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Zahvale

Najljepsi ali i najnezahvalniji dio posla svakako je pobrojati sve one koji i
omogucili bolno poradanje ove knjizice, no knjige se jednim dijelom stvaraju i 2!
slatko-gorkog posla. Prijatelji/ce, drugari/ce, i ¢lanice obitelji godinama su mi p-
kritiku, savjete i podrsku.

Najveca zahvala, ipak, ide Radi Boric¢ za prijateljstvo i drugarstvo koje nije ot
svijeta, koje je bilo s vremena na vrijeme naporno (uglavnom s moje strane), kraj
uobicajeno u danainjem svijetu, nekima mozda i sumnjivo, ali precious ne sam.
ovaj zbornik pojavi, ve¢ i u mnogim drugim, banalnim i manje banalnim prob!
i pitanjima. Posebno to vrijedi za gotovo beskonaénu mail prepisku koja ¢e nas
jednog dana objelodanimo proslaviti, ali i za sate i dane razgovora o identitetima
turama moéi, (cyber)feminizmima, fenama (i Zenama), muskarcima, Zenosk.
zenskim i rodnim studijima, poeziji, {ne)akademizmu, kulinarstvu i jos mnogo

Intimna, duboka i iskrena zahvala ide dvjema zenama koje su odigrale nez.
ulogu pomazuci mi, uglavnom nesvjesno, da ponovno otkrijem znacenje unut
poriva, smisla, razloga i pjesama o biserju, iako nisu direktno sudjelovale u st
zbornika. Meri jer je dala impuls za pocetak, Tei jer je bila neophodan por
zavriavanje. Bez njih veliko je pitanje da li bi iz moévara mojih unutrasnjih s.
strahova, uspona i padova knjiga uopce isplivala.

Velika zahvala ide i sve autorice u zborniku koje ne samo da su promptno |
na objavljivanje svojih tekstova bez ikakve naknade, ve¢ su vise nego lijepim ri
dale dodatnu energiju u najranijoj fazi projekta, a posebno Jenn Brayton koja jc
sala recenziju. Naravno, ne smijem zaboraviti niti prevoditelje i prevoditeljice
koliko je nepristojno ikoga izdvajati, jer su svi obavili posao profesionalno i kor
ipak hvala Goranu Vujasinovi¢u na brzom i jeftinom ;) prevodenju u kojemu sm
vremena i za nekoliko veceri ispunjenih pivom i idealima,

Renati Risek jer je uoblicila knjigu u nezamislivo kratkom roku.

Biljani Kasic i Zeljki Jelavi¢ jer su me, ni¢im izazvane, prihvatile kao svoju. |
posebno jer je ‘prekssila’ statut Zenskih studija i dozvolila mi da odrzim seminar,
pak na beskrajngj energiji i strpljenju koje je pokazala u zavrsnih nekoliko (tje)d
posebno jer joj je preslo u naviku da me zove “draga”.



uskarci klize iz te definicije identiteta, kako postaju zenskiji, sumnjam da ¢e zene
tati gdje jesu... I one ¢e se pokrenuti.

sieX: Oh, oh, da Il Zene postaju vise muskaraste?

die: Apsolutno ne! Muskarci samo efektivno hvataju prikljucak. Zene ¢e takoder
stati zenskije — iako za sada nemamo pojma $to bi to moglo zna¢iti. Eksperimentirat
no s tim: otkrit ¢emo to.

sieX: Koje uloge ¢e muskardi stvoriti iskusavajuéi Zenske personae?

stoji li opasnost od perpetuiranja odredenih opresivnih uloga?

lie: Da, svakako da postoji opasnost u tome. Muskarci mogu igrati te uloge, ali
mnogo zena Ce igrati do sada nevidene, uloge bez presedana.

sieX: SlaZete li se s Donnom Haraway da je tehnologija
tonosna igra?

ie: Samo za bijele decke.

preveo: Igor Markovi¢

Cyberfeminizam s razlikom

Rosi Braidotti

Uvod: postmoderna

“Grad danas obiluje neuklopljenim komponentama, ubrzanim Cesticama, nesto se
otkatilo, nesto migolji, petlja, vrti se prema rubu svoje brazde. Nesto mora popustiti
1 nije sigurno. Moras biti oprezan. fer vise nema sigurmosti u nasem Zivotu.”

Martin Amis: Einstein's Monsters !

U ovom ¢lanku najprije ¢u postaviti pitanje cybertijela u okviru postmoderne, naglasivsi
paradoks utjelovljenja. Potom ¢u izvesti nekoliko varijacija na temu cyberfeminizma,
posvuda isticuci pitanje spolne razlike. Suprotno Zargonom opteretenoj upotrebi tog
termina, smatram da postmoderna oznacava posebnu povijesnu situaciju postindustrij-
skih drustava nakon pada modernistitkih nada i figura. Simptomatican za te promjene
je urbani prostor, posebno u sredistu grada, koji je ogis¢en i preoblikovan postinduserij-
skim zgradama od metala i pleksiglasa, ali to je samo lak koji prekriva truljenje indu-
strijskog prostora koje znaci smrt modernisti¢kog sna o urbanom civilnom drustvu. To
je ponajprije, ali ne iskljucivo, problem zapadnog svijeta. Jasna znadajka postmoderne
jest zapravo transnacionalna priroda njegove ekonomije u doba opadanja nacionalne
drzave. Radi se o etnickom mijesanju u kolanje svjetske migracije: beskrajan proces
hibridizacije u doba sve jaceg rasizma i ksenofobije na Zapadu.?

Postmoderna se odnosi i na jak impuls prema “trece-svjetizaciji” “prvoga” svijeta, uz -
neprekidnu eksploataciju “receg” svijeta. Odnosi se i na pad onoga $to smo nazivali
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“drugi svijet”, komunistickog bloka, te ponovnu pojavu procesa “balkanizacije” cijelog
istocnoevropskog bloka. Odnosi se i na opadanje legalne ekonomije i uspon kriminala
i ilegalnosti kao fakrora. To je ono sto Deleuze i Guattari zovu “kapital kao kokain”.
To je dokaz stupnja razvoja u kojemu kasni kapitalizam nema teleolosku svrhu, nema
odredeni smijer, nista osim brutalnosti samoodrzavanja.

Na kraju, ali ne najmanje vaino, postmoderna se odnosi na nov i perverzno plodan
savez tehnologije i kulture. Tehnologija se razvila iz panoptickog uredaja koji je
Foucault analizirao pojmovima nadziranja i kaznjavanja u mnogo slozeniji uredaj, koji
Donna Haraway opisuje pojmovima “informatike dominacije”. Pristup pitanju tehno-
logije u postmoderni stoga zahtijeva pomak u perspektivi. Daleko od toga da se doima
antitetiénim prema ljudskom organizmu i sklopu vrijednosti, tehnoloski faktor mora se
vidjeti kao koekstenzivan i isprepleten s ljudskim. To uzajamno prozimanje ¢ini nuznim
govoriti o tehnologiji kao materijalnom i simbolickom aparatu, tj. semiotickom i drus-
tvenom agentu, uz ostale.

Taj pomak perspektive, koji sam analizirala drugdje® kao odmak od tchnofobije
prema vise tehnofilskom pristupu, takoder redefinira uvjete odnosa izmedu tehnologi-
je i umjetnosti. Dok se one u tradicionalnom humanistickom okviru mogu doimari
kao suprotnosti, u postmoderni su mnogo vise isprepletene.

Na svim poljima, ali posebno u informatickoj tehnologiji, strogo odvajanje izmedu
tehnickog i kreativnog zapravo je postalo suvisno zbog digitalnih slika i vjestina koje
zahtijeva dizajn uz pomo¢ kompjutera. Novi savez izmedu prethodno odvojenih
podru¢ja tehnickog i umjetnickog oznacava suvremenu verziju posthumanisticke
rekonstrukcije tehnokulture ¢ija estetika je jednaka njezinoj tehnoloskoj usavrienosti.

Sve to kazuje da se zelim distancirati, s jedne strane od euforije mainstream post-
modernista koji grabe naprednu tehnologiju, a posebno cyberspace kao mogucnost za
visestruka i polimorfna ponovna utjelovljenja, a s druge strane, od mnogih proroka sud-
njega dana koji oplakuju propast klasi¢nog humanizma. Umjesto toga, postmodernu
vidim kao prag novih i vainih premjestaja kulturalne prakse. Jedan od najvainijih
preduvjeta za te premjestaje je odbacivanje fantazije visestrukih ponovnih utjelovljenja
i fatalna privlacnost nostalgije.® Nostalgicna ¢eznja za navodno boljom prosloséu je
zbrzan i neinteligentan odgovor na njihova proturjecja. Taj bijeg u nostalgiju ima za
neposrednu posljedicu zanemarivanja putem pukog poricanja prijelaza iz humanis-
tickog u posthumani svijet. Nije iznenadujuce $to se ta osnovna samoprijevara moze
kompenzirati valom &eznje prema spasiteljima svih vrsta i formata.

U toj generaliziranoj klimi poricanja i zanemarivanja kona¢ne krize klasicnog
humanizma, htjela bih predloziti da se trebamo okrenuti “minornim” knjizevnim
zanrovima, kao §to je znanstvena fantastika i, specifi¢nije, cyberpunk kako bismo
pronasli ne-nostalgi¢ne odgovore za proturjecja naseg doba.

Dok mainstream kultura odbija oplakivati gubitak humanistickih sigurnosti,
“minorne” kulturne proizvodnje isticu krizu u prvi plan i naglasavaju potencijal koji
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ona nudi za kreativna rjeSenja. Suprotno a-moralnosti poricanja, “minorni” kulturni
zanrovi njeguju etiku lucidne samosvijesti. Neka od najmoralnijih bica preostalih u
zapadnoj postmoderni su SF-pisci koji posvecuju svoje vrijeme bavljenjem sa smréu
humanistickog ideala “Mann” te tako upisuju raj gubitak — i ontolosku nesigurnost
koju on povlaéi — u (mrtvo) srce suvremenih kulturnih razmatranja. Trudeéi se simbo-
lizirati krizu humanizma, ti kreativni duhovi, slijedec¢i Nietzschea, dovode krizu do
njezina unutarnjeg rjesenja. Cineci to, oni ne samo da upisuju smrt na vrh postmoder-
nog kulturnog dnevnog reda, nego i struzu lak nostalgije koji prekriva neadekvatnosti
sadasnjeg kulturnog poretka/nereda.

U ovom tekstu htjela bih naznatiti da su prvi i najistaknutiji od tih ikonoklasti¢nih
&itatelja upravo feministicke kulturalne i medijske aktivistice, poput riot girls i drugih
cyberfeministkinja koje su posvec¢ene politici parodije ili parodijskom ponavljanju.
Neke od tih kreativnih umova sklone su teoriji, a druge — feministicke spisateljice SF-a
i druge “fabulatorice”> Angele Carter — odabiru modus lijepe knjizevnosti. Dok ironija
ostaje glavno stilsko sredstvo, od velika znacaja su i suvremene multimedijske elektron-
ske umjetnice ne-nostalgicne vrste, poput Jenny Holzer, Laurie Anderson i Cindy
Sherman. One su idealne suputnice u postmoderni.

Post-ljudska tijela

“Dobro je $to sam rodena kao Zena, jer bih inae bila drag queen.”
Dolly Parton

Cirat velike simulatorice Dolly Parton odreduje raspolozenje u ovom odjeljku, u ko-
jemu ¢u ponuditi prikaz nekih socio-politickih reprezentacija fenomena cybertijela iz
feministicke perspekrive.

Zamislimo na trenutak postmoderni triptih: Dolly Parton u raskosi svoga simulira-
nog izgleda juznjacke ljepotice. S njezine desne strane je ono remek-djelo silikonske
rekonstrukcije koje se zove Elizabeth Taylor, sa svojim dvojnikom Michaelom Jack-
sonom u liku Petra Pana, koji cmizdri uz njezine skute. S Dollyne lijeve strane je hiper-
-realisti¢na fetisistica fitnessa Jane Fonda, uspostavljena u svojoj fazi Barbarelle kao
glavni pokreta¢ u planetarnom katodnom zagrljaju Teda Turnera.

Tu imamo panteon postmoderne zenskosti, uzivo na CNN-u u bilo koje doba, bilo
gdje, od Hong Konga do Sarajeva, dostupan na pritisak dugmera. Interaktivnost je
drugo ime za kupovinu, kako je rekla Christine Tamblyn®, a prodaja hiper-realan rodni
identitet.

Te tri ikone imaju neke zajednicke znaéajke: prvo, one Zive u post-ljudskom tijelu,
dakle u umjetno rekonstruiranom tijelu.” Tijelo koje je tu u pitanju daleko je od
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sioloske biti: ono je krizanje intenzivnih sila; ono je povriina za upisivanje drustvenih
.odova. Jos od napora poststrukturalisticke generacije da ponovno promisli ne-esenci-
alizirano utjelovljeno sebstvo, trebali bismo se naviknuti na gubitak ontoloske sigur-
osti koja prati pad naturalisticke paradigme. Kako kaze Francis Barker®, nestanak
ijela je vrhunac povijesnog procesa njegove denaturalizacije. Preostaje problem kako
rilagoditi nasu politiku tom pomaku.

Kao posljedicu toga, htjela bih naznaciti da je o svom tijelu adekvarnije govoriti
wwjmovima utjelovljenja, naime visestrukih tijela ili sklopova utjelovljenih polozaja.
Itjelovljenje znaéi da smo smjesteni subjekti, kadri za obavljanje sklopova (inter)akcija
oje su diskontinuirane u prostoru i vremenu.” Utjelovljena subjektivnost stoga je para-
oks koji pociva istodobno na povijesnom padu distinkcije um/tijelo i na proliferaciji
iskursa o tijelu.'”

To je posebno vazno iz feministicke perspektive, jer tezi ponovno uspostaviti hije-
wrhiju tjelesne percepcije koja privilegira vid u odnosu na druga osjetila, posebice dodir
sluh. Feministicke teorije dovode u pitanje primar vida.

U svjetlu feministickog rada koji predlazu Luce Irigaray i Kaja Silverman, pojavila
¢ ideja o istrazivanju potencijalnosti slusanja i audio-materijala kao nacina bijega od
iranije pogleda. Donna Haraway nadahnuto govori o logocentri¢cnom zahvartu rastje-
ovljenog vida, ¢iji najbolji primjer je satelit/oko na nebu. Ona mu suprotstavlja utje-
ovljenu i stoga prikazivu redefiniciju ¢ina gledanja kao oblika povezanosti s objektom
ledanja, koji definira pojmovima “strastvenog odmaka”. Pogledate li suvremenu elek-
ronsku umjetnost, posebno podrugje virtualne stvarnosti, naci ¢ete mnoge umjetnice,
oput Catherine Richards i Nell Tenhaaf, koje primjenjuju tehnologiju kako bi dovele

pitanje ugradenu pretpostavku o nadmo¢i vida, koju tehnologija donosi sa sobom.

Treée, sve tri ikone koje sam odabrala kao simbol postmodernaih tijela su bijele, a
arocito, 1 paradoksalno, Michael Jackson. U svojoj izopacenoj duhovitosti, hiper-real-
i prevarant Jeff Koons (bivii suprug post-ljudske talijanske porno zvijezde Ciccioline)
srikazao je Jacksona kao komad keramike, kao ljubicasto-bijelog boga koji drzi maj-
nuna u naruéju. Koons je vrlo elegantno najavio da je to odavanje postovanja Jackso-
ovoj potrazi za savrsenoscu ljudskog tijela. Mnoge kozmetitke operacije kojima se
odvrgnuo svjedoée o Jacksonovom svojevoljnom oblikovanju i klesanju sebstva. U
ost-ljudskom svjetonazoru namjerni pokusaji da se dode do savrsenosti vide se kao
omplement evolucije koji dovodi utjelovljeno sebstvo na visi stupanj postignuca.
uduéi da je bjelo¢a, u Koonsovoj uzvisenoj pojednostavljenosti, neosporno i konaéno
jjerilo ljepote, Jacksonovo svojstvo superzvijezde moze se prikazati samo bijelim.
{iper-realnost ne ukida rasizam: ona ga poja¢ava i dovodi do urusavanja.

Srodan aspekt toj rasizaciji post-ljudskih tijela odnosi se na vrijednosti specifi¢ne za
inos, koje prenosi. Mnogi su doveli u pitanje stupanj u kojemu nas sve kolonizira
mericka, a narocito kalifornijska ideologija “body beautiful”. Ukoliko americke kor-
oracije posjeduju tehnologiju, one ostavljaju svoje kulturne utiske na suvremenom
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imaginariju. Tako ne ostaje mnogo prostora za kulturne alternative. Dakle, tri amble-
ma postmoderne Zenskosti o ¢ijim diskurzivnim tijelima ovo pisem mogu biti samo
americki.

Politika parodije

Suocene s tom situacijom, naime s kulturalno nametnutim ikonama bjeloce i ekonom-
ski dominantne, heteroseksualne hiper-zenstvenosti — koje istodobno obnavljaju goleme
razlike u mo¢i dok ih pori¢u - $to nam je ¢iniri?

Prva stvar koju moze uciniti feministicka kriticarka je priznati aporije i afazije teori-
jskih okvira te s nadom gledati u smjeru (zena) umjetnika. Nema sumnje da kreativni
duhovi imaju pocetnu prednost u odnosu na majstore meta-diskursa, narocito dekon-
struktivnog meta-diskursa. To su vrlo otreznjujuci izgledi: nakon godina poststrukru-
ralisticke teorijske arogancije, filozofija zaostaje za umjetnos¢u i knjizevnoséu u teskoj
borbi da odrzi korak s danasnjim svijetom. Mozda je doslo vrijeme da moderiramo
teorijski glas u sebi i pokusamo se drukéije nositi sa svojom povijesnom situacijom.
Feministkinje su promptno prihvatile izazov pronalazenja politickih i intelektualnih
odgovora na tu krizu teorije. Ono je uglavnom poprimilo oblik “jezi¢nog zaokreta”,
naime pomaka prema imaginativnijim stilovima. Dokaz toga je naglasak koji femi-
nisticka teorija stavlja na potrebu za novim “figuracijama”, kako kaze Donna Haraway,
ili “fabulacijama”, da citiramo Marleen Barr, da bi izrazila alternativne oblike zenske
subjektivnosti koji se razvijaju unutar feminizma, kao i neprekidnu borbu s jezikom
kako bi se stvorile afirmativne reprezentacije zena.

No, feministicki izazov najocitiji je na polju umjetnicke prakse. Na primjer, ironij-
ska snaga, jedva potisnuto nasilje i zajedljivi duh feministickih grupa poput Guerilla ili
Riot Girls vazan su aspekr suvremenog premjestanja kulture i borbe za reprezentaciju.
Njihov polozaj definirala sam pojmovima politike parodije. Riot Girls Zele ustvrditi da
traje rat i da Zene nisu pacifistkinje; mi smo gerila, riot girls, zloceste cure. Zelimo
uspostaviti akrivan otpor ali zelimo se i zabavljati i ¢initi to na svoj nacin. Sve veci broj
zena koje pisu vlastiti SE cyberpunk, filmske scenarije, “zineove”, rap i rock glazbu i
sli¢no svjedoéi o tom novom modusu.

Octit je trag nasilja u na¢inu na koji se izlazu riot girls i guerilla girls: svojevrsna sirova
izravnost koja je u suprotnosti sa sinkopiranim tonovima standardne umjetnicke kritike.
Taj silovit stil odgovor je neprijateljske sile okoline i drustva. On izrazava i oslonac na
kolektivno povezivanje putem rituala i ritualiziranih akcija koje, daleko od toga da stope
pojedinku s grupom, jednostavno naglasavaju njezinu nepokajanu jedinstvenost. Jaku
evokaciju toga jedinstvenog, ali ipak zajednitkog polozaja, vidim u razuzdanom,
demonskom ritmu /n Memoriam to Identity'! Kathy Acker, u njezinoj sklonosti prema
visestrukim postajanjima, u njezinoj radosti u reverzibilnosti situacija i ljudi — u njezinoj
grani¢noj sposobnosti da utjelovljuje, oponasa i prolazi kroz beskonacnost “drugih”.
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Kako $to su istaknule mnoge feministicke teoreticarke, praksa parodije, koju ja nazi-
vam i “filozofija kao da”, sa svojim ritualiziranim ponavljanjima, mora se utemeljiti
kako bi bila politicki djelotvorna. Postmoderno feministicko znanje temelji se na zivor-
nim iskustvima i stoga ozna¢ava radikalne oblike ponovnog utjelovljenja. No oni tre-
baju biti i dinami¢ni — ili nomadi¢ni - i omogucavati pomake lokacije i visestrukost.

Praksa “kao da” moZe i degenerirati u modus fetisisticke reprezentacije. Ona se
sastoji u istodobnom prepoznavanju i poricanju odredenih atributa iskustva. U postmo-
dernoj misli muske struje!? ¢ini se da ferisisticko odricanje oznacava veci dio rasprava
o spolnoj razlici.'? Feministi¢ku teoriju vidim kao korektiv tog trenda. Feministicka
“filozofija kao da” nije oblik odricanja, nego afirmacije subjekra koji je i ne-esencijali-
ziran, naime vise nije utemeljena u ideji o ljudskoj ili Zenskoj “prirodi”, nego kadra za
eti¢no i moralno djelovanje. Kako nas lucidno upozorava Judith Butler, mo¢ parodij-
skog modusa sastoji se upravo u tome da se praksa ponavljanja pretvori u polozaj koji
daje politicku mo¢.

Smatram da u teorijskoj i politickoj praksi “kao da” osnazuje njezin potencijal za
otvaranje, putem susljednih ponavljanja i mimetickih strategija, prostora u kojima se
mogu stvoriti oblici feministitkog djelovanja. Drugim rijecima, parodija moze davati
politicku mo¢ pod uvjetom da je podrzava kriti¢ka svijest koja tezi subverziji dominan-
tnih kodova. Tako sam ustvrdila'® da Irigarayina strategija “mimeze” politicki osnazuje
jer se u isti mah obraca pitanjima identiteta, identifikacija i politicke subjektivnosti.
Ironijski modus je orkestrirani oblik provokacije i kao rakav ozna¢ava svojevrsno sim-
bolicko nasilje, a riot girls su nenadmasne u tome.

Zlo mi je od toga §to su tehnologije virtualne stvarnosti i cyberspacea igracke za
decke. Donekle me zabavlja i podnosljivo mi dosaduje pogled na reciklirane ostarjele
hipije koji su, ne uspijevajuci se rijesiti svojih narkoti¢kih navika iz 3ezdesetih, jedno-
stavno odlucili prenijeti ih na “video ili kompjuterske droge”. To je samo premjedtanje
jednog solipsistickog uzitka na drugi. Ja, kao jedna od riot girls, od zlo¢estih cura, zelim
vlastiti imaginarij, moje vlastito projicirano sebstvo; zelim dizajnirati svijet kao vlastitu
velizanstvenu sliku. Vrijeme je za paganski brak Nietzscheove Arijadne s dionizijskim
silama; vrijeme je da se izrazi zenska zelja za smréu tako da se uspostave djelotvorne
mreze prevodenja zenske zudnje u drustveno raspravljive oblike ponasanja. Vrijeme je
da povijest i nesvjesno sklope nov ugovor.

Metafora rata prodire u nas kulturni i drustveni imaginarij, od rap glazbe do cyber-
spacea. Uzmimo za primjer popularnu glazbu. Pocela bih od shvacanja da je rock'nroll
propao kao subverzivna politi¢ka sila, o ¢emu svjedoce dva paralelna fenomena: prvi je
drugi dolazak onoga §to nazivam “gerijatrijskim rockom”, naime stalni povratci Rolling
Stonesa i drugih “cock rock” ostataka iz sezdeserih. !’ Hoce li se oni ikad povu¢i? Drugi,
problemari¢niji u¢inak je vojna upotreba rock’nrolla u americkoj vojsci. Zapoceta u
Vijetnamu, upotreba rock glazbe kao napadatkog oruzja usavriena je u napadu na
Noriegu u Panama Cityju.16
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Danas je prevladao rap, a slike maskulinistickog ratnohuskatkog “gangsta rapa”
nadvladale su rap. Slusajte Zensku rap grupu Salt'n’Pepper i morat ¢ete ponovno promi-
sliti o neizbjeznoj povezanosti izmedu subverzivne glazbe i agresivne muskosti. Da, te
djevojke postaju lude; zelimo svoje cyber snove, zelimo svoje zajednicke halucinacije.
Mozete zadriati svoju krv i zgrusavinu; kod nas se radi o tome kako zahvariti cyber-
space kako bismo izasle iz starog, trulog, zavedenog, otetog i napustenog trupla falo-
centri¢nog patrijarhata; odredile smrti falusnog, gerijatrijskog, novcu usmjerenog,
silikonom napuhanog tijela militantne falokracije i njezina dodanog i indeksiranog
zenskog “drugog”. Riot girls znaju da mogu bolje od toga.

Kreativno pisanje u fikcionalnom modusu drugi je vazan primjer politike parodije.
Pisanje u postmoderni nije samo proces stalnog prevodenja, nego i susljednih pri-
lagodbi razlicitim kulturnim stvarnostima. To je snaino istaknula vijetnamsko-kali-
fornijska filmasica Trinh Minh-Ha koja, slijede¢i Deleuzeovo ¢itanje nietzscheovskih
dionizijskih sila, govori o “pisanju u intenzitetu”. To naznatuje da pisanje oznacava
neprelaznu vrstu postajanja, naime svojevrsno postajanje koje nam intenzivira razinu
radosne kreativnosti i uzitka.

Umjetnost performancea Laurie Anderson zanimljiv je primjer neprelaznog posta-
janja putem djelotvornog stila parodije. Nenadmasna u modusu kreativnog izrazavanja
“kao-da”!7, Laurie Anderson predlaze konceptualni univerzum u kojemu su situacije i
ljudi uvijek reverzibilni. Na taj na¢in ona moze prikazati visokotehnologki kontinuum
izmedu razlicitih razina iskustva. Tako njezin izniman talent moze prizvati komplek-
snost u minimalistickom modusu.

Intervencije u javnim prostorima tvore vaian element te vrste umjetni¢ke senzibil-
nosti. Na primjer, veliki plakati Barbare Krueger strateski su postavljeni na velikim
krizanjima u sredidtima metropola zapadnog svijeta. Oni zapanjujuéom snagom
objavljuju “Ne treba nam jo jedan heroj”.!® Ovih dana postindustrijskog propadanja
urbanog prostora, umjetnice poput Krueger uspijevaju se vratiti umjetnickom djelu
monumentalne vrijednosti koje je bilo njihov prerogativ u proglosti, cuvajuéi i svoju
politicki usmjerenu prirodu. Sli¢no tome, elektronic¢ki paneli Jenny. Holzer blijeite na
reklamama zagadenim zgradama nasih gradova i prenose vrlo politizirane poruke za
podizanje svijesti: “Novac stvara ukus”, “Vlasni3tvo stvara lopove”, “Tortura je bar-
barska” itd.!? Holzer se sluzi i prostorima aerodroma, narocito informacijskim paneli-
ma kod vreuljaka za prtljagu, kao bi prenijela svoje dojmljive poruke, poput ovih:
“Nedostatak karizme moze biti koban” i ironi¢ne: “Da ste se lijepo ponasali, ne bi bilo
komunista” ili “Koju zemlju biste trebali usvojiti ako mrzite siromasne?”

Krueger i Holzer savrieni su primjeri postmodernih, lucidnih i ne-nostalgi¢nih prisva-
janja urbanih, javnih prostora u kreativne i politicke svrhe. U njihovim rukama, grad kao
podrugje proputovanja i prolaza postaje tekst, oznaiteljski prostor, bogato oznacen znako-
vima i plo¢ama koje ukazuju na mno$tvo moguéih smjerova kojima umjetnica dodaje
vlastiti, neogekivani i subverzivni. Guerilla girls ¢ine to ve¢ godinama, s vthunskim darom.
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Javni prostori kao sjedista kreativnosti stoga isticu paradoks: oni su i prozeti znace-
njima i duboko anonimni; to su prostori odmaknutog prijelaza, ali i poprista nadahnuca,
vizionarskog uvida, velikog ispusta kreativnosti. Glazbeni eksperiment Briana Enoa
“Music for Airports” snazno istice isto: to je kreativno prisvajanje mrevog srca javnih
mjesta — zona u blagoj halucinaciji.

Mo¢ ironije

Jedan od oblika koje poprima feministicka kulturna praksa “kao da” je ironija. Ironija
je sistemarski primjenjivana doza raz-oblicavanja; beskrajno nadrazivanje; zdravo
ispuhivanje prezestoke retorike. Mogu¢i odgovor na generaliziranu nostalgiju main-
stream kulture ne moze se saZeti, nego samo izvesti:

Za nas, suvremene stasisticke jedinice, nema spektakularnog kraja stoljeca. Nema
teatralnog povratka u po’ bijela dana. Nema poziva na uzbunu, nema suza. Doba
tragicnog estetickog zastoja zamijenjeno je principima fotokopije — vjecna rastresena
reprodukcija Istoga. Walter Benjamin i Nietzsche s IBM-om i Rank-Xeroxom.

Sjedeci u post-becketovskoj turobnosti izgubila sam i posljedniji fragment cjeline.
Imala sam impuls da cekam, éekam da dodu ubrzane cestice. Nista jako tragicno, samo
celicnobladno plava svjetlost razuma koja nas svodi na beznacajnost. Zivot kao obicno
posezanje za nebicem, Ziva ab-negacija. Ljubav je u metropoli mrtva. Moj glas je suh i
vec se stisava. Moja koza postaje ispucala i sve je grublja svakim skljocajem digitalnog
uma. Kafkijasnki zaplet prodire kroz moj genetski aparas. Uskoro cu biti divovski kukac
i umrijet éu nakon svog sljedeceg pokusaja kopulacije.

Tako ce zavrsiti svijet, moja post-mortem ljubavnice, ne uz prasak vec uz cendravo
zujanje kukaca koji puze uza zid. Dugonogi pauci moga nezadovoljstva; moje srce je
poslastica za zohara. S(t)imulacija, skrivanje. Nisu uspjeli odrzati otvorenom marginu za
pregovore, ciljali su ravno na mesu sve dok nas nisu gurnuli preko ruba, vukudi periferiju
prema centru i udarcem nas izbacili iz ravnoteze. Afazicne. To me je ucinilo lijepom, tako
lijepom za devetnaesto stoljece, prije nego ito je umro bog. Mora da je bilo ugodno reci:
“Bog je istinal” i ne osjecati kako nas rastrzavaju vjerojatnosti.

Nije da mi nestanak klasicnib pripovijesti smeta. Lyotard nam govori sve o modernosti
i krizi legitimacije. Ne smeta mi ito nemam ni jedan ostatak diskurzivne koberencije na
koji bih se oslonila. Konceptualno, to je prilicno poticajan polozaj, bogat epistemoloskim
potencijalom, a ve¢ znam: za to sam vec platila. Duboko u srcu zjapece rupe svoga srca
oplakujem gubitak metafizicke velicajnosti, oplakujem smrt bozanske ljubavi. Nedostaje
mi uzviseno dok srljamo u besmisleno.

Da, svijet Ce skoncati, moja post-zoroasterijanska prijateljice. Ugasit ce se poput kratke
svijece. Umiranje je umjetnost i mora se imati dara za njega. A ti to éinis iznimno dobro,
ti to cinis tako da izgleda pakleno dobro, cinis to tako da se doima stvarnim. Samo ubi-
Jjama vrijeme. Nadam se da ces svoje ubijanje obaviti na vrijeme.
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Bezuvjetna predaja, Hirosima, ljubavi moja, privatna moja Enola Gay. Koje besmrr-
no oko je nacrtalo tvoju zapanjujucu nesimetriju? Koja injekcija post-heideggerovske
tjeskobe, koje fatalno nuklearno ispustanje te traumatiziralo u takvo stanje emocionalne
nekompetencije? Kada si se pretvorila u takav autistini stroj, zbirku neintegriranily kola?
Gdje je tvoja zelja za smréu posla pravim putem, moja post-ljudska suputnice?

Ti si elekrrificivajuca Zica, kada je gola. Jedva sebstvo, jedva entiter, jedva individua
u bilo kojem starom humanistickom smislu tog pojma. Heraklit obnovljen Deleuzeom, 1i
utjelovljujes obezglavijeni moderni subjekt. Objavila si da si cisto postajange, ali zapravo
st bila samo reflektor, pokretna sintetska slika — jednodimenzionalna, a ipak multifunk-
cionalna.

Treba li tako citati Deleuzeove machines désirantes? Je li to ono sto Lyotard hoce reci?
I Baudrillard sa svojim hyper-realom i simulakrumom? Jesu li sve to samo razradene me-
tafore za metabolicki bankrot kroz koji prolazimo? Naravno, sav taj nekrofilski diskurs
¢ini me nervoznom, a kad bi imala moj mozak, i ti bi bila nervozna. Ja sam ljudsko,
spolno, smrino bice zenske vrste, obdareno jezikom. Jednostavno me zovite — zena.

Feministicke vizije znanstvene fantastike

Post-ljudska sudbina povla¢i i izblijedivanje rodnih granica. No, mislim da to ne ide uvi-
jek u korist Zena. Mnoge feministkinje okrenule su se i pisanju i ¢itanju SF-a kako bi
iskusale i procijenile utjecaj novog, tehnoloskog svijeta na reprezentaciju spolne razlike.

Svi fanovi znaju da se znanstvena fantastika odnosi na fantazije o tijelu, posebice
reproduktivnom tijelu. SF predstavlja alternativni sustav prokreacije i radanja, od
prilicno djetinjastih slika djece koja se radaju iz kupusa do ¢udovisnih radanja iz bes-
prizornih tjelesnih otvora. To je potaknulo ono sto Barbara Creed defnira kao sindrom
¢udovisnog zenskog.20

Dakle, nije slu¢ajno sto se u Alenu, klasiku tog Zanra, glavni kompjuter koji uprav-
lja svemirskim brodom zove “Majka” i zla je, posebice prema junakinji (Sigourney Wea-
ver). Majcinska funkcija u tom filmu premjestena je: ona se reproducira kao ¢udovisni
kukac koji polaze jaja u ljudsku utrobu, ¢inom falusne penetracije kroz usta. U filmu
postoji i mnogo prizora izbacivanja malih vozila ili letjelica iz ¢udovisnog i neprija-
teljskog svemirskog broda-majke. Majka je svemocna generativna sila, pre-falusna i
zlo¢udna: ona je nepredstavljiv ponor iz kojega dolazi sav zivot i smrt.

Slijedeci feministicke kriticarke znanstvene fantastike, tvrdim da SF horror filmovi
igraju na kartu temeljne muske tjeskobe i premjestaju je izmisljajuci alternativne
poglede na reprodukciju, manipuliraju¢i tako likom zenskog tijela. Julia Kristeva
ustvrdila je da “horror” dio tih filmova potjece od poigravanja premjestenom i fantazi-
ranom “majcinskom” funkcijom, jer istodobno drii kljué porijekla zivota i klju¢ smrti.
Upravo poput Meduzine glave, uzasno zensko moze se osvojiti pretvaranjem u simbol,
naime fetidiziranjem.?!
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Neki oblici post-ljudske prokreacije koji se istrazuju u SF filmovima su: kloniranje
(Momci iz Brazila) i partenogeneza (Gremlini).

Druga tema je oplodivanje zene od strane izvanzemaljca, kao u klasicima. iz
pedesctih / married a monster from outer space, Village of the Damned i u psiholoskim
dramama poput Rosemaryne bebe. Popularna je proizvodnja ljudskog bica kao stroja;
(Inseminoid, The Man Who Folded Himself ); sto povlati snosaj zena/stroj (kao varijaci-
ju teme zena/vrag) (Demon Seed, Inseminoid). Zapravo, Spielberg je majstor faqfazija
muskog rodenja. Film [ndiana Jones savisen je primjer toga: majka nikada nije na
vidiku, ali Bog otac je sveprisutan; u Povratku u buducnost se nadugo 1 nasiroko izlaze
tinejdzerova fantazija o tome da bude na svom izvoru.??

Tania Modleski je istaknula da u suvremenoj kulturi muskarci definitivno ocijukaju
s idejom da sami radaju djecu. Nesto od toga prili¢no je naivno i poprima oblik ekspe-
rimentiranja s novim i definitivno korisnim drustvenim oblicima novog ocinstva.23 No
u postmodernim vremenima, ta muska tjeskoba o nedostajucem ocu mora se Citati uz
nove reproduktivne tehnologije. One zamjenjuju Zenu tehnoloskim uredajem — stro-
jem — u suvremenoj verziji mita o Pygmalionu, svojevrsnom visokotehnoloskom “My
Fair Lady”.24

Promartramo li suvremenu rekonstrukciju zenskosti i muskosti kroz medijsku kul-
turu, neizbjezno ¢e nas zaprepastiti njezino mrtvilo. Uzmimo kao primjer muskost
u alternativnim modusima Camerona-Schwarzeneggera i Cronenberga. Cameron i
Cronenberg su veliki rekonstruktori post-ljudskog muskog subjekta. Oni predstavljaju
dva suprotna trenda: Cameron duboko uranja u ono 3to Nancy Hartsock naziva
“apstrakenom muskos¢u” predlazuci hiper-realno musko tijelo Schwarzeneggerova for-
mata. S druge strane, Cronenberg napuhuje falusnu muskost u dvama razlicitim
smjerovima: s jedne strane je psihopatski serijski ubojica, a na drugoj je histeri¢na neu-
roza pretjerano feminiziranog muskarca. Njega velicaju i sveucilisni profesori Arthur i
Marielouise Kroker iz Toronta.

Tema smrti i obrednog pokapanja tijela u cyberpunku je tako sveprisutna da nadvla-
dava prokreativni faktor. Svi znamo u kojoj je mijeri cyberpunk pod muskom domi-
nacijom, pa bi bilo preblago reci da on odrazava muske fantazije, a posebno musku
zelju za smréu. Cyberpunk sanja o rastakanju tijela u Matricu (kao u “mater” ili
kozmicku maternicu), $to me podsjeca na konacan, klimaktican povratak maloga
djecaka u mamin organski kontejner u vjecnom Sirenju.

Takve slike kozmosa smatram doslovce vrlo ljigavima, ali i esencijalistickima u nji-
hovu prikazivanju kozmicke sile arhajske majke kao svemocnog kontejnera sila zivota i
smrti. Opet, spolna razlika shvacena kao nesimetrija rezultira u razlicitim stajalistima
prema pitanju arhajske majke.

Mi, riot girls, koje je Velika Mama cijeloga Zivora progonila, maltretirala i poriski-
vala; mi, koje smo morale otresti mamu s leda i istjerati je iz tamnih zakutaka svoje
psihe, mi imamo sasvim drukeiju pricu. Slavna presuda Virginije Woolf da kreativna
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Zena mora ubiti “andela u ku¢i” koji prebiva u najdrevnijim slojevima njezina identi-
teta, vrlo je relevantna. To je slika brizne, blage zene koja sama sebe zrtvuje i stoji na
putu samoostvarenja. Ne moze se ocekivari da zene lako sudjeluju u fanraziji povrarka
u Matricu; ako ista zelimo, onda zelimo izaéi iz nje, i to sto brze.

Mi, riot girls, Zelimo vlastite snove kozmickog rastakanja, zelimo vlastitu transcen-
dentalnu dimenziju. Odrzavajte vlastite snove o matrici: vasa zelja za smrcu nije nasa,
pa nam stoga dajte prostora i vremena da razvijemo i izrazimo vlastite zelje, jer cemo
inace zaista poludjeti. Gnjev ée nas nagnati da vas kaznjavamo odlukom da u stvarnom,
svakodnevnom Zivotu, ostvarimo vase najgore fantazije o tome kako zene mogu biri
nepodnosljive. Kao sto je rekla velika simulatorica Bette Midler: “Ja sam sve ono $to ste
se bojali da ¢e biti vasa djevojéica kad odraste — a i vas djecak!”

Drugim rijecima, kao feministkinja koja se odmaknula od tradicionalne zenskosti i
ojacala nove oblike subjekrivnosti, riot girl zna kako dobro iskoristiti politiku parodije:
ona motze predstavljati Zenskost na svoj ekstreman i krajnje iritantan nacin. Da bi se
izbjeglo takve izljeve zenskog feministickog bijesa, bilo bi preporucljivo da sjednemo i
dobro porazgovaramo o odredivanju granica uzajamne tolerancije.

Cyber imaginarij

Dok se takvi pregovori odvijaju, rodni jaz u upotrebi kompjutera, u pristupu zena kom-
pjuterskoj pismenosti, opremi za Internet i drugim skupim tehnoloskim uredajima, kao
i zensko sudjelovanje u programiranju i dizajniranju tehnologije, i dalje ce se 3iriri.
Sli¢no tome, jaz izmedu prvog i treceg svijeta u pristupu tehnologiji takoder ¢e opstati.
U doba velikog tehnoloskog napretka zapadna kultura uvijek ponavlja neke od svojih
najustrajnijih navika, narocito tendenciju da se stvore razlike i da se hijerarhijski orga-
niziraju.

Dakle, premda kompjuterska tehnologija naizgled obe¢ava svijet s onu stranu rodnih
razlika, rodni jaz se §iri. Sve te price o sjajnom, novom telematskom svijetu prikrivaju
sve jacu polarizaciju resursa i sredstava, u kojoj su Zene glavne gubitnice. Stoga postoje
jake naznake da pomicanje konvencionalnih granica izmedu spolova i proliferacija svih
vrsta razlika putem novih tehnologija nece biti ni blizu tako oslobadajuca kao sto bi
cyberumjetnici i ovisnici o Internetu hijeli da povjerujemo.

Analiziraju¢i suvremenu cyber imaginaciju, posebno treba istaknuti nesto o kultu-
ralnoj proizvodniji koja okruzuje tehnologiju virtualne stvarnosti; to je napredna vrsta
kompjuterski dizajnirane stvarnosti, korisna u medicinskoj ili arhitektonskoj primjeni,
ali prili¢no beskorisna s gledista imaginacije, posebice ako je promatramo pojmovima
rodnih uloga. Kompjuterom podriani dizajn i animacija imaju potencijal za veliku
kreativnost, ne samo na profesionalnim podru¢jima poput arhitekture i medicine, nego
i u masovnoj zabavi, naro¢ito u video igrama. Ona potjece od tehnologije za obuku
pilota vojnih mlaznjaka. Zaljevski rat vodio se strojevima virtualne stvarnosti (koji su
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pak proizveli uobicajenu klaonicu); u posljednje vrijeme, troskovi proizvodnje opreme
irtualne stvarnosti jednostavno su se smanjili i sada je mogu nabaviti i ljudi koji ne
ade u NASA-i.

Feministicka istrazivanja na tom podruéju uocila su paradokse i opasnosti od suvre-
renih oblika rastjelovljenja, koji prate te nove tehnologije. Posebno me zaprepaséuje
strajnost pornografskih, nasilnih i ponizavajucih slika zena koje i dalje kolaju tim
aizgled “novim” tehnoloskim proizvodima. Brinem se zbog pisanja programa koji
mogucuju “virtualno silovanje i virtualno ubojstvo”.

Na primjer, Covjek kosilica jedan je od komercijalnih filmova sa slikama “virtualne
warnosti” koje su zapravo samo kompjuterske slike. Smatram da taj film na vrlo osred-
ji na¢in upotrebljava snazne slike. Tema filma je znanstvenik koji radi za NASA-u i
oji je izmislio vrlo napredne tehnologije za manipulaciju umom, isprva se posluzivsi
impanzom kao objektom znanstvenog eksperimenta, da bi ga potom zamijenio men-
\no retardiranim ¢ovjekom ¢&iji mozak se “prosiruje” tom novom tehnologijom.

Slike prodiranja u mozak presudne su za vizualni dojam filma: radi se samo o “otva-
inju” prema utjecaju jace sile. To se moze usporediti s Cronenbergovim “optocenim”
wskim tjelima u koja prodiru katodna zracenja Videodromea, i u posljednje vrijeme,
10zdani implanti u filmu Johnny Mnemonic. Zahvaljujuéi toj tehnologiji, retardirani
wskarac prvo procvjeta u normalnog djecaka, a potom preraste u nadljudski lik.
ckonstrukcija muskosti u tom filmu prikazuje evoluciju: idiot / djecak / adolescent /
auboj / gubi nevinost / veliki ljubavnik / macho / silovatelj / ubojica / serijski ubojica
psihopatski ubojica. Taj film implicitno postavlja pitanja o interakciji spolnosti i
-hnologije, te o tehnologiji kao obliku masturbacijske i maskulinisticke mo¢i.

Na medustupnju tog razvoja on tvrdi da vidi Boga i zeli podijeliti to iskustvo sa svo-
»m djevojkom kako bi joj priustio kona¢ni orgazam. Shijedi prizor psihi¢kog silovanja,
ada se zena doslovno raspada i gubi razum. Otad ¢e biti luda, a djecak ¢e napredovari
postati bogolika figura, serijski ubojica i na kraju prirodna sila. Dakle, dok mugki um
rvo vidi Boga, a potom i postaje bog, zenski lik se jednostavno slomi pod pritiskom.

Feministkinja koja to gleda mora se zaprepastiti ustrajnos¢u rodnih stereotipa i
rizoginih ispada. Navodni trijumf visokih tehnologija nije u skladu sa skokom ljudske
naginacije kako bi se stvorile nove slike i reprezentacije. Upravo suprotno, zamje¢ujem
onavljanje vrlo starih tema i klidea, pod krinkom “novog” tehnoloskog napretka. To
1mo dokazuje da za istinsku promjenu modela misljenja i mentalnih navika tehnolo-
ija nije dovoljna. Fikcija znanosti, koja je tema SF filmova i knjizevnosti, trazi vise
naginacije i vise jednakosti rodova kako bismo se priblizili “novoj” reprezentaciji post-
1oderne ljudskosti. Ako nasa kultura ne odgovori na taj izazov i ne izumi prikladne
ove oblike izrazavanja, ta tehnologija je beskorisna.

Jedno od velikih proturje¢ja slika virtualne stvarnosti u tome je $to one nadrazuju
asu mastu, obecavajuéi ¢uda svijeta bez roda dok istodobno reproduciraju neke od
ajbanalnijih, dosadnih slika rodnog identiteta, ali i klasnih i rasnih odnosa koje uop¢e
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mozemo zamisliti. Slike virtualne stvarnosti takoder nadrazuju nasu masty, sto je zna-
cajka pornografskog rezima reprezentacije. Imaginacija je u velikoj mjeri rodni prostor,
a zenska imaginacija uvijek se predstavljala kao problemati¢na i opasna kvaliteta, kao
sto kaze feministicka teoreticarka filma Mary Ann Doane.?

Imaginativno siromastvo virtualne stvarnosti tim je teze ako ga usporedite s kreativ-
noscu nekih umjetnica koje sam spomenula prije. U usporedbi s tim, banalnost, seksi-
zam i repetitivna narav kompjuterskih video igara naprosto uzasavaju. Kao i obi¢no, u
doba velikih promjena i meteza, potencijal za novo potice i jak strah, tjeskobu, a u
nekim slucajevima ¢ak i nostalgiju za prethodnim rezimom.

Kao da ta bijeda imaginacije nije dovoljna, postmoderna je obiljezena sveobuhvat-
nim utjecajem i kvalitativnim pomakom pornografije u svim sferama kulturne djelat-
nosti. Pornografija se sve vise odnosi na odnose moi, a sve manje na seks. U klasicnoj
pornografiji seks je bio sredstvo kojim se prenose odnosi moci. Danas sve postaje takvo
sredstvo: ova pornografska kultura u nastajanju znaci da svaka kulturna djelatnost ili
proizvod moze postati roba i tim procesom izraziti nejednakosti, modele iskljucivanja,
fantazije o dominaciji, zudnje za mo¢i i kontrolom.26

Ostaje sredisnje pitanje: postoji jaz vjerodostojnosti izmedu obecanja virtualne
stvarnosti i cyberspacea i kvalitete onoga 3to oni isporucuju. Stoga mi se ¢ini da ce,
barem kratkorocno, taj novi tehnoloski svijer prosiriti jaz izmedu rodova i pojacati
polarizaciju spolova. Vratili smo se metafori rata, ali njezina lokacija je stvarni svijer, a
ne hiperprostor apstrakine muskosti. Njezini protagonisti nisu kompjuterske slike,
nego stvarni drutveni agenti postindustrijskih urbanih krajolika.

Najdjelotvornija strategija koja preostaje zenama jest sluziti se rehnologijom kako bi
se nasa kolektivna imaginacija odvojila od falusa i njegovih pomoc¢nih vrijednosti: nov-
ca, iskljucivosti i dominacije, nacionalizma, ikoni¢ne zenskosti i sistematskog nasilja.

Potreba za novim utopijama

No potreban je i sljedeci kvalitativni skok prema afirmaciji spolne razlike putem priz-
navanja nesimetri¢nih odnosa izmedu spolova. Feministkinje su odbacile univerza-
listicku tendenciju koja se sastoji u brkanju muskoga gledista s “ljudskim”, ¢ime se
“zensko” ogranicava na strukturalni polozaj obezvrijedenog “drugog”. Ta podjela
drustvenog i simbolickog rada zna¢i da breme obezvrijedene razlike pada na neke
empirijske referente koji se mogu definirati u suprotnosti s prevladavaju¢om normom,
kao: ne-muskarac, ne-bijelac, ne-vlasnik, ne-govornik dominantnog jezika itd.

Ta hijerarhijska organizacija razlika klju¢ je falo-logocentricima, sto je unutrasnji
sustav partijarhalnih drustava. U tom sustavu, Zene i muskarci su na dijametralno
razlicitim polozajima: muskarce se izjednacuje s univerzalistickim stajalistem i stoga ih
se ograni¢ava na ono §to Hartsock naziva “apstraktnom muskoséu”. S druge strane,
zene se osuduju na specificnost svoga roda kao “drugog spola”. Kao sto je uocila de
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Jeauvoir: cijena koju muskarci placaju za predstavljanje univerzalnoga jest rastjelov-
enje, ili gubitak rodne specificnosti radi apstrakcije falusne muskosti. S druge strane,
ljena koju zenc placaju je gubitak subjektivnosti putem pretjeranog utjelovljenja i
sudenosti na svoj rodni identitet. Posljedica toga su dvije nesimetricne pozicije.

Tako nastaju i dvije divergentne politicke strategije kada s radi o potrazi za alter-
ativama. Muski i zenski putovi prema transcendiranju falogocentricnog drustveno-
imbolicnog ugovora znatno se razilaze. Dok zene teze ponovno prisvojiti subjektivnost
nanjujuci svoju ogranicenost tijelom, te tako isticu temu dekonstrukcije tijela, mus-
arci trebaju ponovno prisvojiti svoje apstrahirano tjelesno sebstvo odbacuju¢i neka
«skluzivna prava na transcendentalnu svijest. Muskarci se trebaju utjeloviti, postati
varni, patiti bol ponovnog ujelovljenja, naime inkarnacije.

Sjajan primjer tog procesa je pad andela s visina berlinskog neba u filmu Wima
Jendersa Nebo nad Berlinom. Kada andeli odaberu put utjelovljenja, bol inkarnacije
renosi se s velikom ostrinom uvida. bell hooks ostroumno je primijetila kulturno
secificnu verziju takve vjezbe u svom prili¢no duhovitom citanju teutonske tjeskobe u
»m filmu.?’ Mislim da je ispravno istaknula bitno zapadni karakrer bijega od tijela i
rodnog mu stvaranja apstrakene muskosti kao sustava prevlasti nad visestrukim “drugi-
12" — u svom isto tako kulturno specificnom prikazu potrebe za revizijom falogocen-
i¢nog drustveno-simblickog ugovora. No Julia Kristeva takoder istice potrebu za
«definicijom polozaja zenskog tijela u tom sustavu.

Stoga bih hrjela ustvrditi da je najvaznije imati na umu, u kontekstu rasprave o
yberspaceu, to da posljednje $to nam treba u ovom trenutku povijesti Zapada jest
brova starog mita o transcendenciji kao bijegu od tijela. Kako je to rekla Linda
Yement: dobro bi nam doslo malo manje apstrakcije.?8 Transcendencija kao rastje-
wljenje samo bi ponovila klasi¢ni patrijarhalni model, koji je ucvrstio muskost kao
pstrakeiju i tako esencijalizirao drustvene kategorije “utjelovljenih drugih”. To bi bilo
oricanje spolne razlike, shvacene kao osnovne nesimetrije izmedu spolova.

U projektu istrazivanja nesimetrije izmedu spolova, posebno bih istaknula vaznost
zika, posebice u svjetlu psihoanaliticke teorije. Tako se kanim i distancirati od pojedno-
avljene psihologije i reduktivnog kartezijanizma koji dominiraju dobrim dijelom
njizevnosti cyberpunka i tehnologije cyberspacea. Nasuprot njima htjela bih istaknuti
a Zena nije samo objektificirano drugo patrijarhata, negacijom povezano s njim. Kao
:melj zenskog identiteta, oznacitelj Zena takoder i istodobno odnosi se na marginu
tpadnistva i otpora partijarhalnom identiteru.

Drugdje sam tvrdila da feministicki projeke intervenira i na razini povijesnog djelo-
anja — naime, pitanje umetanja Zena u patrijarhalnu povijest — i na razini pojedi-
acnog identiteta i politike zudnje. On tako obuhvaca i svjesnu i nesvjesnu razinu. Taj
ekonstrukeivni pristup zenskosti vrlo je snazno prisutan u politici parodije koju sam
ranila ranije. Feministkinje koje i dalje funkcioniraju u drustvu kao zenski subjekri u
wim postmetafizickim danima opadanja rodnih dihotomija djeluju “kao da” je Zena i
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dalje njihova lokacija. No, ¢ineci tako, ponasaju se prema zenskosti kao prema opciji,
sklopu dostupnih poza, sklopu kostima bogatih povijes¢u i drustvenim odnosima
modi, ali ne vise fiksiranih ni prisilnih. U isti mah utvrduju i dekonstruiraju Zenu kao
oznatiteljsku praksu.

Tvrdim da se novo kreira preradom i spaljivanjem staroga. Poput totemskog obroka
koji preporuca Freud, morate asimilirati mrtve prije nego $to prijedete na novi poredak.
Izlaz se moze na¢i mimetskim ponavljanjem i potroinjom staroga. Potrebni su nam
obredi pokapanja i zalovanja za pokojnima, ukljucujuci posebice obred pokopa Zene
koja je bila. Ne moramo re¢i zbogom tome drugom spolu, toj vje¢noj zenskosti koja
nam prianja uz koZu poput otrovne tvari, urezuje nam se u kostanu sr, izjeda nasu
supstancu. Moramo kolektivno ozaliti stari drustveno-simbolicki ugovor i tako oznaéiti
potrebu za promjenom intenziteta, za pomakom tempa. Dok feministkinje ne razrijese
povijesnost te vremenske promjene, velik napredak koji je feminizam nacinio prema
osnaenju alternativnih oblika zenske subjektivnosti ne¢e imari vremena da donese
ploda u drustvu.

Odgovor na merafiziku je metabolizam, naime novo utjelovljeno postajanje, pomak
perspektive koja omogucuje pojedincima da odrede ritam i stupanj promjena dok se
kre¢u prema upotrebljivim drustvenim oblicima konsenzusa kako bi prilagedili nasu
kulturu tim pomacima i promjenama. U svom sjajnom tekstu /n Memoriam to Identity,
Kathy Acker istice da, dok “ja” ima njezin identitet i njezin spol, “ja” nije nista novo.
Dodala bih da dok vjerujemo u gramatiku vjerujemo i u Boga. U modernosti, Bog je
umro i premda zadah njegova trupla zagaduje Zapad ve¢ duze od stoljeca, bit ¢e po-
trebno vise od histericnih eksperimenata s losom sintaksom i solipsisticke fantazije o
vozinjama iz uzitka da bismo se kolektivno izvukli iz njegove trule, ali ipak jo3 djelatne
falogocentricne ludosti.

Potrebno nam je vise slozenosti, visestrukosti, istodobnosti, a u potrazi za tim
visestrukim, kompleksnim razlikama moramo ponovno promisliti i rod, klasu i rasu.
Mislim i da nam je potrebna njeznost, suosjecajnost i humor kako bismo se probili
kroz lomove i zanose naseg vremena. Ironija i humor usmjereni prema sebi vazni su
elementi ovog projekta i neophodni su za njegov uspjeh, kao sto su istaknule tako
razlicite feministkinje poput Helene Cixous i French&Saunders. Kao $to pise u Mani-

Sestu zlocestih cura: “putem smijeha nas gnjev postaje orude oslobodenja.” U nadi da
¢e ga nas kolektivno osvojen dionizijski smijeh zauvijek pokopati, cyberfeminizam
mora odnjegovati kulturu radosti i afirmacije. Feministkinje imaju dugu povijest plesa
po razli¢itim potencijalno smrtonosnim minskim poljima, u potrazi za drustveno-sim-
bolickom pravdom. Danas Zene moraju plesati u cyberspaceu, makar samo zato da bi
se osigurale da joy-stici kauboja u cyberspaceu nece reproducirati jednoglasnu falus-
nost pod krinkom visestrukosti, a takoder i da bi se osigurale da riot girls u svojem
gnjevu i vizionarskoj strasti ponovno ne stvore zakon i poredak pod krinkom pobjede
zenskoga.
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