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NOTA ASUPRA EDITIEI
A 1I-A

Putine sunt in lume traducerile de o atit de profundd,
complexd si nuantatd intelegere a gandului aristotelic din Poetica,
gand care, dens, eliptic si adesea enigmatic exprimat, specific
Intregii opere a marelui Stagirit, cere o adevdratid descifrare inainte
de a fi transpus in termenii echivalenti a1 unei limbi moderne;
putine sunt si interpretdrile de o asemenea acuitate incét, pornind
de la un aspect sau altul al tratatului, s§ meargd direct la esentd, s
reconstituie in adeviratele ei dimensiuni o intreagd conceptie bine
definiti despre natura si legile actului creator, proiectind-o in
perspectiva constructiei organic articulate care este sistemul aris-
totelic, individualizdnd-o in raport cu alte tipuri de gandire ale
autorilor greci sau latini.

O asemenea operd n-o putea intreprinde decét un specialist
cu un orizont mental capabil sd cuprindd si sd inteleagd din interior
spiritualitatea anticd, sesizdndu-i constantele si variantele in mile-
nara ei evolutie. Si a intreprins-o, in mod magistral, D.M. Pippidi
(1905-1993), corifeu al studiilor noastre clasice, continuator direct
al marilor linii de cercetare instituite de Iorga si Parvan, recunoscut
pe plan international drept una dintre cele mai prestigioase perso-
nalitdti consacrate studiului literaturii, filosofiei, istoriei si atheo-
logiei antice. |

Astfel se explicd de ce acum, reeditat la peste trei decenii de
la precedenta sa aparitie, volumul isi pastreazd nealteratd actua-
litatea — actualitatea perend a marilor valori. In aceste conditii,
prezenta editie, postumd, indeplinindu-si unica dar imperativa



NOTA ASUPRA EDITIEI A III-A

datorie, cea a reproducerii fidele pand la ultimul detaliu a editiei din
1963, redA cititorului de azi, intact, darul inestimabil oferit culturii
noastre de marele profesor si savant, a cirui prestantd intelectuald
$1 integritate morald au iradiat din intreaga sa viatd si operd, ca un
adevdrat model de independentd spirituald, in orice conditii.

Sub titlul de Anexa au fost adaugate, la starsitul volumului,
cateva pagini contindnd trimiteri bibliografice sau fugare insem-
ndri, datate din diverse perioade ulterioare editiei din 19635, puse
la dispozitia editurii, care-i mulfumeste pe aceastd cale, de domnul
prof. dr. Andrei Pippidi, pagini din care am putea deduce intentia
tlustrului pirinte al domniei sale de a pregdti o noud editie a
Poeticii. (Parantezele drepte utilizate pentru completarea cuvin-
telor prescurtate in manuscrisul acestor insemndri, ca §i cele pre-
zente pentru a marca Nota asupra editiei din 1965, apdrutd fird
titlu, apartin editorului.)

Cititorul dornic de a aprofunda studiile despre Poetica aristo-
telicd, unele dintre ele mentionate chiar in notele cdrtii in editii
anterioare, poate consulta cu folos volumul D.M. Pippidi, For-
marea ideilor literare in antichitate, Bucuresti, Editura Eminescu,
1972, rdmasd pand azi una dintre cele mai importante cirti de
referintd in domeniu.

Aceste studii, aldturi de cele despre Homer sau despre tragicii
greci, de traducerea comentatd a filosofilor eleati sau de cele
privitoare la religiile antice, reprezintd doar una dintre directiile de
cercetare urmate de-a Iungul vietii de D.M. Pippidi. Ele constituie,
intr-un fel, propileele dar si un permanent plan secund al marii
opere arheologic-epigrafice desfdsurate pe parcursul a clteva
decenii, a cdrei bibliogralie, incununatd de monumentalul volum,
unic in lume, contindnd Inscriptiile din Scythia Minor (Bucuresti,
Editura Academiel, 1983), ar ocupa céteva zeci de pagini.

Este de dorit si de sperat ca reeditarea Poeticii s4 fie urmatd
de reeditarea operel integrale a coplesitoarei personalititi care a
fost D.M. Pippidi.

STELLA PETECEL



[NOTA ASUPRA EDITIEI
A II-A, 1965]

Intr-o primi form4, mult deosebitd de acea de astézi, pre-
zenta traducere a Poeticei lui Aristotel a fost publicatd in 1940,
intr-un numdr restrins de exemplare, epuizate in cateva sdptidmani.
Practic, Iucrarea a rdmas necunoscutd celor mai multi, ceea ce ex-
plica stdruinta cu care de-a lungul ultimilor doudzeci de ani mi s-a
cerut sd pregdtesc o editie noud, la curent cu studiile publicate intre
timp, la curent si cu propriile mele cercetdri asupra ideilor literare
in Antichitate — unele inedite, altele tipdrite incepdnd din 1935 in
diferite reviste din tard si strainitate.

Multumitd intelegerii Editurii Academiei R.P.R., realizarea
acestel intentii devine acum posibild, in conditii ce fac din vechea

Iucrare o lucrare noud. Dacd traducerea insdsi n-a suferit decit
schimbari neinsemnate, studiul introductiv si comentariul au fost
revdzute si simtitor sporite, la acestea addugandu-se — sub formd
de apendici — mai multe studii speciale asupra unora din proble-
mele de cipetenie ale doctrinei estetice a celui mai reprezentativ
ganditor antic.

Intr-un moment cand activitatea-mi de cercetitor se in-
dreaptd spre alte domenii ale stiinfei Antichititii, -~ nu fira nadej-
dea de a reveni cindva la istoria literelor grecesti si latine, -
volumasul oferit astdzi publicului reprezinti, imi place sd sper, nu
fncununarea unef striduinti incheiate, ci punctul de plecare al unor
osteneli viitoare.
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INTRODUCERE

In forma in care ne-a fost transmis si in care e Infitisat astizi
cititorului', opusculul Iui Aristotel ITept wowTikfic — Poetica,
cum i se spune obisnuit — reprezint, fir4 indoiald, numai o parte
a tratatului original. Lucrul se poate deduce, inainte de toate, din-
tr-o aluzie a textului la o tratare a comediei din care nu ne-a rdmas
nici o urmi?. Reiese, insi, tot att de bine, dintr-o serie de referinte
ale aceluiasi Aristotel in tratatul Despre retoricd, in care, pomenind
subiecte dezvoltate in opera ce ne intereseazd, lasd sd se inteleagd
cd ar fi fost alcituitd din mai multe cirti®>. Cum au dovedit-o
cercetfitori recenti, ipoteza cea mai indreptétitd pare cea care-i
atribuie doud: cam de doud ori intinderea textului ajuns pind
la noi*. Si, pentru cd acesta din urmi (cartea I, dupi toate

! Aproape douidzeci de ani dupd prima editie a acestei lucriri, Poetica a mai fost
tradusi in romdneste de Constantin Balmus (Bucuresti, Editura Stintific4, 1957).

2 VI, 1449 b 20-21: XXVI, 1462 b 19. Cf. Fr. Susemihl, De Poeticorum
Aristoteleorum capite ultimo, ,,Rev. de Philologie®, X VIII, 1894, pp. 255-259.

3 Rhet. 1 11,1372 a 2;111,1418 b 2. O aluzie identici si in Pol,, V (VIII) 7, 1341 b 39,

4 Cu totu] izolatd e tncercarea de demonstratie a lui G. Galati Mosella, tinzand si
atribuie Poeticef o singurd carte: La genesi e il carattere fondamentale defla Poetica di
Aristotele, Palermao, 1910, pp. 51, 72. Tot atat de putin convingitoare, de alta parte, i teza

11



D.M. PIPPIDI

probabilitiitile)” e inchinat ramurii ,,nobile a poeziei (epopeea si
tragedia), tot atdt de indreptatitd apare si presupunerea ci partea
pierduti ar fi tratat despre ramura ,,grosoland’ ori ,,muscdtoare® a
poeziei, productiile iambice si comice?®.

La fel cu restul scrierilor ce alcdtuiesc astizi colectia operelor
aristotelice (singura exceptie fiind constituitd de tratatul despre
Statul atenienilor — ' Abnvaiwy mwolitela ~ descoperit la sfarsitul
veacului trecut intr-un papir din Egipt)] Poetica face parte din
categoria lucrdrilor zise ,acroamatice™ ale filozofului, cu alte
cuvinte a Jucrdrilor ¢e nu erau sortite rdspandirii in marele public,
ci invitdmantului: ¢aiete de note destinate sd ajute memoria maes-
trului, formulate precis dar fird cdutare, spre deosebire de cele
destinate unui cerc larg de cititori ~ é€wTepikol Aoyou —scrise cu
toatd i‘ngﬁjirea compatibild cu subiectele tratate, de cele mai multe
ori in formi dialogatX.

IntAmplarea, care hotiriste soarta cirtilor, a ficut ca scrierile
exoterice ale lui Aristotel, hdrdzite vesniciei, sd piard pand la una.
Ne-au ramas, in schimb, efemerele scrieri acroamatice, notele de

lui Daniel de Montmollin, La Poétique d’Aristote. Texte primitif et additions ultérieures
{Neuchatel, 1951), potrivit cireia, in forma-i actual, opusculul aristotelic ar infitisa
prelucrarea unui text inifial mai scurt, refdcut si modificat de autor indeosebi in capitolele
3,4,9,12,13,20,25. In legiturd cu aceastd din urmi lucrare, vezi observatiile lui
K. Svoboda, in ,,Deutsche Literaturzeitung, LXXIV, 1953, col. 337-339 si A J. Festugiere,
,Rev.des Etudes grecques**, LXVII, 1954, pp. 252-258. Nu cunosc decit din tiths disertatia
iui K. Lienhard, Zur Entstehung und Geschichte von Aristoteles Poetik, Ziirich, 1950,

3 A doua, dupi S. Haupt, ,,Philologus*, LXIX, 1910, pp. 252-263.

5 O tentativi de reconstituire a continutului de idei al acestei pirti pierdute, cu
ajutorul datelor oferite de asa-numitul Tractatus Coislinianus (scrieve anonimd a cirei
dependentd indirectd de Aristotel, sustinutd intdi de Bernays, ¢ astdzi indeobste admis3), a
incercat in vremea din urmd Lane Cooper, in lucrarea intitulatd An Aristotelian Theory
of Comedy, with an Adaptation of the Poctics and a Translation of the Tractatus
Cofislinianus, Qxford, 1924. Cf. G. Kaibel, Prolegomena ITept xwpeéiac,, Nachr, von der
Ges. der Wissenschaften zu Gottingen®, Philol.-hist. Klasse, 11 4 (1898); I. Kayser, De
veterum arte poetica quaestiones sclectae, Lipsiae, 1906, pp. 544, si mai departe
Comentariul, pp. 217-220.

12
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INTRODUCERE LA POETICA

curs ficute sii dureze cét autorul lor’. Ele singure ne ingiduie si ne
reprezentdm astdzi imensitatea efortului sistematizator desfasurat
de Stagirit, si anume intr-o formd mai nemijlocitd, dacd nu mai
autenticd decat ne-ar fi ingdduit-o forma cdutatd a scrierilor
exoterice.

intre unele si celelalte trebuie si fi existat de altminteri un
paralelism strins. Cea mai mare parte din materiile infitisate n
operele ajunse pand la noi erau, cu sigurantd, tratate intr-un chip
limpede si pldcut in ANoyor &wTepiko(, a ciror amintire € uneori
pastratd chiar de referintele lui Aristotel. E cazul unei scrieri ce
pare sd fi avat un cuprins asemdindtor, daci nu identic cu acel al
Poeticei, de vreme ce, in capitolul XV al acesteia, filozoful singur
trimite la ea pentru discutia aminuntitd a unor chestiuni impor-
tante®. Care anume va fi fost aceasts operi, € mai greu de spus. In
catalogul scrierilor aristotelice pierdute, doud titluri se potrivesc
mai bine cu reprezentarea pe care ne-o putem face despre ea; intre
ele s¢ tmpart si preferintele filologilor, dintre care unii — printre ei
‘Gudeman, unul din ultimii editori ai Poeticei® — o identificd cu
Hpaypateia T momTikic Téxvne,altil, — reprezentati cu stri-
lucire de Rostagni, — cu dialogul in trei cérti TTept wowmtav!o,

Oricare ar fi acei ék8eSopévor Ndyou de cuprins asemind-
tor, pe care Aristotel Tnsusi nu se sfia sd-i opund notelor fdrd
pretentie ale Poeticciz::aracterul acroamatic — esoteric — al aces-
teia ¢ oglindit fiard putintd de inselare In compozitia si stilul ei,

7 Asupra imprejurdrilor istorice in care s-a petrecut ireparabila pierdere, vezi, intre
altit, J. Bidez, Un singulier naufrage littéraire dans antiquité: a Ia recherche des épaves de
I’Aristote perdu, Bruxelles, 1943, p. 9 si urm.

81454 b 17-18, unde expresia ,scrierile publicate” — &SeSopévor Ndyor —are exact
intelesul cuvintelor éwTepikot Adyol pomenite Thainte.

9 Aristoteles Tlepl  mwownTwkhe, mit Einleitung, Text und adnotatio critica,
exegetischem Kommentarete., etc. Berlin-Leipzig, 1934, pp. 2 1 286.

10 11 dialoge aristotelico Mept motyrav, Riv. di Filologia®, N.S., 1V, 1926,
pp.433-470; V, 1927, pp. 145-173.Cf. L. Alfonsi, Sul ITept worngrdv di Anistotele, ibid.,
LXX, 1942, pp. 193-200.

b
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D.M. PIPPIDI

amindoud neobisnuite pentru o operd apartindnd unei perioade
atat de strélucite a literaturii grecesti: compozitie schematicd, faré
riguroasd legdturd logicd, ingreuiatd de reludri $i Intreruperi; stil
sumar, incircat de paranteze, Intunecat de elipse si brahilogii.
Inexplicabile in orice altd ipotezd, - fiind vorba de un cugetitor de
talia lui Aristotel, —gccstc particularitdti se ldmuresc lesne prin
presupunerea ci avem inainte-ne un caiet de fnsemniri personale,
notele de curs ale filozofului, Impértésite discipolilor in cadrul
unei serii de lectii cu dezvoltdrile si comentariile necesare!!.

Dacd e asa, pentru a situa cronologic opera rdméne s ne
intrebdm unde vor fi fost tinute aceste lectii: intrebare cu atit mai
fireasci, cu cét, din informatiile de care dispunem asupra activitéti
de dascil a lui Aristotel, rezultd ci a tinut scoli de intelepciune in
doud locuri si in doud perioade ale vietii!?.

Prima perioadd, care Incepe in jurul anului 348, Indatd dupd
moartea lui Platon, si dureazid cinci sau sase ani, se desfdsoard
parte in Asia Mici — la Assos, in Troada —, parte in Mytilene. Cea
de-a doua ocupa ultimii ant ai vietii ftlozofului (334-323 1.e.n.):
unsprezece ani de febrild munci creatoare petrecuti la Atena, in
dumbrava Lyceului, devenitd centrul scolii noi de intelepciune.
Intre aceste doui perioade de invitimant public se situeazi un
moment important din viata filozofului, cei noud ani petrecuti la
Curtea regelui Filip, in Pella, inchinati pregétirii stiintifice a celui
ce avea sd fie Alexandru cel Mare.

1 Pentru stiful operelor de bitranete ale Stagiritului, printre care se situcazi
Poetica, ¢f. caracierizarea lui Em. Egger, Essal sur I’histoire de la critiquc chez les Grees,
Pp- 223-224: ,.Son style est encore une image de la solitude contemplative ot il s’enferme,
ce style si degagé de toute ambition littéraire, si beau cependant en plus d’un endroit par sa
simplicité méme et par la force des grandes idées qu’il exprime... A I'extréme concision du
langage on croit reconnaitre un de ces monologues ol fa conscience n’a plus d’autre
interlocuteur qu’elle méme, et ot la pensée ne songe pas a prendre une forme qui la rende
intelligible hors de son sanctuaire intime*,

12 Geneza doctrinei aristotelice In destisurarea ei istoricX a fost studiati cu multd
aséugime in cartea lui Werner Jaeger, Aristoteies. Grundlegung einer Geschichte seiner
Entwicklung, Berlin, 1923. Pentru aminuntele ce intereseazi aici, cf. pp, 135 si urm. §i
pp. 421 si urm. ale traducerii italiene (Firenze, 1935).

14



INTRODUCERE LA POETICA

E lamurit ¢ ,,note de curs* de felul celor pe care le citim in
Poetica nu puteau fi pregitite decat In vederea unor lectii publice.
Si-1 ldmurit — din indicii de felul aluziei la vecindtatea Megarei 13
ori dupd materialul literar cercetat, incomparabil mai familiar unor
atenieni decit oricdrui alt auditoriu — cd acestea trebuie s fi fost
tinute Intr-unul din anii invdtdmantului atenian. Am putea chiar
preciza: din primii ani ai acestui tnvitdmant (334-330 aproxima-
tiv), dacd tinem seama de faptul cd in acel moment Aristotel se
gdsea prins Intr-o serie de cercetdri cu caracter istoric-literar, unele
(MuBrovikal, Oxupmovikal, in colaborare cu Callisthenes) in-
cepute, poate, incd 1a Curtea din Pella'4, altele intocmite cu sigu-
rantd in Atena (Nikal Atovuorakai, Atdaokahiai!’).

Departe de a satisface o vana curiozitate filologicd, acest
rezultat cronologic inlesneste simtitor intelegerea anumitor
aspecte ale Poeticei. Timpul cdruia i apartine aceastd operd ¢ acely
al procesului general de revizuire a platonismului, meditat de
Aristotel de-a lungul Intregii lui vieti, dar tocmai in acei ani de apo-
geu dus la bun sfarsit. E ceea ce explicd, pe de o parte, caracterul
abrupt, incomplet, polemic al Poeticei, pe de alta, statornica ei
referire (Intotdeauna tacitd, intotdeauna subinteleasd) la ideile
literare ale lui Platon. Cd ideile Stagiritului sunt de fiecare dati la
antipodul ideilor maestrului, nu micsoreazi importanta acestei
constatéri: citd vreme raportarca la vederile inaintasului se dove-
deste cea mai sigurd cale de intelegere a propriei lui doctrine,
valoarea metodologici a apropierii rimane intreagi!®,

3111, 1448 a 31.

14 Cy privire Ja compilarea listei de invingdtori la Jocurile Pythice, v. acum
D.M. Lewis, An Aristotle publication date, ,,Classical Review", 1958, p. 108; iar pentru
Olympionikai, Luigi Moretti, in ,Memorie Accad. dei Lincei, serte VIIL, t. VIII, 1957,
fasc. 2.

15 Alte amidnunte Ja Rostagni, La Poctica di Aristotele , pp. XX~XXVIII.

16} egitura dintre Poetica lui Aristotel si teoria platonicX a poeziei, presimtiti inci
din secolul al XVII-lea de Paolo Beni si exageratd de Chr. Belger (De Aristotele etiam in
Arte Poetica componenda Platonis discipulo, Berlin, 1872) si de Georg Finsler (Platon und
die aristotelische Poetik, Leipzig, 1900) n sensul unci totale dependente a celei dintdi de
cea de-a doua, a fost de curnd cercetatd cu asculime si obiectivitate de Augusto Rostagni
intr-un memoriu capital: Aristotele e aristotelismo nelfa storia deil’estetica antica, ,,Studi
Italiani di Filologia classica*,N.S ., ]I, 1921.

15



D.M. PIPPIDI

Iatd, inainte de toate, exemplul artefl Al artei care, pentru
unul si pentru celilalt, se infatiseazi ca fiind in ultima ei esentd
~imitatie*: p{pnoic!?. De unde, insd, pentru Platon, aceastd imita-
tie nu-i decat o indeletnicire mincinoasi si amigitoare, multumiti
careia artistul urmdreste s reproduca mecanic realitatea exterioa-
rd, — fapte si mtdmplirl omenesti, — Aristotel depaseste simitor
aceasti conceptie, aritind ca obiect al activititii mimetice nu rea-
litatea Supcrfl(nala actualmente existents ori mtamplifa in trecut,
ci o realitate esentiald, o realitate pos.:bﬂa in limitele verosimilului
$i ale necesarulu (KaTa TO €lkOc 1) TO dvaykailov).

Siiatd, decurgand din aceasti fundamentald divergenti, o alta,
tot atit de semnificativi, in ciuda unei terminologii identice si a
unui punct de plecare coraun. Oricine s-a indeletnicit intr-un fel oare-
care cyPlaton]si-a putut da seama c& se’intlneste la acest filozof
o adevdratd clasificare a genurilor literare, dupd rolul pe care-1
joac# imitatia in fiecare din ele!®. Se stie, anume, ci om-
gone ]dc productii poetice (In pnmul rand genurile tragic si cogmc)z
era randuitd de autorul Statului sub denurmrea OAT S1a pEMoews

(,,toatad sau in Intregime unitatic” “Y:"c3 0 a(doug galcgorlgl— GTAT
Sy ynoig —sau 8t awayyehiag — imbritisa naratiunile in care po-

vestitorul e poetul, laclaltd cu efuziunile lirice de felul dxtlmmbllorj
in sfarsit, cﬁw avand drept prototip epopeea, era
infdtisatd ca avand caractere comune primelor doud. tipuri
amiMiteh 85U dudboTépuv sau kekpapévoc Tumoc!?. Pentru

17 {n tegiiturk cu intelesul acestui termen, vezi mai departe p. 45 si Comentariul,
p. 113, Conceptul Tnsusi de ,,imitatie’ e mai vechi, probabil de origine pitagareici, dupi
ipoteza lui Rostagni, care staruie cu dreptate asupra rolului important al muzicii In practicile
religioase ale sectei. ,,[.a musica, — observd invdtatul italian, — che € ordine € armonia, non
pud non provocare ordine e armonia neilo spirito degli ascoltatori. Il ritmo ¢ il melos si
oggettivano, in certo modo, davanti ad essa; diventano strumenti d’incantesimo che obbli-
gano 'anima ad imitare analoghi moti entro di sé. La émwdq ¢ la puxaywyla si
congiungono con lapipnaotc, con fa dpolwoic e costituiscono un atto unkeq... Questa - io
credo — & Porigine del concetto di mimesi, che diventa poi fondamentale nell’estetica greca®
(Aristotele ¢ aristotelismo, p. 62).

18 Cf, in studiul meu Formarea ideilor Jiterare in antichitate, capitolul intitulat Platon
si problema poeziei, in special p. 53 si urm.

19 Rep., 11, 393 si urm., indeosebi 394 b—.
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comoditatea ei, ﬁceasté clasificare e adoptat s1 de Aristotelf Cu
deosebirea esentiald cd, In vreme ce, printr-o bizard restringere a
semnificatiei imitatiei, singure operele literare din categoriile L si
Al erau judecate de Platon m:metlcc n ochii Stagiritulai mime-
tice sunt toate, singura deosebire dintre ele stand in misura mai mare
ori mai micé in care 1zbutesc sd-s1 atingd telul urmdrit de fiecare.
In amandouid exemplele citate, divergenta finald a celor doi
ganditori contribuie si lase in umbrd punctul de pornire al rationa-
mentuluai aristotelic, care e de fiecare datd o opinie a lui Platon. [ata
acum o pildd noud, In care adeziunea Stagiritului la pdrerea profe-
satd Inaintea lui de intemeietorul Academiei nu lasi nici o indoiald
asupra statornicei referiri a discipolului la invidtitura maestrului.
_ Intr-o lucrare mai veche, am avut prilejul si subliniez misura
"In care, la Platon, preocuparea morald covarseste orice altd preo-
cupare®f'Consecvent acestui punct de vedere, autorul Banchetului
impirtise literatura, dup# natura etici a operelor, in literatury '
nserioasd” si literaturd , hazlie” (omoudaia — yehoia), una repre-
zentatd prin epopee si tragedie, cealaltd prin iambi si comedie.
Fireasci la Platon, impértirea apare mai putin fireascd la Aristotel,
a cirui intentie — marturisitd in primul rand al Poeticei ~ de a trata
»despre poezie in sine’ (mepl moinTikiic avTHC) echivaleazi cu
fagdduiala de a examina probleme in totald independentd de con-
sideratii de ordin practic $i moral)Si totusi, printr-o curioasi
inconsecventi’!, impirtirea smovdaia — yehoia nu e numai adop-
tatd de el cteva capitole mai departe, dar, intr-un sens, agravati

20 Formarea ideilor literare in antichitate, p. 49.

21 Acelasi lucru trebuie spus despre speculatiile estetice ale Stagiritului. fn lipsa
tratatufui TTept xd\Aouc, pierdut, rarele texte ajunse pand la noi fac dovada c3 Aristotel n-a
reusit sd formuleze un concept al frumosului despirtit de aspectul lui moral, cu toate cd
opera-i-intreagd nizuise si dovedeasci zidimicia doctrinei platonice a ideilor si cu toate
cd, in sistemul de gandire al inaintasutui, identitatea frumosului cu binele i cu adevirul era
oconsecintd inevitabild a postulatului transcendentei lor. Combatind aceastd transcendents,
afirmind imanenta ideilor in lumea nconjuritoare, Aristotel avea s se opreasci, totusi, in
formularea problemet estetice, ia pozitia apératd — pe temeiul unei argamentiri dovedite
inacceptabile — de Platon. Ca sil citez o singurd pildi, fn Rhet., ] 1366, 35, fruamosul e definit
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prin calificativele atribuite poetilor reprezentind cele doud orien-
tdri: ,,s-a Tmpértit poezia, — citim, — dupi caracterele individuale
ale poetilor, firile serioase (vepviTepot) Inclindnd sd imite ispra-
vile alese si faptele celor alesi, iar cele de rind (v TeNéoTepor) pe
ale oamenilor neciopliti: gata sd compund din capul loculu stihuri
de dojani, precum ceilalti cantiri si laude...*?2,

Dovada e astfel facutd. Neintrerupta raportare a Jui Aristotel
la ideile lui Platon ~ mai rar pentru a le adopta, mai des pentru a le
combate — ¢ un fapt de care cercetdtorul trebuie si tind seamd.
Singurd confruntarea celor doud sisteme e capabild sé lumineze In
fiecare puncte altminteri neintelese, singurd explici in ce fel, dupa
aspra condamnare platonicd, interventia lul Aristotel avea sd
dobindeascd poeziel pretuirea tigdduitd de intransigenta na-
intasului?3.

Inainte de a pisi insi la expunerea noului punct de vedere,
nu e poate fird folos sd amintesc, in putine cuvinte, importantele
capete de acuzare ridicate de autorul Statului impotriva poeziei.

p&v olv &omwv, 8 Ay B aUTo alperdyv Oy, émawerav §, §) 0 Gv ayaddv dv, HEU § dTr
ayaBov). Cf. K. Svoboda, L 'Esthétique d’Aristote, p. 10 siurm,; E. Bignami, La Poetica di
Aristotele ¢ il concetto d’arte presso gli antichi, pp. 58, 110.

221V 1448 b 24 -27. C£. 1V 1449 b 24, dup¥ care tragedia e imitatia unei actiuni
alese..*,s1V 1449 b 10, unde se spune ci ,,epopeea se apropie de tragedie intru atat ca este,
ca si ea, imitatia... unor oameni alesi”.

23 In aceastf ordine de idei, se cuvine relevaty viguroasa luare de pozitie a lui
Thomas Gould, care, Intr-o recentd polemicd cu Gerald F. Else (mai jos p. 23, n. 36), subli-
niaza o datd mai mult legdtura dintre giandirea esteticd a Jui Platon i acea a Jui Arxtstotel,
punind in lumind solutiile antagonice ale celor doi ganditori. ,,When Aristotle insists that
it is the very essence of tragedy to be swovdatog, — scrie el, — he is answering Plato’s
complaint that imitation cannot be gmovi, only nar8id (Rep., X 602 b). {2) Similarly,
Plato’s charge thatuipnoic gives only pleasure, not benefit (607 d), is rebutted by Aristotle
with the insistence that the arousal of pity and fear is indeed a pleasure but one which
signals a natural, necessary, and highly beneficial process. (3) What Plato had set in
opposition to pipunots, in the Phacdrus as well as in the last book of the Republic, was ui8og
defined in a new way: on the contrary, says Aristotle, pifoc is the épx® kal olov Yuxy of
tragedy! (4) Plato had complained that imitation required one to imitate bad characters.
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Cum am avut prilejul s-o ardt, dupi altii, In lucrarea citatd, acestea
erau in numdr de trei: |

vina de a nu exprima lumea ,,1dcal““ accesibild numai
filozofiei, ci umbra palidd a acesteia, care ¢ realitatea in-
conjuritoare®*;

vina de a pacatui impotriva religiei si a moralel, infitisand pe
zei intr-o lumind defavorabild si pe unii muritori fem:ltz impotriva
dreptitii si a evliaviei?;

vina, in sfirsit, de a se bizui pe partea cea mai putin rationald
a sufletului si de a starni pasiunile josnice legate de plicere si
durere?®. , o

Impotriva lor Stagiritul avea si grimideasci argamentele,
fard s¥ rosteascd numele lui Platon si fird ca o singurid datii expu-
nerea lui sa pardseascd tonul celei mai obiective cercetiri..

{n ce priveste prima serie de invinuiri, pozitia lui Aristotel
cra indicatd — incd dinainte de a fi pasit sd-si expund gandurile
asupra artei — de critica hotdratad adresatd teoriei platonice a ideilor.
In momentul cand se pregitea s inchege in sistem reflexiile in-
spirate de natura activititii poetice, refuzul lni de a admite trans-
cendenta ideilor, afirmarea imanentei lor in lumea sensibild, erau
cunoscute nu numai discipolilor apropiati, dar intregii paturi culte
a Greciel, fie prin ecoul prelegerilor din Lyceul de curind inte-
meiat, fie, mai cu seami, multumiti dialogului [Tept drxosodiac,

To this Aristotle has two answers: first, imitations are not of characters but of actions, and
second, if one imitated only actions by perfectly good people, incapable of making any
serious error (dpapTia), one would have no moving incidents, no excitement, no purgation.
(5) Plato complained that imitation was the opposite of philosophical investigation, for it
copied surface images rather than exposing the universals involved. But notice, says
Aristotle subtly: poetry, unlike say history, does not just describe what happened whether
the various events are related to one another or not, it selects, exposing the universals just
as philosophy does — and the principle by which it proceeds in this selection is none other
than the one appelead to by Plato as the principle for rationality itself: the comparison of
the structure of an argument to a living creature!* (,,Gnomon*, 1962, p. 648).

24 Rep., X 595 b; 598 & ~ 599 a; 600 e.

23 Rep., 11 364 b—c—d; 380 ¢; 111392 a—b.

26 Rep., X 603 a— b; 606'd; 1T 387-388.
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compus, dupd toate probabilititile, incd de pe vremea sederii la
Curtea din Pella?’. Consecvent acestui punct de vedere, care nu
era, cum se vede, un simplu argument de circumstantd, autorul
Poeticei ar fi putut si nesocoteascd obiectii de felul acelora privind
putina ,realitaie” a creatiilor artei: pentru cine o lume a esentelor
eterne nu existd, nu poate fi decit indiferent daci tragedia, bu-
ndoard, € 0 copi¢c mai muit sau mai putin fideld a unei asemenea
lumi. Si totusi, dispretuind ceea ce ar fi fost pentru el o solutie
facild, Aristotel giseste o modalitate neasteptatd de a afirma sem-
nificatia filozofica a artei, scotdnd in evidenti caracterul universal
al poeziei — cea atit de aspru judecatd de Platon — printr-o faimoasd
comparatie cu istoria: aceasta din urmd ficutd sd exprime intdm-

pliri petrecute (cazuri particulare, cu alte cuvinte), _g_e_;ilaltd-mtam

plan posibile, Inzestrate cu carac male-g
Mai putin sugcstlva decat comparatia aci examinatd, argu-

mentarea cu care Aristotel rispunde celei de-a doua serii de obiec-
tii platonice impotriva poeziei e, in schimb, mai abild. Ca un api-
rétor 1scusit al unei cauze delicate, Stagiritul nu soviie s serieze
dificultitile pentru a le ocoli mai bine. Invinuise Platon poezia
dramatic# de lipsd de evlavie, pentru pdcatul de a fi infatisat pe zei
intr-o lumind defavorabild? Autorul Poeticer se gribeste sd-i
opund o definitie proprie a genului, In care caracterul mitic-eroic
al acestuia e trecut sub tidcere. Tragedia, ale cirei legéturi cu viata
religioasi a grecilor nu-s o taind pentru nimeni??; tragedia atat de
impregnati de legendd ¢i unul din marii elenisti ai vremii noastre,
Ulrich von Wilamowitz-Mocliendorff, a putut-o defini: ,,un cram-
pei de sine stédtdtor de legendd eroicd, prelucrat poetic, in stii

¢ Pentru datX, Jaeger, Aristoteles, p. 161 urm. Fragmentele socotite sigure in lumina
uitimelor cercetiri sunt strinse la R. Walcer, Aristotelis dialogorum fragmenta, Firenze,
1934, p. 66.

28 Poet., IX 1451 a 36 — 1451 b 11.Cf., mai departe p. 159 si Apendicele HI.

29 Obérsia cultual a dramei primitive e acceptati si de cei ce resping dependenta ei
de religia lui Dionysos pentru a-i c3uta originile Tn ceremonii funebre de felul celor
celebrate la Sicyon, in preajma mormantului eroului Adrastos. Cf., mai departe, Comen-
tariul, pp. 126~128.
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sublim, pentru a-fi infdtisat ca parte integranta a cultului public Tn
sanctuarul lui Dionysos, de un cor de cetdteni atenieni si de dot sau
trei actori*3", ?ragedia e, pentru Aristotel, simpla ,,imitatie a unei
actiuni alese J(puipnoic paé&wc omoudaiac). Defmmc aphca-
bild, de bunid seamd, tragediei grecesti clasice, a cirei actiune e
prin excelentd ,,aleasd™; dar atat de vaga si, mai ales, atét de cuprin-
zdtoare, Incat, fdrad exagerare, s-ar putea spune despre ea cd pri-
veste productia tragicd a oriclrel tiri, fard a exclude drama roman-
ticd a timpurilor mai noi.

Cu aceasta, obiectiile nu erau de altfel decit in parte evitate.
Platon mai acuzase teatrul de a cultiva de predilectie subiectele
scabroase, Infitisand, cum am amintit-o inainte, pe muritori fericiti
impotriva dreptdtii si a moralei. Aristotel nu putea lisa nerelevat
acest aspect al Intdmpindrii. Rdspunsul lui se citeste in capitolul al
X1HI-lea al Poeticei si e o indeménatecd incercare de a solutiona cu
argumente estetice o problemd formulatd de Platon in termeni
moralif;, Tragedia — aratd el, pirdsind o clip4 rolul teoreticianului
pentru rolul sfituitorului — sd nu infitiseze oameni de ispravé
trééand de la o st'ire_c{c iencnm la una de nefericire, céci asa ceva
n-are darul sﬁ starncascé fl'lCd nici rmla (€\coc kal ¢ofoc),ci
rcpulsm (uapo ). Asqdcn nici pe nemernici trecind de la o stare
de nefericire la una de fericire; din toate situatiile cu putintd
-aceasta ¢ cea mai potrivnicd emotiel tragice, neavand darul si
‘provoace nici unul din sentimentele cuvenite: nici pe cel de ome-
nie (10 $NdvBpwmoY), nici mila, nici frica*3!,

Nici pdcatul metafizic, nici cel moral nu erau atat de greu de
respins cum era ultima dintre Invinuirile platonice aduse poeziei,
aceea de a s¢ bizui pe partea cea mai putin rationald a sufletului si
de a starni pasiunile , ,josnice™ legate de placere si durere. Cea mai

30 Einfeitung in die griechische Tragodie, Berlin, 1910, p. 108, Tocmai acest

caracter-pare si fi {ost relevat de Teofrast, dacd trebuie s credem definitia atribuits acestuia
de Diomede (ap. Egger, Essai 3, p. 344, n. 2), potrivit creia tragedia ar fi: fpwikfic TVXTC
MEPLOTAOLS .

M 1452 b 34 si urm.
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anevoie de respins, pentru cd intemeiatd, fard putinti de tigada, pe
o indiscutabild realitate psihologicd. Aristotel singur nu era
departe de a vedea in pasiuni elemente de tulburare a sufletului,
piedict in calea echilibrului launtric care trebuie sd rdméana, In orice
imprejurare, idealul inteleptului. Ceea ce-l desparte totusi de
Platon, si in aceastd materie, € considerarea dificultdtii dintr-un
punct de vedere stiintific: presupunerea cd — asa cum se intdmpla
in viata trupului, unde substante toxice sunt de multe ori
Intrebuintate Tn scop terapeutic®? — in cazul poeziei pasiunile pe
care aceasta le suscitd ar putca singure contribui la pacificarea
finald a sufletului. , Pentru cine stie si se slujeasci de ele — zice el,
intr-un citat pdstrat de Seneca? — sunt patimi ce slujesc ca niste
arme In sprijinul virtutii.” Singura conditie ¢ si fie bine alese, bine
Intrebuintate, bine stipanite. Cu alte cuvinte, sd fie ,,curdtite”,
,purificate” de ceea ce e excesiv in ele.

De aci pana a folosi teoria pasiunilor ,,salutare™ in justifi-
carea Inriuririi exercitate de poezia dramatica, distania era mica.
Si Aristotel o strédbate, implicind in definitia de el datd tragediei
ideea rolului pacificator al fictiunii, diversiv nevatamator al unui
prisos de simtire indrumat prin ea spre masurd si echilibru.

32 I aceasty ordine de idei, nu pot s nu amintesc act fragmentul 11, § 14, din
Elogiul Elenei de Gorgias (= Diels-Kranz, Fragm. der Vorsokratiker, 1P, p. 292), al ciirui
cuprins, anticipand asupra faimoaselor precizari aristotelice in legdturd cu , efectul” trage-
diei, au dat prilej lui W. Siiss (Ethos. Studien zur ilteren griechischen Rhetorik, Leipzig-
Berlin, 1910, p. 83 st urm.) si vorbeascd de o adeviratd xkdfapoic a elocitei: Tov alvrov
8¢ Adyov €xeL 1 Te Tol Ndyou Suvapuc mpoc THy THS duyiic Taéwv §f 1€ Tdv
dappdkwy TAELS WPOS THY TGV dupdTov Guoty dotep yap Tav $appdrkwy dARous
dANG XUpoUs &k Tol ooparoec &Edyei, kal Ta eV vaoou T4 §¢ Pflov mavel, ovTw
xal TOv Ndywv ol pev éhdunoav. ol Bk éTepdar, ol 6 &ddfnoar, ol §¢ etc Hdpoog
KaTéoTnoav ToUc gkovovTac, ol 8& wea8ol Tivi kaxi) 1THY Puxny &dappdrevoay kal
eEeyoriTevoav (,,... aceeasi virtute o are puterea cuvantului asupra intocmirii sufletului, pe
care ¢ au leacurile asupra Intocmirii trupurilor. Asa cum, dintre leacurt, fiecare e bun s
alunge din trup anume sucuri — de unde unele sunt bune s& puad capdt bolii, aliele capat
vietii —, tot astfel, dintre cuvinte, unele au induiosat, altele au destitat, aitele au infricosat,
altele au imbirbitat pe ascultitori, altele au pus stdpanire pe suflete, ca si cum le-ar fi
descantat si vrajit), Cf. Formarea ideilor literare, pp. 27-28).

33 Deira, 117, 1,Cf. Cic., Tusc. disput., IV 19.
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Procesul sufletesc adus astfel in discutie nu-1 altul decét
faimoasa ,,purificarc a pasiunilor* — kdfapoic T6v mabnpdTwy —
atat de mult discutat si atat de des explicatd. De qua quid non sunt
nugati interpretes? — se minuna, incd de la inceputul veacului al
XVll-lea, Daniel Heinsius (autor el insusi al unei asemenea inter-
pretari), fard sd-si Inchipuie ci sfortédrile de tdlmécire ale exegetilor
aveau si continue dupi el cu i mai multd inversunare, dac nu cu
rezultate mai convingitoare. O trecere in revistd citusi de putin
constiincioasd a acestor sfortdri; o infdtisare fie si sumara a princi-
palelor tentative de a lumina un text care, ca putine altele, a avut
darul sd atragd curiozitatea filologilor si a criticilor, din zilele neo-
platonicilor Proclos si lamblichos pani in zilele noastre34, ar putea
constitui subiectul unei lucréri speciale®®. Nevoit s trec asupré-le
in cadrul mdérginit al citorva pagini; obligat sd inchin o luare
aminte deosebitd datelor obiective ale problemei s1 interpretarii
celei mai conforme cu ele, se intelege ¢ nu poate fi vorba si infa-
tisez aci decét limiile generale ale:acestui efort exegetic, impreund
cu elementele unei bibliografii In masurd sd cdlduzeascd pe dori-
torii de a se familiariza cu unul sau altul din aspectele problemei®®.

Cum am amintit-o in treacit, cea mai veche fazi a incerci-
rilor de intelegere a textului aristotelic si, totodata, de lamurire a

34 Cum se exprimi spiritual unu! din cei mai invitati exegeti moderni ai Poeticel,
S.H. Butcher: ,,no passage, probably, in ancient literature has been so frequently handled

Greek" (Aristotle’s Theory of Poetry and Fine Art®,p.243).

3% Ca o contributie de acest fel (restrnsi, cum o arat¥ titlul, la fncercirile de ti1-
mdicire din a doua jumiitate a sec. al XIX-lea) are a fi privitd brosura lui Nicola Festa: Sulle
piil recenti interpretazioni della teoria anistotelica della catarsi del dramma, Firenze, 1901.

36 Bibliografia completd a Poetices publicati in 1928 de Lane Cooper si Alfred
Gudeman: A Bibliography of the Poetics of Aristotle (,Cornell Studies in English*, XI) a
fost continuatid de M. T. Herrick, in ,Amer. Journal of Philology",LII, 1931, pp. 168-174,
apoide'G.F, Else, in ,,Classical Weekly", XLVIII, 1954/55, pp. 73-82. Din imensul numdr
de contributii tiparite de-a tungul ultimilor treizeci de ani, cea mai considerabild - cel putin
ca intindere — mi se pare cartea lui Gerald F. Else, Aristotle’s Poetics: The Argument,
Leiden, 1957.
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fenomenului ,purificérii e legatd de numele neoplatonicilor
Proclos si lamblichos. Cel dintéi in Comentariul la Statul lui
Platon, cel de-al doilea Intr-o scriere cu caracter religios, Despre
misteriile egiptenilor, ne-au ldsat o interpretare multd vreme
socotitd tendentioasd, dar care astdzi incepe sd fie pretuitd ca un
serios izvor de informatie{Cizut3 in uitare in cursul Evului Mediu
s1 chiar al Renasterii, la fel cu bund parte a literaturilor clasice
(singuri arabii par a-i fi ardtat oarecare interes, de vreme ce in
secolul al X-lea Abu’l Bischar Matta se ostenea s-o traducd, dupa
o versiune siriacd mai veche3’), Poetica avea si redestepte curio-
zitatea eruditilor s1 a literatilor abia In secolul al XVI-lezQ
C Din acest veac dateazd o serie nesfarsitd de traduceri si
comentarii, cele mai multe italicnesti, In paginile cirora definitia
aristotelicd a tragcdic&;i, in legdturd cu ea, misterioasa kadapoig
TOV mabnudTwy aveau sa prilejuiascd cele mai felurite interpretdri
si sisteme. Inci o dati, de aménunte nu poate fi vorba. Doritorii de
preciziuni le vor gasi in cartea lui Giuseppe Toflanin: La fine
dell’Umanesimo’8, in care inrdurirca gandirii aristotelice in
formarea unei constiinte literare europene nu € urmaritd numai in
Italia, — de la Francesco Robortello, cel dintdi comentator al
Stagiritului, pand la Torquato Tasso, — dar incd in Germania, in
Anglia, in Spania si in Franta®.
Oriunde s-a iInfiripat, Tn Europa, in cursul veacurilor
( XVI-XVIIL o literatura nafional de tendinti clasicists,}a obarsia

37 Din versiunea siriacX, singurul crampei rimas reproduce o parte a capitolului VI:
1449 b 24-1450 a 9. Cea arabi, publicatd si tradusd integral pentru intdia vard de D.S.
Margoliouth ( The Poetics of Aristotle, translated from Greek into English and from Arabic
into Latin., London, 1911), a ficut mai tarziu obiectul amanuntitelor cercetiri ale ln
Jaroslav Tkatsch: Die arabische Uebersetzung der Poctik des Aristoteles und die Grundlage
der Kritik des griechischen Textes, Wien, 1928-1932 (vol. Il editat postum de Alfred
Gudeman si Th, Seif).

38 Torino, 1920. Cf., de acelasi autor, /! Cinguecento® (Milano, 1945), pp. 445 si
urm., 474 si urm.

3 1n fegiturd cu rolul jucat de ideile filozofului grec — inteles, e drept, mai mult prin
mijlocirea exegetilor italieni — In constituirea clasicismutui francez, amintesc importantul stu-
dia al lui René Bray, La formation de la doctrine classique en France, indeosebi pp. 49 siurm.
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el se poate descoperi, sub o formi sau alta, contactul cu giandirea
autorului Poeticei .Qmportanga acordatd teatrului (tragediei, indeo-
sebi) de asemenea literaturi)nu-i cea mai putin semnificativa
dovadi a acestei apropieri fecunde. Si mai grditor, din punctul de
vedere care ne intereseazd, e faptul ¢ unii din marii dramaturgi ai
acelor timpuri — englezi, francezi si germani — n-au soviit s ia
parte la milenara disputd prilejuitd de kd6apoic TGy madnpdroyv,
incercédnd, pe mdsura cunostintelor lor filologice, explicatii mai
mult sau mai putin fanteziste, dar de fiecare datd sugestive.
Faimoasa, intre toate, ¢ discutia inchinatd ,purificarii* n
Hamburgische Dramaturgie a lui Lessing?; dar interesante deo-
potrivd sunt consideratiile lui Corneille asupra ,,efectelor* trage-
diei, in cele doudt Discursuri consacrate subiectului?!, ori inter-
pretarea in unele privinte divinatorie a lui Milton, in prefata piesei
Samson Agonistes*?,

Adevirata cercetare filologicd a problemei, in Tntelesul unei
metode riguroase si al unei informatii complete; o adevarati

40 In editia G. Witkowski (Bibliographisches Institut, Leipzig und Wien), pasajele
interesdnd subiectul se citesc in vol. V, p. 263 si urm,, in special p. 268, unde, cu o formuli
izbitoare, ,,purificarea* ¢ infatisatd ca o ,transformare a pasiunilor in inclindri viftuoase®.
Asupra acestei interpretdri, ca si 2 familiarititii autorului german cu Poetica, indeobste, vezi
observatiile tui J. Kont, Lessing et la définition de la tragédie par Aristote, in , Rev. des
Etudes grecques*, I1, 1893, pp. 387 -394, si, mai de curdnd, studiul aprofundat al lni Max
Kommerell, Lessing und Aristoteles. Untersuchung tiber die Theorie der Tragddie,
Frankfurt a. M., 1940.

41 Textul capital e in al II-lea Discours sur le poéme dramatigque (Buvres. Coll. des
Grands écrivains de la France, Paris, 1862, I, pp. 52-53): ,,La pitié¢ d "un malheur ol nous
voyons tomber nos semblables nous porte 2 1a crainte d’un pareil pour nous, cette crainte
au désir de 'éviter, et ce désir a purger, modérer, rectifier et méme déraciner en nous la
passion qui plonge a nos yeux dans le matheur les personnes que nous plaignons”. Cf. Bray,
op. cit., pp. 75-76.

42 Tragedy, as it was anciently composed, hath been ever held the gravest, moralest,
and most profitable of all other poems; therefore said by Aristotle to be of power, by raising
pity and fear, or terrour, to purge the mind of those and suchlike passions; that is to temper
or reduce them to just measure with a kind of delight stirred up by reading or seeing those
passions well imitated. Nor is Nature herself wanting in her own effects to make good his
assertion, for so, in physick, things of melancholick hue and quality are used against
melancholy sour against sour, salt to remove salt humours* (Citat la Butcher, op. laud.,
pp. 247-248).
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incercare de cxplicarc[a definitiei tragedi.ei]fn cadrul Intregii
filozofii a Stagiritului*® — f4ri a vita luminile oferite de indoita
traditie cathartici, religioasd s1 medicald -&wca sé ia insd fiintd
abiain secolul al XIX~leé‘S De pe la jumdiitatea acestui veac dateazi
cele doud studii despre care se poate spune ci au deschis calea
exegezel contemporane a ,,purificérii’: comunicarea lui Henri
Weil la Congresul din Bile, in 1848, Ueber dic Wirkung der
Tragddie nach Aristoteles*®, si memoriul lui Jacob Bernays:
Grundziige der verlorenen Abhandlung des Aristoteles iiber die
Wirkung der Tragddie, publicat in 1857 si retipdrit mai tarziu in
volumul: Zwei Abhandlungen iiber die aristotelische Theorie des
Drama® . Inspirati de analogia practicii ,,purificirii* in fntreaga
medicind greacd veche (kdOapoic e termenul folosit In scrierile
hipocratice pentru operatiunca de eliminare a ,,umorilor* trupului),
atribuind de altminteri fenomenului pomenit de definitia aristo-
telicd a tragediei o valoare timaduitoare care a si fdcut-o cunoscuta
sub numele de ,teoria patologicd® a purificdrii, interpretarea
Weil-Bemays (in formularea celui din urmd, mai cu seamd) std la
originea celor mai multe interpretéri propuse in ultimele decenii®®.

Ceea ce nu inseamnd totusi cid imaginatia criticilor s-ar fi
oprit aci. Ipotezele cele mai indrdznete au fost formulate, cu mai

43 Vorbind de greselile comise de comentatori in interpretarea Poeticei, in general,
si a,purificarii, in special, Intr-o recenzie a cirtii lui Else pe care am mai avut prilfejui s-o
citez, Thomas Gould observi cu dreptate: ,, The error, | should like to suggest, is our refusal
to take seriously enough the old idea that we cannot understand the Poetics if we cannot
understand Aristotle’s large vision - and that means his logic, physics, metaphysics,
biology, all. Not that Else or any other major commentators have neglected this suggestion
altogether, as | say, but they have in fact substituted for a thorough- going synoptic view of
Aristotle’s universe, a procedure which amounts to little more than a hunt of parallels”
{,,Gnomon*, 1962, p. 643).

44 Verhandlungen der zehnten Versamumlung deutscher Philologen, Basel, 1848,
p. 131 siurm. Cf. Les ,,Phéniciennes* et ,,Ja purgation des passions™, in volumul Etudes sur
le drame antigue, Paris, 1897, pp. 143~178.

43 Berlin, 1880.

46 Cu titlu de exemplu, amintesc ¢4, daci pentru Em. Egger, ,taina faimoasei
purificiri“ se reducea la fraza: ,,on tremble et I'on pleure; on est sculage du besoin qu’on
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mult talent decét indreptétire, de aproape toti céti, de o sutd de ani
fncoace, s-au indeletnicit Intr-un chip sau altul cu filozofia artei ori
a poeziei. In aceastd din urmi categorie se numiri, ca s nu citez
decat un nume, incercarea abatelud Bremond de a identifica pro-
cesul ,,purificdrii* cu ,,starea poetici®, la rAndul ei caracterizati ca
una si aceeasi cu stirile zise ,,mistice“‘”}La fel cu filozofii, -
astizi Bremond, altidati Lessing®® ori Goethe*?, — vorbind despre
kdBaporc filologii insisi n-au stiut sa reziste ispitei de a strecura
in interpretarea textului antic ceva din felul lor propriu de inte-
legere si judecare a artel. In asa misuri, c4, in fata comorilor de
inteligentd si ribdare cheltuite pentru a da lumind celor citeva
randuri inchinate problemet de Aristotel, nu ne putem Impiedica
de a géndi cd principala piedica in calea exegetilor nu va fi stat in
obscuritatea gandirii Stagiritului, cat in anevointa de a pisi la
tdlmdicirea ei in chip neprevenit. Iacd de ce, incheind aceastd
fugari expunere a unei nesfirsite dispute®®, nu pot lisa

avait de trembler et de pleurer (L’ Hellénisme en France..., Paris, 1869, I[, p. 216); daci,
dupd W.D. Ross, procesul avut in vedere de Stagirt ar {i prezentind analogii cu fenomenul
indicat de psihanalisti cu numele de ,,abreactie” sau , liberare de o emotie covirsitoare™
(Aristote, Paris, 1930, p. 393); pentru Zeller, ,usurarea” resimtiti de participantii Ia
suferinta eroului tragic n-ar fi decdt o depisire a propriei dureri, redusi 1a ticere de revelatia
unui destin comun intregii omeniri: ,,unser eigenes Leid fiir unsere Empfindung gegen das
Fremde zuriicktritt, unsere persdnlichen Klagen in der Anschaung des gemeinsamen
Schicksals verstummen, werden wir von dem Drucke, der auf uns lag, befreit, und unsere
Gemiitsbewegung kommt schliesslich in der Ahnung der ewigen Gesetze, welche sich uns
in dem Verlaufe des Kunstwerks offenbaren, zur Rube* (Die Philosophie der Griechen...,
11 2: Arstoteles und die alten Peripatetiker, p. 784).

47 Cu cit de putini dreptate, am incercat s-o dovedesc fatr-un articol din 1935:
Preciziuni despre ‘catharsis’ la Aristotel si la abatele Bremond, ,,Athencum" (lasi), I,
pp- 289-306. - Intr-un sens analog, dar tot atat de departe de intelesul textului aristotelic,
G. Toffanin, La fine del’Umanesimo, pp. 39-440.

48 Cf., mai sus, p. 25, n. 40.

49 Nachlese zu Aristoteles Poetik (1826).

30 Cele mai not, dar desigur nu ultimele incercsri in aceastd directie, sunt lucriirile
lui C.W. van Boekel, Katharsis. Een filologische reconstructie van de psychologie van
Aristoteles omtrent het gevoelsieven, Leiden, 1958 (cunoscuti mie numai indirect) si
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nesemnalatd sdndtoasa orientare datd studiilor aristotelice (si, in
cadrul lor, problemei ,,purificdni”) de Augusto Rostagni, ale cérui
variate contributii au imbogatit capitolele cele mai Intunecate ale
esteticil vechi. Statornica ndzuinta a acestui invatat de a reconstitui
glndul lui Aristotel in atmosfera spirituald a vremii lui, inainte de
toate legdtura stransé In care a stiut sd pund studiul Poeticei cu
ideile literare profesate de Platon mi se par chezasiile sigure ale
unei serioase metode istorice®!. Din pilda ei se vor inspira dar
putinele consideratii cu ajutorul cdrora — In limitele ingidduite de
spatiul restrins — voi Incerca, la rindu-mi, sa infitisez datele
esentiale ale faimoasei enigme.

'Cum am mai notat-o, in treacit, in textul ajuns pani la noi al
Poeticei fenomenul numit de Aristotel kdbapoic 16y mabnpdToy
€ pomenit intr-un singur loc, la inceputul capitolului VI (1449 b
23-27)],.Iragedia — sund aceste randuri nici usoare de tradus, nici
limpczi z_ cste 1rmtatla unei actiuni alese 31 intregi, de o oarecare

dupa ﬁecare din Ddl‘tlle 1, imitatie’ 1nch _P_lta de oameni 1n actiung,

Kosta Tambaki, To vonpe 1iic rpayikfic xdBapoig, Atena, 1960, a cirui explicatie se
apropie intrucitva de aceea propusé in text.

31 O datf mai mult, intr-o problema de importanti capitald pentru cercetarea pe care
ne-o propunem, fie-mi ing&duit si citez cteva randuri din viguroasa luare de pozitie a lui
Gould, care, discutdnd rezuitatele tucririi lui Eise (mai sus pp. 1819, n. 23), se pronuntd
cu cdldurd pentru orientarea metodologicd preconizati in text: ,, The next commentator
should start at the beginning: Aristotle’s life work was a systematic revision of Platonic
philosophy, making it (in his eyes) neater, truer, more consistent, and better able to account
for every conceivable kind of experience. Plato was both the Father and the Rival. Every
work in the Aristotefian corpus, therefore, must be interpreted by asking (1) what did Plato
say and why did he think that must be correct (2) how do Aristotle’s conclusions on the
matter differ from Plato’s (3) to what extent do these differences follow necessarily from
the basic revisions which Aristotle introduced into the Platonic system, and (4) what special
difficulties did Aristotle’s revisions involve him in the matter in question. The correctness
of this procedure for the Poetics, of all, of Aristotle’s works, should surely have been
obvious long ago..." (,,Gnomon", 1962, p. 643).

52 {1 Jucrarea-i in mai multe randuri citati (cf. . Journ. of Hellenic Studies*, LXXXI,
1961, p. 190), Gerald F. Else, de pildd, propune o traducere a ultimei pérti a definitiei care
nu mi se pare nici usor de inteles, nici exactd: , ... carrying to completion, through a course
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¢i nu povestitd, si care starnind mila sifri¢ K¢
acestor patimi:{ €01V oV v TPAYW ia mpnc LCI ﬂpaéewc
onoudaiac kai Tehelag péyeBog éxouong, Nouopévy Adyw
Xwpls ékdoTw TV €idv &v Tolg poplois, SpvTey kal ou
U dmayyeniag, 68U &éNéou xal Gofouv mepalvovoa TRV 1AV
TOWUTWY TadnuaTwy kabapoiy™.

Ceva mai multe amdnunte se dau despre el in carteaa V-aa
Politicii, intr-un capitol privind folosirea muzicii in educatie, unde
citim, Tntre altele, cd melodiile caracterizate de autor cu numele
mpakTikd §i €vBovoraoTikd (oglindind, adicd, actiuni ori senti-
mente orgiastice) au darul s ,,purifice® sufletele prin inraurirea pe
care o exercitd asupra ,,milostivilor, fricosilor si a firilor pasionale
indeobste: Tovg EAerfpovac kal ToUc $ofnTikous Kal Toug
G\wc wadnTikovc“?3. Ci, intr-un text si in celilalt, e vorba de
acelasi fenomen, o dovedeste nu numai egala folosire a termenului
xdBapoic: rezultd dintr-o referintd explicitd a filozofului nostru,
care, inainte de a da amdnuntele aci reproduse despre ,,purificarea‘
muzicald, scrie, in acelasi capitol al Politicii: ,,ce anume trebuie
inteles prin kdBapoic ardt aci In fugd; mai ldmaurit voi vorbi despre
ea in ciirtile despre Poetic‘>4.

In ce capitol al Poeticei se vor fi gisit deslusirile anuntate,
nu-i lesne de spus; de vieme ce nu se intainesc in textul ajuns pana
la noi (in nici un caz n-am putea lua drept explicatii fugara aluzie
din definitia tragediei) nu ne rimane decat si presupunem cé-si vor
f1 avut locul in partea pierdutd a lucrdrii: In capitolul inchinat

of events involving pity and fear, the purification of those painful or fatal acts which have
that quality“. Mai aproape de ceea ce-mi apare ca adevaratul inteles al pasajului e traducerea
lui G.M.A. Grube, intr-un mic studiu consacrat acestei interpretiri (A note on Aristotle’s
Definition of Tragedy, ,The Phoenix“, X1I, 1958, p. 30): ,, Tragedy is an imitation of an
action which is good, complete and of a certain length, by means of language made pleasant
in a different way for each part of the tragedy; relying in its various elements upon acting
(or: expressing itself in its various elements through acting) and not narrative; through (the
rousing of) pity and fear it effects the purgation of such emotions*.

53 Pof,V (VD) 7,1342 2 11 siurm.

% pol.,V (V1) 7, 1341 b 39 si urm.
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comediei, dac-ar fi sid-1 credem pe Vahlen, ale cédrui argumente,
reluate de Rostagni, sunt destul de serioase pentru a f1 judecate
acceptabile”. Fiird a stirui fnsi asupra unui aménunt cu neputingi
de controlat, ceea ce se cuvine retinut din rdndurile citate ale
Politicii e, mai cu seamﬁij_dentitatea Hpurificirii” pomenite acolo
cu ,,purificarea” avutd in vedere in definitia tragediel. intre una si
cealaltd Aristotel nu pare a 1 ficut deosebiréj’ Férd teamd de a
gresi, putem dar folosi in interpretarea celei mai putin cunoscute
aminuntele oferite de textul — ceva mai explicit — al Politicii. In
stadiul actual al informatiei, altd cale de intelegere n-avem, iar o
abatere de la aceastd sdnitoasi metodX de cercetare n-ar putea
duce decit la rezultate supuse indoielii.

Scriam dar ci, dupd filozoful nostru, sensibild in cazul orici-
rui ascultdtor, Inrdurirea muzicii € cu deosebire sensibild asupra
unor anumite temperamente, particular de emotive. ,,Unii oameni ~
citim In capitolul de care a mai fost vorba — sunt mai stdpaniti de
aceastd pornire decit altii. De aceea 1i s1 vedem, dupi ce si-au 1dsat
sufletul pradd muzicii, potoliti de melodiile sacre ca si cum ar fi
avut parte de o vindecare sau purificare*>°, Si, mai departe: ,,0
asemenea prefacere se petrece in chip necesar in sufletul milosti-
vilor, fricosilor si al firilor pasionale indeobste; 1n ceilalti, Tn ma-
sura in care fiecare e inclinat spre asemenea sentimente. Toti insé,
deopotrivd, incearcd un soi de purificare si o usurare intovarasitd
de desfitare...*>7. In alti termeni, ,,purificarea” aci pomeniti ar

35 La Poetica di Aristotele® , pp. XXIX si XLV. Aceasti opinie ¢ totusi departe de a
fi admisi de toatd lumea. Fiird a mai stirui asupra ipotezeti lui Finsler, dupi care referinta
¢v Tolc mwepl mounTikfic $-ar cuveni fnteleasd ca o trimitere la unele capitole ale Politicii
inchinate rolului educativ al poeziei (op. cit., pp. 3—12), amintesc ¢d pentru Festa faimoasa
discutie caty s¥ fi avut loc intr-unul din capitolele anterioare capitolului VI al Poeticei, catd
vreme altimul traducitor italian al opusculului, Fernando Albeggiani, propune sfarsitul
capitolului XI {Aristotele, La Poetica, p. XXIIT).

56 Pof., V (VII) 7, 1342 a 10.

57 pol. V(VIID 7,1342 a 1 1-15.Cf si 1341 a 21-22, cu comentariul lui P, Boyancé,
~Rev. des Etudes grecques™, LXXV, 1962, p. 463 urm.
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putea fi caracterizatd ca un proces in parte medical, in parte orgi-
astic, multumita cdruia, in momente de coplesitoare emotie, oame-
nii 151 ostoiesc oarecum sentimentele ce-i agitd, ajungind sd se
simtd usurati si impacati.

Dacd rdménem credinciosi metodei pe care dintru inceput
ne-am propus s-o folosim, — aceca de a pune in legdturd sistemul
lui Aristotel cu invititura literard propoviduitd de Platon, —nu
putem Idsa nerelevatd indiscutabila corespondenta intre acest feno-
men de limpezire lduntric3 si cea mai gravi dintre tnvinuirile in-
dreptate de autorul Statului impotriva artei: vina de a se bizui pe
partea irationald a sufletului si de a stdrni in oameni pasiunile
josnice legate de plicere si durere. Intr-adevir, gindea Platon, acea
regiune neguroasd a sufletului care nu vrea sé stie de lege (vépoc)
si n-are altd cdlduzi decat indemnurile nedisciplinate ale poftei
(¢mbupia) e Inclinatd s se tdnguie, cum ¢ gata sd se veseleasci,
fard masurd. Contribuind dar la intunecarea ochiului critic al.ratiu-
nit, pe calea desfitirii 1 pe care ne- o da partncxparea la sen&men,_ele
incercate de eroul traglc sau comic ale carui pitanii le urmirim,
poezia, $i in spec1al poezia dramaticd, nu face decat sd sporgascid
si s4 inteteascy aceastd indoifd pasiune®®. Cand e vorba de tragedie,
bundoari, ce alt fac poetii decit ne infitiscaz intAmpliri din viata
unui personaj legendar, Intampldri de naturd sd multumeascd
partea obscurd din not care simte nevoia sd se jeluiascd si sd ldcri-
meze pand la indestulare? St iardsi, in cazul comediei, excesiva
veselire catre care ne simtim Impinst de actiunea hazlie nu-1 oare
manifestarea aceleiasi porniri nedisciplinate a sufletului? Intr-un
caz si In celdlalt, primejdia prin care trece echilibrul lduntric al
/Spectatorului ¢ egald. In fata uneia si a celeilalte amenintiri,
atitudinea omului cu judecatd nu poate fi decat indepdrtarea repede
si hotdratd a pricinii de turburare.

3% Rep., X 603 b si urm., indeosebi 605 b-c.
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Cunscul sd md repet, am amintit in cateva cuvinte o obiectie

cunoscutd, pentru a invedera oportunitatea replicii lui Aristotel
intr-un punct unde sldbiciunea argumentirii platonice e vaditd.
Intr-adevir, dacd aplecarea fieciruia dintre noi spre emotiile puter-
nice e netdgdduitd; daci literatura indeobste ¢ unul din mijloacele
de implinire a acestei nevoi sufletesti, nu-i totusi dovedit ci din
aceastd ocazionald satisfacere sentimentele ar iesi cumva sporite.
gimpotrivﬁ, rdspundea Stagirit@ Daci, pe de o parte, pasiunile
nu-s toate vatdmatoare; dacd, pe de altd parte, emotia prilejuitd de
opera dramatici, tragici ori comici, e prin ea fnsisi o cheltuire a
capacititii de simtire a spectatorului, rezulti in chipul cel mai
evident cd, departe de a avea ca rezultat o exasperare a pasiunilor
de ea stirnite, participarea la actiunea inchipuité de poet aduce cu
sine o istovire a lor, 0 domolire, o impécare. Nu prime;jdii pentru
linistea sufletului sunt dar emotiile tragice ori comice; nu pricini
de stricare a unei armonii l3untrice anevoie de atins si Tncé si mai
anevoie de pastrat, ci prilejuri fericite de ostoire a unei porniri
firesti, > cu o formuli pe care am avut prilejul s-o0 folosesc — diver-
sive nevidtdmatoare ale unui prisos de simtire Indrumat pe calea
fictiunii spre mdsurd si echilibru.
—  Stransa legdturd in care m-am silit si infitisez IntAmpinarea
platonici si replica lui Aristotel a Invederat, cred, mai bine decét
oricare altd metod4, sensul si limitele fenomenului a cédrui Intele-
gere a ficut si curgi atdta cerneald. In milenara disputi ale ciirei
faze am Incercat sd le schitez, nimic nu mi se pare a fi contribuit la
riticirea cercetdrilor si la diversitatea rezultatelor cat lipsa unui
punct de plecare acceptat de cei mai multi, de naturd a oferi discu-
tiei 0 bazi obiectivi si, prin aceasta, o orientare precisi. Lipsiti de
o asemenea frand, speculatia in jurul unui text studiat in el si pentru
el nu putea duce decét acolo unde a dus: la inregistrarea celor mai
putin convingdtoare tdlmiciri, imaginate cu cel mai desdvarsit
arbitrar dupd fantezia si pregétirea glosatorilor.

Din acest punct de vedere, interpretarea mistici a abatelui
Bremond, amintitd Tnainte, ori acea ,,integralistd", apiratd de Raul
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Teodorescu in teza-i despre Aristotel ca teoretician estetic>®, nu-s
dect manifestiri extreme ale unei tendinte de nenumarate ori
intdlnite: aceea care consistd In punerea pe scama ganditorilor din
trecut a ideilor si sentimentelor celor mai strdine de vremea si
imprejuririle in care aceia si-au compus operele. Acestei tendinte
fi datoram situatia ciudatd de a fi fost solicitati sd recunoastem in
kdBapoic —la interval de citiva ani si cu egal de putind indrepti-
tire — lucruri atdt de depértate intre ele cét pot fi ideea croceand a
puterii liberatoare a artei i trecerea de la cunoasterea rationald la
cunoasterea ,,reald™ (una, ipotezi a lui Luigi Russo®, cealalti, a
abatelui Bremond®!). Fiiri a uvita sugestia cercetitorului romén
abia amintit, dupi al cirui fel de a vedea , purificarea* n-ar fi decat
.prefacerea in emotiune esteticl, prin transfigurarea artisticd, a
emotiilor psihologice* %2,

Oricat de anevoie ar fi de spus pand unde va fi mers in
realitate gindul lui Aristotel, un lucru poate fi considerat sigur: ci
metoda folositd de cercetdtorii eitati (mai bine zis, lipsa de metoda
care-1 caracterizeazd deopotrivd) era putin indicatd s3 le asigure
rezultatele dorite. In siricia de informatii cu care ne luptim, in
anevointa de a intelege rarele texte presupuse a ascunde adevirul
cétre care ndzuim, o prudentd elementar ar fi trebuit s&-i opreascd
a atribui unui ganditor din veacul al IV-lea idei si intentii atat de
fundamental strdine nu numai sistemului lui poetic, in mésura in
care ne € cunoscut, dar intregii estetici antice. Aceeasi elementard

39 Bucuresti, 1938. Cf. recenzia mea in ,Revista Clasici“, XI-XI1, 1939/40,
pp- 228-233.

&0 [ a catarsi aristotelica, Caserta, 1919.

Sl pridre et Poésie, Paris, 1926, p- 180 si, in general, intregul capitol XVI:
.»L.a catharsis®.

62 Op. cit.,p. 149. - O idee aseménstoare la Butcher, op. cit,, p. 2541 ,,As the tragic
action progresses, when the tumult of the mind, first roused, has afterwards subsided, the
lower forms of emotion are found to have been transmuted into higher and more refined
forms*. Cf. si B. Croce, La Poesia (sec. ed., Bari, 1937), p. 201, pentru care ,,purifi-
carea” no~i decit ,un distacco e innalzamento sulla passionalitd, mercé dell’attiva
intuizione poetica®.
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prudentd ar fi trebuit sé-1 indemne, in schimb, sd ducd pand la ulti-
mele consecinte incontestabilele corespondente existente intre
invatdtara Stagiritului si invitdtura lui Platon; corespondente de
care am avut prilejul sd md ocup si a ciiror examinare singurd mi
se pare de naturd s3 inlesneasci reconstituirea obiectivelor urma-
rite de Poetica, in domeniul special care e fenomenul ,,purificdnii,
ca in oricare alt domeniu.

Sub acest din urma raport, dacd legdtura dintre critica poe-
ziei, asa cum se desprinde din paginile Statului, si incercarea de
reabilitare sensibild in fiecare rand al opusculului aristotelic nu
poate fi tigaduiti®, functiunca cathartici a tragediei cati a fi
explicatd in chipul cel mai simplu prin aspiratia Stagiritului de a
mantui de condamnarea platonicd una din cele mai frumoase
creatii ale geniului grec. Temeiul condamnérii o datd cunoscut,
temeiul apologiei se lasd lesne ghicit. Daci Platon adusese teatru-
lui Invinuirea de a dezldntui in suflete pasiuni nedomolite, o atitu-
dine criticd elementard ne Indreptiteste sd presupunem ci Aristotel
avea sd se osteneascd sd-i dovedeascd inrdurirea binefdcitoare asu-
pra vietii lduntrice. Si aceasta nu numai multumitd ,,purificarii®,
infédtisatd ca un proces de limpezire a sentimentelor pe calea parti-
cipdrii la o actiune fictivd (folosind o terminologie familiard
filozofului: o ouppertpia Tdv wabnpdrwy, o reducere a senti-
mentelor la dreapta méisurd compatibild cu echilibrul interior), dar,
lucru important, desi mai putin luat in seamd, printr-o adevirata
operatie de reabilitare a sentimentclor ca atare®,

ntre sentimentele socotite de filozof ,,bune2 si despre care
un citat pastrat de Seneca, reprodus mai sus, afirmd cf{_’pot sluji

RECR

euneori ca ,,arme in sprijinul virtutii, se numdrd, de bund seamd,

63 Cf. mai sus, p. 18,n.23.

64 Cf. Plut., De uita et poesi Homeri, 135 (VIi, p. 408 Bernard): ot & éx 7100
TMTepindtov THY dwdleiay dvédiktov avlpumey vopllovor, TRV 8¢ perpromabearar
ctodyovTes, T¢ TRV UmepRorny Twv wabdv dvaipelv, peadTnTL TRV GpeTHV
gpilovral (,filozotii peripateticieni socot ¢& omul nu poate atinge o stare cu totul lipsitd de
afecte; apdrand misura in sentimente, comb#tand excesul de patimi, cautd virtutea intr-o
stare intermediard").
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sentimentele tragice: frica, mila si acel complex dprhdvlpumov, -

,Lomenia' noastrd intr-up.anumit inteles al cuyAnlui®®. SimtAminte

it 2 AN

,bune® prin ele insele, mila, frica si omenia sunt, pentru Aristotcl,
conditiile necesare ale participdrii 1a actiunea fictivd: ovpwdbera,

A I TS

_».«x-um-’-"
nm LI

la care, in ultimd instantd, se reduce rmla nota fundamcntala a

P

cmqpel tragice.

T SupndBela si procesul rezultat din ea — purificarea — depi-
sesc de altminteri domeniul restrans al tragediei. Fird a mai reveni
asupra paginilor din Politica unde se pomeneste de o kd8apoig
muzical#®®, dupd indicatii scoase din chiar textul Poeticei se poate
vorbi de 0 kdBapois a eposului asemindtoare cu cea tragicd®’ si,
dacd interpretarea lui Rostagni e fundatd, asa cum mi se pare,de o
kdBapotc a comediei®®. Fard indoiald, cu ceva mai multd fndriz-
neald din parte-i (sau, poate, cu ceva mai mult noroc din parte-ne,
pentru c¢d nu putem sti cum va fi fost tratatd problema n capitolele
pierdute ale Poeticer), Aristotel ar fi putut intinde efectele binefi-
citoare ale ,,purificdrii® la orice adeviratd creatie artisticd. Chiar
sub forma fragmentari in care am putut-o studia, e evident insd cd
el rispundea triumfitor obiectiilor celor mai grave ale actuiui de
acuzare platonic. Ca urmare, identica in aparentd, clasificarea for-
melor poeziei, asa cum se intalneste la cei doi filozofi®, e total
diferit orientati in semnificatia ei adanci{Pentru Platon)n misura
in care determini participarea noastri la o actiune fictivif, imita-
tia“ mdsoard oarecum gradul de reprobabilitate al fiecarui gen life-
rar- uipnotc prin excelentd, poezia dramaticad f1gurea7a pe ultima
treaptd in ierarhia Xuﬂ[Pentru Axistatel Jin schimb, reahzarc
absolntd a procesului de imitare — dAn 81& piprioews & Toemal

e ¥

s

5 poet., XII 1452 b 31-1453 a | si Comentariul, p. 170.

66 Mai sus, p. 29.

67 Finsler, op. ¢it., pp. 211-212, intemeiat pe XXVI 1462 a 18 - 1462 b 1. In sens
potrivaic, Butcher, op. cit.,p. 251, n. 1.

68 I.a Poetica di Aristotele?,p. LIV.

% Supra, pp. 16-17.
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pentru ci determind cea mai intensd participaref tragedia ¢ genul

A (e et 4

care intrupeaz4 arta literard in scopul €i cel mai TMK?{_?

g

Ml d

Incercarea de reabilitare ale cirei linii principale le-am infi-
tisat In paginile precedente comportd o consecintd asupra céreia se
cade sd z&bovim, inainte de a trece la cercetarea altor aspecte ale
doctrinei anistotelice a poeziei. O consecintd decurgénd din consi-
derarea literaturii ca o Indeletnicire prielnica si legiuitd, si care —
cuun termen ce pare banal, dar, faté de felul traditional de a judeca
problema, constituia o considerabild noutate — s-ar putea numi
,.-normalitatea” experientei poetice. |

In aceastd ordine de idei, e cunoscut faptul ci [ incepind cu
Hesiod si sfarsind cu Platon - atitudinea teoreticienilor greci ai
poeziei s-a redus la proclamarea.caracierului ei supranatural’d
,.Dar al Muzelor* pentru simtirea naivi a poetului din Ascra’2, ea
avea s4 T9mana o solie a cerului pand si in gandirea autorului lui
Ion. ,,Zeul care ia mintile poetilor — sund un pasaj al acestui dialog
— se slujeste de e1, asa cum se slujeste de profeti si de ghicitorii cei
dumnezeiesti, pentru ca, ascultdndu-i, s ne dim seama cd nu
acestia spun cuvintele vrednice de luare aminte, — €i, ale cdror
minti sunt riticite, — ci cd zeul Insusi e acel ce le rosteste si prin
gura lor grifieste citre noi*’3. Oricat de figuratd ar fi o asemenea
exprimare, texte ca acesta oglindesc convingerea unei anormalitati
a experientei poetice despre care se poate spune ci nu lipseste din
nici o scriere a filozofului, cum nu lipsise din opera nici unui
inaintas al séu.

XXV 1462 b 12--15.

TV K. Svoboda, La conception de la poésie chez les plus anciens poétes grecs, in
Charisteria Sinko, Varsaviac—Vratislaviae, 1951, pp. 34 1-360.

72 Theog., 1-34, Cf. Fr. Schwenn, in Natalicium Geffcken, Heidelberg, 1931,
pp- 132-150.

73 Jon, 534 c—d. Cf. Ov., Ex. Ponto, 111 4,91-94.
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In fata acestui belsug si a acestei constante, un laconic rind
al lui Aristotel coboard pentru intaia oard problema din indltimile
instelate pe tardmul psihologiei si al istoriei. ,,In general vorbind,
- citirr{m capitolul I'V al Poeticei, — doud sunt cauzele ce par a fi
dat nastere poeziei, amandoud cauze ﬁre%u‘”‘g Simpla enuntare a
acestel caracteristici, cdreia exprimarea greacd 1i da o vivacitate
deosebitd, constituie din partea Stagiritului o luare de pozitie
impotriva doctrinelor pentru care harul poetic era urmarea unei
constitutii patologice sau a unei interventii suprapimantene. Dar
atitudinea lui se desprinde tot atat de limpede si din precizirile ce
urmeazd, unde se arata cd —~ din cele doud cauze — prima c( darul

mnw......,

inndscut al imitatici, sddit in om din vremea copiliriei“”; iar
cealaltd (dupa interpretarea c¢ mi se parc mai plauzibil#) ,,darul
armoniei si al ritmuluit 6. { ¢ Prie,

Ne g gisim astfel in fata‘unei adcvaratc teorii despre originea
poeziei (laconic infatisatd, cum e cazul celor mai multe idei atinse
in Poetica, dar nu mai putin limpede formulatd), inaintea c#reia
palesc st laboricasa explicatie a stdrilor de ,,entuziasm®, pe care o
incercase Democrit’’, si gratioasele imagini sub care Platon fsi
ascundea nedumerirea. Potrivit acestei teorii, activitatea poetici e
o activitate naturald, explicabild prin hbel;—mﬂonre a unor
aptitudini gencral omencstl o activitate spontand, in misura In
care pentru a se manifesta n-are nevoie de inrurirea nici unui
factor extern, si inci si mai putin de a unei revelatii; In sfarsit, o

activitate normald, pentru cd e fdcutd sd coexiste cu celelalte facug

Al

tati ale suﬂetulm fard a exclude facultitile rationale.
Aceasti din urmad trisdturd meritd sd ne retind luarea-aminte.
F#ra a stirui, intr-adevdar, asupra noutétii unei conceptii afirmate

741448 b4-5

31448 b6-7.

1448 b 21,

71 A. Delatte, Les conceptions de [’enthousiasme chez les philosophes
présocratiques, Paris, 1934, pp. 78-79. Cf. si W.F. Otto, Die Musen und der géttliche
Ursprung des Singens und Sagens? (1956).
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aci pentru intaia oari in istoria ideilor literare, nu-i lipsit de interes
sd amintesc cd autorul Poeticel n-a ajuns la vederile abia expuse
decit spre sfarsitul vietii, cdnd fenomenele mistice prindeau a-st
pierde in ochii lui prestigiul de care 1i apdrusera invaluite in epoca
primelor scrieri. Mantica, bundoard (ghicirea viitorulut prin unul
sau altul din mijloacele la care cei vechi recurgean 1n chip obis-
nuit), socotitd de el ca manifestare a unei puteri suprafiresti incd in
vremea cand scria Etica Eudemiana (cca 3501.¢e.n.),isi leapddd cu
timpul caracterul privilegiat. Ca si mai Inainte, continui sé-i apara
stridind de ratiune; dar, cum observd un cercetdtor recent al acestui
aspect al gandirii Stagiritului, departe de a constitui pentru ea un
titlu de glorie, caracteru-i irational o situeazi in regiunea inferioard
a sufletulni’®. De aci pan4 la explicarea misticismului prin factori
fiziologici distanta era mic# si Aristotel avea s-o parcurgd fara
soviire, dacd, asa cum pare verosimil, discutia circumstantiatd a
rolului fierei Tn organism, dezvoltatd intr-o sectiune a Problemelor,
oglindeste micar in parte ideile 1ui’?. QOamenii mari — citim in
capitolul XXX, 1 al acestei scrieri — sunt de cele mai multe ori
»melancolici®. Altfel spus, in economia organismului lor precum-
péneste fierea neagri. Efectele acesteia asupra moralului se pot
asemui cu ale vinului: ca vinul, impinge la patimi, la dragoste, la
nebunie. Cind fierea neagrd e de felul ei rece, omul ¢ fricos si pre-
dispus la lesinuri; cand e fierbinte, exuberant si imaginativ; cand
¢ de o temperatura potrivitd, cumpdnit si Intreprinzdtor.

{nsusi darul poetic, dupi acest curios text, ar fi un privilegiu
(sau o compensatie) a unei alcituiri organice caracterizate prin-
tr-un belsug de fiere fierbinte. Oamenii astfel conformati sunt firi
colerice si patimase, inclinate spre extaz. Usurinta cu care se Infli-
clreazd 1i apropie de nebunie, dar are $i rezultatul fericit de a
dezldntui in ei facultéti de creatie anevoie atinse de firt mai calme
si mai cumpdnite. Poetul Marakos din Siracuza, ni se spune, nu
compunea niciodatd mai bine decét atunct cand isiiesea din minti.

78 Jeanne Croissant, Aristote et les mystéres, pp. 33-~34.
7 Pentru paternitatea aristotelici a Problemelor, Croissant, op. cit., pp. 45-46.
Cf. totusi rezervele lui K. Svoboda, L’Esthétique d’ Aristote, pp. 51-53.
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Fard a prejudeca asupra paternitdtii Problemelor indeobste
si a problemei XXX, 1 in particular (in care indicii neindoioase
las#i s& se recunoasci idei si altfel decét aristotelice®?), e cazul si
observam cd, in médsura In care angajeaza rispunderea autorului
Poeticel, teoria abia Inféd{isatd oferd o explicatie rationala unor dis-
pozitii sufletesti in care ganditori mai vechi se multumiserd sd vadd
manifestarea unei puteri supranaturale. Singularizarea lui fata de
atatia predecesori ilustri nu se reduce insd la aceasta simpla sub-
stituire de perspectivd. Unde mintea analiticd si realistd a lui
Aristotel aruncd intr-adevir lumind asupra procesului complex al
creatici literare e cand, n capitolul XVII al Poeticei, aldturi de tipul
traditional al dramaturgului extatic, mentioneazd pentru intia oard
un tip de artist diferit, pe care 1l distinge cu epitetul de ,,armonios
Inzestrat™ (eddurc) si In care trebuie sid vedem pe creatorul lucid
sau cerebral®!. Mai trebuie iardsi — observd el, cu acea pétrundere
care face din fiece rand al opusculului un adevirat tezaur de invi-
tdminte — ca poetul sd-si desdvirseascd opera cdutind a-si Insusi,
in médsura posibilului, atitudinile personajelor. Intr-adevir, darul
de a misca in cel mai inalt grad nu-1 au decat acei ce, impértisind
dispozitia fireascd a creaturilor lor, se lasd stidpéniti de patima
fiecdreia: singur cel turburat 1zbuteste sa turbure cu adevirat si pe
altii, si singur ccl manios sd-i ménie. De aceea darul poetic mi se
pare la locul lui mai curdnd in indivizii armonios nzestrati decét
in exaltati; fiindcd cei dintai sunt facuti sd se adapteze oncarel
situatii, cati vreme ceilalti sunt iesiti din fire“82,

Dacd, in aceste randuri, existenta unei categorii de poeti a
ciror naturd exaltatd e stidpanitd de alte legi decét ale ratiunii nu-1
trecutd cu vederea, pentru Indoitul motiv cd era un fapt de obser-
vatie s1 cd o traditie multiseculard vizuse in el pe poetii prin

80 Tntre altele, aluzia la un ,sediv al intelectului® (voepds Tdmoc), in evidentd
contrazicere cu doctrina aristotelicd a sufletului, dupi care facultdtile cognoscitive n-ar fi
localizate (cf. De anima, IIT 4 si observatiile lui Svoboda, op. cit., p. 52).

81 Termenul apare deopotrivd in cap. XXX | al Problemelor, p. 954 a 31-34.

82 1455 2 29 siumm,
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excelentd, superioritatea recunoscuta de Aristotel creatorilor lucizi
(1n hotératd opozitie cu preferintele manifestate altddatd de Platon
sau Pindar) imbraci o semnificatie asupra cdreia nu poate incipea
indoiald. La fel cu fraza din capitolul IV, dupd care cauzele poeziei
ar fi ,,améandoud cauze firestr, judecata abia reprodusd (formulati
parci din Intdmplare si de altminteri defectuos transmis#?3) ex-
primi reactiunea Stagiritului impotriva unei explicatii a activitatii
poetice ficute si-i atragi ponosul unei obarsii morbide. In actiunea
de reabilitare a poeziei condamnate de Platon pentru pricini in
numdrul cdrora nvinuvirea de irationalitate nu era cea mai putin
gravi, proclamarea de cétre Aristotel a caracterului normal al ex-
perientel poetice urmirea si confere creatiilor ei ceva din presti-
giul speculatiilor mintii, asa cum (nu fird exagerare din parte-i)
aceeasi tendintd avea sd-1 impingd s& vada in ,,imitatic” un act de
cunoastere intelectivi®?,

In fata acestei atitudini, o afirmatic ca aceca a abatelui
Bremond, potrivit cdreia Aristotel n-ar fi scris ,,un singur rénd de
unde sd se poata trage concluzia cd, pdrdsind pérerile traditionale
cu privire la inspiratia poetului, ar 1 identificat cunoasterea poeticé
si cunoasterea rationali“®3, trebuie respinsi cu hotérare. E greu de
inteles, intr-adevir, in ce fel autorul Poeticei ar fi putut nutri ideea
unei ,tehnict® de felul aceleia pe care o studiem, dacd n-ar fi
inceput prin eliminarea din domeniul inspiratiei pand si a ultimului
element incontrolabil, pe care acceptarea caracterului irational al
experientei poetice l-ar fi introdus in liberul joc al rationamentului.

In realitate, ne gisim aci inaintea uneia din acele contradictii
de care gandirea Stagiritului nu-i cu totul ferit%¢. Intre exigentele

83 Vezi Comentariul la acest capitol, pp. 185 urm. si Apendicele IV.

84 Cf., mai departe, p. 45 si, In general, H. Parigot, Cujusmodi sit imitatio in illo
Aristotelis libro qui ,,de poetica* inscribitur, Paris, 1898, pp. 98-99.

83 Priére et Poésie, p. 13.

8 Cf. mai departe p. 41 urm., iar pentru intregul proces de revizuire a platonismului
intreprins de Stagirit dupd despértirea lui de Academie, Harold Cherniss, Aristotie’s
Criticism of Plato and the Academy*,New York, 1962.
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unui sistem intelectualist si propriile sale observatii de psiholog
Aristotel se descurc# anevoie, $1 hotdrirea cu care proclami supe-
rioritatea poetilor lucizi nu ne face sd uitdm decéit pe jumdtate
existenta celor pc care —1n pdS&le la care ne referim — ii numeste
,Scosi din fire“8%; = .. |
Transpusi in a]tl termeni, O contradlctic asemadndtoare se
dezviluie In problema naturii artei, mai bine spus a telului urmarit
de artd 1n general st de arta literard 1n particular. Importanta deo-
sebitd a fenomenului ,,purificérii* si discutia ceva mai aménuntits
pe care i-am consacrat-o nu trebuie, intr-adevir, si ne ingele asupra
faptului ¢d, tn ochii lui Aristotel fnu x g8
poeael ci placerea (1180 VRN
=i fimeroase pasaje ate-Poeticei, filozoful vorbeste de des-
fitarea rezultand fie din anumite calit#ti de stil, fie din anumite si-
tuatii sau inventiuni poetice. Aceastd desfdtare e infdtisatd ca un tel
(Té\og), clitre care poezia tinde si Tn atinger ﬁgdmld se realizeazd
pe sine®”. Mai mult decét atat, aceastd ©50v1) — tel al oricdred
manifestdri artistice — nu € aceeast pentru toate genunic literare, c)
particulari fieciruia. In cazul special l tragedlcx jsuperioritatea €
‘asupra celorlalte varietdti de poezie (intemeiatd, cam am avu
prilejul s-o ariit, pe consideratit proprii ganditorului nostru) e c}

;o ,7; ?'A,-(z B

doveditd incd prin argumentul pldcerii cu totul speciale pe care

. %ODCCG Q- ”Orugm

t/

87 Cf. Rhet,, 111 1408 b 19: €v8eov ydp W) moinais (,,poeziae ceva dumnezexesc“).

8 Poet,, IX 1451 b23; X111 1453 a 35; XIV 1453 b 10; XXIII 1459 a 21; XX VI 1462
a 16, XXVI 1462 b 12. Cum am mai avut prilejul s-o scriu (,,Atheneum’™, 1, 1935, p. 305),
impotriva opiniei abatelui Bremond, dupdl care kdBaporg nu s-ar deosebi de plicerea
poeticd (Priére ¢t Poésie, pp. 184-185; Racine et Valéry, p.71), ,purificarea” aristotelici
e un ,accident" in drumul spre plicere: un accident care are meritul considerabil de a
indreptiti moralmente telul pe care poezia si-1 propune, Partizanii identificirii continud
totusi a fi numerosi printre reprezentantii unei anumite orientdri In interpretarea Poeticel,

de la Nicola Terzaghi pana la Manara Valgimigli.
BOXXVI 14622 11;b12-13. CI. IX 1451 b 23; XXV 1460 b 24.
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procurd™, pricinuiti de o imitatie care e opera dramatici prin

strnirea sentimentelor de mili si frica®!.

Cine impinge 1nsd mai departe aceastd analiza si cautd sd
precizeze, dupd termenii Poeticei, natura plicerii artigfice, ajunge
la Incheierea cd se dau in opusculul aristotelic, in legéturd cu
aceastd intrebare, mai multe raspunsuri nu tocmai concordante.

Intr-un prim pasaj, bundoari, se vorbeste de ea ca de&atis-
facerea unui dar fnndscut al armoniei si al ritmului®2$Dupi altul,
§na1 explicit, cxpenentha n-ar fi decaz atlsfacerea unuj
stinct mimetic!” pentru creator, care-si pune in valoare una dln
pommfn adanc inrddacinate ale firii omenesti, ca si pentru
iubitorul de artd, fericit de a avea inainte-i.0 imitatie mai mult ori
mal putm 1zbut1t{ Darul imitatiei - citim In capitolul IV —e sadit
in om. dm Vremea copildriei, iar placwrca pe care o dau imitatiile ¢
si ea resimtitd de 10:1“9’5 Asa fiind] plicerea estetici 1mphca 0
mscmnatﬁ dozd de cunoasterc mtclectual?&:a una ce dcg;nde e
r.gﬁ'&ha cu carc toydrdsim contcmglarea operel de artd, ori de
cite ori ciutim si ne dém scama de valgarea imitatiel in raport cu
_th.cm&mg_t_g ..De aceea se s1 bucurd cel ce privesc 0 plasmmre
~ desluseste filozoful in contmuarea randurilor citate: ,,pentru ci
au pnlclul sd invete pri si sd-si dea seama de fiece lucry, bund-
oari ci cutare infitiseazd pe cutare. Altminteri, de se IntAmpli si
nu fie stiut dinainte, pldcerea resimtitd nu se va mai datora imitatiei
mai mult sau mai putin 1zbutite, ci desdvarsirii executiei, ori colori-
tului, ori cine stie cirei alte pricini“?4, In sfarsit, nu poate fi trecut

S XXVI1462 a18; 1462 b 1314,

91 XXIV 1453 b 10-13: desfitarea pe care trebuie 5-0 cerem unei tragedii nu poate
fi... orice fel de desfitare, ¢i numai cea care-i ¢ proprie. Datoria poetulut fiind si provoace
desfitarea cu ajutorul unei imitatii in stare 3 starneascd mila si frica, e limpede cd aceasta
trebuie obtinuti din inldntuirea faptelor...”.

921V 1448 b 20-21. Mai sus, p. 37.

31448 b 5-9.

941V 1448 b 15-19. In aceastd ordine de idei, se cuvine amintiti fina observatie a
lui G. V. Plehanov (Scrisori fir¥ adresd, Bucuresti, 1957, p. 6 urm., 102 urm.), care, imbriti-
sind punctul de vedere ¢ ,,arta Incepe atunci cidnd un om reinvie 1n sufletul sdu sentimente

42



INTRODUCERE LA POETICA

cu vederea faptul cd, intr-o serie de alte pasaje, acelasi concept
capiti un continut afectiv. In cazul special al tragediei, 1m1tat1f
nefiind numai imitatia unor actiuni, cum suni definitia®, ci si g
unor stdri sufletesti, — in mésura n care fericirea si nefericirea s
‘viidesc prin fapte?®, - pldcerea pe care o resimtim asistand la repre-
zentarea ei nu se datoreste numal unui rafionament, ¢i simpatiei cu
care impirtisim suferintele eroului tragic®’

Fati de emotia starnitd de aceste suferinte, — prilej, pentru
noi, de jale, dar si de intensd multumire, dupé fina observatie a lui
Platon®®; fati de plicerea pricinuiti de dezlintuirea sentimentelor
de mild si fricd, In care suntem indemnati si recunoastem telul si
rostul tragediei®; fatd de irezistibila pornire care ne identificd
pentru durata actiunii cu zbuciumul protagonistului, pentru a ne
Idsa apoi usurati si impicati, agrementul decurgind din elementele
~exterioare™ ale dramei - vers, muzicd, montare — prezintd putind
importantd. Muzica si metrul sunt, fird indoiald, puternice mijloa-
ce de desfitare, dar nu conditii indispensabile ale emotiei pome-
nite. Cat priveste elementul spectaculos (montarea sau punerea in
scend), ,,midcar cd atrdgdtor, — observd Aristotel, — e si cel mai
putin artistic si cel mai striin de natura poeziei“1%.

Pe mi#surd ce impingem mai departe citirea Poeticel, apare
astfel ldmurit cd intre diferitele explicatii ale desfitdrii poetice
nepotrivirea nu poate fi tdgdduitd. Ca si intelegem insi in ce chip
lucrul va fi fost posibil, ¢ de ajuns sd ne gindim la conditiile

si idei incercate sub intiuenta realitdtii care-1 inconjoara i le da o expresie determinati prin
imagini'’, nu uitd si adauge precizarea dupd care ,,opera de artd... actioneazi asupra
aptitudinii noastre de contemplare, nu asupra logicii..."*. Asupra functiei cognitive a artei,
indeobste, ct. si Marcel Breazu, Cunoasterea artisticd, Bucuresti, 1960.

93 Supra, p. 28; ¢f. si infra, p. 146.

% VI 1450 a 16-20.

97 X1 1452 b 1-3: ,,0 recunoastere insotitd de o risturnare de situatie va stirni... fie
mila, fie frica, iar tragedia e tocmal tmitarea unor actiuni in stare si inspire aceste
sentimente*'.

8 Rep., X 6015 c—d.

%9 X1V 1453 b 10-13.

VT 1450 b 15-18.
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speciale in care Aristotel isi elabora sistemul: la reactiunea pe care
— cu stiintd si vointd — opera lui urmérea s-o trezeascd Iimpotriva
condamndrii platonice a poeziei. Considerata din acest punct de
vedere, explicatia intelectuala a plicerii estetice vadeste preocu-
parea de a pistra poeziei o cit mai mare dozd de element notio-
nall®!, cati vreme explicatia afectivi — decurgand direct din analiza
fenomenului literar — constituia, ca si zic asa, o concluzie impusa.

Daci, totusi, 1dsdnd la o parte discrepanta si retinand doar
faptul ci, in ochii lui Arxstotel[ telul arteie placerea]nvam intreba
ce-1deosebeste sub acest raport de Platon, care afirmase si el ace-
lasi lucru, rdspunsul ar trebui s# fie acesta: pentr\IPlaton licerea
astfel obtinuti ¢ o desfitare vitimitoare & condamnabilx'©Z]
pentru Anstotc‘lr multumit procesului de wpurificare™, o asemenea
ldcere nu primejduieste cu nimig echilibrul suﬂetuhn departe de
a fi condamnabil4 p]accrea CStCtICd €0 placerc curatq $1 nevd-

tamatoare: bBovn dﬁ?\aBnc:

" In consideratiile de pand aci, — al céror rost a fost s& Tnles-
neasca Intelegerea atitudinii lui Aristotel in Indoita problema a

101 11y acelasi sens, vezi acum W. Jaeger, Scripta minora, Roma, 1960, [, p. 399, si
Th. Gould, in ,,Gnomon*, 1962, p. 647: ,Plato had complained that tragedy stirred up
unworthy emotions like «pity and fear». That wilt do, says Aristotle, but the pleasure which
men experience in this way is necessarily not an evil, but a good. What can that good be,
then? Aristotle’s answer, of course, is catharsis. As he notes in the Politics, the deliberate
and skilful excitation of these emotions in certain musical rites has an indubitably good
effect, cleansing men of their tendencies to react too excitably to fearful and pitiable things.
Thus poetry finds its place after all in Aristotle’s elegant universe: it is not realy irrational
if by irrational we mean «caused by random energy rather than by formal-final causes»; nor
does tragedy’s apparently recent emergence succeed in destroying the Aristotelian
assumption that Forms are never invented, only pursued. And so, Aristotle’s rational system
is able afier all to account for the disturbing phenomena of poetry and drama™.

102 Ty toatd opera lui Platon un singur text se abate de la aceast atitudine intransi-
gentd, marcind o concesie In sensul punctului de vedere apérat de Stagirit: Leg., [1 667-668.
Cf. E. Bignami, La Poetica di Aristotele e if concetto dell’arte presso gli antichi, p. 97.
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naturii poeziei si a locului pe care merita s3-1 ocupe 1n viata obstii,
— am avut prilejul sd pomenesc in mai multe rdnduri procesul
spiritual care pentru ganditorii antici se confunda cu actul creatiei
literare: pe care, dupi Platon, autorul Poeticer avea si-1 numeasc#
pipnoie si cdruia (cu un echivalent facut sd exprime numai o parte
din sfera de inieles a cuvantului grec) i-am zis ,,Imltat;e sau
Heprezentare®. E momentul s ardt acum cu mai multe aminunté
ce trebuie sd Intelegem prin acest termen ~ fundamental pentru
intreaga esteticd veche — si ce valoare trebuie sd atribuim in cadrul
sistemului aristotelic de gindire unei creatili ca poezia, despre a
cirei ultimi esentd ni se spune ¢ MJ&EC“H si care nu-i
poezie decat in misura in care ¢ imit vitatie!04.

Potrivit felului nostru de a Judeca cea dintdi imagine pe care
cuvantul o sugereazd e aceea a unei reproduceri mecanice a unui
model determinat. Mai putin exactitatea, e intelesul pe care am
vizut ca-1 acorda temlenulul laton, cdruia creatiile artei 1i apireau
ca 0 palidd copie a rea lititii inconjuritoare, la rindul ei copie im-
R)erfe(vta a unei realititi inaccesibile altfel decdf lea filo-
zofiei 193, Cum s-a aritat Tnainte, nu acesta e intelesul pe care-1
acordi procesului mimetic Aristotel. Tnainte de a reveni insX
asupra intelesului imitatiei in paginile Poeticei — nu ¢ poate fard
folos sd semnalez unele confuzii oricdnd posibile din partea
cititorului neprevenit al tratatului si, in practicd, cu att mai des
sdvarsite cu cat pregdtirea lui filologicd € mai mici.

O astfel de confuzie ¢ aceea care face din procesul mimetic
o expresie a subiectivititil artistului, afirmarea unci personalitati
in trésdturile ei cele mai originale si mai singulare. Pentru consi-
deratii ce se vor vedea la vreme, presupunerea e tot ce poate f1 mai
strdin de gandul lut Aristotel, in ochii cdruia criteriul adeviratei
poezii e constituit de mdsura in care eul artistului isi gdseste (mai
bine zis, nu-si giseste) loc Tn operd. ,,Demn de laudd in atétea alte

0311447 a15.
41X 1451 b 27-28.
105 Vezi mai sus, p. 16 si urm.
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privinte, -- observd el, in aceastd ordine de i1dei, — Homer mai
trebuie ldudat st pentru cd — mai bine decét orice alt poet — stie care
trebuie sd-i fie locul in economia operei. Poetul e dator si
vorbeascd cit mat putin In numele propriu, pentru ¢d nu asta face
din el un imitator. Alti autori nu fac decit sd se scoatd intruna pe
ei la iveald; de imitat, nu imitd decat putin si rar. Homer, In schimb,
dupi o introducere de citeva vorbe, pe datd pune in scend un
bérbat, o femeie ori vreun alt personaj*!V®.

De o naturd difenitd, dar nu mai putin gravd, ¢ si gresealade a
confunda imitatia cu libera activitate a fanteziei, de a-i atribui, cu
alte cuvinte, darul plasmuirii unei lumi de vis, {ard legéturi cu reali-
tatea trditd sau cu cea istoric atestatd. Aceastd confuzie e si mai frec-
ventd decit cea precedentd, pe de-o parte, pentru cd procesul mi-
metic comportd efectiv o liberd reelaborare a datelor realului, pe de
alta, — cum am mai avut prilejul s-o relev, — pentru cé nedefinitul
anumitor afirmatii ale Poeticei a impins st Tmpinge pe multi critici
s# atribuie Stagiritului idei striine de sistemul s3u estetic. impotriva
unei asemenea interpretdr: se ridicd, inainte de toate, Tntelesul
c,ognmv de care am vdzut cd tcrmenul nu poate fi despirtit. Intr-a-
devar (pentru Aristotel, imi aste }sz aceasta reiese
- limpede nu numai din rindurile capztolulul v reproduse fnainte 107,

. unde se spune ca dc_g_fg%rgggﬁgm_de contempl area unei plasmum
@c de naturd intelectuald, dar si din cuprinsul capitolului IX, dupd
termenn carulé cunoagterca poeticd ar i ,,1mu hjpmhca $i mai
s decitouneasicre; .9.,!. A sa THTd = §-a observat cu drept
cuvant — daca pOCZld € cunoastere €a nu poate { fi oggatle inde-
pendentd de realitate. Daci e cunoasterc ea trebuie conceputi ca
“subordonat} unei realititi striiine de ea, pentru ¢ potrivit felulni
elenic de gindire, orice forma de cunoasterc ¢ in functie de natura
®pe care o reflecti si cireia tinde s4 1 se conformeze!8.

106 X X1V 1460 a 5-10.

107 pag 42,

18 Cf. Albeggiani, Aristotele, La Poetica, p. LIX; M. Breazu, Cunoasterea artistic,
pp. 28-29.
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Imitatia nu poate fi dar liberi creatie a fanteziei, asa cum nu
¢ liricd afirmare a unei personalitdti. Ca sé-1 realizdm intelesul, tre-
buic sd ne intoarcem cu gandul l:&:onceptul fundamental al filo-

@oﬁei aristotelice, care ¢ devenirea: un proces evolutiv a tot ce
existd, o continud ascensiune pe scara fiin;ei] Natura ntreagé, dupd
ganditorul nostru, nu-i altceva decit o energie creatoare, inzestrati
cu un soi de ratiune instinctiva, prin a cirei actiune existentele
individuale sunt ciliuzite citre un tel propriu. Telul acesta, mai
mult sau mai putin ascuns, dupi diferitele niveluri ale creatiunii,
devine limurit pe misuri ce ne ridicim pe scara fiintei. Induntrul
fiecdrui sector al existentei, de altd parte, miscarea e neintrerupta:
fiece lucru ndzuieste cdtre o0 formad a lui proprie si numai in méasura
in care izbuteste si atingi aceastd form#, — care-i exprimi esenta,
— se poate spune ci si-a implinit rostul!®?,

Actiunea naturii poate {i dar asemuitd cu acea a unui creator,
care, curdbdare si perseverentd, trecand peste greseli si ratacird, se
osteneste si-gi realizeze gandul. Privite in parte si de aproape, zone
intregi ale domeniului ei ne pot apdrea fdrd noimd. Dar aceasti
noimd existd s1 frumusetea e1 se dezviluie mintii deprinse sd
contemple — dincolo de dezordinea elementelor izolate — economia
minunati a intreguinil 19, :

La fel cu natura, de care nu poate fi despirtité si pe care o
imitd"1!, apfg ~ in Intelesul larg pe care termenul 1l imbrac# in
greceste —~firmireste si ea anumite teluriJCand ¢ vorba de ofarti
utilitard (mestesug, cum se zice astdzi), menirea ei € ,,84 Implineas-

ci lipsurile naturii*! 12{cel ce o exerciti trebuie si nceapi prin a-i

cunoaste intentiile, apoi sd gdseasci mijloacele practice de a le
realiza. Atitudinea mentald a mesterului implicd astfel o adaptare

19 phys., 11 194 a 28; Metaph., IV 1015 a 10. Pentru un exemplu din cimpul
literaturii, ¢f. Poet., 1V 1449 a 14-15: | tragedia s-a desdvarsit putin ¢ite putin, pand cand,
dupd multe prefaceri, gdsindu-si tirea adevdratd, a incetat sd se mai transforme*.

U0 Textul capital e De part. anim., 1 645 a 4 si urm. Cf. si comentariul lui
S.H. Butcher, Aristotle’s Theory of Poctry and Fine Art, pp. 156-157.

WY préyvn pupeivar may dvory: Phys., 11194 a 21; Meteor., IV 381 b 6.

U2 pos IV (VID 1337 a 1-2; Phys., 11199 a 15.
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la telurile naturii, o supunere la rosturile ei, pentru care limba
greacd nu cunoaste nume mai potrivit decat piunoic si care € con-
ditia prealabild a oriciirei ndscociri. Dar respectul naturii e $i
atitudinea artistului, asa cum il concepe Aristotel. Ca tovarisul siu
mai modest al cirui nume il poart¥ si de care socialmente e atét de
aproape''?, artistul nizuieste si duci mai departe pornirea spre
»mai bine* in curs de fnfiptuire in lumea inconjuritoare!!4: ca in
cazul aceluia, opera lui 1si propune s Intreacd modelele oferite de
naturd, dar nu sd le meargd impotrivid, nici sd se depirteze de ele.
, . Ajungem astfel sd ne lamurim intelesul definitiei pastrate de
Ethica Nicomachee] potrivit cireia trebuie si vedem infartd o
activitale creatoare intemeiati pe o conceptig.adeydrati! ' ,.Con-
ceptie adevirati“, In lumina deslusirilor de pand aci, vrea s# zicd
@&na exemplard ciitre care fiece lucru nizuieste) pe care natura
cauta s-o realizeze, dar pe care nu Intotdeauna izbuteste s-o
ajungi. O astfel de formi (el8o¢) se ascunde in fiece fenomen
izolat. Datoria artistului ¢ s-0 descopere, sd-1 dea o expresie credin-
cioasd si, prin creatia lui, sd confere individualului o valoare uni-
ersald, vremelnicului ceva din prestigiul lucrurilor nepieritoare.
fn cazul special al poeziei, la care ne putem acum intoarce
fard teama de grescalé,@biectul imitatiei, citim in capitolul I al
Poeticei, sunt ,caractere, patimi i fapte” omenesti!!9, ceca ce revi-
ne a spune — cu o formuld folositd altddatd de Platon si pe care

113 Asupra locului artisiului in societalea greac, se pot citi pagini interesante in
A.deRidder si W. Déonna, L Art en Gréce, Paris, 1924, pp. 48 si urm., 124 si urm.

14 De ingr. anim., 8,708 29 si urm.

1157 4,1140 a 6-10. In original i tn traducere, acest text deasebit de important
suni: énel & 1 olkobopwkn réxvm Tic éomiv xal Smep & Tic peTad AGyovu
Mo Tiky, kail ovdepia oUTe Téxyn €oTiv NTC 0V peTd AGyou wownTikh €616
&oTiv, oUTe Towav1mn ) o¥ Téxvm, 70 avTo 4v ein 1éxvn kai €1¢ pera Adyou
dAmboilic mougTiky (,,intrucdt arhitectura ¢ una din arte, $i anume o pornire creatoare
Intemeiatd pe ratiune; Tntrucdt nu existd artd care sd nu consiste intr-o pornire creatoare
intemeiatd pe o conceptie adevaratd, nici vreo asemenea pornire care sd nu fie artd,
inseamni c3 arta se poate defini ca o pornire creatoare intemeiatd pe o conceplic
adevirat¥"),

118 1447 2 27-28.
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in intelesul larg pe care i-1 atribuie Stagiritul, inseamnd orice gest
exprimind o dispozitie sufleteasci, orice atitudine care oglindeste
0 personalitate{ll)zvorul de inspiratie al poeziei are, dar, a fi viata
omencasci, cu nesfirsita varietate a intdmplirilor ei}Nu tnsi in
intelesul unei reproduceri aidoma, ci al unei transfigurdri in fru-
musete, care-si imprumutd primele elemente caracterului general-
valabil al episoadelor Tnfé;igate.C,Datoria poetului — noteazd
Aristotel in capitolul IX - nu e si povesteascd lucruri intdmplate
cu adevirat, ci lucruri putdnd si se tntdmple in marginile verosi-
milului st ale necesaruluid[ntr-adevirt istoricul nu se deosebeste
de poet prin aceea cd uniif se exprimd in prozé si altul in versuri
(de-ar pune cineva in stihuri toat# opera lui Herodot, aceasta n-ar
{1 mai putin istorie, versificatd ori ba), ci pentru ci unul infitiseazi
fapte aievea intimplate, iar celdlalt, fapte ce s-ar putea intdmpla™.
Si, mai departe: ,,£. poezia infitiseazi mai mult universalul, cati
vreme istoria mai degrabi particularul“!18 J

Ceea ce se statorniceste aci drept materie a poeziei sunt posi-
bilitdtile permanente ale firii omenesti: virtualitdtile sufletesti ale
unei umanititi exemplare. in bine, ca si in riu, eroii si eroinele
tragediei, aceastd supremd expresie a puterii eline de creatie, tre-
buie si se ridice la un nivel reprezentativ pentru intreaga omenire:
in bine, ca st in rdu, aseméndtori cu fiecare dintre noi, trebuie si ne
depiiseascd prin armonia trasaturilor si prin statura morald. ,,.De
vreme ce tragedia e imitarea unor cameni mai alesi ca noi, -
observi Aristotel intr-un alt loc!??, — trebuie urmati pilda bunilor
portretisti, care, silindu-se si dea modelelor infatisarea particulard

N7 1448 a 1. Cf. Platon, Rep., X 603 ¢.

118 1451 a36-1451 b. Ceea ce nu inseamni ci realitatea istorici n-ar putea constitui
si ea motival unet opere de poezie. ,,Chiar de i s-ar TntAmpla (poctului) si-si clideascd opera
pe lucruti petrecute, — ni se spune mai departe, 1451 b 30 si urm. — n-ar fi totusi din aceastd
pricind mai putin poet: doar nimic nu opreste ca unele din intdmpldrile petrecute si fie asa
cum era verosimi) si pasibil s3 se petreacd si, din acest punct de vedere, cel ce le imit3 se
poate numi pladsmuitorul lor*.

H9XV 1454 b 8-11.
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fiecaruia, le {ac totusi mai frumoase, micar cd asemdndtoare. La
fel si poetul, nevoit sa imite oameni méniosi ori usuratici, ori cu
cine stie ce alte cusururi in firea lor, trebuie sd-1 Infitiseze cum
sunt, si totusi mai alesi... 1%,
Lumea poeziei se situeazd astfel pe un alt plan de adevir
Recat acel al experientei. Fipturile ei participd la o realitate mai
caracteristici decit realitatea inconjuritoare. In loc si fic ca toti
oamenil, eroul tragic e asa cum ar trebuii poate sd fie camenii: mai
aproape de ideea pe care o reprezintid, de acel €18o¢ al spetei pe
care artistul I-a intrevazut gi céruia incearci sé-1 dea fiintd. ,,Dacd
se aduce artistului Tnvinuirea cd n-a infatisat fidel ce voia si infi-
tiseze, — sté scris in capitolul XXV, —are dreptul sd rdspundd cd 1-a
infitisat, poate, cum trebuia s fie...*121. Si, tot acolo: ,,O0ameni
cum sunt cei pictafi de Zeuxis, se poate sd nu existe; cu atat mai
bine, ins#, ci-s mai frumosi, pentru ¢ modelul trebuie depisit* 122,
Se desprinde din aceste rinduri o particularitate a creatiei
poetice subinteleasa in definitia fiecdrei arte imitative, dar asupra
cireia nu-i inutil s& ne oprim In chip special: aceea cil uitagia.
a fi imitatie frumoasa si cd, pentru a-si merita numele, trebuxe sa
indgplineascd o scamd g@ . conditii. Cea dintéi si cea mai im-
portantd din ele — aceea care le rezuma si le implicd pe toate —
# conditia ca imitarea si fic a unei actiuni, complete si intregi; cu

vorbele filozofului: a unei actiuni avand ,,mceput mIﬂOC $i
«123

sfarsit

120 Maj reprezentativi, am spune astizi, cand problema tipicului ne-a devenit mai
familiard decdt ganditorului grec din sec. al [V-lea.
121 1460 b 32-34.

121 1460 b 32-34.

122 1461 b 12-13.

123 1450 b 25-27. Cf. IX 1451 b 27-29: ,Din cele ve preced, reiese Himurit ¢
plismuitorul care e poetul catd si fie mai curdnd plasmuitor de subiecte decét de stihun, ca
unul ce-i poet Intrucdt sdvarseste o imitatie, iar de imitat imitd actioni..”.
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In aceast3 ordine de idei, s-a scris si s-a repetat de toti cati au

avut prilejul sét se ocupe de vreunul din aspectele Poeticer cd
(ﬁcntru Aristotel poezia trebuie sd fie Tnainte de toate imitatie de
ﬁ (wpdypaTta),iar nu de sentimente (wd6n), 51 nici de caract;re
(#%07). Lucrul ¢ atat de adevirat incit, in ochii gandxtorulu: grec,
sentimentele si caracterele nu constituie elemente ale poeziei decit
in médsura in care decurg sau se exprimad prin fapte);figﬂggglia -
scric el In capitolul VI (s1, cdnd scrie ,,tragedie”, Atfcbuic sd
intelegem poezia indeobste) — nu- 1 1mxtarea unor oamem c1 a
gAxictil, iar fericirea si nefenurea decurg dm fapte tclul fxecarex
vietuiri fiind realizarea unei fapte, iar nu a unei cahtap]Asa se si
face cd oamenii sunt intr-un fel sau altul dupé caracterele lor, dar
fericiti sau nefericiti dupd ispréivile fiecdruia. Asa se si face ¢ cei
ce sdvirsesc imitatia n-o fac ca sd Intruchipeze caractere, ci
fmbracd cutare sau cutare caracter ca sd sdvarseascd o fapta.
Faptele si subiectul se dovedesc a fi astfel rostul tragediet, iar
rostul e mai insemnat ca toate...“1%4, s
»o€ simte — noteazd in legdturd cu .acest text Augusto
Rostagni ~ cé o astfel de atitudine (din pricina cireia Aristotel se
aratd indiferent fatd de orice formd artisticd al ciret miez nu-i
constituit de o poveste, si cu atit mai indiferent fata de lirica
propriu-zisd) 1i e impusd nu numai de conditin de fapt sau de
caracterul adevdrat al artei grecesti, prin excelentd miticd sau
mitopoeticd, ci si de un preconcept teoretic!?>, Observatia va
apdrea justd oricui tine seamd cd, dupd un important pasaj al
Retoricii, pus in lumini de acelasi invitat, propozitiunile in care
se exprimd o stare afectivd (rugdminte, asteptare sau dorintd) si
care, pentru acest motiv, Isi gdsesc o largd intrebuintare in vorbirea
frumoasa si in poezie, nu au, pentru Aristotel, continut logic, ¢i se

124 1450 a 16-23.
125  a poetica di Aristotele?, p. LXXV. Cf. Classicita e spirito moderno, p. 116 si,
in general, H. Firber, Die Lyrik in der Kunstheorie der Antike, Miinchen, 1936.
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reduc la simple podoabe verbale. In contrast cu ele, propozitiunile
narative sau descriptive (de el numite ,,enuntiative™) sunt singurele
inzestrate cu valoare logicd, singurele ascunzand sub invelisul
cuvintelor un continut intelectualZ®.

Ne gdsim aci la obarsia conceptiei potrivit cireia ,,poctul €
dator sa vorbeascd cat mai pufin in numele propriu®, care-1 face pe
Aristotel sd nesocoteascd elementul subiectiv al poeziei In mésura
in care exaltd elementu-i obiectiv: reflectarea realitétii prin mij-
loacele care-1 sunt proprii. Sufletul artistului, dupi felul de a gindi
al Stagiritului, indeplineste o functiune receptivd mai curind decét
una activi. in loc si se exprime pe sine, adeviratul poet e dator s
dea glas personajelor de el alese, iar cuvintele si gesturile acestora,
departe de a putea fi imaginate dupd plac, au a {i urmarea nemij-
locitd a altor cuvinte i gesturi, potrivit legilor firii, pe care artistul
e tinut s le respecte. .

Concluzia care se impune, In aceste condifii, ¢ cabrmonia si
coerenta unei opere de artd it conferd acesteia un caracter de obiec-
tivitate fard de care Arnistotel n-ar {i putut proclama caracterul ,,mai
filozofic* al poeziei in raport cu istoriay Si tot astfel, verosimili-
tatea si necesitatea ardtate de-a lungul paginilor Poeticei ca deter-
minante ale legdturit dintre diferitele pdrti ale operei literare
trebuie Intelese ca o verosimilitate si o necesttate psihologice,—ca
»potrivire, Intr-o situatie datd, a gidndurilor, sentimentelor si
faptelor unor anumite personaje cu legile permanente ale sufletului
omenesc“!?7,

sk

Legi permanente ale creattei artistice, verosimilul si nece-
sarul cdrora trebuie s& s¢ conformeze in desfdsurarea e1 actiunea
tragicd nu-si gdsesc niciunde 0 mai riguroasa aplicare decat in
conturarea lduntricd a protagonistilor dramei. Birbati sau femet,

126 De interpr., 4,17 a I si urm.
127 Albeggiani, op. cit., p. LXII1.
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tineri sau bdtrani, puternici ai pdméantulu /éu simpli muritori,
acesti exponenti ai unei omeniri supuse tncercérilor sunt finuti
sd-si Infrunte nefericirea intr-un chip in stare a face din fiecare un
om reprezentativ, dintr-un zbucium individual prefigurarea unui
destin obstesc. E conditia indispensabild pentru ca simpatia care
ne Infriteste cu suferinta lor sd-si faci drum spre sufletele noastre
si e telul cdtre care trebuie si tind& poetul, ori de céte ori — cu pilde
imprumutate din legendd —- ne indeamnd sd cugetdm la binele care
nu-i vesnic sau la curajul cu care trebuie infruntatd restristea.

Scriind Intr-o vreme cand evolutia dramei grecesti poate fi
socotitd incheiatd s1 avand despre productia veacurilor Vi IV o
cunoasterc nesfarsit mai completd decat a noastré, Aristotel era in
situatia de a-si da seama bine de ceea ce constxtum&senta tragediei

€ atunci §i dmtotdeauna{o schimbare de situatie, pe urma cireia
prolagomstul trece de la ferigi a de nefericire
Urmarea avea sd fie conshntlrea in invdtdtura Poeticei, a acestui
datum clementar, insotitd de observatii si de precizéri asupra
mijloacelor potrivite sd dezldntniasci emotia spectatorului, in care,
cu dreptate, continud si se vadd o contributie de capitald insem-
nitate la constituirea unel estetici a tragicului.

Din aceste preciziri, unele privesc persoana protagonistului
(superior comunulu muritorilor prin calitdti morale, prin buna-i
stare materiali si prin conditia lui sociald?8), altele, desfisurarea
actiunii, tn legdturd cu care se dd sfatul ca intamplérile sd se suc-
ceadd ,,impotriva asteptdrii, dar decurgind unele din altele®, motj
vat cu consideratia ci, ,,din faptele intAmplitoare, singure acelea ni
se par minunate cite ne lasd impresia cd s-ar fi petrecut cu
socoteald.. 127,

Astiel de recomandadrt urméresc, cum e firesc, impresionarea
unui public cu atit mai lesne de cucerit cu cat personalitatea ero-
ului e mai prestigioasd s1 cu cat ideeca pe care §i-o face desprg
intrigd ¢ depésitd de deznoddmant. Simpla siluire a sensibilitatii

12811 1448 a2; VI 1449 b 23; X111 1453 a 16; XV 1454 a 17.
291X 1452 a 3~7.
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spectatorului e totusi atit de departe de a constitui obiectul preo-
cupdrilor lui Aristotel, Incat ,frica si mila starnite prin artifici
scenice" 1 se par putin invidiabile in ochii unui poet demn de acest
nume!30, iar , senzatia unei grozivii“, provocati pe calea spectaco-
lului, e decretati ,,fird legituri cu tragedia“!>!.

(Adevératclc sentimente m&@.mmkg@égnascé din , sim-
pla mlantmre a faptelor in conditii in stare a satisface natura
' ¢ fiinte rationale, inclinate s¥ descopere o logici acolo
unde viata ne pune sub ochi intdmplari fird legdturd aparentd intre
ele, si o semnificatie morald in evenimente lipsite de orice rdsunet
afectiv. E ceea ce conferd actiunii dramatice caracterul de operd
de artd s1 e ceea ce impune dramaturgului respectarea unei serii de
reguli despre a cdror naturd autorul Poeticei ia asupra-si sd ne
informeze.

O asemenea reguld e accea de a gonstrui tragedia in jurul
unui unic subiect, — unic ,,intrucit e imitatia unei actiuni unice si
fntregi*, iar nu in intelesul c4 ar privi un singur personaj sau un
singur moment din viata 10i'32, Tmpreund cu sfatul dupi care

enimentele au inele din altele, prescriptia la care md
refer. sublmlaza caractcrul orgamc al opere1 dramatice, ale cirei
pirti se cer ,,asa fel imbinate Incét, prin mutarea din loc a uneia ori
prin suprimarea ei, intregul tot si rezulte schimbat ori turburat*!33,

Unitatea astfel scoasd in relief poate fi tinutd drept , reguld™
a tragediei!®*. Ea se manifestd in subicct, inchipuit ca un cadru

BOXIV 1453 b 1-3.

131 X1V 1453 b 8-10.

132 VIIL 1451 a 16 si urm.

133 VIII 1451 a 33-34.Cf. VII 1450 b 35-37: , Fiint sau lucra de orice fel, aleituit
din prti, frumosul, ca sd-si merite numele, trebuie nu numai sd-si arbd partile in randuiald,
dar si fie si inzestrat cu o anumitd mirime “@P

134 Prilejul e bun pentru a preciza ci singura unitate pomeniti de Aristotel in paginile
Poeticei ¢ unitatea de actiune (in capitolele VII, VII1, XXIII}). Aceasta nu i-a impiedicat pe
teoreticienii literari ai Renasterii sd impund, sub autoritatea numelui siun, faimoasa reguld

-a celor tred unititi, care, cum se¢ stie, std la baza teatrulut modern de inépimtic clasicd.
retinsa unitate de timp isi trage obarsia din V 1449 b 12-13, iar cea de Joc, din XXIV 1459
b 2526, texte arbitrar interpretate (cf. mai departe Comemtariul, sub aceste pasaje). Asupra
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ideal, induntrul cdruia actiunea eroului Isi desfasoard yrm:
rlgoarea unm ratle 4 <Pe ln ettc aceasta 31 goarc echi-
valéaza cu coernta fara de care nu poate fi conceputd nici o operi
de ;wtﬁ?e plan logic, cu un silogism particular poezwlm analog
entimemei retorice si fdcut sd exprime — daci nu adevirul, nici
absolutul — acel posibil sau acel probabil indestuldtoare pentru a
face acceptate intimpldrile $i pe actorii unei actiuni imaginare.

Regula care carmuieste intriga e aceeasi care cArmuieste si
caracterele personajelor, ,,asa fel ca spusele sau faptele fieciruia
sé fie determinate de verosimilitate sau de nevoie, i iarési o fapta
sd urmeze dupd alta dupd criteriul verosimilului sau al necesa-
rului*!3®, La randul lui, ,deznodimantul intrigii trebuie si se
datoreze caracterelor eroilor, si nu unei interventii divine*, ceea ce
inseamnd cd, afard de cazuri exceptionale, ,,in inlédntuirea faptelor
nu trebuie... si-si facd loc nici un element 1rat10nal“137.

In felul acesta se ldmureste, o datd mai mult, sensul compa-
ratiel dintre poezie $i istorie $i superioritatea recunoscutd de
Aristotel poetului asupra compilatorului de cronici. fn opera celui
din urmi, ,,expunerea nu € a unei singure actiuni, ci a unei singure
epocl, mat exact a tuturor evenimentelor petrecute Tnduntrul unei
epoci In legdturd cu unul sau mai multe personaje, oricat de
intamplitor ar fi raportul in care s-ar giisi unul fati de celelalte 138,
Cu alte cuvinte, catd vreme poezia ndzuieste si infétiseze — Tn
organica unitate pe care le-o asigurd supunerea la legea verosi-
milului sau a necesarului — inldntuiri de fapte riguros determinate,

treptatei constituiri a doctrinei celor trei unititi, incepand cu Castelvetro, in Italia si in

Franta, vezi J.E. Spingaen, A History of Literary Criticism in the Renaissance, New York,

1899, p. 100 si urm.; René Bray, La formation de la doctrine classique en France,
pp. 253-288.

135 Poesis syllogismus est compositus ex imaginativis" va spune, pe urmele lui
Aristotel, Anonimul citat de Margoliouth (Analecta Orientalia ad Poeticam Acristoteleam,
London, 1887, p. 23}, la Rostagni, La Poetica di Aristotele?, p. LXXIX, n. 1.

136 X'V 1454 a 34-37.

37XV 1454 b 6-7.

138 XX 1459 2 22-24.



D.M. PIPPIDI

istoria {i apare filozofului ca domeniul prin excelentd al contin-
)jgentului, al intﬁmplﬁrilor lipsite de o nemijlocitd st evidentd legi-
turd cauzald!®., .

Preocuparea dgm céxa cdrei insemndtate e atat de mare in

paginile Poeticeinue smgura a cirel Tmplinire suntem Indreptatiti

s-0 asteptdm de la opera de artd. Cum am avut prilejul s-o relev,
alatun de Qgrgma rati ceea ce publicul e Tndemnat si des-

coperc in care sd-1 ajute sd-s1 limpezeascd
‘impresiile 14sate de spcctacolul tragic. Asemenea talc nu se dez-
vdluie Tn povete lAmurit proclamate, si Tncd si mai putin intr-un
deznoddmant chibzuit sd imparté rdaspldti si pedepse potrivit unei
conceptii omenesti de dreptate. Patruns de sentimentul complexi-
tatii realului, Anstotel e apéritorul subiectelor in care — din vre-
muri imemoriale — geniul elen a concretizat situatiile cele mai pro-
prii sa cutremure sufletele, al celor in care nimic nu vine sd ate-
nueze tensmnea emotiel sau oroarea catabtrofu Pentru el, semm-

......
¢

c_rou Tin Starnirea sentime pild si fri g,, Ia randul lor
ficute si depindi de calitatea omului a cirui durere o Impédrtasim,
analizatd cu o ascutime ce n-a fost inca egalata.

¢.»Structura celei mai bune tragedii trebuind sd fie... com-
plexd, — sfituieste capitolul XIII, — si ca Insdsi imitatia unor in-
tdmpldri in stare si starmeasci frica si mila... e evident, In primul
rand, cd nu trebuie sd infdtiseze oamenide ispravd trecand dela o
stare de fericire la una.de nefericire, cici asa ceva n-are “darul s¥
stirneasca frica, nici mila, ci repulsia. Asijderi, nici pe nemernici
trecand de la g stare.de nefesicire ia una de.fericire; din toate
cazurile cu putintd, acesta e cel mai potrivnic emotiei tragice,

139 Cum se aratd mai departe in Apendicele IH (p. 237), pozitia asumatd de Stagirit
in cap. IX al Poeticei se explicd prin limitele conceptiei lui despre istorie, Tuteleasd ca o
simpld Inregistrare a evenimentelor in variata Jor multiplicitate, fard preocuparea de a le
explica ori numai de a e ordona dupi criterii logice, sarcini rezervate filozofiei indeobste
si In special politicii, inteleasd ca una din cele mai insemnate stiinte. CI. Eth. Nicom., A 1,
1094 a 26 - 1094 b 10, si — in general - R Weil, Aristote et ’histoire. Essai sur 1a Politique,
Paris, 1960.
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neavind darul sd provoace nici unul din sentimentele cuvenite:
nici pe cel de omenie, nici mila, nici frica.

De alti parte, nu trebuie s& Infétiseze nici pe vreun picatos
nevoie mare cidzand din fericire in nenorocire. O asemenea intrigd
multumeste, ¢ drept, sentimentul omenier; e striini insi in aceeasi
msuri si de mild si de fricd. Intr-adevir, una o resimtim pentru cel
cizut in nenorocire fird vind, cealaltd pentru cel la fel cu noi... asa
cd o intdmplare de felul ardtat nu va fi nict Induiosédtoare, nici
infricogdtoare. Ceea ce riméne e o fire intre acestea améndoud.

Cineva ce nici nu se deosebeste de ceilalti pnn vxrtute on drcptate
@mcx nu ajunge in nenorocire din rdutate.san.jic 14
unel greseli; pe deasupra om cu vazd si bunastare prccum Oedlp
si Tieste, ori alti birbati vestiti din neamuri ca ale lor**140,

Lasand la o parte precizirile de detaliu si restrdngénd atentia
noastr# la sentimentul al cirui rol in dezldntuirea emotiei tragice
se reveld atat de important, simpla parcurgere a situatiilor analizate
de Aristotel lasa sd se Inteleagd cd, in gindul filozofului, omenia
(to dNdvBpwwov) nu poate fi desgﬁjr;;té de o nuantim
Aceastd impresie e intatita de citirea citorva randuri din capitolul
XVIIL, a ciror semnificatie ¢ analogi: ,,In tragediile cu peripetii,
ca si in cele cu actiune simpld, poetii pot obtine efectul dorit pe
calea minundrii spectatorului: stare de spirit prielnicd deopotrivi
emotiel tragice si omeniei. Aceastd conditie e realizatd de cite ori
un personaj viclean si plin de rdutate... e pdcdlit, ori unul viteaz,
dar nelegiuit, e biruit“!#!, Ceea ce se desprinde dintr-un text si din
celdlalt e c& puhdvBpw oy exprimd multumirea specmla rﬁspandxta

1n sufletul pr1v1torulu1 unui spec QQQ 1 tzagic. de tealizarea npnt

v~1 w Stk N

ecthbru Intre faptd si rds lat; dtii“, cum spu-
nea Twmmg, sau, cu cuvintele lui Albeggiani, ,,I’amore per la nor-
malita dei valori umani®. Ideea nu-1 straind de omenia noastrd, in

care, aldturi de interesul binevoitor pentru semenul in suferinti,

140 X111 1452 b 31-1453 a 1 1.
141 1456 a 20--24
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staruie, in egald masurd, respectul pentru o normd morald apli-
cabild neamului omenesc intreg!142.

Regulile aristotelice ale dramei au a fi socotite, Inainte de
orice, ca reflectiile unei minti ascutite asupra productiei scenice
grecesti In epoca supremei ei infloriri. Din acest punct de vedere,
contributia Stagiritului la istoria teatrului antic ¢ nepretuitd si
amanuntele oferite de Poetica asupra originilor tragediei reprezintd
singurul izvor de oarecare Intindere — dacd nu chiar singurul demn
de crezare — din céte ne Inlesnesc dezlegarea acestei probleme ane-
voioase fntre toate!43. Dincolo de interesul istoric (care ¢ recent si
care gaseste ecou Intr-un numér restrans de specialisti), ceea ce,
de-a lungul veacurilor, a asigurat insd opusculului aristotelic o fai-
md fard seaman Intre tratatele de scris frumos ldsate de lumea
veche e increderea 1n autoritatea Stagiritului ca ditdtor de legi lite-
rare, considerarea Poeticei ca perfect indreptar al oricdrei incercdri
de a compune in genurile tragic si epic!44. Excesele la care s-a
ajuns, in aceastd directie, sunt prea cunoscute ca si fie nevoie sd
mai Stirui asupra lor. Daci amintesc totusi faimoasa reguld a celor
trei unitdti si discutia de ea prilejuitd, ori speculatiile Renasterii in
jurul eroului tragic ideal'®, o fac pentru a invedera, pe de o parte,
cd o tendintd normativa se poate descoperi netdgaduit in gandul lui
Aristotel, pe de alta, c&, fird a impdrtdsi entuziasmul lui Lessing
pentru o operd tot att de infailibild, Tn ochii lui, ca Elementele

142 Vezi, mai departe, Comentariul Ja XTIT 1452 b 38.

143 pentru parerile istoricilor literari mai vechi, cf. Comentariul, pp. 133 siurm.
Argumente noi in sprijinul istoricititii informatiilor aristotelice despre originile dramei se
invoca in cartea lui Mario Untersteiner, Le origini della tragedia, p. 211 si urm.

144 Indicalii pretioase despre influenta exercitati de Poetica aristotelici asupra
literaturilor europene, incepand din epoca Renasterii, la Gilbert Highet, The Classical
Tradition, Greek and Roman Influences on Western Literature, New York — London, 1949,
passim, precum $i in lucrarea lui Lane Cooper, The Poetics of Aristotle. Its Meaning and
Influence, 1thaca, 1956,

145 Asupra acestor discutii, cf. studiile lui Spingarn si Bray citate mai sus, p. 54,
n.134.

58



INTRODUCERE LA POETICA

euclidiene 4%, valabilitatea celor mai de seams precepte ale Poeticei
nu poate fi pusi nici astiizi la indoiali!47,

In ce priveste prima propozitie, simpla amintire a conceptiei
potrivit cidreia fenomenele au un €18o¢ al lor citre care nzuiesc si
in atingerea cdruia se realizeazd, cum si afirmatia dupi care —
tocmai in zilele lui — tragedia si-ar fi gdsit forma ideald!#®, sunt de
ajuns pentru a ne face sd intelegem cd, vorbind de operele scenei
atice cu interesul pe care i l-am vizut, filozoful avea in minte o
piesd reprezentativd pentru Intregul gen dramatic, o piesd pe care
nu inceta s-o dea ca pildé si in raport cu care 1si formula jude-
ciitile'. Din acest punct de vedere, Poetica poate fi socotitii ca un
complex de reguli in stare a pro&é’éf&:—fac atribuite in chip
obisnuit tragedieﬁabstrasc din analiza unei drame-tip, la desi-
varsirea cdreia ,,practica artisticd* se presupunea a f1 contribuit tot
atét cét talentul firesc!30, Opera lui Aristotel se infitiseazi astfel
ca justificarea rationald a tragediilor eline cele mai izbutite, s1 nu-i
desigur o falsificare a spiritului in care a fost conceputd, daci, ince-
pand cu veacul al XVI-lea, caracteru-i preceptistic avea si fie
accentuat pand la exagerdrile cunoscute.

Alta e chestiunea de a sti In ce mésurd regulile Poeticei depi-
sesc cAmpul literelor antice, pentru a merita numele de legi ale tea-
trului ori ale poeziei Indeobste. Raspunsul la aceastd intrebare

146 Criticul german nu ficea decat sX reediteze atitudinea lui lulius Caesar Scaliger
in a cdrui Poeticd, apirutd in 1561, Aristotel era proclamat: ,,imperator noster, omaium
bonarum artium dictator perpetuns” (Ia Butcher, op. cit., p. 383,n. 1).

147 Cf. Raymond Preston, Aristotle and the modern literary critic, in ,,The Journal
of Aesthetics and Art Criticism®, XXI, 1962, pp. 57-71.

1481V 1449 a 14-15.

149 Nu firs dreptate s-a sustinut, in aceastd ordine de idei, ci tragedia greaci cea
mai apropiatd de drama ideald conceputd de Aristotel ar fi Oedip-Rege a lui Sofocle.
Cf. argumentele lui Butcher, op. cit., p. 320 si urna.

130 Tntrebarea daci talentul sau ,,scoala” fac pe adeviratul poet e din acelea ce au
preocupat mai mult pe teoreticienii literari ai Antichitdtii. Doctrina lui Aristotel, deveniti
apoi doctrind obsteasci peripateticd, proclami in aceeasi misurd nevoia darurilor firesti si
a unei pregdtiri <pccxale fn paginile Poeticei, se face mentiune de o Téxvm poeticX in
capitolele: 1 1447 a 20; VIII 1451 a 24; XIV 1454 a 10. Pentru o tratare amdnuntiti a
problemei, vezi mai departe Comentariul, pp.128 si urm. st Apendicele IV.
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atarnd de conceptia fiecdruia despre natura poeziei si-1 firesc ca
inchindtorii originalititii si ai subiectivititii fard limite sd judece
invechitd o doctrind Tn care locul creatiei e tinut de imitatie, iar jo-
cul fanteziei e stingherit de oprelisti ca verosimilul san necesarul.
Pentru cine, totusi, poezia nu poate fi despdrtitd de recalitatea pe
care o reflectd, deci de un continut de adevér; pentru cine, pentru
a face sa vibreze coarde sufletesti profunde, dincolo de indivizi,

poezia trebuie sd se adreseze omului, invitdtura Poeticel, potrivit
_céreia obiect al imitatiei au a fi considerate. lucrgrx putand S4.8¢

R nz i

mtamgie , EXprima, pe. baza unor ex% eriente si idei grecesti, o tra-
sdturd esentiala a artei dmtotdeauna |

Ly

%

Putinele pagini pe care economia lucrdrii imi Ingéduie sd Ie
inchin Introducerii sunt departe de a epuiza aspectele interesante
ale Poeticel, $i incd i mai putin activitatea criticd a autorului ei.
Pentru a da imaginea exactd a aportului lui Aristotel in acest dome-
niu, — cea dintéi contributie sistematicd la precizarea conceptului
criticii literare si una din cele mai patrunzatoare ale tuturor tim-
purilor, - scrierea s-ar fi cuvenit cercetatd sub toate aspectele: dupa
partea generald, oglindind atitudinea ganditorului fatd de prin-
cipalele probleme ale artei, partea speciald, — preceptisticd, — in
care@popcea s mai ales drama sunt analizate si discutate, in tra-
sdturile permanente si in particularititile lor accidentale, cu o
migald si o finete de naturd sd cinsteascd nu numai adincimea filo-
zofului, dar si gustul Tui |

151 Ca in atitea domenii ale cunoasterii stribitute de duhu-i iscoditor, autorul
Poeticei videste si in problemele literaturii o aptitudine unicd de a surprinde esentiatul si
de a orienta cercetarea spre solutia definitivd. Cum se exprimi despre el Marx, intr-o frazi
care echivaleazd cu un entuziast elogiu: ,,prin gandirea sa profundi, Aristotel dezvaluie in
chip de-a dreptul uimitor cele mai subtile probleme speculative. El ¢ un fel de ciutdtor de
comori. Oriunde si-ar cduta drum un izvor vit ~ sub un tufis, Intr-o vagdund, — pretutindeni
se va indrepta spre el, fird gres, gestul magic al cugetitorului®™ (K. Marx - Fr. Engels,
Gesamtausgabe, Berlin, 1929, 1. Abt,,Bd. 12, p. 107).
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O asemenca cercetare depaseste, evident, si cadrul si rostul
uneil incerciiri de prezentare cum ndzuieste si fie aceasta. Nadejdea
de a f1 dat, totusi, in paginile Comentariului, deslusirile indispen-
sabile unei spornice citini a textului, ma mangéie de atitea omi-
siuni $i lacune. Asa cum constiinta trudei cheltuite pentru a gisi
expresie credincioasd unor ganduri a cdror anevointd de inter-
pretare nu mai are a fi relevatd'>?, imi d4 curajul s astept judecata
cititorului cu senindtate, daci nu cu fncredere 3.

132 Cu titlu de exemplu, cf. consideratiile lui Ingram Bywater, Aristotle on the Art
of Poetry, Oxford, 1909, p. XIII si F. Albeggiani, op. cit., pp. XXVII-XXXII.

153 Cu exceptia pasajelor aritate tn Apendicele critic de la sfarsitul volumului
(p. 233), textul dupi care este facutd traducerea e acel al editiei Rostagni, La Poetica di
Aristotele, Torino, Chiantore, 1927, retipéritd in mai multe randuri.

~
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Mi-e in gand sd vorbesc despre poezie in sine si despre 1447 a
felurile ei; despre puterea de inrdurire a fiecdruia din ele; despre
chipul cum trebuie intocmitd materia pentru ca plasmuirea si fie 10
frumoasi; din céte si ce fel de pérti e alcituitd, asijderi despre toate
cate se leagd de o asemenea cercetare, — incepand, cum e firesc, cu )@
cele de Inceput. N

ca si copedia si poezia diti;z_i__ﬁ '

bjcd, apoi cea mai mare parte din mestesugul cantatului cu flautul

si c;&a sunt toate, privite laolaltd, niste imitatii. Se deosebesc

ins¥ una de alta in trei privinte: fie cd imitd cu mijloace felurite, fie

cd imitd lucruri felurite, fie cd imité felurit, — de fiecare dati altfe],
Cici dupd cum, cu culori si forme, unii izbutesc s imite tot

soiul de lucruri (cu mestesug invatat, ori numai din deprindere), \/

dupd cum multi imitd cu glasul, tot asa s1 In artele pomemteﬁoatc 20

sdvarsesc imitatia in ritm $1 grai si melodle folosindu-le in parte

orl 1mb1n,_at63Cantul cu flautul, oni cu cithara — $i, 1a fel cu ele, si

altele, cﬁte vor mai fi avand aceeasi inrdurire, cum ¢ cantul cu naiul

— folosest doar ritmul si melodia; arta ddntuitorilor numaj ritmul 25

fard melodie: céci si acestia, cu ritmuri turnate in atitudini, imitd

caractere, patimi, fapte.
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Cat priveste arta care imitd slujindu-se numai de cuvinte
simple ori versificate, — fie folosind impreund mai mulite feluri de
madsuri, tie unul singur, — pind astiizi n-are un nume al ei. Céci
n-avem termen care sd Imbritiseze deopotrivd mimit unui Sofron
orl Xenarhos s1 dialogii socratici, nici imitatia sdvarsitd in versuri
de tret mdsuri, in versuri epice, In versuri elegiace si altele la fel.
Atata doar cd oamenii, legind numele metrului de cuvéantul care

exprimd ideea de creatie (1o moweiv) Il numesc pchii creatori de
versuri elegiace, pe altii creatori de versuri epice,chemandu-i
15 Ccrcatori“ (,,poeti), nu pentru imitatia pe care o sdvarsesc cu totii,
cidentru comuna fololosire a versului Stncit, de-ar trata cineva in
versuri chiar un subiect medical ori de stiintd a naturii, incd 1 s-ar
zice la fel, dupd datind, cu toate cd Homer si Empedocle n-au
nimic comun afard de faptul de a fi scris In versuri, $1 cu toate ci
unuia 1 se di pe drept numele de poet, citd vreme celuilalt 1 s-ar
20 potrivi mai bine cel de naturalist. Tot astfel, dacd cineva ar sdvarsi
imitatia amestecind fel si fel de mésuri, precum Hairemon In 4l
sdu Centaur, — poem alcdtuit din toate felurile de misuri, - si
acestuia tot poet ar trebui s 1 se spund.
In legiturid cu cele de pand aci, acestea ar fi dar deosebirile
ce se cuvin ficute! Mai sunt insd unele arte ce se slujesc de toate
25 mijloacele insirate inainte, — vreau si zic ritm, melodie si misuri,
— cum fac poezia ditirambici, poezia nomilor, tragedia si comedia;
se deosebesc insd Intre ele prin aceea ci unele le folosesc pe foate
odata, altele pe rand }

Acestca sunt, cred eu, deosebirile dintre arte, in ce priveste

mijloacele cu care sAviarsesc imitatia.

1447 b

10

Il

1448 a | Citd vreme cet ce ifmtd timité oameni in actiune, iar acestia
- 4 sunt de fetul lor virtuosi ori pdcitosi (doar mai toate firile dupd
aceste tipare se Impart, deosebindu-sc intre ele fie prin rdutate, fie

Ay
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prin virtute), personajele inchipuite vor fi ori mai bune ca noi, ori
mai rele, ori la fel cu noi, cum fac si pictorii: se stic doar cd 5
:Polygnotos infatisa pe oameni mai chipesi, Pauson mai urdti,
Dionysios asa cum sunt aievea]E limpede, prin urmare, ci fiecare
din imitatiile amintite va pdstra aceste deosebiri §1 va {1 alta dupd ( e /.
felul obiectului pe care-1 imitd, cum am ardtat. In dans; in cantut
cu flautul, tn cantul cu cithara, dar si in imitatia vorbits — versuri

ori proza neintovaridsitd de muzica - se constatd aceleasi diferente. 10
Homer, bunioard, inchipuie-pe oameni mai bunt, Cleofon-aga cum
sunt, Hegemon Thasianul, niscocitorul parodiilor, si Nicohares, { =
autorul Deiliadei, mai 1. Asijderi si in ce priveste ditirambii si |

nomii, - cineva putand realiza imitatia in felul lui Argas, ori al lui 15

Timotheos, ori al lui Filoxenos, In Ciclopii lor. Prin aceastage si |
desparte_de altminteri tragedia de comedie: una ndzuind sd |

TR
infdtiseze pe oameni mai rai, ceaialtau mal ouni decaf sunt in wata

1

TN
Mai existd, pe langi acestea, O\Q~ eia deosebire, dup# chipul /
cum se sivarseste imitatia fiecdrui lucru {Intr-adevir, cu aceleasi 20
mijloace si aceleasi modele, tot imitatie®ste si cind cineva poves-
teste — sub infétisarea altuia, cum face Homer, on pastrandu-si pro- L/
pria individualitate neschimbatd — si cand infatiscaza pe cel imitati

in plind actiune si miscare. Cum a trei
deosebiri cunoaste lar imifatid: c_obiect] de 25
deosebiri cunoa sAdar i . _obiect. ,
procedaré Incat, intr-o privints, ai zice cé’Sofoclc e un imitator de
felul Tui Homer, — pentru cd amandoi imitd firile alese j— iar

intr-alta, de felul lui Aristofan, citd vreme si unul si celdlalt imitd

fiinte In miscare si actiune. Asta ar fi si pricina, spun unii, pentru

care scrierile acestea(se si numesc , drame’ ipentru cd imitd oameni

ce stau sd sdvarseasch ceva’ Sinu de alt€dorienii is1 tnsusesc si 30

tragccha si comedid, Cu nascomrez{comedlel se falesc megancmﬂ
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— cei din partea locului, pretinzand, chipurile, cd s-ar fi 1vit pe
vremea cand la ei era carmuire democraticd, si cei din Sicilia, sub
cuvant ci poetul Epiharm, care a trdit cu mult inainte de Hionides
si de Magnes, era de-al lor;Gar cu tragedia, unii dorieni din
Peloponez JCa dovadi, se folosesc de citeva cuvinte. Cici, se pre-
tinde, satelor din preajma cetétilor ei le zic k@ par, citd vreme ate-
nienii le spun §fpot; iar comedienii nu si-ar trage numele de la ver-
bul kwpdlewv (,,a merge in procesiune*), ci de la rdtdcirea lor prin
K@ pat, gonitl, cum se vedeau, dc Treras. Mai zic iardsicd la ,a
face™ ei spun 8pdv,iar atenienii mpd7Telv. Cam acestea ar fi de spus
despre deosebitele feluri ale imitatiei, cate si ce fel sunt anume.

Y

fn general vorbind{doui sunt cauzele ce par a fi dat nagtere
posziei)amﬁndoué cauze firesti.
(Una ¢ darul fnniscut al imitatiei, sddit in om din vremea

e A A e 5
R s T -

copiliricil{lucru care-1 si deosebeste de restul vietuitoarelor, dintre
‘toate el fiind cel mai priceput si imite si cele dintii cunostinte ve-
nindu-i pe calea imitatiei){ iar plicerea pe care o dau imitatiile e si
ca resimtiti de toti JCi-i asa, o dovedesc faptele. Lucruri pe care
in naturd nu le putem privi fird scarbd, — cum ar fi infitisédrile fia-
relor celor mai dezgustétoare si ale mortilor, — inchipuite cu oricéit
de mare fidelitate ne umplu de desfédtare. Explicatia, si de data
aceasta, mi s¢ pare a sta in placerea deosebitd pe care o d& cunoas-
terea nu numai inteleptilor, dar si oamenilor de rand; atat doar ca

‘_:Lacestia se impartdsesc din ea mai putin. De aceea se si bucurd cei

ce privesc o plasmuire: pentru ¢a au prilejul sd tnvete privind si
sd-si dea seama de fiece lucru, bunfoard cd cutare infitiseazd pe
cutare. Altminteri, de se intdmpld sd nu fie stiut dinainte, plicerea
resimtitd nu se va mai datora imitatiet mai mult sau mai putin
izbutite, ci desfvarsirii executiei, ori coloritului, ori cine stie cirei
alte pricini.
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CDarul imitatiei fiind prin urmare in firea fiec#ruia, si la fel si
darul armoniei si al ritmuluiXse vede doar bine ¢ mésurile sunt
simple Impdrtiri ale ritmurilor), cei dintru inceput inzestrati pentru

asa ceva, desdvirsindu-si putin cite putin improvizatiile,fau dat
nastere poezici/Aceasta s-a impdrtit dupd caracterele individuale

ale poetilor, firile serioase Inclindnd s3 imite isprdvile alese si fap-
tele celor alest, iar cele de rand pe ale oamenilor neciopliti: gata sd

compund din capul locului stihuri de dojand, precutrreeilalti can-

tdr1 si laude De vreo operd din acestea muscitoare, a unui poet
dinainte de Homer, nu se pomeneste, méicar ¢& poeti trebuie s fi
existat multi. De la Homer incoace insid nu lipsesc, cum ar fi
Margites al acestuia si altele la fel, in care 1si face aparitia si metrul
adecuat, pAni astizi numit jambhic, dupi deprinderea de a-si arunca
unul altuia intepituri astfel compuse (tappi{eiv). In felul acesta,
dintre cei vechi, unii ajungeau autori de poeme eroice, altii de
poeme satirice.

Asa cum s-a dovedit poet mare in genul serios (in care singur
el a l3sat Tn urma-1 nu numai compuneri frumoase, ci adevirate
imitatii dramatice){ Homer a fost si cel dintéi care a fécut sd se
intrevadd aspectul viitor al comediei, turnand Tn forme dramatice
nu _jnvectiva, ¢i comicul] fntr-adevir, fin raport cu comedia,
Margites e ceea ce-s tragediile fatd de Iliada si de Odiseca’}

De cum si-au ficut aparitia tragedia si comedia, cei din fire
inclinati spre una sau cealaltd din aceste forme ale poeziei au
pornit sd scrie, unii, comedii in loc de versuri iambice, altii, tra-
gedii in loc de epopei, ca unele ce erau mai ample si mai pretuite
decat manifestdrile anterioare. Cat priveste faptul de a sti dacd
pand astdzi tragedia si-a dobandit ori ba pe de-a-ntregul caracte-
rele-i proprii, — fie judecatd in sine, fie prin prisma reprezentdrilor
in teatru, ~ aceasta-i altd Tntrebare.

L 1vitd dar din capul locului pe calea improvizirilor (ca si
comedia de altminteri: una multumiti indrumdtorilor corului de
ditirambi, alta celor de cantece licentioase, din cele ce, pané in
zilele noastre, mai stiruie prin multe cetiti), tragedia s-a desdvarsit

8 , .
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putin céte putin, pe misura dezvoltdrii fiecdrui nou clement dez-
valuitin ea, pand cand, dupd multe prefacert, gdsindu-si firea ade-
viratd, a Incetat sd se mat transforme.

Cel ce, pentru intdia oard, a sporit numarul actorilor de la
unul la doi, a redus partea corului $i a dat dialogului rolul de cipe-
tenie, a fost Eschil; Sofocle a ridicat numaérul actorilor la trei si a
introdus decorul scenic. In ce priveste tntinderea, pornitd de la su-
biecte marunte si de la un stil hazliu, explicabil prin obérsia ei sati-
ricd, intr-un tarziu a castigat gravitate, iar metrul, din tetrametru
trohaic, a ajuns trimetru iambicILa inceput se folosea tetrametrul
trohaic, pentru cd poezia tragicd era un simplu cor de satiri si

é)entru ca acest metru 11 dddea un mai accentuat caracter de dant.

Cand dialogul si-a facut aparitia, natura singuri a gsit metrul po-
trivil: se stie doar ¢4, dintre toate masunlc,ﬁambul e cel mai apro-

, piat de graiul obisnuit} Dovadi, faptul ¢4 in vorba de toate zilele

spusele noastre alcituiesc de cele mai multe ori versuri iambice,
iar hexametri rareori $i numai cand ne depdrtdm de tonul convor-
birii. Despre numaru'l episoadelor,si despre podoabele treptat
addugate felurnitelor ei pérti, dupd traditie, sd zicem cd am vorbit:
altminteri, a le cerceta pe fiecare in parte, ar fi treabd fard sfarsit.

Vv

F Asa cum am mai spus-0, comedia e imitatia unor oameni
neciopliti; nu Insa o imitatie a tofzihtatn aspcctclor oferite de o
naturd inferioar3, ci a celor ce fac din ridicol o parte a urétului.
Ridicolul se poate dar defini ca un cusur §i o uritime de un anumit
fel, ce n-aduce durere nici vitimare: asa cum masca actorilor ¢o-
mici e urati si friméntatd, dar nu pani la suferintdJTransformérile
prin care a trecut tragedia, ca si numele celor ce le-au sdvarsit, ne
sunt cunoscute; evolutia comediei, daci n-a fost luati in seami de
la inceput, a cizut in mtare Abia intr-un tirziu s-a gandit magis-

tratul s¥ acorde autorilor de comedii corul de care aveau nevoie;
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inainte, cei ce dideau asemenea spectacole o ficeau din propriul
lor indemnf, Dupi ce comedia si-a dobandit oarecum infitisarea
proprie, au inceput si se pomeneasci i poetii comici propriu-zisiJ
Cine a introdus folosinta méstilor, ori a prologului, cine a fixat
numirul actorilor si toate celelalte aménunte, nu se stie{ Deprinde-
rea de a compune subiecte comice vine insd de la Epiharm si 5
Formis. Inceputul I-a ficut dar Sicilia. Dintre atenieni; cel dintéi
care, pdrasind invectiva iambicd, a prins si trateze teme cu caracter
general si sd inchege subiecte a fost Crates

{Epopeea se apropie de tragedie intru atat ci este, ca si ea, imi-
tatia cu ajutorul cuvintelor a unor oameni alesi; se deosebesc insd 10
prin aceea ca metrul de care se slujeste epopeea ¢ uniform, iar
forma, narativd. Tot astfel, In privinta Intinderti. -

Faptul cid tragedia ndzuieste sd se petreacd, pe cat se poate,
in limitele unei singure rotiri a soarelui, sau intr-un interval ceva
mai mare, iar epopeea n-are limitd in timp, constituie si el o deo-
sebire, micar cd la inceput o egald libertate domnea in unacasiin | 15
cealalti, -
Dintre pirtile lor constitutive, unele sunt aceleasi la amén-

doud, altele proprii tragediet; de aceea, cine stie sd spund despre o
tragedie dacd-i bund ori rea, stie si despre epopet {Céci elementele
epopeii se intdlnesc si In tragedie; ale tragediei insd nu se intélnesc
toate In epopee.) o

Vi

Despre poezia care imit in hexametri, ca si despre comedie, 20
va fi vorba mai tirziu; deocamdatd sd vorbim de tragedie, ficind
sa dccurgd definitia naturii ei din cele spuse pani acif Tragediae,™

——

asadaryrmtamd unei actiuni ale.se $i mtreg de o oarecare mtmdere,

war ..,,..,a.s-«

,,,,,

-—‘._‘—-.._ ey
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%N umesc ,,grai impodobit™ graiul cu ritm, armonie, cant; si
inteleg prin ,,0sebit dupé fiecare din pértile e1” faptul ¢d unele din
acestea constau numai din versuri, iar altele au nevoie si de

,\/muzicﬁi’

30 fCum imitatia, care ¢ tragedia, e sdvAarsitd de oameni in actiu-
ne..un prim element al ei1 va fi neapérat elementul scenic; urmeazd
apoi cntul si graiul, prin mijlocirea cirora se realizeaza imitatia.
Prin ,,grai“, inteleg alcétuirea verbald a versurilor; prin ,,cant®,
ceva a cirui fnriurire ¢ toatd exterioari.}

- In acelasi timp, imitatia de care ne ocupim fiind imitatia unei

v 1o e

35 actiuni, realizatide-ci;i#gﬁﬁiiar acestia deosebindu-se in ochii

“nostri dup caracterul si judecata fieciruia (elemente dugé care,

1450a  indeobste se fgfxtgres:c faptele individuale), urmeazi cfpricinile
'factiunilor! sunt doui, éractcrul siljudecata }Sl ci, la randul Tor, acti-

: iunﬁw otdrdsc fericirea ori nefericirea oamenilor{imitatia actiunii

este ceca ce constituie subiectul oricdrei tragediifcu alte cuvinte,
5 fmbinarea faptelor ce o alcétuiesc); karacterul) ceea ce ne dé dreptul
sd spunem despre eroi ci sunt asa sau.altminteri; judecata, ):cea ce
ingdduie vorbitorilor si dovedeasca ceva ori si enunte vieo parere.
o In chip necesar  fiece tragedie va avea dar arti, ce slu-

\‘ - w —"'.'_'—-:‘-—- ? g s g -
~  jesc sd-1 determine felul, s1 acestea sunt: §ubiectu

10 . < limbaf{judecataf flementul spectaculog si{muzica)

i oud din ele
“ {_ sunt mijloace prin care se realizeazi imitatia, unul e chipul cum
aceasta are loc, trei sunt obiecte ale eis afard de ele, altele nu mati

. sunt.
~"De aceste pirti nu putini poeti s-au slujit in creatiile lor —
dacdl se poate spune — ca de niste forme speciale ale genului;
intr-adevdr, in intregul ei[definigia tragediel imbritiseazd elemente
scenice psa cum Imbritiseazd caractere, subiect, vorbire, muzicd
15 si judecati]Mai insemnati intre ele e totugi\’}mbinarea faptelor,
* pentru c# tragedia nu-i imitarea unor oamer, i A une: f?’fgt,,c,, sia
vietil, iar fericirea gi.nefericirea decurg din fapte, telul Iecdrei
vietuiri fiind realizarea unei fapte, ci nu a unei calitdti. Asa se si
face cd oamenii sunt intr-un fel san altul dupd caracterele lor, dar
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'fcriciti sau nefericiti dupé ispravile fiecﬁruia Asa se $1 face ca gei 20

v ...--.w...,_._....._.b... (PR ——

apT’“I’:_Tg“ﬁplcctul ie dovedesc a fi astfel rostul tragediei, iar
rostnl € mai insemnat ca toate /De altminteri, tragedie fir3 actiune
nici n-ar putea fi; fird caractere, insi, s-a mai vizut) Doar tra- -
gediile celor mai muln dintre dramaturgii recenti sunt lipsite de 25
caractere, si acelasi lucru se poate spune, in general, despre foarte
multi poeti. In rAndurile pictorilor, nu alta e situatia lui Zeuxis fati
de Polygnotos: cel din urmi fiind un excelent pictor de caractere,
iar arta lui Zeuxis lipsitd de insusiri morale: Cine s-ar apuca,
asadar, sd pund laolaltd o seamd de tirade oglindind caractere — fie
ele oricit de desdvarsite sub raportul expresiei si al ideilor —nu va 30
izbuti nici pe departe sd dezldntuie emotia tragicd, de care se va
apropia mai curind o tragedie stingace in aceste privinte, dar
inzestratd cu subiect si cu imbinare de fapte.
Mai trebuie apoi addugat ca@nncxpalele mijloace cu care
tragedia Inrdureste sutletele — peripetiile sau fisturnirile de situatii
si scenele de recunoastere — sup}_pém_alﬁ_sublﬁcnﬂm)O dovadd in
acelasi sens ar mai {i si faptul c4 incepitorii in ale poeziei ajung
mai curdnd stipdni pe expresie, ori mesteri in zugrivirea carac- 35
terelor, decét in imbinarea Intdmplafilor (stangicie aproape gene-
rald la vechii autori). Se poate dar spune cﬁ@;gc inceputul
s1, oarecum, sufletul tragediei; pe urmd vin caracterele (Ceva
asemingtor se Goserva §110 cazul picturii, Tn care, oricate culoriar 1450 b
pune cineva laolaltd, n-ar izbuti sd dea privitorului atata desfétare

cit cel mai simplu desen necolorat. f\Cacz tragedia ¢ imitarea unei

actlugﬁmmmmm_masuxdin care e 1m1tarea unei dctlum e si
imitarea ccjoxuw.a.sangsesc J

Al treilea element pomemt udccata darul de a spune vor- - 5
be avand. i {STpolrivite cu eajin cuvantirile

oblsmnte acest dar e rodul unei pregitiri speciale, pohnce sau
_retonce (Cei vechi puneau pe eroii lor s cuvAnteze ca in adunirile
obstcsu cei de azi, ca niste retori. ﬂlaracter In schimb, este ceea
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ce videste o atitudine sau scopurile pe care — ori de céte ori situatia
nu-i limpede — eroul le urmdreste sau le evitdIN-au, prin urmare,

caracter, cuvantirile in care nu-1 de ajuns d€ ldmurit incotro se
indreaptd sau de ce se fereste vorbitorul. Dimpotrivd, intdlnim

eXistd, sau se proclami o idee generali. .
Al patrulea dintre elementele cercetate %&uv antérilor.
Cum am mai spus-o,§nteleg prin ,,grai* exprimarca cu ajutorul
cuvintelor, aceeasi in esenta ci, fie cd-i vorba deVersuri, fie ¢i-i
vo Wﬂ_d &
{ Di tre cele ramase ,{muzicaz;* cea mai de seami podoabd. Cat
priveste glementul spectaculoy, micar cd atrz‘iggxtor, e si cel mai
i

Doar pw

putin artistic, si cel mai striin de natura poezie

_ ratorului e mat potrivit decét al poetului.

VII

Dupd ce am ldmurit cele de pand aci, s cercetdm ce fel tre-
buie sd fie imbinarea faptelor, de vreme ce subiectul e cel dintéi si
cel mai de seam element al tragediei. Asa cum am stabili] trage-
dia e dar imitarea unei actiuni complete si intregi, avind o oarecare
intinderefcici s-ar putea vorbi si de urfintreg lipsit de intindere ]

Lfntrcg e ceva ce are Tnceput, mijloc si sfarsit} Inceput e ceea
ce, prin natura lui, nu urmeazi in chip necesar dupd nimic, dar
care, mai curdnd sau mai tarziu, ¢ urmat neapdrat de altceva.
Sfarsit, dimpotrivi, e ceea ce urmeazd obisnuit dupd altceva, fie in
virtutea unei necesititi, fie a unei deprindert, s1 dupd care nu mai
urmeazi nimic. Mijloc, ceea ce urmeaza dupi ceva si e, la randu-i,
urmat de altceva, Pentru ca subiectele s3 fie bine intocmite, se cade
dar ca nici sd nu inceapd, nici sd sfarseascd la intdmplare, c1 54 tind
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Fiintd sau lucru de orice fel, alcétuit din pér;i,&rumosul, ca
sa-si merite numele, trebuie nu numai sd-si aibd partile in randu-
iald, dar sd fie si inzestrat cu o anumitd mérimcﬁntr-adevér{fru—
mosul std in marime si ordin'e], ceea ce 8i explicd pentru ce o fiintd
din cale afarii de mic# n-ar putea fi giisitd framoasi (realizati in-
tr-un timp imperceptibil, viziunea ar rimane nedeslusitd), — s1 nici
una din cale afard de mare (in cazul cireia viziunea nu s-ar realiza
dintr-o datd, iar privitorul ar pierde sentimentul unititii si al inte-
gritdtii obiectului, ca Tnaintea unei lighioane mari de zece mii de
stadil). Asa cum e nevole, prin urmare, ca trupurile si fiintele Tnsu-
fletite sd fie de 0 oarecare mdrime, - lar aceasta si fie lesne percep-
tibild, — tot astfel subicctele trebuie si aibd siele o varecare intin-
dere, ~ o intindere lesne de cuprins cu gandul. Cit priveste limitele
acestei intinderi, — In raport cu conditiile reprezentatiilor drama-
tice, ori cu capacitatea de simtire a publicului, - fixarea lor nu tine
de regulile artei; cdci dacd nevola ar cere sd se joace o datd o sutd
de tragedii, ¢ limpede cé 11 s-ar mdsura durata cu clepsidra, cum se
zice ¢d se ficea pe vremuri. O limitd decurgind din firea lucrurilor
ar fi urmétoarea[ sub raportul Intinderii, o tragedie ¢ cu atit mai
frumoasi cu cat e mai lungd, fard s4 inceteze a rémane inteligibily}
Sau, ca si intrebuintez o definitic simpli, limitd potrivitd a intin-
derii unei tragedii e cca indispensabild pentru ca, in desfisurarca
neintreruptd a intAmplirilor cerutd de asemanarea cu realitatea sau
de progresiunea lor necesard, sd se treaca de la o stare de fericire
1a una de nefericire, sau de la una de nefericire la alta de fericire.

Vil

[ Subiectul nu-1 unul, cum isi inchipuie unii, intrucdt priveste
un singur personajy Doar multe si nenumiirate sunt tntdmplirile
putind $i se iveascd in viata cuiva, fiird ca, din unele din ele, sd
rezulte o unitate; §i tot astfelifaptele unui om sunt multe, fird ca
laolalti s¥ alcituiasci o singur3 actiuné} De aceea gresit mi se par
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a fi procedat poetii cind s-au apucat si scrie, care o Herakleidd,
care 0 Theseidd, ori alte poeme de soiul acesta, cu gandul c¢d dacid
Herakles a fost unul, o oper# despre el va fi i ea neapérat unitara.
Homer, in schimb, care exceleazi 1n atitea alte privinte, pare a fi
vazut bine si aci, ajutat fie de o practica artistici deosebita, fie de
talentul siu firesc. Intr-adevir, compunand Odiseea; nu s-a gandit
sd cuprindd in ea toate pdtaniile eroului, — faptul de a fi fost rdnit
pe muntele Parnas, bun#oar¥, ori simularea nebuniei la adunarea
ostilor, IntAmpliri a cdror legdturd nu era de ajuns de strinsd pentru
ca una sd urmeze celeilalte Tn chip necesar ori numai verosimil, -
ci a compus-o in jurul unei singure actiuni, in intelesul dat de noi
cuvantului, si asijderi si Ihada

Asa precum in celelalte arte imitative: 1mitatia e una.ori de
céte ori obiectul ei e unul, tot asa si sublcctul intrucét e xmltatza
unci actiuni, catd sd fie imitatia unei actiuni unice si 1ntreg1 iar
pﬁrtﬂe asa fel imbinate ca prin mutarea din loc a uneia, ori prin
suprimarea ei, intregul tot si rezulte schimbat ori tulburat; Cici nu
poate fi socotit parte a unui intreg ceca ce —fic cd e, fiecinu e —
n-aduce cu sine o deosebire vizibild.

IX

Din cele spuse pand aci reiese ldmurit cidatoria poetului nu
e sd povﬁsteasca lucruri intdmplate cu adevirat, ci lucruri putand

1451b _ si se i arginile verosimilului si ale necesarului’

Intr-adevdr, istoricul mu s¢ deosebeste de poet print aceea cd unul
se exprimd Tn proza si altul in versuri (de-ar pune cineva in stihuri
toatd opera lu1 Herodot, aceasta n-ar fi mai putin istorie, versificatd
ori ba), ci pentru cé[unul infitiseazd fapte aievea Intdmplate, iar

- celalalt iapte ce s-ar putea mtampia} De aceea si ¢ poezia mai

entru cdpoezia infitiseazd
mai mult umvcrsalul cata vreme 1st0na mai degraba partlcularul_‘!

,.,_..-w—-'
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A infdtisa universalul inseamnd a pune in seama unui per-7
sonaj Tnzestrat cu o gnumxta fire vorbe si fapte cerute de aceasta,
dupi legile verosimilului si ale necesarulu} lucru cdtre care si

nizuieste poezia, in ciuda numelor individuale. adaugate Parti- J

cular, in schimb, ¢ ceea ce a ficut ori patimit Alcibiade, de pildi.

Faptul ¢ de ajuns de dovedit in comedie, unde autorti nu dau
personajelor numele alese decét dupd ce si-au clddit intriga cu in-
tAmpléri verosimile, renuntidnd s& mai compund, ca poetii iambici
de pe vremuri, pe seama unui individ sau altul.

In tragedie, autoril sunt tinuti sd foloseascd numele transmise
de tradme pentru motivul cd ce-i cu putintd ¢ lesne de crezut. Cate
“fiti S-au Intdmplat, nu m se par nici cu putint¥ ; cate s-au mtamplat
insd, e evident cd-s cu putintd, altminteri nu s-ar fi mlampl at. Chiar
$11n traoedn se pot totusi intalni, in unele, cite un nume-doul
cunoscute, iar celelalte pldsmuite, in altele nici atét, ca in Anfeul
lut Agathon, In care intriga si personajele sunt deopotriva ndsco-
cite, fard ca pentru aceasta s desfete mai putin. Nu in orice impre-
jurare trebuiesc dar cdutate subiectele oferite de traditie, in jurul
cirora se brodeaza de obicel tragediile. Ar fi si ridicol, catd vreme
cele cunoscute nu-s nici ele cunoscute decat citorva, $i totusi i
desfatd pe toti.

Din cele ce preced, reiese dar 1dmurit cd plasmuitorul care e
poetul catd si fie mai curind pldsmuitor de subiecte decat de
stihuri, ca unul ce-i poet intrucat sdvarseste o imitatie, iar de imitat
imitd actiuni. Chiar de 1 s-ar intampla, Insd, sd-si clddeascd opera
pe lucruri petrecute, n-ar fi totusi din aceastd pricind mai putin
poet: doar nimic nu opreste ca unele din intAmplérile petrecute s
fie asa cum era verosimil si posibil sa se petreaci, si, din acest
punct de vedere, cel ce le imitd se poate numi pldsmuitorul lor.

@)mtre subiectele si intrigile neizbutite, cele mai putin izbutite ’

sunt_\g_alc episodice. Numesc , episodic”™ subiectul in care eplsoadeie
nu se leagi unul de altul dupi criteriul verosimilului, nici dupa acel
al neccsarulux[Poetn prosti compun asemenea subiecte din propria

lor vini, cei buni de hatirul actorilor. Intr~adevar, tot cautand sa
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compund tirade declamatorii si intinzind subiectul peste fire, nu o
dati sunt nevoiti s4 rup# continuitatea faptelor.

Tragedia, iarési, nefiind simpla imitatie a unei actiuni intregi,
ci a unor Intdmpliri in stare sd stimeasci frica si mila, acestea isi
vor vidi puterea de inrdurire mai mult si mai mult atunci cind se
vor desfdsura impotriva asteptérii, dar decurgénd totusi unele din
altele. In felul acesta, minunarea ascultitorului va fi mai mare
decit in fata unor fapte petrccute de capul lor si la intdmplare. Se
stie doar ci, din faptele intdmplatoarc, singure acclea ni se par
minunate, cite ne lasd impresia cd s-ar fi petrecut cu socotcald: ca
atunci, bundoard, cand, in Argos, statuia lui Mitys a ucis pe omul
vinovat de moartea lui Mitys, cizindu-i in cap fn timp ce o privea.
Asemenca lucruri, intr-adevir, nu par a se petrece la intimplare.
Fird gres, asadar, intrigilc astfc] construite sunt ccle mai bune.

X

(Subi_eq;ele sunt unele simple, altele complexe, asa cum, de
felul lor, sunt si actiunile imitate de subiectel
Numesc ,,simpli* actiunea al cirei deznoddmant se realizea-
24 fird rdsturndn de situatii si [drd recunoasteri, dupi o desfisurare
neintreruptd si unitar¥, in conditiile arétate; si complexd, pe ceaal
cérei deznoddmént ¢ determinat de o recunoastere, de o risturnare
de situatie, sau de améndouﬁ} Si recunoasterea si risturnarea de
situatie trebuie si rezulte insd din alcdtuirea subiectului, asa fel ca
si una si ccalaltd si decurgd din faptele petrecute fnainte, fie Tn chip
necesar, fie verosimil. Céci e departe de a fi totuna dacd un lucra
decurge din altul, ori numai vine dupi el.
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petrecute in contrariui lor, precum s-a ardtat, si aceasta, spunem
noi, in marginile verosimilului si ale necesaruluCa in Oedip,

unde cel ce vine sd inveseleascd pe rege si sd-1 scape de teama 25
legiturii cu maicé-sa, dind pe fatd adevéarata-i identitate, obtine
rezultatul potrivnic; sau in Lynccu, unde eroul e dus la moarte
insotit de Danaos, care vrea sa-i ia viata, s1 unde din desfasurarea
evenimentelor se intAmpld sd moard cel din urmi si si scape cel
dintai.

¢ Cum o arati numele ,recunoasterea ¢ a trecere de la nestiintd
la stiintd, In stare sd imping# fie la dragoste, fie la dugminie perso-
najele sortite fericirii ori nenorocirii. Cea mai izbutitd recunoastere

30

Mai sunt insi si altfel de recunoasterixggva in felul aritat se poate| 0)

4

petrece si cu lucruri nefnsufletite sau intdmplitoare, si tot recu- ¥, 35

.....

!
adecvata subiectului, ca si actiunii, e insd cea pomcnité& aseme- /
neca recunoastere, insotitd de rasturnare de situatie, va starni
intr-adevidr, fie mila, fie frica, —iar tragedia e tocmai imitarea unor 1452 b
actiuni in stare sd mspire aceste sentimente, — ba chiar si nefe-
ricirea ori fericirea eroilor vor atdrna de situatil de telul acestay
Catd vreme recunoasterea adevdratd € o recunoastere intre
persoane, se poate intampla ca numai una s recunoasci pe cealaltd
(cnd e bine lamurit cine e aceasta din urma), ori ca situatia si 5
ceard recunoasterea amandurora. Ifigenia, bundoard, se face cu-
noscutd lui Oreste prin trimiterea scrisortii; ca sd-1 cunoasci insi si
ea, e nevoie de o altd rccunoastere.
‘L Dintre elementele subiectului, doud urmiresc asadar acest
scop: peripetia si recunoasterea; al treilea e elementul patetid. De- 10
spre peripetie si recunoastere a fost vorbg@lemgntul patetice o !
faptd distrugdtoare si dureroasd, de felul mo\:gilor infdtisate pe Y
scend, al chinurilor, al ranirilor si altora la fel. ) G
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Xl

trebuie tinute drept elementele et constitutive; &Jb raportui can-
txtatxvérnpartfnle de sine stdtdtoare in care se subdivide sunt:
prologul, episoduk/exodut; cintul corului, - la randul lui nnpirtit
in parodos si stasi on)&ceqte tmpdrtiti sunt comune tuturor
tragediilor; proprii citorva sunt céntecele actorilor in scend si
cantecele actorilor laolaltd cu corul (kommoi)?

Prologul e acea pari¢ bine definita a tragediei care precedd
intrarea corului (pamdos), episod, partea bine definitd a tragedier
cuprinsd intke doust canturi complete ale corului; exod, partea bine
definitd a tragedlcl dupd care nu mai urmeazi nici un cant al
corului pm interventiile corului, parodos e prima manifestare a
corului intreg, stasimon un cant al corului n alt ritm decat anapes-
tic s1 trohaic, kommos o jelanie a corului fnsotit de actori. §

Piértile tragediei ce trebuie folosite ca elemente constitutive,

le-am 1n;1rat inainte; sub raportul cantitativ, impdrtirile de sine
stdtdtoare in care se subdivide sunt cele ardtate aci.

Xl

Ce trebuie avut in vedere si ce trebuie evitat in alcdtuirea
subiectelor, asijderi in ce chip poate {i atins efectul tragediei, — sunt
chestiuni ce se cuvin lamurite ca urmare a celor spuse pani aci.

/Structura celei mai bune tragedii trebuind si fie nu simpli, ci
lex4, si ea Ins#si imitatia unor intAmpliri in stare sd stirneas-

s ca«fncg si mildy~ trezirea lor ¢ doar propriul acestui fel de imitatie,

— ¢ evident, 1 prxrnul rand, ca{gu trebuie sa Infatiseze oameni de
ispravd trecind de la o stare de fericire la una de nefericire, céci
asa ceva n-are darul si stdrneasca frica, nici mila, ci rcpulszafDe
asemenea, nici pe nemernici trecdnd de la o stare de nefericire la
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una de fericire; din toate cazurile cu putintd, acesta e cel mai
potrivnic emotiei tragice, neavand darul sd provoace nici unul din
sentimentele cuvenite: nici pe cel de omenie, nici mila, nici frica.

De altd parte, nu trebuie sd infitiseze nici pe vreun picitos
nevole mare cizand din fericire in nenorocire. O asemenca intrigd
multumeste e drept, sentimentul omenieti; € strdind nsd n aceeasi
misurd si de mild si de fnc} Intr-adevdr, una o resimtim pentru cel
cizut in nenorocire fird vini, cealaltd pentru cel la fel cu noi (mila
pentru omul férd vind, frica pentru cel la fel cu noi), asa cd o intiro-
plare de felul aritat nu va fi nici induios&toare, nici infricositoare.
Ceea ce rdmane ¢ o fire intre acestea amandoué(ZCmeva ce nici nu
se deosebeste de ceilalti prin virtute ori dreptate, nici nu ajunge in
nenorocire din riutate sau josnicie, ci din pricina unei gresely pe
deasupra, om cu vazd i bunéstare, precum Oedip si Tieste, 0n alti
birbati vestiti din neamuri ca ale lor.>

{O intrigd bine inchegati trebuie si fie, prin urmare, sunp]ﬁ
mai degrabi decat dubli, asa cum se pretinde. Mai trebuie iarisi
ca schimbarea de situatii sd nu ducd de 1a nenorocire la fericire, ci
dimpotrivd de la fericire la nenorocire, $i nu din pncma unei jos-
nicii inndscute ¢ a unei g,reseh mari, s#varsite fie de un om cum a
fost vorba, fie de unul mai bun, mai curand decat de unul mai ray}
Dovada, ceca ce s-a si intdmplat cu tragedia, Dlntru-ntal autorii
infétisau tot felul de subiecte; in vremea noastrd tragcdnle cele mai
izbutite au ca subiect ispravile catorva familii, cum sunt cele ce s¢
povestesc despre Alcmeon, Oedip, Oreste, Meleagru, Tieste,
Telefos si toti ceilalti, cdrora le-a fost dat sd indure ori sd savar-
seasci ceva cumplit.

Tragedia cea mai desivarsitd, in teorie, e cea construitd in
jurul unei astfel de intrigi. Cei ce invinuiesc pe Euripide cé nu face
altfel in tragediile lui, sfarsite, de cele mai multe ori, cu o nenoro-
cire; repetd greseala celorlalti. Cum am mai spus-o, 0 asemenea
procedare € bund, si dovada cea mai evidenta o constituie faptul cd
pe scend si la intrecerile dramatice tocmat acestea se dovedesc cele
mai tragice, cdnd sunt jucate cum trebule[Cat priveste pe Euripide,
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chiar daci celelalte amanunte nu le ticluieste bine, se aratd a i cel
mai tragic dintre poeti.

~ \Adonain ordinea calititii — cea dintai, dupd pirerea unora —
edragedia inzestratd, ca Odiseea, cu o indoitd desfasurare de fapte,
sfargind in chip potrivaic pentru cei buni si pentru cei rdifPare a fi
cea dintéi din pricina sldbiciunii publicului, poetii fiind deprinsi sa
se lase inrAuriti si si lucreze dupi gustul privitorilor. In realitate,
desfatarea pe care o di un asemenea spectacol, departe de a fi des-
fdtarea tragicd, e mai curind o desfétare proprie comedic{;;Numai
in comedie personajele cele mai dusmane, cum ar fi Qreste si
Egist, pdrdsesc la urmd scena Tmprietenite, {drd ca vreunul sd
moard de mana celuilalt. /

XIV

Asadar, in sufletul privitorului( frica si mila pot fi starnite
prin artificii scenice;pnai pot fi insa stirnite si de simpla inldntuire
a faptelor, ceea ce-1 preferabil $i demn de un poet mai talentat.
intr-adevignt_ri ga trebuie aga fel inchegatd Incit, chiar fard sd le
vadd, ascultdtorul intdmplirilor sd se infioare si sd se induioseze
de cele petrecute] cum ar fi cazul cu cine s-ar multumi si asculte
povestea lui OediﬁﬁCc]ﬁla]t fel de a ajunge la acest rezultat — pe
calea spectacolului — e i mai putin artistic si conditionat de mij-
Joacele puse la dispozitie de choreg. €t priveste pe cei ce, pe calea
spectacolului, nu urmaresc sd provoace spaima, ¢i numai senzatia
unei grozAvii, n-au nici o legiturd cu tragedia: desfitarea pe care
trebuie s-o cerem unei tragedii nu poate fi, intr-adevir, orice fel de
desfitare, ci numai cea care-i e proprie. Datoria poetului fiind si
provoace desfétarea cu ajutorul unei imitatii in stare s starneascd
IMB limpede cd aceasta trebuie obtinutd din inléntuirea
faptelor.

Din cite Tntdmpliri se pot grupa impreuni, si cercetim care
anume au darul sd pard cumplite s1 care Tnduiosdtoare. Actiuni de
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felul acesta trebuie sd se desfasoare neapdrat fie intre pricteni, fie
intre dusmani, fie Intre cameni ce nu-s intre €i nici prieteni, nici
dusmani. Cand un dusman Intreprinde ori numai se gandeste sd
intreprindd ceva impotriva unui dusman, situatia n-are nimic
induiosdtor, — afard de faptul insust al suferintei. La fel si cind ¢
vorba de indiferenti. Cand insd lovitura cade intre fiinte dragi una
alteia, — cum ar fi un frate care-si ucide ori are de ge‘md sd-si ucidd 20
fratele, ori un fecior pe taici-siu, ori mama fiul, ori fiul pe mam,
sau cine stie ce altd fapti de felul acesta, — acestea-s situatiile ce v
trebuie ciutate; »Nu e cazul, prin urmare, sd se schimbe ceva n su- ¥
biectele 1egenddre cum ar fi uciderea Clitemestrei de citre
Oreste, ori a Erifylei de citre Alcmeot§ Poetul € dator si ndsco- /\/ _
ceascd singur situatii noi, dar si stie sd 51 foloseascs in chip fericit 25
datele traditier}yCe se ntelege prin ,,in chip fericit”, o spunem
ldmurit in cele’ce urmeazi.

Un fel de a aduce la indeplinire o faptd — folosit de scriitorii
de pe vremuri — € cand personajele sdvarsesc ce au de sidvarsit cu
bund stiintd si In cunostintd de cauza: precum Medeea, pe care
Euripide a infdtisat-o omorandu-si copiii/ 'Se mai poate iarisi ca
unul sd facd un rdu f4rd sa stie cui il {ace, s1 abia pe urmi sé-si dea 30
seama de legidtura cu presupusul dusman, ca Oedip al lui Sofocle’
Fapta acestuia sc petrece in afara actiunii propriu-zise; ceva ase-
mandtor se poate insd intdmpla si In cadrul tragediei, cum face
Alcmeon in piesa lui Astydamas, ori Telegonos in Odiseu rdnit.
Osebit de acestea, mai e un al treilea caz: cAnd{ pe punctul de a
sivarsi din nestiinti o faptd ireparabili, eroul 1si di seama fnainte 35
de a o fi sdvirsit, )

Afard de dcestea altd situatie nu-1. Céci un lucru se face ori
nu se face;, cu smntd ori fard stiintid, Prost, intre toate, ¢ cazul ero-
ului care in cunostmta de cauzd 1si pune in minte sd sdvarseasci
ceva, apoi re nun/pv O asemenea situatie ¢ penibild, {ara sé fie si tra-
gicd, din lipsa elementului dureros. Nu-1 vorbad, nici nu prea face
nimeni asa, decdt Tn rare imprejurdri: Hemon, bundoard, in
Antigona, fatd de Creon. Al doilea e cazul clnd eroul sdvarseste 1454 a

&3



10

15

20

25

!

ARISTOTEL

ceva, cu stiintd ori fir4. Intre acestea, mai bund e situatia celui care
faptuieste fird sa stie Tmpotriva cui, si-si dd seama dupi ce a fap-
tuit, pe de o parte pentru ¢ n-are In ea nimic respingitor, pe de alta
pentru ¢ recunoasterea € un element impresionant. Cea mai bund
e Tnsd ultima: ca In Cresfonte, unde Merope e pe punctul sd-st
ucidd fiul, dar n-o face, ci-1 recunoaste; ori in Ifigenia, unde sora
std sd-s1 omoare fratele; ori in Helle, unde fiul isi recunoaste mama
tocmai cand se pregitea s-o predea.

Din aceastd pricind — cum am mai spus-o — tragedii nu se pot
scrie decat cu isprivile a foarte putine familii. Intr-adevir, in
cdutarea de situatu tragice, intAimplarea mai curdnd decit mes-
tesugul i-a fdcut pe poeti sd introducd in subiectele tratate
momente de acestea. Ca urmare, s-au vidzut nevoiti sd caute anume
acele familii in care se petrecuserd astfel de TntAmpliri.

Despre inldntuirea faptelor, ca si despre chipul cum trebuie
sd fie subiectele, s-a spus nsd de ajuns.

XV
¢

[fn legdturd cu caracterele, patru sunt lucrurile ce trebuie
tinute in seamd. Unul, — cel mai important, — ¢ c& trcbme sa fie
alese. Se va putea vorbi de caracter daci, asa cum am aritat, vorba
ori fapta eroului oglindesc o atitudine; de un caracter ales, daca ati-
tudinea e siea aleaséJAceastﬁ calitate se mtilneste la personaje de
orice categorie: aleasi poate fi si o femeie, si chiar un rob, ymacar
c femeia e mai curiind o fiintd inferioard, iar robul pe de-a-ntregul
netrebnic.

<A doua calitate de avut in vedere e potrivirea. Existd o fire
birbdteasci: nici bdrbaua insd, nici cruzimea nu se potrivesc cu
firca femeii. A treia e asemdnarea, care ¢ altceva decét faptul de a
atribui unui caracter cele doud triséturi ardtate inainte. A patrae
statornicia. Chiar daci obiectul imitatiei ar fi sd fie nestatornic, s
sd Infitiseze acest soi de fire, Tncd trebuie infitisat statornic in
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nestatornicia 101 11dd de caracter josnic, creat astfel fard trebuinta,
e Mcnelau in Oreste; de caracter nevrednic si nepotrivit, tinguirca 30
tui Odiseu fn Scila si tirada Melanipei; de nestatornicie, Ifigenia
in Aulis, unde eroina rugdtoare din primele scene e altfel decit mai
pe urmi.

in zugrivirea caracterelor, ca si in inldntuirea faptelor, ceea
ce trebuie s urmdreascd poetul e verosimilul sau necesarul )asa fel
ca spusele sau faptele unui personaj dat si fie determinate de vero- 35
similitate sau de nevoie, si lardsi o faptd sd urmeze dupé alta dupa
criteriul verosimilului sau al necesarului. Evident cd, la rdndul lui,
deznoddmaéntul intrigu trebuie s se datoreze caracterelor eroilor,
si nu unei interventii divine, ca in Medeea, ori in episodul intoar- 1454 b
cerii grecilor din Hiad: ffntervenUa divini trebuie folositi numai !
pentru intAmpléri petrecuie in afara desfdsurdrii actiunii, ori Inainte
de inceperea € \ ce nu-i e dat omului si cunoasca, — sau pentru
Tntampliri viilél;c trebuind a fi prorocite si vestite: chipurile, 5

unde recunoaetem 761101‘ darul de fveﬁea fof u( fn mlﬁntuirea fa -

...........

nal,har daci da, numai in afara ac&umx cume mtervenna 1rat10- [
nalului n Oed1pu] 1ui Sofoclc 7

De vreme ce tragedla ¢ imitarea unor oameni mai alesi ca
noi, trebuie urmatd pilda bunilor portretisti, care, silindu-se sadea ¥
modelelor infétisarca particulard fiecdruia, le fac totusi mai fru- 10
moase, micar cd aseméndtoare. La fel si poetul, nevoit sd imite
oameni maniosi, Ori usuratici, ori cu cine stie ce alte cusururi in
firea lor, trebuie sd-1 infdtiseze cum sunt, si totusi mai de soi, asa
cum au facut cu Ahile Agathon $1 Homer.

La toate acestea trebuie luat aminte si, pe deasupra, la grese- 15
lile impotriva simfirilor in chip necesar trezite de poezie; céci si
impotriva lor se pacdtuieste, nu o datd. Despre ¢ele, insd, s-a vorbit
de ajuns in scrierile noastre publicate.
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Ce egcgugoag,terca,/am spus-o fnainte; (fc}:ugilcpi_ sunt cingi].

(Cea dintai/si cea mai puitin Aar_ti__s‘t.igﬁf, intrebuintatd de cei mai multi

din lips# de inventivitate, £ recunoasterea prin semne. Dintre aces-

L tea, unele suntflin nastere, — precum , lancea purtati de Feciorii-

)

-

{

Gliet®, o ,stelele’ niscocite de Karkinos in Tieste, — altele
dobandite, la rAndul lor impdrtite in semne dobéndite pe trup,—de
felul cicatricelor, - si din afardfcum ar fi silbile ori recunoagterea
din Tyro, inlesnitd de o covatd. Folosirea acestor semne ¢ si ea
cateodati mai izbutitd, citeodati mai putin. In cazul lui Odiseu,
bundoard, micar c¢d recunoscut dupd aceeasi cicatrice, altfel ¢
recunoscut de doicd si altfel de porcari: pentru cd semnele anume
arditate spre incredintare si recunoasterile de acest tip sunt mai
putin artisticef/artistice sunt numai cele decurgand din insdsi
desfdgurarea actiuniijca in scena Biii.

(A doua categoric e constituiti de recunoasterile niscocite de
poet, lipsite si ele de artd, tocmai din aceastd pricing. Exemplu,

tchipul cum in Ifigenia eroina recunoaste pe Oreste. Intr-adevir, ea

se face cunoscutd cu ajutorul scrisorii; in schimb, cuvintele rostite
de el sunt mai curand dorite de autor decit impuse de situatie. O
asemenea procedare s¢ apropie de greseala pomenité, cici Oreste
ar fi putut tot atat de bine purta cu el si ceva semne exterioare.
(Asijderi si ,,glasul suveicii, in Tereul lui Sofocle.)

7~ < { Atreia categorie e prilejuitd de amintire, pe calea simtdmin-

i
[

-5

telor trezite de vederea unui lucru sau altu} cum se intampld in
Ciprieniilui Dikaiogenes, unde eroul izbucheste in plans, la vede-
rea icoanei, ori in povestea lui Alcinou, unde, la auzul cantdretului,
Odiseu licrimeazi si el, aducindu-si aminte: ceea ce si face s fie
recunoscuti améandoi.

(A patra categorie e datoritd unei judecé,;i__,’ ca in Hoefore:

,,cineva seminand cu mine a venit, ninieni nu seamiani cu mine
decit Oreste; Oreste trebuie sd fi venit™. Recunoastere pe calea
judecitii e si a Ifigeniei lui Polyidos Sofistul; era doar natural ca
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Oreste s se gandeasci: ,,sora mea a fost jertfitd, acum mi-¢ dat sa
fiu jertfit si eu®. Asijderi in Tideul lm1 Theodectes, unde tatdl se
poate plange ca, venit sd-si mantuiascd fiul, e pe cale sa-si piardd
viata. Si tot asa 1n Fineide, unde, la vederea locului, femeile 1si
inteleg soarta; ,.aici ne-a fost ursit sd murim, de aceea am fost
aduse aici“sTot un fel de recunoastere ¢ si cea Tmpletitd cu o
socoteald gresitd din partea-spectatorilor,.ca in Odiseu vestitor
nuncmosﬁntr—adevar faptul c& Qdiseu ¢ singur in stare si incor-
déze arcul, si nimeni altul, e o pldsmuire a poetului $1 ipoteza pe
care se intemeiazd drama (micar ci eroul se laudi a putea recu-
noaste un arc pe care nu-1 mai vizuse); a o dainsé drept adevératé,
pentru simplul motiv cd in felul acesta eroul s-ar fi putut face
cuno ut, ¢ un rationament gresit.

z intre toate, cea mai bund e recunoagterea decurgind din
ins#si inlintuirea faptelor, cAnd surprmdcrea e provocata de intdm-
plédri usor de crczut)ca in Oedipul lui Sofocle, ori in Iﬁgema ‘in
care € natural ca eroina sa voiasca a trmute 0 scnsoare Smgurc
recunoasterile de acest fel n-au nevoie de niscociri de- ale p poctulm
de semne si de sdlbi. In randul al doilea, vin cele e ¢ calea Judccaul

XVII

-( In alcdtuirea intrigilor, ca i in elaborarea verbald a fiecirui
rol, e nevoic ca poetul sd-si infétiseze inaintea ochilor, cat mai
bine, cele ce incearcd sd compung\/N umai in felul acesta, vizand
fiece lucru cu cea mai deplind limpezime, ca si cum s-ar afla in
mijlocul actiunii, va putea gisi cele de cuviinté si se va feri mai
lesne de greseli potrivnice, Dovada, invinuirea adusa lui Karkinos,
in a cirui piesd Amfiaraos iesea (prea curdnd?) din templu, din ne-
bdgarea de seami a poetului, care nu cantirise de ajuns efectul asu-
pra privitorilor: la reprezentare acestia s-an supdrat si piesa a cdzut.

|

A Mai trebuie iardsi ca poetul si-si desivarseascd opera ciu- -

tind a-si insusi, in masura poqbﬂulm atitudinile pcrsonajelo
Intrnadevar darul de a misca in cel mai tnalt grad nu-l'au decat cei
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ce, impértisind dispozitia fireascd a creaturilor lor, se lasd stdpaniti
de patima fiecdreia: singur cel tulburat izbuteste sa tulbure cu ade-
L vdrat si pe altii, si singur cel méinios sd-1 méinie. De aceea darul
poetic mi se pare la locul lui mai curind in indivizii armonios
inzestrati decat In exaltati; fiindcd cei dintdi sunt ficuti sd se

~adapteze oricdrei situatii, citd vreme ceilalti sunt iegiti din fire.
Q&/ Cat privest ubiggg%ge cd vor fi fost tratate si.de alii, fie

TSR
o P A P

ndscocite pentru in MUCleC f1xW@Mgene-
rale s1 numai in urrna 1mpart1tc in episoade. s;_amphﬂc.atc}?e in-

~sermmneazid privi “un subiect in finii ‘generale, o poate arifa pllda
Ifigeniei: o fatd tindrd, pe punctul de a fi jertfitd, dispare tainic
dinaintea sacrificatorilor si, sdldstuitd in altd tard, unde datina cere
ca strdinii sd fie jertfiti Zeitei, ajunge sd capete sarcina de sacrifi-
catoare. Dupi o vreme, se Intdmpli ca fratele ei si vind acolo (fap-
tul cd porunca de a se duce 11 era datd de un zeu pentru un motiv
special, cum si 1n ce scop anume, sunt in afard de subiect). Ajuns
pe acele meleagurt, si prins, in clipa cénd sé fie jertfit e recunoscut
— fie in felul Inchipuit de Euripide, fie in felul Inchipuit de Polyidos
— dupd aceea cd spune, In mod cu totul firesc: ,,nu numai sorei mele
1 a fost dat sd fie jertfitd, ci si mie", de unde i se trage méantuirea.
’O daté liniile generale fixate si numele gédsite, rimén de lucrat cpl-
soadele In parte. Acestea trebuie adaptate individualititii eroilor;-
cum ar fi, in cazul personajului Oreste, episodul nebuniei din
prlc }a cdreia ¢ prins si al méntuirii prin purificare.
@n tragedie ¢pisoadele sunt scurte; in epopee, tocmai ele i
w asagurﬁ lunglmca),Sublcctul Odzsem bunaoarﬁ nu-i deloc hung.
Un om riticeste printre strdini ani mdelungau singur si pandit de
Poseidon. La el acasd treburile merg asa fel ci petitorii ii prapadesc
avutul, 1ar feciorul isi vede zilele amenintate. Bitut de toate vantu-
rile, ajunge la capit, se lasd recunoscut de cativa crt,dmcm‘;l cade
asypra vrajmasilor, se mantuie si pe et 1t nimiceste. Subiectul pro-
priu-zis € acesta; restul.sunt episoade.
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XVIII

(111 fiece tragedie o parte ¢ constituitd de intrigi si o parte de
deznoddmaint, Intamplénle petrecute in afara actiunii — de miilte
ori ch1ar unele din cadrul ei — alcdtuiesc mtnga restul e deznoda-
rnant Inteieg prin urmare, pnn intrigd, partea de la mceputul acti-
unii panﬁ unde soarta personajclor se schimbd fn bine sau in riu;
iar prin deznoddmant, partea de la inceputul : schxmbam pand la
gfgs_lp}fn Linceul lui Theodectes, bundoard, intriga e alcituitd din
intAmplarile petrecute Tnainte, din prinderea copilului si dovedirea
périntilor; deznoddmantul incepe cu invinuirea de omor si merge
pand la sfarsit.

ragediile sunt de patru feluri, cite sunt si pﬁrtlle de care am
vorbit: tragedia complexd, al cdrei mlcz e ‘alcHtuit, Tnireg, dintr-o
rdsturnare de sltuatle S10 recunoastere ‘g:agc,d__  pateticd, de tipul

celor brodate pe sufcnntele unor Aias sau Ix10n, t,r_gndla.dﬁ_caxap

,,,,,,,,,

gcn Fete]e 1 i Forkxs Promctcu saucelea céror actmne se petrece
m HadbS kN

Datoria celui ce scrie € sd incerce sd realizeze toate aceste
elemente, sau, dacd nu, mdcar pe cele mai multe §i mai importante,
mai cu seamd fatd de chipul cum sunt clevetiti poetii astizi, cand,
pentru cd s-au gisit scriitori excelenti intr-un gen sau altul, se cere
unuia singur sd-i intreacd in ce avea fiecare mai bun. Drept e iardsi
cd nici un alt element nu ne ingdduie sd spunem despre o tragedie
cd ar {1, ori nu, la fel cu alta, cum ne ingdduie subiectul: si anume,
cind intriga si deznoddmantul amindurora sunt la fel. Multi poeti
se pricep sd Tnnoade intriga, dar o dezleagd prost, citd vreme
améandoud aceste aptitudini se cuvin puse de acord.

Cum am mai spus-o de multe ori, poetul e dator s {ind minte
cinu-ie i_‘ngﬁduit s& dea tragediei o structurd de epopee, — vreau

sd spun In care se impletesc mai multe subiecte, ~ cum ar fi cand -

cineva s-ar apuca si puni in sceni intreg subiectul Iliadei. In
poezia epici, multumitd intinderii, fiecare parte isi dobandeste
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dezvoltarea cuvenitd; in cea dramaticd, rezultatul ¢ cu totul
potrivnic asteptirilor. Dovadd faptul ca toti cédfi si-au luat ca
subiect intreaga Céidere a Troiei (si nu numail episoade izolate, ca
Euripide) sau povestea Niobei (altfel de cum a tratat-o Eschil), o
au avut parte de cidere, ori sunt reprezentat: fard succes. Doar si
Agathon din aceastd singurd pricind s-a vzut respins.

In tragediile cu peripetil, ca si in cele cu actiune simpld,
poetii pot obtine efectul dorit pe calea minunérii spectatorului:
stare de spirit prielnicd deopotrivd emotiei tragice si omeniei.
Aceastd conditie e realizatd de cite ori un personaj viclean si plin
de rdutate, ca Sisif, ¢ pacilit; ori unul viteaz dar nelegiuit ¢ biruit.
Astfel de IntAmplar pot {1, la urma urmei, chiar verosimile. Cum
zice Agathon: ,,de multe ori e verosimil sd se intdmple si lucruri
nevegosimile™.

Corul trebulc socot1t siel,ca oncarc din eroi, un olement al

p,iesglc lm Eunplde, cicain pxesele lui _Sofoclg.;_.\ La poegn mai noi,
bucdtile cantate de el n-au mai multd legdturd cu subiectul decét
cu oricare altd tragedie; de aceea se si cantd ca simple interludii,
dupd pilda datd intdi de Agathon. E, insi, vreo deosebire intre a
pune sd se cinte asemenea bucdti de umplutuid si a trece dintr-o
tragedie n alta fie tirade izolate, fie chiar episoade intregi? |

~.
\.N

XIX

S-a vorbit, asadar, despre celelalt{elemcnte constitutive ale
tragedlco rdméne sd ne ocupdm de £1‘d1 s1de cuoctar@

Ceea ce ar fi de spus despre €ugetare isi are locul in cirtile de
retoricd, pentru cd 0 asemenea preocupare se apropie mai mult de
acea discipling#Tin de cugetare toate cile se sivarsesc obisnuit cu
ajutorul graiului, printre care se numdrd: dovedirea si respingerea
dovezii, trezirea emotiilor (mila, frica, mania si altele la fel), —
péani si mestesugul de a spori sau micsora insemndétatea unti lucru.
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E limpede, prin urmare, ¢é si in elaborarea actiunii dramatice
— de céte ori nevoia cere sd se stArneascd sentimentele de mild si
fricd, ori sd se creeze iluzia insemnitdti sau a verosimilitdtii ~
suntem tinuti sd ne slujim de aceleasi principii. Cu aceastd singurd
deosebire cid, in acest din urmi caz, efectele trebuie s se produci
fard deslusiri de nici un fel, citd vreme in celdlalt datoria de a le
obtine-incumbd, vorbitorului, pe calea vorbei si ca o urmare a
vorbei. Care ar mai fi, Intr-adevar, rolul cuvantdtorului, daci
lucrurile ar pirea placute férd interventia cuvantului?

Din céte ar fi de spus in legédturd cu graiul, un aspect al cer-
cetdrii e constituit de modurile vorbirii, a ciror cunoastere tine de
domenml declamanel si al celor ce stdpdnesc acest mestesug; ei
invatd ce-i porunca, ce-i ruga, ce-i expunerea, amenintarea, intre-
barea, rispunsul si toate cite vor mai fi fiind. Din aceastd pricini,
fie cd va fi cunoscéand, ori ba, aceste lucruri, nu se poate ridica
impotriva poctului nici o invinuire meritind si fie tinutd in seami.
Céci cine ar putea lua de bund vina pe care Protagora i-o giseste lui
Homer, cand 11 mustrd ci in vorbele: ,,Cantd, Zeitd, ménia..", cu
gandul cd inaltd o rugd, n-a fdcut decét sd porunceascd? (A porunci,
ziceael, e a pune in vedere cuiva sd facd san s# nu facd ceva.)

Iacd de ce subiectul acesta se cuvine ldsat la o parte, ca unul
ce nu tine de poeticd, ci de altceva.

XX

{ Elementele gratului, in intregul lui, sunt urmdtoarele: litera,
sﬂaba particula de legitur, numele, verbul, flexiunea 31 pro-
pozitia. !

{Litera ¢ un sunet indivizibil, — nu orice fel de sunet insi, ci
unul putind intra in alcituirea unui sunet inteligibip Indivizibile
sunt doar si sunetele scoase de dobitoace, si totusi nici unul nu
meritd, dupi mine, numele de literd. De felul lor, literele sunt
vocale, semivocale si mute. Vocala e cea care are sunet perceptibil
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fard o punere in miscare a buzelor si a limbii; semivocald, cea care
are sunet percepubll rezultat dintr-o punere in miscare a buzelor si
a hmbl;/, precum Z §i P{mnta, cea care, chiar cu o punere In mis-
care a buzelor si a limbii, singurd tot nu constituie un sunet, dar
care unitd cu o vocald sau semivocald devine perceptibilz“}l cum ar
fil"si A‘\)ﬁiterele se mai deosebesc Intre ele dupd infétisirile luate
de gurd, dupi locurile unde sunt produse, dupi calitatea de aspirate
sau tenue, dupd lungime sau scurtime, dupa cum sunt acute, grave
sau medii: particularitédti a ciror cercetare amdnuntitd isi are locul

in lucrarile de metrica.

Silaba ¢ pn sunet lipsit de inteles, alcdtuit dintr-o mutd si o
literi cu sunet YSrupul ['P, bunioar, reprezinti o silaba, fie fird
A, fie insotit de A, ca In 'PA. Precizarea diferitelor lor deosebiri
tine si ea de metrici.

Particula de legdturd e un sunet lipsit de inteles, care nici nu-
Tmpiedicd nici nu Inlesneste constituirea unui sunet cu inteles din
mai multe alte sunete; facutd sa fie asezatd la sfarsit sau la mijloc,
dar neputand fi Intrebuintaté la Inceputul unei propozitii de sine
stititoare: de pildd, pév, 7oy, 8€. Sau un sunet lipsit de inteles,
care din mai multe sunete cu Tnteles are darul sd facd un singur
sunet cu Inteles: cum ar fi apd{, wep( si celelalte.

umele ¢ un sunet compus, inzestrat cu Inteles, neimplicand
nici o indicatie de timp, ale cdrui pdrti n-au inteles prm ele insele)
in cazul celor duble, nu ne slujim de elementele lor coqiponente
ca i cum ar mai avea inteles propriu 1yAstfel, in numele Theodoros
(,,daruit de Dumnezeu*), partea care insemneazi ,,dar” nu mai are
nici un inteles al ei.

[ Verbul e un sunet compus, inzestrat cu inteles, implicind o
indicatie de timp, ale cdrui parti n-au prin ele insele vreun inteles,
lafelcuale numelo?; ntr-adevir, ,,om" sau ,,alb“ nu exprima ideea

i B, ,,merge’ sau ,,a mers” ne lasi si mtelegem

de ,,cand“, 1n schim
unul ci € vorba de timpul prezent, altul de trecut.

«(Flcxumea priveste fie numele, fie verbuf. Ea slujeste si
exprime, cand relatii de felul ,,al acestuia“ ori ,,dcestuia® si asa mai
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departe, cand dacd-1 vorba de unul sau mai multi, ca in exemplele
~om“, ,oameni®, cind felurile de rostire, — din punctul de vedere
al intrebdrii ori al poruncii, de pllda ,Intr-adevar, ,»a mers? sau
~mergi!” reprezintd astfel de flexiuni ale verbului.

{ Propozma ¢ un sunet compus, inzestrat cu inteles, dintre ale
cirel pirti unele isi an mtulesul in ele msd# cum ar fi, in propo-
zitia ,,Cleon merge®, numele Cleon. (Nu orice propozitie ¢ for-
mat¥, Intr-adevir, din nume si verb; uneori, cum ar fi in definitia
omului, e ingdduit propozitiei sa fie si fird verb; chiar si atunci
insd, mécar o parte, tot i1 are Intelesul ei.)

Propozma poate fi una in doud chipuri: fie cd priveste un
singur lucru, fie multumitd legiturii ce uneste intre ele mai muite
Q;ppozzp# Iliada, bundoari, ¢ una pe calea legaturilor; definitia
omuliui, pentru cd priveste un singur obiect.

XXI

e

Numele sunt de doui feluri: simple si duble. Simple numesc
pe cele ce nu-s constituite din clemente avand un fnteles, precum
vii {,,pdmant). Din cele duble, unele sunt constituite dintr-0 parte
cu inteles si alta fard (cunoscind cd distinctia nu se aplica
elementelor cuvantului compus), aliele numai din parti cu inteles.
Armai fi apoi numele triple, cvadruple si multxply cum sunt multe .
din cele intrebuintate de massalioti, de pildi Hcrmokalkoxanthos

{Orice nume mai poate fii mam obstesc sau provmmahsm sau

metaford, sau podoabd, sau piasmult sau lunglt sau scurtat sau

stncatg
~ Consider obstesc numele intrebuintat de toatd lumea; provin- .

T

cialism, pe cel intrebuintat numai de céte unii. E evident, prin
urmare, cd un{ nume poate fiin acclasi timp s1 obstesc gi provin-
cxahsm Jnu insd pentru. aceiagi oameni. Siyvvov,de pllda, Llance*
In dialectul c1pnot110r e pentru ei un cuvant obstesc; pentru noi,
un provincialism ............ ..
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LMctafora e trecerea asupra unui obiect a numelui altui obiect,
_fiede l:ééﬁ Ia spetéw f";e dc fa épeta la qpcta he dupa andlogxcy

Ce vreau s spun prin trecerea de la gen la Qpeta S¢ poate
intelege din exemplul: ,,aci mi-a stat corabia®. Intr-adevir, ,,a sta
ancorat” e unul din felurile de a sta. Pildd de trecere de la speta la
gen e: ,,mii de ispravi frumoase qavarm—a Odiseu*, unde il are
intelesul de ,,multe” si € folosit de poet in locul termenului care
insemneazd ,,multe”. De la spetd la spetd sunt trecerile: ,,sufletul
ludndu-i-1 cu bronzul* si ,,tdind cu bronzul neinduplecat™, in care
pentru ,,a lua®, poetul intrebuinteazi ,,a tdia", iar pentru ,,a tdia",
,»a lua*, améndoud cu intelesul de ,,a ridica“ ceva,

Trecerea dupd analogie e de céte ori, Intr-o serie de patru
termeni, cel de al doilea se gédseste cu cel dintéi Tn acelasi raport cu
al patrulea fati de cel de al treilea. In acest caz, in locul celui de al
doilea se va putea intrebuinta al patrulea si, in locul celui de al
patrulea, al doilea. Céteodatd, poetii mai adaugi si termenul la care
se referd cuvantul fnlocuit prin metaford/ Ca si dau o pildd, cupa
e pe langd Dionysos cum e scutul pe 1angd Ares. Poetul va putea
dar numi cupa ,,scutul lui Dionysos* si scutul ,,cupa lui Ares®. Sau,
tot asa, bitranetea Intr-o viatd e ceea ce-i seara Intr-o zi. Se va
putea dar spune, in loc de seard, ,,bitranetea zilei* sau, cum face
Empedocle, in loc de bitranete, ,,seara vietii™ sau ,,amurgul vietii“.

(Pentru cate unul din termenii analogiel se poate Intdmpla sd
nu existe un nume al lui, propriu, si metafora totusi sa se faci.
A impristia sdmanta, bundoari, se zice ,,a seména‘‘; pentru ,,a im-
pristia vipaia soarelui® nu existd cuvant. Cu toate acestea, ideea
se giseste cu soarele in acelasi raport ca semdnatul fatd de sdmén-
t4, de aceea se si spune: ,,seminind dumnezeiasca vapaie®. )

( Acest soi de metafore mai pot fi folosite gi altminteri: atribu-
ind, anume, unui obiect oarecare numele metaforic, dar tdgadduin-
du-i unele din calititile lui specifice. Ca si cind cineva, vorbind
despre scut, i-ar zice nu ,,cupa lui Ares*, ¢i ,,cupa fird vin“ . /. ..
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(Nume plismuit e cel cu desivarsire nefolosit de alti, dar pe
care-l statorniceste poetul). Se pare cd ar fi si citeva din acestea,
precum termenul &pvyyec pentru coarne, ori dpyTiip pentru preot.

(Mdl sunt apoi nume lungite si scurtate: lungite, de cate ori 0
vocald scurtd e inlocuitd cu una lungd, sau se introduce o silabi;
scurtate, cand din cuvant se suprimd ceva#ixemple de lungire,
cuvintele wéAnoc in loc de mohewc, ori nAnudSew in loc de
ITn\eibov; de scurtare: kpl (in loc de kp11), 86 (in loc de Sdpa)
sau 6 (pentru 6ic), in emistihul: pla yiveTar dudotépuv 6.

n nume se zice stricat de céte ori, dintr-o vorbd obisnuitd,
0 parte € lasatd neschlmbatd $1 0 parte prefacutﬁ/Ca in exemplul
Sef1Tepov katd palov, unde SefiTepdv tine locul formei obis-
nuite Seéiov.

(Privite in cle insele, numele sunt unele masculine, altele
fernxnme altele mtprmedxare’ Masculine sunt cite sfarsescinv, p}
¢, sau consoani compusd cu ¢ (doud in totul: s si ). Femmmc cele
terminate fie in vocale intotdeauna lung) cansiw, fie — @intre cele
alungitd —in a. Astfel, cam acclaex numdr de terminatii se Intampld
sd fie pentru masculine st pentru feminine, Tntrucit ¢ si € trebuie
socotite una si aceeasi (cu ¢).

{n consoani nu sfirseste nici un nume, nici intr-o vocald
scurtz‘iA.;‘

In’t sfarsesc numai trei: pélt, koupt, mémept.

fn v cinéi: mov, vany, yévu, 85pu, dorv.

Intermediatele starsesc in aceste terminatii siin v, p si¢.

XXII

%( Darul cel mai de pret al grainlui e sd fie limpede, {dra séd cadi
in comun. Cu adevirat limpede e cel ce foloseste numai cuvinte
ob$tc$ti/'}iiri pdcate, tocmal acesta € si comun, cum o aratd poezia
lui Cleofon si a lui Sthenelo&én schimb, nobil si depértat de uzul
obstesc e graiul presiirat cu fermeni strifini: denumire prin care
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inteleg provincialismele, metaforele, cuvintele lungite si tot ce se
departeazd de uzul Obste;sc; JDacd cineva s-ar apuca totusi sd com-
pund ceva numai cu aseménea elemente, rezultatul ar fi o enigmd
ori un barbarism/{Enigmi, cind n-ar folosi decit metafore; barba-
rism, dacd s-ar restringe la provincialisme’ Doadf caracteristica
metaforei tocmai asta este: ¢d exprimd lucruri cu noimd punénd
laolalta absurditati (procedare imposibild In vorbirea obisnuitd, dar
ingdduitd de metaford), ca in versul; ,,vazut-am om lipind cu foc
bronz pe spetele altuia“ si altele la fe? Cand compunerea nu-1 alcd-
tuitd decat din provincialisme, avem barbarism.

~.Concluzia e cﬁ(graiul trebuie sd fie oarecum rezultatul unui
amestec al tuturor acestor elemente. Unele, — ca provincialismele,
metaforele, podoabele si toate celelalte amintite, 1i vor Ingddui sd
evite banalitatea s1 vulgaritatea; folosirea cuvintelor obstesti 1i va
da claritate}a dobAndirea clarititii, ca §i la evitarea banalititii, nu
putin pot contribui si lungirile, scurtdrile si schimbdrile aduse
cuvintelor:/faptul de a fi altfel decit Tn vorbirea comuni —
depdrtate de infatisarea lor normald — are intr-adevir darul si
inldture banalitatea; in acelasi timp, In misura Tn care mai
pastreazd cite ceva din formele obisnuite de exprimare, nu lipseste
nici claritatea.

Asa fiind, nu cu dreptate critica cei ce critica aceasta libertate
de exprimare, facind haz pe seama poetului. Euclide cel Bitran,
intre altii, care spunea cd poezia ar fi lucru usor dacé s-ar ingéddui
fiecadruia sd intindd vorbele dupd voie si care, in derddere, ficea
versuri cam de felul acesta:

"Emuxdpny €18ov MapaBivdse padilovra
sau

ouk dv Y é&papevoc Tov éxeivou ENNERopov.

Folosirea prea vaditd a acestui fel de exprimare ¢ cu atif mat
ridicold cu cdt misura ¢ un element cerut in toate domeniile
graiului. Doar la acelasi rezultat ar ajunge si cine s-ar sluji de
metafore, de provincialisme, ori de celelalte forme de vorbire,
fard preocupare de potrivire si cu inteniia s& starneasca rasul.
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Catd deosebire ¢, in schimb, intre o0 asemenea procedare si folo-
sinta modernd a libertdti criticate de Euclide, se poate vedea in
cazul poeziei epice, facind loc 1n versuri unor cuvinte obisnuite.
La fel si-ar da seama de dreptatea spuselor noastre, cine s-ar apuca
sd Tnlocutascd cu cuvinte de uz obstesc fie provincialismele, fie
metaforele, fie celelalte forme de exprimare. Ca s dau o pildi,
inlocuirea unei singure vorbe — un cuvant rar in loc de unul obstesc
~ intr-un vers iambic intalnit deopotrivi la Eschil si la Euripide
face ca versul unuia si ne apari frumos, iar al celuilalt banal. In
Filoctet, Eschil zice:
,»--- bba ce~-mi mananci ale piciorului cirnuri...”;
Euripide, in schimb, in loc de ,,minancd”, a pus ,,ospdteazd™.
Abl jderi versul:

»S1-acum un putintel, un om de nimic si un nevrednic...”,
dacd cineva ar face din el, inlocuindu-i cuvintele cu altele comune:

... S1-acuma unul mic si neputincios si bicisnic...*

Sau versul:

»--- Scaunas de rand puind si-o firdma de masd“
devenit, in acelasi chip:

,scdunas urat punind lang-o masutd mica“.

Ori , tAirmurile fac galdgie“, in loc de ,.,tdrmurile vuiesc*.

Tn aceeasi ordine de idei, Arifrades obisnuia s ia in ras pe
autorit de tragedii pentru vina de a folosi forme de nimeni intre-
buintate in vorbirea obisnuitd, cum ar fi inversiunea SwpdtTwv dmo
inloc de dmo SwpdTwy, ori expresii ca 0éBev si &yw &€ viv, sau
iardsi’ AxiNNéwc mepl in loc de wept "AxiNNéwc si cite altele. In
realitate, tocmai faptul ca toate aceste forme nu se intdlnesc in
vorbirea obisnuitd constituie caracterul original al exprimdrii;
lucru de care el n-avea habar.

A sti sd te slujesti dupd cuviintd de fiecare din mijloacele
aritate — si de numele duble si de provincialisme — ¢ 0 _mare
calitate; cu mult cel mai de pret e Insd darul mctaforelo@intrc
toate, singur el nu se poate invita de la altii, si ¢ si dovada unei
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fericite predispozitii; céci@é\face metafore frumoase inseamnd a sti
sd vezi aseméndrile dintre lllcrurij

Dintre nume, in general, cele duble se potrivesc mai bine cu
ditirambii, cele de circulatie restransi cu versul epic, metaforele
cu cel iambic. In poezia epici, pot fi utilizate toate formele aci
pomenite; in trimetrii iambici, din pricind cd se apropie cel mai
mult de graiul vorbit, potrivite sunt singure numele intrebuintate
$11n vorbire: cuvantul obstesc, metafora si podoabd.

Despre tragedie, sau despre imitatia sivarsitd pe calea acti-
unii, cele spuse pand aci pot fi socotite Indestuldtoare.

XXII

(Trccénd acum la imitatia in formd de poveste versificatd, e
evident, in primul rind, ci subiectele pe care le trateazd trebuie s
aibd aceeasi alcituire dramatica pe care o au subiectele tragediilor:

<(s4 poarte asupra unei singure actiuni, intregi si complete, avind un

inceput, un mijloc si un sfarsit, pentru ca — una si Intreagi, ca orice
organism — sd poatd produce desfitarea care-1¢ proprfinyvidcnt,
iardsi, cd ﬁlc;‘itgilqutsubicctclor poeziei epice nu poate {1 aceeasi ca
a subiectelor istoriei, in care, In mod necesar, expunereanue a
unei actiuni, ci a unei epoci, mai exact a tuturor evenimentelor
petrecute Tnlduntrul unei epoci in legdturd cu unul sau mai multe
pcrsonaji)oricﬁt de Intdmplitor ar fi raportul in care s-ar gdsi unul
fati de {elelalte. Asa cum birninta navalid de la Salamina si
infringerea carthaginezilor in Sicilia s-au petrecut cam in aceeasi
vreme, fird sd fi ndzuit catusi de putin spre acelasi tel, tot astfel,
intr-o serie de ani succesivi, un eveniment se poate cateodatd
produce dupd altul, {drd ca din ele sd rezulte 0 unicd urmare. Cei
mai multi poeti nu fac totusi altfel. laci de ce, asa curmn am mai
spus-o, comparat cu ceilalti, Homer se aratd mester desdvarsit si
in aceastd privinti: pentru ¢i nu se apuci si povesteasci ridzboiul
intreg, mécar cd va {i avut si el un inceput si un sfarsit. (Subiectul
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ar fi fost, de bund seamd, prea vast si anevoie de cuprins dintr-o
singurd privire). Chiar de intindere misuratd, de altminteri, n-ar {i
fost mai putin complicat de varietatea intAmplirilor. in forma la
care s-a oprit, poetul si-a ales ca subiect o singuré parte a rdzbo-
iului, iar de multe din celelalte se slujeste ca de simple episoade;
in felul acesta, catalogul corabiilor si alte asemenea episoade 11 dau
prilej sd-si varieze poemul. Ceilalti poeti, in schimb, preferd sd-si
aleagd un singur personaj, o singurd perioad si o singurd actiune
in mai multe pérti, ca autorul Cipriilor si al Micii Iliade. Asa se
face c#, din Iliada si din Odiseea, abia de se pot scoate o tragedie
sau doud din fiecare, citd vreme din Ciprii se pot scoate multe, iar
din Iliada cea Micd mai bine de opt: Judecata armelor, Filoctet,
Neoptolem, Eurypylos, Odiseu cersetor, Lacedemonienele, Cade-
rea Troiei,— in sfarsit Intoarcerea cordbiilor, Sinon si Troienele.

XXIV

< Mai departe Jtrebuie ca epopeea si infitiseze aceleasi vari-
etdti pe care le infdtigseazd tragedia; sd f]C cu alte cuvinte, simpl4,
sau complexd, sau de caracter, sau patetxc“} Cu exceptia muzicii $i
a elementului spectaculos, elementele uneia si ale celeilalte sunt
aceleasi epopeea are s1ea nevoie de rdsturndri de situatii, de recu-
noasteri si de suferinte, dupi cum are nevoie de ganduri alese si de
exprimare Irumoaset\ oate, Tnsusiri puse In valoare pentru Tntdia
oari in chip desivarsit de Homer. Intr-adevir, fiecare din poemele
lui e asa fel alcdtuit Incét_lljada ni se infdtiseazd si $i pateticl,
iar Odiseea complexd (e doar plind de recunoasteri) si de caracter.
Fard a mai pomeni cd, in materie de limbad s1 de cugetare, autorul
lor 1i intrece pe toti.

(QiEpopeea se deosebeste totusi de tragedie, cind e vorba de
?ntin?erca subiectului si de metrul in care e scrisd )

in ce priveste Intinderea, limiti indestulitoare e cea aritati:

care ingédduie si se imbridtiseze Intr-o singurd tratare inceputul si
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sfarsitul acgiuniﬁ Aceastid misuri s-ar atinge dacd poemele ar fi
mai putin lungi decit ale poetilor de altddatd, apropiindu-se de
dur?a tragediilor jucate intr-o singurd reprezentatie.

Pentru a-si spori intinderea, epopeea dispune de un mijloc al
€1 important, pe care nu- -1 are tragedid) lipsiti cum e de putinta de
a imita cele mai multe din faptele intimplate in acelasi timp si
_restrinsd ]a cele petrecute pe scend §i reprezentate de actor;&ln
epopee in schimb, unde € vorba de o povestire, € cu putintd sd s
infitiseze multe din intdmplirile pétrecute In acelasi timp; mul-
tumitd lor, dacd sunt intr-adevidr legate cu actiunea principald,
amploarea operei cregte_;::ll’oema dobandeste astfel o calitate care-i
ingaduie sd atingd mdiretia, si varieze interesul ascultitorului, si
se imbogdteascd cu episoade deosebite uncle de altele, cdtd vreme
— din pricind cd saturd repede — uniformitatea e pricina ciderii
tragediilor

/ Kiat priveste metrul, adoptarea celui eroic e rodul expcnente}; g
Daca cineva s-ar gandi sd Intreprindd o imitatie narativa Intr-un alt
soi de misuri, sau in mai multe, ar pirea nelajocul siu. Intr-ade-
var ﬁm toate felurile de metri, nu-i altul mai asezat si mai amplu
decit cel eroid -éeca ce-1 $1 ingdduie sd facd loc cu cea mai mare
usurintd cuvintelor rare si metaforelor, — asa cum si imitatia de

/forma narativi e mai maiestuoasi decit celelalte feluri de poez@
\(Metrul 1amblc in schimb, si tetrametrul trohaic exprimd migcarea,

din care pricind unul e potrivit pentru dant, iar altul pentru actxunf;l
Cu atat mai nelalocul lui ar fi cine s-ar apuca si amestece toate
soiurile acestea de versuri, ca Hairemon. Nu-1 vorbd, nimeni nu s-a
gandit sa compund un poem de oarecare amploare in alt vers decat
cel eroic; asa cum am mai spus-o, natura insdsi ne nvatd sd alegem
metrul potrivit fiecdrui gen de compozitie.

Demn de lauda in atétea alte privinte, Homer mai trebuie
ldudat s1 pentru c& — mai bine decit orice alt poet — stie care trebuie
sd-1 fie rolul in economia opereéPoctul e dator sd vorbeasci cit
mai putin in numele propriu, pentru ¢& nu asta face din el un imi-
tatof}Algi autori nu fac decat si se scoatd intruna pe ei la iveald; de
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imitat nu 1mitd decét putin si rar. Homer, in schimb, dupd o intro-
ducere de cateva vorbe, pe datd pune in scend un bérbat, o femeie,
ori vreun alt personaj; st nu lipsiti de caracter, ci fiecare cu carac-
terul lui.

(Ce trebuie ciutat intr-o tragedie, € elementul miraculos. Ira-
tionalul ~ de care depinde In cea mai mare masurd miraculosul —
1ﬂ's~{'are locul mai curdnd in epopee, pentru motivul cd eroul nu se
vede),Aduse pe scend, amdnuntele fugdrirti lui Hector — grecii
stind firA s ia parte la urmirire, Ahile ficandu-le semn cu capul
— ar starni rasul; in epopee, scapd observatiei. Miraculosul e de
altminteri pldcut; dovada faptul ca toti citi au de povestit ceva o
fac addugéand si de la e, ca sd-si desfete ascultdtorii.

Tot Homer 1-a invidtat pe ceilalti cel mai bine cum sd mintd

cu socoteald. Vreau si spun judecitile mincinoase. Intr-adevir, de
cate ori un lucru care existd sau se intimpld aduce dup4 sine un alt
lucru care existd sau se intAmpld, oamenii 1si inchipuie ¢, de vre-
me ce al doilea existd, primul trebuie sa fi existat sau s se fi ITntam-
plat si el: socoteald evident gresitd. Din aceastd pricind, de cite ori
primul {apt ¢ o minciund, multumits cdreia existd sau se intdmpla
in chip necesar altul adevirat, suntem Impinsi sé le ludm impreuna:
pentru cd mintea, stiind cd cel de-al doilea existd, se lasd amdgitd
sd creadd si in existenta celui dintdi. O pildd de asemenea judecati
gresitd ¢ In scena Béii.

... Decat intdmplédri posibile anevoie de crezut, trebuie preferate
mal curand intamplédrile imposibile cu mf atlsaxca de a fi adevérate.
Subiectele, de altd parte, n-ar trebui alcatuxtc din pérti irationale.
Cel mai bine ¢ cind nu cuprind nici un element 1‘ra.§_41ngggl. Daci lu-
crul e cu neputintd, locul irationalului e in afara actiunii propriu-zi-
se (ca, In Oedip, nedumerirea eroului asupra mortii lui Laios), iar
nu in plind desfisurare a faptelorjcum e istorisirea jocurilor pitice
in Electra, ori in Misienii, personajul mut, venit din Tegea pand in
Misia. A pretinde cé altminteri s-ar irosi subiectul e ridicol, de
vreme ce asemenca subiccte n-ar trebui tratate din capul locului.
Daci, totusi, cineva incearcd si 1zbuteste sd dea actiunii un aspect
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plauzibil, absurdul trebuie si €l luat de bun; ¢ doar evident cd amé-
nuntele irationale povestite in Odiscea in legadturd cu debarcarea
eroului ar fi pirut inacceptabile, tratate de un poet prost; multumiti
1460 b  atdtor alte daruri, Homer izbuteste totusi si le ascunda, f‘tcand
pldcuf pand si absurdul.
4 Graiul trebuie ,lucrat® in pértile unde actiunea lancezeste si
unde nu se dd expresie nici caracterelor, nici cugeténii. Altmintert,
5 un grai prea stralucit intunecd deopotrivd relieful caracterelor si al
cugetanlor> -

XXV

Despre probleme si dezlegirile lor, de cate feluri sunt si care,
se poate ldmun bine cine priveste lucrurile cum urmeazi.
‘ g.vreme ce poctul € un imitator, ca pictorul sau orice alt
/ rtlst imitatia lui trebuie si redea neapdrat lucrurile Intr-unul din
Zaceste.t:;:l C'hlpm"l /fie cum au fost sau sunt, fie cum se spune sau
jpar a fi, fie cum ar trebui si fie. Lucrurile acestea le exprimi in-

un gra1 cenu cxcludc nici provmcmhsmclc n1c1 uzul mctaforc-

poetﬂor/l’rcbme adaugat de asemenea, cd c,ntenul corectitudinii
nu e acelasi in politici si in poezie, cum nu e acelasi nici intre alt¥
15 artd si poezie. Greselile proprii acesteia din urmd sunt de doud
feluri: unele impotriva firii ei, altele Intdmplitoare. Dacd avem a
face cu o neputintd de a imita modelul ales, greseala e impotriva
poeziei; dacd insd picatul sta in faptul de a nu-si fi ales bine obiec-
tul de imitat, — cum ar fi un cal ce si-ar ridica In acelasi timp aman-
20 doud picioarele din dreapta, — ori priveste o anumita artéd (medicina
sau oricare alta), ori duce la infétisarea cine stie cdror lucruri impo-
sibile, greseala nu e impotriva poeziei. Asa fiind, dificultitile cu-
prinse in diferitele probleme trebuie dezlegate tindnd seamd de
aceste consideratii.
Mai intdi, cele impotriva artei insisi.
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Infitiseazi cumva lucruri imposibile? Sivarseste o greseali.
Greseala nu mai exista, insd, dacd poetul si-atinge telul urmaérit
(care anume, s-a spus), sau daci In felul acesta izbuteste si faci
mai impresionanti partea unde se gasesc imposibilititile, ori vreo
altd parte. Pilda, fugdrirea lui Hector. Daci, totusi, telul ar fi putut
fi atins mai mult sau mai putin bine si fird cilcarea regulilor artei,
greseala nu e indreptdtitd. Céci, in mdsura in care e ingdduit,
greseala trebuie evitatd cu totul.

Se mai poate pune si intrebarea de care din cele doud cate-
gorii tine greseala criticatd: e cumva impotriva poeziei, ori ¢ din
cele a ciror legdturd cu ea e numai intAmplitoare? Intr-adevir, ¢
mai mic pacatul cui nu stie ¢ o c#prioard n-are coarne, decit al cui
ar zugridvi-o potrivnic legilor imitatiei.

Tot asa, dacd se aduce poetului invinuirea ci n-a Infatisat
fidel ce vroia s infdtiseze, are dreptul si rispundé cd 1-a infétisat,
poate, cum trebuia sd fie. Asa cum Sofocle spunea de eroii lui cd
»sunt cum ar trebui sd fie, iar ai lui Euripide, cum sunt aievea*.
§i cu asta se Inldturd obiectia.

Dacd, mai departe, s-ar obiecta ci lucrul infédtisat de poet nu-i
in nici unul din aceste doud feluri, s-ar putea raspunde cd ¢ asa cum
si-1 inchipuie oamenii. Cazul povestilor cu zei, despre care nu-i dat
sd se spund nici mai bine, nici mai adevirat, ci, poate, cum credea
Xenofan. Oricum, rdspunsul e: ,,asa crede lumea®.

E posibil, iarasi, ca despre unele reprezentdri ale poetilor sd nu
se poatd spune ci ar fi mai bune decit suntem deprinsi sé le vedem,
ci sd se potriveascd cu ce era altadatd, ca in versul despre arme:

... cu sulitele drepte, infipte in méaner..." .

Asa era atunci obiceiul, pe care-l mai au si acum ilirii,

Cand e de hotdrat dacd un lucru spus ori sdvirsit de un per-
sonaj e frumos ori ba, gindul nu trebuie si ne meargd numai la
fapta sau vorba din discutie, pentru a vedea in ce mésuri ¢ aleasi
ori urdtd, ci si la cel ce a svirsit-o sau a spus-o, la persoana cireia
se adreseazd, la imprejurare, la conditis, la pricind, bundoarid in
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vederea unui mai mare bine, pentru a si-1 procura, ori a unui rau
mai mare, pentru a-| evita.

O alti serie de nedumeriri se pot iamuri ludnd aminte la inte-
lesul expresiilor. Bun#oard, precizarea: ,,intéi catirii*, cu presupu-
nerea cd ar fi vorba de un provincialism: se poate, intr-adevdr, ca
poetul sd nu se fi gandit la catéri adevirati, ci la paznici. Asijderi,
cand zice despre Dolon: ,,slut era la infédtisare™, nu vrea si spund
cd era schilod la trup, ci urét la chip; asa cum cretanii spun
nirumos la infétisare”, in loc de ,,frumos la chip®. Si iardsi, in po-
runca: ,,amesteca-l mai tare®, nu-1 vorba de un vin mai concentrat,
ca pentru betivi, ¢l numai amestecat mai iute.

Alte lucruri sunt spuse metaforic, ca in versurile:

.»-.. tOti ceilalti, si zei si rdzboinici,

dormeau noaptea-ntreagd...”;
ceea ce nu-1 impiedicd pe poet sd adauge, cu acelasi prilej:

»»-.. CAnd se Tntoarce spre cdmpia troiand (... se minuneazd) de
sunetul flautelor, al fluierelor si de larmi...".

,» Loti* e folosit aci metaforic in loc de ,,multi, pentru ci a
zice ,,totul” e un fel de a zice ,,mult”. La fel ,,singurd” din versul
,»,singurd n-are parte®, pentru ci lucrul mai bine cunoscut e, intr-un
fel, unic.

Altele se explicd prin prosodie, cu ajutorul careia Hippias din
Tasos inlétura dificultitile din versurile:

»--- 11 ingdduim sa dobandeascd slavi...”

Si:

,»... parte din el putrezeste de ploaie...”.

Altele, multumitd unei bune despdrtiri a cuvintelor, ca in
versurile lui Empedocle:

»--- pe datd ficutu-s-au muritoare Jucruri deprinse inainte cu
nemurirea §i S-au amestecat cele inainte curate...”.

Altele, luiind seama la intelesul indoielnic al vreunei expre-
sii, ca In versurile:

,»+.- trecurd mai bine de doud parti ale noptii...",
unde ,,mai bine* se poate intelege tn doud feluri.
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Altele, in starsit, se ldmuresc in lumina anumitor deprinderi
de vorbire. Unui amestec de vin siapd i se zice vin, in acelasi chip,
poetul pomeneste de ,,pulpare de cositor de curdnd lucrat®. Sau
numim ,.bronzari* pe cei ce lucreazd fierul, uzénd de o libertate
egald cu a celor ce spun despre Ganimede ¢i ;(- toarnd vin lui
Zeus®, ca i cum zeli ar bea vin. Aceastd exprimare ar putea fi de
altminteri si metaforicd.J

Cand un cuvant oarecare pare a ascunde inel o contradlctle
trebuie vdzut cate feluri de inteles poate avea in fraza unde se afla.
in exemplul: ,,acolo opritu-s-a lancea de bronz*, bunfoari, in céte
chipuri se poate lua ,,a fi oprit acolo®.

Punandu-ne intrebarea dacd lucrurile stau asa sau asa, avem
cele mai multe sanse sé Intelegem cum trebutie, spre deosebire de
atitudinea la care face aluzie Glaucon, cind fnvinuieste pe unii
critici cd emit intai ipoteze absurde, apol le decreteazd ei insisi ade-
vdrate, pentru ca 1o cele din urmd, sd tragd din ele concluzii: criti-
cand ce li se pare cd ar fi spus poetul, ori de cite orl nu se potriveste
cu propria {or inchipuire. Fapt verificat In cazul lui Icarios, pe care
au fnceput prin a-1 crede de necam spartan, gisind apoi ciudat ca
Telemah nu-1 intalneste la venirea in Lacedemona. Poate ci lucru-
rile stau asa cum spun cei din Kefalonia: cum cd Odiseu si-ar fi luat
nevastd din neamul lor si ca numele omului ar fi fost Icadios, iar nu
[carios. S-ar putea dar ca nedumerirea si se fi ivit dintr-o greseals.

In general vorbind, folosirea imposibilului isi giiseste moti-
varea fie in cerintele operei poetice, fie 1n idealizarea adevirului,
fic in credinta obsteascd. In legdturd cu cerintele poeziei, nu
trebuie uitat cd o imposibilitate lesne de crezut e preferabild unui
{apt anevoie de crezut, chiar posibil. Oameni cum sunt cei pictati
de Zeuxis se poate sd nu existe: cu atit mai bine, Insé, ci-s mai fru-
mosi, pentru cd modelul trebuie depisitIrationalul, la rAndul Jui,
se poate explica prin conformitatea cu ceea ce se spune indeobste;
asijderi, prin ardtarea cd in anumite imprejuriri nici nu mai poate
fi vorba de irational, intrucat e verosimil sd se intample uneori si
lucruri neverosimile'f’}
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Cand e vorba de spuse ce par contradictorii, trebuie exami-
nate la fel ca In discutiile dialectice, — dacd e vorba de acelasi lucru,
in aceeasi legdturd de idei si cu acelast inteles, — pentru a vedea
daci si poetul se gdseste cumva n contrazicere fie cu propritle lui
afirmatii, fie cu judecata oricérui om inteligent.

{invinuirea de irationalitate sau de riutate e indreptititi ori de
cate ori poetul se slujeste fard nevoie fie de irational (ca Euripide,
de interventia lui Aigeus), fie de rautat®, cum e rolul lui Menelau

din Qreste.

é) Criticile aci examinate purced asadar din cinci feluri de a pri-
vi lucrurile: ca imposibile, irationale, vitimadtoare, contradictorii gi
potrivnice regulilor artejzta randul lor, solutiile se cer gésite pe te-
meiul acestor cinci puncte de vedere si sunt doudisprezece la numir,

XXVI

Cineva si-ar putea pune acum intrebarea dacé{ imitatia carg,
imbracd forma epopeii ¢ superioard celei tragic% ori dimpotrivd,
Daca superioard e imitatia mai pufin grosolana, — si s¢ poate numi
astfel cea care se adreseazi unui public mai ales, — e prea evident
c# 0 arti care nu lasd nimic neimitat e grosolani. Intr-adevir, ca si
cum privitorii n-ar fiin stare s& priceapi fird adduginle lor, cei ce
sdvarsesc imitatia se dedau la tot soiul de miscér, la fel cu prostit
cantdreti din flaut, ce se fac ghem ca s infdtiseze aruncarea dis-
culu, ort hirtuiesc pe seful corului de céate ori cantd Scila. La fel
stau hucrurile 1 cu tragedia. Cusurul €1, se spune, ¢ cusurul pe care
actorii de altddatd il gdseau urmasilor lor Tn meserie, cand
Mynniskos numea pe Callippides ,,maimuta™ pentru gesticulatia
lui exagerati si cand faima lui Pindar nu era nici ea mai buni. In
situatia celor din urmd fatd de cei dintai s-ar gdsi arta tragicd
intreagd fatd de epopee. Ba, se mai pretinde cd cea din urmd s-ar fi
adresand unui public subtire, in stare si se dispenseze de limbajul
gesturilor, catd vreme tragedia ar fi pentru oamenit de rind; si dacd
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chipul cum sdvarsesc imitatia nu se poate numi decit grosolan,
inferioritatea ei € evidentd.

Acestor invinuiri I se poate rdspunde, in primul rind, cd nu
privesc poezia, ¢1 mestesugul actoricesc, citd vreme de gesturi
abuzeaz3 si recitatorii de epopeli, ca Sosistratos, ori participantii la
intrecerile muzicale, ca Mnasitheos din Opunt. In al doilea rand,
¢d nici gesticulatia nu-i toatd de condamnat, — dacd nu se
condamnd dantul, - ci numai gesticulatia actorilor prosti: de care
era invinuit Callippides s1 de care sunt invinuiti astazi si altii, din
cel ce imitd femeile de proastd condigie:@.a fel cu poezia epicid, de
altminteri, poezia tragicd Isi produce efectul si fird vIeo miscare;
szmpla citire aratd limpede de ce fel de trageche e vorbghDaci dar,
in celelalte privinte, tragedia e superioari epopeii, hu-i spus ci
invinuirea pomenitd i se adreseazd numaidecat.

§ Supenoam mai e tragedia si pentru ci, avand toate elemen-*
tele epopeii, —1 se mtampia doar sd se slujeascd pand si de metrul
ei, — mai are pe deasupra uncle apreciabile elemente proprii, ca
“muzica si elementul scgnic, multumitd cdrora desfétarea privitoru-
luie conslderabll sponta .Mai are ap01 darul sd ofere tablouri pline
atlhge telul h,resc ‘zl fxecaru mutatn in limite mai restranse decat
ale epopeis (Cc, concentrat produce mai multd plicere decét ce
se intinde pe un timp mdelunga,tﬁ destul si ne gandim la ce s-ar
intampla dacd Oedipul lui Sofocle ar fi pus in atdtea versuri céte
are Ihada )

{Ambricati in haind epici, imitatia are de altminteri mai putini
unitate. Dovada, faptul cid din oricare epopee se pot scoate mai
multe tragedl}) Asa fiind, daca autorii de poeme epice s-ar apuca
sd exploateze un singur subiect tragic, ort ar face-o cu conciziune, si
atunci ar parea firav, ori daci i-ar da lungimea cerutd de hexametru
—~ apé chloaraf Céand pretind cé epopeea are mai putind unitate
decat tragedia, vreau sd spun ¢ii ¢ impletitd din mai multe actiuni
asa cum fliada si Odiseea sunt constituite din multe asemenea
parti, fiecare cu intinderea ei, micar ci aceste douii epopei sunt cit
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se poate de desdvarsite si, In mésura posibilului, imitatii ale unei
actiuni unitare.

Daca, prin urmarc,(tragedla e superxoaré epopeil in toate
aceste privinte, si-i mai e saperioard si prin ceca ce constituie efec-
tul propriu f flecarm arte ddoar desfitarea pe care o produce nu tre-

‘buie si fie oricum s-ar nimeri, ¢i cum am aritat-o la vreme) e

evident cd intrupeazi o mai aleasd formd de arté, ca una care-§i
atinge telul Tntr-un chip mai deplin decit epopeca-

Despre tragedie si despre epopee consideraté in ele Insele si
in elementele lor, despre numirul si deosebirile acestora, despre
pricinile ce le fac bune ori rele, asijderi despre criticile aduse si
despre raspunsurile de dat, — cele spus pina aci sunt de ajuns.
Despre poezia iambici si comedie...
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Cifrele initiale ale fiecdrut paragraf indicd randul textutui original unde
figureaza cuvantul sau fraza asupra céreia poarta desiusirile.



8., Despre pocezie In sine” (nept nommikiic avsiic). 1447 a
Ca in pasajele IV 1488 b 4 5i XXV 1460 b 15, mowntikr arc aci
intelesul de . ,poczic* . nu de ,,mestesug poctic™. Ceea ce-yi propunc
agadar sX cerccteze, in primul rénd, Aristotel ¢ natura insisi a poc..
ziel, esenta ei (carc ¢, cim se va arita Indati, imitatic). apoi

clumele aspecte specilicutc.

8. Fclurile" de poczic dc care fntelege sd vorbeascd
autorul sunt ingiratc in randurile )3-14: cpopeea, tragedia, comc-
dia, dilirambul si (adZugat ceva mai dcpmmm‘@

8. Puterea de fnriurire™ redd grecescul Suvapig, care
inscarnny, la propriv, ,.vigoare, potere™ si care, in Poctica, cxprimid
dar atinge un anuiit rezultal s sau cfce _lgglg:;,mmsmeaul
épyov. Accstrezultat, in cazul productulorlltemre nu-i altu] decat
desfitarca proprie fxecaruﬁgen dc poczic: otkela MBavy.
CT. Introduicerea, p. p. 41 si. mai departe, comentariul la IX 1451 b
23; XXV 1460 b 24; XXVI 1462 a 11, 1462 b 13-14,

9. Mi0oc, tradus aci prin ,materia®, prezintd in paginile
Pocticei acceptiuni felurite, studiate amitnuntit de Vahlen,
Beitriige zu Aristoteles Poctik, pp. 236-239. Cu nuantele ariitate,
tn marginca fiecdrei intrebuintiri, intelesul lui gencral ¢, subiect,
conaut": melgtirea de fspte alciuind miczul fiecirci creafii

poetice, concepuid ca drarod.

111



D.M. PIPPIDI

10.,,Cate si cc fel de pirti ‘. Elementele calitative st
cantitative proprii ficcirei varietdti de poczie. In caznl special al
teagedici, primele sunt analizate in cap.VI (1450 a 8 si urm)),
celelalte in cap. XII (1452 b 14 ¢i urm.).
14. .Poczia ditirambicd™. La obarsie (cea dintdi a Jui
&:(r‘niunc dateazi din vcacul al VII-lea i se intalneste la Arhiloh,
fr. 77 Dicls; cf . acum si faimoasa inscriptic din Paros publicati de
Kontoleon, "ApxatoX. "Edupepic, 1952, pp. 32-95 (altc doud
fragmente, mai vechi, n IG X1l suppl. pp.2 2-214) din care se
fntelege cX poctul si-ar 11 compus cantul in legdtur cu introducerea
in patrie a unor rituri dionisiace, panX la o vieme fespi sc.upoi ac-
ceptate de parieni in urma consultirii unui oracol), ditiramba] pure
a fi fost o compunere de caracter religios  egatd  cultul lui
Dionysos,¢ raa euncor. Ccrétem intovirdsifi de fluut in jurol
altarulut zcului. Onoarcu nascocirii lui ¢ atsibuitd de IMerodot 1 23
lui Arion din Methymne, a ciirui activitate s-ar {i desfiigurat, dupi
spusa accluiusi istoric, in Corint. Atributia ¢ fuliritd dc mirturia
lexiconului Suda, carc pune in scama lcgendarului cintéret meri-
tele de a fi fost , descoperitorul genului tragic™ (Tpaywad  pomou
elperic) side ,,a fi aleltuit pomul cor (updTog xdpov vifjoar),
o Imprejurlini care nu ne sunt cunosculc $i asupra cirord nu putem
Tucc decat supozitii. (Asupra interpretitrii textuluj din Suda, ca si
a lui Arion Tndeobste, v. Mario Unicrsteiner, Le origini delia
Tragedia, pp. 216-226.) Cu vremea, din liric, cum fuscse la nceput,
inrdurirca citorva poeti avea sii facd din ditiramb un gen pe jumi-
tatc dramatic sau, ce (erminologia lui Aristote}, ,.imitativ* (Probf.,
X1X 15,918 b 18). Astlcl se infitisa in veacul al [V-Ica, §i accasta
cxplici repetatclc mentiuni al ciror obicel e in Poetica, aldturi de
tragedie si de comedie. O cercetare amednunltitd a fragmentelor de
ditirambi ajunse pand la noi si o incercare de reconstitire # cvo-
latiei genului, la A.W. Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy
and Comedy. pp. 5-82; cf. i Ditirambografi: Testimonianze e
frammenti. A cura di Carto Del Grande, Napoli, f.d.
14.,Cea mai mare partc din mestesugul cédn-
tatului cu flawtu) $1 cu cithara”. Cum rezultd din
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precizarile randurilor 23-24, e vorba de muzicd instrumentald
purd, si nu, cum s-ar putea crede, de obisnuitul acompaniament al
versurilor ,lirice”. Cf. A. Frenkian, Mimesis si muzica, 1932,
p. 38 si urm., iar despre cithara mentionatd tn chip repetat In text,
Théodore Reinach, La guitare dans I’art grec, ,Rev. des Et.
grecques®, VI, 1895, pp. 371-378, si Carlo Del Grande,
Espressione musicale dei poeti greci, p. 5,17, cufig. 1.

15. . Imitatii®. Caviantul redd numai in parte tntelesul
grecescului pipnoig, care, asa cum s-a ardtat in Introducere, p. 45
urm., nu are, la Aristotel, valoarca unei reproduceri mecanice a
realitdti inconjurdtoare, ci indica o activitate creatoare, in condi-
tille ardtate In cap. IX. Asupra semnificatiei termenului in gindirea
platonic#, am avut prilejul sd stirui Tn Introducere, p. 16 (o inter-
pretare deosebitd la J. Tate, Plato and ,Imitation*, ,Class.
Quarterly®, XXII, 1928, p. 161 urm.; cf. si W.J. Verdenius,
Mimesis. Plato’s doctrine of artistic imitation and his meaning to
us, Leiden, 1949); asupra ,,imitatiei” la Aristotel, in afara altor
lucrdri citate ocazional In Introducere si in Comentariu, vezi
Umberto Galli, La mimesi artistica secondo Aristotele, in ,,Studi
Italiani di Filologia classica®, N.S., 1V, 1926, pp. 287-313 si
A. Frenkian, op. cit., pp. 19-22, asupra ,,imitatici n gindirea
estetic a celor vechi indeobste, H. Koller, Die Mimesis in der
Antike. Nachahmung, Darstellung, Ausdruck, Bern, 1954.

18.,,Culori si forme®. Comparatia poeziei cu artele
plastice, contopite sub semnul ,,imitatiei”, care va reveni deseori
in paginile Poecticei, e statornicd la Platon (Rep., I 373 b; X 603
b) si va rdmanc nelipsitd la teoreticienii postertori ai frumosului,
de la Artalui Horatiu (uf pictura poesis: v.361) pana la Laokoon-
ul lui Lessing. Interesantd intre toate, sub acest raport, € o antitezd
atribuitd de Plutarh lui Simonide si reprodusi in De gloria
Atheniens., 3. ... Zwuwvidne ‘tyy pev {wypadiav moinoiy
stwndoay wpodayopever, ‘“Tiv 8& Tmoinoww {wypadiav
Aadofoay ... ol ey xpuwpaol Kal oxnpacty ... TalTd Snholotiy,
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UAY Kal Tpomols pipnoews Swadépoust, Téhog § dpudoTépolc
€v Umokertal (,,Simonides numeste «pictura poezie mutd», iar
«poezia picturd griitoares, ... care prin culoare si desen... exprima
acelasi obiect. Una de alta se deosebesc prin materia folositd si
felul imitatiei, dar telul améandurora e acelasi®).

19.,,Cu mestesug Invitat ori numai din de-
prindere” .@e&csug (Téxvn) ¢ capacitatea de a dobandi
anumite rezultate intemeiat pe cunostinte a ciror legiturf cauzald
std limpede in mintea cui le foloseste; deprinderea (ouvnBeia),
capacitatea de a atinge aceleasi rezultate cu ajutorul unor mijloace
folosite in chip obisnuit fard altd justificare decét aceea a efica-
citdtii lor, verificatd prin practici. ?

20.,,Cu glasul*. Ideeaci glasul ¢ cel mai ,,imitativ* dintre
mijloacele la dispozitia omului e ldmurit afirmati de AristotelAn
Rhet., IIT1 (1) 1404 a21: ..ta yap dvdpata pipfipard éoTiv,
unfipée 8¢ kal N WV TAVTLWY PLENTIKGTATOY TGV poplov
nuiv (,,Céci cuvintele sunt si ele imitatiuni, iar glasul cea mai
imitativd dintre Tnsustirile noastre®). Cf. Platon, Cratyl., 423 b.

22..0In ritm si grai si melodie®: &v pubpd kai
AOyw kal dppovig (cf. Platon, Rep., III 398 d: 10 péroc é&x
TPLOY &O0TLY OUYKEIHEVOV, ANOYOU T€ Kol appoviag kai
pubpoi) In intelesul metric al termenului, ritmul este, dupé
definitia lui Aristoxenos, ,,0 succesiunc determinatd de timpi®
(xpovwv Taéic adpopropévn; cf. Quintil., IX 4,46: , rhythmi, id
est numeri, spatio temporum constant™): cu alte cuvinte, o suc-
cesiune de silabe lungi si scurte, de timpi forte si de timpi slabi?
Acceptiunea pe care 1-0 dd aci Aristotel e, evident, mai vastd; dupa
expresia fericitd a lui Albeggiani, ,,quell’elemento di ordine e di
rilievo nella successione, che applicato ai movimenti del corpo da
la danza, alla parola il metro, unito all’armonia da la musica, con
I’armonia e la parola da il canto® (p. 61. Cf. si Bignami, La Poetica
di Aristotele,p. 149 urm.). La rAndul ei, dppovia pare si fi indicat
pentru greci o simpld succesiune de note, cu alte cuvinte ceea ce
numim astdzi melodie. ,,Armoniei®, in intelesul modern al
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termenului, 1 s¢ spunea, dupd imprejurdri, ovpdwvia sau
avridwvia (Aristot., Probl., XI1X 17.Cf. A. Croiset, Hist. de 1a litt.
grecque’, 11 (Paris, 1933), p. 27, n. 3). Cu privire la capacitatea
muzicii de a ,,imita* afectele, dupd Arnstotel, € de consultat incd
Poliiica, V (VIII) 5, 8 urm.

27-28.,Imitd caractere, patimi si fapte“. Elim-
pede cd Aristotel are In vedere dansul individual, ,,de caracter”, a
cdrui pretuire, la grecl, pare s fi fost deosebitd (cf. M. Emmanuel,
La danse grecque, Paris, 1895; K. Latte, De saltationibus
Graecorum capita quinque, Giessen, 1913; Warnecke s.u.
Tanzkunst,in RE, IV A,2233-2247) s1 a cdrui tendintd dramatic-
mimeticd e in repetate randuri subliniatd de autori, de la Platon
(Leg., 11655 &: puvjpata Tpdmwy émt T4 Tepl TAC xopelac
¢v mpdéeor... kat Tuxas kail MBeot piprnpact Sieéiévtwv)
pani la Lucian, De saltat.,67: 1o 8¢ ohov 70 xal wdfn Seiéey
kal UmokpivesBal 1) opxnois émayyéheral (,,indecobste, dansul
ndzuieste si exprime si s interpreteze caractere $i pasiuni*). Din
acest dans avea sa se desprindd si sd ajungd la mare pret, mai ales
in epoca impernald, pantomima (.. Robert, Pantomimen im
griechischen Orient,  Hermes®, LXV, 1930, pp. 106-122, de
completat cu V. Rotolo, II Pantomimo. Studi e testi, Palermo,
1957), al cdrei repertoriu — in bund parte tragic — ne e cunoscut din
aluzii tarzii. C{. Athen., Deipnosoph., 122 a; Suet., Calig., 57 4:
,pantomimus Mnester tragoediam saltauit quam olim Neoptolemus
tragoedus ludls, quibus rex Macedonum Philippus occisus est,
egerat” (,,pantomimul Mnester a interpretat tragedia, pe care o
jucase candva actorul Neoptolemos la jocurile in cursul cirora a
fost asasinat Filip, regele macedonenilor™) si, in general, asupra
acestui gen de spectacole la Roma, L. Friedlaender, Darstellungen
aus der Sittengeschichte Roms in der Zeit von Augustus bis zum
Ausgang der Antonine, Zehnte Aufl. bes. von G. Wissowa, II
(1922),pp. 125-134.

28. ,Arta care...* ldeea e subinteleasd. Manuscriscle
poartd: Ty 8¢ ¢momotla, ceea ce nu poate fi dect o glosd stdngace
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strecuratd Tn text. Dupd pilda lui Ueberweg, cei mai multi editori
suprimd astiizi cuvantul émoworia, care lipseste din versiunea
arabd.

29.,,Cuvinte simple” (Adyowc $ihoig). E vorba deg
prozd, in opozitic cu poezia, definitd de Gorgias ca ,,vorblré;
metricd”: Nayov €xovra pétpov (Hel., 9 = Diels, Fraomf
d. Vorsokratikerd (Berlin, 1935), I1, p. 290). Cf. Platon, Gorgias,
502 ¢: €l Twg weptéhorto THE Toujoews WAOMG TG TE pélog
kal TOV puBpov xal 10 pérpov, dANo TU T} AdyoL yiyvovtal
T0 Netnmdpevov: ,de iacineva poeziei melodia, ritmul si mésura,
ceea ce ramdne nu-s doar cuvintele?”

9. ,N-are un nume al ei" (@vdvupoc Tuyxdrel
ovoa). 'Avédvupoc e o conjecturd a lui Bernays, confirmatd de
traducerea arabd g1 unanim adoptata de editori. Cat priveste ideea
pe care o exprimd, lipsa unci denumiri comune deopotrivd
productiilor literare in proza si in versuri, Gudeman observd cd
singurd limba germand posedd un asemenea termen in cuvantul
Dichtung (p. 86).

10.,,Mimii unui Sofron ori Xenarhos®. Scriitori
siracusani din veacul al V-lea (cel de-al doilea, fecior al celui
dintai), autori ai unui soi de tablouri dialogate, in prozi, din viata
rusticd sau ordseneasci, foarte gustate, zice-se, de Platon (Athen.,
X1504 b; Diog. Laert., III 13,18). Putinele fragmente ajunse pand
la noi sunt editate de Georg Kaibel, Comicorum Graecorum frag-
menta, vol. I (Berlin, 1899), completat de Demianczuk, Supple-
mentum Comicum, Krakow, 1912. O editie mai noud ¢ aceea a lui
Alessandro Olivieri, I frammenti della commedia greca e del
mimo nella Sicilia e nella Magna Grecia, Napoli, 1930 (cf. si
P. Chantraine, Un nouveau fragment de Sophron, ,,Rev.de Philo-
logie*, LXI, 1935, pp. 22-32, comentind textul publicat de Medea
Norsa si Girolamo Vitelli in ,,Studi Italiani di Filologia Classica®,
X, 1933, p.119). Problemele puse de aparitia si de dezvoltarea
genului, in raporturile lui cu comedia, sunt tratate de FF. Bernini,

116



COMENTARIU LA POETICA I 1447 b

Studi sul mimo, Pisa, 1915; cf. Melina Pinto Colombo, Il mimo di
Sofrone e di Senarco, Firenze, 1934.

11.,Dialogii socratici®. Scriert dialogate, de felul
binccunoscutelor opere ale lui Platon si ale altor discipoli ai
filozofului descult. Dupé un citat pastrat de Diogene Lacrtios
(poate din dialogul [Tept wownT@v),in judecata Stagiritului genul
s-ar 11 situat la calea jumditate intre productiile poetice $i proza
obisnuitd: ¢nol & ApioToTéAng THY TGV Ndywv i8éav alTol
petaéy woujpatoc eival kal melold Ndyou (II124,37). Nu fird
oarccare ironie va fi pomenit dar aci, aldturi de mimii ,,imitativi*
prin excelentd, dialogii inaintasului a céirui intransigentd izgonise
w~imitatia®“ din Cetatea desdvarsita. Intentia n-a scdpat, in orice
caz, celor vechi, cum se poate deduce dintr-o aluzie a lui Athenaios,
11505 b: “Opmpov éxBdrhwy Kat THY pipnTknv moinow (scil,
Platon),aUToc §& Touc StaAGyous UIPNTIKGES Ypddas, OV THS
i8éac 008 aliTog elpeTvc €otiv ,izgonind din statul ideal pe
Homer si intreaga poezie imitativd, Platon a scris ¢l Insusi dialogi
de caracter imitativ, fard a avea macar meritul de a fi fost ndscoci-
torul genului). In sensul celor de pand aci, vezi acum reflectiile
lui Thomas Gould, in ,,Gnomon*, 1962, p. 647: ,,On the purely
polemical level the Poetics turns on to be a very clever piece of
work indeed. Aristotle’s most direct thrust at Plato is his witty
suggestion that Socratic dialogues are much truly poetic than
nonmimetic verse, such as that of Empedocles. Even here Aristotle
does not mention Plato by name, but obviously an orthodox mem-
ber of the Academy could not have helped but.read this, and
indeed the entire essay, as a telling and pointed challenge to the
master’s famous rejection of poetry®“. De asemeni, K. Gantar, in
»Hermes*, XCII, 1964, pp. 125-128.

15.,Nu pentru imitatia pe care o sdvéarsesc"
(oVx w¢ kata TRV pipnory mownTdc). Poezia fiind in ultima et
esentd pipnowg (1447 a 15; 1451 b 28-30), singur acela se va
invrednici de numele de poet care sdvirseste cu adevdrat o
imitatie, indiferent dac# in versuri (ca Hairemon, aci pomenit) ori
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in prozd, ca Sofron si Xenarhos. Revine a spune ci adevirata
poezie nu-1 legatd de vers, cum avea s-o dovedeasci toatd evolutia
ulterioard a literaturii si cum invatd, pand astézi, teoreticient cu
vazd a1 subiectului. ,,L’espressione prosastica non altrimente si
distingue dalla poetica se non come la fantasia dal pensiero, 1l
poetare dal filosofare. Ogni altra distinzione, fondata sulla
distinzione fisica dei suoni articolati € delle loro varie collocaziont,
e delle loro sequelle di ritmi e metri, non mena € non puoc mal
menare ad alcun risultato, cosi per questa come per ogni altra delle
forme di espressione che veniamo passando in disamina; le quali
tutte, apprese dall’esterno, presentano 1 medesimi suoni, le
medesime forme di collocazioni e di sequele, o solo labili ed
tllusorie differenze; e circa la differenza dell’espressione poetica
e della prosastica la questione in proposito si puo dire che sia stata
bell’e terminata sin da quando Aristotele ne additd I'insussistenza,
osservando che vi sono filosofie in discorso legato o metrico e
poesie in discorso sciolto; ne ¢ stato possibile, nel tempi moderni,
ripigliarla mai con qualche felicita di ritrovamenti® (B. Croce, La
Poesia, Bari, 1937, p. 12).

18. Empedocle din Agrigent (in Sicilia), trditor in
veacul al V-lea, autor al unui poem stiintific, [Teplt $pvoewc, si al
altuia mistic, KaBappoti. Fragmentele la Diels, Fragm. d.Vorsokr.,
>, pp- 308-371. Cf. s1 Ettore Bignone, Empedocle, Torino, 1916,

19 ,Naturalist®” (bugioNdyov pdhrov 7 TowmTnv).
Pirerc impértisitd si de Platon (Theaet., 152 ¢) si de Plutarh,
De aud. poetis, 16 ¢: 16, § "EpneSokhéovs émn kol TTappeviSou
kat Onpraka Nwdav8pou kal yvepoloyiat ©edyvidoc \oyou
elol kexpnpévor mapd WoONTIKNHS ... TO0 WETPOV Kal TOV
gykov, (va To melov Swauduywory (,,versurile lui Empedocle si
Parmenide, ori poemul lui Nicandros despre fiare, ori Tnvititurile
lui Theognis, sunt compuneri ce n-au din poezie... decat metrul
s1 emfaza, cu ajutorul cdrora se silesc sd evite platitudinea®™).
Cf{. Lact., Inst. diu., 11, 12 4: . Empedocles, quem nescias utrumne
inter poetas an inter philosophos numeres, quia de rerum natura
uersibus scripsit” (,,Empedocle, pe care nu stii de trebuie si-l

118



COMENTARIU LA POETICA I 1447 b—1I 1448 a

numeri printre poeti ori printre filozofi, deoarece a scris despre
paturd in versuri...“).

21.Hairemon. Poet tragic din veacul al IV-lea. Putinele
stiri despre el sunt adunate de Dieterich, in RE, III 2025 (c¢f. acum
si L. Campo, I drammi satireschi della Grecia, p. 85). Cateva
fragmente ale Centaurului, in Nauck, Tragicorum Graecorum
Fragmenta?®, pp. 784-785.

26.,Poezia nomilor‘y Nomos-ul ¢ una din cele mai
vechi forme de poezie religioasd greacd: un soi de cant liturgic
pentru un singur glas, destinat a fi executat cu acompaniament de
flaut sau chitarcﬁz Caracterul lui religios explicd numeroasele reguli
si prescriptii al cdror obiect era, st acestea numele pe care-1 poarta:
vopoc Inseamnd, intr-adevir, , lege, datind“. Pentru aminunte,
cf. Carlo Del Grande, Nomos citaredico, in Intorno alle origini
della tragedia ed altri saggi, Napoli, 1936, pp. 119-140.

Il

1. ,Jmitd oameni in actiune® (uipotvrar ol
pipovpevor wpdTTovTas). A doua din cele trei diferente Tntre
chipurile imitatie1 (1447 a 17). Statornicind ca obiect al imitatiei
poetice ,,personaje in actiune* (in perfect acord cu Platon, Rep.,
X 603 ¢, pentru care artele imitative indeobste n-au altd menire:
TPATTOVTAG... AVOPWTIOUS PELTAL 1) pinTIkY), Aristotel afirma
aci pentru intdia oard conceptia pe care, sub o formd usor deose-
bitd, o va dezvolta in capitolul inchinat tragediei, despre care ni se
spune ci € ,,imitarea unei actiuni, $i numai in mésura in care e imi-
tarea unei actiuni € si imitarea celor ce o svarsesc® (1450 b 3-4):
conceptia unei poezii orientate spre exterior mai curdnd decét spre
lumea lduntricd a creatorului, spre fapte mai curand decit spre
simtiri (Intrucét ,,s1 fericirea s nefericirea degurg din fapte®, citim
in cap. VI 1450 a 17-18), spre depersonalizare mai curand decit
spre ,,exprimarea in nume propriu‘ (1460 a 6). Ca urmare, lipsa
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din planul lucrdrii a unei despdrtiri special Inchinate poeziel lirice
n-are de ce s ne surprindd (Th. Gomperz, Les penseurs de la
Gréce, trad. Reymond, vol. I1I, Lausanne-Paris, 1910, pp. 442-446;
Rostagni, La Poetica?, pp. LXXV-LXXIX). E dar de prisos si nc
tnchipuim cd locul ei ar fi fost in partea pierdutd a lucririi, cume
de prisos sé presupunem cd lipsa s-ar {i datordnd caracterului ,,de
actualitate™ al tratatului, conceput ca o cercetare a genurilor celor
mai gustate in veacul al IV-lea (Bignami, La Poetica di Aristotele,
p- 142). Asupra putinet liricitditi a poeziei grecesti indeobste, In
opozitie cu poezia latind si cu cea modernd, cf. Rostagni, Poesia
ed estetica classica, ,,Riv. di Filologia™,N.S., V, 1928, pp. 1-23 si
Genio greco e genio romano nella poesia, ibid., VII, 1929, p. 305
urm. (ambele retipdrite In volumul Classicita e spirito moderno,
Torino, 1939),

2.,Virtuosi ori pacidtosi® (onwoudalovs 1 davlovg).
Ct. Categ., 8, 10 b 8 si interpretarca lui S.H. Butcher, Aristotle’s
Theory of Poetry and Fine Art,p.228 si urm.

5.Polygnotos din Thasos, pictor de mare renume,
traitor In timpul razboaielor medice. Pomenit de Aristotel in cap.
V11450 a 27 pentru calitdtile lui de ,,pictor de caractere™ (¢ yaBoc
NnBoypddoc) siin Pol., VIII (V) 5, 1340 a 37 pentru frumusetea
modelelor: 8¢l pn ta IMavowvos Bewpelv Toug véouc, dANG Ta
MohvuyvwTou kal €l Tiw¢ dANNoc TOV ypadéwy T TRV
ayahpatomor@v oty NPwkdc (,,nu operele lui Pauson trebuie si
se deprindd a le privi tinerii, ¢i pe ale lui Polygnotos, sau ale
oricdrui alt pictor sau sculptor mester in redarea caracterelor").
Asupra operel lui, in general, cf. G. Méautis, Les chefs-d’ceuvre de
la peinture grecque, Paris, 1939, pp. 12—41 5147, unde se incearcd
o explicatie a termenului HBwoc.

6.Pauson din Efes,maitandr decat precedentul, a ldsat
in urmad-i faima unui neindurat zugrav al realititii, in aspectele-1
cele mai putin caracteristice (cf. citatul din Politica, reprodus in
nota precedenta).
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7. Dionysios din Colofon, contemporan cu
Polygnotos. Despre el scrie Pliniu cel Bitran, Nat. Hist. XXXV
113: ,,Dionysius nihil aliud quam homines pinxit, ob id
anthropographos cognominatus® {,,D. n-a pictat altceva decit oa-
meni, din care pricind a $1 fost poreclit zugravul-de-oameni*).

11.Cleofon: scriitor altminteri necunoscut, citat incéd o
datd Tn cap. XXII 1458 a 20, pentru stilul sdu comun. Dacé e unul
si acelasi cu omonimul pomenit de Lexiconul Suda printre poetii
tragici, e anevoie de spus. Oricum, nu ne-a rimas de la el nici un
fragment.

12.Hegemon Thasianul si-a petrecut viata la Atena, In
a doua jumaitate a sec. al V-lea (Athen., IX 406 urm. si XV 692;
cf. A. Korte in RE, VII, 2595-2596.si L. Robert, REG, XLIX,
1936, p. 254). Cum informatiile noastre nu lasa nici o indoiald cd
autori in genul burlesc au existat destui Tnaintea lui, lucru pe care
Aristotel nu-1 putea ignora, pentru a explica titlul de ,,néscocitor*
pe care i-1 atribuie textul trebuie sd presupunem ci va fi fost cel
dintdi care a cultivat parodia ca gen de sine stitdtor, poate in chip
exclusiv.

13. ,Nicohares, autorul Deiliadei“. Indoielnic,
dacd unul si acelasi cu antorul de comedii Nicohares, feciorul lui
Filonis, contemporan cu Aristofan (Kock, Comicorum Atticorumn
Fragmental,p. 770 urm.). Judecand dupé natura operei pe care i-0
atribuie Aristotel, mai probabil e vorba de altcineva. — Ael\ide
(,,Céntarea fricosilor”, sau asa ceva) e lectiunea manuscrisului
Parisinus 1741, preferabild, pentru intentia parodisticd pe care o
ascunde, variantei Aniwdc (,,Poema insulei Delos* sau ,,a lui
Delios*) oferitd de celelalte manuscrise.

15. Argas. Mutilat in text, numele a fost restituit de
Castelvetro. E vorba de un poet contemporan cu Aristotel, autor
de nomi de proastd calitate, cu eroi putin interesanti: To\nTHG
poxBnpav vopwv, cum i se spune Intr-un fragment al lui Fainias
din Eresos (Fragm. Histor. Graecor., 11 299 Mueller), in acest
indoit inteles.
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15. Timotheos din Milet pare s fi triit intre anii
450-360 1.e.n. Autor de nomi si de ditirambi, compozitor si
reformator muzical din cei mai indrdzneti, faima lui printre
contemporani era mare (cf. Arist., Metaph.,110,993b 15: €l pev
vap Tiwwobeog pm éyévero, MOAAT)V AV pehomoiiav ovk
elyopev) si, judecdnd dupd fragmentele ajunse pani la noi,
indreptdtitd. Pretios intre toate ¢ lungul fragment din nomul Persii
descoperit in 1902 intr-un mormant din Abusir, pe un papir din
vremea elenisticd (editat de Wilamowitz-Moellendorff, Leipzig,
1903 = Dichl, Anthol. Lyrica Graeca, Il 1). Asupra lui Timotheos,
in general, pe 14ngd studiul lui Wilamowitz, care precede editia ci-
tatd, se mai poate vedea Pickard-Cambridge, op. laud., pp. 64-68;
asupra ,,revolutiei muzicale sivarsite de el, Carlo Del Grande,
Espressione musicale dei poeti greci, pp. 94-99; asupra ermetis-
mului fragmentelor, acelasi autor, Poesia ermetica nella Grecia
antica, Napoli, 1937, pp. 58-68. Trebuie de asemeni retinuti
informatia adusd de o inscriptie onorificd publicatd de curand
(O. Broneer, ,,Hesperia*, 1953, pp. 192-193), dupd care — incd in
sec. II e.n. — bucdti din operele lui Timotheos fdceau parte din
repertoriul unor artisti instrumentisti, care le cantau pe o muzicd
noud, compusd pentru circumstantd: K. Latte, in ,,Eranos®, LII,
1954, pp. 125-127; J. si L. Robert, in ,,Rev. des Et. grecques®,
LXVIL, 1954, or. 111; LXVIII, 1955, nr. 99 si 196.

15. Filoxenos din Cythera (436/5-380/79), con-
temporan si emul al lui Timotheos ca autor de nomi si diti-
rambograf. Putinele informatii despre €l, la Pickard-Cambridge,
op. cit., pp. 61-64.

18. ,Néadzuind* (fovkerar). Nu fard dreptate, poate,
Gudeman (p. 103) presupune cd alegerea cuvantului ar ascunde o
mustrare indirectd la adresa tragicilor inspiratt de Euripide, pentru
care tragedia inceta a mat {i imitatia unor eroi ,,mai buni* decét rea-
litatea. In sens potrivnic, se poate adduga cd noua orientare a come-
diei (asa-z1sa ,,Comedie noud*), la ale cirei debuturi Aristotel putuse
asista, inceta si ea de a mai urméri imitarea unor personaje ,,mairele
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decat cele din viata de toate zilele” pentru a deveni, dupd definitia
pastratd de Cicero: ,,0 imitatie a vietii, o oglind a deprinderilor, o
icoand a adeviaruvlmi® (imutatio uitae, speculum consuetudinis,
imago ueritatis. Asupra acestei definitii s1 a conceptiei lui Aristotel
despre comedie, indeobste, vezi mai departe Apendicele 1I).

1)

19-20. ,Dupd chipul cum se¢ sdvarseste imi-
tatia* (w¢ €xaoTa ToUTov ppioaltto dn Tic). Despre aceastd
a treia deosebire n felurile imitatiei (dupd acele de obiect si de
mijloace), am avut prilejul sd vorbesc in Introducere, p. 16 urm.,
punind-o in legdturd cu clasificarea propusa de Platon, Rep., III
392 a-394 d, dar subliniind semnificatia mai cuprinzitoare a
mimitatiei* aristotelice. O parafrazd limpede a aceleiasi impdrtiri,
asa cum avea si fie adoptatd de veacurile urmdtoare, se citeste in
gramaticul latin Diomedes ,,poematos genera sunt tria: actinum est
uel imitativum quod Graeci dramaticon uel mimeticon appellant,
in quo personae loquentes introducuntur, ut se habent tragoediae
¢t comoediae fabulae et prima Bucolicon, aut enarratiuum quod
Graeci exegematicon uel apaggelticon appellant, 1n quo poeta ipse
loquitur sine ullius personae interlocutione, ut se habent tres libri
Georgici et pars prima quarti, item Lucretii carmina, aut commune
uel mixtum, quod Graece xowév uel ykTov dicitur, in quo poeta
ipse loquitur et personae loquentes introducuntur, ut est scripta
Ilias et Odyssia Homeri et Aeneis Vergilii* (, felurile compunerii
poetice sunt trei: cel activ sau imitativ, pe care grecii il numesc
,dramaticon sau ,,mimeticon®, in care se infdtiseazi persoane
vorbind, ca in tragedii si comedii sau In prima bucolicd a lui
Vergiliu; cel narativ, numit de grect ,,exegematicon* sau ,,apaggel-
ticon*, in care vorbeste poetul singur, fdrd mijlocirea vreunei alte
persoane, ca In primele trei cir{i ale Georgicelor si in prima
jumdtate a celei de a patra, ori in poemul lui Lucretiu; cel comun
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sau mixt, pe greceste kowvay san pikTov, in care si poetul insust ia
cuvantul, dar infatiseazd si persoane care vorbesc, fel in care sunt
scrise Iliada st Odiseealui Homer, ori Eneida lui Vergiliu®) (Gram.
Lat.,1 428 Keil). Alte texte latine si grecesti asupra subiectului, la
J. Kayser, De veterum arte poetica, pp. 10-13.

22. (,Pﬁstrﬁndu~§i propria tndividualitate® (wg
ToV alTov kal pn petaBdAhovrta). E punctul unde Aristotel se
deosebeste de Platon, in ochii cdruia singure acele varietati de poe-
zie implicd ,,imitatie” a ciror naturd obligd pe poct si vorbeascd
prin gura unui personaj, sd se ascundd sub masca propriilor lui
fépturi}’t 8¢ yap undapol EquToV AWOKPUTTOLTO O MOUNTHS,
Maoa Av aUTE dvev pLunoenc 1) molnoic Te kail i Siynoic
yeyovula €in (,,daci poetul nu s-ar ascunde nicidecum, poezia si
naratia lui ar fi cu totul lipsite de imitatie®) (Rep., 111 393 ¢. Cf.
Pippidi, Formarea ideilor literare in antichitate, p. 53 urm.).
Vrednic de semnalat, de pe acum, e cd Aristotel el insugi pare a se
apropia de punctul de vedere reprezentat de Platon, atunci cand
scrie: auTov yap S€l TOV Woln TNV éAdX10Ta NEyelv ou yap
EoTL kaTd TadTtae puumThe (XXIV 1460 a 6-8). In realitate,
contradictia e numai aparentd. Ceea ce se exprimd in acest din
urmd text nu-i ideca cdl imitatia narativi (platonica &ujynoic) n-ar
fi si ea imitatie, ci vechea convingere a Stagiritului despre
inrudirea epopeii cu tragedia (amindoud mlddite ale ramurii
,-hobile® a poeziei) si predilectia lui mdrturisitd pentru poemele de
caracter precumpanitor dramatic. Cf. laudele aduse w1 Homer, in
continuarea randurilor abia reproduse, pentru meritul de a nu vorbi
prea mult in nume propriu (ca alti poeti, ,,ce nu fac decat sd se
scoatd Intruna pe ei laiveald”: atTol pev 8¢ 0hov aywvi{ovTan),
ci, ,,dupa o introducere de céiteva vorbe, pe datd pune in scend un
birbat, o femeie, ori vreun alt personaj*: dAiya dporpiaodpevos
€0BVC elodyel dvbpa A yuvaika § &\ho TU fifoc (XXIV 1460
a 9--10).

28...Drame®. Afirmatia dupa care Spdya ar veni de [a Spdv
(de nimeni pusdd la indoiald) e completatd de Aristotel cu
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informatia cd, in zilele lui, etimologia era citatd de ,,dorieni™ (sub
aceastd vagd indicatic Wilamowitz presupune cd s-ar ascunde o
referinti la Cronica eruditului contemporan Dieuchidas din
Megara; Gudeman, p. 111, se gdndeste la Chaireas) cao dovadé a
obdrsiei ncatice a tragediei (III 1448 b 1-2). in ce priveste
caracterul cuvantului, o migdloasi cercetare a lur H. Richards
(,,Class, Review*, X1V, 1900, p. 388 urm.) a dovedit c& folosirea
lui la scriitorii atici nu-i prea raspanditd, Tn prozd si mai putin decit
in poezie. Originea lui doricd poate fi dar consideratd ca probabild,
si aceastd probabilitate e intdritd de numadrul considerabil de
dorisme aflitoare in partile lirice ale tragediilor ajunse pand la noi.
»Accordingly — scrie Pickard-Cambridge, op. cit., p. 148 —it seems
to be, at least, reasonably probable that some of the features of the
language of Attic tragedy are explicable by Dorian influence; and,
on the whole, when we put the various indications together... the
Dorian claim to have in some sense originated tragedy becomes an
extremely likely hypothesis®,

31.,Megarienit din partea locului*. Din Grecia
continentald. Precizarea slujeste sd-1 deosebeascd de megarienii
din Sicilia. Despre insemndtatea acestei indicatii pentru datarea
Poeticei, am pomenit in Introducere, p. 15.

31-32.,,Pe vremea cidnd la ei era cirmuire de-
mocraticd®. Dupd alungarea tiranului Theagenes, spre sfarsitul
veacului al VII-lea. Pentru aménunte, G. Glotz, Histoire grecque I
Des origines aux guerres médiques, Paris, 1925, p. 328 urm ;
H. Bengtson, Griechische Geschichte von den Anfidngen bis in die
romische Kaiserzeit, Miinchen, 1950, pp. 104, 110.

33.E p1harm. Putinele méarturi precise referitoare la viata
si activitatea lui Epiharm ne spun cd ar fi triit la Siracuza in zilele
tiranilor Gelon (485478 1.e.n.) si Hieron {478-467 i.e.n.), — poate
si mai inainte, dacd afirmatia lut Aristotel despre anterioritatea lui
in raport cu Hionides e intemeiatd (vezi nota urmdtoare). Mai pare
iardsi probabil ¢d o parte a activititu lui s-a desfdsurat la Megara
Hyblaia, de vreme ce traditia al cdrei ecou se face autorul Poeticei
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atribuia megarienilor meritul de a fi ndscocit comedia $i de vreme
ce acestia si-1 revendicau ca pe unul din ai lor (Megara Hyblaia a
fost distrusd de Gelon in 483 1.e.n.). O discutic amdnuntitd a izvoa-
relor privitoare la biografia poetului, o analiza a fragmentelor si o
pretuire criticd a acestui glas nou ,.che cantava in gaio falsetto la
verita comune della vita di tutti i giorni” (cum se exprimd Melina
Pinto Colombo, op. cit., p. 77), in opera de mai multe ori citatd a
lui Pickard-Cambridge, pp. 353-413. Asupra pretinselor ecouri
heracliteene Intr-o serie intreagé de fragmente filozofice atribuite
comicului, §i a interesului lor pentru reconstituirea celei mai vechi
invitituri pitagorice, Rostagni, Il verbo di Pitagora, pp. 7-52;
E. Zeller - R. Mondolfo, La filosofia dei Greci nel suo sviluppo
storico, Parte 1, vol. Il (Firenze, 1938), pp. 318-321. Despre céteva
fragmente recent descoprite, care intregesc cunostintele noastre
privitoare la activitatea poetului, Serta philologica Aenipontana,
VII/VII, 1961, p. 85 urm.

33.Hionides. In sumara notiti biografici pe care i-o
inchind, Suda afirmi despre Hionides cd ar fi iesit invingétor la un
concurs dramatic... €Teowv okT6) mpo TAV [Tepoikdv: cu alte cu-
vinte, in 488/87 sau 487/861.e.n.

34. Magnes figureazd ca tnvingdtor (pentru anul 473/72
1.e.n.)ininscriptia IG 1 977 k; dar cf. observatiile lui G. Kaibel, la
Ad. Withelm, Urkunden dramatischer Auffiihrungen in Athen,
Wien, 1906, p. 175.

34.,lar cu tragedia, unii dorieni din Peloponez®.
Gudeman, p. 113, crede cd deslusirea n-ar fi la locul ei aci, fiindca
intrerupe mersul firesc al tdeilor. Obiectia nu mi se pare convin-
gdtoare: exemplele de constructii stingace sunt prea numeroase in
Poetica. — Mai greu de spus ¢ la ce se va fi gandit Aristotel,
pomenind pretentiile dorienilor din Peloponez. Poate la traditia
care atribuia lui Arion (si, prin urmare, corintienilor) onoarea de a
fi compus cea dintai tragedie? (Sudas.v..'Aplwy ... NéyeTar kal
Tpaywol Tpomou ebpetnc... Cf. Joannes Diaconus, Comment.
in Hermogenem, ,Rhein. Mus. LXIII, 1908, p.150: 1Hc 8¢
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TpaywSlac mpdTov Spapa Apiwv 6 Mnbupvdios eiovyayev,
wonep Xohwv &v Talc éntypadopéy ¢ Eheyeiaic &5i8afe).
Mai probabil, la spusele celor ce sustineau existenta, la Sikyon,
aunor strdvechi jocuri , tragice® in cinstea eroulut Adrastos: 1d te
81 AN 01 Zikuwviol EéTigwy TO0v "ASpnoTov kal 87 mpds Ta
mdbex aUTOU TPaYKOLOL XOpOiot &yépaipoy, TOV MV ALovuooy
oV TdvTeg, TOV 8¢ "AdpnoTov: , Sicyonienii cinsteau pe Adrastos
in fel si chip, cantandu-i si suferintele in coruri tragice. Pe Dionysos
nu-l sldveau, dar il sldveau pe Adrastos* (Herod., V. 67. C{. si
informatia din Suda s.u., dupd care sicyonienii ar fi avut sieiun
Lhdscocitor al tragediei in persoana lui Epigenes). Pe aceasti din
urma traditic, st in special pe textul lui Herodot abia reprodus, se
intemeiaza ipoteza dupé care tragedia s-ar fi desprins din jocurile
funebre 1n cinstea diferitilor ,.eroi1* locali, intr-o epocd anterioard
raspandiri in Grecia a cultului lui Dionysos, cu care mai tarziu
avea sa se contopeascd. E teoria formulatd pentru intaia oard de
William Ridgeway (The Origin of Tragedy with special Reference
to Greek Tragedians, Cambridge, 1910), in ultima jumditate de
veac reluatd periodic, cu argumente noi, de o intreagd serie de
invétati: M. P. Nilsson, Der Ursprung der Tragédie, in ,,Neue Jbb.
f. klass. Altertum®, XXVII, 1911, pp. 609-696 = Opuscula sclecta,
I,Lund, 1951, pp. 61-145; Carlo Del Grande, Intorno alle origini
della tragedia..., Napoli, 1936, pp. 345 (cf., de acelasi:
TPAT'QIAIA. Essenza e genesi della tragedia®, Napoli, 1962 si,
pentru o discutie aménuntitd a pasajului herodoteic, M. Untersteiner,
Le origini della tragedia, p. 52 urm.); F. Robert, Sur I’origine du
mot tragédie”, in Mélanges d’Archéologie et d’Histoire offerts a
Charles Picard, Paris, 1949 11, pp. 872--880, a cdrui pozitie fatd de
problemi e exprimati in cuvintele categorice: ,,La tragédie est née
du culte des morts et de cultes héroiques analogues au culte des
morts. Tous les problémes qui concernent les origines cultuclles
de la tragédie, et d’abord le probléme de son nom, doivent &étre
examinés a partir de 12..“ (p. 873). Din literatura mai noud asupra
chestiunii, vezi L. Gernet, Dionysos et 1a religion dionysiaque,
Eléments hérités et traits originaux, ,Rev. des Et. grecques*,
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"L.XVI, 1953, pp. 377-395; H. Jeanmaire, ibid., pp. S07-510;
G.F.Else, The origin of TPAT QIAIA, ,,Hermes", LXXXV,
1957, pp. 17-46; R. Cantarella, Il Dioniso di Pilo e 1 precedenti
del dramma greco, ,,Acme*, X, 1957, pp. 21-26 (asupra acele-

*iasi probleme, cf. si T.B.L.. Webster, in editia a [I-a a cirtu lui

Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy and Comedy, Oxford,
1962, pp. 8-9),1n sfarsit, H. Patzer, Die Anfdnge der griechischen
Tragodie, Wiesbaden, 1962.

35K pa- In comentariul lui Bywater (a.l.), exemple
numeroase ale intrebuintirii cuvantului in autorii atici fac dovada
cd, cel putin in secolul al V-lea, xoipn era la Atena de circulatie
curentd, daci nu cu fntelesul pe care i-1 atribuie Aristotel, cel putin
cu acela de ,,cartier periferic, mahala® (cf. Aristofan, Lysistr., 5).

37.,Nu de lakwpalerv”. Etimologia bund e totusi aceasta.

1. MTowelv — 8pav. Vezi, mai sus, nota la 1448 a 28.

AV

5. ,Amandoud cauze firesti®. Cum s-a ardtat in
Introducere, p. 36 urm., simpla enuntare a acestei caracteristici
reprezintd, din partea lui Aristotel, o luare de pozitie impotriva
doctrinelor pentru care harul poetic era fie un dar al cerului, fie
urmarea unei constitutii patologice. Un pas mat departe pe aceastd
cale va fi facut in cap. XVII (1455 a 30 si urm.), unde pretuirea
ardtatd poetilor evducic, In comparatie cu cei ékoTaTikol, nu-i
decat urmarea logicd a punctului de vedere afirmat aci. Pentru a nu
anticipa asupra deslusirilor ce-si au locul acolo, Tn dorinta de a
invedera totusi opozitia in care se situeazd Aristotel fatd de Platon
prin simpla afirmare a normalititii facultdtii poetice, ma
multumesc sd reamintesc randurile din on traduse si comentate
mai sus lap.36: Talta 8¢ 6 Bedc Earpovpevos Toutwy (scil.
TEY MONTOV) Tov voiv TouTolg ypfital Ummpérats kal Tolg
xpnopwdolc xal Tol¢ pdvrear Tolg Beloic Uva Wpelg
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ol dkovovTes €i8@pev, dtTi 0¥y olUTtor ¢loly ol TalTa
AEyorTes oUTw MoANOU Géia, 01¢ vouc pny wdpeoTiv, &AN 6
Be0c aUToc &0Tv 6 Néywy, B TouTwy B¢ GBEYyyeTal mpoc
npac.. (534 c—d). Pasaje ca acesta ori atétea altele (Apolog., 22
b—c; Phaedr., 244 a s1 urm.; Men., 99 c—d; Leg., 719 c) oglindesc
convingerea unei irationalitdti a experientei poetice fatd de care
laconicul rdnd al lu1 Aristotel, departe de a constitui ~ cum crede
Finsler, nu fédrd oarecare condescendentd — ,,dovada limpede a
mdsurii in care mintea rece si pétrunzdtoare a lui Aristotel era
strdind de zborul sublim al geniului platonic* (Platon und die
aristotelische Poetik, Leipzig, 1900, p. 191), apare mai curdnd ca
afirmarea sigurd de sine a unui adevir prea evident pentru a mai fi
subliniat. Asupra problemei ,,inspiratiei* la Platon, ca si a atitadinii
lui fatd de poczie, In general, cf. Fr. Stdhlin, Die Stellung der
Poesie in der platonischen Philosophie, Miinchen, 1901; W. Chase
Greene, Plato’s View of Poetry, in ,,Harvard Studies in Class.
Philology*, XXIX, 1918, pp. 1-75; G. Colin, Platon et la poésie,
,Rev. des Et. grecques”, XLI, 1928, pp. 1-72; H-G. Gadamer,
Plato und die Dichter, Frankfurt a. M., 1934; W.J. Verdenius,
Platon et 1a poésie, ,,Mnemosyne“, XII, 1944, pp. 118-150; id.,
Der Begriff der Mania in Platons Phaidros, ,,Arch. f. Gesch. der
Philosophie®, X1LIV, 1962, pp. 132-150; J. Duchemin, Platon et
I’héritage de la poésie, REG, LXVIII, 1955, pp. 12-37; P. Vicaire,
Platon critique littéraire, Paris, 1960.

5.,Darul imitatiei“ (70 pipefoBar). Fird indoiali, cea
dintai din cauzele anuntate. Nedumeririle incep cind e vorba de
precizat care e cea de-a doua. De la Vettori si Ritter pana la
Bywater si Rostagni, majoritatea comentatorilor inclind sé creadd
cd ar fi ,,placerea pe care o dau imitatiile” (10 xaiperv To0i¢
pipripact ndvrac), pomenitd la sfarsitul perioadei. Felul lor de a
vedea mi se pare insd cu atit mai putin planzibil cu cat (cum a
ardtat-o Vahlen, Beitridge zu Aristoteles Poetik, p. 10) aceastd pre-
tinsA cauzi nu-i decit aspectul pasiv al celei dintai. Impreuns cu
alti exegelti, pe care voi avea prilejul sd-i citez mai departe, socot
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dar preferabild interpretarea celor ce vd a doua cauzd in ,,instinc-
tul armoniei si al ritmului®, amintit In treacit in randurile 20-21.

14-15. ,,De aceea se si bucurd...” Despre acest
aspect cognitiv al plicerii estetice am vorbit, in fugd, in
Introducere, p. 42 urm. Pretinsul rationament atribuit privitorului
se regdseste in Rhet., 1,11, 1371 b4 st urm.: ,,... de vreme ce e
pldcut s inveti si s& admiri, ¢ firesc ca actele de acelasi fel si fie
si ele pldcute, bunfoard actul de a imita - fie ¢ e vorba de pictura,
de sculpturd, de poezie, ori indeobste de orice bund imaitatie, si
chiar dacd obiectul imitat nu e prin el tnsusi plicut. Cici placerea
nu st in model, ¢i In reflectia cd cutare (imitatic) infitiseazd cutare
(lucru), de pe urma cireia de fiecare datd invitdm ceva™ (émel 8¢
TO pavldvay Te M8V kal 76 OBaupdlev, kal T4 ToldBe
dvdykn N8éa €lvar olov 76 Te pnTIKGY, damep ypadikn
kal avSpwavtomolia kal mwounTiky, Kol WAV O dv €V
pepipmpévov 1, kv { pl) 18V adTd T0 pepipnpévor- o yap
EML ToUTw Xaipel, dANNG oulNoylopdc &oTiv 61U TodTo
€k€ivo, woTe pavidvely 11 ouvppaivel).

20-21. ,,Darul armoniei si al ritmului®. Im-
portanta acestui dar, tot atat de firesc ca acel al imitatiei,
fusese semnalatd Tnainte de Aristotel de Platon (Leg., 653 d, 664
e, 816 a. Cf. Stdhlin, op. cit., pp. 10-11; Wilamowitz-
Moellendorff, Platon, I1?, Berlin, 1920, p. 308). In urmi-i, avea si
fie subliniatd de Andromenides, dupd mérturia lui Filodem: ¢ioer
T0l¢ AvOpuwmorc &mpéheray pudbnod... kabamep épdavilery
Toue TGV Ppeddv Vmwo THic widfic THS aQypapudTou
katakouyopovc (Jensen, Philodemos Uber die Gedichte, Fiinftes
Buch, Berlin, 1923, p. 150). Fugara mentiune de care se
invredniceste In text nu trebuie sd ne insele asupra faptului cd, in
ochii Stagiritului, aceasta era a doua pricind generatoare a poeziei.
In acest sens, Svoboda, L ‘esthétique d’Aristote, p. 49; Butcher, p.
140; Gudeman, pp. 116-117; Albeggiani, p. 69; Bignami, p. 148.

21[,,M dsura‘ sau metral (péTpov) e un grup de silabe cu-
prinzand doi timpi forte, inegali ca intensitate. Fiecare misurd e
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alcatuitd din doud picioare (grup de silabe cuprinzind un ictus), cu ex-
ceptia versurilor dactilice, in care metrul echivaleazi cu un picior ]

24. ,.Dupd caracterele individuale ale poc-
tilor “ﬁn evolutia poeziei citre formele ideale reprezentate de
tragedie si de comedie, pasul hotdrator trebuie sa i fost facut,
crede Aristotel, de natura morald a creatorilor de frurnoy Firile
individuale ,,deosebindu-se intre ele prin rautate sau prin virtute*
(cum ni s-a spus in cap. II 1448 a 3—4), aceastd prima discriminare
avea sd aibd ca rezultat orientarea diferitd a ,firilor serioase*
(oepvdTepor),de o parte, si a , firilor de rand” (el TeNéoTepor), de
alta. Clasificarea operelor literare dupd continutul lor etic e curentd
la Platon (Leg., VII 810 ¢,817 a; VIII 838 ¢; Theaet., 152 ¢). Ideea
insdsi din care purcede — existenta unei stranse dependente ntre
creator si operd, una oglindind natura intim4 a celuilalt — pare mult
mai veche. Oricum, foarte raspanditd, judecand dupd aplicatiile
neasteptate imbricate la Aristofan, care nu se sfieste sid-i dea o
formulare sententioasi:

Xpn) yap momTnv dvlpa mpoc To SpdpaTa

a S€i moely, mpoc TalTa TOUC TPOTOUS EXeELV.

AdTika yuvakel fv mof Ti¢ Spdparta,

petouvoiay 8el TV Tpomwv 10 adp €xewv
(,,Se cade ca poetul sd ia aminte la dramele pe care le pregéteste si
sid-si potriveascd purtdrile dupi ele. Astfel, dacd unul scrie drame
ale ciror personaje sunt femet, fiinta lui trebuie sd imprumute ceva
din purtdrile acestora®: Thesmoph., 149-152. Cf. Acharn.,
410-413). Fard a cddea in aceastd exagerare, citre inceputul erei
noastre, Strabo avea sa dea ideii ce ne intereseazad o expresie lapi-
dard, scriind, intr-unul din primele capitole ale Geografiei (12, 5):
,1Meritul poetului e indisolubil legat de al omului, in asa mésurd ca
nu-i cu putintd sd ajungi poet adevirat, dacd inainte nu estt om
adeviirat” (} 8¢ mowmTol (dpeTn) ouvélevkTar TH ToU
avBpuw oy, xal ovuy olov Te 4yabdv yevéoBar moinTHv um
npdTepov. yevndévta dvlpa dyabiv).

26{Stihuri de dojand* (bdyouc). Versuri satiricgca
acele ce aveau si ilustreze numele unor Arhiloh si Hipponax_ ,.in
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legdturd cu acest gen, — remarci judicios Werner Jaeger, — mai
mult decit cu oricare altul din céate cunoaste poezia greacd, ne-am
simti poate Tndreptdtifi si recurgem la o explicatic psihologica,
considerdndu-1 ca o expresie nemijlocitd a subiectivitifit amare a
autorilor. Cine procedeaza astfel, nesocoteste insd faptul cd apa-
ritia poeziei satirice literare reprezintd, In viata cetitii grecesti
arhaice, un fenomen reévelator al insemndtitii crescdnde a de-
mos-ului. La obdrsia hui, iambul a constituit o deprindere obsteascd
prilejuitd de sdrbitorile dionisiace, si mai curdnd o expresic
unanimd a bunei dispozitii populare decat produsul nemultu-
mirii intAmplitoare a unui individ izolat” (Paideia, 1, p. 197). In
aceeasi ordine de idei, vezi si H. Herter, Vom dionysischen
Tanz zum komischen Spiel, Iserlohn, 1947, si Peter Guggisberg,
Das Satyrspiel, Ziirich, 1947, pp. 36—43.

27.,,Cantdri si laude* (Upvove kal &ykduia): unele
spre slava zetlor, celelalte intru cinstirea oamenilor de seama.
Cf.Platon, Rep., X 607 a: Uuvous Beoic kal eykapia Tolc &dyadoic,

29[ Margites*. Poem comic de inspiratic populari, avind
ca subiect ispravile unui erou de tipul lui Pﬁcali.}Atribuit lui
Homer de o parte a criticii vechi, de altii unui oarecarc Pigres
(Suda s.u.: €ypade kal 1OV eic “Opnpov dvadepdpevov M.).
Putinele fragmente rimase, la Kinkel, Epic. Graec. Fragmenta, I,
p. 64 urm. si Allen, Homeri Opera, V (Oxford, 1912),p. 152 urm.
Cf. L. Radermacher in RE, X1V, 1705-1708 si H. Langerbeck,
Margites. Versuch einer Beschreibung und Rekonstruktion, in
»,Harvard Studies in Class. Philology*, LXIII, 1958, pp. 33-64.

31.,,Jambic dupd deprinderea etc.”. Eroarea de
a face sd derive idppoc de la tappileiv (citd vreme adevirat e
contrariul} € comund la cei vechi. Cf. Diomedes, Gram. Lat., 1, p.
485 Keil: ,,jambus est carmen maledicum plerumque trimetro
uersu... appellatum est autem mapa 10 lappilery, quod est male-
dicere”. Adeviarata etimologie a cuvantului nu-i Inca stabilitd.
Ceea ce poate fi socotit sigur e cd n-a avut intotdeauna semnificatia
de ,.defdimare pe care i-0 atribuie Aristotel st Diomedes (dupd
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Suetoniu, la rindu-i inspirat de Varro). In imnul pseudohomeric
citre Demetra, v. 195 urm.,’Id ppn e numele unei slujitoare a
zeitei (L. Radermacher, ,,Sitzber. Wiener Akademie”, 1918,
CLXXXVIL. Bb., 3. Abhdl., p. 78 st urm., a emis chiar
ipoteza unei perechi divine’ldppog —'ldupn) si, desi nu tocmai
bine ldmurit, rolul acestui personaj in misteriile eleusine pare si fi
fost Tnsemnat. Cf. Ch. Picard, L’épisode de Baubd dans les
mystéres d’Eleusis,in Annales d’Histoire du Christianisme, Paris-
Amsterdam, 1928, 11, pp. 229-264.

34-35. ,Adevidrate imitatii dramatice™. Elogiu
suprem, pe carc de altminteri nu sovdie sd i-1 aducd si Platon,
Rep., X 607 a: ouyxuwpely “Opnpov monTIKETATOV €lval Kat
wpOTOoV TEV Tpaywdomolwv. Precizdri asupra chipulut cum
intelegea Aristotel ,,dramaticitatea® operei lui Homer se dau in
cap. XXMII-XXIV.

36.,,Nu invectiva, ci comicul®. Albeggiani, p. 70:
LINel Margite Omero sarebbe stato il vero padre della vera
commedia, che ¢ impersonale ¢ drammatica, perché avrebbe data
trattazione unitaria € carattere di azione a un soggetto impersonale
e di r1so, a differenza di quei commediografi che avrebbero trattato
argomenti dalla favola povera, cio¢ senza unitd e vero svolgimento
di azione, ¢ soggetti personali e di invettiva®,

9., Altd intrebare*. Indoiala aci exprimatd, ca raspuns
la intrebarea daca in stadiul in care se gdsea In veacul al [V-lea tra-
gedia putea i socotitd ajunsd la punctul final al evolutiei ei, apare,
la prima privire, In contradictie cu afirmatia cd ,,dupd multe prefa-
cert, gésindu-si firea ei adevidratd* aceeasi tragedie ar fi ,,incetat sd
se mai transforme® (1449 a 15-16). In realitate, cum a avut grija
s-o arate Vahlen, op. cit., pp. 14-16, cuvintele ,,gdsindu-si firea
adevdratd®, aplicate tragediei, echivaleaza cu o aluzie la trudnica
elaborare a acestei superioare forme de artd din formele mai putin
perfecte care o precedaserd. ,,A incetat si se mai transforme* re-
vine dar a spune cd ,,a Incetat sd se transforme Intr-un gen deosebit
de ea* 1n felul in care ea insdst ajunsese sé se deosebeasci de diti-
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ramb, bundoard. Cu aceasta, posibilitatea ca — rdmanénd mai de-
parte ceea ce era — tragedia sd sufere totusi transforméri de deta-
liu, nu era exclusi. S1 rdiménca Iindreptdtitd intrebarea dacd tragedia
ist va fi ,,dobandit ori ba, pe de-a intregul, caracterele-i proprii‘.
9--10.,Ivitd din capul locului pe calea impro-
vizdrilor®. Cele doudzeci de randuri urméitoare se numird
printre cele mai pretioase si mai anevoie de interpretat ale Poeticel.
Pretioase, pentru cd, in starea actuald a cunostintelor noastre,
reprezintd izvorul cu mult cel mai vechi si1 mai coerent din cite
ne-au rdmas asupra originilor tragediei. Anevoie de interpretat,
pentru ¢ — independent de obscurititile oferite de un termen sau
altul — pasajul intreg ¢ susceptibil de aprecieri felurite, dupd chipul
cum suntem inclinati sd-i judecam valoarea metodei si autenti-
citatea amanuntelor. Cand e vorba de aminunte (de cele apropiate
de propria-1 vreme, mai cu seamé), mécar ci Aristotel nu si-a dat
osteneala sd-si citeze izvoarele, pare neindoios cd precizdrile 1 se
intemeiazd pe cercetéri personale, sistematice, asupra trecutului
teatrului atic (v. Introducerea, p. 14). Dificultatea incepe cind e
vorba de spus pand unde vor fi mers aceste cerceténi si, mai ales,
In ce mésurd, la sfarsitul veacului al [V-lea, eruditul cel mai con-
stiincios putea inci nizui si reconstituie preistoria dramei. In
aceastd din urmad privintd pérerile istoricilor moderni sunt departe
de a fi uniforme. Daci, pentru un Wilamowitz sau Bywater, istori-
citatea evolutiei schitate de Stagirit nu lasd loc nici unei indoieli
(,,It is clear — scric comentatorul englez — from Aristotle’s
confession of ignorance as to comedy in 1449 a 37 that he knows
more of the history of tragedy than he actually tells us, and he is
not aware of there being any serious lacuna in 1t*), scepticismul
profesat in fata aceluiasi text de o autoritate ca a lui M.P. Nilsson
(,,Neue Jbb. f. klass. Altertum®, XX VII, 1911, p. 613 = Opuscula
selecta, 1, pp. 67-68: ,,.Die Aussagen des Aristoteles iiber den
Ursprung der Tragddie sind also Hypothesen, die auch wir zu
priifen berechtigt sind; jedenfalls kénnen dic von ihm angezeigten
Quellen der Tragtdie nicht ausschiiessliche Geltung beanspruchen®)
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nu ¢ mai putin tulburitor. Intre aceste atitudini radicale, locul unei
a treia se Infitiseazd de la sine. Atitudinea celui care, ludnd de bune
informatiile lui Aristotel or1 de céte ori sunt intdrite si de alte
izvoare, nu exclude a priori ¢d mintea iubitoare de sistem a
filozofului a putut completa prin speculatie neajunsurile unei
informatii in cel mai bun caz contradictorii. Cu vorbele spirituale
ale lui Pickard-Cambridge, ,.,he was probably using that liberty of
theorizing which those modern scholars who ask us to accept him
as infallible have certainly not abandoned (Op. cit., pp. 128~129.
Cf. A. Perretti, Epirrema e tragedia. Studio sul dramma attico
arcaico, Firenze, 1939, p. 61). Se poate chiar presupune cd, in
cazul care ne intereseazd, ,,libertatea de teoretizare® a filozofului
a mers destul de departe si mi se pare cd-si pastreazd intreaga-i
valoare pagina unde, cu multe zeci de ani in urmi, Emile Egger
caracteriza reconstituirea aristotelicd a Inceputurilor dramei:
,Nous savons le respect d’ Aristote pour 1’histoire, nous savons
avec quelle patience il a fouillé€ tous les vieux documents de la
chronologie et de la littérature grecques... Telle est pourtant en lui
la puissance du génie analytique, que souvent elle le domine au
point de lui faire méconnaitre ou de lui faire altérer, dans un intérét
de systéme, les plus siirs t¢moignages de 1'histoire. Ainsi, partant
de I'instinct d’imitation, qui peut avoir un double objet, le bien ou
le mal, il veut a toute force retrouver cette symétrie dans les
premiers monuments de la littérature grecque. Dé&s lors, il ne
s’inquiete pas si le dithyrambe est postérieur en date aux chants
1ambiques et aux chants phalliques; 1l ne parait pas méme songer
que 1’authenticité du Margités puisse €tre mise en doute. Cette
variété féconde, mais un peu confuse, des premiers essais de la
poésie; ces tentatives simultanées pour produire le drame, surtout
la comédie, sur plusieurs points de la Gréce, en Sicile, en Attique,
dans le Péloponése; ces détails d’une histoire qu’il savait si bien,
et dont quelques-uns ne nous sont connus que par son témoignage;
tout cela ne suffit pas a le tenir en garde contre I’abus de sa
méthode. Il croit raconter des faits, il ne déduit que les
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conséquences d’un raisonnement; au lieu des réalités, 1l analyse
des abstractions...”* (Essai’, pp. 249-250).
) 10-11. ,Multumitid indrumitorilor corului de
ditirambi“ (@mno T0v &apxdvruv 1oV SBpapfov). Vagul
voit al traducerii sovdie sd prejudece asupra conciziunii unui text
a cirui obscuritate continud s dea loc celor mai variate interpre-
tari. Ca s nu citez decit cateva pilde, 7o traducerea lui Butcher
textul sund: , with the authors of the Dithyramb® (la fel, Hardy,
Poédtique, Coll. des Univ. de France, Paris, 1932: ,la tragédie
remonte aux auteurs de dithyrambes®). Aceleasi cuvinte devin la
Valgimigli: ,,la tragedia ripete la sua origine dai cantori del
ditirambo* si la Albeggiani: ,da coloro che dirigevano il
ditirambo* (cf. si K. Ziegler s.u. Tragoedia,in RE VI A, col. 1909
urm.). Cu exceptia celei din urmé, imprumutatd lui Rostagni (,,da
coloro che dirigevano il canto, rispettivamente del Ditirambo €
degli inni Fallici*) traducerile reproduse prezintd, toate, cusurul
de a nu da seami de ceea ce in chip neindoios isi propun sd
exprime. E evident, intr-adevdr, cé tragedia nu s-a putut ivi nici
din activitatea autorilor de ditirambi (Butches, Hardy), nici din
acea a cantdretilor simpli (Valgimi gli)[pcn ca drama sé 1a fiintad
a fost nevoie sid existe dialogul, si acesta nu s-a putut lega, la
inceput, decét intre cor, de o parte, si un /ndivid, de alta{— obscurul
eZdpxwv al textului, — fie cd am fhclina sd vedem in el pe
obisnuitul kopuddios (Rostagni),Aie, mai probabil, o aparitie
noud, distincti de cor dar evoluand impreund cu el. E intelesul lui
¢&dpxerv in numeroase pasaje homerice (cu titlu de exemplu, I/,
XVIII 316: toior 8¢ TInheidne a8ivoil &fipxe yoouo; cf . XVIII
49, XXIV 720) si e singurul potrivit cu informatia dupd care,
intr-un moment anevoie de gfrecizat {(inovatia e atribuité de traditie
lui Thespis), corului primitiv i s-ar fi addugat un ,,actor‘ffn stare
sd-1 dea replica: womwep 8¢ 170 madarov &v TH Tpaywdile wpdToV
HEV povoc & xopoc SiedpapdTilev, YoTepov 6 Oéomg &va
vmokptTv &elpev Umép tol Swavanavesdal TOy xopdv
(Diog. Laert., Il 34, 56. Cf. Gudeman, p. 133; H. Jeanmaire, in
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~Rev. des Et. grecques, LXVI, 1953, pp. 509-510; H. Koller, in
,Glotta”, XL, 1962, pp. 183-195). AcestmokpTiic € de altminteri
presupus de textul Poeticel, care nusyorbeste decat d{ridicarea
numadrului actorilor de la unul }a/é{oi (1449 a 16-17), fard sd fi
limurit Tn prealabil aparitia /celui dintai actor (A. Lesky,
Hypocrites, in Studi in onore di Ugo Enrico Paoli, Firenze, 1955,
pp. 469-476; G.F. Else, Tmokpi1v¢, ,, Wicner Studien”, LXXII,
1959, pp. 75-107). Explicatia nu poate fi decit accea cd in
exprimarca laconicd a lui Aristotel faimosul éédpxwv era socotit
actor, si anume, cumn se exprimd Pickard-Cambridge, din clipa in
care ,,he delivered a speech (not a song), in which the chorus did
not join in... and when he became, not merely the leading one of a
non-dramatic body of worshippers — such where the performers of
dithyramb, but the impersonation of some divine or heroic
character” (Op. cit., p. 124. Cf. si Walther Kranz, Stasimon,
Berlin, 1933, p. 17, pentru care ,,die Tat des Thespis und seiner
Zeit... war es, diesen zweiten antwortenden Teil zu ersetzen durch
einen cinzelnen, seinen Fiihrer, der zuerst dem Chorgesang
entsprechend liedmissig rezitierte, bis seine Rede sich immer
mehr aus den strengen Banden der Responsion befreite, bis der
Chorfithrerhypokrites zum selbstiandigen Hypokrites wurde, bis
der Logos siegte. Die Entwicklungsreihe Lied, Rezitationsvers,
Sprechvers entspricht genau der anderen Chor, Chorfiihrer,
Schauspieler. Dass Lied und Rede wesentlich verschiedene
Ausdrucks- und Stilformen sind, ist erst Ergebnis spiterer
Entwicklung. Singen und Sagen sind fiir uns komplementére
Gegensdtze, {lir die Griechen, gerade der alten Zeit sind sie es
nicht*). Mai de curand, intr-o carte in mai multe randuri citata,
Mario Untersteiner propune s se vadd in éédpxovTeg o pluralitate
de Tpaywdol opusi cantiretilor de ditirambi. Cu alte cuvinte,
originea tragediei ar {1 de gdsit, dupd acest cercetdtor, intr-un indoit
cor, unul format din Tpayor, altul din odTupot. ,,Aristotele dice che
la tragedia deriva dagli &dpyxovrtec Tov Sibdpappov. Una
pluralita intona (pone problemi) nel suo canto (a)i cantori del
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ditirambo. Dall’esame delle testimonianze relative ad Arione si
ottiene una conferma per Aristotele; e da Aristotele, a sua volta per
quelle. A noi € risultato che Arione sviluppd in senso artistico tanto
la Tpayw8ia quanto il S16upapfoc, cosicché ne € risultato un
doppio coro costituente in qualche modo un’unita. Questa ¢i ¢
confermata de Aristotele, il quale dicendo che la tragedia deriva
dagli éédpxovTec, viene a dire che éédpxovTes costituisce un
particolare atteggiamento der Tpayw6ot di fronte ai coreuti del
ditirambo. Si capisce meglio, ora, perche in Suda a proposito di
Atrione si parli di Tpaywo¢ Tpdmoc (mai sus, p. 112): egli voleva
precisamente dire: Tpaywdol investiti della funzione particolare di
e&dpxovres™ (Origini della tragedia, p. 237).

11.,,Cantece licentioase” (dwo TGy 14 daliikd).
Izvorul cel mai explicit de care dispunem in legdturd cu productiile
populare presupuse a fi dat nastere comediei literare ¢ Athenaios,
X1V 621 d - 622 d,la rdndu-1 intemeiat pe marturiile lui Sosibios
(veacul al IIl-lea) si Delios (probabil veacul al II-leai.e.n.). Din
pacate, amdnuntele oferite de acest text pretios privesc manifestiri
strdine Aticei $1, in mésura in care ne e dat s judecdm, strdine spi-
ritului de care avea s4 fie insufletitd Vechea Comedie. In lipsi de
alte stiri, e greu de hotdrat, asadar, dacd autorul Poeticei va fi re-
curs, o datd mai mult, la 0 reconstructie ipotetica, nesprijinitd pe
date istorice (cum crede Pickard-Cambridge, op. cit., p. 240), san
dacd va fi avut la dispozitic indicatii precise, necunoscute noud.
Asupra problemei, in general, vezi O. Navarre, Les origines et la
structure technique de Ja comédie, ,Rev. des Et. anciennes*, 1911;
S. Reinach, in ,,Rev. archéologique, X VIII (2), 1911, p. 186; si,
mai de curand, G. Giangrande, in ,,Eranos*, LXI, 1963, pp. 1-24,
siR. Flaceliére, in Actes du VII® Congrés Budé, Paris, 1964,
pp. 334-338.

15.,,A Incetat sd se mat transforme®. Vezi, mai
sus,nota la 1449 a 9.

16. ,Numiérul actorilor®. Cu unecle exceptii care
atribuie lui‘ Eschil introducerea celui de-al treilea actor (poate
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unde, spre bitranete, nu sovdise sd-i facd loc in dramele sale),
restul izvoarelor confirma precizarile lui Aristotel. Cf. Diog. Laert.,
11 34, 56: 8evtepov (scil. GmokpiTnv) Aloxulog, Tov 8¢ TpiTov
TodokhTc Kat ouven\pwoey TN Tpaywdiav. Asupra problemei,
in general: O.J. Todd, TPITAIQNIZSTHZ. A Reconsideration,
in ,,Classical Quarterly*, XXXII, 1938, pp. 30-38 si G.F. Else,
The Case of the Third Actor, 1n ,, Transactions of the Amer. Philol.
Association®, LXXVI, 1945, pp. 1-10.

19.,Decorul scenic* (oknvoypadiav). Tendinta, amin-
titd In nota precedentd, de a atribui lui Eschil meritul tuturor per-
fectiondrilor aduse spectacolului dramatic inainte de a-si fi atins
forma clasicd (cf. Athen., 121 e), a ficut ca decorul si fie si el pus
in seama auntorului Persilor de Vitruviu, intre altii, desigur dupd
izvoare mai vechi: , primum Agatharchus Athenis Aeschylo do-
cente tragoediam scaenam fecit et de ea commentarium reliquit™
(De arch., VII, praef. 11). Despre 1ntelesul cuvintelor ,,scaenam
facere®, vezi comentariul lui E. Pfuhl, JDAIL, XXV, 1910, p. 12;
despre problemele legate de rostul s1 constructia scenei in teatrul
antic, Frickenhaus, in RE IIT A, 470 urm.; .. Roussel, La scéne
dans les théatres grecs classiques, in Mélanges Picard, Paris, 1949,
IL, pp. 892--895. Cf. P.-M. Schuhl, Platon et I’art de son temps (arts
plastiques), Paris, 1933, p. 9 urm. s1 J.T. Allen, Stage Antiquities
of the Greeks and Romans and their influence, 1963.

20. ,,Prin obéarsia ei satiricd®“ (Sia 7Tol &
saTupikoy petafalelv). Oricat de concisi, aluzia lasd sd se
inteleagd cd, pentru Aristotel, intre ditirambul din care purcede
(1449 a 10-11) si forma clasicd pe care avea s i-o dea Eschil,
tragedia ar fi trecut prin faza intermediarid a unei drame usoare,
brodatd in jurul unui ,.subiect mirunt®, in ,,grai hazliu® si ,,metru
trohaic™, mésura cca mai potrivitd cu evolutiile coregrafice ale
satirtlor-interpreti. Greutdtile legate de acceptarea unei aseme-
nea ipoteze abia dacd mat au nevoie a fi relevate (F. Susemihl,
De Aristotele primordiisque comoediae atticae, ,,Rev. Phil “, XIX,
1895, pp. 197-209; H. Herter, Vom dionysischen Tanz zum
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komischen Spiel, Iserlohn, 1947; L. Breitholz, Die dorische Farce
im griechischen Mutterland vor dem 5. Jahrhundert. Hypothese
oder Realitit? — ,,Studia Graeca et Latina Gothoburgensia®, X,
Stockholm, 1960). Pentru a nu lungi peste misurd o discutie si asa,
poate, excesivd, md multumesc sd obsery cll intercalarea unui
moment ,satiric* Intre doud forme de artd fundamental deosebite
ca spirit de zglobiul intermezzo postulat de Aristotel contrazice nu
numai ideea pe care in chip firesc suntem inclinati s3 ne-o facem
despre pretinsa evolutie ditiramb-tragedie, dar si informatia
lexiconului Suda, dupd care drama satirici, in forma in care avea
sd fie primitd mat tirziu in tetralogie, ar fi fost introdusd In Atena
de Pratinas, in primii ani ai veacului al V-lea (dvryywvi{{eto 8¢
AloxUhw Te kat Xopihy &l THe &Bdounkootiic Olupwiados
(=499-4961en.)kal mpdToc €ypade Zarupovc...).Cl. L. Campo,
I drammi satireschi della Grecia antica, p. 11 urm. ,,More im-
portant for humanity that either of these — scrie Pickard-Cambridge,
la sfarsitul unei atente cercetiri a ipotezet aristotelice, — were those
dramatic or semi-dramatic performances, which, however crude
or even grotesque they may once have been, contained from the
first elements of solemnity, and dealt with death and sorrow. At
first they were purely choral, though probably led by an éédpxuwv
but, perhaps in the Attic village of Icaria, Thespis created an
actor’s part, and brought his plays to Athens just when the spring
Dionysiac festival was reorganized and extended, and on to this
festival his drama (which may have originally been performed in
autumn) was grafted. This village drama met and mingled in
Athens with another outcome of the solemn side of Dionysiac
ritual, the lyrics which were composed to music in the Tpayikog
tpomoc invented by Arion, and were in vogue also at Sicyon and
perhaps at other places; and by its union with these, and under the
influence of contemporary Greek lyric poetry generally, tragedy
became elevated into a supremely noble form of literature, as we
see it in Aeschylus* (Op. cit., p.219). In schimb, pornind de la o
observatie a lui Brommer, Satyroi, Wiirzburg, 1937, p. 34, dupd
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care cuvintele: Si¢ ToU &k oaTupikoU n-ar vrea sd spund cd
tragedia s-a dezvoltat dintr-o drama satiricd c1 ar fi1 folosit numai
un ton satiric, si referindu-se la propria sa ipoteza despre indoitul
cor din zilele lui Arion (mai sus, pp. 123-124), Untersteiner
sugercazd cd nota ,,satiricd* avutd In vedere de Aristotel ar fi fost
proprie cantiretilor ditirambului, altfe]l spus corului de odTupor,
distinct de corul de Tpayor. ,,Quindi I’elemento catupikdy, - scrie
invitatul italian, — ... e la piu severa leggenda eroica potevano
trovarsi in stretto rapporto. E pud anche essere che questo
contrasto fra serio ¢ grottesco abbia individuato ¢ accentuato 1l
momento della contradizione dei miti: non dimentichiamo che,
poi, la parodia di questi, la quale corrisponde a una sensibilita non
pitd filosofica-rcligiosa, ma puramente logica, trovera la sua
attuazione nella dismisura che trabocca attraverso la commedia...”.
Si, mai departe: ,,Non il mito dunque conteneva tratti burleschi,...
ma piuttosto il culto, nel quale la passione trasmodava verso
eccessi rituali che passavano anche nella parola. Il catupikov ¢
supratutto «dismisura», mancanza di armonia che puo riversarsi
sul mito contribuendo a creare nel suo seno quel problema che gli
era proprio, ¢ che la vedeva nella sua tragica insolubilitd® (Origini,
p-251). Din productia mai recentd, vezi incd H. Schreckenberg,
Apdpa. Vom Werden der griech. Tragddie aus dem Tanz,
Wiirzburg, 1960.

23,,,Cand dialogul si-a fdcut aparitia®. Dacd,
asa cum pare probabil, aluzia priveste introducerea ,,primului
actor* de citre Thespis (vezi nota precedentd si textul lui Diogene
Laertios citat sub 1449 a 10-11), trebuie si presupunem ci inlo-
cuirca tetrametrului trohaic cu trimetrul iambic se va fi datorat
acestul dramaturg.

24-25. JJambul ¢ cel mai apropiat de graiul
obisnuit “.Cf. Arist., Rhet.,, 111 8,1408b32: 6 & Tappoc av1y
EoTiv M) Aédic fy Tav woAAGY (,iambul e Tnsusi modul de vorbire
al celor multi*) si Cic., Orat., 191: ,,(iambicus numerus) orationi
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simillimus, qua de causa fieri, ut is potissimum propter simili-
tudinem ueritatis adhibeatur in fabulis®.

25-26.,Spuscle noastre... versuri iambice®.
Cf. Arist., Rhet., 111 8, 1408 b 34: pahiota mdvrec 10V péTpwy
lapfeia dOéyyovrat Néyoviec, Cic., Orat., 189: ,,ucrsus saepe
in oratione per imprudentiam dicimus... senarios uero et Hippona-
cteos effugere uix possumus. Magnam enim partem ex iambis
nostra constat oratio™ (,,in vorbire, deseori compunem versuri din
nebdgare de seamd... senarii si hipponacteii abia de pot fi evitati.
Bund parte din vorbirea noastra e alcituitd din iambi®).

28. ,Numirul episoadelor® (émewcoblwy wh1{on).
Definitia episodului e datd in cap. X1I 1452 b 20-21: ,,partca bine
definitd a tragediei cuprinsd intre doud cantdri complete ale coru-
lui“. In vremea de supremi inflorire a tragediei numirul lor nu
pare sa fi fost fixat prin vreo reguld, de vreme ce Persii lui Eschil
numdrd patru, iar Oedip la Colonos, sapte. De o limitare a lor la
cinci ni se vorbeste pentru intéia oard in Epistula cdtre Pisoni a lui
Horatiu, versurile 189-190:

peue minor neu sit quinto productior actu

fabula, quae posci uult et spectanda repont
(,,plesa care urmdreste sd placd si sd mai fie jucatd nu trebuie sa
aibd nici mai putin, nict mai mult de cinci acte*), dar recenta des-
coperire a comediel lut Menandru, Dyscolos, aratd limpede ¢ im-
partirea sortitd sd devind canonicd era in vigoare din sec. al [V-lea,
fiind recomandatd, cum s-a presupus in mod verosimil, de Teofrast
(T.B.L. Webster, Studies in Menander?, p. 222).

\Y

31.,,Comedia e imitatia...”.Oricat de indreptitite
indoicli trezeste autenticitatea ei, nu-i poate inutil sd reproduc aci
definitia comediei oferitd de as a*zisug’l% ractatus Coislinia-
nus (Jntroducere, p. 12, n. 6 si, mai departe, p. 216), vidit imitatd
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dupd definitia aristotelicd a tragediei (VI 1449 b 23-24): kwpwbia
0Tl pipmnols mpaéewc yeholou kal dpoipou peyéBoug
Tehelov, Xwpic ékdoTou TOV poplwy &v Tol¢ €(8€or, SpdvTwy
kai oW 8U anayyehiag, 8t Hidovic kol yé\wTog mepaivovoa Ty
TGV TolouTwy mabnpdtwy kdbapowy f,comedia e imitatia unei
actiuni hazlii si neisprévite, de o oarecare intindere, < in grai impo-
dobit > osebit dupd felurile fiecdrei pérti a ei, imitatie Inchipuitd
de oameni In actiune iar nu povestitd si care, pe calea desfatdnii si
a rasului, sdvarseste curdtirea acestor patimi‘“N Cf. Lane Cooper, An
Aristotelian Theory of Comedy, with an Adaptation of the Poetics
and a Translation of the Tractatus Coislinianus, p. 228, urm.

33.,,Ridicolul se poate defini..” Cf.Cic.,De orat.,
I1 236: , locus autem et regio quasi ridiculi... turpitudine et defor-
mitate quadam continetur. Haec enim ridentur uel sola uel maxime
quac notant et designant turpitudinem aliquarm non turpiter... est
etiam dcformitatis et corporis uitiorum satis bella materies ad
iocandum, sed quaerimus idem... quatenus... praecipitur, ne quid
insulse... ne aut scurrilis iocus sit aut mimicus* (,,sfera si, oarecum,
domeniul ridicolului... se confundd cu o anume josnicie si ura-
ciune. Cdci rdsul e provocat mai cu seama, dacd nu exclusiv, de
trasdturi ce viidesc o anume josnicie in chip nu prea josnic...
Uriciunea si defectele trupesti constituie, e adevirat, o bogati ma-
teric de glume: se cere nsi... ca acestea sd nu fie lipsite de duh,
nici triviale, nici coborate la nivelul mimilor..ﬁ). Asupra doctrinel
comicului 1a Cicero, in general, v. J.F. D’ Alton, Roman literary
Theory and Criticism, London, 1931, p. 362 si urm.; de completat
cu Fr. Kiihnert, in ,,Philologus*, CV], 1962, 29-59.

1.,,S4 acorde... corul*. Din momentul in care statul
atenian a Juat sub obldduirea sa reprezentatiile dramatice (in ce pri-
veste comedia, dupd toate probabilitdtile, incepand din anul 486
i.e.n., data primei victorii a lui Hionides: v. mai sus nota ia 1448 a
33), orice autor doritor sd-si vadd opera jucatd era dator sd ceara
fnvoirea magistratului, solicitand un cor: xopov airteiyv (Aristofan,
Cav., 513). Acordarea acestuia — xopov 8Siddvat, resp.'x{)pbv
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Aapfpdvery — se traducea prin numirea unui(choreg (xopnyoc)
insédrcinat s Tngrijeascd de latura practicé a spectacolului, JAsupra
organizdrii materiale a teatrului atenian, vezi lucrdrile clasice ale
lui A. Mueller, Lehrbuch der griechischen Biihnenaltertiimer,
Freiburg i.B., 1886; O. Navarre, Dionysos. Etude sur I’organi-
sation matérielle du théatre athénien, Paris, 1895 (ed. a Il-a, 1920);
A_.E.Haigh, The Attic Theatre, third ed. revised by A.W . Pickard-
Cambridge, Oxford, 1907, O.A.W. Dilke, The Greek Theatre
cavea, in ,,Annual of the Brit. School of Athens™, XIIII, 1948,
pp. 125-192; A W. Pickard-Cambridge, The Theatre of Dionysus
in Athens, Oxford, 1946 (21956); id., The Dramatic Festivals of
Athens, Oxford, 1953; T.B.L. Webster, Greek Theatre
Production, London, 1956.

2., fntr-un tarziu“.in comparatie cu tragedia, ale cdrei
reprezentatii se admite astdzi c& ar fi fost organizate oficial In
ultimii ani ai veacului al Vli-lea, — poate 509, in orice caz 502
(Pickard-Cambridge, Dithyramb, Comedy, Tragedy, p. 94).

4. ,Cine a fixat numirul actorilor®. Dupid
autorul anonim al tratatului TTept kwpwdiag (Kaibel, Comicor.
Graecor. Fragmenta, p.18), acesta ar {i fost Cratinos: ol év T#
TATTIKY ... TG TpoowTa ATAKTWS €LOTYOV ... ETLYEVOUEVOS
8¢ KpaTivos katéotnoe pev mpdrov Ta &v 17 kwuwdiq
TpdowTa WéxpL TpLdv, oTioas THv drtaliav.

5.Formis. Poet comic siracuzan, contemporan mai tanar
al lui Epiharm.

6. Crates. Poet comic atenian, trditor cdtre jumdtatea
veacului al V-lea. Aristofan, in Cavalerii (537 si urm.), are pentru
el cuvinte de pretuire:

Ofac 8¢ Kpdtne dpyac Upudv fivéoxeTo kal 0TUDeEALYROUC,

0¢ amo opikpdc Sawavne Vpac aproTilwy amémepmey,

4O KpapRoTATOU OTONATOC PATTWY GOTEWOTATAC EMVOIAS
(,,Céte manii si cite necazuri n-a infruntat din parte-va Crates, care
cu o cheltuiald de nimic va trimitea acasa sdtui, impdrtind din
gura-i delicatd cele mai spirituale ganduri!*).
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12.,Tot astfel in privinta intinderii®™ (€11 8¢
1§ pnket). E vorba deopotrivi de lungimea materiald a operelor
si de durata actiunii alese ca subiect, cea dintai fiind ~ In mod
normal — In functie de cea de-a doua. Cf., mai departe, XVII 1455
b16; XXIV 1459b 17; XXVI 1462 b 2.

12-13. . In limitele unei singure rotiri a soa-
relul® . Cum reiese destul de lEmurit din litera textului, ¢ vorba
act de o simpld constatare a unei deprinderi a dramaturgilor din
varsta de aur a tragediei grecesti. Ceea ce nu i-a mpiedicat pe
teoreticienii literari din viemea Renasterii si Inteleagd spusele lui
Aristotel ca pe un precept de urmat si sa formuleze faimoasa reguld
a unitdti de timp, care, impreund cu regulile nu mai putin faimoase
ale unitétilor de loc st actiune, stau la baza teatrului modern de
inspiratie clasicd. (Asupra treptatei constituiri a doctrinei ,,celor
trei unitdti®, in Italia si Franta, cf. J.E. Spingarn, A History of
Litcrary Criticism in the Renaissance, p. 100 urm.; G. Toffanin,
Storia letteraria d’[talia. Il Cinguecento, terza ediz. riveduta, p. 474
urm.; R. Bray, Formation de la doctrine classique, pp. 253-288).
In realitate, singura unitate pomeniti vreodati de Aristotel ¢
unitatea de actiune (in capitolele VII, VIII, XX1II); unitatea de loc
isi trage obdrsia dintr-un pasaj rdu interpretat de care va fi vorba
mai departe (XXIV 1459 b 25-26); cét priveste unitatea de timp,
mdécar cd, Intr-un anumit sens, oportund din punctul de vedere al
conceptiel aristotelice a tragediei (cum observd, cu dreptate,
Rostagni in comentariul sdu), textul n-o infétiseazd decét ca pe o
nidzuintd nu intotdeauna realizatid: pdhwota werpdrar Ymo plov
mepiobSov TN{ov elval 1 pikpov EarhdTTav.

14, ,La Tnceput®(ro wpdtov). Despre asemeneca drame
depésind durata obignuitd a actiunii tragice si putdndu-se compara
sub raportul lungimii cu epopeea, n-avem nici o stire. Ne gdsim, pro-
babil; o datd mai mult, Tnaintea unei ipoteze a filozofului, inspiratd
de convingerea Tnrdddcinatd a legdturii originare dintre tragedie si
epopee, diferentiate abia Intr-un tirziu prin adoptarea de clitre cea
dintai a formei tot mai precumpdnitor dramatice $1 prin statornica-i
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n#zuinti spre concentrare (XX VI 1462 a 18 - 1462 b 3). Intemeiat
pe afirmatiile lui Aristotel, Maurice Croiset a crezut cé poate ex-
plica originea trilogiei presupunand cd — la un moment dat — lun-
gimea excesivd a celor mai vechi drame si greutatea cu care erau
urmdrite ar fi determinat impdrtirea lor in cele trei tragedii ale fie-
cérei reprezentatii (REG,], 1888, pp. 369-380; Hist. de la littérature
greque’, 111, pp. 39-40. De acelasi, Eschyle et la trilogic, Paris, 1928).
18. ,,Unele... aceleasi in amandoud, altele
proprii tragediei’{ Din cele sase elemente calitative ale tra-
gediet insirate in capitolul urmdtor: subiectul, caracterele, limba,
cugetarea, elementul spectaculos 1 muzica, primele patru sunt co-

mune tragediei s1 epopeii, ultimele proprii celei dmtd;]Cf CXXTV
1459b 9. :

\

21.,Mai tarziu“. Cf. Introducerea, pp 11-12.
22.,Din cele spuse pind aci”. Definitia grupeaza,
Intr-adevar, caracteristicile tragedici risipite in cursul expunerii
precedente: faptul de a fi o imitatie (I 1447 a 13), a unei
actiuni (II 1448 a 1; III 1448 a 23), actiune aleasa (11l 1448 a 27,
IV 1448 b 34), inzestratd cu o oarecare intindere (IV 1449 a 19).
Altele, mai putin esentiale, vor fi cercetate In capitolele urma-
toare. Cf. st B.A. Van Groningen, Deux particularités de la
définition aristotélicienne de la tragédie, in Mélanges Boisacq
(= ,,Ann. de I’'Institut de philol. et d’hist. orientales et slaves®,
\Y 1937) pp. 457-461.
—26.,,Starnind mila si frica™ (8¢ éxéov «kal
(bo{iou) Doud definitii ale acestor sentimente tragice prin excelentd
se citesc in Retorica autorului nostru, unde frica e Infétisatd ca o
»turburare provocatd de gandul unui rdu iminent, distrugdtor sau
dureros™ (I 1382 a 21-22: Tapaxn &k davracias péNovTog
kakoD $OapTikou 1 Aummpoil),iar mila, ca o,,suferintd provocati
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de vederca unui rdu distrugdtor sau dureros, intamplat cuiva care
nu-1 meriti s putdnd sa ne lovcascﬁ pe noi sau pe cineva din ai
nostri — intr-un viitor aproplat (II 1385 b 13 si urm.: AT Tig €mi
datvopéry Kakg d)@apnxw 7 AuTmpd Tob dvaliov Tuyxdvery,

§ kdv auToc mpoodokyoelev av mabeiv N TOV avrol Tuva,
kol ToUTO0 OTav minoiov oaivnrtatr). Pornind de la aceste
definitii si ficand din fricd ,,0 mild aplicatd noui*, Lessing si-a
propus si dovedeascd, tntr-o celebrd pagini din Hamburgische
Dramaturgie, ca perechea de emotil asociate de Aristotel in
definitia tragediei s-ar reduce, in ultimd instantd, la una: ,.es beruhet
aber alles — scric el — auf dem Begriffe, den sich Aristoteles von
dem Mitleiden gemacht hat. Er glaubte namlich, dass das Ubel,
welches der Gegenstand unsers Mitleidens werden solle, not-
wendig von der Beschaffenheit sein miisse, dass wir es auch fiir
uns selbst oder fiir cines von den unsrigen zu befiirchten hitten.
Wo diese Furcht nicht sei, konne auch kein Mitleiden stattfinden...
So dachte Aristoteles von dem Mitleiden, und nur hieraus wird,
die wahre Ursache begreiflich, warum er in der Erkldrung der
Tragddie nichst dem Mitleiden nur die einzige Furcht nannte.
Nicht als ob diese Furcht hier eine besondere, von dem Mitleiden
unabhingige Leidenschaft sei, welche bald mit, bald ohne ihr,
erreget werden Kdnne... sondern weil, nach seiner Erkldrung des
Mitleids, dieses die Furcht notwendig einschliesst; weil nichts
unser Mitleid erregt, als was zugleich unsere Furcht erwecken
kann‘ (Werke, ed. Witkowski, V, pp. 252-253).

In ciuda ascutimii ei remarcabile si a ecoului favorabil gisit
la unii comentatori, se poate obiecta acestei analize cd trece cu
vederea un element de seamad al definitiei aristotelice a milet, ceea
ce Albeggiani numeste ,la valutazione oggetiva che le persone
colpite da un male non ne sono meritevoli (op. cit., p. 75). Senti-
mentul complex care e mila videste dar, in gandul Stagiritului, un
aspect obiectiv si 0 notd altruistd ce nu pot fi reduse la temerea
egoistd pentru sine $i pentru ai sii. Sesizabila in textul reprodus al
Retoricii, aceastd noté ¢ subliniatd in chipul cel mai limpede in
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capitolul XIII al Poeticei, despre care Lessing nu gaseste cu cale
sd pomeneascd si in care analiza emotiel tragice e Impinsd mai
departe decit in laconica definitic din cap. VI. Celor doud senti-
mente fundamentale li se adaugi cu acest prilej un al treilea, ,,ome-
nia“ (T0 GLNdvBpwwov), al cdruirol in determinarea participdrii la
suferintele eroului nu-i mai putin considerabil decét al milei sau al
fricii si a cirui naturd distinctd e lamurit afirmatd in cazul unei anume
situatii cercetate fn stare sii multumeascd sentimentul omeniei, dar
strdind — in aceeasi masurd — si de mild si de fricd: 7o pev yap
dLAdvOpwTov €xol av ... AAAa ouTe éheov ouTe Gpofov (1453
a2-4).

26-27.,,Curdtirea acestor patimi®“(tny 1dv Tolou-
Twy mabnmudtwy kdbapowv). Pentru interpretarea acestor cu-
vinte, obscure intre toate, vezi Introducerea, p. 23 urm., cu biblio-
grafia citatd, La cele spuse acolo, n-as avea de adaugat decit
am#nuntul semnificativ ¢a irr recentu-1 comentariu al Poeticel —
unul din cele mai copioase i mai informate din cate i s-au inchinat
vreodatd, desi nu de ajuns de patruns de evidenta ci ¢ interpretare
de amdnunt nu-~1 cu putin{d decét in cadrul unei viziuni unitare a
operei — Alfred Gudeman refuza sd propund sau si adopte vreo
explicatie a problemei ,,purificdrii”: ,,... wobei ich keinen Anstand
nehme, vorauszuschicken, dass eine allgemein befriedigende
Losung des gesamten Fragenkomplexes bisher nicht erzielt
worden ist. Eine solche ist aus den angegebenen Griinden ein
aSvvartov und wird wohl ein solches auch fernerhin bleiben' (op.
cit,, p.171; cf. p. 172: ,jignoramus et ignorabimus®). Pentru
orientarea cititorului, socot util sd mai dau totusi cateva referinte
la lucrdri care, fira sa fie de fiecare datd consacrate in chip special
problemei In discutie, contin pagint interesante in legdtura cu ,,pu-
rificarea patimilor”: Jeanne Croissant, Aristote et les mystéres,
pp. 105-109; P. Boyancé, Le culte des Muses chez les philosophes
grecs, Paris, 1937, pp. 185-201, Fr. Dirlmeier, ,,Hermes®, LXXV,
1940, pp. 81-92; Fr. Pfister, in RE Suppl. VI, 146-162; M. Un-
tersteiner, Le origini della Tragedia, pp. 90-104; E.P. Papanoutsos,
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La catharsis des passions d’aprés Aristote, Athénes, 1953. Cf. st
Th. Gould, in,,Gnomon*, 1962, p. 642, n. 3.

2‘7—28{,.,Numesc ~grai Tmpodobit* graiul cu
ritm, armonie, cant“ S (\Néyw 8¢ N\Suopévov Ndyov TOV
Exovrta pubpov xal dppoviav kal péhrog). Cum observi
Bignami, p. 150, n. 1, deosebirea intre acest pasaj si 1447 b 24-25,
unde elemente comune ale celor mai multe varietdti de poezie sunt
ardtate ,ritmul, melodia si masura® (pudpdc, péhog, péTpov) std
in aceea cd, intr-un caz si in celdlalt, o definitie generald, potrivit
cdreia mijloacele imitatiei poetice ar fi puBpde, Ndyog, dppovia
(11447 a 21-22), ¢ aplicatd unor imprejurdri specifice. Folosirea
unor termeni diferiti nu implic# ins# contradictie. In primul caz
(1447 b 24-25), ,.al ritmo della definizione generale corrisponde
il ritmo (in questo caso, trattandosi di forme drammatiche, danza),
il melos (= ritmo + armonia + parola), il metro (= ritmo) della
definizione specifica; alla parola della definizione generale il
melos (= armonia + ritmo + parola)™. in cel de-al doilea (1449 b
27-28), ,,al ritmo ¢ all’armonia della definizione generale
corrisponde 1l ritmo (in tal caso metro e danza), armonia e melos
della specifica; alla parola della definizione generale, il melos
della specifica...”*. Cf. A.M. Webster-Dale, Words, Music and
Dance, London, 1960.

30 si urm. — Cele trei elemente aci insirate: elementul scenic
(0 1M Ofews kdopoc), cantul (pehomoria) si graiul (Aééi1g) au
in comun particularitatea de a {i ,,exterioare” tragediei, consideratd
ca spectacol. Iin opozitie cu ele, alte trei elemente de care va fi
vorba Indatd: subiectul (p900¢), caracterele (119n) si judecata
(Swdvouwa) pot fi socotite ca ,interne™; cu alte cuvinte, proprii trage-
die1 ca operd de poezie.

34. ,A cdrui Inrédurire e toatd exterioard®
(6 v Suvauy davepav €xer mdoav). Urmez interpretarea lui
Rostagni (,,cio il cui effetto & tutto alla superficie**), mai conforma,
cred, cu spiritul intregului paragraf decét interpretarea obisnu-
itd: ,,ceva a cdrui semnificatie ¢ lesne de desprins* (Butcher,
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Valgimigli, Hardy), si chiar decét acea a lui Albeggiani: ,,che
manifesta chiaramente tutta la sua potenza, cio¢ che non ha doppio
valore, come la parola, che ¢ suono e simmbolo di altro, ma € tutto
quello che si manifesta, e quindi ¢ lingua universale, intesa da
tutti (op. cit., p. 76).

5.,,Caracterul®. Cf., mai departe, 1450 a 19: ,,0amenii
sunt intr-un fel sau altul dup4 caracterele lor..."" 51 1450 b 8-11:
,»caracter, in schimb, este ceea ce videste o atitudine sau scopurile
pe care — oni de cate ori situatia nu-1 limpede — eroul urmireste sau
le evitd™.

6., Judecata“. Dupddefinitia datd ceva mai departe, 1450
b 4-5, judecata e ,,darul de a spune vorbe avand legdturd cu o
situatie datd si potrivite cu ea”. Cf. 1450 b 11-13 s1, In general,
A.M. Dale, Ethos and Dianoia. ,,Character and ,, Thought* in
Aristotle’s Poetics, in ,,Journ. of the Australas. Univ. Language
and Literature Assoc.”, X1, 1959, pp. 3-16.

13-14.,,Ca de niste forme spectiale ale genu-
lui® (ké€xpnvTar we e{8eor). Interpretarea cea mai justi mi se
pare a fi dat-o Vahlen, pe care-1 urmeazi Albeggiani: , 1l senso del
passo pare dunque il seguente: le parti della tragedia sono sei; tanti
poeti poi, per il fatto di considerare come fondamentale questa o
quella parte, si sono serviti di esse come di tip1 0 di modelli per le
tragedie, producendo cosi tragedie fondate sul carattere,
sull’azione, sullo spettacolo scenico, sull’elemento musicale ecc.
ecc.“ (op. cit.,p. 77).

15. ,Mai insemnatd... imbinarea faptelor®.
Vezi mai sus nota la 1448 a 1.

22. ,Rostul tragediei®. In original Téhoc, care ar fi
putut fi redat s1 prin ,.tel”, dacd nu m-as fi temut de o confuzie cu
adeviratul tel al tragediei, care e, dupil Aristotel, plicerea (W8ov1)
si pentru exprimarea céruia se slujeste de acelasi cuvint (cf. XXV
1460 b24: € Tuyxdver To0 Téhouc ToU auTHc; XXVI 1462 a
18: 16 1éhoc THe wurjoewc). In Rhet., 17 1363 b 19, telul e
definit: Téhoc... 00 €veka 1o dANa (,,...lucrul in vederea céruia
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se fac toate celelalte®) si in Eth. Nicom.,15,1097 a21: «00> yap
€veka Ta hovma wpdTrouor mavres (,,acel lucru... in vederea
cdruia toti fac ceea ce fac™).

26.Zeuxis din Heraclea, unul dintre marii pictori ai
Antichitiitii, a triit in a doua jumitate a sec. al V-lea. In cap. XX VI
1461 b 12, Aristotel 11 atribuie tendinta de a-si idealiza subiectele,
atunci cind spune: ,,oament ca cei pictati de Zeuxis, se poate sd nu
existe. Daci aci 1 se tdgaduiesc ,,insusirile morale®, aceasta ar
putea insemna fie cd atentia Iui va fi mers Tn chip exclusiv la
calitdtile exterioare ale modelelor, fie ¢l va fi cautat si le imprime
un caracter mai putin personal, mai universal.

30.,,Emotia tragici“ Intext: & Av Tiic Tpaywsiac
épyov, .efectul tragediei®, care nu-i decat dezlintuirea emotiei
tragice: stirnirca sentimentelor de fricd si mild pomenite in
definitia VI 1449 b 26-27. In acest inteles, épyov poate fi socotit
sinonim cu dvvauig (cf. nota la 1447 a 8).

36.,,Decat Tn imbinarea Intdmplarilor“(y 1a
wpdypaTe ovviotaobair). Comparatd cu celelalte elemente ale
drameif construirea intrigii a rdmas pand astdzi principala preo-
cuparc a dramaturgilor}}.)intm mdrturiile vechi Tn aceastd privintd,
¢ semnificativ raspunsul lu1 Menandru intr-o anecdota pastratd de
Plutarh, in care, intrebat cum stX cu pregatirea comediei pentru
viitorul concurs, poetul declard cd piesa lui e gata, de vreme ce i-a
stabilit intriga, s1 cd-i riméne doar sd potriveascd versurile: €yyug
oUv, Mévavdpe, Ta& Atovvoia, kal oU THV koepwdiav ov
menoinkag, T0v 8¢ dmokpivacbar, ‘NW Tou¢ Beovs Eywye
nenwoinka TV kwpwdlay: YxovdunTal yap 7 Sidbeoic, Bel
§aivrty Ta oTuxi{die éndoar. (De gloria Atheniensium, 4,
347 e; cf. C. Corbato, Note sulla poetica Menandrea, — Univ. di
Trieste, Ist. di Filol. classica, VI, 1959, p. 1 urm.). Tot asa,
madrturisirea lut Schiller intr-o scrisoare catre Humboldt (citatd la
Gudeman, p. 303): ,,... mit dem Plan (e vorba de Wallenstein) ist
auch die eigentliche poetische Arbeit getan®.
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3., Cici tragedia e imitarea unei actiuni®,
Repetarea ideii exprimate mai sus, 1450 a 16: ,,tragedia nu-i imi-
tarea unor oameni, ci a unei actiuni si a vietii...”. Intre una si
cealaltd, oricat m-as sili, nu pot gési contradictia care-1 face pe
Gudeman sd presupund cd vorbele ,,si numai In masura in care €
imitarea unet actiuni e si imitarea celor ce o sdvarsesc™ ar fi nici
mai mult nici mat putin decét ,,eine spatere Korrekturnotiz des A...,
die den friiheren Satz etwas modifizierte, die dann als soiche nicht
erkannt wurde und versehentlich an die falsche Stelle, vielleicht
schon in der editio princeps des Andronikos (7) geraten war®
(p. 186). —,, The wpdéic that art seeks to reproduce — observi, in
legaturd cu acest pasaj, Butcher, p. 123 — is mainly an inward
process, a psychical energy working outwards; deeds, incidents,
events, situations being included under it so far as these spring
from an inward act of will, or elicit some activity of thought or
feeling". Si trimite la Ethica Nicom., 1 8, 1098 b 15: tac 8¢
mpders kal Tag Evepyelac Ttac Yuxikac mept puxny
Ti{Bepev.

5. ,Avind legldturd si potrivite cu ea
(ta &vdvra kal Ta appoTTovra). Ideea revine mai departe in
cap. XV 1454 a 20-21 si, sub denumiri diferite dar asemanitoare
casens,in Rhet. 111 7.

7-8.,,Cei de azi, ca niste retori®. Simpld consta-
tare, sau mustrare? Oricum, printre scriitorii la care face aluzie nu
va {i lipsit Euripide, cdruia Incd Aristofan ii aducea invinuirea de
a-si fi deprins ascultitorii cu ,flecireala™: Aahiav émrnbedoal
kal oTwpuhiav (Broastele, 1096) si a cirui operd avea s fie
socotitd pana la sfirsitul lumii vechi ca o excelentd scoald de
oratorie. Cf. Quintil., X 1, 68: ,,namque is (scil. Euripides)...
sermone... magis accedit oratorio generi et sententiis densus et in
1S, quae a sapientibus tradita sunt, paene ipsis par, et dicendo ac
respondendo cuilibet eorum, qui fuerunt in foro disert,
comparandus®. — Despre caracterul politic-educativ al tragediilor
unui Eschil, de pildd, in comparatie cu acele ale dramaturgilor mai
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noi cirora se adreseazd critica lui Aristotel, cf. reflectiile
judicioase ale lwi Wemer Jaeger, Paideia, 1, p. 362: ,Le due
esperienze vissute della liberta e della vittoria sono i saldi vincoli
coi quali questo figlio dell’eta dei tiranni, volgente, al tramonto,
legd all’ordine nuovo la propria solonica fede nel diritto. Lo Stato
¢ I’ambiente ideale, non solo o scenario occasionale della sua
creazione poetica... Ancora nel suo grandioso commiato, la chiusa
delle Eumenidi, con 1’appassionata implorazione delle sue solenni
preghiere per il bene del popolo greco... Eschilo rivela il carattere
veramente politico della sua tragedia®.

13-14.,,Cum am mai spus-0“.Cf, V1 1949 b 33.

18-19. ,Puterea de inriurire a tragediei nu
atirnd de reprezentare, nici de actori®“.Lafel, XXVI
1462 a 11-13: ,,... poezia tragicll isi produce efectul si fard
vreo miscare (a interpretilor): simpla citire aratd de ce fel de trage-
die e vorba®, Cf. XIV 1453 b 6 si reflectiile 1ui Benedetto Croce,
La poesia, p. 104: ,]La poesia dei drammi non si gusta se non col
leggere da solo a solo il dramma, che potra essere artisticamente
superiore, 0 anche inferiore, alla rappresentazione che se ne faccia,
ma certamente ¢ diverso. La stessa declamazione o recitazione di
una poesi non ¢ quella poesia ma un’altra cosa, bella o brutta che
si giudichi nella sua cerchia; e i poeti stessi mal sopportano 1 decla-
matori dei loro versi, ed essi stessi non li recitano volentieri... per-
ché essi sanno che quella poesia € una voce interiore, a cui nessuna
voce umana € pari...".

20.,Mestesugul decoratorului®.Cf. XIV 1453 b
7-8: ,,Celalalt fel de a ajunge la acest rezultat (emotia tragicd) — pe
calea spectacolului — € $1 mai putin artistic $i conditionat de
mijloacele puse la dispozitie de choreg”. In legiturd cu judecata
lui Aristotel asupra punerii in scend, vezi H. Bulle, Das Biihnenbild
bei Aristoteles, ,,Philologus®, LXXX, 1936, pp. 252-257. Cf. si
P.D. Arnott, Greek Scenic Conventions in the fifth Century B.C.,
Oxford, 1962.
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24-25.,,Asa cum am stabilit“. Cf. VI 1449 b 23 si urm.
= 25.,Complete si intregi® (tenelag ket ding). Cele

doud adjective nu-s, cum s-ar pirea, sinonime: primul trebuie
inteles calitativ, al doilea cantitativ. Cf. Arist., Phys., 1l1 6 207 a 8
urm.: oV 8¢ pundev &w, 1007 &oTl TéN€lov kal OAOV' 0UTW
yvap opr{dpeba 10 Shov, oU undev dwmeoTiv... dhov Be kal
TéNewov { TO QUTO TAuTav f ouveyyuc TNV ouoty &oTiv,

28...in chip necesar" (¢ avaykng). M principio, il
caso primo, di un’azione puod benissimo avere degh antecedenti,
purché ad essi non sia legato da nessun nesso di necessita logica-
estetica” (Rostagni). Cf., totust, X VIII 1455 b 24 si urm.

31.,,Fie a unei deprindcri“.fntcxt: ,1ie pentru cd asa
se intAmpli de cele mai multe ori: § ¢ &t 10 woAu*; cu alte cu-
vinte, in conformitate cu ceea ce suntem deprinsi s& considerdm ca
verosimil.

35-37.,,Fiintd sau lucru de orice fel, alcatuit
din pérti, frumosul... trebuie nu numai sid-si
aibd piartile Tn rdnduiald, dar sd fie si inzestrat
cu 0 anumitd mirime* (¢nei 70 kalov kal {Hov kai
amav mpdype 0 ouvéormkev éx TIvdv o0 povov TalTa
TeTaypéva 8el Exev dANa kal uéyeboc Umdpxelty ou 10
Tuxov). Ideea aceasta, a unei unitdti organice caracteristice
frumosului, fusese sustinutd cu tirie, inaintea lui Aristotel, de
Platon, cu speciald referire la creatiile spiritului.L,Orice cuvantare
—citim in Phaedr., 264 ¢ — trebuie intocmitd asemenea unei fiinte
inzestrate cu un trup al ei, cu cap si cu picioare, cu un mijloc si cu
extremititi potrivite fntre ele si potrivite cu intregug (8€l wdvra
Ndvov wanep {@ov ouveoTdval, oopd Tt €xovTa QUTOV
aVuTol doTe prite dkédadov elvar unTte dnouv, dAAa péoa
Te €xev kal dkpa, Tpénovra 4dANRAOLG kal TG OA@
veypappéva). Cf. Phaedr.,268 d, Gorg., 503 e si observatiile lui
J.W_H. Atkins, Literary Criticism in Antiquity, 1, pp. 54-55.
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37-38. ,Frumosul std in marime si ordine*
(10 yap kahov &v ueyéler kal tdéer éoTiv). Dupi un celebru
pasaj din cartea a XII-a a Metafizicii (3, 1078 a 36){ caracterele
distinctive ale frumosului ar fi, pentru Aristotel, ordinea (Tdé1¢),
misura (cuppetpia) si calitatea de a fi determina;}uipmué vov).
Aceastd ordine o gaseste filozoful nu numai in spectacolul sferelor
ceresti, a cdror contemplare il umple de o religioasid admiratie (De
part. anim., 1 1,641 b 18), dar si pe p&mant, a cdrui viatd i apare
desfasurandu-se potrivit unei randuieli mai putin vidite decat
aceea care determind rotatia astrelor, dar nu mai putin reald (Phys.,
VIIT 1,252 a 11; De gen. anim., 111 10,760 a 31). Mai mult, o
ordine aseman#toare i se pare a descoperi in Tnsisi viata sociali:
in statele bine gospodarite, bundoard, unde Legea e stdpand: ¢ 1¢
vap vopos Tdélg Tic &oTl kai TNV €Vvopiav dveykalov
evtaéiay etvau (Polit., VII 4, 1326 a 29). Astfel inteleasd,
,ordinea” aristotelicd se infdtiseazi ca un raport (Adyoc) intre
clemente felurite, ceea ce explicd pentru ce filozoful o descoperea
mai cu seamd in studiul matematicilor, al c8ror obiect e constituit
de raporturi de egalitate ori de inegalitate intre citimi, de proportii
intre corpuri si figuri. Acest raport, Aristotel l-ar voi instaurat nu
numai in natori si societate, ci In activitatea fiecdrui om, pe care ~
daci ar fi sd-1 atribuim paternitatea uneia din Problemele transmise
sub numele lui - visa sd o vadd desfdsurandu-se dupi un ritm
specific (XIX 38,920 b 34— 921 a 4). In afari de cele trei caractere
amintite, Aristotel pomeneste uneori 0 anumitd marime (péyedog),
ori proportie, ca una din conditiile frumosului (Eth. Nicom.,IV 7,
1123b7: 10 xdA\hog év peyadw owpaTL, ol pikpot 8¢ doreiot
kal ovppérpor, kahol & ou.Cf Rhet.,1,5,1360b22).Cain
cazurile ordinii, misurii si limitei, sfera de aplicatie a ideii depa-
seste domeniul estetic, Tmbritisdnd — oricét de curios ar parea —
domeniul social. Intr-o interesantd pagini din Politica, pe care am
mai avut prilejul s-o citez (V11 4, 1326 a 8 urm.), opinia filozofului
indicd drept ,,ideal” statul numdrdnd cel mal mare numdér de
locuitori compatibil cu o bund administratie. in materie artistici,
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necesitatea ca opera sé fie ebouvonTos — lesne, adicd, de imbritisat
cu privirea, lucru cu neputintd de realizat in cazul unor dimensiuni
din cale afard de mari sau din cale afard de mici — duce la inche-
ierea cd aceasta va fi cu atit mai frumoasi cu cét se va apropia de
proportiile maxime ingdduite. C{. incd De anima, [1 4,416 a 16:
TGV 8¢ dUoel ouvioTapévuy MAvTwy €0TL TEpas Kal ANOYog
peyéboue Te kai avéioewc (,in toate fiintele dezvoltate normal
existd o limita si o medie a cresterii $1 a marimui‘’) si De gen. anim.,
I1 6,745 a 5: éoti ydp 71 Wdot Toic {Woig mépag TOU
neyéBoug (,toate vietuitoarele an parte de o mérime peste care nu
pot trece®).

7. ,Nu tine de regulile artei” (o0 Tic TéxVNS
¢o7iv). In epoca de maximi inflorire a teatrului grec, in veacul al
V-lea, aceastd limitd era fn practicd de trei tragedii s1 o drama
satiricd intr-o singurd reprezentatic. Pe vremea cind scria
Aristotel, in a doua jumadtate a veacului al IV-lea, drama satiricd
era de obicei suprimati.

9.,Cum se zice cd s¢ fdcca pe vremuri™. Pasaj
indoielnic, ca si faptul pe care ni-1 aduce la cunostintd, despre care
n-avem vreo alti stire.

12-13. ,,Cerutd de asemdnarea cu realitatea
sau de progresiunea lor necesard™ (kata 70 €ikoc 1
T0 dvaykaiov). Prima mentiune explicitd (o aluzie mai sus,
1450 b 31) a unei reguli a cdrei repetare constituie unul din
motivele de cpetenie ale Poeticei. Definita primului termen se
citeste in Rhet., 12,1357 a34: 10 pev yap €lkog €oTiv wg &mi
T0 moNy ywdpevoy [, verosimilul este ceea ce se intampld de
cele mai multe ori™}; a celui de-al doilea, in Mctaph IS,
1010 b 28 TO ava}catov 0UK &v8éxeTal AANWE KAl GAAWC
Exev «pnacesarul nu Tngiduie ca un lucru si fie altfel decit estgy).
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16.,,Cum 1s1 inchipuie unii*. Gudeman presupune
cd aluzia ar privi pe unul sau mai multi teoreticieni din sfera
sofistd, anteriori Jul Anstotel. Cu mai multd dreptate, cred,
Rostagni o pune in legdturd cu polemica dezvoltatd in cursul
capitolului, unde acelasi verb (otovTal) revine pentru a ironiza
gresitele socoteli ale poetilor.

20.,,Care o Herakleidi, care o Theseidi*. Din-
tre poetii Indeletniciti cu Herakles, inainte de vremea lui Aristotel,
izvoarele pomenesc de Kynaithon, Panyassis si de Peisinos din
Lindos. Theseide se atribuie lui Zopyros, Diphilos si Pythostratos.

24, ,Fie de o practicd artisticd deosebitd, fie
de talentul lui firesc*“ (fiTot Sa 1éxvny 7 Swa dUowv).
Laconic formulatd, Intrebarea € una din cele ce au preocupat mai
mult pe teoreticienit literari ai Antichititii, de la Epiharm si
Democrit pand la autorul anonim al tratatulut Despre sublim. Cum
era firesc, rispunsurile au variat dupi vremi si dupi personalitatea
ganditorilor, cu o viditd predilectie acordata talentului (Epiharm
ap. Diels, Frgm. der Vorsokr.?, 1, B 40, p. 204: oy Exerv
dproTov &éaTtt BevTepov &¢ [pavidverv] - lucrul cu mult cel
mai de pret ¢ predispozitia naturald; in al doilea rand, invétédtura™;
cf. Pindar, Olymp., IX 100: 10 8¢ $vd kpdTiatov dmav—,.cu
adevirat bun e numai ce vine de la Fire™), pani la doctrina peripa-
teticd, impdciuitoare, carc avea sd ceard bunilor poeti deopotriva
daruri firesti st o pregétire speciala (Neoptolemos din Parion la
Philodemos, MTept mownudtev V,col. 7,r. 8 urm.: 8l 8¢ peta
Tol €U Totelv kal Tou mdhous Tolb dyaboi woimTol - ,,poetui
adevirat are nevoie, pe langi stiinta versificérii, si de pasiune...”;
cf. Horatiu, ad Pisones 408-410: natura fieret laudabile carmen an
arte, / quaesitum est: €go nec studium sine diuite uena, / nec rude
quid pros_it uideo ingenium... — ,,8-au intrebat unii: oare darurile
firesti sau mestesugul creeazd poezia vrednicd de acest nume? Eu
nu cred ¢ poate aduce folos nici munca lipsitd de o vand bogati,
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nici talentul necioplit..*). Vicisitudinile acestei teme de-a lungul
istoriei literelor grecesti au fost studiate de Paul Shorey, ®ioic,
Mehétn, Emotium, in ,, Trans. and Proceedings of the Amer.
philol. Association*, XL, 1909, pp. 185-201. In cazul special al lui
Homer, opinia comund inclina s& explice desdvarsirea operei
atribuind-o unei adevirate ,,naturi divine*, cum n-avea sd soviie
s-0 scric Democrit, intre altii: "Opnpoc  duvdgewsc Aaxwy
Bealovone éméwv kdopov &TekThvaTo mavroiwv —,Homer,
avand parte de o fire dumnezeiascd, a Tndltat o cladire armonioasd
in versuri de tot felul* (Diels, Frgm. der Vorsokr?, 1B 21, p.147.
Cf. A. Delatte, Les conceptions de I'enthousiasme chez les
philosophes présocratiques, Paris, 1934, p. 28 urm. si D.M.
Pippidi, in ,,Rev. Clasici*, XV, 1943, pp. 79-80). In legituri cu
aceastd problemd, vezi mai departe comentariul la XVII 1455 a 32
si Apendicele IV.

25-26. ,,Faptul de a fi fost rdnit pe muntele
Parnas®.In starea de astiizi a textului, intdmplarea e relatatd cu
destule améinunte In céntul al XIX-lea al Odiseri, versurile
394-466. E probabil dar cd Aristotel va fi avut la dispozitie o editie
a poemului homeric in care ,,Vanitoarea®™ nu era povestitd gi ca
episodul intreg nu-i decét o interpolare. Eliminat de unii editori,
acest adaos pare sd fi fost totusi acceptat de altii, de vreme ce —in
forma-i de astdzi - episodul 1i era cunoscut si lui Platon, Rep.,1
334 a-b. Cf. V. Bérard, Introduction a 1'Odyssée, Paris, 1924,
I, pp. 452-459 si, in general, asupra citatiilor homerice Tn opera
lui Aristotel, Th. W. Allen, Homer. The Origin and the
Transmission, Oxford, 1924, p.258 urm.; D.S. Margoliouth, The
Homer of Aristotle, Oxford, 1923.

26.,,Simularea nebuniei®. Episodul, petrecut inaintea
pornirii spre Troia, cdnd Odiseu ciutase sd se sustragd de la expe-
ditie si fusese dat pe fatd de Palamede, era povestit cu toate ama-
nuntele in Cypri. Cf. Kinkel, Epicor. Graecor. Fragmenta,p.18.
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37-38.,,Nu Iintamplate, ci putdnd sd se intam-
ple“. (o0 7a yevdpeva.. d\N ola av yévorro). Cf. Intro-
ducerea, p. 49 si, in general, pentru problema raporturilor dintre
poezie si istorie, asa cum € discutatd in acest capitol, Butcher,
pp. 163-197; Valgimigli, p. 14 si urm.; Bignami, pp. 188-249.
De asemeni, din literatura mai noud, A.W. Gomme, The Greek
Attitude to Poetry and History (Sather Classical Lectures XX VII),
Berkeley, 1954; Kurt von Fritz, in Histoire et historiens dans
I’antiquité (Fondation Hardt. Entretiens sur 1’antiquité, IV),
Vandeeuvres-Geneve, 1958, pp. 85-145 (de acelasi, Entstehung
und Inhalt dcs neunten Kapitels von Aristoteles’ Poetik,in Antike
und moderne Tragddie. Neun Abhandlungen, Berlin, 1962,
pp. 430--457); N. Zegers, Wesen und Ursprung der tragischen
Geschichtsschreibung, Diss. Koln, 1959, pp. 56-79; F. W. Walbank,
History and Tragedy, ,Historia®“, IX, 1960, pp. 216-234;
C.O. Brink, Tragic History and Aristotle’s School, in ,,Procee-
dings of the Cambridge Philol. Society*, no. 186 (N.S. 6), 1960,
pp. 14-19; R. Weil, Aristote et I’histoire. Essai sur la ,,Politique*,
Paris, 1960, pp. 163-178 (Le philosophe en face de I’ histoire).

1-2.,,Istoricul nu se deosebeste de poet prin
aceeca cd unul se exprimd in prozd si altul 1n
versuri. “(ov T4 upetpa Aéyelv §) duetpa Sradépovory).
Potrivit precizdrii dupé care poezia nu-1 numaidecat legatd de folo-
sirea versului: cf. 1447 b 15 s1 urm. si Comentariul sub acest pasa;j.

4-5.,,... ci pentru cd unul infidtiseazd fapte
aievea intédmplate, 1ar celdlalt fapte ce s-ar
putea intdmpla" (dNNa TovTy Sadéper, TG TOV pev Ta
vevipeva Néyelty, Tov 8¢ ota dv yévoito). Ceea ce nuinseam-
nd cd realitatea istoricd n-ar putea constitui motivul unei opere de
poezie. ,,Chiar de i s-ar intdmpla (poetului)... sd-si clideascd opera
pe lucruri petrecute, — ni se spune mat departe, 1451 b 30 s1 urm.,
— n-ar {1 totusi, din aceastd pricind, mai putin poet: doar nimic nu
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opreste ca unele din Intdmpldrile petrecute sd fie asa cum era vero-
simil si posibil sd se petreacd si, din acest punct de vedere, cel ce
le imitd se poate numi pldsmuitorul lor*. Adevirata deosebire std
(cum se poate citi in cap. XXIII 1459 a 22-24) in faptul ¢4 in ope-
rele istorice ,expunerea nu € a unei singure actiuni, ¢l a unei
singure epoci, mai exact a tuturor evenimentelor petrecute indun-
trul unei epoci in legiturd cu unul sau mai multe personaje, oricat
de intAmplitor ar fi raportul in care s-ar gési unul fati de celelaite®,
Faptul meritd sid fie relevat cu atit mai mult cu cat pentru un
Herodot, bundoara, istoria se infétisa ca un domeniu stapanit de
cauze finale si cdlduzit de providentd. Termenul Tnsusi — 71 7oV
Belov mpovoin — se Intdlneste Intr-un capitol al Istoriilor unde se
atribuie Tntelepciunii divine randuiala dupd care dobitoacele lipsite
de apdrare sunt in general prolifice, catd vreme fiarele primejdi-
oase se inmultesc anevoie (IIT 18. Cf. Alfred Croiset, Hist. de Ia
litt. grecque?, 11, p. 639 si, mai de curdnd, D.M. Pippidi, Sur la
philosophie de I’histoire d’Hérodote, in ,,Eiréne® (Praga), I, 1960,
pp- 75-92). Deopotrivd curioasd apare, la prima vedere, si lipsa de
pretuire ardtatd de Stagirit unei opere ca aceea a Jui Tucidide, a
cdreli tendintd de a desprinde din multiplicitatea evenimentelor un
universalistoric n-a putut desigur sd-i scape. Cum Incerc s-o dove-
descin altloc (v. ApendiceleIll, p.237), singura explicatie a unei
atitudini altminteri inexplicabile ar putea fi preferinta lui Aristotel
de a vedea in Tucidide un ganditor politic (un sociolog, am zice
noi astdzi) mai curand decat un istoric.

6. ,Mai aleasd” (omouSaidtepov). Pentru precizarea
intelesului cf. Eth. Nicom., V17,1141 a20: dtomov yap €l Tig
THY TOALTIKNY Ty TNV dpodvnowv omovSaloTdTny oleTal €lvat,
€l Un TO dploTov TGV &v T¢ koopw dvBpwmog éotwy (arfi
absurd sd creada cineva ci stiinta politicd sau intelepciunea sunt
intr-adevir lucruri de seamd, dacd n-are si convingerea cd omul
e féptura cea mai de pret din cite existd*).

7.,,Mai mult universalul® (pa\\ov Ta xaBdiou),
Cf. De interpr., 7, 17 a 39 urm,: Néyw 8& «abBohov 0 &mi
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TAeldvey méduke kaTnyopeiobar, kal ékaoTov §& 0 uv, olov
avhpwnog pEv Tav kabdhou, KaxNlag 8¢ 1Ov xaf éxaviov
(,mumesc universal ceea ce se enuntd despre cit mai muiti.
particular ceea ce nu corespunde acestei defintii: «omul», buna-
oard, face parte dintre universale; «Callias» dintre particulare™). -
De part. anim., 1 644, 24: ta 8¢ xaBdlov xowd: T4 ydp
nhetooly Umdpxovra kabohou A€yopev (,universalele sunt
obstesti; cdci numim universal ceea ce intalnim la 'mai multi®).
Aproape la fel, Metaph., VII 1038 b 11.

8.,,A infdatisa universalul...”. Se cunoaste rolul co-
varsitor al acestui precept in formarea doctrinei clasice moderne.
,,Dictée par laraison, fondée sur la fin morale assignée a la poésie,
elle contient I’interprétation véritable du naturalisme classique;
¢’est en son nom que se livrent toutes les batailles littéraires, elle
est a la base de toutes les critiques®™ — scrie René Bray, care-i
fnchind unul din capitolele cele mai interesante ale cértii In mai
multe randuri citate, La formation de la doctrine classique en
France,pp. 191-215.

10.,,in ciuda numelor individuale addugate”
(dvdpata &mmi@epéwvn). In ochii filozofului, care a vorbit pani
aci despre poezie in termenii cel mat generali si pentru care activi-
tatea poeticd ndzuieste sa exprime universalul, o operatie ca aceea
a individualizirii diferitelor personaje prin atribuirea unui nume
fiecdruia nu participd la procesul propriu-zis de creatie: € o ope-
ratie addugata.

12. ,,De ajuns de dovedit in comedie*. In
comedia din toate timpurile, de cand Crates, ,,pardsind invectiva
iambicd, a prins sd trateze teme cu caracter general si sd inchege
subiecte” (V 1449 b 7-8), iar nu numat in asa-zisa Comedie
mijlocie, contemporané cu Aristotel, cum se intelege de obicei.
Cf. ‘Donatus in comentariul la Andria lui Terentiu (citat la
Bignami, p. 232, n. 2): ,nomina personarum, in comoediis
dumtaxat, habere debent rationem et etymologiam; etenim
absurdum est comicum aperte argumenta confingere, uel nomen
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personae incongruam dare, uel officium quod sit a nomine
diversum. Pornind de la consideratia cd in Comedia mijlocie si,
mai ales, n cea noud (asa cum 0 dovedesc textele st cum o spune
si Donatus in crimpeiul abia reprodus) numele sunt in general
expresive, cu alte cuvinte, ndscocite in striansd corespondentd cu
caracterele personajelor, Butcher propune s se citeascd in rindul
13: 00 74 Tuxovra dvéparta YmoTiBéaoiy (in loc de: olvTw TQ
TuxovTa k.7.\., lectiunea manuscrisclor) si parafrazeazi intregul
pasaj in felul urmaitor: ,.It is at this universality that poetry aims
when she attaches names to the characters, i.e. when instead of
adopting historical names (yevopeva dvdparta) she gives names
of her own invention (wenownmpéva). The names in that case are
expressive; they indicate that the person 1s not an individual but
a type. This generalising tendency, which has been counteracted
in tragedy, has become apparent in the development of comedy”
(p.376,n.1).

16.,,Lesne de crezut” (mbavav). Altfel spus, vero-
simil: €ixdc.

21.,Anteul lui Agathon®. Intext numele tragediei e
atdt de corupt Incét editorii citesc cdnd “Avbei: de la "AvBog,
,Floarea*, cind’Av0ci: de la *AvBevc, numele voinicului fecior al
Gliei, sau, poate, al unui alt personaj legendar, cand "Av6y: dativul
numelui propriu "Av8y (conjectura lui Gudeman). Impreuni cu
Wilamowitz, gisesc preferabild lectura a doua: ,,Wenn die
Modernen statt '’AvBev¢ immer noch als Titel «die Blume» geben,
so tun sie das als Sklaven der byzantinischen Akzente* (Platon, 1,
p-358,n. 1). — Agathon, autorul dramei, contemporan mai tandr al
lui Euripide, ¢ unul din tragicii al cdror nume revine mai des in
opera lui Aristotel. Tubitor de innoiri si de rafinamente stilistice (o
parodie a felului lut de a se exprima se citeste In Banchetul lut
Platon, printre ai cdrui interlocutori se numdrd), a avut sd sufere nu
o datd atacurile muscitoare ale lui Aristofan, indeosebi in
Ocopodopidlovoar.
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23, ,Fadrd ... sd-1 desfete mai putin® (oU8ev
nTTov eudpaiver). Desfitarea e ardtatd aci (cf. 1451 b 26) ca un
cfect atat de firesc al tragediei (si, se poate spune, al poeziei in
general) Incit nu mat are nevoie si fie subliniat. Ceea ce o deter-
mind, cum am avut prilejul s-o scriu, e comofiunea simpatetica,
dispozitia suflcteasca suscitatd in not de zbuciumul evocat de dra-
maturg. La rdndu-1, stabilirea legdturti dintre spectator (sau cititor)
si eroi nu-1 cu nimic Inlesnitd de istoricitatca sau rcalitatea perso-
najelor puse in scend. Dimpotrivi, cum ne-a aritat-o Proust in una
din acele pagini de ascutitd analizi care fac farmecul deosebit al
operel sale, ,,les sentiments que nous font éprouver la joic ou
I'infortune d’un personnage réel nc se produisent en nous que par
I'intermédiaire d’une image de cette joie ou de cette infortune;
I'ingéniosité du premier romancier consista a comprendre que
dans ’apparcil de nos €émotions, I’image étant le seul élément
essentiel, la simplification qui consisterait & supprimer purement
et simplement les personnages récls serait un perfectionnement
décisif. Un étre réel, s1 profondément que nous sympathisions avec
lui, pour une grande part est percu par nos sens, ¢’est-a-dire nous
reste opaque, offre un poids mort que notre sensibilité ne peut
soulever. Qu’un malheur le frappe, ce n’est qu’en une petite partie
de la notion totale que nous avons de lut, que nous pourrons en étre
émus, bicn plus, ce n’est qu’en une partie de la notion totale qu’il
a de soi, qu’il pourra I’étre lui-méme. La trouvaille du romancier
a été d’avoir I'idée de remplacer ces parties impénétrables a I’ame
par unc quantité €gale de partiecs immatérielles, ¢’est-a-dire que
notre Ame peut s’ assimiler. Qu’importe des lors que les actions, les
émotions de ces €tres d’un nouveau genre nous apparaissent
comme vraies, puisque nous les avons faites ndtres, puisque c’est
en nous gqu’elles se produisent, qu’elles tiennent sous leur dépen-
dance, tandis que nous tournons fi€vreusement les pages du livre,
la rapidité de notre respiration et I’ intensit€ de notre regard. Et une
fois que le romancier nous a mis dans cet état ou comme dans tous
les états purement intérieurs, toute émotion est décuplée, ol son
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livre va nous troubler a la facon d’un réve mais d’un reve plus clair
que ceux que nous avons en dormant et dont le souvenir durera
davantage, alors, voici qu’il déchaine en nous pendant une heure
tous les bonheurs et tous les malheurs possibles dont nous met-
trions dans la vie des années a connaitre quelques-uns, et dont les
plus intenses ne nous seraient jamais révélés parce que la lenteur
avee laquelle ils se produisent nous en 6te la perception...”* (Du
cOt€ de chez Swann, 1, pp. 125-127). In acelasi sens, cf. conside-
ratiile lui G.V. Plehanov, Scrisori fird adresa, p. 102.

23-24. ,Nu in orice Tmprejurare trecbuie dar
cdutate subiectele oferite de traditie” (ov mwavTéc
civar {nrnTéov TV mapadeSopévay pidwv). E ceea ce va
repeta, dupa peripateticul Neoptolemos, Horatiu, tn Epist. cdtre
Pisoni, 119: '

auf famam sequere aut sibi conuenientia finge
unde famam sequere echivaleazd cu un Indemn de a se sluji
TAv mapadedopévuy pubBuv (cf.si XIV 1453 b 22), iar fingere
sibi conuenientia, a face uz de facultatea creatoare a poctulul
notely (cf., cu un rdnd mai sus: 71d Te wpdypara kal TA
dvopaTa memoinTal).

27-28. ,Mat curdand pldsmuitor de subiecte
decdt de stihuri“ (udi\ov 16v pibwv elvar Sel moinTHv
A 16v pérpuy).Cf., maisus,notasub I 1447 b 15.

33, Neizbutite“.Citesc dTenuv, cu Gudeman, mtcmeiat
pe traducerea arabd, in loc de amw\dv, lectiunea manuscriselor.
Despre pubor amhot vafi vorba abia in cap. X 1452 a 11 si urm.,
unde li se di si definitia.

34-35. ,,Episoadele” (¢ncrodbia). Valoarca technicd a
termenului e precizatd Tn cap. X1 1452 b 20-21. Aci intelesul e
general.

4. ,Minunarea® (10 8avpaoTov) ¢ efectul - surprinzitor
si impresionant totodatd — pe care participarea la vicisitudinile
eroului 1l dezldntuie n sufletul spectatorului. Cf. Rhet., 111, 1371
b 10-12: xal al meptméreiar katl T6 wapd pikpov owleobat

164



COMENTARIU LA POETICA IX 1452 a-X 1452 a

¢k TOV Kwduvwy wavre yap bavpaota TaUTA (,)... S1 PCTI-
petiile, $1 mantuirea eroilor de primejdii in ultima clipd: toate
acestea sunt prilejuri de minunare®). In alte pasaje ale Poeticei,
i se mai spune si ekmAnkrikov (XIV 1454 a4; XXV 1460 b 25).
7..Statuia lui Mitys®. intﬁmplarca e relatatd (poate
dupd Aristotel, cu usoare addugiri) si de Plutarh, De sera num.
uindicta, 8,553 d, dupd care cdderea statuii s-ar {i produs in cursul
unei cercmonii: Muriov 100 Apyelov kaTd OTEOLWY
dvalpeBévroc davEpidvta xaikolv &v dyopd 0Oéac olomng
Enmeonely 1§ krelvavTa Tov Mitiov kal aveléiv...

X

14. .in conditiile ardtate*. Cf. VII 1450 b 24-26;
VIIT 1451 a 30--32.

15.,,Fdrd rdsturndri de situatit si fdrd recu-
noasteri“(dveu mepimeteiag 7 dvayvwpiopod). Siuna si cea-
laltd vor i definite in capitolul urmétor, 1452 a 22 urm.; 30 urm.

15-16. ,,Deznoddmant® (peTdfaocic) - in intelesul
definitiei VII 1451 a 13-14 — ¢ , trecerea de la o stare de fericire
la una de nefericire, sau de la una de nefericire la alta de fericire*
(elc evtuxiav & Suortuxias fi & edTuxias eic BuoTuxiav
HETABANNELY).

20-21. ,E departe de¢ a f1 totuna dacd un lucru
decurge din altul, ori numai vine dupd el”
(Bradéper yap ok T0 ylyveoBal TdSe¢ Sid Tade §) peTq
Td8e€). E ceea ce am vizut cd deosebeste, in conceptia Stagiritului,
poezia de istorie: una facutd sd Inféatiseze fapte decurgand unele
din altele pe baza unei necesitdti lduntrice (16 yiyveoBar 1dde
Sla Td8¢), alta multumitd s inregistreze evenimentele in desfasu-
rarea lor cronologicd (1o yiyveoBar pera 1d8¢),,oricit de in-
tamplitor ar {i raportul in care s-ar gidsi unul fatd de celelalte”
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(XXII1 1459 a24). Cf.notasub IX 1451 b 4-5 s1, pentru o discufie
mai amédnuntitd, Apendicele I11.

Xl

23.,,Precum s-a ardtat“. Cf. VII 1451 a 13-14 si
IX 1452 a 3-4. Asupra interpretérii termenubui meptmeTera, vezi
Ingram Bywater, in Festschrift Theodor Gomperz dargebracht
zum 70. Geburtstage, Viena, 1902, p. 164 urm., si obiectiile lui
Butcher, op. cit.,p.329,n.2.

24. ,In Oedip*. E vorba de drama Oedip-rege a lui
Sofocle, prea cunoscutd publicului grec pentru a mai {i fost nevoie
de alte deslusiri. Referinta e la versurile 924-1185, Tn care solul
din Corint vesteste erounlui moartea lui Polybos si intentia locuito-
rior de a-1 proclama rege. In locul bucuriei pe care nidijduia s i-o
facd 1n chipul acesta (iar nu mantuindu-1 de teama legdturii cu mai-
cid-sa, cum afirmé Aristotel, inselat, pe semne, de memorie), solul
dd prilej lui Oedip s cerceteze taina de care-i era inviluitd nasterea
s1 s descopere cumplita realitate. Cf. Tudor Vianu, Patosul adeva-
rului in Oedip si Hamlet, Tn Literaturd universald si literaturd
nationald, Bucuresti, 1956, pp. 9-20,

27. ,,Tn Lynceu®. Dintr-o altd relerintd a lut Aristotel
(XVIII 1455 b 29) rezultd cd e vorba de o tragedie a Iui Theodectes
din Phaselis, contemporan cu filozoful si foarte pretuit de acesta,
mort tandr citre anul 334 (Carlo Del Grande, Teodette di Fasclide
¢ la tarda tragedia posteuripidea, in ,,Dioniso™, 1V, 1934,
pp. 191-207). Despre tragedie, care nu ni s-a pdstrat, se poate
spune doar cd avea ca erou pe sotul Hipermnestretl, singura din cele
cincizeci de fiice ale lui Danaos care, impotriva poruncilor tatilui,
refuzase sd-si ucidd mirele: faptd cintatd de Horatiu In faimoasa
oda III 11, 33 urm., admirabil tradusd Tn romaéneste de Eminescu
sub titlul ,,Catre Mercur*:
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--------------------------------

una de multis face nuptiali
digna periurumn fuit in parentem
splendide mendax et in omne uirgo
nobilis acuum:
wsurge*, quae dixit iuueni marito,
»surge*, ne longus tibi somnus unde
non times detur; socerum et scelestas
falle sorores.
1, pedes quo te rapiunt et aurac
dum fauet Nox et Venus; i secundo
omine et nostri memorem sepulcro
scalpe querellam*.

33. .,In Oedip*: Oedip-rege, versurile 1050-1085 si
1123-1185, unde eroul, staruind in dezviluirea imprejurdrilor In
care fusese crescut, afld de indoita-1 crimi si e precipitat in abisul
remuscarilor si al desperdrii.

34, ,,Lucruri neinsufletite® (dpuxa). E vorba de re-
cunoasterile cu ajutorul anumitor ,,semne* (onpeia), asupra cirora
vareveniincap. XVI 1454 b 2] si urm.

6., Ifigenia®. Referinta e la Ifigenia in Taurida a lui
Euripide, versurile 725-795, unde eroina incredinteaza lui Pifade
o scrisoare pentru fratele ei. Recunoscutd astfel de Oreste, martor
la scend, 1l recunoaste si ea ceva mai tarziu, dupd ce Pilade inma-
neaza scrisoarea destinatarului sub ochii ei (795-826).

10. ,Elementul patetic* (ndoc). In intelesul tehnic de
moment dureros al dramei, — catastrofa, — nu in acel psihologic, in
care ¢ folosit de obicel.

12. ,De felul mortilor Infdtisate pe scend”
etc. La cel trei mari poeli tragici ale cidror opere ne-au ajuns,
omorurile sub ochii spectatorilor sunt evitate (o singuri sinucidere,
in Aias al lui Sofocle). Lucrurile nu se vor {i petrecut nsa asa
intotdeauna, de vreme ce Filostrat ne informeazi cd Eschil ar fi
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fost cel ce a indepdrtat uciderile de pe scend (Vita Apoll., VI 11,
9: 70 VW oknVAc AmoBVHoKELY ETEVONoEY WG KN &V davepd
oddTTor), iar Horatiu gisea Incd necesar sd recomande, in Epist,
cdtre Pisoni, 185-186:

Ne pueros coram populo Medea trucidet,

aut humana palam coquat exta nefarius Atreus...
(,,Medeea si nu-si ucidd pruncii in fata publicului, nici nelegiuitul
Atreu sd nu fiarbd mdruntaic omenesti Tn vdzul tuturor...).

XII

14 si urm. — Capitolul intreg a dat de furcd editorilor, dintre
care unii — incepéand cu Ritter — n-au sovdit sd-1 considere inter-
polat, cétd vreme altiz (dupd pilda lui Heinsius), {drél sd-1 puna la
indoiald antenticitatea, se multumesc sd-i caute o asezare potrivitd
in cuprinsul Poeticei. Nu se poate tdgadui, Intr-adevir, cd, in locul
in care-1 citim, intrerupe in chip suparétor cercetarea acfiunii tra-
gice inceputd in capitolul precedent. In lipsa unei solutii mai bune,
poate fi totusi socotit ca o parantezd, cum mai sunt st altele in
lucrarea de care ne ocupdm.

14-15.,,Mai inainte®“. Cf{. VI 1450 a 14.

18.,,Cantecele actorilor in scend“ (ta &dnwo Ti¢g
oxnvic). Definitia acestei ,,pirti” lipseste in cele ce urmeaza.
Se presupune ci ar fi fost cintece cantate fie de un actor singur
(monodii}, fie de cate doi sau trei actori alternativ, Asupra metricii
acestor pdrtt ,lirice®” ale oricdrei tragedii, vezi A. M. Dale,
The Lyric metres of Greek Drama, Cambridge, 1948.

19.,,Parte bine definitd® (uépoc oAov). S-ar mai
putea Intelege si ,,parte alcidtuind un tot”, sau ,,parte intreagd™.

22-23.,,Prima manifestare*. Textul sund: vy mpuwty
Né&ic, ,,cea dintdi expresie”, in tacitd opozitie cu celelalte pérti,
cantate, ale corului. Am preferat si traduc ,,manifestare, pentru
ci vagul cuvintului se Tmpacd mai bine cu ceea ce era in realitate
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un parodos, alcdtuit deopotrivd din bucidti recitate de corifeu st din
strofe cdntate de corul Intreg. — Pentru stasimon (,,ruhig gehaltenes
Lied*) cf. Kranz, op. cit., p. 114 si urm.

Xl

28 st urm. — Se rela analiza actiunii tragice, intreruptd de
cap. XII, cu cercetarca a ceca ce Butcher numeste ,,the ideal tragic
hero® (cf., in cartea-1 in atitea randuri citatd, Intreg cap.VIII,
pp. 302-333). De-ac1 1nainte, consideratiile ganditorului, orientate
tot mai mult spre descrierea tragediei desdvarsite, castigd in preci-
zie ceea ce pierd in generalitate. Incepe partea preceptistici a
Poeticer. Asupra semnificatiel adanci a recomandatiilor cuprinse
in cap. XIII, in special , in polemica lui Aristotel cu fnvititura pla-
tonicd despre artd, cf. Introducerea, p.21.

32.,Nu simpli, ci complexd“. In conditiile aritate
incap. X 1452 a 14 s1 urm.

33-34.,,Propriul acestur so1 de imitatie”—cum
ni s-a repetat de atatea ori, Incepind cu definitia din cap. VI 1449
b23.Cf. IX 1452 a2; X1 1452 b 1-2.

34, ,Oameni de 1spravad®” (émeikeic). in sens exclu-
siv moral (cf. 1453 a7-8:9... dpetq) Stadépwy kal Sikatoouvy),
in opozitie cu XV 1454 b 13, unde émewkeic trebuie Inteles ca
cchivalent cu pehtlovg: indicdnd, cu alte cuvinte, eroi inzestrati
cu pormiri (fie bune, {ie rele) superioare celor ale comunului
muritorilor.

36.,,Repulsia® (papov). Cuvantul e folosit de Aristotel
numai in Poeticd, si numai de doud ori (aci st XIV 1453 a 14),
pentru a caracteriza o dispozitie potrivnicd milei. Ca inteles, se
apropie dar (in mai energic) de Sewvdv (,,spaima*), despre care se
citeste in Rhet, 1T 8, 1386 a 22-24: 170 yap Sewvov €repov 700
ENELYOU Kal &KKpPOUOTIKOY TOU ENéou Kal TOANIKLS TH évavriw
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xpriotpov (,,inspdimantitorul e altceva decét induiositorul; el im-
piedicd mila si deseori trezeste in noi sentimentul opus™),
38.,0O0menia* (to ¢p1advOpwmov). Interpretarea termenu-
lui n-a incetat sé dea de lucru comentatorilor, incepéind cu Lessing
— dupd care acest ,,sympatisches Gefiihl der Menschlichkeit™ n-ar
fi decat compétimirea trezitd in noi de privelistea unei suferinte,
indiferent dacd meritatd sau nemeritatd — si sfarsind cu Bignami,
a cdrui recentd incercare de ¢xplicare mi se pare mai mult eloc-
ventd decit convingdtoare: ,dradvBpumov ¢ cio che soddisfa
I’umanita dello spettatore: concetto generico € prismatico, che
sottintende tutti i multipli aspetti della personalita umana
nell’intreccio det suoi vari interessi spirituali, e che non pud quindi
venire precisato in un concetto esclusivamente morale (op. cit.,
p. 267). In ce mi priveste, impreuni cu majoritatea exegetilor
(Twinning, Teichmiiller, Zeller, Susemihl, Doéring, Butcher,
Finsler, Albeggiani), socot cd simpla parcurgere a situatiilor
tragice analizate de Aristotel in cap. X1III lasd sé se inteleagd cd in
gandul filozofului radvBpwnoy nu poate fi despirtit de o nuanta
morald. Aceastd impresie e intiritd incd de citirea randurilor 20-24
din cap. XVIII 1456 a, a ciror semnificatic e analogi: ,,in
tragediile cu peripetii, ca si Tn cele cu actiune simplé, poetii pot
obtine efectul dorit pe calea minundrii spectatorului: stare de spirit
prielnicd deopotrivd emotiei tragice si omeniei. Aceastd conditie
e realizatd de céte on un personaj viclean si plin de rdutate, ca Sistf,
e pacdlit; ort unul viteaz, dar nelegiuit, e biruit™. Cum s-a relevat
in 1ntroducere, ceea ce s¢ desprinde dintr-un text si din celdlalte
cd ¢hdvBpumor exprimd multumirca rdspanditd in sufletul
privitorului de realizarea unui echilibru intre faptd $1 rasplatd, idee
proprie ,,omenici* noastre, in care, alaturi de interesul binevoitor
fatd de semenul in suferintd, stérnie in egald masurd respectul
pentru 0 normd morald aplicabild neamulur omenesc Intreg.
Cuvéntul se dovedeste astfel cel mai potrivit sd exprime un
sentiment a cdrui deosebire de mild ¢ sensibila, in ciuda laco-
nismului textului (vezi, mai sus, nota la VI 1449 b 25-26) si a cérui
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autonomie nu mu se pare de ajuns oglinditd in interpretirile unor
Vahlen (,,die menschliche Tetlnahme*®) sau Bywatcr (,,the human
feeling*). Dintre studiile Inchinate chestiunii, cf. Tromp de Ruyter,
De uocis quae est duhavBpwnia significatione atque usu, in
~Mnemosyne®, LIX, 1931, pp. 271-306, si Umberto Galli, I
concetto di dhavBpwmov secondo la Poetica di Aristotele, in
LAtenc ¢ Roma*, XII, 1931, p. 243 si urm., pentru care ,,il
$ihdvOpwmov, sentimento di simpatia umana, di interessamento ai
casi del nostro simile, artisticamente rappresentati sulla scena, ¢ il
necessario fondo spirituale su cuil nascono 1 due particolari
sentimenti dell” €\eoc ¢ del dofoc, che Aristotele assegna alla
tragedia come di essa caratteristici ed essenziali. Ma nell’opera
d’arte, 1l cui compito ¢ diverso da quello dell’etica o della politica,
scompare o si transforma al tutto, il significato morale che di tali
sentimenti, dell” €\eoc particolarmente, & proprio nella vita
comune* (p. 253). In legiturd cu aceasti problemi, vezi si textul
din Proust reprodus in comentariul la 1451 b 23.

5-6.,,Mila pentru omul fdrd vind, frica pentru
cel la fel cu noi*. Precizare vizibil superflud: de bunid seama
o glosd strecuratd In text.

9.,,Din pricina unei greseli* (8 apapriav Tivd).
Cf. Eth. Nicom.,V.8,1135b 16: tav uev olv mapaAdyws T
BNARY vévmTar, aTUxmpa oTav 8¢ un mapaloyws, aveu b€
Kakiag, apdpTnpe (GuapTdvel pev yap otay 1y dpxn &v aUTd
N e altiag, druxel § STav €wbev) drav 8¢ elddg pév
un mpofouvhevoag &€, adiknpa (,cind pricinuim o vitdmare pe
neasteptate, spunem cd ¢ o nebdgare de seami; cind nu pe
neasteptate, dar fard gand rdu, Tt zicem greseald (cdci ori de cite
orl inceputul vinii e in noi comitem o greseald; altminteri o
nebdgare de seamd); tot asa, daci fapta e cu stiintd, dar fard a fi stat
s chibzuim, sivarsim o nedreptate...). In toate situatiile analizate,
ceea ce std pe primul plan e elementul intentional. De aceea s1 scrie
despre acest pasaj Gudeman, p. 242: ... Fiir... Aristoteles... sind
apdpTnpe, apaptia, dueptdve Keine ethischen, sondern rein

171

1453 a


nost.ro

D. M. PIPPIDI

intellektuellen Begriffe, wie dies in einer erschopfenden
semasiologischen Untersuchung ncuerdings O. Hey ein fiir
allemal nachgewiesen hat, mag es auch in modernen Sprachen,
und zwar nicht nur im Deutschen, keinen dem vieldeutigen Begriff
ganz voll erschdpfenden Ausdruck geben*. Studiul lui Hey, la care
se face aluzie, a fost publicat In ,,Philologus", LXXXIII, 1927,
pp. 1-17,137 - 163. Cf. si Butcher, op. cit., p. 317 urm., apoi
K. von Fritz, Tragische Schuld und poetische Gerechtigkeit in
der griechischen Tragédie, in Antike und moderne Tragédie,
pp. 1-112 si Rainer Sauer, Charakter und tragische Schuld.
Untersuchungen zur aristotelischen Poetik, in ,,Arch. . Gesch.
der Philosophie®, XLVI, 1964, pp. 17-56.

12-13. ,,Simpld mai decgrabd decat dubld®
(@mholv €lvar pua@\hov 7 Sumhoiv). Intriga ,simpld™ de care se
vorbeste aci nu-i cea definitd la inceputul cap. X 1452 a 14-16 ca
»actiunea al cirei deznoddmant sc realizeazi fard rasturndri de
situatii s1 fird recunoasteri, dupd o desfdsurare neintrerupta st uni-
tard", ci, asa cum observd Rostagni, o intrigd ,,avente un ’unica
linea di scioglimento®, in opozitic cu cele infitisate mai departe ca
Tnzestrate cu o ,,indoitd desfdsurarc de fapte, sfarsind in chip po-
trivnic pentru cei buni si pentru cei rdi” (1453 a 31-32).

23.,,Cei1 ce-t invinuiesc pe Euripide®. Dupi
locul pe care arta lui Euripide 1l ocupai in opera lui Aristofan (in
Acharnienii,in Femeile la sdrbitoarea Demefrei si, mai cu seami,
in Broastele), acesti critici par a se 11 recrutat de cele mai multe ori
dintre comici. CI. Jaeger, Paideia, 1, pp. 450-451 si, pentru pro-
blema care ne intereseazd aci in chip special, lucrarea noastra
Formarea ideilor literare In antichitate, p. 28 st urm. (capitolul:
Aristofan si idealul poetului educator).

28-29.,Chiar daci celelalte... nu le ticluieste
bine®. Observatii de amanunt asupra tchnicii dramatice a Jui
Euripide nu lipsesc in Poctica. In legituri cu alegerea subiectelor,
bunfoari, vezi cap. XIV 1453 b28; XV 1454 b 1; XVI 1454 b 31.
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In legituri cu caracterele eroilor: XV 1454 a 27 — 32; XXV 1461
b 20. In legituri cu interventiile corului: XVIII 1456 a 27.
29.,,Cel mai tragic dintre poeti” (TpaywkuiTardg
ve Tdv mownTGv daiverar). De bund scamd, in intelesul cd ¢ cel
mai bogat si in situatii patetice, asa cum ¢ $1 parerca autorului
tratatului ITept Ugoug 15, 3: €oTL pév ouv dAoOTOVW TATOS
6 Evpuwidne Svo Tauti mdfn, pavies Te kal €pwrac,
éxTpaywdhoay, KAV TouTolC ®¢ oUk ol8 €l Tiow &Tépolc
¢mruxéorTaTos... (,,Euripide si-a dat cel mai mult osteneala sa
dramatizeze aceste doud pasiuni, ura si iubirea, $i a izbutit pAnd-n-
tr-atat cum nu stiu dacd a mati izbutit cu celelalte pasiuni...”) sia
lui Quintilian, X 1, 68: ,,... 1n adfectibus uero cum omnibus mirus
tum in iis qui miscratione constant facile princeps® (unde facile
princeps = Tpayws TaToc). In legituri cu anevointa de a intelege
judecata aristotelicad fatd de criticile abia pomenite (Gudeman
merge pand a tnlocui superlativul TpaywuTaTog¢ prin compa-
rativul TpayikdTepoc!) sunt de meditat reflectiile lui Goethe Intr-o
discutic cu Eckermann, la 28 martie 1827: ,,... nu tagiduiesc cd
Euripide ist are defectele lui, ceea ce nu-1 impiedicd s fie un
vrednic emul al lui Sofocle si al lui Eschil. Chiar dacd nu-i
inzestrat cu sublima gravitate si cu sobra desidvarsire artistici a
celor doi predecesori, 1ar ca poet dramatic 1si trateazd materia Intr-
un chip mai dezlénat, cu un simt al omeniei intrucatva exagerat,
fard Tndoiald cunostea pe atenieni destul de bine pentru a intelege
cd tocmai acela era tonul ticut s placd mai mult contemporanilor.
Si-apoi, un poet pe care Socrate il numea pricten al sdu, pe care
Aristotel 1l prefuia in chip deosebit, pe care-1 admira Menandru, —
un asemenea poet nu era desigur fiecine. $1.¢dnd un om din zilele
noastre, ca Schlegel, se trudeste sd caute cusururi unui atit de mare
fnaintas, n-ar trebui sd-i fie Tngdduit a o face altfel decat in
genunchi...” (Gespriache mit Eckermann, Berlin, 1955, p. 300).
Cf. si E. Neidhardt, De Euripide poetarum maxime tragico, Diss.
Hallenses, 11, 1878, pp. 279-319; C. Diano, Euripide auteur de Ia
‘catharsis’ tragique,n ,Numen®, VIII, 1961, pp. 117-141.
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31.,,Ca Odiseeca*. Cf. analiza subiectulu in cap. X VIII
1455 b 16 s1i urm.

35.,,Desfidtarea tragicd®. Cf. comentariul Ja [X 1451
b 23 si Introducerea, p. 41 si urm.

36.,,Numai in comedic*. Aluzie, poate, la comedia
Oreste a lui Alexis (Kock, Comicor. Attic. Fragmenta, 166),
parodic a subiectului prin excelentd tragic care e rdzbunarea
uciderii lui Agamemnon.

)\

7.,Mai putin artistic” (avexvorepov). Explicatia se
gaseste la sfarsitul cap. VI 1450 b 17 si urm.
8.,,Choreg“.Cf.mai susnotalaV 1449 b 1.
9.,Senzatia unei grozdvii® (1o Tepatedec). Prin
mijloace exterioare, se intelege, de felul celor folosite in genul de
spectacole amintit de Aristotel in cap. XVIII 1456 a 2-3: tragedii
ai cdror autori nu sovaiau sd populeze scena cu cele mai monstru-
oase figuri ale lumii infernale. Eschil insusi se fdcuse vinovat de
un asemenea exces cu Eumenidele, despre a ciror reprezentare
autorul anonim al biografiei poetului din Efeusis povesteste cd ar
Ii avut darul s inspdiménte o bund parte din public: Tivéc 6¢
daocty €v T &mbeléer TV Edpevibdv  omopddnv
eloayayovTa TOV Xopov ToooUTov EKTMATIEat TOV Sfjpov, we
Ta pev vama ekPiéar 1a 8¢ ufpua EapPrwdfvar (8 9).
11. ,Desfdtarea cu ajutorul unei imitatii in
stare sd stidrneascd mila si frica* (tnv and &éov kal
dofou Sia ppunocws HSovvv). Transcriu, fird s-o impdrtdsesc,
interpretarea lui Bignami, p. 80,n.5 1 ,,Anistotele introduce qui una
variazione nel significato tradizionale del vocabolo mimesi. Non
¢ questa pifi una mimesi in senso creativo, poetico, ma ricreativo,
critico: lo spettatore, alla presenza di una espressione poetica, va
rinnovando o quasi imitando in se stesso lo svolgimento che ha
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sotto gli occhi, lo ripete inconsciamente e passivamente, affasci-
nato da quella visione che lo urge col suo battito di passionale
incanto®,

23.,,Uciderea Clitemestrei de cdtre Oreste*
Moment culminant al tragediei Atrizilor in forma datd legendei,
dupd cét se pare, pentru intdia oard de Stesichoros, st ajunsd clasica
prin trilogia lui Eschil.

24.,,0r1i a Eryfilei de citre Alcmeon®.inaceasts
legendd din ciclul teban, Alcmeon isi ucidea mama, pe Eryfile,
pentru vina de a fi dezvaluit locul unde se ascundea sotul ei,
Adraste. Descoperit, acesta isi gdsise moartea la Troia.

29.,,Medeea*. In tragedia cu acelasi nume, versurile 1236
$1urm.

30.,,0edip al lui Sofocle®. Oedip-rege,in care, fira
stiintd, eroul 1s1 ucide pdrintele in cursul unei certe petrecute ,,in
afara actiunii propriu-zise™ a dramei, povestitd in versurile 800 si
urm.

33. ,Astydamas*. Poate Astydamas cel Bétran, autor
tragic contemporan cu Aristotel, despre care se spune cd ar {1 scris
nu mai putin de 240 de tragedii; ¢f. Athen.,1 3334 a.

33.,Telegonos®. Feciorul lui Odiseu si al Circei, despre
care se povesteste cd, trimis de maici-sa sd-s1 gseascd tatil, 1l
ucisese intr-o incédierare, fard a-1 cunoaste. Dupd informatiile de
care dispunem, cpisodul ar i fost pus Tn scend de Sofocle in
tragedia’OBuooeuc dkavBomAné, si mai tarziu, de Apollodor din
Tars. Din opera lui Sofocle se va fi inspirat probabil Niptra lui
Pacuvius, ldudatd de Cicero in Tusc. disput., 1149,

33-34. ,Odiseu rdnit”. Tragedie necunoscutd. S-ar
putea si fie vorba de’Odvoosevg akavBominé a lui Sofocle (vezi
nota precedentd), citatd de Aristotel din memorie, cu un titla
modificat dupi continutul piesei.

36.,,Afar#d de acestea, altd situatie nu-i“. Afir-
matia pare confrazisa de fra/a imediat urmdtoare, unde situatiile
dramatice Infdtisate sunt in "numir de patri. Contradictia se
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ldmureste tindnd seama de faptul cd, pentru Aristotel, una din
aceste situatii posibile in abstract e cu totul lipsitd de tragic ,,din
lipsa elementului dureros® (dmafés). Utilizabile cu adevirat
rdman dar numat trei, ceca ce inléturd contradictia.

1.,,Antigona“. In tragedia cu acest nume a lui Sofocle
(versurile 1231-1239), vestitorul povesteste injunghicrea lui
Hemon, dupd Incercarea de a-si ucide tatdl, pe Creon.

4. ,Element impresionant® (ékwankmikoy). Ca si
»~minunarea“ (davpaoTov) pomenitd inainte (vezi nota la IX 1452
a4),de care se deosebeste printr-o mai mare intensitate (cf. Top.,
IV 5,126 b 14: vqv é&xmanéwy Umepporny BauvpacioTyroc), dar
cu care uneori se confunda (cf. XXIV 1460 a 15 si XXV 1460 b
25), ekminkTikov ¢ folosit pentru a indica o stare de spirit prielnicd
dezldntuirii emotiei tragice.

5.,,Cresfonte*. Tragedie piérdutd a lu1 Euripide (Nauck,
Euripidis perditarum tragoediarum fragmenta®, Leipzig, 1908,
452-462). Scena la care se referd Aristotel si in care Merope era
infdtisatd cu securea ridicatd, gata sd-si omoare fiul, e citatd si de
Plutarh ca una din cele mai zguduitoare ale teatrului grec: oxdmer
8¢ kal TV &v Tf) Tpaywdia Mepammy &mt TOV viov alTov de
bovéa Tob viol méhexuy apapévmy ... Goov &v TH BedTpw kivn-
na worel guvedopbialovoa boPov kal Séoc um dbdon ToVv...
yépovTa Kat Tpwon T0 perpakiov (De esu carnium,2,5,998 e).

7., Iigenia“. Ifigenia Tauricd a lui Euripide (pomenita st
inainte, XI 1452 b 6), versurile 771-818. Cf. XVII 1455 b 9.

9.,,Helle*. Tragedie a unui autor necunoscut. Gudeman
presupune cd ar putea fi vorba de o operd pierduta a lui Euripide,
pe care nici un catalog n-o pomeneste.

9.,,Cum am mai spus-0°“.Cf. XIII 1453 a 18-21.
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17.,, Alese*. In intelesul de superioare nivelului comun,
cum s-a spusincap.Il 1448 a 1-5s1 16-18.

18.,,Asa cum am arédtat”, Cf. VI 1450 b 8 si urm.

20-21. ,Miécar cd femeia e ... o fiintd inferi-
oara“. Aceeasi pdrere se citeste st in Politica,l 5,1254 b 13:
10 dppev Tpos TO OAAU duoel TO PEV KpelTTOoV TO 8€ Xelpov
(,,raportul de la mascul la femeld ¢, dupd fire, o relatia de la su-
perior la inferior*). Pentru o caracterizare mai completd a femeii,
cf. totusi Rhet.,1 5,1361 a 6.

21, lar robul... lucru netrebnic*, Cf. Polit., 113,
1260 a 9: dA\Nov yap Tpdmov TO ENeUbepov TolU Sovlou dpxet
Kal TO dppev Tou Onfhewc, kal dvip mai§oc: kal waowv
EVUTIEpXEL HEVY TA popla THE Guxfic, &ANN &vumidpyxet
Sradepovrwg 6 pev yap Solhog OAwc¢ ovUxk €xel TO
BouAeuTikov, TO B¢ OMAU €xer pév, GAN' dxupov, ¢ 8¢ Talg
éxer pév, aAN aTeléc... (,,omul liber porunceste sclavului in alt
chip decét sotul nevestei ori adultul copilului; midcar cd partile
sufletulut sunt aceleasi In toate aceste fiinte, ele existd in fiecare
altfel: sclavul ¢ lipsit cu totul de chibzuintd, femeia o are, dar n-are
hotdrare, la copil existd amandoud, dar nedezvoltate™).

21-22. Potrivirea™ (1o dpudtTovra). Recomandatie
reluatd si de Horatiu in Epist. cdtre Pisoni, 156-157 (cf. 315-316):

aetatis cuiusque notandi sunt tibi mores,

mobilibusque decor naturis dandus et annis
(,.Inseamnd-ti bine deprinderile fiecdrei varste si di trdsdturile
cuvenite caracterelor schimbaitoare o datd cu anii*).

23.,,Asemdnarca” (1o oporov). Dupi o veche piirere a
lui Corneille, adoptatd de Gudeman, in intentia lui Aristotel ,,ase-
mdnarea’ n-ar {i decat respectul pentru datele traditiei, ceea ce
numim astdzi ,,adevarul istoric*; dupd Vahlen, urmat de Rostagni,
apropierea de naturd. Aceastd din urmé interpretare mi se pare
intdritd de deslusirile oferite ceva mai departe (1454 b 8-14),
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intr-un pasaj unde se spune ¢d ,,nevoit sd imite cameni Maniosi or
usuratici, ori cu cine stie ce alte cusururi in firea lor, poetul trebuie
sd-I infatiseze cum sunt, si totusi mai de $0i™: TolouTOVC GVTQC,
EMLELKELS TOLELY.

25.,Statornicia* (to 6pandv). In acelasi sens Horatiu,
Epist. cdtre Pisoni, 125~-127:

siquid inexpertum scaenae committis et audes

personam formare nouam, seructur ad imum,

qualis ab incepto processerit, ¢t sibi constet
(,,dacd aduci pe scend un subiect nefncercat si cutezi s@ plasmuiesti
un personaj nou, pastreaza-i pand la urmd firea cu care a pornit,
facandu-1 statornic cu sine insusi).

28.,,0reste*. Tragedie a lui Euripide. Aceeasi criticd se
repetd in cap. XXV 1461 b 21.

30. ,,Scila‘“. Cum a dovedit-o cu trei sferturi de veac in
urma Theodor Gomperz, nu-i vorba de o tragedie, c1 de un diti-
ramb al lut Timotheos, faimosul autor al Persilor (Skylla in der
aristotelischen Poetik und der jungere Dithyrambos, in ,,Jbb. f.
klass. Philologie®, CXXXV, 1887, p. 460 si urm. = Hellenika.
Eine Auswahl philol. u. philosophicgeschichtlicher kleiner
Schriften, Leipzig, 1912, pp. 85-92). Cf. Wilamowitz-
Moellendorff, Timotheos’ Perser, Leipzig, 1913, p. 111; Pickard-
Cambridge, op. cit., p. 68).

30.,,Tirada Melanipei®™. Celebrd in toatd Antichitatea
pentru vederile-i indrdznet-rationaliste, aceastd tiradd, cu atdt mai
surprinzitoare pe o scend cu cit era pusd in gura unei femet, se
citca In Mehavinmn W codr a lui Euripide. Putinele fragmente
péstrate, la Nauck, Eurip. perd. tragoed. fragmenta, 483-492.

31.,,De nestatornicie, Ifigenia in Auljs*. Trage-
die a lui Euripide in care, pc punctul de a fi jertfitd, indurerata co-
pild a lui Agamemnon géseste tiria sd-s1 accepte soarta $1 paseste
curajoasd la moarte. Cf. versurile 1220 si urm. apoi 1374 si urm.

1.,,Nu unei interventii divine®. Textual: ,,nu din
pricina masiniriei scenice’ (@10 pnxaviic), cu ajutorul cireia zen
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erau facufl sd aparii pe scend pentru a da dezlegare situatiilor celor
mai incurcate, solutie lesnicioasd st neartisticd (cf. Plat., Cratyl.,
425 d: ol Tpayw8omolol, émelddv TL dmoplolv, EWL TAG
umxavac katadeiyouot Beovs alpovTes),impotriva cdreia avea
sd protesteze st Horatiu:

nec deus intersit, nisi dignus uindice nodus

inciderit...

(Epist. citre Pisoni, 191-192.CI. B. Stumpo, Il ‘deus ex machina’
nella tragedia greca, Palermo, 1928; A. Spira, Untersuchungen
zum Deus ex machina bei Sophokles und Euripides, Kollmiinz,
1960.

I..Medeea™. Tragedia lut Euripide in care, dupa uciderea
rivalei si a copiilor, eroina scapd de rdzbunarea lui Iason Indltan-
du-se In vizduh pe un cal Tnaripat (versurile 1317 si urm.).

2., Episodul intoarcerii grcci'ior“.in Hiada, 1l 140
urm., Atena impiedicd pe grecii descurajati sd 1a drumul patriei,
renuntind la cucerirea Troiei.

7..1n Oe dipul lui Sofocle®. Elementul irational la
carc se face aluzie ar fi, dupd XXIV 1460 a 30-31, ignoranta
eroului despre condititle mortii lur Laios.

8.,Jmitareca unor oameni mai alesi ca noi*.
Cf. 11 1448 a 16-18.

13. ,Mai de soi* (¢meikeic). Vezi mai sus, nota la XIII
1452 b 34.

14. JAgathon". Citirea e indolelnicd. Despre Agathon —
dacd intr-adevir e vorba de poetul tragic cu acest nume — vezi, mai
sus, notalaIX 1451 b21.

17-18. In scrierile noastre publicate®. Asupra
intelesului acestel trimiteri, vezi Introducerea, pp. 12-14, si
A. Jannone, I Logoi essoterici di Aristotele, in ,,Atti dell’ Istituto
di Scienze, Lettere ed Arti, 113 (1954-1955).
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XVI

20.,,Am spus-o inainte®. Cf. XI 1452 a 30-1450b 8
"si, in general. H. Philippart, La théoriec aristotélique de
I’ ‘anagndrisis’, REG,XXXVIII, 1925,p. 171 urm.
22.,Lancea purtatd de Feciorii Gliei”, Fragment
dintr-un trimetru tambic, citat, probabil, dintr-o tragedie. Feciorii-
Gliei (T'myeveic), stramosii mitici ai tebanilor, se ndscuserd, spu-
nealegenda, din coltii balaurului ueis de Cadmos, seménati de erou.
Lancea de care vorbeste versul, intipdritd pe trup, ar fi fost semnul
lor distinctiv, dupd un text al lui Dion Crisostomul: Totg pev é&v
OnBatc omaprToic ToTe Aeyouévols onpeior AéyeTal elval
ToU YEévouc NOyxm TIC, otpat, €t Tou oupatos (Orat., IV 23).
22-23. ,Stelele nidscocite de Karkinos 1In
Tieste®. Nu ¢ ldmurit dacd, din cei doi autori tragici cu acest
nume (unul, contemporan cu Aristofan; celdlalt, in floare n jurul
anului 380), Aristotel are in vedere pe cel mai bitran sau pe cel mai
tandr (un Karkinos ¢ pomenit si In cap. XVII 1455 a 26). Din
drama la care se face aluzie nu s-a pastrat nimic (cf ., totusi, Nauck,
Tragicor. Graecor. Fragmenta®, pp. 797-798). Cat priveste
»stelele™ a ciror niscocire se atribuie tragediografului, s-ar putea
sd fie vorba de semmul lucitor cu care se¢ mandreau urmasii lui
Pelops, reminiscenta umarului pe fildes cu care zeii diruiserd pe
intemeietorul neamului lor.
25.,,Tyro*. Tragedie a Iui Sofocle, din care ni s-au pdstrat
citeva fragmente (Nauck, Trag. Graec. Fragm.?, p. 272 urm.).
Recunoasterea pomenitd in text ¢ a gemenilor Nereus $1 Pelias,
identificati de mama lor dupd covitica in care fuseserd expusi.
27. Altfel e recunoscut de doicd*. Odis., XIX 386
urm., in special 392-394:
vile 8 dp dooov ioloa dvaxd éov- avrika § €yvw
oUATY, THv ToTé gy oU¢ THAaoe Aeuk@ 680vTL
[Mapynoov & &éNBovTa...
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(Trad. Murnu: ,,... pc muntele Parnesos unde merse / cu verii lui
mistretul s#-1 vineze. / De rana-1 veche dete-acum bétrana / s1 pipa-
ind o cunoscu indata...*),

28.,S51 altfel de porcari...” Odis.,, XX1207-227, mai
ales 217-220:

el 8 dvye 61, xal ofipa dpidpadic dANG Tt Seléw,

odpa | €u yvoTov ToTwBfToV T &Vi Bupg.

oUNTY, TV WoTE pe 0l¢ Nhaoe Aevukd d8ovTL

Mapvnoov & énBavTa ouv vidoiwv AUTOAUKOLO
(Trad. Murnu: ,,... st cd eu sunt Ulise,/ v-ardt un semn invederat cu
care / s& md cunoasteti st sd-mu dati crezare: / e rana ce-mi ficu
mustretul / cu coltu-1 alb ¢and eu fuset cu fiii / lui Autolic pe mun-
tele Parnesos*).

30. ,Scena Biii“ (¢&v 710l¢ NimTtpoig). E vorba de
recunoasterea abia pomenitd a lui Odiseu de cétre doica Euricleca.
Vezi mai sus nota la 1454 b 27.

30-31. , Niscocite de poet®. Cu alte cuvinte, nede-
curgind in chip inevitabil din simpla desfidsurare a faptelor.

31-32. In Ifigenia“. Ifigenia Tauric4 a hi Euripide,
pomenitd si mai Tnainte (XI 1452 b 5-8) Intr-0 ordine de idei
asemdinitoare. Ceea ce Aristotel tine sd releve e deosebirea de
calitate artisticd a celor doud recunoasteri ce alcituiesc momentul
culminant al dramei: una, a Ifigeniei de catre Oreste, are loc In chip
firesc in clipa ¢ind eroina incredinieaza necunoscutului scrisoarea
pentru ai ei (versurile 747 s1 urm.), catd vreme dezviluirea iden-
titdtii Iui Oreste e doritd de acesta si Intaritd cu argumente puse in
gura lui de poet (versurile 800 si urm.).

35-36.,,Glasul suveicii in Tereul lui Sofocle®.
Drama lui Sofocle (Nauck, Trag. Graec. Fragm.?, p. 272 urm.)
punea in scend trista poveste a fiicelor lui Pandion, Procne si
Filomela, ale cirei amdnunte ne sunt pistrate in cantul al Vl-lea al
Metamorfozelor lui Ovidiu, versurile 424-674. Pangiritd de
cumnatul ci Tereu, apoi mutilatd, spre a nu-$i puteca mérturist
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rusinea, Filomela gésea totusi mijlocul de a se destdinui surorii el
tesdnd anumite semne pe un covor:

stamina barbarica suspendit callida tela

purpureasque notas filis intexuit albis,

indicium sceleris, perfectaque tradidit uni,

utque ferat dominae gestu rogat... (576-579)

(,,... pe un rdzboi primitiv incepe cu indemanare o fasie de panza
s, printre iele albe, strecoard semne purpurii, revelatoare ale nele-
giuirii. Cind sfarseste tesdtura, o dd unei roabe si o roagd prin
semne s-0 duci stdpinet...”).

1.,,Ciprienii lui Dikaiogenes®. Dikaiogenes e un
autor de tragedii si de ditirambi de la sfarsitul veacului al V-lea si
Inceputul celui de-al IV-lea. Dupd o ipotezd a lui Welcker, eroul
pomenit de text ar putea fi Teucros, intors in Salamina dupd moar-
tea lui Telamon, impreun# cu o suit¥ de ciprieni. In acest caz,
»Hicoana® ar fi portretul tatdlui mort, la vederea caruia Teucros s-ar
fi lasat covarsit de emotie, ceea ce ingdduia lui Eurysaces si ghi-
ceascd pe cine avea Tnainte-i.

2-3. In povestea lui Alcinou®. Odis., VIII 83 urm.
$1 521 urm. unde se povesteste ¢d in timpul unui ospit la curtea
regelui feacilor, la auzul propritlor lui isprivi cantate de Demodoc,
Odiseu si-ar fi acoperit fata, ca si-si ascundi lacrimile.

5.,,Ca in Hoefore®. Cunoscuta tragedie a lui Eschil,
versurile 168-232. Pe mormantul lui Agamemnon, Electra giseste
o suvitd din parul lui Oreste, prinos al feciorulul venit sd-s1 rdzbune
tatdl. E punctul de plecare al judecitii formulate de Aristotel in
termeni silogistici.

6-7. , Ifigenia lui Polyidos Sofistul®. Putinele
informatii de care dispunem In legaturd cu acest personaj ni-1 infé-
tiseazd ca pe un artist multilateral, ditirambogral, muzicant si
pictor deopotriva (Diodor, X1V 46, 6; Plutarh, De musica, 21).
Ifigenia aci pomenitd a putut {i un ditiramb mai degrabd decéit o
tragedie. Cf. Pickard-Cambridge, op. cit., p. 69-70.
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9.,.0n Tideul lui Theodectes*. Despre acest autor,
vezi mai sus nota la X1 1452 a 27. Despre o tragedie a lui intitulata
Tideu, n-avem nict o altd stire.

10. . in Fineide“. Tragedie necunoscutd a unui autor
necunoscut. Nu se vede legdtura posibild intre subiectul et si
legenda regelui Fincu, pedepsit de argonauti pentru rdnirea
propriilor lui feciori.

13-14. ,,0discu vestitor mincinos*“ ( O8vooevg
Ppeubdyyehoc). Altd tragedie necunoscutd a unui autor necu-
noscut. Ca subiect, trebuie si se {i apropiat de cuprinsul ultimelor
cantun ale Odiseii.

18.,.In Oedipul lui Sofocle*. Oedip-rege, versurile
1110 siurm. Cf. X1 1452 a 25 si 33. '

18., Ifigenia“. Ifigenia Tauricd a lui Euripide. Vezi mai
sus nota la 1454 b 31-32.

XVII

23.,8d-si infidtiseze inaintea ochilor®. Revine
aspune c{poctul ¢ dator sd caute a-si da seama de calitétile scenice
ale dramei la care lucreazd, incercind sd-si reprezinte In chipul cel
mai plastic nu numai mersul actiunii, dar pand si aspectul fizic al
personajelor chemate s-o realizezd, In aceasti ordine de idei, nu-i
fard intcres mérturisirea unui dramaturg ca Ibsen, in legéturd cu
crearca unuia din eroii sdi: ,,Auch dusserlich muss ich vor mir
haben bis auf den letzten Knopf, wie er steht und geht, wie er sich
benimmt, welchen Klang seine Stimme hat* (citat la O. Walzel,
Henrik Ibscn, p. 41).

26., Karkinos*. Vezi maisus, notala XVI 1454 b 22-23.

26-27. ,Amfiaraos®. Nu stim dacd tragedia intreagd era
astfel intitulatd, nici care va fi fost rolul personajului cu acest
nume, cunoscut mai ales prin drama lui Eschil Sapte impotriva
Tebel, versurile 568—-625. Dintre cdpeteniile argiene, singur el se
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invredniceste de epitetele ,,intelept si viteaz deopotrivd profet
vajnic™:

ExTov Aéyo av avipa cwdpovEoTaToVv

anknv T dploTov, pdvniy TApdidpes Blav —
ceea ce nu-1 fereste de pieirea hardzitd tovardsilor lui de luptd, cita
vreme o voin{d mai puternicd decét a lui 1l impinge si ia partea
unor nelegiuiti, el, barbatul drept intre tot::

Bikarov dv8pa Tolot SuooefeoTépols...
in piesa la care face aluzie Aristotel, se poate presupune cd printr-o
inadvertenta a autorului actorul pus sa infdtiseze pe Amliaraos
apdrea pe scend intr-un moment nepotrivit, — poate prea curand,
cum am sugerat in traducere, cdutiand sd remedicz obscuritatea
originalului.

29. ,Atitudinile personajelor®. Aceeasi recoman-
datie, aplicatd oratorilor, se citeste intr-un interesant capitol din
Tusculanae disputationes ale lui Cicero (IV 19), in care acesta nu
face decat si reproducd vederile peripateticilor asupra utilitdtii
pasiunilor: ,,oratorem denique non modo accusantem, sed ne de-
fendentem quidem probant sine aculeis iracundiae, quae ctiamsi
non adsit, tamen uerbis atque motu stmulandam arbitrantur, ut an-
ditoris iram oratoris incendat actio” (cf. Introducerea, pp. 21-23).

29 - 30. ,,Darul de a misca Tn cel mai Tnalt
grad®. Textual: ,,cei mai convingitori..." (mBavéTaTor).
In aceeasi ordine de idei, reproducénd pe Neoptolem sau poate
chiar pe Aristotel, Horatiu avea si spund (Epist. cdtre Pisoni,
101-105):

ut ridentibus adrident, ita flentibus adsunt

humani uultus: si uis me tlere dolendum est

primum ipsi tibi: tum tua me 1nfortunia lacdent

Telephe uel Peleu; male si mandata loqueris

aut dormitabo aut ridebo. ..

(,;asa cum radem cu cei ce rad, tot astfel celor ce plang le ardtdm o
fatd Induiosatd: de vrei sd md faci sd plang, intai trebuie sd fii
indurerat tu insuti. Numai astfel mé# vor atinge suferintele voastre,
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o Telephus sau Peleu; altfel, de nu vei sti sid dai glas sentimentelor
pe care trebuie sd le exprimi, ori vot atipi, ori voi izbucni 1n rés...").

32.,,De aceea darul poeziei mi se pare la lo-
cul lai mai curdnd In indivizii armonios inzes-
trati decdt in cei scosi din fire* (80 edduoic ) moun-
TIKT £0TL «uddhow> 1) paviket). Unul din pasajele cele mai dis-
cutate ale Poeticei, din pricina traditiei manuscrise defectuoase,
care suprimd pe pa\dov in rAndul 32 si prezintd é£eTaoTtiko( in loc
de éxoTaTikol in randul 33. Amandoui aceste emendatii, neac-
ceptate incd de toti editorii, dar cerute deopotrivd de buna intele-
gere a textului si de vederile lui Aristotel asupra obérsiei poeziei
(cf. nota la IV 1448 b 5), sunt inlesnite de versiunea arabi.
Lectiunea éxotatikol (oferitd de un singur manuscris,
Riccardianus 46) a fost acreditatd de Margoliouth, ,,Class.
Review*, XV, p. 54. Introducerea in text a lui pd@ANov e propusd de
Gudeman, Intemeiat pe cercetdrile lui Tkatsch, Die arabische
Uebersctzung der Poetik des Aristoteles, p. 117; in acelasi sens,
v.acum si G.F. Else, Aristotle’s Poetics, p. 486. In ce priveste
fondul, asa cum am mai scris-o (mai sus, pp. 128-129; cf.
Apendicele IV) mi se pare ldmurit cd laconica afirmatie a lui
Aristotel nu poate f1 judecatd decit ca o luare de pozitie impotriva
doctrinelor pentru care harul poetic era mai curand un dar al
cerului, ori urmarea unei constitutii patologice, decat libera
inflorire a unor aptitudini naturale. Pentru ilustrarea pomenitelor
doctrine, am citat, cu acel prilej, citeva rAnduri din platonicul Jon
(cf. s1 fragmentul din Democrit reprodus in nota la VIII 1451 a 24).
in aceeasi ordine de idei, adaug un alt fragment din Democrit:
,ceea ce scrie poetul sub indemnul entuziasmului s1 al inspiratiet
divine e intr-adevir frumos* (B 18 Diels: womTtne 8¢ dooa pev
v ypddmn petr évlBouoiapol kal tepol WVEUpaToS Kahd
kapta ¢otiv. Cf. Cicero, De diuinatione,] 38, 80: ,,negat enim
sine furore Democritus quemguam poetam magnum esse posse'
si comentariul lui A. Delatte, Les conceptions de I’enthousiasme
chez les philosophes présocratiques, p. 28 si urm.; de asemeni,
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Fr. Pfister, Ekstasis,in Pisciculi. Antike und Christentum, Ergin-
zungsband I, Miinster, 1939, pp. 178-191). Pentru Aristotel, daca
existenta unel intregi categorii de poeti Inzestrai cu ¢ naturd exal-
tatd nu putea fi tigdduitd, tot atat de evident era si faptul cd acestia
nu constituiau decét o exceptie, din care nu se pot trage concluzii
valabile pentru activitatea poeticd indeobste (Cf. J. Croissant,
Aristote et les mystéres, pp. 46-47; K. Svoboda, L esthétique
d’Aristote, pp. 51-53). Intre eddueic si éxararikoi, intre poetii
»periscienza, per istudio, per disciplina ed arte a prudenzia’™ si acei
.per furrore € occupazione di mente* (cum va spune, pe urmele
Stagintului, Leonardo Bruni, Humanistisch-philosophische Schriften
hersg. von H. Baron, Leipzig-Berlin, 1928, p. 59), pretuirea lui se
indreaptd spre cei dintéi s1 aceastd judecatd aveau s-o ratifice, in
curgerea vremii, o serie intreagd de poeti-ginditori, de 1a Horatiu,
in versul 309 al Epistulei cdtre Pisoni: ,,scribendi recte sapere est
et principium et fons* (unde sapere nu poate fi inteles decit ca un
principiu rational, opus facultitilor mistice exaltate de sectatorii
lui Democrit: cf., mai departe, Apendicele [V), pand la Valéry: ,,ce
n’est pas avec des absences et des réves que I’on impose a la parole
de s1 précieux et de si rares ajustements. La véritable condition
d’un véritable poete est ce qu’il y a de plus distinct de 1’état de
réve. Je n’y vois que recherches volontaires, assouplissement des
pensées, consentement de I’8me a des génes exquises, et le
triomphe perpétuel du sacrifice™ ( Variété, I, p. 56. Cf. p. 103:
-4 aime ces amants de a poésie qui vénerent trop lucidement la
déesse pour lui dédier la molesse de leur pensée et le relachement
de leur raison. Ils savent bien qu’elle n’exige pas le sacrifizio
dell’Intelletto™). Asupra diferentei dintre poetica lui Valéry
(Téxvm) si aceea a lui Bremond (inspiratie), vezi judicioasele
observatii ale lui Adriano Tilgher, Studi di Poetica, Roma, 1934,
pp. 175-176. Asupra problemei creatiei lirice, in general, J. Segond,
Le probléme du génie, Paris, 1930, p. 201 si urm.; Rolland de
Renéville, L’expérience poétique, Paris, 1938; P. Trahard, Le
mystére poétique, Paris, 1940; in sfarsit, Liviu Rusu, Estetica
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poeziei lirice?, Bucuresti, 1944, pp. 178-185, a cdrui Incheiere:
~Atmosfera liricd nu este altceva decat determinarea cu mijloace
rationale a unei stdri pline de tensiune st vibratie, care ne introduce
in fondul esential al existentei”, rechcamd In minte o frumoasa
pagind din Jacques de Lacretelle, de cuprins aseménditor: , Et je me
pris a penser soudain que I'inspiration ¢’était cela: non un transport
fabuleux, non 'ivresse grandiloquente qu’on a dite, mais un
entendement plus aigu des choses. Sans doute cette faculté
passagere nous donne la sensation d’€tre hors de nous-méme, mais
clle est bien en nous et ce qui la provoque, ¢’est notre pouvoir de
concentration, notre volonté de parvenir a la connaissance
véritable du monde" (Le Demi-dieu ou Ie voyage en Gréce, Paris,
1930, p. 196).

3.,,Pilda Ifigeniei®. O datd mai multe vorba de Ifigenia
Tauricd a lui Euripide.

5. Jertfiti Zeitei®. In drami, e vorba de Artemis.
Aristotel 1t trece numele sub tacere, potrivit intentiei de a nu intra
in amdnunte.

7.,,De un zeu*. Apollo, dupd al cirui oracol Oreste intre-
prinsese cdlitoria depdrtatd. Cf. versurile 72 sturm., 912,976 si nrm.

9-10. ,Fie in felul inchipuit de Euripide".
Cf. XV11454 b 31-34, 1455 a 18-19 si notele respective.

10.,Fie in felul inchipuit de Polyidos*. Vezi,
mai sus, nota la XVI 1455 a 6-7.

12-13. ,Numele gidsite”. Vezi, mai sus, nota la
IX 1451 b 10.

14. ,Episodul nebuniei®. Referinta ¢ la Ifigenia
Tauricd, versurile 273-326.

14.,S7 al méntuirii prin purificare®. Ifigenia
Tauricd, versurile 1137 st urm.

15-16. In ecpopee, tocmai ele i asigurd lun-
gimea®. O fugard comparatie, din acest punct de vedere, fntre
epopee si tragedie, in cap. V 1449 b 12-14.
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21.,,Se lasd recunoscut*. Cf. Odiss., XVI 154-239;
XIX 302-304,467-502; XXI 188-204.

22.,,S¢ mdntuie si pe ei i1 nimiceste”. Cums-a
spus in cap. XIII 1453 a 31-32, Odiseea oferd un exemplu tipic al
,»unel indoite desfasurari de fapte, sfarsind in chip potrivaic pentru
cei buni si pentru cei rdi®.

XVIII

26.,.Inteleg, prin urmare, prin intrigd* (8§éo1g).
La aceastd definitie se cuvine addugati precizarea cd, din pricina
mai micii e1 importante in alcdtuirea tragediei, in raport cu
deznoddmantul (Avoic), intriga e socotitd ca putind primi in
structura ei si elemente absurde (\oya), inacceptabile in actiunea
propriu-zisd (¢v 14 SpapaTi). Cf. XXIV 1460 a 28 si urm.

29. In Linceul lui Theodectes*™. Vezi, mai sus,
nota la XI 1452 a 27,

32.,,Tragediile sunt de patru feluri...*.Cf. Allan
H. Gilbert, Aristotle’s Four species of Tragedy (Poetics X VIII)
and their Importance for Dramatic Criticism, ,,American Journal
of Philology*, LXVIII, 1947, pp. 363-381.

32-33.,,...cdte sunt si pdrtile de care am vor-
b1t“. Indicarea ,,pértilor* corespunzind celor patru tipuri de tra-
gedie de care va fi vorba Indatd — si care nu pot fi pdrtile cantitative
ale tragediei (cap. X1II), nici acele calitative (VI 1459 a 8 urm.) —
se numard printre dificultitile cele mai greu de inldturat oferite de
textul Poeticer. Pentru a nu depdsi cadrul acestui comentariu cu
insirarea unor solutii a céror serie incepe cu Vettori, in secolul al
XVI-lea, st din care nici una nu mi se pare satisficitoare, mi
muitumesc sd observ, cu Rostagni, ca Aristotel a putat folosi
cuvantul p€pn intr-un inteles mai larg , riferendosi non alla lettera,
non a un paragrafo determinato, ma al succo della propria
trattazione. Nella quale infatti le parti o elementi che risultano

188



COMENTARIU LA POETICA XVIII 1455 b- 1456 a

essenziali sotto ’aspetto specificamente tragico, in rapporto (dico)
all’ €pyov della Tragedia sono: 1. mepimérewa kal dvayvipnoic,
I’una con D’altra connessa (cfr. X1 1452 b 1 sgg.) e costituenti in
fondo un’unica cosa, ossia i mapa Ty Soéav; 2.1l maboc, di cui
Aristotele ha fatto lunga e distinta trattazione in X1II; 3.1" nfoc,
su cui il cap. XV; 4. (véraprov &€, come elemento un poco in
sott’ordine) la 64ic, della quale ha detto in XIV 1453.b 1 sgg. che
anche da essa ¢ possibile ottenere 'épyov della Tragedia,
quantunqgue il valersene sia segno di poeta meno valente® (p. 72).

1.,De tipul... unor Aias sau Ixion*. Cualte cuvinte,
tragedii al cdror micz ar {1 alcituit de o Intamplare tot atit de
zguduitoare cum ¢, in primul exemplu citat, nebunia si sinuciderca
lui Aias (vezi tragedia cu acest nume a lui Sofocle), iar in al doilea,
cazna suferitd de Ixion.

1-2. ,Ftiotidele si1 Peleu*. Subiecte imprumutate,
probabil, legendelor In legdturd cu Ahile si cu familia lui.
dHw T18ec era intitulatd o tragedie pierdutd a lui Sofocle. Cate un
[Tn\evc par a {i scris Sofocle si Euripide.

2. ,Tragedia-spectacol® (d¢ig). Cuvant corupt.
Conjectura 6sic € a lui Bywater,

3., Fetele lui Forkis, Prometeu, sau cele a
cdror actiune se petrece in Hades"™. Fetele lui Forkis
crau fiinte fabuloasc — Sirene si Gorgone — impotriva cdrora
avusese de luptat Perseu. — Mitul lui Prometeu, de toti cunoscut,
fuscse tratat inainte de vremea cénd scria Aristotel, Intre altii, de
Eschil, intr-o trilogie faimoasi, din care nu ni s-a péstrat decét o
partc: Prometeu fnldntuit (ITTpopndeuc 8eopdneg). — Despre
dramele a cdror actiune se petrecea in lumea infernald se poate
presupune ci puncau in scend fapturi si imagini inspdiméntdtoare,
in stare sd starneascd In sufietele privitorilor senzatia de groaza
criticatd de Aristotel intr-un capitol precedent (cf. XIV 1453 b
1-13 §inotala 1453 b9).

I1.,Cum am mai spus-o de multe ori“. Cf. V
1449 b 9 si urm.; IX 1451 b 33 siurm.; XVII 1455 b 15.
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16. Intreaga Ciddere a Troiei*. E titlul unui poem
epic in doud canturi atribuit lui Arctinos din Milet. Dupd informa-
tiile lexiconului Suda, tragedii inspirate din acest subicct au scris
lofon, feciorul lui Sofocle, un oarccare Nicomachos si Cleofon cel
pomenit de Anstotel in cap. IT 1448 a 11 s1 XXI1 1458 a 20.

17.,Episoade izolate, ca Euripide®.In tragediile
Epeios si Troienele, de pilda.

17. ,Povestea Niobei" (Nwipnv). Text corupt.
Gudeman citeste ©npaida, veche conjecturd a lui M. Schmidt.

18.,,Agathon®. Vezi,mai sus,notalaIX 1451 b 21.

22.,,0menie®. Vezi, mai sus, nota la XIIT 1452 b 38.

24.,Cum zice Agathon®. Citatul corect ¢ Tn Rhet.,
I124,1402 a11~-12:

TdY v TG €lk0g a¥T0 T0oUT €lvar Aéyot,

BpoTolol TWONNG TUYXdVely DUK €LKOTX
(,.tot aga de bine ar putea spune cineva cd e verosimil ca muritorii
s aibd parte de tot soiunl de intAmpléri neverosimile™).

27.,,Un element al intregului® (pdprov... Tou
6\ov). In conformitate cu vederile despre unitatea organici a
tragediei expus in cap. VII 1450 b 24 si urm.

27,,S4 ia parte la actiune" (ovvaywvi{eoBar).
Ecoul acestei invitdturi se recunoaste in versurile lui Horatiu,
Epist. cétre Pisoni, 193-195:

actoris partes chorus officiumque uirile

defendat, neu quid medios intercinat actus,

quod non proposito conducat et hacreat apte
(,,Corul s# tind rolul unui actor cu rosturt proprii; intre acte sd nu
cénte decit ceea ce contribuie la mersul Tnainte al actiunii si se
adapteazd acestui scop®).

30. JInterludii® (épporipa). Textual: , bucdti de umplu-
turd", cum am tradus cu un rand mai jos.

30.,,Dupd pilda datd intdi de Agathon®. Despre
accastd inovatie atribuitd lui Agathon si urmadrile ei pentru istoria
teatrului grec, cf. W. Kranz, Stasimon, p. 235 si urm.
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33.,Despre celelalte elemente™. in ordinea trat3rii:
despre subicct (ui6o¢) In cap. VII-XI, XII-X1V, XVI-XVIIL;
despre caractere (16m) in cap. XV. Cu privire la alte doud elemente
constitutive, muzica si elementul spectaculos (pehomoria si dic),
s-a ardtat, in cap. VI 1450 b 16 urm., ¢ nu intrd propriu-zis in
preocupirile Poeticed.

35..0n ¢ artile de Retoricd™ (¢v toic mepl pyro-
pikfic). Cu usoare nepotnviri, explicabile, probabil, asa cum pre-
supune Rostagni, p. XXXI, prin aceca cd Relforica avea si fie
compusi in urma Pocticei, planul de cercetéiri schitat in randurile
38 si urm. corespunde cértilor I-11 ale tratatului ajuns péna la noi.
Cf. 11 26 1403 a 32 si urm: émel 8¢ &n 7tpla éoTiv & 8l
npaypaTeudiival mepl TOV Ndyov, UnEp pev mapabetypdTwv
Kal YYopov kat évOUpMUdTwy Kal oAwS TOV Tepl THV
Siavoiayv, 6Bev Te elmoprioopey Kal WS aUTA AUGOMEV,
eipniobuw Muiv TooalTa (,,intrucat subiectele ce urmeazi a fi
tratate In orice lucrare despre vorbire sunt In numar de trei, sa
zicem cd ar fi de ajuns cele spuse péna aci despre pilde, cugetdri,
entimeme si, Indeobste, despre judeciti, precum st despre mijloa-
cele de a ne imbogiti cunostintele si de a dezlega greutatile ..).

3..In elaborarea actiunii dramatice® (év Toig
npdyuactv). Cf. Albeggiani, p. 111:,,Aristotele distingue dunque
una retorica della parola e una dell’azione, perche le convinzioni
¢ i sentimenti possono sorgere o per 1’artificio della parola o per
I’eloquenza dell’azione; ma poiche nei due casi gli scopi da
raggiungere sono gli stesst, eguali debbono essere le cause per cui
vengono promossi, e percid eguali sono i principi delle due
retoriche™.

10. .. Modurile vorbirii“(1a oxnpata Thic Néecwg).
Dupa o traditic unanimd, acestea ar fi fost deosebite pentru intéia
oard de Protagoras. Cf. Diog. Laert, IX 8, 53: 81€iné Te (scil.
MMpwTayopac) 10V Noyov mpiTos €l TérTapy (scil. oxnuara)
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euxwhny, épuTnoy, dwokplowy, EvToryv... (,,Protagoras a fost
cel dintdi care a deosebit cele patru moduri ale vorbirii: ruga,
intrebarea, raspunsul, porunca...”) si, In acelas: sens, Quintil,,
III 4, 10: ,.interrogandi, respondendi, mandandi, precandi, quod
euxwinv dixit (scil. Protagoras), partes solas putat®. Asupra in-
ceputurilor lingvisticii in Antichitate, H. Steinthal, Geschichte der
Sprachwissenschaft bei den Gricchen und Rémern® (Berlin,
1890); despre problema aci atinsi, aproape nimic in N. Driganu,
Istoria sintaxei, Bucuresti, 1945,p. 9.

15. ,,... 1l mustra®“. Poate in scrierea ‘Opmnpika
TPOPARRA T,

16-17.,,Cantd zeitd, méinia...": MAiviv deide, Bed..

Cum se stie, ¢ primul emistih al Iliadei.

19.,,Ci de altceva®. De mestesugul declamatici (¢
UmokpLTikfic), cum std scris cu citeva randuri mai sus.

XX

20.,0in intregul lui“. Asadar nu numai obisnuitele
,»parti de cuvant”, ci toate elementele expresiei, incepind cu su-
netul simplu care ¢ litera. Asupra vederilor lui Aristotel in materie
de Iimbd, asa cum sunt expuse in cap. XX-XXII, cf. A. Pagliaro,
in,,Ricerche linguistiche*, 11X, 1954, pp. 1-55; V1. V. Karakulahov,
in ,,Studii Clasice”, II, 1960, pp. 77-84; F. Vant-Stef, ibid., V,
1963, pp. 93-108.

21. Dupd verb (pripa), manuscrisele prezintd termenul
dpBpov (,.articolul”), pe care majoritatea editorilor si a
comentatorilor il considerd insd ca pe o interpolare, intemeiati pe
faptul cd atat Dionys din Halicarnas (De comp. verb.,2,p. 8, 1; cf.
De ui Demosth., 48, p. 1101, 4), cat si Quintilian (I 4, 18), sunt
categorici in afirmatia ci Aristotel n-a cunoscut alte ,,parti ale
vorbirii* decit pe cele trei amintite: cuvBeopoc, dvopa, phipa, si
¢ feluritele categorii de d'pBpa ar fi fost deosebite abia de stoicl,
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adevdratii creatori a1 lingvisticii in Antichitate. Cf. Steinthal,
Gesch. der Sprachwissenschaft?,1,p.257 urm.; Max Pohlenz, Die
Begriindung der abendldndischen Sprachlehre durch die Stoa,
Gottingen, 1939.

22., Litera®. Nuin intelesul de simbol scris, ¢i in acel de
sunet, fonem.

25{,Vocale, semivocale, mute‘ﬁ(*rci Te dwVviey
kal 10 fuldwvov kat ddwvo viDistinc;ia sc Intalneste, inainte
de Aristotel, la Platon] Cratyl., 424 ¢: .6l mpdTov... TQ
dwvievta Siehéobar, Cnevra.. 1d Te ddwva kal ddboyvya...
kal TG al dwyhevTa pev ov, ot pévrol ye ddBoyya (, trebuie
sd deosebim mai Tntdi vocalele, apoi... elementele care nu
comportd sunet ort zgomot, ... apoi pe cele care, fard sa fie vocale,
nu sunt nici mute™). Cf. Phileb., 18 b—c, unde, potrivit acelorasi
criterii, Platon deosebeste: 1. vocale (Ta puwvrievra); 2. elemente
ce nu reprezintd propriu-zis sunete, dar produc zgomot (16 dwviic
HEV oU, $BGyyou B€ petéxovTa Twog),altfel spus, semivocale,
numite unecori si Ta péoa; 3. mutele (ceea ce nu produce nici
sunet, nici zgomot): Ta ddwva...

26.,,Vocald...”. Pentru valoarea definitiilor ce urmeaza,
din punctul de vedere al lingvisticii moderne, cf. J. Vendryes,
Le langage, Paris, 1921, p. 25: ,On divise d’ordinaire les
phoneémes en consonnes ¢t en voyelles. Pratiquement, cette
distinction peut se justifier par la définition de la syllabe; toutefois,
les mémes phonemes sont.souvent capables de jouer dans la
syllabe le r6le de consonne ou de voyelle. S’il y a entre des deux
différence de fonction, il n’y a pas, en effet, différence de nature,
et la limite qui les sépare n’est pas tranchée. Consonnes et voyelles
font partie d’une «série naturelle dont les extr€mes seuls sont
nettement séparés» (Rousselot).

26. ,Fird o punere in miscare a buzelor si a
limbii* (dveu mpoofoAific). Interpretarea se intemeiazd pe
deslusirile date in De part. animal., 11 16,660 a 2 urm.: Thic 6¢
YASTTHE PN} TOaUTHS oUone pnde 1ady XelAGv Uypdv ovk
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Gv fiv $OéyyeoBar Ta TAEloTA TV YPaUUdTOY. T PEV Yap
TAC YANSTTNG €lol mpoofohal, Ta 8¢ ouppodal TEHY XE€IANGY
(,,dacd limba n-ar avea conformatia pe care 1-0 stimn, iar buzele n-ar
fi si ele flexibile, cele mai muite litere (= sunete) n-ar putea fi
rostite. intr-adevir, unele sunt urmiri ale miscirilor limbii, altele,
ale apropierii buzelor*).

27.,Semivocald®. Vezi maisusnotala 1456 b 25 si Plut.
Quaest Plat.,9,1: &v ypdppaor ta Widwva péoa tov dduvwy
EoTL xal TV duwwnértey 16 whéov &kelvwuv fxelv, é\aTToy
8¢ TouTwv (,... dintre litere, semivocalele sunt intr-o situatie
intermediard fatd de mute si de vocale, avind mai mult din primele
st mai putin din cele din urmi®).

28., . Mutd®. O altd definitie in Hist. anim., IV 9 535 a 32:
Ta pev ouv dwvievta N dwvy) xal 6 Adpuyé ddinowy, T4
8 dbéwva 1} yYN@TTa kal Ta xeiln... {,,vocalele sunt produse
de glas (= coardele vocale) si de laringe, mutele — de 1imbd4 si
de buze"). In acest inteles, ,,mute” erau pentru Aristotel sunetele:
B, v, 6, kx, m, T.

31.,Dupd infdtisédrile luate de gurd“. Fireste,
cand e vorba de vocale.

31.,,Dupi locurile unde sunt produse“. In cazul
semivocalelor $i al catorva categorii de sunete: guturalele, labia-
lele, dentalele.

31-32.,,Dupéd calitatea de aspirate saun tenue®
(SaouTnTl kal PpasTnTL). Cf. De audib., 804 b 8-11: Sacelat
Felol 10V dwvdv domic €owbev 10 Tvelipa €VBéwcg
ouvekBdihopev perd TAv GBS yywy, Prrat § elol Tovvavriov
doal yivovtal xwpic THC Tol wrvevpatoc éxPBolfic (,,aspirate
sunt sunetele produse atunci cand, o datd cu zgomotul, expirdm acr
(din pldmani), tenue, dimpotrivd, acele produse fdrd expirarea
aerului®).

32.,,Dupd lungime sau scurtime”™ (priket xai
BpaxuTnTl). Ceea ce se numeste, cu un termen tehnic, ,,cantitatea’.
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32-33. ,Acute, grave sau medii® (6évrnTL «kal
BaputmTL kal 17§ péod). Cu alte cuvinte, dupd cum poarta un
accent ascutit, grav sau circumflex.

35.,,Silaba e...“. Definitia nu e insusitd de lingvistii din
zilele noastre. Cf. Vendryes, op. cit., p. 65: ,,Ce qui est tr¢s délicat,
c’est de marquer le point précis ou les syllabes commencent ou
finissent. M. Roudet enseigne que la syllabation offre trois aspects
suivant le point de vue auquel on se place. «Toutes les fois que I’on
passe d’une syllabe a une autre, 1l y a, dit-il, une variation brusque
qui affecte a la fois le régime de 1’expiration, le mouvement
articulatoire et la perceptibilité auditive». Cette triple variation
permet dans un certain nombre de cas de fixer la limite des
syllabes; dans beaucoup d’autres, la division est arbitraire. Il serait
aussi puéril de chercher a la fixer que de vouloir déterminer a quel
point précis se trouve le fond d’une vallée entre deux montagnes™.

38. ,,Particula de legdturd®. ,,Come nella classifi-
cazione complessiva di tutte le parti dell’elocuzione, cosi nelle
definizioni del cuv8eopoc, Aristotele procede dal meno impor-
tante al pill importante. L.a prima definizione riguarda quelle
particelle di poco momento; riguarda quella specie di ouv8eapioc
che (ecco il criterio interno) «ne impedisce né contribuisce che di
pil voci si formi un’unica voce significativa». Se, ciog, di pill voci
in una proposizione si ¢ fafta un’unica voce significativa, un unico
concetto, questo non ¢ certamente per merito delle suddette par-
ticelle. Invece tale merito, tale proprieta appartiene ad un’altra spe-
cie di ovvSeopog, alla quale ora passa Aristotele, nella sua seconda
definizione: che percio va tenuta in stretto contatto con la prece-
dente. Ed ¢ la specie delle preposizioni come wep{, dpdi, ecc.ed
altre particelle analoghe, le quali effettivamente legano pitt voci
significative in un’unica voce significativa® (Rostagni, La Poetica
di Arstotele?, p. 120). Cf. si A. Déring, Die aristotelischen
Definitionen von ouvdeopoc und dpbpov,in ,Archiv f. Gesch. d.
Philosophie®, I1I, 1890, pp. 363-369).
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5. Dupa definitia particulei de legdturd, manuscrisele
mentioneazi din nou, in acest loc, articolul (dp8pov), definit ca un
»sunet lipsit de inteles propriu, facut sd marcheze Tnceputul,
sfarsitul sau impdrtirile unei fraze* (dpbpov & éotl dwvy
danuos | AGyou apxnv N Téhoc Ny Sropiopov Sniol). Pentru
motivul ardtat in nota la 1456 b 21, majoritatea editorilor considera
aceste randuri ca o interpolare stdngace, pe care o exclud cu
hotérare din text.

10.,,Numele® (Gvopa). O definitie identicd in De interpr.,
2,16 a19: dvopa pev odv &oTl Gwvn onpavTiki... dveu
Xpovou, N¢ undev pépoc &aTlL ONUAVTIKOV Kexwplopévoy
(,,numele ¢ un sunet inzestrat cu inteles... dar neimplicdnd vreo
indicatie de timp, ale cdrui pérti componente — luate izolat — n-au
un inteles propriu“). in aceastd acceptie, dvopa inglobeazi nu
numai substantivele, asa cum le definim astdzi, dar si adjectivele,
pronumele s1, poate, articolul, considerat ca pronume
demonstrativ.

14. ., Verbul* (pripa). Cf. De interpr., 3, 16 b 6 urm.: pfjpa
8€ &oTv TO Tpoompuaivoy Xpovov, ov pépoc ouder anupaiver
xwpic xal €oTiv del Tav kad €Tépou Aeyopévwy ompeioy
(,,verbul este (un sunet), implicand o indicatie de timp, ale cérui
pirti — luate izolat — n-au nici un inteles propriu...*). In realitate,
cum se stie, indicatia de timp asupra cireia stiruie Aristotel in
amandoud definitiile nu e singurul aspect sub care verbul se
deosebeste de nume.

I9£,F lexinnea® (wrdoic). Cum reiese destul de ldmu-
rit din text, sub categoria generald a flexiunii Aristotel intelege:
1. cazurile oblice ale substantivelor, adjectivelor, pronumelor;
2. ideea de numir (plural sau singular); 3. ,,fclurile de rostire®, in
care se cuprind mécar In parte modurile verbelor (cf. s1 XIX 1456
b 9 s1 urm.).

24., Propozitia“ (\dyoc). Aceeasi definitie in De interpr.,
4,16 b26: N0yoc &0TL WYY ONUAVTIKY... TIC TGOV HEPRY Ti
OMUaVTIKGY €0TL Kexwpltopévoy (,,propozitia este un sunet
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inzestrat cu inteles... ale cdrui elemente separate au fiecare inte-
lesul sdu®). Cf. Vendryes, op. cit., p. 82: ,,on peut définir la phrase
la forme sous laquelle I'image verbale s’exprime et se per¢oit au
moyen de sons®.

26.,.Definitia omului™. Dati chiar de Aristotel in alte
scrieri. Cf. Top., 17,103 a27: {Gov welov Simouv (,,animal pe-
destru cu doud picioare™) sau ibid., V2,130 b 8: {Gov émotriung
SexTikav (,,animal capabil sd primeascd invatdturi...”).

XXI

31. ,Numele®™. Ficand abstractie de indicatia de timp
notatd in capitolul precedent ca principald caracteristicd a verbului
(vezi nota la 1457 a 14), nimic nu se opune ca acesta si intre si el
in categoria cuprinzdtoare a numelui. Cu acest <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>