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F. BRUNEA-FOX: 

LI inlro/Jiuu d.s. de anul r iilix, s.I pol 
en:Jama: "' film/ 

Si nu tegreJi c-ai sial la coadă! 
a l-ai ybut nu fuse o corvoadă 
Ebe, ,_. şade bine şi-n apus 
Pst. nu „ un bilet in olus? 

DAVID ESRIG: 

O orgamzare seuoa.s.I~ r~ 
compelenlâ Reslul ra umra ln mod {ittsc 

JEAN GEORGESCU: 
Cinematografiei romaneşti ii urez zile fru

moase şi chiar şi «Nopţi furtunoase». 

TAŞCU GHEORGHIU: 
DacA ne gindim la exceptionala calificare a 

unora din cameramam, dacă ne gindim Cd 

documentarul, fi/mul de animaţie·, reporta1ul 
social pr1mesc consacrare şi lauri la multe _._„. din festivalurile de prestigiu din slriina-
lale, dacă socotim că pelicula, l fondurile ş1 in 
genere inlreaga asistentă pe care cu mare grijă 
statul nos.tru o oferă creatori/or sini cu totul 
neprecupeţite. dacă nu ducem lipsâ de scenarişl.i 
şi dacă exisl.â , după cum s-a dovedit , regizori 

(Lucian Pinii/ie, ptinlre a/fii şi in ptimul tind) 
cate s.1 ştie M-1 fad pe speciala a urmări două 
ceasuu cu atenlie ceoea ce se proi«teuă intr-o 
sală, ŞI consKierind cA subie.dul °'' ac.tiuns 
ltebuie s.J fte , şi sint, ln afară ŞI in noi, a o 
aceeaşi răsfrlngere a 'lisu/ui multiform şi umc 
- alunei augurii (ilmulu1 romănesc pe 1911 n" 
pol fi decit Tncurajatori , ca o filă roşie care an unt.a 
dala firâ şi (cu un fi01 de speran/ă mirată) ob/1-
gatorie a unei sArMtori de calendar 

CONSTANTIN C. GIURESCU: 

Să facă filme reuşite, de citeulafie mond..a 
-\el realizat. de altfel. in a/le secloate ale •M 
româneşti 

Acad. IORGU IORDAN· 

Sâ fie ver1d1c sau mai veridic. Asa c 
cunosc eu , fi/mul românesc n-ar putea S«Y1 

decU intr-o slabă măsură ca 1zrot dt! mfortrUIPt 
pentru un străin care ar dori serios sâ .iM o 
imagine, măcar relativ bogat.I ŞI in ~ eu 
(ideii. , a preocufMrilor oa.men11ot' noştn dP i&z1 0 

sau, altfel spus, a aspectelor Cl!lor pa-
iante din ria(a Romăniel actuale. Dupâ pânne 
mea, problemele mari ale nefJJ St:JCRâ şi 

· individuale sini, ln esentA, aceleq in ţ;jrJ/e 
care nu diferi. mult sau pre. muM '*din 
punctul de vedere ale evolute la ecooc:m1ee ŞI 
politice. Deosebirea conslA in modul cum le 
pun şi cum încearcă să le rez.dYe scrlit.0tii in 
cazul nostru auto"i de sttnam. cu ajutorul, aş 
zice, mai mult tehmc Şl arlisbc (acesta dm 
uimă ln ce ptlreşle jocul actcxdot) al 1egizixu/u1 

Problemele fundamentale sint, mi se pare, 
raporturile dintre indrvid ŞI societate (la noi , 
aliludinea {al.A de mtetesele generale, văzute cu 

ocltNI cetăfunulw dinlr--0 (ară socialislă, ali
wa- fală de muncă, cu toate aspectele ei) ş1 
raporiuule dmtre indivizi. unul fatA de altul 
· ttt pnmele raporturi amintite mai sus ş1 
.ilC'eSiim utSU prin torta lucruri lor, o intrepă
trulld«~ care duce la consecinte şi pentru 
UfW!ltt! şi pentru celelalte Aş face precizăfl 
nana cu prmre la două probleme extrem de 
imporlMlte. ac.eea a lineretu/UI, de care se 
wxbqt.~ mereu ŞI aceea a femeii. extrem de rar 
itbns.I 

;n s/irşlL a.ş mai spune că ideologia noastră 
«:iu.Jj si rezulte din modul de prezentare şi de 
trahn • lt!me1 scenarisl.ului , să fie numai 
SM'ntilâ bme ŞI jusl. de spectatori , nu «impusă» 
dued sau mdlfecl cum se face de obicei. 

Aad. ION JALEA: 

CmtYnatografliJ. este cea mai tin~râ artă . 
i1 urez un -rula slrăluc1l şi doresc tinerilor e1 

reg1zor1 sâ înţeleagă că arid esl.e o chestiune de 
ca/dale 

GY0RGY KOVACS: 

Numai superfJCiahtatea şi necunoaşterea 
greulâ/1/cK ar putea sa ne facă să credem că 
schJmbarea cafendansl.ică a unui an poale 
preface in bme toate carentele industriei noastre 
cinematografice Totuşi. cred, sper şi doresc ca . 
lnarmată cu mai multă responsabilitate. cine
matografia noastră să intre pe marea şosea 
inlernaf1onală nu ca ultima. ci numai ca a 7-a 
artă 

LIA MANOLIU: 

Să facă un film aderărall 

Prof. ing. dr. doc. DORIN PAVEL: 

SA inchege o şcoală natională şi de educatie 
natională. in care filmul istorJC să aibă un rol 
de călăuză 

IRINA PETRESCU: 

Ca ln fiecare an. cu această ocazie urez 
CJOf!!ID6tot;rafte1 un an bun, prolific şi prosper. 
rskz.Sn de papulautale şi prestigiu 

CAR EN STANESCU: 
Donsc an«nalogn{1e1 noastre ca in anul 

t9n si fl!Maen acel film Wu1a art.a mterp1e 
talJU romăneasd 5'-1 a51gure succesul s1 
ClfCUlatia mondtalâ 

Prof. dr. SORIN STATI: 

Doresc Marelui film romăne-sc al anUJui 
1971 s.I (re lranspatenl: să pol redea dincolo de 
el fără să simt ecranul . pelicula să nu-mt retma 
privirea nici cil geamul cel mai curat Un blm 
atit de transparent. incit dialogul să nu se audA 
$1 imagmea să nu se vadă Nu 'treau un film 
ca/1graf1C - pentru că sc.risul frumos se vede; 
nu ~rHU mei mb(ilme, in rUbol deschis cu 
Mia - pe<ilru d ŞJ sensul urii. se vede. 

u "" la fi/.tM tt aemonsirHZI «dUlAflleR 
Mfnl.u Mr. spus ane'ta că adevăratul artisJ 
ou cama. .ia g;lsit. Nu sini mc1 pentru «esen

(Enl.unasmul se traduce prin excla
mata ~!•; mmem nu strigă : «Esen

>} I Clpl!rt!ltt de artă oamenii-simbol sint 
mfoftc:tu mşll cpallenles umbrae». cum vedea 
kneas in plimbarea sa prin infern. 

Nu-l wbesc pe regizorul-mentor, in fata 
Wue mâ simt elev, nici pe regizorul-demiurg. 
care mă obligă să răd ce a fabricat el Îl prefet pe 
reg1Zorul-călăuză, care mă invită la o plimbare 
pnn lume Dar '"'nici 11.călăuză» nu-i bine, pentru 
că o călăuză i ti arată şi această deisis (arătare 
cu degetul) e vecină cu oslenlafia Mi-aş dori 
atunci un regizor-filozof. care să descopere 
lumea din admiratie ŞI uimlfe allturi de mine 

O.I. SUCHIANU: 
Ceva foa rte uşor de real!zat Să devină fn 

citiva ani prima cinematografie dm lume 

Acad. NICOLAE TEODORESCU: 
Pentru anul 1971, cu alit mai mult oenlru 

lotoeauna. doresc şi urez anematogra{ie1 roma
neşti- ca şi milloanekJt dt! spectatori prezuma11 
ai filmelor ei-să reallleze in productie dictonul 
strămoşilor noşl.ri rclmam, fMNon multa sed 
multum». sub semnul YCXbe din bătrini, ră
masă poale de la slrămoşn noştri daci, «Omul 
cinsteşte locul» 
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TIIERE'l'E $1 FORTA 
s1!'e~::1': ~·;~!'!!:;1~: ;r~;,~~~1!!,"dt;'11~1:~:, 
ne pomenim deodatl inundaţi de trecut. $i, smul,i 
de sub mlruntul Imperiu al lui «Si. nu uit», lblnd 
în urmi rada de serviciu, naviz:lm. .• Sau, cel puţin, 
sintem Invitaţi sl o facem cld nimic mal neprielnic 
marilor croaziere declt mecanismul meschin ~ 
dinţat al lui cd. nu uita. Hlrturisesc aceastl anchi· 
lozl de Inadaptare fa îndemnul de a cllltori 75 de 
de ani, practic dlntr·un salt. spre izvoare.le dnemato-. 
grafului. Bine, sl iau drept vehicul un sentiment. 
La ale1ere: nostalrle. gratitudine. duioşi e. entuziasm, 
veneraţie. Herae. Pfnzele tncep si se umfle. Ş i, 
brusc. tml dau seama c.l acest cinematoaraf - vechi 
de dnd lumea sau flrl vfrstl pentru cei foarte tineri 
- s-a nlscut, de fapt, o dati cu t:atil meu. ŞI d • 
lnceput al vorbeascl o datl cu mine. Mai mult ·d ., 
o datl cu a treia 1eneratle, neo.a intrat tn familie, el 
stntem rude mal fidele ,1 mal apropiate declt 1int 
unchii f1 verii primari. Ap da. .• Pe acest fir geneal~ 
gic e mal Ufor de navipt. Îl avem acest fluviu cu mii 
de braţe între noi, n ţinem la miji~ nici vorbi de 
vreo apl moart.L Cu aceste repere nimic nu ne mai 
inhlbL E d~I nostru, ni..e familiar ,1 prin vtrstL 
Şi pe urmi., bAtrtnelul acesta - dupl acte:_ prea e 
v1pro1 '' fecund, e prea teribil $Î popular, tntr-un 
cuvfnt prea e seducltor ca sl albl vlrsta declaratl de 
arhive. Într-un fel aproape el nu-ml vine sl·I d.rbl· 

Toastăm 

pentru 75 de ani 
de cinematograf 

şi 20 de ani 
de film românesc 

toresc aşa cum, firi Jndolall. n-&,J cumplra mtlne 
d imineaţl plinea de la brutlrle cu vreun alt sentl· 
mentdaclq;afla:cldela Inventarea.plinii s-au tmpll· 
nit exact 10.000 de ani Prea e de-a noastrl fi de toate 
z.ilele. .. 

Cinematecile vor dovedi prin retrospective 'i 
reuoe.xpozJţii el acest fabulos cinematograf are 
aproximativ 'tfrsta avionului fi automobilului. Dar 
oare sint ace..f(i trei fraţi mai bltrfnl sau, dimpotrlvl. 
mult m&i tJneri. Decit acum 75 de ani? Cred, aşadar, 
el tn aceste z.Jle noi fi d.rbltorim cinematosrafului 
mal dqrabl tinereţea sl contemporaneitatea lu i. 
ŞI, totodatl. faptul ci. de dod decenii a devenit de-al 
.-nostru », el nl-e conaţional, el tn venele lui clrcull 
stn1ele artelor tl gfndiril romlnetti •i el, cu această 

inclrclturl ce poate fi, deslpr, mal bosatl iţt 1lobule 
rofll - cinematoarafta noa.stri a tnceput tl ea s1 se 
inflţ:işeze tl sl ne tnflţlfe:H tn lume. , 

Bltrtnului ti mereu nou-nlscutulu1 slrbltorit (din 
care nu putem desprinde realitatea filmului roml
nesc) ii aducem qadar ofranda omac1ilor ti urlrr
lor Clar ftiind fi el fi cit ne aparţine. putem sl·l l'ratu· 
llm perfect demitizat. sl· I tncununl.m fl •. sl· I punem 
la treabl. 

La 75 de ani cinemato1raful e slrbltorit Jn Tntreap 
lume. aceastl lume in care la peste patru veacuri 
de la Gutemberg mai uistl milioane de analfabeţi 
dar cirora filmul li se deschide cu alfabetul ah 
irezistibil, instantaneu. 

Grecit vechi, Inventatorii acelui fantastic serial 
în culori care a rulat milenii pe ecranele sensibilitlţll 
umane-Hltolo2la- se pricepeau, cred, la scenaris
tici ,1 ar fi oţios sl trecem la areumentare. Un sineur 
exemplu: Hebe, zeiţa tinereţii vetnlce s-a mlritat, 
dupl zeificarea lui, cu Hercule. simbol al eroismului 
$1 trudei de e'xcepţie. E mariajul profund semnifica
tlv al tlnereţii flrl bltrlneţe fi al forţei flnalliate, 
simbol deplin caracteristic pentru acest prodigios 
tinlr la 75 de ani care este clnematotraful $1 pe care 
in aceste momente Jubiliare li doresc toastat şi 
pentru filmul romlnQC. 

Mircea SINTIMBREANU 
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ploii. Dintr-o frumoasă şi popasul oltenesc al echipei «Princre 
senină doamnă, toamna de- colinele verzi». Şoseaua era spllată 

venise brusc o bătrină mohorîtă şi de ploaie. Mi gindeam că dimineaţa 
neprietenoasă. În gări, la luminile stră- trecud., la telefon, şeful de produqie 
lucitoare de neon sau la cele mai palide al echipei îmi spusese glumeţ: «Să 
ale becurilor solitare, fulgi rebeli, mi- aduceţi şi soarele cu dumneavoastră! » 
raţi pard de graba cu care au pornit Dar astrul, fiindu-i frici probabil , se 
la drum, se topeau înainte de a ajunge ascunsese înainte de a-1 putea băga eu 
pe pămînt. Puţinii şi somnoroşii vilegia- in geamantan. 
turişti coborîţi în statia Călimănesti 
erau întimpinaţi de un. autobuz re~e. · 
Străzile erau pustii . Vehicolul le străbă- În aşteptarea soarelui 
tea în cadenţa obişnu ită. Călimăneştii 
s-au terminat pe nesimţite. La fel ti 
Căciulata. După puţine minute. auto- Ziua aceea. cind frigul se strecura 

riscurile 
Cred că pu1inl slnt cei. care, ctnd aud 

numele Margăi Barbu, nu-l asociazti 
unedlat cu imaginea ei pe pelicu lă, cu 
1emerara Aniţă din seria • Haiducilor• 
ln timp ce-mi aşteaptă amabili întrebă
r ile, nu m;l pol împiedica. la rindul meu, 
să nu tac, involuntar, aceeaşi asociaţie. 

- Acum, la sfirtitul celor ti serii , 
spuneti-;mi. vl rog, Marga B„bu, 
ceva despt"e A nita. C...aţi indrigil 
•~ a&, ce greutăţi ii.ţi intimpinilt în 
re&liz:ar•a e:i? 

- Lipsa drl'icultltilor ar fi ultimul lucru 
«!e care m-as pl1nge Tn legătuiă cu An iţa. 
I n pnmul n nd, pentru n imeni nu e 
negli"j:abilă problema varietăţii reperto
riului. Nu este foarte Tncintător să joci 
de-a lungul a clţiva ani mereu acelaşi 
rol. A ici însă m-a susţinut grozav publi
cul. Primesc fncă şi astăzi scrisori care 
încep cu «dragă AniţA». Oricum, mir
tu risesc ci asta mă bucură. Cind ştii 
c4 personajul pe care l-ai creat «a 
prins», ci p lace, parcă îţi creşte încre
derea ln t ine, tn ceea ce taci. Apoi , un 
motiv l n plus care m-a făcut să tin şi mai 
mult la An ita, a fost finalul ultimei serii. 
Pînă at unci, fiecare episod se termina 
«cu bine». Dar in ultima serie, Aniţa 
are parte de o evol uţie neaşteptată. 
Rolul se drama tizează, părlseşte le
gendarul, devenind mai real, Iar sfir
şit u l e chiar amar, af8, cum stirşesc nu o 
datii în viaţai marile poveşti de luptă şi 
dragoste. 

- P e lingi. problemele psihologice 
pe care vi le-A pus rolul, am avut 
impresia ci. v...a cerut fi m&ri eforturi 
fizice. Aţi f-1.c·ut antrenamente spe
ciale? 

- Binetn,e4es. mai ales de călărie . 
Dar asta mi-a dat numai tndemtnare, 



de călAri e 
deminare. 

meseriei 
fi rii a mă scuti de eventualele accidente. 
Nu ştiam niciodată cind plecam di mi
neaţa, cum mă voi întoarce seara. Fina
lul seriei tntii l-am făcut cu n işte vtnătăl 
cfl pumnul, o zi după ce mă lovise un cal. 
La filmarea unei secvenţe din ultima 
serie, inainte de a începe, unul din ortj
dari mi-a spus: «Trebuie să vâ spun că 
vi s-a schimbat calul. E un cal bun; are 
doar un mic pileat, dcl uneori cu caoul». 
Un mic pâcat: in plină goanâ 1 ;t dat uşo1 
cu capul, am de uşor că m-am mi rai 
ctnd am văzut că scuip numai singe. 
Ce să-l faci '!'„. Riscurile meseriei. 

O ascult ş1 am senzaţia ca, deşi po
vesteşte intrmplări care pe alţii i-ar spe
ria, le povesteşte cu o ascund bucurie, 
cu o anume satisfacţie. Şi, ca şi c1nd 
ml-ar fi auz it gindurile, continui: 

- Adevărul este că orictt a, ri sca, lmi 
place. ŞI, de altfel, sint o fire sportivă. 
M-am temut mal mult cînd a trebuit să 
fi lmez cîntlnd pe vocea Mariei Tclnase. 
Nu ştiu să cfnt. Nu e meseria mea. 

- Anita. cu peripeţiile 'i pasiunile 
ei, pare si. fi umplut din plin un 
numlr de ani de meserie, de ani de 
viat.I. 

- Tocmai de aceea am şi încercat 
sA-1 transmit date etern omeneşti , ln 
care fiecare femeie sa se poată recunoa
şte. Dorinta mea cea mare a fost dintot
deauna să joc un personaj de astăz i, 
ln lipsa acestu ia, am actualizat-o eh 
am putut pe Anita_ 

Constat dii, tot vorbind despre filme 
şi filmlri , despre rol şi datele lui, am 
ajuns fn cele din urma să discutim nu 
aut despre Anita cit despre Maroa 
Barbu. Ş I e normal să fi fost aşa, pen
tru că orice personaj care trtieşte , 
poartl fn sine o părticică din viata ac
torului care-l întruch i pează. 

E.H. 

treptat în oameni, şi cind sentimentul 
că nu se va putea filma devenise gene
ral , a fost foarte tristă. Cine n-a urmărit 
o echipă de filmare pindînd ori frumoa 
d., cine n-a văzut-o renăscind o dad cu 
cea mai timidă rază. de soare, nu-şi 
poate imagina exact starea sufletească 
prin care treceau pseudovilegiaturişti i 
de la Cozia. Oamenii se mutau dintr-o 
camerl în alta, işi făceau de lucru cu te 
miri ce, rămineau minute întregi in 
faţa aceleeaşi pagini de carte. Doar 
privirile ridicate spre ferestre cuprin
deau luciri de speranţă. Poate-poate, 
masa compactă de nori se va sparge 
undeva, ~te-poate se va lumina. Fie
care membru al echipei avea dialogul 
său cu natura, fiecare o apostrofa sau 
o linguşea in felul său . « Şi cit de bine 
ne-a mers pină acum • spune regizorul 
secund Constantin Vaeni. Aici la Oli mă
neşti arn filmat şi cite 120 m. pe zi. » 
Cind prinzul trecuse de mult, cind 
speranţe nu mai erau, actorul Vasile 
Niţulescu se pregătea pentru o goană 
de 200 km cu maşina pentru a ajunge 
la Bucureşti. Seara avea spectacol. Pe 
faţa sa se aşternuse oboseala, acea 
oboseală pe care o dă t impul irosit , 
ziua care s-a scurs fără s-o fi împlinit 
cu ceva. Cuprins de acest spleen de 
toamnă, l-am găsit şi pe Mircea Albu
lescu care aştepta zadarnic de două zile 
să poati filma. Aştepta şi se pregătea 
cu emoţie. Fiindcă el, Arion, avea să 
inceapi să existe cinematografic cu 
sfirşitul personajului, cu moartea sa 
dramatică. Fiindcă trebuia să aducă 

să dea nota fin~ a a..racteri:drii unui 
personaj. Albulescu, pentru a-1 cor>
t ura pe Arion, caută să realizeze fe lul 
de a fi al acestuia, caută liniile de forţi 
ale personajului. Am stat în a..mera de 
motel şi am vorbit despre eroii pe a.re 
i-a jucat pină acum in film. Despre rolul 
pe care 1-a realizat la o înaltă ţinută 
artistid în cPrea mic pentru un rizboi 
atit de mare». despre avocatu l din 
«Canarul şi viscolul». despre po~ 
din «Mihai Viteazul». Albulescu ştie d 
descifreze universul intim al filmulu i, 
să-l analizeze şi si se analizeze lucid , 
adesea ironic. El revenea obsedant 
la o idee: «Un rol se compune nu 
numai din ceea ce vede spectatoru l, d in 
ceea ce i se pune ostentativ in fa.ţă, ci 
mai ales din zecile de detalii pe care 
actorul se străduie~te să le topească 
in personaj, pentru a-i reda nota parti
cu lari». Simţeam că Arian este, deo-

(CONTINUAAE IN PAG. 6) 

epilogul 
-- - ••" "a~teptarn 

Ultimul • „ A fost o vara grea pemru echipa «Aştepr „ •, tării» . Arşiţă in timp.ul exterioarelor din +ilm 1 Vîlcea, lipsa de apa la Piteşt i, apoi, la 
J 4 ~ ~ jumătatea filmărilo r, moanea fulgerătoare 

al lui 1 Laraşu - a tos~. ~nf::r~e!~~i f:;~ec:I~ ::~::un î n~:~~:~ 
Ciobotăraşu ~:;i~.P~;~~~~:il~~~~ ~~rr~i;~ :~~ou~;ri~v;r:i~~:~= 

îşi g:z:~~~~111~: :~~~=:i~!~~~~~~:::~n~~;; r:m~~ti: sş~ 
aşteaptă ~;~~::'~:Ş~~:~ 1~r::~~~) {~~ean~~:u!u~~~spc~~=~~~· 
premi·era :g~~:~~b:~:.'.~ unde fatalitatea presărase semnele ei 

. Ne convert im suferinţa în artă . Mai lucid, mai ·îmelec
tual , autoanalitic, la Wajda în «Totul de vinzare» {di
secţie a cruzimii cu care ne scotocim dramele să le mă
surăm abisurile) simplu, omenesc, la «Aşteptarea» 
noastră mai de toate zilele. Nu ştiu cit ar fi sporit ca 
emoţie, în sală, pre-genericul propus de autor la un 
moment dat, dar şti u cit de emoţionantă a fost întîm
plarea pe care au vrut s-o transpună in film. Dimineaţa 
zilei de 26 august; întreaga echipă în pregălire febrilă 
de lucru, o zi splendidă, trebuia sa se filmeze o scenă 
importantl.: surpriza pe care vrea să i-o facă pensionaru/ 
soţiei, la aniversarea nunţii lor de argint. Nea Fane că
ţărat pe casA pindeşte sosirea prietenului cu surpriza: 
o maşină de cusut Parcă-i văd voioşia copilărească, 
risuJ jenat şi hltru cu care s-ar fi prezentat in dimineaţa 
aceea Ştefan Ciobotlraşu dacă.„ Risul lui inimitabil, 
tandru şi bu">cu care ne intîmcină din alte citeva sec
venJe tilmate, secvenţe devenite document pentru gene
ratiHe care n-au avut fericirea si-i cunoască. 

Orele treceau, maşina trimisă după nea Fane s-a îna
poiat tîrziu cu cea mai incredibilă veste„. 

Ultima secvenţă, trasa în ajun, conţine un prim plan 
de o valoare estetic.A şi umană tulburătoare: obosit să 
mai i ntervină în neînţelegerile celor tineri, nea Fane se 

întoarce în casă, se aşează cu greu pe scaun, incerclnd 
să-şi ascundă o chinuitoare durere de inimă. Ochii lui 
se tulburi o clipA, şi apoi încearcă să se destindă într-un 
zlmbet ce se vrea liniştitor pentru fată, pentru soţie . 
Scenă magistral jucată ori presi mţirea morţii - tot de 
inimă- care-l va lua dintre noi în aceeaşi noapte- cine 
mai ştie? Ch e viaţi, realitate ascunsă şi cit genială mi
mare a ei, pentru ca noi să plingem ş i să rîdem în sala 
de spectacol? «Aşteptarea» va fi omagiul artei şi al 
vieţii , inseparabile. Omul şi artistul, definitiv contopiţi. 
«Aşteptarea» va fi legenda meşterului ceferist a cărui 
creaţie materiaUi şi morală va lnfrunta generaţiile. Şta
feta o preia cuplul lînar, Duţu şi lata lui nea Fane (Vla
dimir GAitan - Nina Zăinescu) , cei în care omul şi ar
tistul Ştefan Ciobotăraşu a aprins scinl'eia de adevă r . 

Alexandr.a BOGDAN, 



1URMARE DIN PAG SJ 

camdad. un subiect tabu. Personajul 
se adună în Albule.seu : actorul caută 
să şi-l definească în tot ceea ce are el 
specific. Mi s-a părut o impietate să 
împing uşa sufletului şi să pătrund acolo 
unde doar propriul eu creator al actoru
lu i avea voie sl intre. 

Febra filmlrii 

Şi cind a doua zi toamna a deveni t 
iar o frumoasă şi senină doamnă, şi 
cînd astrul care se ascunsese pe alte 
meleaguri a revenit pe la no i, echipa 
filmului «Printre colinele verzi» era 
stăpinită de o bucurie aproape copilă
rească. Ea a părăsit în zori motelul. 
l-au venit intă riri din Călimăneşti. Kilo
metrii de şosea care ne despărţeau 
de locul de filmare, kilometrii de-a 
lungul cărora şerpuia Oltul şi deasupra 
cărora sripineau dealuri ce mai purtau 
1nd. culoarea anotimpului pierdut, au 
fost parcurşi cu repeziciune. Şi însoţiţi 
de soarele blind al zilei, ne-am despărţit 

de Olt şi am intîlnit între coline apele 
Lotrului, cind repezi, cînd liniştite . 
Aici ne-am oprit. Locul de filmare era 
pe o insulă, mai degrabă o limbă de 
piatră .şi nisip, cu citeva tufe pe margin i. 
Şi echipa s-a desfăşurat cu o viteză 
demni de luat în seamă. Din două scin
duri a fost improvizat UQ podeţ peste 
un braţ al apei. Cîţiva oamen i au trecut 
prin apă purtînd cablurile reflectoare
lor. pncticabilele, .şinele de travelling. 
Cu grijă a fost trecut şi aparatul peste 
podeţul de scinduri. În autobuz fetele 
de la machiaj lucrau febril. Dan Nuţu , 
Mircea Albulescu, Vasile Niţulescu lua u 
chipul lui Paul, al lui Arion, ai lui 
Miloia. Operatorul Aurel Kostrakie
vici m~ura d_in timp în timp intensita
tea luminii. ln mijlocul tuturor, regi 
zorul Nicolae Breban ; i-am regăsit 
aceeaşi fermitate, aceea.şi precizie în 
indicaţii pe care i le descoperisem 
la Braşov . De-a lungul zilei de filmare, 
aveam d.-i descopir ind. .şi altă însuşire. 
Între Breban .şi colaboratorii săi princi
pali s·acreat acel flux al privirilor care-şi 
spun totul. Se vorbeşte mal puţin , se 

explid mai puţin , se merge direct I~ 

miezul lucrurilor. Breban a adăugat 
acu m un plus de siguranţă.. sigura.op 
profesionistului. 

În apa îngheţată 

li urmiiresc pe Mircea Albulescu, 
scuturat de oboseala zile.lor plumbu rii 
şi ajuns ii trăiasd clipa cind va: deveni 
Arion. Asta se intimplă. cu un prim· 
plan. E un prim-plan in care Kt:orul 
trebuie să concentreze pe chipul său 
tot ceea ce este esenţial în penona1 
Alt cadru : Arion este atacat de Miloia.. 
Se repet5 de ma.i multe ori, pină cind 
regizorul obţine acea sennţie de elibe
rare, pe care o dorette de la uriapl l 
Arion cind se debaraseazi de Miloi:a 

Şi acum va urma ma.re.a scenă : lu pea 
din apă_şimoane.aJu.i Acion. Dintr-odao 
tă, surpriză . Soarele, mult rivnitul 
soare, s-a ascun.s după un nor. Lumea 
n1;1 se alarme;uă. E un nor mk„ o bitp
telă care se va duce curind. Dar norul 
nu se gribeşce. Pe insu liţa d intre cefe 
două fire de apă, s-a făcut frig. O..m.-nii 
au strîns citeva uscături ,şi au făcut un 
foc care le înroşeşte feţele. Şi incepe 
aşteptarea şi după aşteptare. vină.toa.rea 

de soare. Echipa lucrează febri l. Profi
tind de soarele care iese din dnd in 
cind din nori. se filmează marea scenă 
Breban o repetă incii o dacă pe mai 
Şi apoi Arion intră în apa rece a ghea.µ 
li urmeazi Miloia. Se incleste.azâ unul 
de altul , se pri.buşesc în und~le neprimi
toare. La aparat, Sand u David ii urmă
reşte cu încordare (un cameraman 
excelent, care n-a precupeţi t nici un 
efort pentru a gbi unghiul de filmare 
cel mai favorabil. dubla cea mai bun.3). 
S-a tras o dată. Actori i ies din apă cu 
hainele lipite de trup, tremurind. Cine
va aduce nişte halate. O sticlă de 
coniac «Zarea» se agită prin aer. Actorii 
nu se ating nici de băutură , nici de 
halate. («Aş bea un pahar de lapte cald » 
murmură Al bulescu). Dar nu e timp. 
Vinătoarea so1relui continuă . În că puţin 
şi norul ii va cuprinde din nou . Ar ion 
e din nou in apă . Ceva din frigul apei 
s-a st recu rat .şi in cei de pe mal. S-a 
termi n.it şi dubla asta. S-a dus ş i soare
le ... Privind chipurile celor doi actori . 

toţi cei de acolo şi-au dat seama că 
scena aceasta a cerut mai mult deci t o 
s implă interpretare, a cerut o diruire 
totali. Iar propoziţia banalizată «arta 
cere sacrificii» a căpătat aici un sens 
concret, imediat. 

Dialog cu Paul 

Pfedm spre Bucureşti. O Volgă co n
dusl de un şofer care a apucat să doar
mă 2-3 ore ii duce pe Dan Nuţu la 
spectacolul de seară de la Teatrul Mic. 
(Tot diiruire, tot dragoste de film se 
~heamă şi acest maraton al actorilor). 
lnchegăm, la peste o sută de kilometri 
pe ort, un dialog despre Paul. 

- Care este imogmeo dumneavoasuâ 
despre personaj? 

- Mă obsedează eroul din romanul 
lui Nicolae Breban . Sigur că în scenariu 
personajul a dp~tat altă în făţişare . 
Da.r mie imaginea din carte mi se pare 
cea ide.ală. Şi atunci voi încerca să dau 
o i poteză asu pra lui Paul. o faţetă a 
personajului , un Paul al meu. 

- te trdsdturi oe caracter v-au re
ţmut' atentia la Paul? 

- Ambiguitatea, starea de dedublare 
a personajului, alterrlaiiţa de concret 
li abstract, trecerea de la fapte la zborul 
gindului, la zborul imaginaţiei. Asta 
e mai uşor de realizat în scris, mai greu 
in film. Mă tem de personaj şi în acelasi 
ti mp ii iu besc foarte mult . 

- Cum vă realizaţi concret perso~ 
nojul pe olotoul de filmare ?-

- Nicolae Breban îmi lasă liberute3 
de joc, libertatea de a construi un per
sonaj .şi în acelaşi timp .ştie să mă frineze 
atunci cind dau prea mult, cind exage
rez, cind trec dincolo de limitele perso
naj ului. 

Apoi Dan Nuţu a reînceput să-şi 
citeasd rolul din «Emigrantul din 8ris
b3ne» pe care-l juca doar pentru a doua 
oară . Pentru publicul din acea seară, 
el va trebui să fie proaspăt, odihnit, cu 
totul si cu cotul in ro l. Iar Paul va ră
mine, pentru o vreme, în soarele 
palid de pe malul Lotrului, unde o 
băcrînică oferea fructe de toamnă cirzie : 
mere auri i şi n1Jci. 

Al. RACOVICEAN U 
Foto : M. HANCIARE K 

Ce filme aţi face pnojDDCI a "'OR?. 
dacă aţi fi li! a I. I 

George IVAŞC : 
M-as subsuma 

regizorului 
De-aş fi producător de filme (dar 

nu slnt), n-aş face (zic eu) filmele 
care se fac şi cum se fac (la noi) . 
Afirmatia asta (conditională) se ba
zează pe o prejudecată - teribil 
de frecventă şi de banali tn toate 
cinematografiile (şi mai vechi 41 
mai Tnaintate):~tfilmul de autor•. 
Adică: 
1) Autorul oricărui film de artă 

cinematografici este REGIZO· 
RUL. 

2) Acestuia - personiticfnd la
lentul (uneori geniul) cinemato
qrafic, cu concepţia lui (cddeolo-

gico-artistich), in viziunea lui (cine
matografic.I). cu mijJoacete (cine-
.... to0ntficel pe care el le alege oi 
de CVl! el l'Upunde (piNi Io capii) 
- f se subsameazi tot ceee ~ 
cons · ..,....fi diormP 
mului respectir. i se 5ubs 
tn prunul rino se: al dr.i 
autor poateli-şideobic:e:şsesilt

el ln&U$1, cdupl o idft> clill -
carte literari sau a cutarui .utU O. 
idei dnem&l:ognfice {Uar c.se_ 
enntua~ poate fi şi se or). so. 
lşi cauti (deci determinat si ~ 
ciat ca atare de el) un cscenanso 
(sau şi un •diaJoghist>) diDUe a.
menii de acH.sU meserie (care. • 
ttmplttor, cu totul in plln:w, pat 
fi şi ceea ce noi numim 

3t Prin urmare, un a::serne... re
gizor are (trebuie si albi) pro
ducător care (el, cef ) ~ 

Henri WALD: •ir-;~~~~::,s:;;C:.,~~.,.,. 
un :re~m:::n~ir.i ~\,.!~~~: 

,Meşterul Manole" ~':~::::.~ ~~~el.\I~~=.~: 
bcază afectivitatea care U desparte. 

Orice act de cultură este un m1j- Ambele •unidimensiona.lizlrb a-
loc prin care sodetatea se autore ~ Jung la acela'1 rezultat lnjumiti -
glează, tşi corectează atrofiile ş1 fi rea omului şi pauperizarea cui-
hipertrofiile ei. Primejdiile care pin- turil. 
desc omenirea la sftrşitu l veacului Aş face, deci, filme care si reln-

(Intre &iele): nu 
~.a- ...-e scriitor care să 
....- - el - creatorul vreun111 

(afwt. de cazul, confir
.... ~oe pini acum, cind un 
..e scriitor se proiectează pe el 

eune si o.ase, ca un do
~ caracterologic, precum Eu
oen Ionesco sau Geo Bogza: pri
,_ ca autor şi interpret principal al 
oram.ahzirii propriei sale nuvele,«La 
.ase•, celilatt lntr-un savuros do-

tr~asc.I omul, si-i restabileasc~ 
unitatea contradictorie dintre raţiu 
ne $1 afectivitate, tării să-i anuleze 
d;slanta dintre ele, cuceriti tn de
cursul Istoriei culturii, să-i rafineze 
attt mintea cit şi sufletul. Raţiunea 
f4rl pasiune este goal ă, Iar pasiunea 
fără raţiune este oarbă. Marile idei 
iz.vorbe din prea plinul trăirii afec
live. Aş face nişte filme care să-i 
invete pe oameni cum d-şi trăiască 
viata. Şi, deoarece a trăi omeneşlc 

c.umeet. de scriitor, •Geo Bogza 
cu tRsura prin New Yorb).Cunoaş
~ in sdumD. c.u toţii numele unor 
Gn Chaplin. Eisenstein, Pudov-

Fritz Lang, Reni Clair, Renoir, 
8u1'uel. Fellinl, Antonloni, Visconti, 
Orson Welles, Bergman etc .. etc., 
mari sau mai puţin mari, toti celebri, 
ei (şi .numai ei) fiind autorii (<<crea
torii•) care puncteazl istoria cine
matografiei, care au fnscris-o şi o 
lnscriu ca o nouă dimensiune Tn 
istoria culturii contemporane a uma
nitătll. 

5) Concluzia concluziilor. regi
zorului, acestul regizor, I se sub
sumeazi (ca liinct direct interesat) 
in primă şi ultimi instantă (deci şi 
pe parcurs) produdtorul însuşi. 

Dar toate astea slnt opiniile un ui 
cu totul ipotetic (la noi) producăto r . 
Restule tot... literaturi! 

tnseamnl a crea- creaţia fiind sin
uura modalitate de dezallenare - , 
c1s face filme tn care si se vadă şi să 
!.c tnteleagi d singura fericire la 
care poate ajunge omul se realizează 
prin creaţia. 

Ne rndreptim spre o epocă tn 
care cea m• mare parte a produc
tiei va fi preluai de maşi ni, Iar omul 
va avea un ~ din ce în ce mai 
rnare pentru c.rta;ie.. Aş vrea un 
lilm despn: tenii Manole». 



sa.ma că 
decit o 

o dăruire 

Inamicul 
·principal 

al· amatorilor 
este însuşi 

amatorismul 

Ca în sport şi în toate artele, mişcarea amatorilor 
vine mereu sa împrospăteze rîndurile profesioniştilor , 
după o prealabilă ucenicie. Dar inamicul principal al 
acestor amatori este însuşi amatorismul, pentru că 
numai dorinţa sau pasiunea de a deveni creator nu echi 
valează cu devenirea, adică nu garantează şi opera de 
creaţie . 

Amatorismul nu funcţionează ca frină numai în pura 
creaţie, dar şi în celelalte sectoare ale ei, care în artele 
complexe, cum este ana filmului, se precipită într-o 
serie de inconveniente de natură tehnică şi economică, 
insurmontabHe pină ta urmă pentru un autor care nu are 
posibilitatea de replică pe un teren atît de alunecos. 
Este de aceea extrem de imponant ca acolo unde pro
ducţia de filme intră tn componenta imediată a politicii 
culturale a unui stat. aceasta politicii sa fie concepută 
şi realizată, de elemente care şi-au făcut mai tntii o «uce
nicie» serioasa in materie, de profesionişti în sensul 
bun şi internaţional al cuvintului. (Circumstantele de"in 

agravante atunci cind politica cutturală a statului şi-a 
creat şcoli de cadre de specialitate de mai mutta. "reme, 
însă repartizarea profesioniştilor este insuficient chib
z uită sau, pe alocuri, total neglijatA-) 

Una din principalele însuşiri ale unei politici j udici
oase în cinematografie este dezvoltarea apetitului au
torilor de filme pentru valoarea culturala a creaţiei lor 
profesionale şi nu limitarea ei prin forţa «cointe resării 
materiale» care nu totdeauna acţionează ca un ferment 
revoluţionar în propăşirea societăţii actuale. 

Valoarea producţiei diminuează şi costuri le cresc 
tocmai atunci cînd educaţia estetk:ă şi po litică a produ
câ1orului este plafonată de amatorism sau influenţată 
în mod nefast de impostura falsului profesionism. O 
buna polit ică cultural! va face tot ce depinde de ea, pen
tru ca forţa morala şi sociala a artistului conştie nt de 
telul sau să fie protejată i n folosul culturii naţionale şi 
al societăţii, şi nu irosită în lupta cu morile de vint ale 
situaţiilor de conjunctura şi cu poziţiile birocratice, 

consolidate. Aceasta e o lupta totdeauna absurdă 
şi retrogradă care trebuie cu orice preţ evitată. 

Cinematografia a fost de la început o artă revoluţio
nară şi ea nu poate propăşi in afara principiilor revo lu
tionare. Stabilizarea ei in ţarcurile , sertarele şi dosarele 
birocraţiei culturale, ii consumă esenţele dialectice, 
preschimbind..o într-o industrie neinsufletitA de con
serve de idei. Modificarea artei tn industrie e un proces 
gingaş ale cărei febre preocupa sociologia viitorului , 
în seria de temeri despre simptomele dezumanizării ş i 
ale alienării omului. 

la 1ntilnirea recenta pe care italienii au organizat-o 
la Sorento cu cinematograful american, Jack Valenti 
constata că1 după lunga experienţă monopolistă trans
oceanica, cinematografia mondială şi-a descoperit in
terdependenţa în sensul că, «într-un climat compar
timentat, de societăti închise, lumea cinematografului 
nu poate supravieţui», şi exemplifică spunind că romanul 
'<Logoanicil», capodopera clasică a lui Manzoni, s-a 
născut în Italia, dar că geniul scriitorului aparţine lumii 
mtregi şi în consecinţă, o bună ecranizare a unui scrii
tor străin nu cunoaşte frontiere. Cu acelaşi prilej insA, 
Ene! Monaco, preşedi ntele producătorilor italieni, re
marca i mportanţa ce trebuie acordată studierii gustului 
publicului american, a preferinţelor lui filmice din care 
decurge, conform statistici lor, miliardul de dolari de 
incasari (pe 1969) ale sălilor de cinema din S.U.A. Cum 
eu cunosc destul de bine aceste două personalităţi ale 
filmului occidental, nu mă pot împiedica să observ că, 
vorbind despre limbajul internaţional al filmului, primul 
se gindea la problemele pieţii mondiale, iar secundul, 
referindu-se !a specificul pie1ii americane, trimitea, cu 
anxietate, la limbajul propriu al filmului italian in curs 
de despersonalizare (fenomen dirijat de cointeresarea 
producătorilor mercantili). 
Preşedintele ANICA-ei avea dreptate totuşi decla

rind că liberul schîmb de valori cinematografice a creat, 
prin comparaţie, un stimulent estetic şi moral eficace 
în rindul creatorilor de film, această competiţie capita
listă avind deci şi ea «părţile ei»-cum zicea Gore Pirgu 
despre Montaigne. Ol. Monaco avea 1nsă dreptate ş i 
pentru că, în planul de producţie al producţiei italiene 
pe anul în curs ş-1 viitor, valorile culturii naţionale nu s1nt 
înlăturate de dragul dolarilor, ci promovate de cîţiva 
autori mari .şi talentaţi. 

Nu vom insista asupra acestei probleme, a specificu
lui naţional într-o artă cu un pronunţat caracter interna· 
ţjonal. Acesta (tehnicile audiovizuale de creaţie şi de 
comunicaţie} şi altele au făcut obiectul primei confe· 
rinţe interguvernamentale asupra politicilor culturale. 
organizată de U.N.E.S.C.O. la Venet1a, care a avut in 
vedere şi aspectele instituţionale, administrative şi fi
nanciare ak! form6rii şi difuzlrii patrimoniului cultural. 

Raponul Astoux asupnt industriei cinematografice 
franceze . (publicat in ele Monde> din 30 septembrie 
1970) se ocupă pe larg de faptul ci cinematograful tre
buia si. de'tinl o instituţie guY&rnamentalA pentru orice 
SUII preocupa! de cuh.ura naţională şi c6 e necesar să 
fie tratat ca atare. Riscul reuşitei sale trebuie preluat şi 
impartaş it de toate sectoarele profesiunii de cineast, 
rezultind atit din opµunile lui artistice şi sociale, cit 
şi din dispodţille contractuale ale realizatorilor şi -dis
tribuitorilor de filme. ln raportul său , directorul general 
al Centrului naţional al cinematografiei franceze ar
gumenteaza importanta trecerii Institutului de IÎtudii 
cinematografice (IDHEC) şi a Cinematecii franceze sub 
conducerea directă şi la bu_getul statu lui. O importantă 
parte a acestui document e ocupată de analiza rapon.u
rilor cu O.R.T.F.,considerate anormale şi dăunătoare 
in condiţiite actuale şi prevede stabilirea bazelor unei 
colaborări strlnse şi trainice cu televiziunea în viitorul 
cel mai apropiat. 

Situaţia cinematografiei franceze nu e deci li osită 
nici ea de invăţăminte şi previziuni îngrijorătoare pen
tru întreaga poziţie actuală a filmului european supus 
fluctuaţi ilor cererii şi ofertei de pe piaţa internaţională, 
atita vreme cit o politică culturală de stat nu-i vine lntr
ajutor la ea acasă, ca parte integrantă a culturii naţio
nale. 

Problemele sînt aproape aceleaşi pretutindeni: pro
ductia, difuzarea comercial!, internă şi externă, invă
ţămintul şi presa de specialitate, asociaţ iile de realiza
tori, relaţiile cu străinătatea din punct de vedere cultural 
şi propagandistic şi, in sfirşit , reaşezarea cooperării 
an.istice şi economice cu televiziunea (interna şi ex
terna) pe criterii practice mai realiste. 

Datorit.a. unor eforturi îndelung susţinute şi nu fără 
sacrificii personale sau colective, cinematografia noas
tr! a avut şansa de a-şi clarifica poziţiile şi de a-şi re
zolva c1teva probleme fundamentale în anii din urmă. 

DacA se mai încurca în ele, asta nu înseamnă că struc
turile create nu sint principial corespunzătoare (Centrul 
Natlonal al Cinematografiei, Asociaţia Cineastilor, lnsti 
tutul de Artă C inematografică, Cinemateca, publicaţiile 
noi de specialitate, etc}, dar că eficienta şi buna lor func
ţi onare n-au putut depăsi etapa demarării spre un stadiu 
supenor, în conformitate cu cerinţele statului care le 
îndruma şi le protejează şi cu speranţele cineaştilo r 
Fiindcă mariJe probleme, cite vor fi ele, ale artei şi teh- _ 
nicii noastre cinematografice, ar trebui să răspundă 

~ marilor speranţe ale şcolii naţionale de film şi aJor noas-
t re, ale tuturora. Mihnea GHEORGHIU 

Profesor Dr. Docent 
Membru al Academiei de Şlilnte 

Sociale şi Polii/ce 



Nu e frumoul - ln 9811SUI clulc el cuvlntulul· 
E foarte fru-a, cu exprwle el de '-le-copil, 

cu ochii negri, surprln:ritOr de pllrunzltori, şi gure 
mirata. 
Această actriji Uniri, mlcull şi fragilă, l-a in

wins pe Richard Burton - partenerul el din •Ana 
celor o mie de zile» fi concurentul el la decernarea 
Oscar-ului. Ea a ciştlgal trofeul celei mai bune 
actriţe a anului. 

Are 28 de ani fie canadlanl. A jucat în «Riz boi ul 
s-a sflrşll»,«~ de cup6», cHoţul» şi clsabel» 
(film realizat de soţul el,Paul Almond). Este o ac-

actNţa anu ui 
tritl c»un llilentremarcabl el de o mare lnteiigenţj 11-'1 femele caie se sufoci sub ~ "ft 
~anul flMllOMj lstalc v-a puş ptOble- p,Pa. 

~e~ (fizic, par, machiaj, haine) nu are -Oi$1inc1MablinuUramodlfkaoliedlllifla~ 
mare lmporllmţj: un personaj nu e o rochie pe Dvs.? 
care o îmbraci, ci tu lnsuţi „li cel care te îmbraci - Esen1ial pentru mine e si-1111 ~ ii 
astfel; şi fle cil ac:eet persana; a ellietat sau nu, nu-l oamenii pe care li iubesc, ln care m 
pot aduce dec1I - ce am. Deci am încaput prin sau care m6 intrigă şi ml fascin-6. 
a strfnge o enot'ml documentaţie despre Ana -ilabi inleres el succesului e cll lml di- fiJilllllt 
Boleyn (ambiţia, voinţa, Instinctul de supravie- libertate şi imi permite sa indrlznesC~IUiliilîl· 
Iuire, dragostea de putâre);dar la un moment dat decaremH!ra!Nml;depilcll.sljoctn:«T--
ml-am spus: •Ajunge. E timpul 81 llslm sa trliască regizat de Cacoyannis. 



Ae~ecul __ op1~raţiei -11Pepfom. 
Cînd pc la mijlocul deceniu

lui al şaselea televiziunea se 
dezlănţuise in toate ţări le 
dezvoltate, in cursa ei frene
tică spre cucerirea opiniei 
publice, iar producţia şi mai 
ales distribuţia filmelor cine
matografice începea să mani
feste primele semne de obo
seală, problema unei apdrări 

eficace a cil'lematografiei îm
potriva tinărului şi vigurosu
lui ei rival s-a înscris cu 
pregnanţă pe primul plan al 
ordine/ de zi. 

Măsurile de ordin, să le 
zicem organizatoric (dintre 
care cea mai importantă 

era st<1billrea unui decalaj de 
3 -5-10 ani, intre data apa
riţiei unui film şi momentu1 
în care el putea fi transmis pe 
micul ecran) nu puteau avea• 

fatalmente, decit rezultate li
mitate şi nu puteau opri 
dezertarea sălilor de cinema. 
ln mod logic, s-a impus ideea 
unei anumite împărţiri a pieţii 
intre cei doi concurenţi. De
sigur n-au existat (sau au 
existat în foarte mică măsură) 
convenţii scrise şi înţelegeri 

asemenea filme trebuie să se 
îndrepte cinematografia, dacă 
vrea să înfrunte concurenţa 

televiziunii. Cam acesta a fost 
raţionamentul care a mobili
zat, acum vreo cincisprezece 
ani, atenţia producătorilor 

spre aşa-numitele supra-pro
ducţii. 

Filmele-mamut, inspirate 
dintr-o aproximativă evocare 
a trecutului istoric sau a 
subiectelor biblice şi mito lo
gice, a._ieau în spatele lor o 
lungă şi deloc neglijabilă tra
diţie care a reuşit chiar în 
anumite perioade (filmu l mut 
italian dinaintea primului răz
boi mondial, creaţiile lui Ce
ci l B. de Mille etc.) să se 
interfereze cu realizarea artis
tică autentică. 

Lansarea în anii SO a unui 
nou val de supraproducţii , 

mai întîi în studiourile italiene 
şi americane, iar apoi şi în 
alte ţări. se baza în calculele 
producătorilor pe convinge
rea că asemenea filme au 
găsit totdeauna audienţă la 
un larg public popular, că ele 

Meciul nu e încă terminat.„ 

contractuale . Dar, de pe urma satisfac gustul de a-.·entură al 
tuturor analizelor şi interpre- generaţiei tinere (şi nu numai 
tărilor elaborate de cei mai al ei) şi. în acelaşi timp. un 
diverşi specialişti. a rezultat anume interes difuz pentru 
o cvasi-evidenţ~: televiziunii cultură. pentru instrueţie (în 
i s-ar potrivi mai bine temele măsura în care evocă nio-
intimiste, bazate pe o mai mente Ce vîrf ale istoriei 
fină nuanţare a motivelor îndepărtate - in timp şi în 
psihologice, interpretate de spaţiu-sau ilustrează marile 
un număr restrins de actori epopei), că asemenea rilrr.e 
şi necesitînd un cadru sceno- !ilermit folosirea ingrediente-
grafic relativ simplu, în timp lor în general căutate: un 
ce cinematografia ar trebui minimum de violenţă (după 
să-şi îndrCpte atenţia spre cum se ştie, nu se face. în 
temele spectacu loase . antre- acest caz, economie de hemo-
nind distribuţii numeroase şi globină) şi un minimum de 
decoruri impresionante. Ase- sexualitate (în limite rezona-
menea filme nu „încap" uşor bile, spre a nu antrena niscaiva 
pe micul ecran, asemenea interdicţii şi limitări de vizio. 
filme sint căutate de masele nare) că, în sfirşit. ca şi 
largi ale spectatorilor. spre western-urile , supra-produi;.-. 

ţiile sau „peplum"-urile, cum 
le spun italienii, vehiculează 
numai sentimente nobile: 
triumful binelui, dreptăţii şi 
al dragostei, cultul strămoşi
lor , solidaritatea celor bravi 
şi drepţi etc„ etc. A fost pusâ 
la contribuţie istoria grecilor 
şi a romanilor, dar şi a barba
rrlor năvălitori. a popula\1ei 
pre-columbiene şi orrentale, 
a Evului Mediu timpuriu şi 
a Bizanţului, s-a creat o 
mitologie specială in care 
intrau de-a valma Hercule, 
Maciste, Cresus. Elena din 
T roia. Spartacus, Regele Ar
thur, Sinbad marrnarul şi Gin
gis Han, au fost mobilizate 
toate forţele actoriceşti, de 
la Mich~le Morgan la Brlgitte 
Bardot şi de la Sir Laurence 
Olivier la 'Richard Burton, 
n-au fost uitaţi nici esteţi1 
rafinaţi care au compus subtile 
analize structuraliste cu pri
vire la Cottafavi şi Freda, 
sau au relevat - în Cahiers 
du Cinema - „frumuseţile 
metafizice" din „Mongolii" lui 
Andre de Toth. Intre 1953 
şi 1963 au fost produse cîteva 
sute de asemenea filme; du Pa 
aceea, ritmul a început să 
scadă rapid, pentru ca, in re
pind din 1966-1967, ele să 

dispară complet din reperto
riul c.inematografiilor occiden
tale, mai menţinindu-se -
sporadic - în producţiile 

unor ţări în curs de dezvol
tare. , 

De ce a eşuat „Operaţia 

Peplum"? Pentru că spectacu
loasele supraproducţii. cu nai
vităţile şi retorica lor, cu 
logica lor manicheiană., cu 
eroii lor muşchiuloşi şi eroi
nele lor planturoase, nu mai 
corespund, din păcate, de loc 
cu gusturile şi preferinţele 

spectatorului contemporan. 
chiara celui mai puţin preten
ţios. Viaţa a devenit mai 
complicată, a crescut - orice 
s·ar zice - nivelul de exigenţă 

intelectuală (exo!icarea. man 
lor evenimente s~or ce pn11 
gelozia vreune1 ccrtez.:.~e nu 
mai convinge pe n1men1). a:J 
căpătat alt~ djmen'Siuni nat u
nile de ,.aventuri„. de „110-

lenţă". de „erotism"". s-a schim
bat pfnă şi idea,ul frumuseţii 
fizice, mascutine şi feminine. 
Cine şi-ar putea 11n2g1na un 
Olimp poputat cu BelfT'!ondo, 
Robert Stack. Veri;scfika sau 
Marlene Jobert' 

Una dintre primele manşe 
ale meciului televiziunc·rine
matografie s-a terminat astfel 
în dezavantajul celei de-a şap_ 
tea arte. Dar meciul. ca atare, 
nu e jn.cl terminat. 

H. DONA 

-

vai, 
mortile 
actorilor~„ 

De.en de C!K DAMADIAN 

Tn imaginaţia spectatorului, numele actorilor 
care apar pe generic aparţin unor oa meni fericiţi. 
Căci numai un om fericit. tînăr, frumos, sănătos, 
1ub1t de părinţi, de colegi, _de cadre-1e didactice, 
de rudele apropiate, se poate dedica filmului. 
Reuşita în cinematografie echiva lează cu victoria 
împotriva morţii, Totdeauna genericul unui film 
mi-a lăsat impresia unei ceUţi stranii şi feerice 
care apără pe răsfâţaţii destinului de boală. de 
riduri. sărăcie. cam dentare - şi pină la urmă 
chiar şi de moar-te. Totul e să ajungi pe generic. 
Dacă ai ajuns_ acolo, nu ţi se mai poate intîmpla 
nimic. De aceea lupta pentru glorie e atit de 
acerbă în cea de a şaptea artă. O dată ajuns pe 
generic, o dată numele şi pre~mele scris cu 
litere mari, direct şi solemn sau tremurat şi enig
matic, numai impozitele te mai leagă de simplii 
muritori. E interesant de remarcat că numai 
actorii se bucură de acest privilegiu sacru, regi· 
zorii oricit s-ar strădui, aricit de ari ar fi, nu 
dobîndesc această iluzie de eternitate. 

În cinematograf omul s-a ambiţionat să-şi reali
zeze cele mai secrete aspiraţii. chiar şi pe cele 
imposibile ... De aceea. el nu admite ca idolului 
să-i cadă părul. Îi admite orice, ii admite să divor
ţeze, să facă scene de gelozie în mari te restaurante, 
dar nu-1 admite să îmbătrinească. 

D•r actorii n-au -.,.oie să moară. Mai ales junli
p„rmi ş~ divele. De aceea cei mai mulţi actori parcă 
nici nu mor, ci dispar sau mor treptat-treptat„. 
Ca şi cum moartea n-ar putea fi ~cccptată brusc 
şi total. ~eterul moare treptat, J.oacă puţin, se 
·etrage ş1 ap~1. se stinge şt nu_ma1 anonimatul ii 
creează pos1bd1tatea de a mun. 

Specta~orul de film are cruzimea şi ingenuitat_ea 
unui cop1 l.„ El crede că actorul ~a:e moare ş1~a 
trădat vacaţia. El crede - pînă aici se merge cu 
naivitatea şi cruzimea - că un actor care moare 
nu mai are talent... Căci dacă avea talent, moartea 
nu-l zdrobea ... În mitologia naivă şi sălbatică, 

· moartea e un fel de critic teribi l care hotărăşte 
să pună capăt carierei unui actor„. Uneori se 
consideră moartea actorilor ca o extravaganţă, 

o metodă de a uimi din nou publicul. Cum să 
moară un actor? Gloria fi Imu lui e atît de mare 
incit moartea pare ca o dezertare. ca un răsfăţ. 
De aceea, marţile actorilor. chiar a celor încărcaţi 
de glorie, trec atit de neobservate„ 

Teodor MAZILU 

_ ..) 
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lumea 
spectatorului 

Propunem s.i. se nume~că Bule-9 
vardul Filmulm pent'ru a jumătato 
de ori, cei 200 de metri dintre 
Casa Armatei şi berăria ,,Gambr i
nus·•. unde alături de: 

e o farmacie, o librărie. o.cea.sor• 
n1carre: un aprozar, o frizerie, Urt 
pronosport, o tutung_erie, 

e de diverse magazine de- con ... 
fecţii, stofe, articole tehnico,s-anl• 
tare. foto şi alimentare, 

e de o pld.cintărie 1 trei baruri ş i 
două cofcdr1i 
se află, 

în ordine alfabetică. 
cinemato.grafe.Je „ BUCUReŞT1 ··. 
„ CAP ITOL", „CENTRA L" . „f~;T I 
VAL''. „ LUMINA", „ TIM PUR I NOI" 
ş• „ VICTORIA", 
in tot.I şapte I 
respectiv: 

1 un ciner\')atograr come re ral (p1 ... 
rodii cu sau rară voie, westernuri, 
frlme poliţiste, de aventuri-ş.i muzi'4 
cale), 

2. un cinematograf de erti., 

3. un fost cinematagr.if ~e artl 
(astaz.1, art• şr oomerţ btne amene
cate), 

4, un alt Glnematograf comercial 
(pa rodii cu sau fără voie, wester
nuri, filme ·f'Ol1ţiste, de aventuri şi 
muzie:a la), 

5. un cinematogpaf„supapă (refu„ 
giu de ultimă oră pentru SRectatord1 
r'lmaş i fără loc; preţul 2,50 lei, 
filme dubioase, filme fără ecou, 
premiere indezir.abile. reluări da 
la crncmatografole 1 şi 4), 

6. un cinematograf pentru amo
rezJ fi fa.nat1c1 (încălzire centrală 
ş 1 filme documentare), 

7. un cinematograf ambiguu (pre
miere nesigure şi re l uări sigure de 
la c1nematogî'afelc 2 ş• 3). 

Motivare (în cif r e): 

Dacă e locul cel mai aglomerat din 
Capitala, este in primul rind din 
.:auzelc arătate mai sus. Un gard' 
metalic, destul de înalt, se pară de 
altfel trotuarul cinematografic de 
parten carosab il ă a străzii (în urmă 
cu ciţ1va ani, noul repertoriu făcuse ... 
ncincă.pciroare ffşia de asfa lt din 
faţa vitrinelor cu 1doh : atunci, mul
ţimea se rev rsa printre maşin i, 
blocînd circulaţia . .) 

1.16 salariaţi, timp de 14 ore pe 
zi. lucrează pentru ca toate cele 
4406 scaune din cutiile de iluzii 
artistice să funcţioneze normal. 

Socotind 6 spec tacole pe zi, în
seamnă că, în mod IDEAL, Bulevar
dul Filmului e vizitat in cele Hore 

e de 26.436 spectatori, 
sau: 

e de 793.080 spectatori pe lună, 
sau 

e de 9.649.140 spectatori-pe an, 
ceea. ce înseamn ă că fiecare cetăţean 
al Bucureşti u lu i ar trece pe aici 
cam de 6 ori, 1n timp ce Pămîntul 
se învirtc doar o datd în juru l Soare-
lui. 
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Un cmematograf comerc10/: deparre de lumea dezlăn·u1tă 

~.' ne 5in t, totu1i, apedotorilt 

O uriaşi piramidi i-itr reprezenta 
11r.iric1 

e c.u .be.u formală din .scaunele 
r1ncmatoi:r.ifelor "B'Jt!-lreşt1", • Fes
tival '', „ Lumln~". „Timpuri Noi" 
(?·Qo6 locuri): 

e cu vtrfu l clădit din stalu l şi 
b.lh;onul {adesea gol) dl'! la „Capitol"' 
(632 locuri); 

• cu restul ma1crialelor oferi1e 
dr „Central" ii „ Victoria'' (868 
lorun); . . . 

Ocupanţii bazei s-ar numi (te·
rnenul e singurul decent) bul~"tar 
d.iţti (sau, eufemistic,_ a~aton de 
tlilme distractive); loci:itorn virfulu1 

• numi cinefili. eicvaţi, cri-
tici etc.: locuitorii mijlocu lu 
• .. 1r numi oneltl, indiferenţi, co
mozi, conformişti etc.; mort.a 
ri.li piramidei ii formează aşa-nu-
101\u spectJ.ton .intimplălori (de
legaţi, clienţi . ~1 ~gazinelo~ .d~ 
peste drum, v1z1tator1 de dum1nlca 
0.1 Bulevardului). 

Atenţie! Cind un scaun e ocupat 
din greşală de un spectator din alta 
zond se pot produce fenomene 
"CJ<undare: ţipete de nerăbdare, 
onomatopee, scaune trintite. apos~ 
trofe la adresa idolilor virfulu1 
(-Oacă. migrarea se ~r~duce în
spre virf); oftatvri d.1st1~se, pn
'Airi ironice către f1gurrle mul
ţumite din jur, aere de sacrificat 
{dacă migrarea s-a produs înspre 
l·•<~). . 

Domnul Cinema (D I. Suchionu) 
iti aminte,te: 

- Vatra cmematogrnfelor bucu
reştene n-a fost de la bun început 
dl~l. Prin 1903 (ţin eu minte), un 
domn Gher-chel îşi angojase un pro
t'lr:ţ1onr:it care dâdea re:::lame·diapo
.ut ive pc un ecran plasat deasupra 
<..1se1 „TOrOI~" din Piaţa Teatrului. 
C.am dupa un ceas şi ce.va d.e aştep
\are, rLl l:a şi c.îte un film de stil ş1 
dlur Mt:Jies pentru mulţimea de 
r.ur;:Hasc.a din stradd.. 

Mai tira1u au nparut c:î.teva cinema
tografe :·1n ho1elul "Victoria" de azi 
(„Hotel de France"), pe locul actua
lului restaurant „ Berlin" (cinema 
„Dlfrrot" - aici am văzut, 'in :1909, 
inundaţiile dm Franţa) şi în sfirş~ 

mai multe - în perimetrul străz11 
Doamnei. La „Volta-Doamnei", cînd 
rula o cheS1:1e cu cai, se striga încă 
,.OA„i inaintel". lareu, licean, fugeam 
de la 'coald şi plăteam cu 15 bani 
biletul. 

Fla1h·bock interbelic 

Trianon! Clasic! Arpa! Pax! Fe
minal Bulevard-Pallas I Victoria! Co
'Yoare de pluş! Loje! Sonerii la 
intrare! 20-80 lei biletul! Plasa
toti! „ - Service"! Pompierul! jan
darmul! Mica publicitate! Pianistul! 
,. Orchestra perfect .adaptată I" An
lractul I Odicolon I Vînzătorul de 

bomboane! . Sonny.boy ! Willy 
Fr 1>ch ! crobatul I Cup~tistul I 
„Doua inimi într-un vals". 

Domnul Cinema itl aminh·"I•: 

Duptl primul război au început 
sa dpara cincmatog1"ilfele din Bule
vatt<l. Înti1ul n fost „Clasic" („Capt· 

=fo1uş1 . filmele de avertturi '1U 
rul11.u în mod spel'.'1al pe Bulevard 
cure era al melodramei c1 îşi 
făcuseră pubfic.ul in zonele L1psQn 
(cinema „Zah:;ria ' ~ Dot1mnei ( •. Ter
r•l"'), Moşilor . . 

Gusturile se de!.p.J 1serA net şi, 
ceea c:e B.ulf"var.dul azi unc~:e Ş• 
ii mestecă, în ar ea pc riottdă era d fe
renţiat strict (chi.Jr şi geogr.a frc). 

Un cinematograf-supapă: Jumma în umbră 

tol"-ul actual) unde au rulat „Nibe· 
lungii" lui Fritz Lang. Apoi, J?e rind, 
toate celelalte săli de azi. ln plus 
mai erau „Bizantin„ (tn Casa kma
tei) şi "Nissa'" (~ strada Zalomft). 
Odată c.u filmele sentime_~tă.le şi oe 
aventuri a apărat 11oţiur;~ de Pt.:bltt:.: 
s-au născut cinematografc1ir- per -
fetie şi, în replică , s-.1•r nt 
cmematograrete d~ preor:'l C'".a -r •-
non··, .. Bucure"Şt r'" etc) 

de aer condiţionat. Preţul 1 - -4 
lei. Înebuneşte fotbalul. Apare cine
mascopul. Se inmulţesc autoturis
rnelP. Apare panoramicul. fiat. 
,,Cleopatra. ·• Guadalajara. „Sune.
tul muzicii.'' Apare week-end-ul. 
R.imin spectatorii de duminică. 
Interzis sub 18 ani. Accesul copiilor 
sub 5 ani - interzis. Telcvîzotul. 
Cinerama, Televizorul . Cinemateca. 
Televizorul. 5c vorbeşte în sală. 
Televizorul. Cinematografe de art:i. 
Reclame de neon. Mini. midi, maxi, 
ifrc1 premii .,Oscar". Opt premii 
„Oscar". Cincisprezece premii „Os
ca". Bulevardul Filmului. 

Replici pe Bulevard 

1 . (în fata .ifişului pentru filmwl 
„De şapte ori şapte":) 

L·u1 vd.zut? E mişto sau e 
uşurel, si ropos~ 

- Pu:, ui văzut .. Sapte băieţi 
de aur„? 

. fin faţa. ai1şului pentru „Omul 
rJs în cap":) 

.Şi la Jita 1-am citit cronica! 
Ocnă I 

I 
3 {•e,ind dt. la 11 Departe de lumea 

dez.ldr. uită":) 
- Ăla i:u mustaţă ml-a plăcut 
n.ai mult! 

~. (un copil în faţa unei vitrine:) 
e cu bdtăl, nene 1 

(Tepllr.ă răzleaţă:) 
•. 1A împuşcat-o pe gagica, 

I, •• 

6. {unul din (.ei şaple re~poasab11i 
de r.inematogn.f :) 
- P'ubl r:ul no";tru e amectecat, 
electrogen ... 

Cum ou evoluat spectator ii? 

g~~~-N) LA CINEMAT~GRAFUL 

- Numărul lor a crescut enorm, 
rîndurl le lor s-au îngroşat la toate 
nrvelele. Dar noi nu observJm decft 
pc inculţii filmului care. la modul 
<1bsolut, s-.iu inmulţrt cel mai mult. 
P1 oporţiilc. ins , dU rima~ neschim
'iltr dţ zeci de ani. (Prof. Mircea 

Ghip.Jlescu) 
Nu s-au înmulţit spectatorii. 

v pore dumneavoastră. Din 70 
d~ c1n~matografe Md1 avem '46; 
n plus, cei la care ne gindim cu 

te.'" 1 sint cel mai nedisciplinaţi, ştiu 
~.1că sirnţiU prezenţa. Ei strigă, 

de unde impresia de 
pi• ş1 '-Ju sint o pri-n"""jd1e. 

(M;:aria n Vodivcanu, profesor pen
sionar) 

r J v rru lor a ·esci.Jt. 
h .;.o r o, „.m4'a de :;nef: I, Ceea 
e-. d te r.c de co,.,te-":t, e to ul. 
lng Pu iu Crăciun) 

o· pre6 dtqte filmul în 
...,aTer ie d ineril1, fură televizorul. 
(lng. Vlăduţlu) 

Spect•noni de azi au rămas 
„re1.işi ca acum treizeci de ani. 
Judec i. filmele după subiect. Vor 
numai 1stonr, nu cunosc su.gestia. 
Habar n·au ce-i aia regizor . Vin Ic 
film s.l. se distreze, nu să se educe. 
i„trcbaţi-i ce e cu rcgizortJI şi veţi 
ono;tata ce cred ei despre artă. 

(Paul Bo ~. student) 
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Un fost cinematograf de arta: extaz şi agonie 

- N-avem încă spectatori lucizi; 
nu trebuie nici să disperăm. dar 
nici să respectăm această masa 
amorfă. Mai degrabă s-ar lucra 
asupra ei. (Vasile Popescu , student) 

- Între extremele spectatori lor 
e abisu l dintre „Intoleranţa" al lui 
Griffith şi „ Patricia şi muzica" 
(Marcel Bărbulescu, tehn ician, mem 
bru cineclub) 

Priviţi-i odată, pe ascuns. cum 
rid in sală, unde trebuie şi unde nu 
trebwe: surisuri surde, atotştiutoare, 
surisuri comp lexate, surîsuri sf.i
toase, surîsuri ghiorţăite. Cind nu 
înţeleg ceva, strigă. Cu cit e filmul 
mai bun. cu atît nu te l asă sd-1 vezi. 
(I. Săvulescu) 

- De ce nu se introduce filmul 
în şcoal ă? De ce sin tem aduşi cu 
şcoa l a doar la filme istorice? (Un 
e lev ca re p re f e ră ano nimatul) . 

- Pentru ciţi din sa la cu pistoale 
filmul nu e deci t contravaloarea 
unei baclavale de peste drum? 
(Anon im) 

- De altfel. fi I mul nici nu e artă. 
E prea popular. Produs al bîlciurilor 
şi circurilor .. Nu ~ot să uit că nu e 
moment un1e, c1 multip licare de 
emoţii. Publicul său va fi totdeauna 
acesta (Un cunoscut scrii tor) 

- Publicului care preferă gloan
ţele oarbe la cinema „Bucureşti" 
îi face rău autopsia din filmul lui 
Delvaux I (Dr. Nedelcu) 

- Publicul e identic cu cei ce-l 
p rimesc. (Amelia Savu, studcn 1 ă) 

- Gîndiţi-vă. S-a făcut enorm 
pentru film in general. Arn creat 
deja un public. cantitativ vorbind. 
Avem tot timpul să-l educăm. (Prof. 
Mircea Ghiţulescu) 

- Vreţi să impune ţi gustul unei 
minorităţi de aleşi. aia e ! /\tita 
teorie că nu-ţ1 rnai tihneşte Sd vezi 
ca lumea un film după tot ce se 
scr ie în presă! Toată lumea plăteşte 
bilet, toată lu mea arc dreptul la 
replică ! ( Un spectator f(lrii i
denli"a e} 

Cc-a i cu mine. domnule 7 Nu pot 
vedea un film fard. teorie? ( Un alt 
spectato r neiden t ificat) 

Ce părere a veţ i de spre sp ectator ll 

(SONDAJ ÎN CULISELE SĂLILOR 
DE PE BULEVAR D) 

-- Lumea e mai impulsivă. mal 
nervoasă. Dar are cultu r ă. judecă. 
pretinde. Timpule mai puţin şi mai 
sCtJmp. „Am pl.itit bilet'', cu această 
replică te dau gata. E greu să-i scoţi 
din papuci şi halat. trebuie să ai 
argumente puternice. Mai sint me
ciurile. week-end-ul, programele TV, 
„Sal;i Palatului" ... (Roman Roman, 
responsabil la „Timpuri Noi" 

- Disciplina s-a mai îndreptat în 
ultimul timp. Opinia publică a 
incc.pu.t ~ă.-i .sperie _P~ vagabonzi ş~ 
ned1sc1pl1naţ1. Replicile vec;inilori1 
fac să tacă pc bădăranii cc se vor 
so l işti la adăpostul întunericului. 
Dar. ca preferinţe, spectatorii au 
rămas aceiaşi: vin doar s~ se distreze. 
(Vas i'c Popa, res ponsab il la „ Lu
mina") 

- l:u v-aş putea spune ce fel de 
film a rulat doar vâzind cum arată 
sala de proiecţie. Sa la îmi vorbeşte 
despre spectatori, iar spectatoru l 
despre filmul la care a venit. După 
un film prost poţi găsi sub scaune 
chiar oase de găină! (Michel Ler
ncr, şef de sa l ă la „Festival") 

- Publicul nostru e pestriţ , in
timplător . Unii spectatori te în 
treabă ce film rulează după ce le-ai 
rupt biletul. (Valeria Tomescu . 
controloarc la „Festival ") 

Un11 tineri vin şi mă în treabă 
dac.A „fdmul are băUi:i". Adulţii 
apreciază orice film. ( Penelopa 
Floraru, conu o1oare !a ,. Central") 

În treizeci de ani de cinemato
grafic am observat mari schimbări în 
rîndul spectatorilor. Tinerii de azi 
'studenţi sau chiar din producţie) 
merg spre filmele mai grele. Ama
torii de capâ şi spadă sin t neesen
ţiali, să ne ghtdăm după n ive lul de sus. 
De <tltfel acesta es te şi trebuie să 
Oe publicul cinematografului nostru 
de art.1. Noi ne se l ecţionăm specta
torii atit prin repertoriu. cit şi prin 
fa ptul că le pretindem o ţinută ci vi-

li zată. (Va.sile Sandu . responsabil r---------°' 
la Cap itol ") 

Sp ectatorii delermină f ilmul sau 
filmul ii determină pe spect atori? 

(CONTINUAREA SONDAJULUI 
ÎN CUL ISE1 

- C1ne1 tog af1.. adinceşte trăsă-
turile spe.ctato :.ilu1. Nu Ic poate 
inventa. Frecare spectator işi a
lege din f:lm ceea ce-i place. Da.cd 
şi-a ales u ITlodel eroul negativ, 
inseamnd ră es:.e el insuşt din 
capul loCiJlu· un elerient discutibd . 
Dac.l-şi ._.a alege, critic, binele 
şi răul, inscamnă că s-a nă-cut ş1 a 
fost educat in sp1r t s.ln.l:cs. Oad 
o familie are ~se coou şi abia unul 
face parte o n int" .o. categorie, nu 
înseamnă. sa le luăm şi celorlalţ 
cinci drept ... 1 la alegere {Roman 
Roman. 

- Spec~a.~or.,,J iş· alege singur 
fllmul. l<1 i lmele serioase vin oameni 
serio-;i. le cută singuri. Uneori 
pri mim telefoar"e: • Cinema „ Festi
val"? la d'IS. r1.1le.a.::.i filmul cutare? 
- Oa. - Dar cum se zjunge la 
Dvs.?. Din păute, nu avem prea 
des asel""'tenea oar ·. Într-o vreme 
eram un cineT .• uograf frecventat 
de artişt1. T1 vi.d acu-n tot mai rar 
şi le regret absenţa . Avem alt profd . 
Avem acum u pub!:c intimplător, 
care-şi are ins! ş el constantele _lut. 
la filmele pol1t s-te vin tineri ş1 in 
general bărbaţi la filmele de dra
goste şi muz.c.ile, femei. La filmele 
„serioase" (cum a f0ţt cazul •. Păsă
r ilor"), spectator a.dulţ· („ t1nen.1•· 
noştri au r:il'T"as ni~• pu· .n mulţumiţi 
de acest film pentru că. ob·ectau ei, 
nu le dădea. o soluţie desluşită), 
Această spec1al•ure ~ f.acut să scadă 
viaţa filmului. Cind • .a. or. fdm bun 
rula la noi o lună.; aw-n no dep.işeşte 
două săptlmif'l1. ln schimb. se intîm
pl.1 să „rein 1e'". ·„ vecini. la c1ne
matografu' .Lum ·-ia • unde preţurile 
sînt altele. ~ Mrchel lerner) 

- Pobl•cul pe d~ e de pestriţ, 
pc atit e de suver.in. Preferă sălile 
elegante. „Departe de lumea dez_l_ăn
ţuită'' a fâtul fa noi 1,;n succes mqlo
ciu. in vreme ce ta .. Pc.tria'" rulează 
cu săli pline . Publicul cinematografu
lui nostru a sperat sa intilnească, in 
cazul dat. IJrt f I de a\lentun şi 
muzical. A ~.:..zut ci e vorba de altce
va, s-a,,. '.11 frustrat Ş• ne-a părăsit. 
(G h. To mescu. responubil la Bu
cureşt i 

- Publicu trebure totJ.şi ~„dru
mat. Mic· le aten t1 cuceresc. No' 
vrem să- reirarocliJc-em tn v1t'"10e o 
reclamă mai nuan.tzt.l. Vrem să 
edit~m. o datâ pe. t- me-;tru. un 
program de sall 1r.teresar:.. o m1câ. 
revistă. Pef\tru că CS-Ci:"~tal rămine 
prestigiul s.lh • urt.ea e de vizită, 

Fiecare sală să-~1 cuit ve soectatorai 
ei. dar pornind de la ex1gePtele 
proprii. nu de las .!b ~-~n le specta
torilor. (Vasile Sa.ndu J 

Ep H09 de schis 

( UNDE N E VOM ÎN TREBA DACĂ 
ARTA A ŞAPTEA ESTE PRODU· 
SUL SAU PRODUCĂTOAREA 
PROPR IULUI PUBLIC ... ) 

Seară b· cureşteană pe Bulevardul 
F1lmutu1 fvtenor dezinvo lt , indife
rent la dramele cinea'latografului. 
Fişi1t anost de troleibuze, animaţie 

in magazinele obosite. rumoare hotă· 
rit.\ şi clară in baruri. A început 
ultimul spectaco l şi. doar în marea 
piramidă de capete absorbi te de 
mirajul dirijat al filmului, planează 

inc.i misterul care de 75 de ani 
rărnine nerezolvat. şi pc care însuşi 

epilogul nostru ii mărturiseşte. 

Anchetă de Romulus RUSAN 

Fotografiile auto•ufui 

întrebări finale 

• „Cinematogra
f ele neospitaliere 
atrag un · public 
pe măsură"... I 

Nu s-ar putea 
încerca o „civili
zare" a amîn
durora? 

• , N -avem Încă 
spectatori Luciz~. 
Nu disperăm" ... 

Dar ce facem? 
• „De ce nu se 

introduce filmul În 
şcoală?" 

Într-adevăr, de 
ce? 

• „Am creat un 
pu,bli~, "cantitativ 
vorbind ... 

Cum îl educăm? 

• . „fublicul c~re
buie indrumat ... 

Cine şi cum îl 
îndrumă? 

Planetă pentru (i/m 
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Cum să vă descriu 
această discuţie care 
are darul să îmbrace 
totul în farmec şi să 
lase apoi, ca prin far

mec, vorbe despuiate pe hîrtie~ 
Cc stilou sau magnetofon ar pute a, 
oare, transcrie acest rîs tînăr in 
care silabele se implîntă ca într-o 
vază, această sigură seninătate a 
gestului, această agilitate cucernică 
a afirmaţiei , acest proaspăt voal al 
gindirii care se şi topeşte , evanes
cent, de cum ii atingi ? Din păcate 
nu pot fi transcrise şi, comparativ 
cu această clipii, Mil i ţa Petraşcu 
va rămine, poate , pentru dumnea
voastră o persan alitate din seu lptură 
intervievată în nr. 12 al revistei 
„Cinema, iar pentru noi fragila 
apariţie dintr-o amiază de toamnă , 
cind ne În trebam ce e veselie şi ce 
e tr isteţe in copilăreştile priviri 
aruncate tavanului. 

. A veni aici înseamnă a te izbăvi 
d6, complicaţii. Om al pietre i şi al 
spiritului totodată. art ista cinsteşte 
vorbele cu tăceri care ar putea 
părea zimbitoare, dacă n-ar fi 
descurajante mărturisiri ale sinceri
tăţii; cinsteşte liniştea cu vorbe 
exacte, care ar putea părea seci 
dacăn - arfiscăldatein acea familiară 
bucurie de lume redescoperită. 

„. Iar crezul ei este scris În sine 
atit de afund , încittotceseintimplă 
in faţa noastră şi a statuilor albe 
din atelier, toate aceste mici epi 
soade verbale cc vor urma, nu par 
decit semne Într-o carte scrisă 
demult - şi atit ... 

- De ce să vo r b iţi DESPRE 
FILM ? „ Pentru că există ". DE CÎND 

~~~~~ăoi~t!!~fe ~~ . T!P~=~s~~. ~~a~~.~ 
- Nu e specialitatea mea, ş1 apoi 

nici nu prea văd filme în ultimu l 
timp ... 

- De ce nu vedeţi filme ? 

- Pentru că nu pot să stau la 
coz i fdră sfirşit, pentru că mă tem 
de aglomeraţii, pentru că n-aş vrea 
să fiu strivită odată de acele mulţimi 
vigu roase. 

- Aceştia sint factori extraeste
tici :ei nu vă pot îm piedi ca să gindiţi 
despre film. 

- Să gindesc , cel 

- Bine sau rău. Ca slujitoare a 
unei arte milenare , ii admiteţi în 
familia artelor ? 

- Bineînţeles. E o întrebare care 
demult nu mă mai pune pe ginduri. 

Există oameni serioşi - sau 
chiar foarte serioşi - care nu -l 

=~~:~: d~~ s;~~ : ~.:i~t! s;!~iia l~ta;t~-~ 
mea" (vă sînteţi martoră !) De ce 
atî ta reţinere ? Despre sculpturi 
vorbeşte toată lumea (ch iar cei 
neîntrebaţi ); despre literatură vor
beşte toată lumea) chiar cei ne
chemaţ,,j); nimeni nu spune „nu 
e .specialitatea mea" . E un semn de 
respect sau de dispreţ, in cnul 
filmului ? · 

- Cred că e un semn de respect, 
poate de teamă . E, încă, o noutate, 
nu e o artă aşezată, dă dureri de 
cap chiar maeştrilor ei, care încă 
nu ştiu de cine să asculte: de Ea 
sau de ei inşi şi? Ce să mai zică, atunci, 
spectatorii? -. 

. -: Spectatoriisint mai descătuşaţi , 
iaca de ce filmul are nevoie de avizul 
lor. · 

- Mai am reţineri faţă de film 
şi pentru că - fiind atitde populară, 
de la îndemină - arta aceasta te 
poate subjuga. Avind diferenţe de 
valori abisale, i.ngăduind prea uşor 
maniera, te poate timpi tot atit de 
u.şor pe cîtte poate duce spre sublim. 
Are un magneiism tiranic - ajungi 

III 
iubiţi filmul, 
Milita 

PETR!SCD? 

. . . :::-
s1nteţ1 · printre 

intiii lui 
. . 

contemporani 
să nu mai poţi deosebi cu luciditate 
nuanţe l e, ci doar extremele„ Sâ 
nu te mai poţi desprinde cu uşurinţă 
din mreje. Iar, cînd o faci , o faci cu 
totul, te desprinzi total. Într-o astfel 
de fazi sint eu acum. 

- Ca.re a fost ultimul film vizut? 

- Da. De exemplu în ce prîveşte 
tipul de fru museţe. Am observat 
că tot ce e cinematografic e, in 
acelaşi timp·, ideal pentru sculptură, 
şi invers. Un cap necinematografic e 
imposibil de redat şi în sculptură. 
Domneşte un mister. o relaţie stra
ni~. ; cred cln · numai între aceste 

Am reţineri J aţă 
de film, 

pentru că arta aceasta 
fe poate subjuga 

- „Reconstituirea" . 

- Şi care a fost penu ltimul? 

- N-aţ putea să s pun cu prec.1zie. 
Ş tiu doar că am început să. simt 
filmu l ca artă odată cu Laurence 
O livier. Poate e o deformaţie profe 
sio nală: i-am privit filmele cu ochii 
sculptorului. prin pnzma înrudirii 
cu sculptura. Sugestia volumelor, 
expresia jocurilor sint (in „Richard 
a~ III - iea") net scu lpturale. 

- Aţi mai găsit înrudiri intre 
celedouăarte,deordin mai general ? 

Co 1.\ arte. Pe Greta Garbo o revăd 

oricind ca pe unul din familiarii 
mei eroi de lut . Pielea ei transpira 
o lumină aşa cum îmi place mie , 
suprafeţele, atitudinile ei erau 
ideale. 

- Ea a prezidat perioada dvs. 
de ,,su bjugare" faţă de film ? 

- Exact. De unde ştiaţi 1 

- Nu putea fi altfel. 

- . .. Între cele două războaie, îm-
preună cu toată redacţia„ Contimpo-

ranului", mergeam seara la cinema• 
pe Bulevard. Şi, cum pe ~tunci nu se 
prea scria critică de film, discutam 
acolo pină tîrziu, printre mincăru ri 
şi,.. cafele, despre Chaplin. despre 
Greta Garbo, despre Marlene Die
trich şi mai tirziu despre Alida Valli . 
Mărturisesc că pe atunci filmele 
erau văzute mai mult pentru actor i 
decit pentru regizori. 

- Bătălia a fost ciştigată de 
regizori mai ales după ultimul 
război. Cee a ce, faţă de tînăra 
vîrstă a filmului ('45 de ani d in 75) 
înseamnă TÎRZIU. Dar , faţă cu 
eternitatea, va însemna DE VREME. 
La fe l, in ce priveşte apariţia sonoru ... 
lui. Cu ce sentimente l - aţi intimp
pinat ? 

- Cu cea mai mare naturaleţe , 
Cu sentimentul că vocea umană va 
face filmul mai puternic, că-i \la da 
viaţă. Acum, însă, am sentimentu l 
că filmu l vorbitor încă nu şi -a găsi t 
vocabularul. Filmul mut nu se pre
ocupa de „vocabular", dar avea geniu 
nativ şi asta salva totul: a reuşit să 
fie o an t ite:.::ă intre brutalitatea vieţii , 
pe de o parte, şi nevinovăţia, puri
tatea ei, pe de alta. 

- Dar cum aţi î ntimp inat filmul 
colorl 

- Cu temeri pe care le am ş i 
astăzi. Se intimplă atit de rar s ă 
devină film de lumin ă (nu doar de 
culoare) că mă întreb dacă acest 
procedeu nu s-a autocondamnat de 
la bun început. .. 

- Pri mul film, vă mai amint iţi 
cind şi unde Iraţi văzut? 

- !>lu . 

- La Paris, in timpul uceniciei 
d in ate lierul lu i Brâncuşi l 

- Fără îndoială că nu. Parizianul 
era mult ma i unilateral decit ni-l 
închipuim : fiecare artist îşi vedea 
de treaba lui, detes ta sofisticările. 
Tăierea firu lui în patru e speciali ~ 
tatea noastră„ 

- „. Pc care o atribuim pariz ieni
lor ... gîndindu- ne poate la viaţa 
atic de ag itat ă, multlplă, a avangar
dei. „ 

- Nu e cum credeţi . Era o viaţă 
mu lt mai austeră. Brâncuşi, de pild ă, 
n-a văzut. vă asigur , nici un film in 
toţi cei patru ani cit am sta t eu acolo 
(era după 1920). Şi cred că n-a 
cunoscut nici un cineast. Cit priveşte 
relaţiile lui cu oameni din alte arte, 
îmi amintesc cum l-a vizitat odată 
Erich Saty. un cunoscut compozitor 
al epoc.i1. După sa lutările de rigoare 
(„Ce faci?'' - .. Bine", a răspuns 
Brâncuşi. - „Cum merge treaba?" 
- „Lucrez să nu mă anchi lozez") , a 
urmat o cafea, făcută de maestru 
la bucătărie (timp în care oaspetele 
a rămas singur să-i p r ivească l ucră
ri le), apoi lunga dascriere a unor 
reţete cu li nare. Pentru Brâne.uşi 
arta răminea un sanctuar din care 
vorbele erau excluse . Bineînţe les 
că m-am străduit să fac şi eu aşa. 
Nu vreau să dau sfatur i nimănui , 
nu-mi plac preţ i ozităţile, cînd însuş i 
harul meu mi-e o taină. 

- Asta s-a vizut din recentul 
film de televiziune :!. cărui eroină 

aţi fost. Naturaleţe întruchipată. 

- Am fost cu însumi şi atita tot. 
Nu înţeleg de ce a plăcut atit . 

- Ev ident , tocmai de aceea ! 
„.Pentru d. (deşi vă a p ăraţi Hit 

de dîrz de această „n especialitate" 
a Dvs.) aţi î nţeles cum nic i nu vă 

închipuiţi esenţa filmului. 

- Aceasta era o esenţă a vieţii. 

- Uneori e totuna. 

Fo!og'°(ia de Ion MICLEA 
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IPe -ecrane1 
Şoimii 

*** 
~~au~•:cer:,,1i;~~!~:~~i ca7~'i~':~~::::~:j 
lui Miklos Minoly. Imaginea: E!Omtr R.aclly• 
Cu: Ivan Andonov. G yOrn Bintfy, Judic 
Mes't19ri. fitm disl.lns cu Premiul SP«iol ar 
juriu/ul (e.r<1equo) Coimes.-1970. 

Doi oameni, merg călare pe un 
drum de ctmpie. Deasupra capetelor 
lor sîrmele dintre ~tîlpii de telegraf 
cînU o litanie nesfîrşită, cu rezo· 
nanţe metalice, stinse. Mai sus. se 
fngrămădesc norii înalţ i ai zilelor de 
vară 

Povestea e simplă: unul din cei 
doi - scriitor sau reporter - mer
ge să cunoască viaţa într-o cresc.a
torie de şoimi. Acolo trăiesc cinci 
bărbaţi şi o femeie. izolaţi de lume, 
singuri cu păsările de pradă pe care 
le cresc şi le învaţă să distrugă orga
nizat şi la comandă. Mai sint ploile 
repezi, şi nopţile fără o a.diere, şi 

miezul fierbinte al zilelor, şi lumina 
intovărd.şind orele într-o mereu ace
eaşi schimbare„ . La sfîrşit, scriitorul 
va pleca pe acelaşi drum ca la venire. 
singur şi obosit de oameni, în liniştea 
adîncă a serii. Va pleca pentru că în 

acel colţ de viaţă topita în ritmul 
naturii, la acei oameni care păreau 

puri, simpli - în sensul purificării 
şi s implificării voluntare - scriito
torul va afla căile care duc la excese, 
excesele care duc la fanatism. O 
comuniune bărbătească, a cuvintelor 
puţine şi a înţelegeri i mute îl vor 
atrage la început. Se degaj forţ.i 

din aceste vieţi dure, uscate, închi
nate perfecţiunii păsării ucigaşe. 
deşi folositoare. Şoimit, .impenetra
bili şi ameninţători, le sint scop în 
viaţd acestor oameni. Şoimii. pre
cizia zborurilor lor prăvălite, efi
Gtenţa mortală a loviturilor lor. Fe
meia ce ii îngrijeşte le este tuturor 
amanu, fără preferinţe şi discri
minări.. Sentimentele au dispărut, 
absorbite de o lentă dezumanizare 
sub semnul şoimului tăcut şi crud. 
Zilele trec ş1 scriitorul va pătrunde 
încet-încet într-un univers fals unde 
valorile umane au fost inlocu1te de 
un cod primitiv. Şoimul a devenit 
nu un mijloc de a d istruge păsări 
daunătoare, ci scop în sine, idol, 
preţios şi unic, căruia i se închina 
cei ce l-au făurit. 

Teoria lui nu este nouă . Este însă 
palpabilă şi amen1nţdtoare în cli
matul crud şi dur al filmului. Şoimul 
torturează şi ucide celelalte soiur-i 
de phări cu o aroganţă falnica şi 

rece. Forţa brută şi viclenia culti 
vată. ii fac aproape conştient că se 
află deasupra. Oameni i au reuşit să 
„umanizeze" pasărea de pradă pînă 

la nivelul de?umanizării lor. 

Îmi pare de o rară calitale cine
m"atografică momentul pindei pen
tru a prinde un şoim dlbatic, într-o 
groapă mascată de ierburi, din care 
ies în afară doar braţele nemişcate 
ala vînătorului. bine învelite în piele. 
şi care ţin un porumbel viu drept 
momeală. Şoimul se apropie şi po
rumbelul se agită neputincios, primă 
victim~ oferiU viitorului ucigaş: orga
nizat. Un panoramic continuu, ameţi„ 
tor. sîntem în cîmpia netedă cu zarea 
albăstrită de caldură, cu zumzetele 
mărunte şi persistente de prin ierburi, 
şi apoi toată aceasti lume plată se 
dimensioneaZă brusc în apariţia înal
tă şi neagră a şoimului . Porumbelul 
captiv filfîie cu disperare şi în căl

dura zilei de vara planeaza violenţa 
şi cruzimea. 

Un şoim mort va fi tngropat 1n 
rezervaţie cu ntuaJuri şi reculegeri 
sacre . Timpul pare să se fi dat mult 
înapoi, într-tm ev mediu sălbatic şi 

orb. 
Undeva. filmul lui lstvăn G3'1 nu 

e departe de lumea lui M1klos lancso. 
Aceleaşi universuri concentraţiona~ 

re, periculoilse. 
D~n COMŞA 

Şarada 

** 
Produc,ie a studiourilor amcr-icane. Regia: 
Sunley Ooncn. Scenariul: Peter Stone, dupl 
nuvela lui Peter Stone ,1 Muc lkhm. lmoti~ 
neo: C"harles Lane. Cu: Cary Grant, Audrer 
Hepburr'I, Walter M;i.tthan, jamH Coburn , 
Georce Kennedy. 

Cu siguranţa Stanley Oonen a 
învăţat dte ceva de la Hit~hcock. 

A invciţat unde s~ taie cu foarfeca 
pe licu la de celuloid, ca o dată cu 
ea să ghilotineze şi respiraţia specta
torului. A înv~ţat cum să facă din 
ris antidotul spai (Tle i, din spaimă 

concluzia comicului. A adăugat apoi 
la alchimia filmului acel umor bri
tanic al atitudinii, cuvint~lui sau 
gindului ce-l poartă în singe - şi 

iată-l semnind cu acest „ Şarada '' o 
excelentă comedie poliţisU. 

Poate cd alegerea lui Cary Grant. 
favorit al lu i HitchcocK, in rolul 
prim, Să ne ri deterrn.nat a ne gind· 
atit de des la maestrul susoensulut 
Cary Grant. a cărui eleganţă. inte
ligenţă. spontaneitate. vervă, deta
şare şi part~1par-e la rol au fost 
conectate cu eleganţa, inteligenţa , 

spont.ine·tatea. verva, detaşarea şi 

p.i..iiciparea la rol a lui Audrey 
Hepburn Audrey Hepbl.rn prezen
tată în viziunea lui Givcnchy - cele_ 
bra ca'iă de model parizian~. 

O datJ. cu pre-genericul.cind un 
bdrbat elegant. cdlătorind si ngur cu 
trenul. este aruncat peste şine, in
triga ia necontenit t urnante neaş

teptate. organizind o adevăratl şa.-

radă intre raporturile dintre per:oo
naJe care-şi schimbă ident1Uţde, 

aparent şi Intenţiile, de la o sceni 
liil alta. Cu acest virtual ţintar al po• 
s1 bil iUţilor. spectatorul es-te antro~ 

nat pe nenumărate piste false. des
mi nţite apoi şi iar reluate. 

Să ci tăm cîteva d jntre abundentele 
momente de comedie: Audrey Hep
burn, forţa.tl să devină spioană ama
toare, a costează un paşni c băt rînel 

ce-şi !Orbea l iniştit cafeaua pe 

Champs• Elysee, pentru a-i servi 
d rept alibi la ocazie; sau inmormîn„ 
urca caricaturizată , cu apariţia celor 
trei oamen i d in bandă (excelent 
James Coburn) veniţi să „veri fice• 
moartea ripoiatulul 1 fiecare scenl 
în care Cary Grant e descoperit a 
fi altcineva decît fUsese. 

la capitul t uturor acestor epi
soade rimî1 cu certa convingere că 
ai fost cond us cu rafinament şl 

bun gust pe un itinerar com1co
poliţist bine ales. 

Ad ina DARIAN 

Atenţie, 
broasca 
ţestoasă! 

* 
Producsle a Jtud1oulu1 Moslilm. Regla: Rolan 
BikoY. Scenorwl; S. Lung:hin, I, Nusinott. 
l mogineo: An:atoli MukaJeo Cu: Ale ksoi B•
talott, lrin i2o Ner, Lila Malkina. G:alia Buda · 
nova, Ate,a Erşov, Andrei Samotolkin, Mişa 
~.ar::roslan, Lena Riabuhina, Gal i:a Vorbiţ· 

Fi lmul acesta este modest şi vrea 
sd fie modest. Dar talentul lui Rolan 
Bîkov este remarcabil. De aceea mi 
se pare că modestia sa disimulează 

o ambiţie secretd şi, anume, revelaţia 
1umi1 copilăriei dintr-un unghi ine
dit. Deci un film interesant prin 
experrmentul să.u de concepţie , tra
dus într-o rezolvare forma lă origi
nală, pe lingă care nu se poate trece 
fctrl a o remarca. Aparent avem de· 
a face cu o comedioară pentru copii, 
jucată de copii, pe suportul unei 
povestiri mediocre. Dar Bîkov, sub
til virtuos al baghetei regizoral e. 
tşi cintă propria sa melodie, închi
puind o imagi nară lume a copilăriei, 
refuzind toate şabloanele de pînă 

acum. Spre a mă face înţeles voi 
apela la o comparaţie tot de prov(t• 
n 1cnţă jinematogra!1tă . În filmul „O 
cdlătorie în lumi necunoscute" nişte 
savanţi se transformă miraculos în 
f11n ţe microscopice spre a putea 
explora, cu ajutorul unui submarin 
microscopic, organismul uman, pe 

dinlăuntrul său, aparatul de filmat 
oferind a'itfel ochiului imposibila 
privelişte a unei lumi niciodaU d1-

Lumea copilăriei .. 
(„Atenţie, broasca ţestoasă!") 

rect palpabile. Spre a pricepe cel'.I. 

ce a încercat Bikov, să ne închipu1111 · 
ca el şi echipa sa s-ar fi transform.1t 
m.racu los în copii şi, cu aparate mi

niaturale. ar fi făcut primul fil11i 
Q1rijat de un regizor-profesion i~ t 

copil şi interpretat de actori-prof<' 
sionişti-copii! Dar putem oare ·vib 
lenta misterul unei lumi închis;:? 
Putem oare să ne întoarcem în copi
l ărie? Nu este această melamof'fo 
zare a lui Bikov în regizor-copil o 
falsă reîntoarcere l RetJşita este aid 
doar parţială. 

Bîkov vrea să ne c:on'lingd că vede 
şi şl1e tot despre copilârie. Dar o 
liter-atură de calitate. deja clasicii.. 
ne arată că nu se poate şti totul des
pre copi l ărie . Să ne reamintim de 

„Micul Prinţ", de copilul lu i Lamorisse 

din „Balonul roşu"? Universul lor 
r ămTne- înch is. Noi il privim doar din 

afară. 

Meritul lui Bîkov este însă evident 
în acele scene in care reuşeşte s• 
su rprindă puritatea comportamen
tului infantil, candoarea vîrstei în 

trebărilor. Meritul filmului rămtne 

în filmările directe, pe viu, care 
completează cimpul cinematografic 
cu zone de investigaţie inedite. Asta 
reţinem în primul rînd, împreuni 
cu dorinţa de a urmări v11toarele 
realizări ale talentatului regizor. 

Să notăm că titlul adoptat in tra
dÎ.,cere directă de versiunea româ· 
neac:că. (poate in original sună maf 
bine) deserveşte filmul prin neatra.c
ţiozitate şi mi se pare.chiar, printr-o 
notă de ridicol. 

S.vel STIOPUL 



STIOPUL 

Vagabondul 

* 
Rt.(te Rai Kapoor. Cu: Na.r1 1s, Raj Kapoor, 
Lnla Ch 1c n1s., K.N . S1 n1h Shuh1ra1 

131am.Jt de cnticd pentru cd ht 
.t.-crt in st.i.giunea estivala l<J. C1 -

ri„matecâ (cu „Articolul 420"'). Raj 
li. .ipoor şi-a reînceput cu „ Vag4-
t1undul" peregrinarea pe ecrane. 
P1.blicul, con>ecvent in simpat11le 
-;,~le, i-a iăcut ueeaş1 bună primire. 
Oricît a.rn protest<t, oric.ît am acuza. 
01 ictt arn vrea sJ. n~găm evidenţa. 
ldpt~le zînt fapte. Care e secretul 
lui Raj Kap~r? Prin ce a cucerit, 
p rin c r, a rJmas în memoria mul?e

·r~ 1 c~ I CI f<.tCUt pe 3.tÎţta. SpeCtiltO!'i 
s~ „ n n p ~Zer'\t la rendcz-

vous·ul cu eroul preferat? Raj 
Kapoor. nu sint primul care o !>pune, 
are farmecul său. „ Vagabondul" ca 
film nu e nimic mai mult decit o 
melodramă. Dar din această melo
dramă rdzbate Rai Kapoor care 
$tre und{': c locul zimbetului. unde 
P locul lacrimit. unde e locul tan
d1eţe1 S'! duce dar publicul s.1-1 
r('~,\o;easca pe Rai. vagabondul s1m
palir. eroul generos (di_ncolo de 
clişee, dincolo de lung1m1, dincolo 
de art1f1e1u.I. f!Jm1;l indian - ş1 

V.sgJbondul" confirmă acest lu(ru 
e strabătu t de o notă de gene· 

roz1late umană), pe R..Jj pătimind 
pentru Narg1s. la „ '.Jag<iibondul" 
nimeni nl.l vine !>ii vadl a.ltce'.(,.t. 
S~-1 privim şi noi destinşi. flra 
inutile aere de ped.tgov ca.re strică 
placerea rle\/u 1u1. 

Al. R. 

Într-adevăr, 
„un succes J ără precedent", 

VAGABOIDDL 
După 15 ani de la premieră: 

• reluat La 5 cinematografe din capitală 
• săli pline ochi 
• „azi nu mai sînt bilete" 
• bilete vîndute, v ai, la suprapreţ, 

la cinematograful „Melodia", luni 14/Xll, 
prima zi în care fusese anunţat filmul, 
coada s-a format Io ora 2 noap tea . 
A doua zi, doar Io 5 dimineaţo. 

• Publicul exultă. 
• Critica Înmărmureşte. 
• Ce conc!ttzii trebNie trase? 

. A.u trec.ul 15 ani de cind • Vaga· 
t;>Jndul·· a fost pr ezen1at in prem • 
t""r;\ pe ecranele noastre. „ 'e rria1 
dducem aminte de sălile arhipline 
fdcute atunci timp de trer-patru • 
luni. După ani de zile ş1-a reluat 
oOjseea , simultan. la cinci cine!T'a~ 
lografe bucureştene: Victor ia, Fe--
1 oviar, Melodia , l""lodei n, Bucureşu. 
'iărlărnlni in şir a ţ1riut afişul cu 
•dii pline-ocbi şi cu faimosul ~azi 
n 1 rra1 sint bileteM, şi cu bileje 
v ndute vai! . • la suprapreţ„. 

Am plecat a>tfel pe urmele "\'a
f.at.iondulu1„ să lămurim, dacă se 
poate, ""isteriosul succes. Dacă 
I ecft-rea anilor nu a rrod1ficat a.pre-
(1~11'."a c 1c11 ct1re p aseazcl Hl•ljul 
1"' ,,, elas1 te1en al ar :~1 \.01 c -
1ctle, r-1 tune. n1c1 publicul riu s-.i 

lu al c1'us1 de pu11n ndupleq1 , 
ţ ..i„ t nd~J-SI 1n1aoa a1ract1a pf"nt„u 
o·~est fi\rr.. Public cai e repre21n1ă 
„stăz1, la distanţă de o generaţie, 
de fapt un altul decit cel ce a apl;;
udat filrT'ul ~a prerrtif'ră, 

· tJ n !!!Ondaj fulger făcut la --ele 
cinematografe aminl1te n 

du pă-ar11aza zilei de 7 decembT1e 
.v::. ne~a pus faţă 1n faţă cu reali
raccn ouNicu/ui. Ială citeva con
stJ1ări 

1) În prooorpe -~ 95°/
0 

!.pcc·ar1mi 
r • fr.:re 17 :i 25 "e ani. 

Pe~~on>ab11ur nematografuiut 

~~o~·:- a~~r~~~r:, )~,~~::i 1 ~~J;: 
c-arre111 în efat~. "U au venit la 1 

acest fii,,.., 
0

n sct-1rnb biletele nu 
-au a 1 uo~ pent1 u 1iner 1 solîc1tariti . 
Dovadă 'stăteau tM: ele rr.etalice ln -
f pte ·n posta·l entul Ce ciment, 
din dreptul ca.se1, Ce e1au aptec.;.tc 
< 20 Ce q-m, 

o~',' \,„;u/c ;:,;·~~O~~~:~n0 ~'::;,: 
r U ~ r t. t:!tU O Cincea 

Ai .ncerlat. să deduce~. fie ~i 
f.a•ţ 1 .i.I, -:au:a acestei neob1şnurte 
„f!l.ien\e, adre:. o.d la aprcx1!'Ţ1Q, v o 
5tJt ă de t1nef1 '~ tJd~nţi. murc1ton, 
elevi la ·1cee $• secii P:rof"!'5"1onale-, 

tenitt, ltJr.rarori m co:iiert) tJ"'°lto

intr~11 e: 

Vă recoml'lndăm : 

capodopera 
**** *** ** 

neapărat 

p e răspunderea noastră 

pe răspunderea dumneavoastră 
nu vă deranjaţi * • 

CE VĂ PLACE LA 
„VAGABONDUL"! 

DE CE DORIŢ I SĂ-L 
REVEDETll 

lnccr• nd un !a~rren ad-ho ... ,,I 
ră-;puns.ur lo1, e1 s-ar gr a s.tfrol. 

") Ne place poves ea 
1·1a1ontatea rnrerlo„utonlor sint 

atraşi de des1:nul vagar-ondulu1, 
rle ~uferinta ~' inţelegt'f"'a ore
ne.ască pe cai e o iransn1 e şi de 
recompensa · sfirş1tulu1 feric . 

2) Ne ţ:!acc in1~ 1 11 rna 1c ': _;os'" 
Cel mai indu10?.i.·or .a•t.umenl 

l-am prirritl ai11 pJrt ... :i unui sl1Jcie11t 
in anul l la Şt:1nie [conc.. 11.e <are 
ne spune că a văzut /:I, ul ~nlru 
prima oară cind era copil. De a'.e..;r,,, 
nu a putut uita in1ilni!-ea dintre 
Raj şi Nargis. Astăzr. dnd ta r:ndul 
'\ăll iubeşte, a vena să ·evadă. u 
J;lţi ochi, dragos!ea lor pc~ ~ ran. 
lingă el, timidă, fa1a cu pnc1na 
venea penlru p1 1r a oară .ă '-ladă 

., Vaiaoondul' '. 
'!) N!! pice ••..;!·•co, n ... ,ll 

(1/rnufui / 
A~a spun a,_e1.;,~1 tinei i :are f;.c 

1 cadă, sparg gearr>lJ• i şi iau cu .<lh 
lilmele cu un dolar 'n plus Sd 1 
n inu:;, f'lmele cu cinci r. o 
minut. 

4) Ne place ... „ u ' 
Nu puţini au fost aceia e 

veo~u să as.:t. •e nuz1ca. S-o 
g"ndif!d vreo cas~ de r 

~pos_ls.utc-!SJ 

'l Ne place o 
?.-a K'apoor intruneş1e .eif"' 

pepulare d::tte crte une1 vedete. 
,.. Biig1tte Bardo~-;,! Asie. Apoe.a.-ul 
ta puolic este c.a c;i ta•entul. 1· ai 
sau nu ii ai. Expflcatiile sin , 011""u ·, 

post-factutr'. 

* Ciţiva dintre aceş1i juni spct.laton 
fuseseră trimişi la cinep·.a de către 
părinţi. Ace.ştia văzuseră .,Va?;a
bondul" cu ani in urn.ă. nu-l ui -
•,eră , vorl:1:;eră de atunci mereu de 
el şi acum îşi trimiteau cop111 .:di 
vadă şi ei filmul in6ăgit 'n pr 1 1 
lor tinere e. 

Un lu.crător din <0nstrucţ1i rie 
~pune că s -a invo1t două zile de la 
~antier, recuperindu~le în două du
minici consecutive, pentru a puie-a 
... eni să facă coadă de la ora ratru 
t..:iminea~a. Acuri t~ccrca să [ă
-.ească bilete cu su prapret. ba 
i:;.en1ru a tre~a oar.; pc tir ... -ele v2 -
ga'-ondului„ . 

Tot la ine 11a1ograful ,.!"";clodra ·'. 
uni •.: dei:ernbrie, prima zi în ·ar„ 

{oses.e anuntat fiin ul, .oaca ~e 

or ase ·a casă de a ora 2 no2p1ea. 
În ztle.I~ UTrr.ă:oa e <:toa- <:;e : >J a 
.S 01rrinea.ţa. 

e pia.te. ru I""' :;. e. v e 
a ~ ._a- ~ u.a·1a. n e a ~a 
o uzu cea..;rt; oe 

El e 8.8 -uf Asiei 

F e stivalul 
fi lmului indian 

n c.onc,1t11\e existenţei a peste 
4 OOO de unerriatog1ate, a unt1 ~ 
pr odu1 ţii anuale de 300 filme art1s.
!1ce şt m~1 r uit de 500 de s.cur t-
r etrait- c.„1hilitătile nnemat(J
grJ.ful_u1 1nd1af} sinl nelimtrale. 

\ z oriarea l.elor cino filme arll!.
:e de lung rretra1 din cadrul 

te-~ ·,aluh„i o ganizat la Su<.ureşt1 
ne-a d scntin;entu l că asistăm 
la o p1 ccurţie de un bun nivel 
i;rof~s1c111s1, dar pr~a mul~ supusă 
rentaţoei r.1elodrame1. Acţiunea ~· 
arai:..tc• ele-, detern'1nate de un 

stlierr:a11~m rr-oral, opunind mu!-
11ple va"1a111 ale dipticurui: victima 
v1nuvu.1: ~ · infringerea celu i râv 
:.1 fără s ... !"upulc; gustul pentru 
P11ore-srnl tramţie1, dorinţa de a 
e:;~c.ta ,..l!.G<litatea locului, cc•-

1urr-ulu1, .ur.baJLolu1, căutarea „cu
o· 11 h.,cate• s.atis~ac un public avid 
e mi~_„r". f:bulă 51 emoţie. Mu!-

t1pllt1ta1e:i lovi tun lor de . teatru 
t..,;1le ş1 a :iventu1 dor srif!etoar 

zind pe 1e rra1 s ... ~'erfici;il ser.
le 0-1 z1 ale sufletului dau ci~-

de L.Zâ 'l'TOrz!ei, ţ-nntt - un 

..noG.! nt in fa\.'oarea celor buni. 
la.pun nd r Sul CU lacrimile, poe· 

... .;,.i d"Y .afea, fi ele aduc un 
a _tec 1udat Ce genuri, "B1n.,-.-

„.1nra,ea· (si:enanul şi regia Hri'
t>1kesh Mu heqee). rri,elodrarr:ă tipic 
,d1ană. eia tema eroului care
._a,ută pa·.e."l penlr4:' el r.nSUŞÎ ŞI 
re11r1·-ea PC"''·-u cei din iur. „Le 
:al tâ nc··)c{'lar. dar le g~eşte atil 

~~a gt~~n.~1.;~r-Î;~; ~:ung~:n;;~:~~-
t"zuhatul este insă o bani<la 
elodra 1~ă -fluv iL1. intre povestt'a 

do' torului devotat cai e cu preţul 
vieţii va salva 5pintu.1_ demnităţ11 
d:n f. ! ul „ Pi 1n irr p11 ŞI t;rgu11• 

eg1a As;I Sen), şi -:eria de ~ntirr.
ţ lan prin Q.!e trece Rar:"'u, copilul 

ai' _ţ, pi~rde marr a. aproape 
că nu f!Aistă deosebiri. Deşi o.rn 
r'lnut an ţinutul de c1it;<ă. 

S0(
0

ială, agii rnerarea de <>ler:.en.le 
arl1fi,1ale "ii persona1e r,ever o'.~

'T'lile dau fd1 ielor i.;n aracter :r.a! 

fT"~~\r:•~r;'~11!~;I de ontexr , fii-
ul ~t uvan Sho· e" 'scenariul ~1 

r~ia ""'!ar 1nal Scn) po<i'e li ap1·t
~- -"' n ellpe.-i:-e:-:t intere:;ar 1, 

ac adtJce e~a inedit, indrăzMi, 
p 1 "nd o c:.ute:n!l< ă sei e de 

>/141.ţă . • 
Da'" c.e e a1 autentice- o: enfe 

;~~'"~~~~~ ~.~:1el:~-a „; ~~~: M ~NI:~ 
g1a Shan 1 1 S. Vaz. a._ „Lee!a" _ r': 
gia Govind Saratcqa ş1 „A ;o~rn_e)I 

regia ~\'..S. Thap~. Sccţ\JI f1e(aru1 
docu1 entar eşte aceb c!ea <arta re.
:natea. pentru a 1nfortT"a si:-er.talcn1I 
despre viaţa 1nd1e1 de ieri Şt de a.21. 

„Akbar" este un extr«:> din cc
lecţia de p1Cturi rare din timi;:ul 
Marelui Mogul. . Un con·.entarlu 
auster lăsina r-agrnlle ~ă vorbea~ca 

de la sinf' . 
!ucăr de. 'a parte n!e-gran ă. a 

tr,1d1t,r-1 1J\tu111 indiene, con!.tl
IU1e ul t!' tul filmulu1 „teela" („Artă 
şi 1,a<i1t1e"l. Al treilea )C:Ul l~rretrai, 
un c1nC-vCri•e, !Urpnnde in cursul 
trave1 )4! li lndie1 cu trenul de ra 
nord piriă ta -;ud, imagini con1em
po1ane on ule' ind imaginea un t l 
mller.;11"e <. 1l1za 11. 

Monica STANC IU 

J5 



jpe ecranei Rubrica pe ecrane a fost întocmi
tă conform programării comunicate 
de D.R.C.D.F. la data încheierii nu
mărului. 

Incinera torul 

*** 
R.e1ia: Juraj Hen:; scenariu/: Lad islav Fuks 
fi Jurai Hen: : Imaginea: Stanis lav Milon : CIL 
Rudo/I Hrus inslo, Vluu Chn1nos tov.î , Jana 
Stehnov! , llja P'rochu, Jiri Mentei. 

Ci tiţi cron ica în nr.1 /1970 

Fantasme 

* 
R<'gia: Sunlcy Doncn: cu: Peter Coo k, 
Dudley Moore, Elean or Brown , RaquelWclch 

Un al doilea film semnat D~nen 
şi programat în această lună (ante
rior însă ca dată de fabricaţie) ·ne 
obligă la o critică mai severă. De
sigu~, Donen este un regizor ~I 
cărui. profesionalism este pc deplin 
confirmat dar, cu aceasta nou.~ 
variantă britanică pe tema unui 
Faust XX, el nu mai găseşte calea 
pentru a internationaltza umorul 
Albianului (exprimat in special prin 
dialog şi printr-o prea subtilă ironie 
la .1dresa poltteţei tradiţionale a 
insulei britanice). „Fantasme" îş 
pierde astfel suculenţa în momrmtul 
în care este exportat în traducere, 
sau dublat. fdmul rămînind mult 
mal firav. Donen ştie unde şi cînd 
să-şi creeze momentele de comedie: 
vizita la barul lui Scaraoschi, călu
gărirea forţată. Faust-mil1ardar, dar 
acestea rămin o suit.1 de scene 
aparte cu o prea largă respir-aţit 
intre ele. Să reţinem, deşi apare 
doar pentru citeva clipe. frumuse
ţea perfectă a lui Raquel Welch. 

Sechestrul 
de persoană 

* 

Acest ,,Sechestru de persoanJ" ni 
se pare cu totul tipic cu ceea ce 
numim film-de-serie. Nici un reproş 
profesional nu i se poate aduce. 
Actorii sint pe rolul potrivit: dra
maturgia !C derulează strins, punc
tată ritmic de suspensul urmăririlor 
pe viaţă şi pe moarte; peisajul 
Corsicei se integrează perfect ac
ţiunii: planul doi slujeşte ambianţa 
dorită; culoarea e corectă şi aşa 
mai departe. Pină şi unele lungimi 
vin să intregeao;că calitatea .. de tipic" 
a filmului. făcindu-se astfel şi mica 
da r obişnuita concesie come(cialu
lu i. Un fi Im-de-serie slujit de mag
netismul temei (un alt fel de ban
diţi din Orgosolo. însă in slujb:i 
Mafiei oamenilo1· de afaceri. seches
trînd fiii latifundiarilor pentru a le 
prop une in schimb trocul între 
viaţă şi pămint). Filmul se poate 
vedea oricînd cu plăcere, el des
t inde şi tensionează doar atita cit 
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Am mai văzut.„ 
trebuie, păstrindu-se în limita po- de neuitat care au intrat în îstoria 
li ticoa să a genului. Dar filmul nu filmului, ca ş1 tn viaţa copiilor de 
aduce nimic , nimic din acea notd preturinden1 
persona ld a unui creator, nimic ca re A. o. 
să te facâ să regreţi - dacâ ai cit 
de cit o inim~ cinefilă - dacă l-ai 
pierdut la cinematograful de car-
tier. Răzbunarea 

A.o. Sfîntulul 

* Fablio magicianul .,,;„ J;m O Cooo o lly; '"' Roiu Mo•" · 
~=~- Handry, Georce Panel!, Rosemary Dex -

* 
R~3l!Zfl·on Gcories de la Grand iere, Att il a 
Dar1ai, Ra dka Dadcharova, Victo r An t one1cu 
(dup!i labule le lui La Fontai ne). Ani m:iţi2 

15n0 1 1:~udiouri le di n Bud apen~ , Bucure1ti, 

Walt Disney este astăzi în anima
ţia mondială categoric depăşit . 
Specialiştii l-au renegat definitiv, 
spectatorii continuă să-l iubească. 
Oricum insă, numele lui revine 
mere•J, iar stilul lui rămine o ine
puizabila sursă dP. idei. Acest lung 
metraj de animaţie este un tipic 
exemplu de ep1gosnim disneyan. 
făcut conform c0menzdor. de către 
animatorii din Bulgaria, Ungaria şi 
România. El cuprinde cinci para
fraze după fabulele lui La Fontaine, 
lur:r.-ite cu meşteşug şi inventivitate, 
dar fd.r.1. prea multă personalitJte. 
Am reţ1 nut interpretarea la zi dată 
de Vi(tor Antonescu binecunos
cutei fabule „Greierele şi rurnica". 
Cele m.ti reuşite momente, pline 
de poezie şi de surprize cu haz. 
rd.min cele de legătură dintre sche
ciuri, datorate lui Attila Darga1. 

E. H. 

Pro sau Contra 
Nu ştiu cine s1'nt specialiştii, dor 

In ceea ce mă priveşte, cred că 
Disney reprez1ncă a inepuizabilă 
surscJ de outenc.ică fantezie , inteli
gcn'd artistic6 , umanism, la care, 
ca şi fa ori şi ce adevărată su(să 
de creaţie, ne fntoorcem din cînd 
fn cind. Disney a creat personaje 

Domnia de sflrşit de săptămînă 
a televlziun11 a început cu „Sfîntul" . 
1 n fiecare simbătă seara, străzile se 
pustiau. cinematografele se goleau; 
toţi urmăreau cu sufletul la gură 
fiecare nouă a'Jenturăi a „Sîintului", 
alias Roger Moore . .. Sfîr.tul" deve
nise un personaj de legendă mo
dernă. Roger Moore îl ·slujise cu 
abnegaţie; dar iată că acum a mai 
îmbătrinit un pic şi în „Răzbunarea 
Sfintului„ se mişcă puţin mai greoi, 
are ceva mai puţin farmec şi nu 
reuşeşte decit să-şi desfiinţeze pro
priul personaj, Să fim însă drepţi, 
nu e numai el de vină . Acţiunea 
filmului este construită artificial. 
pe un pretext inexistent, lungit 
fără motiv timp de o oră şi jumă
tate, şi desfăşur.at 'în decoruri unde, 
cu toată bun:ivoinţa, este greu să 
nu le observi butaforia. Pînă şi 
secvenţele de suspense pretind ace
eaşi bunăvoinţd spre a nu observa 
trucurile mult prea vizibile. 

E. H. 

Pomul de Crăciun 

* 

Un copi l moare contaminat de 
radiaţii le unei bombe căzuta din 

Disney magicianul (,,Fab / a-magicianul") 

Din nou cu Roger Moore 

greşeală dintr-un avion militar. Tema 
abordată este legată de perico lu l 
real ce există azi in lume datorită 
cursei inarmănlor. Din păcate , 

Young se bizuie mai puţin pe dr a
matismul adevăru l ui şi p referă să 
facă concesii me lodramei. Filmul 
beneficiază fără îndoia l ă de o dis
tribuţie de primă mină. Doi mari 
comedieni. William Holden (tată l ) 

care nu precupeţeşte nimic pentru 
a da copilului iluzia vieţii, mimează 
comedia ftricirii cu o rară sobrietate 
şi cu mult umanism; regretatu l 
Bourvil aduce şi e l măsura ta len
tului său. reprezentind verva şi 

temperamentul francez în acest film 
anglo-saxon. El este prietenul, prie
tenul rar, dar care există şi care 
simbolizeazâ cea 

1

mai frumoasă le
gătură dintre oameni. Din păcate. 

despre V1rna L1si nu putem spune 
decit că e frumoasă. Copilul. inter
pretat de Brook Fuller, cunoscut 
de noi din „Ghepardul" lui Visconti , 
aduce o frumuseţe şi o sensibili ta te 
cu totu l aparte. 

În final. su_netul straniu ce pe r
sistă mult timp după dispariţi a 

ultimei imagini, ne l asă gus t ul ama r 
al unui tragic avertisment. 

M.ST. 
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La 28 decembrie 1895 fratii Lu miE!re 
prezentau la Paris, în subsolul unei 
cafenele obscure, primele fotografii 
mi,cltoare din lume, proiectate cu un 
aparat Inventat de ei şi den umit cine
matograph. Ziua aceasta poate fi soco
tită ca dată cert!i e naşterii cinematogra
fiei mondiale - artă nouă care s-a ex
tins cu repeziciune pretutindeni, de
venind, Tn scurt timp, genul de specta
col cel mai agreat de către marele 
public. Printre primele ţări care au adop
tat invenţia Lu miere s-a aflat şi România. 
La aproape exact cinci luni de la marea 
premierA mondială de la Paris, cinema
tograful şi-a făcut apariţia şi la Bucu
reşti. 

Prima reprezentaţie 

Documentul care atesti prezenta ci
nematografului în Capitali ii găsim la 
Arh ivele Statului, rn fondul Primă riei 
Munlclpiulul Bucureşti (mapa 12337-
23 289(18961). Este o cerere sc risă de 
mfm'I şi semnată de proprietarul apara
tului. lată- i textul integral: 

la 29 mal 1896 Bucureşti 

Domnule Primar, 
Subsemnatul , venind ln Capitală spre 

a reprezenta aparatul meu Sinematograf, 
~ care l-am expus ln sala L'lNDEPEN
DANCE ROUMAINE, am (osl laxal a 
plăU de fiecare seară suma de lei 30. 
Deoarece acest aparat intri ln categoria 
panoramelor, taxa prevăzut.I de legea 
timbrului, la nr. 152, este 5 lei. Pe viitor 
sA nu ni se puml mai mult. 

Cu stiml, 
Andre Farese 

Pe această cerere un «cap de birou» 
de la primărie a pus următoarea rezo
luţie: «Vederile ce se arată publicului, 
noaptea, prin aparatul Cinematograph, 
pot fi considerate ca Panorame şi ce
rerea poate fi admisibilă . » 

Alte documente nu mal găsim ln 
mapele de la Arhive, dar ziarul L' IN
DEPENDA.NCE RDUMAINE ne relatea
ză cum a decurs prima reprezentatie 
de cinematograf organizată Tn Bucureşti. 
ln numArul din 26 mai 1896 se anunţă: 
«Astăsearli, slmbătă, cinematograf la 
ora 9, la marele salon al ziarului nostru. 
Tot Bucureftiul elegant şi-a dat lntll
nire pentru a gusta această premieră. 
Intrarea 5 franci pentru high-life. De 
m11ne, 3 franci». Slnt anuntate şi filmele 

programate - zece la numir. D in aces
tea unele erau «mari», avlnd aproape ... 
30 de metri lungime, iar altele «normale», 
de cite 15 metri. După premieră,acelaşi 
ziar face următoarea cron ică: «Ieri seara 
o parte din publicul bucureştean a 
putut trece clteva ore agreabile la prima 
reoreze ntaţie de cinematograf. Salonul . 

Cinematograf Lumi~re 

de la etajul I era plin ·de spectatori ş i a 
trebuit sa se facă două reorezentatii cu 
aceast6 noua lampA mag ică ce a uimit 
pe toţi curioşii . La 9 1/2, într-o obscurita
te completă, şedinţa începe. Primele 
tablouri reuşesc bine, publicul fi ind 
impresionat de ceea ce se detaşa foarte 

bine pe ptoză - apoi un accident de 
lumină, provenit de la uzina T eatrulu i, 
întrerupe reprezentaţia ... Această primă 
incercare n-a reuşit perfect, dar publicul 
şi-a putut da seama de această Inve nţi e . 
Cinematograful nu este fncă perfecţio
nat nici la Paris. Punerea lui la punct 
este foarte dificilă„. nu s-a găsit încă 
procedeul de a· împiedica oscilatiile, 
care obosesc ochiul. Totuşi reprezenta
ţia a făcut plăcere» ... 

Primul cinematograf permanent 

La 13 octombrie 1896, L' INDEPEN· 
DANCE ROUMAINE anunta triumfltor: 
« Bucureştiul va poseda, tnceplnd de 
astăseară, o nouă distracţie care i-a 
plăcut deja. Cinematograful Lumil!re, 

a sosit şi va Inaugura din astăseară o 
seama de spectacole. ln marele salon 
de la etajul I al ziarului nostru ( Piaţa 
Teatrului National), vor avea loc aceste 
repreze ntaţii-sArbătorl ale fotografiei vi
vante. Aparatul domnului Lumi~re este 
deja cunoscut în lumea întreagă - este 
cel mal perfecţionat Inventatorul a găsit 
mijlocul de a pune viaţă Tn fotografie. 
Personajele se mişcă, merg, se agită, 
numai vorba lipseşte. Vrntul, cerul, toa
te elementele, au mişcările tor normale. 
l ată programul pentru astăseară: Ţarul 
,1 ţarina la Paris, Copii 'i jucirii, 
Artileria spanioli., Masa pisicilor, 
Furtuni pe mare (senzatie, emoţii}, 
Curse în uci (noul sport şarmant), 
Tigri (oroare), Stropitorul stropit (ila
ritate}. Intrare: 50 de bani.» 

A cesta a fost primul ci nematograf 
permanent din Bucureşti - şi , bineîn
ţel es , din România. El a funcţionat ptna 
la sflrşltul anului 1897. ln localul ziarulu i 
L' INOEPENDANCE ROUMAINE, aflat 
atunci pe calea Victoriei, cam vis a vis 
de actualul palat al telefoanelor. Repre
zentaţii le pentru «onor publicul major» 
aveau loc tn fiecare seară, iar pentru 
copil se organizau matinee, joia ş i 
duminica. ln afară de filmele cunoscute 
la premieră, mai erau reprezentate, din 
cfnd fn clnd, noutătile aduse de la Paris 
«expres pentru Bucureşti»: (Şarpele, 
Dentistul, Fotograful, Voiajorul, Pi
llria şi altele) . 

Primele jurnale romineşti 

Tncepfnd din luna iunie 1897 au fost 
prezentate Tn această sală primele filme 
flicute Tn tara noastră, autorul lor fiind 
«domnul Menu, operatorul». E vorba 
de Paul Menu, flul proprietarului maga
zinului «A . Menu&.Comp.», de pe calea 
Victoriei 69, care Tnvăţase special meş
teşugul filmării. Printre realizări le sale 
slnt pelicu lele: Terasa cafenelei Cap„ 
şa. Bufetul de la şosea şi Tirgul 
Mof ilor. Apoi, el s~a deplasat la Galati, 

~~;~~1!it~! l~~i~1~1r1tlr~~~ a~:~~~~~~~!~ 
lâ, avfnd ca subiecte lnundatiile petre
cute recent Tn această regiune. La 28 
Iulie 1897 el a prezentat pu blicului bucu
reştean, Tn atară de «documentarele» 
arătate mai sus, şi jurnalele: Inundaţiile 
de la Galaţi. Flotila de pe Dunl.re şi 
Exerc iţiile Flotilei - acestea douli din 
urmii fiind deci primele filme militare 
romlneştl. 
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acum trei 
sferturi 
de veac ... 

Electrobioscopul •i Fotoplasticul 

Cinematograful a plAcut, a emotionat, 
a stlrnit admlratle; dar n-a prins dintr
odată. La începutul anului 1898 aparatul 
lui Lumiere nu mal functlona la L' IN
DEPENDANCE RDUMAINE şi nici ln 
altă sală nu-l mai fntll nim. Timp de 
cltiva ani, noua minune tehnică este 
trecuti pe planul al dollea, Tn locul du 
apArind Electrobioscopul şi Fotop las
ticul care prezentau publicului «Vederi 
mişcătoare în culori şi mărimi naturale», 
«Vederi de pe natură din lntreaga lume» 
şi «Povestiri din toate ţările». Despre 
Electrobioscop găsim la Arh ivele Sta
tului (Primăria Municipiului Bucureşti, 
mapa 29(45387/1904). următorul docu
ment, scris şi adnotat de mină: 

1 noiembrie 1904 

Domnule Primar, 
Subsemnata Caterina Schonberger, pro
prietari a cinematografului electrobioscop 
ce-l am actualmente Instalat pe bu/e~ardul 
din Ploieşti„. şi care a arul mare succes 
ln mai toate oraşele mari din Europa ... rin 
respectuos sci binero1t1 a-mi acorda cure
nita autorizatle de a-l aşeza aici ln Capita
lil, pe locul riran de pe strada Brezoianu , 
colt cu bulerardul Bisabeta ... lnstalatia 
este din (IÎ!r, tab/A şi stllpi de lemn şi este 
acoperit' cu pinzl Impermeabili de-i zice 
muşama . .. 

ln mapa menţionată se află la Arhive 
şi fotografia pe care o reproducem -
baraca Electrobloscopului, gata insta
lată pentru functionare. Desigur că ma
dam Schonberger a avut succes la 
Bucureşti cu spectacolele sale; aşa se 
exp lică lnfiintarea, tn continuare, a altor 
insta laţii similare, cu titluri exotice deo
sebite, dar cu programe asemănătoare . 
ln anul 1905 erau tn Bucureşti patru 

Primele filme - Bucureşti 1896 

Maidanul lui Duca Negu/ălorul 

.... La o aniversare, 75 de r. .... , ani venerabili, omagiile 
;; mele, stimate domn! Pri-

~ ~ ~~~:1 b~i~;e;~t~:i:e~~~ 
ale unui ucenic ce s-a dorit sîrguincios, 
ori data nu, ale unui vechi şi consec
vent admirator. Primeşte închinarea 
respectuoasă a unui pahar. 

Ai venit pe lume in faptul unei seri 
de Crăciun, ca o jucărie minunată , 
oferită omenirii de un părinte generos 
cu numele de Lumină. O jucărie pentru 
oameni mari, pentru oameni mici, mi
raculos preschimbată in fiinţă vie cu 
bucurii, cu dureri, cu tristeti şi melan
colii, cu sentimente răscolitoare, cu 
lacrimi şi surisuri şi hohote de ris, 
cu violenţe şi gingăşi i, cu lectii amare, 
cu cresteri tulburătoare si tulburari de 
creştere, cu dureri de dinţi şi scrişnete 
de mbele, cu intervenţii chirurgicale 
şi operaţii estetice, cu sincope,cu bol i 
molipsitoare, şi cite altele ... 

Ai venit pe lume şi ciţi nu s-au bucu
rat? Cite ursitoare nu ţi-au stat la cA
pAtii prevestindu-ţi ·viitorul strălucit , 
medalU de aur şi bani, carieră mare, 
inteligenţa şi talente nemăsu rate . să 
redescoperi lumea cu ochiul ciclopic 
primit ca zestre la naştere. Ciţi nu 
te-au botezat? «Minunea secolului », 
strigau in cor entuziaştii cind te arătai 
pe întuneric întruchipat în umbre şi lu
mini fermecate. Şi ciţi n-au fost scep
tici? Ciţi n-au strimbat din nasul lor 
aristocratic, socotindu-te bi ată jucă
rie de moşi, menita distracţiilor vul
gare. Cîţi nu te-au defăimat? CA n-ai 
fi intelectual, că n-ai fi ceea ce pari 
a fi, adică un artist, că n-ai fi nu mai 
ştiu ce. Ciţi nu te-au declarat decedat 
chiar, vărslnd lacrimi de glicerină la 
inmormintAri care n-au avut niciodată 
loc, p~ezentindu-se in frac la incinerări 
care chiar dacă au avut loc, le-ai jucat 
renghiul şi ai renăscut din cenuşă ca 
pasărea aceea din basme. Drept e că 
ne-ai dat citeodată destule emoţii cu 
crizele dumitale cardiace, devenite ul
terior cam simulate. Pentru că, nu 
ştiu dacă recunoaşteţi, stimate domn, 
sinteţi un pic şi cam farseur. 

Te rog a mă scuza dacă Iţi spun ş1 
tu şi dumneata. Dar te ştiu de atita 
vreme, aproape de-o viaţă, aproape 
am crescut împreună, in acelaşi car
tier. Sintem şi colegi pină la un punct; 
nu ştiu dacă ai aflat În ceea ce mă pri
veşte, eu iţi sint loaial, nu te trădez chiar 
dacă-ţi descopăr trăsături de carac
ter ... urile, am vrut să spun dar îmi 
retrag cuvintul şi zic - slăbiciuni. 
Pentru că, stimabile, ţi-aş reproşa că 
eşti cam i nfluenţabil. Ţi se intimplă să 
n-ai discernAmint. Pici in sfera de in
fluenţă a unora care nu te ştiu, nu t'e 
înţeleg, nu te iubesc sau pur şi simplu 
nu vor nimic de la tine, dar te conduc 
pe drumuri aiurea iar, pe deasupra, 
mai şi cirtesc pe socoteala ta. Mă miră 
că nu-ţi dai seama! CA nu te răzbuni ! 
De fapt, nu poţi fi attt de naiv să nu-ti 
dai seama. Şi, de fapt, te răzbun!, dar 
nu tocmai pe cine trebuie. ln chestia 
asta cam greşeşti adresa. Dar să n-o 
luăm in tragic; pete se află şi in soare; 
ciţiva paşi scilciaţi nici că se baga in 

1 
1 
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seamă, mal ales dacă ţinem seama 
de imensul tău prestigiu mondial. Ci
teva mici buturugi ocazionale nu răs
toarnă carul mare de pe cer. · 

Eu iţi rămin loaial şi n-am să te pă
răsesc niciodată. N-am absurda pre
tenţie să-mi promiţi acelaşi lucru, nu 
pentru că aş fi modest, ci pentru 'că 
eu sint unul sl indivizibil , ca fiecare 
din noi, modeştii tăi colegi, iar tu eşti 
ca zeiţa aceea indiană cu o mie de 
braţe şi de fiecare braţ atîrnă o mi~ de 
destine ca aJ meu. Dar chiar dacă, să 
admitem, mă vei abandona, află de la 
mine că tot am să-ţi rămln credincios. 
Voi sta, singur şi mărunt, retras într-un 
colţ de întuneric şi voi trăi ca j ntotdea
una miracolele tale zilnice. Pe undeva 
am rămas un pur şi un naiv care crede 
ln miracole. la cum vrei această con· 
fesiune pe care n·am mai făcut-o ni· 
mânui, nici celui mai intim prieten. 
Po~ sa şi zimbeşti cu zimbetul tău 
acela semi·cinic, semi·i ngliduitor, pen· 
t ru care te admir atit de mull Cine 
ştie mai bine decit tine sl·Şi bati joc 

t de sărmanii pasageri pe acest pamint, 
şi, in ac~aş timp, si-i înţeleagă. l i 
s-a întimplat să fii tolerant cu unii foarte 
mari intelectuali, acceptind toleranta 
cu exigenţele spiritelor înalte, cu inte
ligenta filozofului care ştie sA vrea 
sau să nu vrea moartea păcătosului. 
Vezi, acesta ar fi miracolul la care aş 
dori sA asist din ungherul meu in fie
care seară. Mărturisesc, mai sint atitea 
alte minuni pe care le ador. Oe exem
plu, istoriile. Se spune că Dumnezeu 
a tăcut lumea numai pentru că ii plă
ceau istoriile. Cit de iscusit ştii tu să 
istoriseşti cînd vrei. S-ar zice cil ţi s-au 
insuflat puteri demiurgice. Faci şi des
faci lumi şi vieţi şi destine precum cel 
mai mare Creator. Pe urma, tot de exem 
piu, mie îmi plac şi frivolităţile tale. Să 
luăm moda. Mai ca n-aş fi capabil să 
sasţin critic cine pe cine influenţează: 
moda pe tine sau invers. Sau miturile. 
Ci te figuri mitice n-ai înălţat şi cite n-ai 
doborît. cu aceeaşi dezinvoltură home
rică .. Vezi numai colecţia revistei «Ci
nema» şi al să fi de acord. Ce exemple 
sâ. mai produc, că n-o să le înşir pe 
toate, doar le ştie pină şi un cronicar 
de la ziarul de tineret. «Suspensul~ 
femeile superbe şi împuşcăturile su
perprecise, cavalerii fără frica şi fără 
prihană, decolteurlle adinci, sau, fără 
ipocrizie, «sinii tari şi coapsa fină», 
duelurile cu frişcă şi urmăririle în au
tomobile, cele două orfeline şi culoa
rele lungi, baroce, din Marienbad, ve- . 
derile din helicopter, inaccesibile pie
tonilor şi bătăile ca in «Şapte păcate», 
etc., etc., etc. Simt frisoane anticipate 
numai la gindul că de astfel de mici 
bucurii voi putea fi privat numai cu 
mari greutăţi . De aceea iţi promit con
secventa credinţă de spectator. 

Salut, tinere bard, acum la 75 de ani, 
la o clipă dintr-o eternitate! Şi atunci 
«cind noi vom fi demult apuşi», vă 
rugăm transmiteţi celor care vă vor 
mai sărbători şi mesajul nostru, ca o 
mărturie a trecerii unora prin aceste 
locuri, pe sub furci şi arcade. 

Mircea MUREŞAN 

acum trei 
sfertur.i 
de veac ... 
«stabilimenten de acest fel : Foloplaati 
cul Imperial pe calea Victoriei , sub 
hotelul Contlnental, Fotoplasticul 

instalat în casa Cretianu, tot pe calea 
Victoriei, vis 8 vis de Palat, Coamo
plaaticul de pe calea Victoriei 36 (denu
mit şi «România Pitoreasca») şi Mutos
kopul American, pe bulevardul Elisa
beta. 

Cinematograful ambulant 

ln 1904 regăsim cinematograful in 
Bucureşti ca spectacol ambulant, ir1 
programele circurilor sau tn barăci im· 
prov1zate în special ; iar Tn anii următo rr . 
in grâdinile restaurantelor„ ca atrac\i l' 
pentru consumatori. O astfel de baracă 
se afla i nstalată, ln prlmăV'ara anului 

!~ă r:smd!d:~Ă~,'~! ~~~~ i~ru~uj~t~~~: 
1907 şi 1908 «Grădina Populară Mitică 
Georgescu» - fostă Blanduziei - din 
strada Doamnei 7, era una dintre marile 
atractii ale Capitalei, datorită reprezen· 
tatiilor de cinematograf (dnsoţite de 
berea Luther» şi de concertele muzicii 
Regimentulul Dragoş . Intrarea la aces
te reprezentaţii era liberâ, dar consuma· 
tia obligatorie - cel puţin o halbă. Fii· 
mele erau proiectate pe o plnză întins! 
între mese, seara, după asfinţitul soa· 
relui. Reprezentatlile nu durau decit 
citeva minute şi se fâceau cu filme scur
te, cu capetele llpite, aşa incit să poată 
trece de mai multe ori prin aparat, ca o 
roată - deci puţinele scene proiectate 
se repetau de mai multe ori . 

ln anul 19061un anume Petre Ganciu 
fă cea senzaţie la expozltia de la Filaret 
cu «Cinematograful vorbitor». E.rau pre· 
zentate pe ecran trei mari clntAreţe ale 
llmptJlui - Regina Paccinl, Gemma Be
hncioni şi Selma Kurtz - care mişca t i 
din gură, tn timp ce un gramofon le re
da vocile. După închiderea expoziţie i 
acest cinematograf avea si facă un 
turneu prin toată ţara, fiind bine primit 
pretutindeni. lntreaga recuzitA a «mi· 
nunil secolului» era formata dintr-un 
mic aparat de proiecţie, o lampă cu 
carbid şi trei discuri de gramofon. 

ln anul 1910, cinematograful ajunsese 
la noi într-o fad de dezvoltare mai 

p-:-„„, .-... 
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Revislil cinematografică . 1912 
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Ma1em1~ R@Ple Române 
Un afiş cinematografic din anul 1912 

Cinematograful romănesc, la expo
zilia internatională de la Leipzig, 1913 



acum t.rei 
sfertur.i 
de veac •.. 
însemnatA. Funcţio n au atunci ln Bucu
reşti 'apte săli cu programe perma
nente de cinematograf: Path' Frftres 
(sub Hotel de France, pe calea Victo 
riei), Minerva (pe bulevardul Acade
miei) , Bl8riot (pe Sărindar). Volta (sub 

.hotel Bristol). Apollo (pe strada Doam
nei), Lledertafel (pe A cademiei) şi 
Oeser (ln sala Eforie). Programul aces
tor cinematografe era format d in 8-10 
tllme, care măsurau în total cel mult 400 
oe metn, dar reprezentaţiile, cu între
ruperile pentru schlmbArl şi cu perma
nentele «chlxurl», acompaniate de fl uie
rături şi de t ropilituri, durau cel puţin 
o oră. Dintre filmele anului 1910 cităm 
pe cele de s ucces: Un romln în Cali
fornia, Vînltorul de ursi. Lansarea 
unul vapor în Italia. Un voia; în Spa
nia. Insula lschia. Ce mai cal. Razele 
X. Insulele Canare, Rochia la mocii, 
Rbbunarea morţii, Istoria unul dr
man copil, ln cursa amorului, O clll
torie pe fluviul Mekony, Tontollni 
toreador, Insulele Scandinavice, Ho
Ju l de ghete. 

Prima revlstl cinematografici 

Nu la Bucureşti , cum ar fi de crezut, ci 
la ... RTmnlcu-Vllcea. Ecoul Artistic din 
Rimnicu-VilceL Primul număr purta 
data: Mal 1909 şi conţinea, ln exclusivi 
tate, ştiri şi reclame cinematografice 
lată una dintre reclame: «Oirectia t e~t 
trului cinema Pathâ Freres Paris, 
sucursala Rfmnlcu-VTlcea, a Tnchiriat 
frumoasa grădină a berăriei Azuga, 
pentru t ot sezonul de vară. Reprezenta 
\lile cinematografice cu cel mai bogat 
şi variat program. Filmuri speciale: Mo
rarii din t lrile civilizate, Marile c l ll
torii din ţi.rile necivilizate. Marile 
drame. Deseori comic. Totdeauna mo
ral. Clteodată tragic. ln pauză orchestră 
ş i artişti clovni muzicali. Cheta interzisa)) 

La 15 octombrie 1912, apare la BTrlad 
Revista cinematografică anunttnd în-

---t 
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Prima «premieră» in R.P.R. 
(«Răsună Valea») 

Rindunica unui anotimp 
(«La mere») 

1950 
• Octo mbri~ Premiera «:primului film realizat ln Republica 

Populari RomAnb: «Rhunl valea» - omagiu documenta
ristic-muzical adus brigadierilor de la Bumbeşti-Llvezeni , primul 
şantier al socialismului. «Ne-am adunaţi Din tlrguri şi din sate{ 
51 flurim republlc!V Un drum de fier• clntau brigadierii , ln timp 
ce Radu Bellgan, ln rolul unul fecior de bani-gata, susţinea cuple
tul satiric: «Domn lşoarl, domnişoară/ Nu ne-am tntllnit la bli( 
Noi, astă vari ?» Regla: Paul Cllinescu, care se făcuse remarcat 
la Veneţia, înainte de rlzbol, cu documentarul siu despre Ţara 
Moţilor. 

• 1 decembrie. Intri tn vigoare hotlrfrea privind organizarea 
actlvit6ţil cinematografice ln cadrul studioului «Bucureşti» -
pentru filmele cu actori - şi al studioului «Alexandru Sahia» -
pentru Jurnale şi reportaje de actualltilţi , documentare şi filme 
ş1llntifice. 

1951 
• Se turnează «ln sat la noi», fi lm dramatic ln regia lui Jean 

Georgescu şi Victor lllu. Cadrul cel mal Izbutit - un lenttravelllng 
lnainte spre figura de uncheş moldovan a lui Constantin Rama
dan, care susţinea cu multi clldurl monologul-confesiune al 
unul ţiran slrac, seara pe u llţl, dupl Ieşirea de la prima •edlnţă 
a gospod6riel colective. ln umbri, aştepta Liviu Ciulei - perso
najul negativ odios, cu grimase rlu prevestitoare. 

• O secţie nou creati a studioului «Bucureşti» realizează 
primele desene animate. Ele se lntltuleazll «Albina fi porumbe
lunt şi «Rlţoi ul neasculti.tor», ambele de ton Popescu Gopo. 

1952 
• Jean Georgescu turnead trei schiţe comice după Caragiale 

(«Arendaful romtn», «Lanţul sllblciunllor», «Vizita»), re
confirmlnd fineţea simţului cinematografic din «0 noapte furtu
noasă» (1942), simt Ilustrat şi de alegerea dlstributiel: Radu Beli
gan, Gr. Vasiliu-Birlic şi alţii . 

1954 
• Nuvela «Desfăşurare» a lui Marin Preda, redlnd lmpllcatiile 

dramatice ş i de psihologie ale luptei Partidului Comunist Romln 
pentru transformarea sociallstl a satului , prilejule•te lu i Paul 
Călinescu realizarea unul film de o autenticitate sobri, austeri. 
Lui Colea Ri utu, Gratielel Alb inl •I lui Ernest Maftel nu le llpse,te 
nimic pentru a deveni vedete de film. 

• Documentarul «Viscolul» de Mirel llleşiu obţ i ne premiul I 
pentru reportaj la Karlovy-Vary - una din cele 116 distinctll culese 
de studioul «Alexandru Sahla». Public ist ica sa mllltantl, opera
tivi, dlversl)clştlgl an de an ln orofesionalltate fi stil datorită 
lui Ion Bostan, Mirel l11e,1u. Al. Bolanoiu, T itus Mesaroş, Virgil 
Calotescu, Slavomir Popovici, Eric Nussbaum, Dona Barta, 
~Ina Be~ar, Gabriela Barta, Florica Holban, I. Moscu, Jean Petro
v1cl, Erwin Szekler, Doru Cheşu, I. Visu ş .a . 

1955 
• Se realizează 1 fil me artistice de lung-metraj ln1r-un an. 
• Unul din primele obiective ale lndustriallzirii socialiste: 

Centrul de producţie cinematografici de la Buftea, cu cele 4 
platouri, cu cabinele şi anexele sate, a intrat în funcţiune. 

• Institutul de Arti teatrali şi cinematografici - şi el creaţie 
recenti, unul din puţinele institute cinematografice de lnvitimtnt 
superior din Europa - promoveazl o noul serie de regizori . 

• «La mere»1scurt-metraJ realizat în Institut de Iulian Mihu ,1 
Manole Marcus. cu Silvia Popovlci ,1 Nicolae Praida (Enache) ln 
rolu rile principale, eate r1ndunlca unul anotimp al speranţei. 

• Generaţia vtrstnicl se aratl gata să Intre tn dialog cu noul 
val: Jean Georgescu reallzeatl «Directorul nostru»'-. tn care 
Gr. Vasiliu-Birlic şi A l. Glugaru Interpretează rolurile principale, 
demonstrlnd viabilitatea satirei pe teme actuale. 

• Se turnează primul film color, «Nufltul ro,u» de Gheorghe 
Tobias. 

'1056 
• Este anul Tn care replica primei generaţii de regizori rimtne 

cea mal elocventă: «La moara cu noroc» de Victor lllu. Imaginea: 
Ovidiu Gologan. l n rolurile principale: Ioana Bulci, Constantin 
Codrescu, Geo Barton, Colea Ri utu. ln locul unei ilustraţll de 
epod a textului lui Slavici. filmul este o cobortre firi echivalent 
în mitologie. El creeazi pe ecran spatiul baladei. li captează lumina. 
ii alege şi-l compune peisajul, ii sUrprlnde vibraţia. 

• Contribuţia noilor serii de regizori este Ilustrata de sonori
zarea, la studioul «Bucureşti », a unui scurt-metntj cu copil: «Ora 
H », realizat ln Institut de Slnişa l vetici fi Andrei Blaler. 

1957 
• Se atinge cifra de 9 filme de lung-me1raj anual. 



~
ramrne 

Imaginea: 
stantln 

tratll de 
ecltlvalent 
ei lumina. 

sonori
pil: «Ora 

Un an al debuturilor: 
• Debutează, cu un film de actualitate, actorul , decoratorul şi 

regizorul de teatru Liviu Ciulei: «Erupţia». Este abordarea realistă , 
patetică, a unei drame contemporane, într-un peisaj original: o 
regiune petroliferă sedtultl. Un filon tematico-stilistic care se 
cerea susţinut consecvent. 

• Debutează, cu un film de evocare, absolvenţii din 1955 ai 
l.A.T .C., Mircea Drlgan şi Mihai Iacob: «D i ncolo de bra.zi»
genul dinamic, spectaculos, ero ic. 

• Debutăm - cu două filme într-un an - tn domeniul copro
ducţiilor: «Citadela aflrtmaU» de Marc Maurette şi Haralambie 
Boroş şi crCiulintf BArlganulub de Louis Oaquln. 

• Debutează şi premiile de aur - dar tn desenul animat. După 
«Rltolul neascultător», Ion Popescu Gopo realizase «Dol lepu
ra$1» şi pe aceeaşi lin ie se situaseră tn anii următori attt veteranii 
genului - Constantin Popescu şi Pascal Ridulescu, cit şi noi i 
animatori - Rad Codreanu, Bob CAllnescu, Iulian Hermeneanu, 
Matty Aslan, Olimp Vlrişteanu, George Sibianu. Saltul li pri le
juieşte numai o tematid inedita şi o viziune proprie asupra genu
lui: «Scurt& Istorie» de Ion Popescu Gopo, cilrula Premiul de aur 
obtfnut la Cannes ti deschide o carlert de laureat. 

1958 
• «Viaţa nu iutl» de Iulian Mlhu şi Manole Marcus - eseu 

elegiac asupra conditiei Intelectualului dintre cele două războaie 
- marchează o considerabilă extindere a registrului expresiv. 

• O nouă serie de absolve nţ i se recomandă şi ea prin sonori
zarea tn studio a unul scurt-metraj de dlploml!i: «Doi vecini», 
schiţă comică după Tudor Arghezi, de Geo Saizescu. 

• «$apte arte» de Ion Popescu Gopo repetă performantele 
«Scurtei Istorii». 

1959 
• «Valurile Dunlri i» de Liviu Ciulei, dupi un scenariu de 

Titus Popovicl şi Francisc Munteanu, cu debutanta I rina Petrescu 
şi Liviu Ciulel fn rolurile principale. Film de actlune f i film dra~ 
matlc, fllm spectaculos, psihologic fi de reconstitu ire realisti de 
asemenea, tratlnd pentru prima datt ca atare - prin Intermediul 
a trei personaje de pe un şlep dunirean - un episod din insu
rectla patriotid. eliberatoare condusă de Partidul Comunist 
RomAn. Filmul a fost distins ln anul urmltor cu un Mare Premiu 
la Karlovy-Vary. 

• DebuteazA genul politlst, la un nivel de indivldiat: «Secretul 
cifrului» de Lucian Bratu. 

1960 
Un an al diveralficiril paslbllltltllor. 
• «Setea• de Mircea Origan, dupi romanul lui T itus Popovici, 

continuă filonul inaugurat de «Valurile Oun6riht: primivara eroicâ 

:c'~~19:r5'd~n~~~ă~~ :r:;;:~~We 8ii~~~1~:~~e~c!'~~~s~~ 1~u;~~~~11: 
principale - Colea Răutu, llarion Ciobanu, Flavia Buret, George 
Calboreanu. 

• Provenit dintre documentariştii de la studioul «Al . Sahla», 
Mircea Săucan propune pentru aceeaşi temâ un film de suspens 
psihologic: «Cind primlvara e fierbinte». 

• «Aproape de soare» de Savel Stlopul este apropierea de 
actualitate sub o formA liric-documentaristică: tntllnirea unui fiu 
de tiran cu miracolul Industrial. 

• «Darcl9e» de Mihai Iacob- cu Silvia Popovicl in rolul titu
lar - primul film biografic-muzical. 

• Dupl o pauză de un an, Ion Popescu Gopo îşi reia seria: 
qHomo sapiens». 

1961 
• «Poveste sentimentali.» de Iulian Mlhu - un unicat: film 

de actualitate, dramatlc, -din lumea intelectualilor. 

19G2 
• Prin «Tudor» de Lucian Bratu, dupA un scenariu de Mihnea 

Gheorghiu, se lnaugureazA suita filmelor Istorice spectaculoase 
- tn ctte două serii - care-şi propun sA comoună o epopee 
naţio nală. George Vraca - memorabil tn rolul banului Brînco
veanu, Emanoiţ Petruţ sustine, cu prestanţă, rolul titular din acest 
film patr iotic, care devine, în 1963, cel mal mare succes de public 
al cinematografiei româneftl . 

• Se afli pe platouri • Lupeni '21» de Mircea Drăgan - o 
ampl6 experlenti fn pictarea mediilor sociale ,1 evocarea dina
mici a luptelor muncitorimii. 

• O noul tentativă ln filmul de actualitate, o dezbatere etică 
între tineri muncitori: • Partea ta de v ini» - film de debut ·al lui 
Mircea Mureşan, interpretat de Sebastian Papalanl, Ion Besoiu, 
Gheorghe Cozorlcl. 

• La un Interval de dol ani, dupi un Intermezzo tn filmul cu 
actori («S-a furat o bombb), Ion Popescu Gopo oferi lnd 7 

... minute de desen animat: «Alol Hallol» 
(continuare ln pag. 22) 

retrospectivă 

incompletă 

Cea mai elocventă replică 
. («La moara cu noroc») 

Primele încercări 

de film românesc 
s-au făcut 

în veacul trecut. 
În ultimele două decenii 

s-a creat 
o şcoală naţională. 

Autenticitatea eroului colectiv 
(«Setea») 

acum t.rei 
sferturi 
de veac ... 
tre altele reprezentarea rn localitate -
a filmului Pasiunea fatali - «mare 
dramă în lungime de 1000 de metri», 
precum şi Şarlatanul inşelat («d 
te tivlleşt i de rfs))) şi Ochi pentru ochi 
(«să rlzi Si'i nu mai poţi»). Aflrnd despre 
această dramă lungă de un kilometru, 

~~t~~~~amtif!ed;~tr~~~~~i:~r;r~.ernu~:~~ 
soseau la noi şi pri mele «westernuri» 
ale timpului sau filme de amploare ca 
Spartacus şi Copiii căpitanului Grant 
- fiecare avtnd cite 3.000 de metri. 

Leipzig -1913 

Cinematograful, ca mijloc de propa
gandă naţională peste hotare, a fost 
folosit, pentru prima dată în lume, de 
cltre român i, ln anul 1913, cu ocazia 
expozitiei in ternaţionale de construcţii 
organizată Tn oraşul Leipzig. Iniţiativa 
a fost a arhitectului bucureştean Simion 
Vasilescu. Acesta a constru it ln incinta 
expoziţiei un pavilion românesc care 
avea două sec111, un restaurant şi un 
cinematograf. Fiind ceva neobişnuit, 
autorizatia de fu ncţionare a cinemato
grafului i-a fost acordată cu multă greu
tate; se credea pe atunci că acest gen de 
spectacol este necorespunzător pentru 
o expoziţie internaţionala . Dar spre sur
prinderea generală, după o luni de 
succese a1e c1nematogra1u1u1 românesc, 
d i recţiunea expoziţiei a lnfllntat un al 
doilea cinematograf, oficial. D in presa 
germană şi din cea romanească aflâm 
citeva titluri ale filmelor prezentate de 
fntreprindtorul Simion Vas ilescu: Horă 
f.lrlneasci, Portul Constanta. Pa
tinoarul Ci, migiu, Manevrele armae 
tei romi.ne1 Culesul viilor, Cultura 
Inului in România, Marile bulevarde 
d i n Bucure,ti, Regiunea petroliferă 
de pe '"Valea Prahovei, Dansurile 
societltii «Chindia», toate realizate 
de operatori români, ln România. Este 
de recunoscut că o propagandă mai 
eficace nu se putea face cu alt mlJloc 
dectt cinematograful_. ___ 

4 

Primul ziar cinematografic, apărut 
in mai 1909 la Rimnicu-Vilcea 



acum t.rei 
sfertur.i 
de veac •.. 

Acestea au fost începuturile cinema
lografului ln România, începuturi por-

~;~du~i1~1tî~i B~~~~;~t~1~ i ~~'l~·z;~ ; ~ 
zeci de spectatori», pentru a ajunue, 
in 1914, la 300 de cinematografe «fi xe, 
în afara celor nomade11, iar ln zilele 
noastre, la 6 500 de săli afectate exclu
siv acestui gen de spectacol, cu p 10-
orame permanente, care sini vizionate, 
anual, de peste 210 OOO OOO de specta 
tori. 

Ion MUNTEANU 

Un succes inlernational 
(«Pădurea spinzura/i/on>) 

Se deschide seria reconsliluirtlor iscorice 
(<<Dacii») 

10_63 
Un an al ciutlrilor tematice tl al ••nHlor eoale. De$i 

~~~~i!: ~~ ::~r::;':!~ti~lt:~!:Z;1~l::.c~:.S:~1:t:!•,!~~~:!~~~ 
Firi a putea fi orupate sau gradate, ele trebuie in,iruite 
unele dupl altele: 

o Ion Popescu Gopo, cere a părăsit desenul animat, prefigu
rează deschiderea erei cosmice tnainte de lansarea primilor sput
nici şi astfel debutăm şi tn filmul .ştiinţifico-fantastic: «P„i spre 
luni». 

• Autorul filmului «Oarcle'e» tşi schimbă genul şi turnează cel 
mal meritoriu film al său - «Strllnul», clnd adolescentin-nostal
gic, clnd spectacular-eroic, personajele lui Titus Popovici fiind 
întruchi~ate de Irina Petrescu, Ştefan Iordache şi Şerban Canta
cuzino. ln rolul tatălui : Ştefan Clobotâraşu, mal plin de adevăr 
şi vervă declt orlclnd. 

• Geo Salzescu dă mâsura vocatlei sale pentru comedie prin 
«Un 1uri1 în p lini vari» (Sebastian Papaiani). 

• Sevei Stiopul propune formula filmului scheci: «Anotim
puri». 

• Henri Colpi Izbuteşte cea mai fericita. dintre coproducţiile 
noastre: «Codim>. 

• ln timp ce Jean Georgescu simte nevoia să facă un bilanţ 
care, din păcate, se opreşte la HMO: «Lanterna c u am i ntiri». 

• Un bilanţ mai cuprinz6tor şi riguros al cinematografiei însăşi 
şi o precizare a criteriilor ar fi lmpledlcat instalarea tradiţiei insuc
ceselor previzibile: «Lumina de Iu lie», «P isica de mare», «La 
virata dragostei» şi altele. 

• Apare revista «Cinema». 

1984 
• Anul realizArii «Pi.durii spinzuraţil or » de Liviu Ciulei, cu 

imaginea lui Ovidiu Gologan, după scenariul Iul T itus Popovic1. 
ln rolurile principale: Victor Rebengiuc, Liviu Ciulei, Ştefan Clobo
tăraşu, Gina Patrlchi, Ana Szeles, Emeric Schltter. Deşi porneşte 
de la o sursă literară, efortul conceptual şi de expresie al regizoru
lui este impresionant şi filmul rămtne ca unicat, nu prin traducerea 
barocă a unul text, ci prin crteva secvenţe tn care «cinematogra
ficul» trAleşte integral şi de sine-stAtAtor. 

• Contlnutnd seria filmelor Inspirate din lupta Ilegală, «La 
patru pa,i de infinit» de Francisc Munteanu şi ccCartlerul vese
liei» de Manole Marcus, ultimul dupA un scemulu de Ioan Grigo
rescu, stnt pini la această dată lucn1rlle cele mai reprezentative 
ale celor dol regizori. 

• Lumea povest111lor Istorice ale lui Mihail Sadoveanu: «N ea
mul $oimlresti lor» de Mircea Drigan. Interesul spectatorilor 
este cons iderabil: un nou record de public. 

• Iunie: Primul festival national al filmului românesc de la 
Mamaia. Marele Premiu: •Tudor». Premiul criticii şi al revislei 
• Cinema.a: •Un surts ln plini vari». 

1965 
Un an al virtuozltitll rqlzora1e. 
• Mai: La Cannes, • Pldurea aptnzuraţilor» obţine premiu l 

pentru regie. 
• Iunie: Al doilea festival natlonal al filmului românesc de la 

Mamaia. Marele premiu: «Pldurea aplnzuraţllor». Marele premiu 
pentru filmul de scurt-metraj: documentarul «Spre c er» de Titus 
Mesaroş. Premiul criticii şi al revistei «Cinema»: documentarul 
«.Cuul D • de AL Boiangiu .şi Mihai Stolan. ln presa romană şi 
st ră ină se vorbeşte despre o .şc oală a documentarului românesc. 

• Pe platouri, «Duminici la o ra 6» de Lucian Pintilie şi «Pro· 
cesul aJb» de Iulian Mihu In ovează structurile narative. 

• Ion Popescu Gopo realizează cel mai bun film al du cu 
actori, prin transpunerea modern-somptuoasă a unul basm cla
sic: c.De-at fi Harap Alb». 

• Evocind anul 1907, după «Rlscoala» lui Rebreanu, Mircea 
Mureşan se revendici de la tradiţia cinematografului epic ilustrat 
de Victor lliu şi Liviu Ciulei. 

• lncep filmările la serialul «Haiducii», pe motivele eposului 
popular, după scenarii la care colaborează Eugen Barbu şi Mihai 
Opriş, tn regia lui Dinu Cocea. 

• Elisabeta Bostan, care se ilustrase cu clteva scurt-metraje 
pentru copil, riscă, atactnd fondul clasic : «Ami ntiri d in coplll
rie> de Ion CreangA. Filmele sale se bucură de succes printre 
micii spectatori, ca şi la festivalurile internaţionale specializate, 
unde obtln nu mal puţin de 29 distincţii . 

196 6 
Recorduri de producţie: 
• 15 fUme de lung-metraj Jntr-un an. 
• «Dacii», tn regla lui Sergiu Nicolaescu, după un scenariu 

de T itus Popovicl , deschide o nouă serie: reconstituirile de mare 
montare din istoria noastră antică. Decebal: Amza Pellea. Marele 
preot: Emil Botta. Ineditul şi temeritatea întreprinderii, trimitind 
la datele primordiale ale trecutului nostru, ca şi abilitatea înscenă
rilor de efect, atrag un număr record de spectatori. 
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scenariu 
.- de mare 

a. Marele 
trimitînd 
Jnscenă-

• «Meandre» de Mircea Săucan, «Dimineţile unui bi.iat 
cu minte» de Andrei Blaier, «Ultima noapte a copih\rie1 >- de 
Savel Stiopul propun trei formule şi trei medii de investigaţie 
pentru filmul de actualitate din lumea intelectualilor. 

• Record, totodată, de dispersare tematid, cu multe filme sor
tite previzibU eşecului «Castelanii», «Corigenţa domnului pro
fesor», «F.antomele se gribesc» •i altele. 

• tunle: Primul festival Internaţional al filmului de animaţ ie 
de la Mamaia, al cirui co-organizator este studioul «Anlmafilm», 
nou creat. Printre laureaţi . , Sabin Bălaşa, cu aPlcitura». 

196? 
• Se produce o sensibilă mutaţie spre prezent a centrului de 

atenţie al cineaştilor: 12 filme de actualitate din 14. 
• «Gioconda firl suris», fllm de debut al Malvinei Urşianu , 

cu Silvia Popovlcl şi Ion Marinescu, este o Invitaţie la a glndl lucid, 
polemic, asupra destinului uman, 

• «Subteranul» de Virgil Calotescu beneficiază de experienţa 
de documentarist a regizorului, receptiv totodată la mijloacele 
analitice ale filmului modern: o confruntare de caractere lntr-un 
peisaj Industrial, după scenariul lui Ioan Grigorescu, 

• Prima încercare de a reuni mal multi regizori tn realizarea 
unul film scheci pe motive contemporane: «De trei ori Bucu· 
reştl», semnat de Ion Popescu Gopo, Mihai Iacob, Horea Popescu. 

1968 
Precizarea unor direcţii de preocuplri: 
• Filmul şantierulu i , cu care cinematografia nouă a şi debutat, 

i şl găseşte ln Andrei Blaier un susţinAtnr constant: «Apoi s-a 
născut legenda». 

• Mircea Drăgan face o sinteză a experienţei acumulate prin 
<tColumna». o expresivitate lapidară, vibrantă, demonstrtnd 
capacitatea de a trece examenul unei superproductii pe temele 
epopeii naţionale . 

• După <tSerbările oalante», «Steaua flrl. nume», «Şapte 
bileti •i o •trengiriţi.» (coproductli cu Franţa). «Tunelul» 
(coproducţie cu studioul Mosfllm) şi «FrumoaHle vacanţe» 
(realizat tn colaborare cu cin eaşti unguri). Mihai Iacob şi Ovidiu 
Gologan contribuie la extinderea cooroductlilor ecranizlnd, din 
Mark Twain. «Aventurile lui Tom Sawyer» şi «Moartea lui Joe 
i ndianul». Studiourile de la Buftea lnfruntA exlgente1e com
petltlvitAţli mondiale, angajTndu·se ln noi coproducţii şi prestări de 
serviciu. etc. 

1969 
• o primăvară de bun augur: la Cannes, ln mai, documentarul 

«Cintecele Rena,terii» de Mirel llleşiu obţine «La Palme d'Or». 
• La Sinaia, se filmează ln decoruri naturale «Reconstitui

rea», film contemporan de Lucian Pintilie, după un scenariu 
scris lmpreund. cu Horia Păt raşcu . Este filmul nostru de actual i
tate asupra c6ruia discuţiile critice nu s-au lncheiat. · 

• Int ră pe platouri, direct din institut, o noua serie de regizori 
absolvent!, care nu se mal recomandă doar prin lucrări de d iplomă 
sonorlzate. Ei manifesta un interes viu pentru actualitate: «Cl.1-
dura» de Şerban Creangi şi «Prea mic pentru un rizboi atit 
de mare» de Radu Gabrea, ultimul distins cu Premiul special al 
juriului la Locarno. 

• Gheorghe Vitanldis, care a realizat plnă acum comedii spor
tive şi drame liceale, se- autodeplşeşte, 1ncerc1nd un poem etic
dramatic, dupi Nicolae Breban,«Riuticlosul adolescent» cu 
Irina Petrescu, Iurie Darie şi Virgil Oglfanu ln rolurile principale. 
Irina Petrescu obţine la Festl\.alul de la Moscova premiul de Inter
pretare. Schimbare de formulă tn colaborarea regizorului Manole 
Marcus cu scriitorul Ioan Grigorescu: «Canarul ,1 viscolu l>). 

• Motivele originale ale folclorului românesc sl ale mitologiei 
natlonale Inspiri pelicu lele: «Tinereţe fl.rl bl.tr1neţH şi «Virs
tele omului» de Elisabeta Bostan şi , respectiv, Alecu Croitoru . 

1970 
• Se lncheie filmările la cele două serii din marea frescă Isto

rică «Mihai Viteazul» de Sergiu Nicolaescu, după scenariul lui 
Titus Popovici: 

• Apropierea celei de a 50-a aniversări a Partidului Comunist 
Rom6n este întimpinată prin intrarea ln producţie a mal multor. 
filme: «Puterea» de Manole Marcu s, după un scenariu de Titus 
Popovlcl, «Facerea lumlh> de Gheorghe Vitanldls, Inspirat din ro
manul cu acelaşi titlu al lui Eugen Barbu, «Serata» de Malvlna 
Urlşanu, «De miercuri pini vineri» de Andrei Blaier şi altele. 

• Un scriitor convertit pentru cinematografie: Nicolae Breban 
transpune, fn regie proprie, motive din romanul său «Animale 
bolnave», ln filmul care se va Intitula «Printre colinele verzi». 

• Ultimul film cu Ştefan Ciobotira,u: cA,teptarea», regizat 
de Şerban Creangă . 

• f ilmul de montaj solicită atenţia prin «Amintiri bucureşte- • 
ne» de Radu Gabrea. (Comentariul George Macovescu). 

• Fără a socoti jurnalele (76 anual) , fl$ele de lucru ale studiou
lui A l. Sahla au a1uns 1a o citra rotunda: documentarul nr. 1500. 
El este dedicat participării Preşedintelui Nicolae Ceauşescu la 
sesiunea J ubiliară a Organ izaţiei Natlu11ilor Unite. 

V alerian SAVA 

... şi intelectualff lui Săucan 
(«Meandre») 

O dezbatere aprinsă 
(«Reconstituirea») 

românul 
paul menu, 

operatorul 
lui Lumiere 

ln epoca ln care lnventla lui Lumiere se afirmă şi se 
dezvo ltă există un curent dublu Tn circulatla primelor 
filme. De la Lyon spre toate tările lumii, ln care «cinemato· 
9raful Lumlere» se răsptndeşte fulgerător dar şi din di
verse tări spre Lyon, unde operatorii trimişi special de 
Lum i~re sau format! ad-hoc trimit filmele ce completează 
treptat stocul de «vederi>) care va circula pe toate ecranele 

lumf~că de la început, România e prezenlâ in acest CU(enl 
centripet. Printre cele 1300 de suo1ecte care au fo st cu
pri nse Tn «catalogul vederilor cinematografice pozitive» 
ale Societăţii Lumiere, publicat pentru prima oară ln mo
nografia dedicatl creatorului cinematografiei de către 
Georges Sadoul, flgureazi - sub nr. 551 şi 552 - şi două 
subiecte turnate la Bucu reşti, dar cărora Sadoul nu le 
putuse identifica autorul. 

Cercetările filmogratice intreprinse ln ultimii an i de 
Institutul de Istoria artei au permis acest lucru. Subiec· 
tele slnt datorate operatorului bucureştean Paul Menu 
şi fac parte dintr-un număr de 17 subiecte de actualităţi 
sau, cum se spunea ln programele de pe atunci, de «ve
deri româneşti», filmate între 10 mai şi 27 iu-lie 1927, cu un 
aparat Lumiere cumpărat special tn acest scop, şi deve
lopate la Lyon în laboratoarele acestei Societăţi. Premi
era primelor trei subiecte de actualităti a avut loc la 8 iunie 
1897, f i xînd astfel data de naştere a cinematografiei ro
mâneşti. 

Paul Menu, născut în 1877, era în acea vreme un tinăr 
de 19 ani , dintr.o familie franceză stabilită la Bucureşti 
mai de mult şi care poseda un magazin de optică pe Calea 
Victoriei. O specialitate oarecum predestinată apropierii 
de cinematograf. Stlplnlt de o vie curiozitate pentru toate 
noutăţile tehnicii moderne, excelent fotograf - a cărui 
co lectle de lucrări cu vederi bucureştene din ultima de
cadă a veacului trecut constituie şi o operă de artă şi un 
remarcabil document al Bucureştiului de atu nci - Paul 
Menu a fost solicitat de ziarul L' independance roumaine» 
să susţină interesul pentru spectacolele de film date în 
saloanele ziarului printr.o serie de subiecte locale. A st
fel s·a ajuns, dintr-o iniţiativă autohtonă şi nu prin man
datari ai firmei Lumibre, la aceste lnceputuri de «fllm ro
mânesc». 

Trebuie să spunem că operatorul s-a dovedit un exce
lent reporter, ştiind să aleagă , din vi aţa cotidiană a Bucu
reştilor, subiecte variate, pitoreşti, demne de Interes: o 
paradă militară, cursele de la hipodrom, «bufetul» de la 
şosea, Calea Victoriei la «Capşa», tirgul Moşilor. Cu pri
lej ul unor inundaţii ivite tn acea vreme la Galati, Paul 
Menu se deplasează acolo de urgentă şi după ce fllm ează 
aspectele inundaţiei, profită de prilej spre a filma şi ctteva 
scene cu flotila de vase româneşti de pe Ol,lnăre, ceea ce 
dovedeşte un temperament de reporter, la pTndâ pentru 
a exploata orice subiect li iese ln cale. Calitatea lucrărilor 
sale e atestată de lnsăşi Includerea lor printre subiectele 
catalogului lui Luml~re, care le considerase deci demne 
să circule sub firma sa. Dacă ne putem permite o figură 
de stil, s-ar putea spune d este prima contribuţie româ
nească pe planul cinematografiei mondiale. 

Paul Menu ş i-a petrecut 70 de ani din viată la Bucureşti, 
iar apoi a reven it Tn ţara sa de origine, împreună cu fiica 
sa, măritată cu un român. ln apartamentul lu i, fn care foto
grafiile bucureştene de altădată stau la loc de cinste, m-a 
primit la tnceputul acestul an un domn viguros, căruia 
oricine i-ar fi refuzat cei 93 de ani pe care fi purta, drepl 
ca o lumlnare, cu pasul tot atlt de sigur ca şi mina cu care 
a scris un mesaj de salut frăţesc adresat «cinea,tllor 
din Romi nla de cltre decanul lor din secolul XIX n. 
Este probabil singurul dintre operatorii Lumlere Tncă ln 
viată, o prezentă vie a începuturilor cinematografiei . 

Ion CANTACUZINO 
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cinemato· 
graful 
vazut de ... 

.Michelangelo ANTONIONI: 
Nu, cinematograful abstract,aşa cum 

il concepem azi, nu e calea de urmat 
pentru cinematograful de mtine. fn sen
sul pe care-l dau eu cuvlntului arta 
(nu ş tiu exact care va ti funcţia sa in 
viitor) cred că ea trebuie să ex iste nu
mai într-un dialog cu spectatorul. 

.Alain RESNAIS: 

Un film trebu ie sA fie un fel de sonerie 
de alarma care să-i ajute pe oameni 
sA observe mai bine v iaţa din jurul lor: 
care nu le aduce întotdeauna soluţiile 
pe care ei ar fi ln drept să le aştepte, 
dar care-i forteazi să-şi ascută privirea. 
Am urmărit tn «Moriei» un fel de critică 
a unei «clvllizatll a fericirii». Societatea 
noastră este astizi predă unor trans
formări latente. Mie mi se pare intere
s ant să-l aril nu aut pe transformatori , 
cit pe cel care opun rezistenţă transfor 
măril or„. Un cinematograf care să des-

chidA ochii spectatorului confrunttn
du-1 cu un erou care sa nu-l spună 
1< lmită-mb, ci dimpotrivă: «ce-al fi făcut 
in locul meu»? Consider că raţiunea 
poate fi şi ea o sursă de emoţ ii. 

.Josef Von STERNBERG: 
t.:inematooraful n-a avut n ic iodată nici 

cel mai mic efect psihologic asupra 
Individului , şi s ingura lui calitate este 
de a permite oamenilor să se relaxeze, 
rn adevărat ul l nţeles al cuvtntului. Este 
o artă atlt de dificilă, Tnclt e la fel de 
greu să faci un film bun ca şi un film 
prost. 

• Ricciotto CA NUDO: 
Epoca noastră a sintetizat Tntr-un elan 

divin multiplele experienţe ale omulu i. 
Noi am Tnsumat toate realizările vieţii 
practice şi sentimentale. Am logodit 
Ştilnta cu Arta, ad ică descoperirile şi 
nu datele ştilntei, cu idealul artei, con
topindu-le pentru a capta ş i fixa ritmu
rile lumin ii. Acesta este cinematograful ... 

.Abel GANCE< 

E xi stă două felur i de muzică: muzica 
sunetelor şi muzica luminii, care nu 
este altceva dectt cinematograful; pe 
s cara vlbratiilor, ultima este situată mai 
sus declt prima. Nu lnseamnă aceasta 
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CIRE SIKT I 
Aniversarea unei arte 

se face 
prin evocarea 
întemeietorilor. 

~ 
Cinematea îşi face azi o da· 

~
r „ torie serbind a 75-a aniver· 

sare a artei cinematografice. 
Am spus.o artei cinematogra
fice, nu a cinematografului, 

nu a simplului spectacol de imagini mişcă · 
toare fotografiate pe bandl de celuloid 
Cinemateca a inţ"e:les că o asemenea slrbâ· 
torire tnseamnl mai intil de toate o pre
zenure a fundatorilor. Luml~ re sau M~Jies 
au fundat meşteşugul ; arta însă au desco
perit-o alţll. Desigur, se pot da, cu titl u 
de curiozltlţl , citeva pelicule de Lumie rc 
sau Menes, sau clteva filme care au marcal 
în drăzneaţa, m igăloasa operaţie a pictăr11 
cu pensula, pe un cadru de dţlva milimetri . 
a Imaginilor filmate. Arhiva a reuşit sl-~i 
procure citeva din nrele lucri. r i de acest 
sol. S-ar putea adăuga ~I cîteva scurte 
exemple luate din uimitoarele invenţii meş
teşugl~tl ale lui Mc Laren. Dar, ind o 
datl, serbarea de 75 de ani a artei filmului 
cerea o prezentare a Întemeietorilor ei. 
Arhiva i-a ales. Ne va prezenta un număr 
cit mal bogat şi mal semnificativ de filme din 
open lui Grifflth, Chaplin. Stroheim, Trnka 
Eisenstein. ln privinţa primilor trei. ale
gerea e perfectl. Ei sfnt, incontestabil, 
fundatorii . N-am zis: fundatori, ci funda
torii, cu doi «i». Un Thomas lnce sau un 
Mack Sennett fac pute din ceea cc nemţii 
numesc «die klelne grosse Meisten>. N u-\ 
ctitori . 

Faptele 

lnce este stă.pinul uui dnemuognftcu. 
Am crezut d e bmt. b. o aniversare ca 

aceasu. să amintim P de acea categorie mai 
speciali de cduici• are.. cu iarga.riselile 
.şi superlative le k>r, a indus odi nioară in 
eroare publicul. & chiu ti pe cel de azi. Oe 
curind, in canea m9 desp,.. Scrohe.im, spu
sesem O•· bineînţeles a.rituMt de ce),Griffith, 
Chaplin ş i Stroheim s.int didtorii sintaxei 
celei de-1 Ş1.ptea arte.. U critic romin de
clari d . avind in ve.d~ trKUtul me.tJ glo-
rios, ml ciartb ci s.pus o uemenea 
prostie. Şi ml a;u:d tJndu-mi el in 
hsta fundatorilor l-am OGlis pe lnce lÎ pe 
Mack Sennett. Repet . me.ot: J I • lnce e de 

a fi fost un bun elev al lui Griffith şi de a 
fi avut buna idee de a cultiva genul western. 
Aceste westernuri erau destul de supor
ta bile, ceea ce - zice Sadoul - nu era 
cazul de indatl ce-.şi imbrica actorii în 
surtuc sau În smoklng. Oe altfel nici nu en: 
regizor, ci scenarist .şi supervizor. Cu regia 
se ocupau alţii. Cit despre Mack Sennett, me
ritu l lui de a fi inventat echipa de femei in 
costume de baie (care femei , de altfel, nu 
se imbllau niciodată) ~i echipa de pollţl.şti 
bude.şti , acest mer it este considerabil, dar 
pe linia comiculu i de circ. Singurul merit 
oarecum artistic al lui Mack Sennett a tost 
de a-i fi dat minl liberă lui Chaplin, care 
astfel a putut crea o artă. unid in lume ş i 
cu bogate urmări (urmări care s-au numit : 
Buster Keaton, Harold Lloyd, Laurei, Har
dy). Curios e insă d. alături de lnce şi Mack 
Sennett , nu ni se propune şi Eisenstein ca 
fondator al artei filmuli. Cred ci el ar 
merita asta mal mult decit genialul (real
mente genialul) impresar care a fost Mack 
Sennen. Voi arJ.ta de ce. Dar înain te vreau 

Atrag atenţia. Nu-i vorba aici sl decer
nim premii ă. la Cannes sau Veneţia, nici 
sl dim belfere$te note la claslflcaţie. Aici 
lucri.m pe fapte. Se ştie ce a făcut unul şi 
ce a flcut altul. Claslflcaţia o face de la sine 
cititorul. Simt ind o amari pllcere d re
produc acel pasaj din Delluc, dup5. care s-au 
extaziat atiţla semidocţi al clnemuografiei . 
Vorbind despre un fllm destul de mediocru 
(dad judecăm dupl faptul d nid nu figu
reazl în dicţionarul lui Sadoul), vorbind 
despre «Cucerirea aurului», Delluc scria 
aşa: «Ac.st film reprezlntl ceea ce arta 
cinematografici a realint mal surprinzltor. 
Acest magnific poem vizual este un joc per
petuu şi miraculos , totu$1 natural şi just, 
dar niciodatl rembnndtian (!)al luminii sial 
v i eţii. Uitaţl-vl la primplanurfle lui dato
rite unui Goya, unui Besnard sau unei 
Blanche al Lumilor de Dincolo (!). Priviţi 
mişcarea scurtă-scurtl care ne face sl ne 
sari inima din loc. Galopurl nebune - dar 
noi ( !) pe drumuri luminoase, in aburi li
rici ( !) de praf, într-o precizie sllbatid şi 
ardentl de verdeaţl, vint, · soare, care te 
face si urli de admiraţie ... Toate filmele lui 
lnce ne-au obişnuit cu procedeele lui, cu 
geniul său. (Grozavi descoperire. N.n .) 
Spectatorul «Cuceririi aurului» se simte 
Invadat de sinceritatea unui poet, unul gin
ditor, unul om. Acest om cu adevlrat 
creem Ji ritmul du, ca o simfonie, ca o pÎn:d 
de picturi, ca o carte, ca o statuie (ca o, 
ne permitem noi sl adluglm, ca o sufra
gerie, ca o locomotiv5., ca o frizerie, ca o 
piscină. ca o motocicletă - căci in fond , 

odad porn i ţi pe enumeraţii, de ce ne-am 
opril N.n.) ... este (ea, lucrarea lui lnce) 
este o operă şi nu o istorioară. Este opera 
unui cineva. Poetul Ista .e mondial. Thomas 

Comicul, Ci!. legorie estetică: Chaplin 

Unilă/i de frumusete şi adevăr: Stroheim 
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si arăt de ce Griffith este plrintele aceste1 
arte şi de ce Arhiva are dreptate d-i pre
zinte asd.zi toate filmele pe care le are . 

Griffith - ctitorul 

ln 1908, compania «Biograph» îl numeşte 
regii.or şi scenarist. În şase luni el face 
150 de filme de 250 de metri . ln cffhe adven
ture of Dolly» inventează flasti-back-ul (de 
care avangardiştii de a.zi fac mare caz). ln 
«. For love of Gold» Introduce planul ame-
ricon, adid «cadrajul personajului văzut 

pini la mijlocul corpului». Tot în acel film 
(citate le sint luate din lexicoane, dicţionare, 
traute) «începe să alterneze planuri dife
rite în scop de dramatizare». ln «Backed u 
the Altar» angajează ca actor pe Muk Sen
nett, iar în 1910 ana:ajează pe lnce şi pe soţia 
acestuia , actori pentru mici roluri. Citez : 

În oAfter many Years» (1908) creeul prin
cipiul adevlratului scenariu, redactat şi di
vizat in secvenţe detaliate»- adld decu
pajul. E drept d. elevul siu, lnce, va face 
şi el scenarii detaliate. Cu diferenţa d. 
acestea le va da altora s1 le puni în scenl. 
pe cind maestrul Griffith executa asta per
sonal. În 1909 turneul 1+4 de filme ceva 
mai lungi. ln «: Edgar Allan Poe» INTRO
DUCE FOLOSIREA DRAMATICĂ A LU· 
MINll artificiale. În tffhe lonely vlllu are 
premoniţia suspens-ului. Tot acolo inven
tead faimosul «montaj paralel», pe care-l 
va aplica in mod exhaustiv în clntolerancu 
ş.I care şi asthi se numeşte «montaj ă. la 
Griffith». ln cWhen Pippa passen (dupl o 
poe:r.ie de Robert Browning) cinventeui 
flu-ul». ln 1910--1913 (citez) «Griffith in
ventea:r.l Iuirile de vederi mobile, adică 

travellngul (ba incă fără macara. de pe o 
locomotivă), precum ş.i alternarea de flash
uri rapide ş.I planuri lungi». Superviza debu
turile lui Mack Sennett ş.l lnce. Prin «011 and 
Water» (zice Mitry) cdnventea:r.l comedia 
sofisticată care ii anunţi pe Lubitsch ş.i pe 
Capra». 

Ne întrebim ce le mai rlmînea de In
ventat celor doi (lnce ş.I Sennett) din lista 
propusl de colegul ş.I corectorul meu. Şi 
de altfel in lungul şir de i nvenţii ale acestui 
Griffith pe care Mitry ii numeşte «primul 
poet iii unei arte d.reia i-a creat sintaxa 
elementari», n-am vorbit încă de princi
pala lui creaţie. o creaţie care e pur ş.i 
simplu prima şi ultima condiţie, alfa ş.1 
omega a artei a ş.apte.a, anume ideea de a-ş.1 

bau tot efortul estetic pe detalii . Asta .1 

fost lecţia diltl de el tuturor cinHftilo1 
pe glob. Asta este ş.i asthi ABC-ul cinema 
tografului. Eisenstein, care îş.i zice singu r. 
elev al lui Griffith, s-a inspirat de Iii Griffith 
în teoria sa a montojuluf de otracJii, adică 
garnisirea unei pov~ti cu aminunte fra
pante, cu scurte momente de t oc. Tot de 
la Grifflth (din cdntolerance») a luat el mon
tajele paralele folosite în tcGrevu unde, de 
pildi, alternau scene cu muncitori măceli
riţl de slujitorii ţaritti cu scene de vite 
injunghiilte la abator. Montajele de ;nractii 
fuseserl la început toarte Incoerente (de 
pildi, într-o piesă. serioasă de Ostrovski. 
introducea scene cu intrlri de clowni. nu
mere de acrobaţi, dansatori pe sirmi etc:). 
Pe urmi aceste detalii senzaţionale au de
venit metafore aluzive, cel mai adesea insl 
ind. destul de trase de pir. 

Cine a preluat leeţia lui Griffith ş.I a ame
liorat-o, rafinat-o,a fost Stroheim. Şi el îş i 
bua succesul filmului pe scurte aminunte 
J:r.bitoare. dar a dror funcţie simbolid er;, 
mult mai subtili, mai adind decît în po
veştile lu i Grlffith. 

Gagul lui Chaplin 

Chaplin nu e discipolul lui Griffith, detl 
ivea oarecum acelati crez, adid suprema
ţia detaliilor impresionilnte, socotite mai 
importante artisticette decît măiestria dra
maturgld de ansamblu. Dar la Chaplin de
tali ul estetic era de o naturi particulari. şi 

anume : comici. De la circ si de la Mack 
Sennett a adoptat el ga.g-ul. Filmele lui sint, 
formal, comedii de gag-uri. Dar acestea nu 
servesc doar clovnăreşte la producerea unor 
efecte umoristice de Iarmaroc. Pe deasupra 
huului, ele sint un fel de personaje. Sint 
forţele oarbe ale legilor fi:r.ice devenite 
deodad aJlat JJ eroului pentru a-l aplira de 
necaz.uri şi de dutmani. Prin aceasn, Chaplin 
se ridid deasupra nivelului artistic al lu i 
Griffith. Dealtfel, duurea monumentali
tăţ ii ş.I montlrilor gigantice ca in «lntole
rance» aparţine genului super-produqiei 
pe care Chaplin nu i i stima. 

«Potemkin» a fost o capodoperi în sen· 
sul d a aplicat la perfecţie, în sensul că a 
aplicat mal corect chiu ca profesorul, Ideea 
lui Griffith de a compune un film numai din 
detalii Intens evocatoare. Apoi mai avea 
meri tul de a fi dat acestor detalii mai mult 
va loare de simbol, de metamorfoză, dec.it 

de ş.oe, de sen:r.aţionill. Cu alte cuvinte, me
ritul acestei opere pure e de ii fi repudiat 
prima teorie proletkultisti ii cmonujului 
de 1traqll:. · Amintindu-ne de c Nevskb 
ş i de clvan cel Grounic», care erau un fel 
de mare şi wagnerian spectacol de operă, 
ne intreblm daci este un merit de fondator 
întoarcerea la «Quo vadin şi la «:Cablriaio. 

ln schimb, acest epitet este deplin meritat 
de celllalt elev al lui Grifflth, de Erlch von 
Stroheim. lngrljlrea detaliilor, la el se face 
cu un rafina"!ent superior, cu o ildînclme, 
cu un patetic ş.i o amirlciune remarcabile. 
E drept d aceste calitiţi se găsesc şi in unele 
lucriri ale lui Griffi th, de pildă în «Broken 
Blossomn (Muguri zdrobiţi) sau in «Way 
down West» (Furtuna), unde nici un deta
liu nu e de prost gust sau tras de păr, cum 
ele abundi in alte opere ale acestui, totuşi, 
titan. Cele două filme pomenite, Arhiva 
noastri le are ş.i ni le va prezenta in cadru l 
aniversirli drbătoreş.ti . 

Ştafeta lui Stroheim 

Cum spu neam. in fi lmele lui Strohelm, 
detaliile sînt ilrtlsticeşte perfecte,- adunind 
laolaltă calltlţi de fineţe ş.i de şoc, combi
naţie paradoxală de brutalitate si subtiliute . 

Meritul de fundator a.I lu i Stroheim mai 
are un aspect. Este rolul siu de ş.ta.feti intre 
Grlffi th şi alţi peste o sud de mari regizo ri 
americani ş.I europeni drora el le-a trans
mis mesajul rnaestruluişi i-ainviţaLcum s5 
folose.asd arma făurltl de acesta pentru :i 

sa lva arta clnematograticâ, pentru a o crea 
.l doua oarl, pentru a. o renaşte . Am expl1 · 
cat aminunţlt cum cultivarea deullllor era. 
in acea. epod, singurul mijloc de a pidli 
pe piltronl , pe produdtor şi finanţator. 
Graţie acestor detalii, se introducea in film 
un scenariu-bis, a.ş.a de frumos, incit masca 
scenariul tîmpit cerut de «bosu. Ace.asu 
a fost a doua fad de creaţie a sintaxei celei 
de ii Şil ptea arte. Mltry s p~ ine ci in prima 
el formă ea a. fost creată de Grifflth . În etapa 
a doua, ea va imbrica două aspecte: aspec
tu l Chaplin, ş.I aspectul Stroheim. Acesu 
din urmi , va .n. cum spuneam, o ii doua 
naştere . 

Dilr sl revenim Iii Cinematecă şi la. Arhivă 
pentru a constata. d n-a fost prima oari ş.I 
probabil. nici ultima, cind spectacolele sale 
au fost bine chibzuite şi perfect potrivite 
scopulu i urmirit. 

O. I. SUCHIANU 

cinemato• 
graful 
vazut de ... 
oare că ea poate să Influenţeze sensl
bllltatea noastră cu aceeaşi tortă şi 
cu aceeaşi finete? 
Să nu confundăm cinematograful cu 

arta cinematografică care nu şi-a creat 
incă neoloaismul său . 

• Aklra KUROSMA: 
Cred cA cinematoora1u1 are acelaşi 

caracter cotidian ca şi presa. Altfel nu 

şi-ar justifica existenta. Cinematogra
fu l nu trebuie sA fie o piesă de muzeu. 
El trebuie să-şi oglindească cu fidel i
tate epoca şi să fie lnteles de contem
poranii săi . 

• Orson WELLES' 
Un fllm nu e realmente bun declt 

daci aparatul e un ochi ln capul unui 
poet. 

• Franc;ois TRUFFAUT 
ln cinema trebuie să fii «adevArat» 

1>lus incă ceva. 

.Tudor VIANU: 
Cinematograful cere o literatură pro

prie, care sA ţină seama numai de condl· 
tia sa, care st. creeze un conţinut sufle· 
tesc din slmpla prezentare a evenimen
telor şi si folosească ritmul siu alert 
$i surpriza nesftrşltă a varierii scenelor. 
Drama concepută tn presto cu ecoul 
scurt şi precis, poignantă, tinlnd o 
cumpănă Tnteleaptă Intre aventură ş i 
fa ntastic, pentru a nu deveni nici sen· 
zatlonală nici extravagantă . „ Prezenta
rea trebuie să fie într-adevăr dramatic~ 
ş i nu cumva epică ... O literatură aşa· 
dar care se adresează numai imaginatiei 
fără nici un Intelectualism, o ultim ă 
oaza a unei naive contemplatil populare 
în arta problematică a timpului. O artă 
de limpezi aparltll Izbucnind din umbra 
şi recutundlndu-se ln ea, prezentlnd 
Tn strlnse lnlăntulri de fapte pasiunile 
slmple fi esenţiale ale sufletului ome
nesc. 

.Luis BUNUEL: 

Cinematograful e o forţă uriaşă cind 
ş tii cum s-o manevrezi. Ar fi deajuns 
ca pleoapa albă a ecranului să reflecte 
lumina care ii e proprie, pentru a face 
să sară ln aer un iversul. 

• Federico FELLINI: 
Cinematograful poate şi are dreptul 

să spună tot. Cei care-l refuzi acest 
drept şi-l refuză, de fapt,lor înşile. Ctnd 
ni se arată o lume deschisă, delirantă, 
eitige ntă, zgomotoasă, multiplă, contra
dicto1le.-- fie că e o farsă sau o tragedie 
- nu are niciun sens să spunem că e 
mai puţi n accesjbilă decn o lume închisă 
în conventiile la ordinea zilei ... Genero
zitatea e mai bună dec1t restricţia şi 
precauţia. Oricum, eu o iubesc mal mult.. 

.Buster KEATON: 

Un film comic trebuie asamblat cu 
aceeaşi precizie cu care asamblezi ro-
1ile unu i ceas. Lucrul cel mai simplu, 
Uicut prea repede sau prea încet. poate 
avea efecte dezastruoase. Oe multe ori 
scene de cel mai mare efect comic au 
fos t ratate fiind jucate prea repede. ln 
mterpretarea oricărei comedi i burleşti 
concurl deci un înalt simt psihologic ş i 
o ştiinţă a ritmului pe care niclodat~ 
nu le vom putea subl in ie1 lndeajuns. 
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c1nemato• 
graful 
vazut de ... 
• Rene CLAIR ! 

Oricine comoara arta filmului cu ar 
tele ale căror produse pot dura, nu 
cu noaşte natura cinematografului. Ceea 
ce rlmlne dintr-un creator de filme nu 
este atit opera sa cft lnspiratia pe care 
această operă poate sA o ofere celor 
care li urmează. Umbrele care trec pe 
ecran clştigă regatul umbrelor mult mai 
rapid decn o fac trupurile care le-au 
dat naştere. Ele ard la focul Ulmpti 
magice ca fluturii de noapte şi ca ş i el 
dispar. 

.. . Gustul publicului pentru aceste ilu
zii optice nu este o atractie provocată 
de mod~ sau publ icitate. Putem vedea 
aici renaşterea poeziei. 

Cinematograful- mecanism 
(<<Bonnie şi Clyde») 

. Miklo1 IANCSO: 
Dacă Stendhal şi Balzac sint realişti, 

deopotrivă realişti sTnt şi Cehov şi 
Dostoievski sau Hemingway. Filmul 
ca gen nu poate fi abstract, pentru că 
prin natura sa el este concret şi mate
rial. Numai prin artificiu se poate face 
un film «abstract». Alain Resnais tnsuşi 
n-a reuşit decTt o singură dată, prin 
intermediul unui trucaj firă precedent, 
în «Anul trecut la Marlenbad ». Şi nu 
cred ci ar mal putea reuşi încă o dată. 

.Arthur PENN: 
Cinematograful american este o maşi

nărie minunata din punct de vedere 
tehnic, care, ln mlinile unor maeştri ca 
Hltchcock sau Hawks a devenit artă . 
Dar mă tndoiesc foarte tare că acest 
cinematograf e în stare si dea şi opere 
esenţialmente moderne, opere emoţio
nante, personale, ficute ln prezentul 
Imediat, opere tn stare să surprindă 
partea cealaltă a umanului. Deci, noul 
cinema american va veni probabil din 
zona filmului de 16 mm. Pentru că 
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PUBLICUL 

Idolii melodramei: 

„.., ~~~~7~g~ :;.~~:,~·;:,~~~ ~i~ 
_ • ;; nematograftc a evoluat de-a 

lungul vremii. Unul din as~ ~ pactele acesiui •proces sare 
în ochi; n ic.;iiş ri publicul nu-şi în alţă ati1 
de repede idoli noi ca să-i dărime peste 
noapte; ((Star-fenomenul» este o imagine 
elocventă a feluluP.cum se schimbă gustul 
spec~atorului cinematogra!ic şi1 precum 
se ştie , o sea~ de faeton social-morali 
prezidează asemenea frecvente aprlnden 
şi stingeri afective. Corespund ele şi unei 
sensibilităti anistice tot atit de flexibile? 
lată o întrebare căreia făgăduiam să-i 
căutăm un răspuns, fiindcă a intervenit, 
nu o dată, în cursu l discuţii lor noastre 
Practic, problema e următoarea: cită în 
ţelegere are spectatorul cinematografic 

pentru evoluţia celei de-a şaptea arte? 
Se adaptează el oare relativ uşor la un lim
baj al ecranului, ori are tendinţe pronun
ţat conservatoare? Sprij i nă experienţele 
î ndrăzneţe sau le descurajează ? 

• li 

este "receptiv 
sau 

11~conservator"? 

Spectatorul 
este 

un îndrăgostit 
autentic şi tiranic. 

Curios e că scuna istorie a cinemato
grafului ne oferă în această chestiune 
i ndicaţii cu totul contrariante. 

Argumente «pro')) .•• 

Fi indcă lucrurile par să stea cînd într-un 
fel, cind într-altul, după cum le priveşti , aş 
putea prin urmare, fără multă greutate, 
să procedez ca Panurge. Întrebat dacă 
e bine să te căsăto reşti , el găsea 11ne 
diat o grămadă de, argumente care 
pledau în favoarea acestei decizii. Cind 
consultantul schiţa o ezitare, eroul lui 
Rabela is se grăbea să-i arate, cu tot atitea 
dovezi, pentru ce trebuie să se ferească 
a face o asemenea i mensă prostie. Şi eu 
pot să vă demcinstrez, de exemplu, că nu 
există om mai receptiv , sub rapon estetic, 
ca spectatorul ciliematografic. N-au pro
orocit o mie de Cassandre că «sonoruh> 
va aduce moanea filmului? Şi n-a primit 
publicul cu bratele deschise aceasta tra,!ls-

formare revoluţionara a cinematog rafulu i? 
Cine a acceptat fără lacrimi înmormîntarea 
«filmului cu actori» construit dupA singura 
reţetă pe care Hollywoodul o socotea uni
versal valabilă? Tot publicul , săracul , a
plaudind producţia neorealistă italiană de 
după război. Şi nu s-a impăcat pînă la urmă 
chiar cu «dificilul» Antonioni, de vreme ce 
se îmbulzeşte să vadă un film ca «Blow
up»? 

ln ultimele decenii, reţeaua cineclubu
ri lor şi cinematografelor de artă s-a dezvol
tat considerabil . Peste tot acest proces 
i lustrează practic cit interes arată publicul 
filmelor care se disting prin mijloace de 
expresie inedite. Spectatorul cinemato
grafic are numeroase drepturi să se soco
tească în avangarda sensib i l ităţii anistice 
Ceea ce a admirat el s-a văd it curînd a fi 
jucat un rol de prim ordin în formarea 
«spiritului modern». Gîndiţi -vă numai la 
Charl ie Chaplin; n-a venit silueta lui să 
fixeze «noul stil» al anilor '20? Nu-şi des
coperă azi tineretul «hippie» tn fraţii Marx 
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nişte precursori şi alearga să le revadă fil 
mele? Toată lumea recunoaşte că romanul 
modern a împrumutat din arta cinemato
grafica o serie de tehnici narative care i-au 
modificat profund factura intimă . Nu se 
poate mindri atunci mulţimea iubitorilor 
ecranului că ea i--a pregătit pe cititorii lui 
John Oos Pasos, Faulkner şi ch iar al lui 
Alain Robbe Grillet? 

Publicul cinematograf ic, aşadar, e gata 
să primească oricînd, cu o mare lărgime 
de spirh 1oa1e iniţiativele noi pe care le 
ia a şaptea ană. 

DarvA spuneam că asemeni lui Panurge, 
pot demonstra 101 ati\ de uşor exact con
trariul. ln ordine estetică nu există perso
naj mai conservawr ca spectatorul cine
matografic. El se incăpăţinează să pre
ţuiască in primul rind puterea iluzionistă 
a ecranului. Cinematogratul, atunci cind a 
fost născocit, şi-a cucerit publicul mai ales 
prin această facultate. Lumea venea să 
trăiască senzaţia că lucrurile de pe pînză 
se petrec aevea. O locomotivă se năpus
tea cu toata viteza in prim plan şi sala sărea 
îngroz ită de pe scaune spre a evita un ma
sacru. Mata Hari cădea sub gloanţele plu
tonului de' exe~uţie şi firilor emotive li se o
preau bătăile inimii, avind impresia că asis
ta efectiv la fioroasa scenă . Şi astăzi spec
tatorii obişnuiesc să-i strige lui Jot.n Way
ne sa se ferească de un adversar laş care 
se pregăteşte să-l atace pe la spate. O 
bună pane din succesul de public al 
superpr9ducţii lor se datoreşte speculării 
acestei atracţii iluzioniste iniţiale cu care 
cinematograful şi-a cucerit popularitatea. 
La «Ben Hun>, spectatorul se înghesuie 
să urmărească o senzaţională cursă de 
cvadrige, filmată astfel incit dă impresia 
că are loc efectiv sub ochii sAi. «Cleo
patra» îi îngăduie să contemple, instalat 
comod într-un fotoliu, cele mai teribile 
bătălii nautice. «Odiseea spaţiului» ii face 
să participe la o grandioasă expediţie 
cosmonautică. Nu larga receptivitate este
tică l-a împins să îmbrăţişeze a\1\ de uşor 
1csonorul», ci aceeaşi preferinţă pentru 
aspectul i luzionist al invenţiei lui Lu miere. 
Noul tip de film venea sA-i sporească 

impresia că ecranul e o fereastră prin 
care pvt fi privite întimplări reale cu oameni 
capabili nu numai să se mişte «ca-n viaţă», 
ci să-şi vorbească. Din motive identice 
a primit fără nici o rezistenţă şi ahe «ino
vaţii»: filmul color, ecranul lat, iar miine 
va simţi sigur o plăcere nespusă dacă i 
se va furniza şi senzaţia tactilă a lumii 
iluzorii de pe pinză. . 

Publicul cinematografic perpetuează 
prin conservatorismul său estetic exis
tenţa unor «genuri» bazate pe o stereoti
pie cu care numai basmul poate concura. 
Oricite mode s-ar schimba, «westernul» 
continuă să facă săli pline; experienţele 
moderniste nu prea au «priză» în cineina-
1ograt, publicul a ridicat din umeri la 
«Cîinele andaluz» şi Buf'l'uel a trebuit să 
se resemneze a face filme care să respecte 
măcar aparent stilul de expunere tradi
ţional . Conservatorismul consumatorilor 
celei de a şaptea arte întreţine practica aşa 
numitului «remake»; după un anumit timp, 
anumite subiecte de succes sint pur şi 
simplu reluate. Dacă tolerează o producţ ie 
avangardistă, spectatorul cinematografic 
i i prescrie o existenţă marginală, ba, nu 
o data. chiar subterană; filme ca «Insula» 
le rezervă unor cercuri restrinse de excen
trici cu care ţine să nu fie confundat; în 
timp ce simpatiile sale adevărate se în
dreaptă catre «My fair lady» sau «Sunetul 
muzicii». Ce mai încoace-încolo, publicul 
cinematografic e teribil de conhrvator! 

Idolul westernului: John Wayne 

ln loc de concluzie 

Vă mărturisesc însă ca exerciţiile 
acestea sofistice, A la Panurge, nu mă 
amuză. Vi le-am servit ca să constataţi 
cit de echivoc se prezintă dosarul Istoric 
al problemei pe care am abordat-o. Dacă , 
totuşi, nu ne lăsăm amăgiţi doar de ase
menea argumente contradictorii şi încer
căm să privim lucrurih! puţin mai atent, 
vom observa ca publicul cinematografic 
iş i i ubeşte extraordinar ana sa p referată 
o îndrăgeşte ath de mult, tncft n i ntu ieşte 
cu un instinct obscur, dar infailibil, natura 
spec ifică, refuz ind sa admrtă orice a.h:erare 
a ei. Să fiu mai explicit cititorul de romane 
ii tolerează acestuia sa se amestece cu 
poezia, cu reportajul, cu documentaris
tica brută, cu eseul filozofic; amatorul de 
teauv gustă dramaturgia «epici» a lui 

Brecht Astfel de atitudini «comprehen
sive» trădează secrete infidelităţi. Citind 
romane, primul cochetează cu genul liric, 
cu jurnalistica sau cu speculaţia abstrac
tă, ducindu-se la teatru, al doilea tinjeşte 
după o lungă istorisire. 

Spectatorul cinematografice insA un în
drăgostit autentic şi tiranic ca toţ i ~ei care 
au o singură, mare iubire. El nu maJ găseş
te resurse de afecţi une pentru altceva. 
Totodat! ii rec-lami obiectului pasiunii sa
le o ega.14 devo1iune. Orice modificare a i
maginii pe care cinefilul şi-a făcut-o de
spre arta lui favorita, li apare ca o trădare 
dureroasă şi I nsuportabilă. ln schimb, ori
ce af irmare a unei astfel de esenţe ireduc
tibile o intîmpină cu satisfacţie şi entuzi
asm.' Dac! aceasta înseamnă «receptivi
tate» sau «conservatorism» vă las pe 
dumneavoastri sinouri sa apreciaţi. 

Ov. S. CROHMĂL,~ ICEANU 

cinemato
graful 
vazut de.· .. 
cinematograful trebuie să fle indivi
dualist. Trebuie să existe un au~or 
care s4 aibă o idee şi care sa fad film 
exact pentru a-şi apăra acea idee. 

sonor) şi imagine există un raport mai 
profund dectt Intre cuvînt şi imagine. 
Cu Imaginea ş i cu sunetul se poate 
spune aproape totul; cu cuvintul nu se 
poate spune aproape nimic. 

. John FORD! 
Să descoperi excepţionalul tn banal, 

eroismul tn cotidian, să gloritici omul 
«in profunzime», lată resortul dramatic 
care·ml place. Sau de asemenea să des· 
coperl umorul tn tragedie, cacl trageaia 
nlJ_e niciodată cu totul tragică„. Să 
mergi pe drumul cel mai scurt, cel mai 
direct. Eu caut înain te de toate simpli
tatea, reducerea le esenţia l printr-o ac
tiune rapidă, bruta.IA ... Ceea ce mi inte
resează sfnt consecinţele unui moment 
tragic asupra unor oameni diferit!. Să-i 
văd cum se comporta fiecare tn fata 
unul caz crucial, sau într-o Tntlmplare 
excepţionalA... Situaţiile nu stnt nici
odatl dectt puncte de plecare. Trebuie 
să le depăşeşti. 
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. Joseph LO SEY' 

Singurul lucru care să fle o necesitate 
pentru arta care merită acest nume es1e 
punctul de vedere - cu alte cuvinte 
conţinutul. Nici un punct de vedere nu 
este semn de sterilitate. Sterilitatea care, 
orice haine ar purta, este moartea tea
trului fi a filmului. Funcţiunea lnshi a 
artistului este de a «spune» ceva. 

• lngmar B ERGMA;N, 
Mlnuim un Instrument atlt de rafinat 

incit ne-ar fi posibil să luminăm cu el 

Cinematograful-adevăr 
(«Jules şi Jim») 

sufletul omenesc cu o lumină infin11 
mal vie, si-i dezvăluim brutal şi sA -1 
anexim cunoaşterii noastre noi dome
nii ale realului ... Poate vom gbi chiar 
o fisură care sA ne permită să pătrun
dem tn clar-obscurul suprareali1ăţii, să 
povestim într-o manierA nouă, tul bură
toare ... Pu tem, desig ur, să ne consa· 
crlm esteticii montaJului, să imprimam 
'Obiectelor sale ritmuri admirabi le, dar 
nu trebuie să ultim că apropierea de 
chipul omenesc constituie certitudinea 
,1 nobleţea caracteristice filmului. .. 

Oamenii au nevoie de cineva care să 
le tlnA o oglindă ln faţl ..• Dar trebuie să 
-ştii exact cum să ţii oglinda, clnd şi 
unde sA o pu l. Nu slnt un pictor al 
isociet6til dar indirect eu descriu socie
tatea Tn care trăiesc. Nu sini declt o 
ogl indi de fenomene, rupturi, tensiuni 
care existi tn societate, în educaţie, rn 
lumea care e a mea .•• 

. Ella KAZAN' 
A rta nu poate fi decn personalii. 

A ltfel nu mai este artă. Ea nu poate fi 
uniformlzatl. Prin 1nshl natura ei, arta 
trebuie sl incomodeze, si neliniştească, 
să lumineze şi si «displacă». 

• Serghol EISENSTEIN: 

Să ellmlnllm barierele dintre imagine 
şi sunet, dintre lumea văzută şi lumea 
auzită! 51 crelm o unitate şi o legătură 
armonioase între aceste două sfere 
opuse. Ce sarcini pasionanta! Greci i 
$1 Olderot, Wagner şi Skriabln - nu au 
visat ş i el acest Ideal? ... 

Trebuie să ştii sl selecţionezi din 
realitatea care-ţi trece prin mini pe 
aceea care, potrivit exigenţelor timpului 
şi epocii tale,furnlzead aspecte mereu 
noi şi originale ale temei tale personale. 
Aceasta este chezăşia că de fiecare 
datl vei aborda cu pasiune infliclratâ 
tema unei lucriri noi. Aici se aflil feri -
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~ 
De ce acesl montaj '25-'40? 
De ce aceşti 15 ani de film 
şi istorie? 
Pentru că aici, istoria e bine 
lasali, clară - cil poale fi 

de clară o isiorie- bine marcată ln semni-
ficaţiile el. Pentru că filmul Tn aceşti ani are 1 

istoria lui bine tasată, marcată de trecerea 
de la mut la sonor, de la.anonimat la vedetă ; 
pentru ci ne-a pasional aceaslA coincidentă 
dintre «Poiemkin» şi «Goana după aur», 
ln acelaşi an '25 şi alllN alte interferente 
pe parcursul a 15 ani, cam cit se zice că 
durează o generatie. N-am urmărit toate 
interferentele dintre film şi istorie. Mon
tajul nostru abia sugerează cele mai im
porl4nte unghiuri de coincidentă. Suges
tiile se bizuie pe interferenta dintre titlu 
şi fapt. Titlurile sini ale unor filme care -
chiar dacă aparfin altei generatH - apartin 
totoda/A memoriei afective a tuturor gene
ratiilor de cinefili, oameni care fie că au 
făurit istoria, fle cA au suportat-o, ceea ce 
e şi mai grav. N-am yrea sci se inteleagă că 
aria fi/mulul a oglindit pasiv sau mecanic 
evenimentul isl.ork:. De nenumărate ori, 
filmul- ~răa ignora, ~răa refuza istoria 

- a sfidai-o. LumN merged spre război şi 
teroare, dar simultan mergea la «Vrăj;torul 

din Oz», la Fred Astaire şi Ginger Rogers, 
la marile melodrame nemuritoare şi la 
«NevsM». ŞI la Belle Davis. Şi la «Maxim». 
Şi la <(Maxim's» ... E unul din elanurile 
obscure ale omului - şi am dori ca acest 
montaj sci fie interpretat, in cele din urmă , 
ca o radiografie a fortel creatoare ln cea mai 
tinărA dintre arte, ln plină tinerele a e1 , 
/a doar 30 de ani de /a Lumi~re. Căci sini 
a1Ci condensaţi 15 ani·lumi~e, care do'le
desc - in pofida oricăror sceptici - cei 
filmul a dai an de an cap()dopere, opere 
puternice, /ucrl.ri solide. care rimtn. 

Acesl.ei puteri de a r4mlne ln constiin 
ta. istoriei, lmpreunA cu istoria - 11 consa· 
crl!.m acest montaj febril, poale ~ea febri l 
( 1<defect» pentru care sperăm să (im ier
lali ln secolul telexuluL.) 

S .M. EIHnstein: • Cruci'4torul Potem- 1=-.- . -::::i~' 
kln•; Charlie Chaplin: «Goana după 

~:~;i: ~~:~,::~~=~; ":;t.o~~':.~~ ~mt 
l:11:u:.~1.~1<~in.~t8~ La68j'.~.;;;t•v;; 
malul lacului Maggiore, se desfAşoar! 
negocierile care vor garanta pacea în 
Europa; Germania se angajează să supună 
arbitrajului orice diferend între ea şi Fran. 
ta, Belgia, Polonia sau Cehoslovacia. 
Ziarele: «Pacea e asigurat.a în Europa».-

~1~; ';Ji~!~'~';;~~·':,~~~;:.v(=~~~Î ;;::;:;;;;;;;;::::==== 
mare film american despre războiul din 
1914-1918). 

Buster Keaton: «Mecanicul «Genera· 
lei »; Jean Renoir: «Nana»; F.W. Mur· 
nau: «f au•bi V. Pudovkln: «Mama».
Ca urmare a pactelor de la Locarno, 
Germania e admis! în Societa1ea Naţiu
nilor. - Fred Nlblo: «B en Hur~ (cu 
Ramon Novarro). - Ziarele: «Visul fe· 
meilor azi este acela de a avea silueta 
adolescen1elor„. Ultimele modele ale lui 
Paul Poiret şi Coco <:hanel se supun 
aceloraşi tendinţe: rochii cl!zlnd drept de 
la umeri pin! la tiv, o centura larg! plasată 
sub şolduri, p!l!rii cloş, înfundate pinii 
la ochi - seara, rochii perlate sau cu 
broderii» ... 



„ 
S.M. Eisenstein: «Octombrie»; Pudov
kiA: «Sfl„itul Petersburgufui »; Rene 
Clalr: uPlllrla de pal». - Charles lind
bergh realizează primul zbor peste Atlan-· 
tic, la bordul lui «Spirit of St Louis». -
Clarence Brown: «Carn~ 'i d iavolul» 
(cu Greta Garbo ,1 John Gilbert); Char
lie Chaplin: •Circul»; Alan Crosland: 

:~~:~lr! d:o.?:1:i <:'u;':!a1~0~0~ 
revolta comunistă în lndiile Olandeze e 
înăbuşită cu greutate; în China, ruptură 
între kuomintang şi partidul comunist 
condus de Mao-Tze-Dun. 

„ 
Luis Buftuel: «Ciinele andaluz»; Carl 
Dreyer. «Pasiunea Ioanei d'Arc»; 
Pabst: «Lulu». - Semnarea pactului 
Briand-Kellog care proclamă renunţarea 
la războiul de agresiune ca instrument de 
pol itică naţională. - V. Pudovkin: • Fur
tuni. peste Asia»; Erich von Strohelm: 
((Regina Kelly» (cu Gloria Swanson)i 
Viktor SJiistri!m: «Vintul» (cu Lilian 
Gish). - Regimul fascist al lui Mussolini 
se- consolidează febril. 

Ernst Lubltsch: «Parada dragostei>> (cu 
Maurice Chevalier •i Jeanette Mac 

Donald); Carl Friillch: «Noaptea e a 
noastrh; Abel Gance: • Sfl„itul lu
mii» - Marele aah de la Bursa new-yor
keza, Izbucnirea crizei economice in S.U.A 
- S.M. Eisenstein: ulinia Generall»i 
A. Oovjenko: «Arsenal»; documentare: 
John Grierson: cDrifters• (Anglia); 
J. lvens: «Ploalu (Olanda); Dzlga 
Vertov: «Omul cu camera• (U.R.5.5.). 
- La Paris , Serge Lifar e angajat prim
balerin al Operei naţionale. 

Joseph von Sternberg: «lngerul al 
bastru» şi «Inimi zdrobite» (ambele cu 
Marl~ne Dietrich); Charlie Chaplin: 
«Luminile ora,ulul»; Rene Clalr: «Sub 
acoperleurile Parisului». -Londra: Con
ferinţa navala pentru reglementarea rlz
boiului submarin - Clarence Brown: 
({Anna Christie» (cu Greta Garbo). 

Jean Cocteau: «Slngele unul poet»; 
A . Dovjenko: «Pimlntul»; G.W. Pabst: 
«Opera de trei parale»; Jean Renoir: 
«Clţeaua» (cu Michel Simon) - Crahul 
băncii Kredit-Anstalt, la Viena, criză eco
nomică şi politică în Europa - Ren6 
Clalr: «Milionul»; Frank Capra: • Blon
da platlnatl (cu Jean Harlow); James 
Whale: «Frankenstaln» (cu Boris Kar
loff).- Japonia invadează China, pretex
tlnd că o porţiune a căii ferate din Manciu
ria de Sud ar l i fost minată . - Fritz Lang: 
«M» (cu Peter Lorre); Gerhard Lamp
recht: «Emil ,1 detectivii». Ambele filme 
turnate în Germania unde au loc alegeri 
prezidenţia le: Hindenburg e ales cu 
18 600 OOO voturi, Hitler obţine 11 300 OOO, 
iar comunişt ii 4 900 OOO. 

S.M. Eisenstein: «Que viva Mexico!»; 
Gustav Machaty: «Extaz» (cu Heddy 
Lamar) i Jean Vigo: «Zero la purtar•»i 
Howard Hawks: «Scarface»; Mervyn 
Le Roy: •Sini un evadai» (cu Paul 
Munl}.- Germania suspenda plata repa
raţiilor de război, Japonia se retrage din 
Liga Najlunilor. - Joseph von Stern
berg: «Shanghai ExpresS» (cu Marl•ne 
Dietrich). -M. Cooper şi E. Schoedsack: «King 
Kong» - Incendierea Reischtagului, Hit
ler devine Cancelar al Reichulu i, începutul 
terorii naziste. - Leo Mc. Carrey: «Supi 
de raţl» (cu fralii Marx); Ruben Ma
mullan: «Regina Cristina» (cu Greta 
Garbo). - Eforturile Ligii Najiunilor de a 
limita cursa armamentelor nu duc la nici 
un rezultat concret. -Fraţii Vasiliev: «Ceapaev». - Asasina
tul de la Marsi lia asupra lui Barthou şi rege 
lui Alexandru al lugoslaviei. - Joseph 
von Sternberg: «lmpiriteasa roşie» 
(cu Marlene Dietrich). - Hitler reprima 
prin măcel, opoziţia -Wiiiy Fritch: «Mas
carada» (cu PaulaWessaley). - Germa
nia se retrage din Liga Naţiunil or. -
George Cukor: «David Copperfield» 
(cu Freddy Bartolomew); G. Aleksan
drov: ((Băieţii veseli ». 

1Ufi@i*1 
Chaplin: «T impuri noi»i Clarence 
Brown: «Anna Karenina» (cu Greta 
Garbo). - Germania decla ră abolit tra
tatul de la Versailles. - M. Reinhardt : 
1tVisul unei nopţi de vari»; A. Hitch
cock: «39 de trepte». - Italia atacă Etio
pia. Kozinţev şi Trauberg: «Tinereţea 
lui Maxim». - lnceputul războiul u i civd 
in Spania. - Fritz Lang (fugit din Ger
man~ în S,U,A., deşi filmul său 1<Nibe
lungii» din 1924 era toane apreciat de 
Hitler): «Furle»j Leny Riefenstahl: «Zeii 
stadionului» (documentar al Olimpiadei 
de la Berlin, 1936). - Realegerea lui F.D. 
Roosevelt ca preşed i nte al S.U.A . Victoria 
politicii de «New-Deal». - Frank Capra 
(rooseveltian neconditionat): «Extrava
gantul Mr. Deeds» (cu Gary Cooper). 
- A xa Roma-Berlin. - Efim Dzigan : 
«Noi, cei din Kronstadb; George Cu
kor: <tDama cu camelii» (cu Greta 

(CONTINUARE. IN PAG. JZ} 
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ci rea c reaţiei. Ş I pemru aceasta se 
cere un singur lucru-ca tema «ta» să 
a parţină structurii temelor epocii tale, 
ale tării tale .şi ale statului tău. 

. Andr4 MALRAUX' 
De la începuturile sale puerile ptnă 

la ultimele filme mute, cinematograful 
pArea sA fi cucei-it domenii imense. 
Ce a cTştlgat de atunci? S-a perfecţio
nat iluminarea şi na raţiunea şi tehnica 
i>url; dar ca artt „. Eu denumesc artă 
expresia raporturilor necunoscute şi 
convlngltoare Intre flinte sau înt re fiin
te fi luc;ruri, domeniu pe care marele 
cinematograf mut nu 1-a Ignorat. Cine
matograful american din 1940, urmat de 
toate celelalte: se preocupă Tn primul 
rlnd (ceea ce este natural din punct de 
vedere Industrial) de perfecţi onarea ca
paci tltil sale de a distra .şi amuza. El 
nu mai este literaturi el z i ari stică. Dar 
chiar ca gazetlrie el regăseşte, cu sau 
firi voie, un domeniu din care arta nu 
poate lipsi pentru totdeauna: mitul. .. 

Cinematograful - farmec 
(«Contesa din Hongkong») 

Din cauza prim-planurilor publicul cu
noaşte vedetele cum n-a cunoscut nic1-
odatl actor ii de teat ru. Şi via1a artistică 
a unora se dezvoltă fn sens invers fată 
de a cel orla l ţi : o mare art i stă este o 
femeie capabilă de a incarna un mare 
numir de roluri diferite; o vedetă este o 
femeie capabilă să determine crearea 
unul mare număr de scenarii conver
gente. 

• Roberto ROSSELLtNI: 
Cadre frumoase! A sta mă îmbolnă

veşte! Un fllm trebu ie să fie bine regizat, 
este minimum ce se poate cere de la 
un cineast, dar un caoru Izolat nu tre
buie să fie frumos. Singurul lucru care 
con tează este ritmul - aceasta nu se ~ 
învaţă , U porţ i ln tine. 

„.Cinematograful este fără î ndoială 
şi un microscop. El ne poate lua de 
mină şi ne poate conduce spre dezvă
luirea unor lucruri pe care ochiul n-ar 
putea sa le perceapă (cum ar fi prim
planurile, detaliile). Numai romanul, poe
zia şi filmul ne permit să scormonim în 
eroi spre a descoperi reactiile "ŞI mobi
lul acţiun il or lor. Acest aspect de micro
scop al cinematografului face parte de 
asemenea din neorealism: o abordare 
morali care devine un fapt artistic. 
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• Andro BAZIN: 
Pe timpul filmului mut montajul evoca 

ceea ce regizoru! voia să spun ă: tn 
1938 decupajul descria; astăzi, tn fine, 
se poate spune d regizorul scrie direct 
ln film. Imaginea, structura ei plastică, 
organizarea el ln timp şi spaţiu, spriji
nindu-se pe un realism mai mare, dis
pune astfel de mai multe mijloace 
pentru a supune, pentru a modifica 
realitatea din interior. Cineastul este nu 
numai concurentul pictoru lui şi al dra
maturgului ci, ln sfirşit, egal ul roman 
cierului. 

.Charlie CHAPLIN! 
Secretul meu? Mi-am deschis ochii 

şi mintea pentru a prinde toate tntîm
plările pe care le puteam folosi în fil 
mele mele. A m studiat omul, pentru că 
fă ră a-1 cunoaşte n-aş fi putut realiza 
nimic în meseria mea„. 

Există un pericol: acela de a voi să fii 
prea comic. sa taci ca o sala întreaga 
sll leşine de r1s este ambiţia multo1 
actori, dar eu prefer să presar rîsu l. 
Două sau trei hohote serioase vaio· 
rează mai mult dec1t un şuvoi coni inuu 
de amuzament. 

A rta înseamnă ascunderea artificia· 
lulul... ' 

.Jean COCTEAU: 
Pentru anumite suflete - din ce Tn ce 

mai rare - cinematograful este un mij
loc formidabil de a da carne visurilor 
individuale, de a permite unui mare 
număr de oameni să participe la lucruri 
secrete, să gonească şi să orchestreze 
singurătatea. E de la sine înţe l es că prin 
visuri nu lnţeleg ceea ce se visea z ă 
noaptea, ci spectacolele organizate fn 
noaptea omului şi pe care cinematogra· 
ful le scoate la l u mină. Întunericul săli
lor devine atunci asemănător celul din 
corpul omenesc, în care o mulţime de 
Indivizi visează fmP.reună acelaşi vis. 

.Jerzy KAWALEROWICZ: 
Spectatorul contemporan tşl dezvo ltă 

tot mai mult înclinaţia spre meditaţie, 
spre fantezie. Imaginaţia lui devine mai 
bogată. Nu trebuie să oferim specta
torulu i o hrană pe care să o poată în
gh iţi fărA s-o mai mestece. Eu mi- l ima
ginez pe spectator tntr-un leagăn ori
ginal: li stimulez sau ii frînez zboru l 
fanteziei după cerinţa mea şi lucrul 
acesta li fac imprimindu-1 un şoc sau o 

1 mişcare lină. Dar sfnt dator să dirijez 
neîncetat leagănul său. 

.Jean-Luc GOOARD: 
Noi am pierdut mult din ceea ce ago

nisise cinematograful mut, şi deabia 
acum tncepel'\l să- l redescoperim, pentru 
că ne întoarcem la simplitate. După 
mine, cinematograful trebu ie să fle mai 
poetic - şi poetic lntr-un sens mai 
larg - şi de altfel însăşi poezia trebuie 
să-şi extindă sensurile. Noul cinema a 
început ca o reacţie la vechiul cinema. 
A cum el e cu desăvîrşire singur, cu 
defectele, erorile şi calităţile lui. Pîn4 
nu demult aveam senzaţia că totul a 
fost făcut, că n-a mal rămas nimic pentru 
ziua de azi. După «Pierrot nebunul» nu 
mai cred asta. Trebuie filmat totul, 
trebuie vorbit despre tot. Totul rimtne 
de făcut de acum încolo. 
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Garbo). - Hitler plînge la acest film 
(deşi Cu kor e «impur rasial») , se îndră
gosteşte de Greta Gerbo, «Divina» măr
tu riseşte unor prieteni ideea ei de a-1 intilni 
pe FOhrer pentru a-l ucide! -Watt Dis
ney: «Albi ca Zlpada şi cei 7 pitici»; 
Fritz Lang: «Trilm numai odati» (cu 
Henry Fonda, Siivia Sidney); Carmi
no Gallone: «Scipio Africanul»; Jean 
Renoir: «Iluzia cea mare»; J. Duvi
vier: «Păpă le Moko» (cu Jean Gabin). 
- Comisia Peel propune împărţirea Pa· 
lestinei între arabi, evrei şi englezi. 
M. Romm: «Lenin în Octombrie». 

Potop peste Hollywood, nici o vedetă nu 
so îneacă , Marcel Carne: «Ouai des 
brumes » şi «Hl>tal du Nonl». La Ber
lin se interzice fermoarul la rochii fiindcă 
Germania are nevoie de oţel . - Jean 
Renoir: «Bestia umani» (cu Jean Ga· 
bln); Anthony Asqulth: uPygmalion» 
(cu Leslie Howard). Austria e anexată 
·ia Germania. - S.M. Eisenstein: «Alek
sandr Nevski»; W. Wyller: «Nesupu
sa» (cu Bette Davis). - La MUnchen 
puterile occidentale semnează cu Hitler 
un pact prin care i se satisfac toate exi
genţele teritoriale privitoare la Cehoslova· 
cia. - S. lutkevici: «Omul cu arma». -
La Londra moda de iarnă va fi în culon 
deschise căci ((M(inchenul ne-a reda1 
bucuria de a trăi». Preşediniele Ceho
slovaciei E. Beneş e propus• ta premiul 
Nobel pentru pace, în Statele Unite se 
transmite scenariul radiofonic «Războiu l 
luminilor» de H.G. Wells, in care crai
nicul Orson Welles imită .atit de bine vocea 

preşedintelui Roossevelt care anunţă o in · 
vazie a marţienilor, i ncit se creează o pa-
111că dementă . -1 aprilie, sfirş itul războ i u l ui din Spania 
(750 OOO de morj i) - Jean Renoir. • Re
gula jocului»; V ictor Fleming: «Pe 
aripile vîntului»j W. Wyler. «la răscru
ce de vinturi»; Andrit Malraux: «Spe· 
ranţa» (documentar despre războ i ul 
antifascist din Spania).- 1 septembrie: 
Germania atacă Polonia. Anglia şi Franta 
declară război Germaniei, declanşarea ce
lui de-al donea rAzboi mondial. - S am 
Wood: «Good bye, Mr. Chips». „ 
Asociaţia franceză a criticii de cinema 
selecţ ionează cele mai bune 13 filme ale 
lumii prezentate în Fran ţa, în cursul uh1-
milor 25 de ani: - «Aventura» (M. An
tonioni), uCetăţeanul Kana» (O.Wel
les}1 «Poveştile Lunii după ploaie» 
(Mizoguchi), «fragii sălbatici» (I. BerQ
man), «Hlroşima, dragostea mea» (A. 
Resnais)1 <c81/2t (F. Fellini), «Ivan cel 
Groaznic» (S. M. Eisenstein), «Lola Mon· 
tes» (M. Ophuls), «Senso» (L Viscon· 
ti), «La Strada» (F. Fellini - singurul 
cu două filme în palmares), «Viridiana» 
(L Buliuel), uHoţll de biciclete» (V. da 
Siu. ,1 <WHt Side Story» (R Wlse). 
Asociat~ a desemnat de asemenea 13 
regizori, dimre care trei nu fi gurează 
printre realizatorii filmelor citate; Robert 
Bresson, Jean·Luc Godard şi Rob&rto 
Rossellini . Montaj realizat de 
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!curieri CORESPONDENŢILOR NQŞTRI le urăm 
· 1m an fericit, 

cu idei fericite 
la filme bune .. . 

Raţiuni legate de sfirşitul anului 
şi de cei 75 de ani ai cinematogra
fu lui ne silesc să afectărn curierului 
nostru în acest număr doar o sin
gu ră pagină. Vom conSacra acest 
spaţiu rubricii noastre: .. Dialog în 
tre cititori " care în lunile de toamnă 
s-a bucurat de fluxul a numeroase 
scrisori pasionante. provocate mai 
a les de i ntervenţiile semnate în 
nr. 9/1970 de către Corneliu Mun 
teanu - laşi şi Denise Popovici din 

I acelaşi oraş. 

Dialog între 
cititori 

Pro-Marileno Moncu 

Corespondentul Cor nel iu Mun 
teanu contesta dreptul une i eleve , 
respectiv Marilena Mancu din Bacău, 
de a respinge categoric filmul „ P ă. 
catul dragostei" , invocind virsta şi 
preocupările eleve i ca re nu i-ar per
mite o judecată. matură asupra pro
blemelor de via ţ ă din acel film. 
lată. repl icile cele mai interesan te 
la această opin ie : 

• „Mai intîi: am 16 ani şi 7 luni, 
. tn no iembrie. Prima reacţie, după 

citirea ce lo r scrise de C.M. - răs
foiesc volumul „Milirturii despre tine
reţe şi tineret" şi descopăr: „A fi 
tînăr nu înseamnă nicidecum a nu fi 
matur" (S.M. BudioniL mareşal al 
U.R.S.S.). Cred că ne subestimaţi pe 
noi, cei de 16 ani! Credeţt că alt
ceva mai bun nu avem de făcut 
decit să bocim pierderea rechizite
lor şco l are cind Amanul e-ncins, 
p loua cu deturnări de avioane.„ Bel
fast-ul, .. Cambodgia. Care sint acele 
„probleme importante" din ,. Păca
t u l d ragostei"? Să justiric _ afirmaţia 
mea : „ lacrimi inexplicabile udind 
rind uri de batiste apretate" - spu-

i nîn du -vă că au exista t şi oameni, 
' d intre acei oameni sensibili la valo

r ile majore a le artei, care au rîs 
di n pli n la „Păcatul dragostei'' 7 E 
fires c. În schimb, la „Corabia nebuni
lor" , o s al ă întreagă ridea văzind 
u lt ima imagine a piticu lui-om, iar 
e u pl îngcam. P/îngcam şi detestam 
pub licu l. Detest falsul, Facilul. Mai 
a les in artă. 

Marilena MANCU 
Bacău 

• „. „Tovarăşu l ui Corne liu Mun
t eanu li amintesc că nu intodeauna 
virsta este chezăşia unei juste înţe
leger i. a unei sensibilităţi ce de
păşeşte media. Marilena Mancu, cea 
de 1 S an i, poate (şi trebuie) să fie 
de părere că lacrimile ei valorează 
p rea mult ca să le ri sipească vizio
nin d diverse combinaţii siropoase(c.1-
rora n·am să le acord nici cind denu
mirea de fi lm) . Dup 3. siguranţa şi 
mot ivele invocate in judecarea e le
vei di n Bacău , bănuiesc că aveţi o 
vîrstă oarecum înaintată, deoarece 
în ceea ce vă priveşte virsta este 
a rgumentul suprem. Îm i permit de 
aceea să vă dau un sfat cu_ tot respec
t u l : l ăsaţi lacrimile să vă alunece 
pe obr aji privind-o pc Sara Mont1el 
suferindă în calitate de mamă pă
c:itoasă, dar obişnuiţi -vd cu ideea 
că în duda virstei poate nu dumnea
voastră aveţi dreptate ci o elevă 
d in clasa a IX-a. l'n sfirşit - 1nte· 
l igenţa şi vi rsta n-au n imic una cu 
alta. 

Vera C.L. 
Aleea Barajul Sadului nr. 1 

Bucure şti 

Vera Lizelacova în filmu l „Despre altceva"„. 
(„ A fi t înăr nu înseamnă nicidecum a nu. fi matur"). 

• .„ .. Tovarăşu l Corneliu Muntea
nu nu înţelege că se poate plinge 
în tine însuţi. e mult mai greu, şi 
nu l a„Păcatu l dragostei", ci la filme 
hulite de grosu l publicului - la „De
şertul roşu" de pildă, la „B low-Up", 
la ,,Cind voi fi mort şi livid", dar 
aceasta depinde, cum scria şi dinsul, 
,,de o serie întreagă de condiţii, de 
cunoştin e despre om şi viaţă". Unii 
oameni merg la fdm spre a se destin
de, prin aceasta inţelegind pasivita
t ea intelectului, de aceea cind 11 se 
prezintă iţe mai încurcate ale su
fletului omenesc pe care dumnea
lor nu le-au mai intilnit, refuză să 
le inţe l ea.gă , se foiesc pe scaun şi 
fluieră. E cazul uno r fi lme ca „Anul 
t recut la Marienbad" . trecute de 
obicei pe lista neagr ă a lu i „n u te 
duce, e p lictîcos" . . . (Am văzut „ Blow 
-Up" de trei ori. „Deşertu l roşu " 
de pat r u or i, ,,La dolce vita" de 
trei o ri ). Di n „Păcatu l dragostei' ', 
care m-a plictisit de moarte. n-am 
aflat nici o idee mai profundă, to
tu l e ra spus l eşinat iar oamenii 
plingeau pentru că „ca era atit de 
frumoasă ş i nefericită". Totul era 
atit de uşor de desprins ca o recla· 
mă pros t l ipită şi oamenii care 
„cunosc" viaţa $e înduioşau pentr u 
că pe ecran totu l era în „realitate", 
dar o realitate mînjită cu fardul 
menit să adoarmă minţile. 

Monica CHIRTAŞ 
Liceul Mihai Eminescu 

Satu More 

În favoareo „Splendorii în iarbă• 

De mult n· am pr imit o asemenea 
cantitate de scrisori - unanime în 
opinia lor - ca în cazul filmului lui 
Elia Kazan, judecat atît de aspru 
de Denis Popovici in acelaşi număr 
9/ 70. Tot eleva M. Chircal din Satu 
Mare „deschide focul ": 
„ ... Dumneavoastră susţineţi cum 
că nimeni n·are dreptu l de a ne tăia 
aripile . eu afirm că da. Ne revoltăm , 
pentru că asta stă in firea lucrur i
lor dar in acelaşi timp cu sint de pd
rcrc că trebuie să le mulţumim ace
lor ce ne înfăţişează momente întu
necate a le vieţii, pentru ca as t fe l să 
ne regenerăm aripile. E nevoie de 
şocuri, de a ripi răni te, pentru a-ţi 
da scama că trăieşti · cu adevărat, 

nu de turnuri de fildeş. Sîntem tiner i 
dar asta nu înseamnă că trebuie să 
fim ·feriţi de aspectele întunecate 
ale vieţii, că trebuie să ni se ofere 
pelicule cu eroi model care trec cu 
nădejde prin toate cursele vieţii şi 
ies învingători într-un aureolat 
happy-end. Din fericire, s-a cam în
cetat cu astfe l de pelicule. Vă între
baţi ce ciştigă tinerii dintr.un film 
cc le lasă un gust amar în suflet. 
Dar eU vă întreb, oare ce cîştigăm 
cind ni se deschid porţile spre lumi 
feerice de basm şi ni se spune: 
„fiţi buni şi veţi ajunge acolo" 7 Oare 
nu-i o minciună? Recunosc că e 
nevoie şi de imnuri înălţate omului, 
pentru că ne place să fim l ău daţi , 
dar azi ştim atitea lucruri despre 
el. incit nu ne mai încălzeşte imagi· 
nea unui om perrect, neprihănit 
şi- l iubim cre d mu lt mai mu lt cu 
greşe l ile şi necazuri le sa le." 

.„„ Cum poate „Splendoare in 
iarbă" să taie elanul t ineri lor? Din 
contra . nimeni nu poate să afirme că 
asemenea cazuri nu se mai ivesc şi 
astăzi. Ce te faci cind viaţa iţi pune 
în faţă greutăţi de felul acestora 1 
Adopţi atitudinea lui Bud sau cauţi 
să le învingi? 

C ălin DRAGOM IRESCU 
Str. Olteniei nr. 36 

Constania 
„ .. . Nu cred că scopul filmului 

a fost „destinul iremediabil". ci re
mediul decepţiei. De ce să nu luăm 
lucrurile aşa cum sînt in viaţă şi 
să nu recunoaştem că iubirile nu 
sint întotdeauna eterne? Nu scriu 
asta vrind „să tai aripile cuiva'' . .. 
Cit despre despărţirea din motive 
reh:;::ioase in 1970 sint de părere că 
rKJ mai merită osteneala unui r ăs
puns". 

Heiaş VALENTIN 
Str. Călăraşilor 5 

Reghin 
„.„ A nu te gindi că eşti nefericit 

înseamnă laşitate. Dacă aş accepta 
ideea dvs., ar însemna di intreaga 
noastră viaţă ar trebui să fie un 
univers plin de iluzii. renunţări, 
speranţe fragi le şi neînteme iate. 
Pentru ce să nu avem curaju l a pri
vi viaţa.aşa cum ester' 

Marilena PĂDURARU 
Calea Mdrci şeş'1 1 8 

a:ică..i 

.„„ Dumneata crezi că există nu
mai iubiri eterne ca în „El vi ra Ma
d1gan"? Oare crezi că totu l e ch ia r 
aşa de frumos in viaţă? . . . Bud nu 
este o marionetă cum î l clasific i 
dumneata. Bude un bun „încasator '', 
accep t ă chiar cele ma i tari lovituri 
ale vieţii, spre deosebire de Diana 
care cade de la prima l ovitură... Îl 
iubesc pe Bud , ii ad mi r şi ii aprob 
pentru că el e cel lovi t şi şt ie să se 
rid ice „ ." 

Mire„ CO NSTANTINESCU 
Foc. de construcţii , la ş i 

Scri sori interesante susţinînd ace
leaşi idei favorabile filmului şi „mo
ralei " s ale ne-au mai trimis Ange lica 
Aurel (Bd. Republ icii 155, Galaţi), 
Tina Andreescu (Bucureşti), Ady 
Arion (Str. Karl Marx 27, Bîrlad) 
căruia i i mulţumim totodată pent r u 
sugestiile trimise) , V.e . P. (Bucureşti. 
într-o scrisoare pli nă de un umor 
pe care l-am apreciat şi căruia îi 
solicităm şi în viitor opinii la fe l de 
viguroase). 

* Numeroşilor cititori care ne-au 
trimis contra-cronicile lor la cro
nica filmului „Mayerling", semnală 
în revista noastr~ de criticul Dan 
Comşa, le anunţăm că scrisorile 
domniilor lor le-am în minat criticu
lui criticat, al cărui răspuns n vom 
publica într-un număr viitor al 
„curierului" nostru. 

Viaţa 

spectatorului 

„„. La „Aşteaptă pină se întunecă" , 
în rindul din faţa mea erau două 
doamne în virstă, coborîte parcă din 
cărţile Agathei Christie, şi care 
făceau remarci ca: „este inteligentă" 
sau „ţ,ţ ,ţ," atunci cînd Suzy desc.;o
perea de exemplu că sergentul se 
juca cu jaluzelele. C ulmea comenta
riilor a fost spre sfîrşit atunci cînd 
Mr. Roat Hunt reuşi se să deschidă 
uşa frigiderului : „O omoară!?" , s-a 
întrebat spectatoarea cu tonu l de
tectivului erudit în asemenea cazur i. 
La sfirşit, s-a simţit în sală un fel de 
deconectare pen t ru că filmu l s-a 
terminat cu happy-end şi am impresia 
că unii tineri erau convinşi că trebuie 
să-şi caute de acum încolo ,,a blind
girl fnend" (o prietenă oarbă), idee 
pe c.are .am auzit-o la i eşire. Fetele 
normale vo r avea de lucru. Am fost 
supărat de faptu l că publicul, in 
urma inversării uno r bobine, n-a 
înţe l es momentu l în care ecranu l 
era întunecat pentru că aşa era f il 
mu l ş1 s-a manifestat necivilizat. 

Dinu DUMITRU 
Str. A. Ciurea nr. 7, Bucureşti 

„Cam de multişor timp, la unele 

~~~~~a~~~~~:~ ~~1t~~~ 1 ~,~uc:ca;;F~~; 
încetăţenit obiceiu l neraţional să nu 
se mai prezinte jurnale de actualiUţi. 
Noi ăştia , de. la „periferie„ . sîntem„ 
astfel condamnaţi iremediabil la acea 
situaţie de a nu putea lua contact cu 
ceea ce se numeşte ac t ualitatea poli· 
t1că a ţărn şi a lumii." 

Virgil DELIU 
Str. Negoiu nr. 27, Bucureşti 

N.R. ; Precizăm că scrisoarea am 
primit-o Io sfîrşitu/ lunii august. De 
stunci s-a schimbat ceva fn situaţia 
sesizară de corespondentul nostru? 
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Centenarul 
filmului 

va fi 
doar 

o comemorare? 

• Se vor 
muta 

studiourile 
pe platourile TV? 

• 
Se 'vor vedea 

filme 
acasă, 

la televizor, 
sau va apare 

cinematogra/11-L 
total? 

• 
Deocamdată, 

cinematograful 
trăieşte 

o pax romana, 

B 
În~ercarea de a seri 
despre perspectivele ci
nematografului, cu oca
zia sărbătoririi a 75 de 
ani de existenţă, este 

cit se poate de dificila şi hazardanta, 
pentru că experienţa ultimului pă
trar de veac a fost contradictorie şi 
gravă în consecinţe pentru spectaco
lul de pe pînză, şi eşti aproape 
tentat să crezi că aniversarea filmu
lui centenar va fi mai degrabă o„. 

Trăim o Hiro ti ma a 
c:lnemotografulu il 

ln fond. ce nelinişteşte intr-atît Pe 
dis:-.:·uolii invenţiei lui Lumi~re, încit, 
paht•C şi dezolant. să vorbească 
despre acest sîir'Şiit d'.! secol ca despre 
o HirQŞÎIT'a a dnem~tografului 1 Ce-l 

face oare pe Da\11d O. Selznick, 

„Norii cei mai negri 
au ciucuri de argint" 

IARTRET 

omul de a.faceri ntreprinz.ător şi 
mtelige~t care a finanţat şi produs 
pe „Aripile vîntului", să se desU1-
nuie că „Hollywoodul seamănă cu un 
Egipt plin de: piramide minate, care 
nu.şi va mai reveni niciodată şi va 
continua să se mineze, pînă c1nd 
vintul va sufla ultima recuzită de 
studiou Tn nisipul deşertului"' 

Un adevăr mare. mare cit ecranele 
zilelor noastre, justifică în bună 

~ măsură temerile şi previziunile de 
coşmar: absenţa spectatorului din 
sala de cinema. 

Fără doar şi poate, declinul a 
început o dată cu televiziunea, cea 
mai violentă furtună ce a bîntutt 
vreodată lumea filmului şi a răvăşit 

întreaga structură a cinematografu
lui. După expresia lui Charles Ford 
„pentru prima oară î n istoria Jumi1 

spectacolul se introducea direct !a 
domiciliu şi se implanta 1a particular1 
cu perfidia unui drog şi cu insorenţa 
unui intrus, care de·acum inc.oro 
devine indispensabi I". 

A atribui televiziunii întreaga ră:5· 
pundere este însă nedrept ş1 nerea1 
Grav nu e;te numai că a apărut 
te leviziunea, ci faptul că a surprins 
un cinematograf incapabil să se adap
teze fără strategie şi fără soluţ11 
artisti~e. mai bine zis, declinul nu 
trebuie atribuit exclusiv capac1tăţ11 
televiziunii , cit incapac1tăţ1i filmului 
de a rezista ca spectacol. 
După o confruntar; de mari pro

porţ11, petrecutd chi;,r suo och11 
noştri, cei doi gol1au moderni ai 
imaginii par să fi dat dovadă de calm 
şi inţelepciune şi in momentul de 
faţă asistăm la un dialog de concihere 
şi colaborare. 

Cinematograf uf 
de astăzi 

fabrică gloanţe 
cu care să-şi decime 
spectatorii de mîine? 

TV - Cinema, 
nepotrivi r e de caro eter r 

Aş:a se face că studiourile cinema.· 
tografice au început să producă. 
pentru micu l ecran seriale şi filme 
publicitare de tot soiul. În intreag• 
lume, calul troian al televiziuni i s-a 
insta lat confortabil de pe acum pe 
platourile de filmare şi este de aştep
tat ca acest proces să continue şi 
să se accentueze. Treptat, marite 
centre ale filmului european şi de 
peste ocean vor fabrica pentru TV 
din ce în ce mai multă peliculă. 
colorată, violon d 1 lngres al consiliilor 
de administraţie, dar nu şi al cmeaş
ttlor . 

În deceniul 8, cinematografia va 
produce multă artă pe ban d ă şi 
pe care gurile rele ale unor cronicari 
distinşi o asociad, nu fără ironie şi 
maliţiozitate, cu fabricareacirnaţilor. 
Evidenti marea producţie destinată 
televiziut'lil va scoate din impas 
financiar studiourile. dar criza cine„ 
matografului nu va putea fi evitau, 
n din contră, fiindcă toate filmele 
realizate pentru concurentul elec.
t ·onic: se vor întoarce pînă la urrn.i 
tot împotriva cinematografului. Mai 
mu lte ore de emisie în eter. mai 
puţini spectatori tereştri ce plătesc: 
c:onşt1incios biletul de intrare la 
nnema. Este o experienţă tragica, 
fără ieşire şi fără remedii: cinema„ 
tografia de astăzi fabrică gloanţe 
u care sl-şi decime spectatorii de 

rnîine. 

Cinematograful -
groparul ci nemato9rafului t 

Interferenţa cinema-televiziune va 
<unoaşte şi alte inovaţii. care de care 
mai inedite şi mai non-tradiţiona~e. 
"'ie preconizează de pe acum ca 
.premiera'' cinematografică să se 
facă la domiciliu prin intermediu l 
~cranului de televiziune. ce se bucură. 
de o video-audienţă (?) mai mare, 
iar importan te societăţi TV de t ipul 
Naţiona l Broadcasting Company şi-au 
propus să producă filme de cinema. 

Cu toate aceste transformăr i pro
funde„ influenţa covirşitoare a tele-
vniunii se va manifesta cu precădere 
·n zona tehnicu de vehiculare a spec· 
tacorului cinematografic sau, mai 
precis, în reţeaua săldor de cinema. 
F3ră a avea.pretenţii de clasificare 
şi intr·o definiţre aproximativă şi 
!:.peculativă, sîntem de părere că 

pectacolul cinematografic va cu· 
noaşte tre:1 direcţii specifice de difu
.zare: cmematograful la domiciliu , 
-r.1n1c1nemdtograftJI şi cinematografu l 
total. 

Primul va fi un cinematograf do
'.T\estic. bazat pe video-casete, c.ine
rnatograful de consum al spectatoru
lui sedentar ce-şi va cumpăra filmol 
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rn casetă sau pe disc. spre a-t v1z1ona 
la domiciliu pe ccranuf cinescopului. 
Cel de al doilea, minîcinematograful 
eutomatizat şi de capacitate redusă. 
o sală de cinema fără pretenţii, 

amplasată pe teritoriul marilor car
tiere, accesibilă mai ales tineretului 
graţie preţului coborit de intrare 
şi cu func.ţionalitatea unui magazin 
d e autoservire. 

Ecoul une i 
grandomanii apu s• J 

O sală încă neinventată dar pre
zumtiv posibilă va fi aceea a cinema
tografului total, în care reprezenta
rea tridimensională este o condiţie 
sine qua non, Sală de mari perfor
manţe tehnice. cinematograful total 
va fascina pc spectatorul decen1dor 
ce vor veni prin noutatea percepţiei 
spaţic1le comb1n.i.te cu perfecţionarea 
la superlativ a tuturor celorlalte 
mijloace tehnice: culoare, sunet 
stereofonic, ecrane de mari proporţii. 
E.i va mări efectu l de participare a 
~oectatorului, făcindu-1 părta\ şi 
3ubiect al experienţei estetice de pe 
lf:"cran , Ecou intirziat- al unei grando
manii apuse, cinematograful totill 
va satisface pe moment curiozitatea 
şi goana după senzaţional a publicu
lui, dar nu-l va convinge să rămină 

ferm fidel ecranului. 
Între timp, tehnica cinematogra· 

fică va fi evoluat şi ea, ca o consecinţă 
firească a progresului marcat de 
alte discipline tehnice de interes 
~eneral. La stadiul actual. tehnica şi 

tehno logia filmului nu au înregistrat 
o transformare fundamentală ; cu 
rare excepţii, revoluţia tehnico·ştiin
ţ1fică din ultimele două decenii a 
influenţat, relativ puţin, mijloacele 
de realizare a filmului. care con
tinuă să se plaseze în categoria 
„tchnicilordas1ce". Pe multe planuri, 
... inematografia actuală răm1ne tribu
tară t ehnici lor fotografice de la 
primele începuturi, care i-au permis 
dezvolta rea ca artă, tehnicâ.şi ştiinţă. 

Cste deci de aşteptat ca, -;ub 
influenţa ace leiaşi televiz1un1, cine
matografia să treacă de ta categoria 
tehnicilor mecanice şi chimice la 
cele e lectronice sau pur fizice. Înrc
~istra rea magnetică şi electricd a 
imaginii, controlu l cadrului la filmare 
pe monitorul de televiziune, trucajul 
electronic, montajul e lectronic al 
imagin ii şi holografia cu efect tridi
mensiona l vor fi tot atitea metode 
şi procedee ce vor conduce la o 
tehnică specifică. care în bună 

măsură va fr o creaţie a 'revoluţiei 

tehnico~ştiinţi fi ce. 
După cum se vede, cinemato~ 

grafiei viitorului nu-i vor lipsi nici 
r~alizatorii expenmentaţi şi de ta
l..!nt, nici studiouri dotate cu o teh
nică superioară şi nici săli de cinema 
specializate şi, adăugăm 001, nici 
virtuali spectatori care să se îmbul
zească la casele de bilete. 

Va deveni fi Imu I 
un diver tis m e n t a nt i - p lictis l 

Este de-a dre ptul stupefiant să 

constaţi căsupravieţuirea cinemato· 
grafu lu i este l egată exclusiv de 
frecvenţa spectatorilor, într-o pe
rioadă în care explozia demografică 
va atinge limi t e inimaginabile, iar 
dezvol tarea oraşelor va fTferge aproa
pe pîn ă la urbanizarea com pleta a 
lumii industriale . 

Dacu. în 1970 populaţia globului 
este de peste 3 m1llardc, previziunile 
arată d înainte de anul 2000 va 
creşte cu incd 3 mi llarde de oameni 
ş1 va continua intr-un ritm de un 
m·11on la fiecare 8 ani. 

Şi atunc.i, de unde teama zilei de 
miine? Din schimbarea intervenită 
în modul de viaţă, în mentalitat~a şi 
gustul spectatorului. Viitorul cine
matografului este 1n ultimă instanţă 

nu numai o chestiune de an.1. ci ş1 
de psihotor.ie combinatei cu staus 
t1că, filozofie, sociologie şi tot cce.i 
ce duce la cercetarea constelaţiei 
spiritului vremii şi a posibdităţilor 
de comunicare printr-o artă vizualei 

Oricum, putem spera că cinemato
graruJ nu va dispare ca artă, aşa cum 
n-au dispăru t pictura sau teatrul 
în epoca noastră cosmică şi a calcula
toarelor electronice. El va rămîne 
o cucerire a secolului XX, cc a 

intrat în patrimoniul de cultură şi 
ci„ilizaţ1e, în modul de gindire şi în 
fibra nervoasă a omului modern 
Dacă nu v.i mai fi ce-a fost şi 

dintr-o artă a mulţimilor entuziaste: 
se va schimba într-una particular.!, 
la domiciliu, divertisment anti - plicti!i 
sau şaradă de dezlegat sensuri, în 
clipa aceea arta nr. 7 nu va mai fi 
cinematograf, ci altceva, care se Vd 

putea numi oricum. 

Constantin PI VNI CER U 

-se·rpentine si confetti 
. - . 

Ce reprezintă 
75 de ani 

în 
viaţa unei arte? 

B 
„ . 75 de ani de la 
naşterea cinemato
grafu lui! ~une dăm 
seama ce ridic.ol es-
1e să aniversezi o 

„-lrta u ? Se poate aniversa lite
ratura l Poţi sărbători 10 mii de 
ani de la „naşterea" picturii l 
Şi admiţind că fdmuf este, din

colo de toate imensele sale pro
tuberanţe de „decor", de indus
tne, de afacere. de modă. din
colo, in străfunduri. admiţind că 
este o artă - ce reprezintă 75 
de ani de existenţă? Sînt cu si
guranţă în viaţă cîteva milioane 
de oameni mai bătrini decît fil 
mul. Ars longa. vita brevis ... 
Să stăm unii lingă a l ţii, cu toţii , 

ce1 ce mergem sau facem cinema, 

cel c-afcs.a născut ieri. Avem sen
timcn tul că. pradă uneia din 
marile suferinţe ale istoriei. va 
trebui · să ne despărţim cu înce
tul de ele, Nu cei ce scriu acum 
aceste rinduri, nici cei ce le citesc. 
C1 ceilalţi, de după. Imaginea va 
face d in ei a l ţi oameni, a căror 
structură psihică, obiceiuri. mo
rală nu le putem prevedea. Aceş
tia vor fi. înainte de toate. copiii 
c~nematog rafu l ui şi ai televiziu
nii. Trebu ie să pregătim locul 
de muzeu pentru ceea ce .J.m 
iubit mai mult: cartea. Să îngro
păm in imense piramide gindurile 
1n forma lo r scrisă. Poate vor mai 
folosi dndva, prin mileniul al 
4-lea.; poate mai devreme„. Hai 
să nu fim ~entimentali ca într-o 

„Doamnele şi copiii 
sine poftiţi cu căldură 

în acest ieauu. 
Aici nu se aratd niciodată 

nimic vătdmător." 
un11 lingcl altii, cot la cot, cu ca
petele plecate şi ochii închişi şi 
să ne gindim o c l i pă. Numai un 
minut de gind1re şi de tăcere. 
Şi apoi s3 vedem cine are cura
jul să ridice ochii şî mina şi să 
jure: este! 
Aniversările pentru ,.lucrurile" 

în viaţă sint ca filele albe dinain
tea celor de necrolog. Nu sin
tem insă in acest caz. Căci dacă 
n-am avut încă toate semnele 
ar tei, avem toate certitudinile 
da te de marea invenţie a imaginii 
mişcătoare. Omul care se naşte 
azi iubeşte mat puţin cărţile, ca 

„coeu ·-fiction" - vorba scriito
rului sentimental şi neîndoit sol
dat al cinematografului, Radu 
Cosaşu. 

Ştiu mai mult din auzite. el 
o revistă mare a iniţiat o anche
t.l cu întrebarea: „cu ce fi lme aţi 
pleca într-o insulă pus t ie" 7 Una 
din întrebările cele ma~ proaste 
- vorba românului - care s-au 
pus vreodată. Faulkner spunea 
odată că toată viaţa n-a citit 
decit Shakespeare, Biblia şi Dos
toievski . E încă prea mult pen~ 
tru o singură viaţă. „ 

Presupunind că fiecare e Faulk
ner (lucru care răminc incă dis
cutabil) n-aş şti, reducînd din 
prostia tntrcbări i, de ce filme aş 
putea lega cîştigurile noastre de 
formaţie. Probabi I că de foarte 
multe. Filmul trebuie luat a.şa 
cum e. în săli şi nu 'într-o insu l ă 
pustie - acolo nu ar avea nici 
o valoare. Căci fHm:.JJ e o psihoză 
coJcctivă, o mass- media , cum 
spune unul din marii gind1tori de 
aii. Marshall Mac-Luham, autorul 
„Galaxiei Gutcmberg". Fi Imul e 
o formă a defulJrii din nevroza 
cultural-istorică. Filmule un pro
dus al plictiselii şi oboselii omu
lui mijlociu, e o mărunt per~ 
versiune agreabilă. 
Dar lăsind la o parte şi dulcea 

plictisealJ., cite filme vin din 
înclcşUrile omului de azi? Ce 
s-a racul pentru cinematograful 
po litic, bun<ioard.? Şi cum primesc 
oamenii aceste mesaje de durere: 
profundă. de indeştare nimici· 
toare? 

În loc să spunem: hai la cinema 
- ar fi mult mai sincer să ne 
adresăm cu: hai să ne alintăm 
de-a filmul. 

Nevoie de afecţiune 1 Predispo~ 
ziţic ludică l Sau produs de larg 
consum, de foarte larg consum: 
piine şi film! 

* Niciodată două arte, decit la 
1nceput de tot. n-au fost mai 
intim legate ca filmul şi literatura, 
azi. Dacă nu avem incă perspec
tiva deplină (nici n-am avea cum) 
asupra dominantelor, am dedi
cat aceastd. rubrică tocmai aces
tor legături. neştiind incâ ce se 
va alege din această simbioză. 

Exist.1 mai multe posibilităţi: 

1. Ori cele douJ. arte vor divor
ţa pentru a-şi rcgd.si libertatea şi 
vor înainta fiecare pc drt.Jmul său 
rcspingîndu-se sJu iubindu-se cu 
1ntcrmiten~e - lege aproape fi
reasc:i ... 
2. Ori se vor devora una pe cea· 

!altă şi ne vor li.tsa cîtev.1 resturi 
din Cd.re cine ştie cine va inventa 
„arta viitorului'' (frumoasă amă· 
gire). 

3. Ori literatura bătrină işi va 
anexa uneltele prea fragedei 
„copile" lăsind-o să cerşească 

firmituri de la ospăţul literelor. 
4. Ori, insfirşit. filmul cuch1p de 

tinără vampă va seca şi ultimele 
clipe de glorie pe care cJrţile 

le-ar mai putea avea in anii ce vin 
(repede). 
Ca să fiu înţelept ca bătrinul 

din parabolă, voi spune in şoap· 
tă că mai există o a 5-a posibili 
tate - pe care n-o înt rezăresc şi 

care va fi probabil cea adevărată. 
Altfel ne-am fi stins demult min
dra seminţie de logicieni. 

Oricum, aşa par azi lucrurile. 
Să aşteptăm centenarul ca pe un 
frumos cintec „milenarist''„ 

Gelu IONESCU 
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„Ş i a zis Durrnezeu: 
Să fie lumină!" Şi a 

~~~~ue~!~ă·~~i: vbă~~~ 
lumina ş1 a despărţit 

Dumnezeu lumina de întuneric". 
Aşa începe faimoasa istorie apocrif 
a omenirii care e Biblia. Deci, prima 
problemă a facerii: distincţia într~ 
vizibil şl invizibi I ; a doua problemă: 
calificarea etică a vizibilului, ca bun. 

Ce s-a schilÎlbat de atunci , de 
cind un om pe care nu-l vom cunoaşte 
niciodată, o minte uriaşă, a aşternut , 
la o flacără mică, într-o seară, 

într-o casă, la o masă, pe un perga
ment , aceste cuvinte nemaipomeni
te? În fond nimic. Facerea continuă ; 
lumina e mereu despărţită de întu
neric şi noi vedem mereu d e bună 
şi că întunericul e rău - atîta timp 
cit avem pOsibilitatea să ·1e compa
r.1.m. Ceea ce se schimtiă însă necon
tenit e tocmai această posibilitate, 
de a compara , care ne dă nemulţumi
rea faţă de ce este şi nesaţul de ceea 
ce ar putea fi. 

Lumina se mişcă, e captată şi scapă 
mereu din lanterne magice. tauma
troape, fenakistiscoape, zootroape, 
praxinoscoape, kinctoscoape, vita
scoape-pină ce, într-o bună zi, e 
cucerită definitiv de cinematograf 
şi depus ă alături de darul prometeic, 
pe altarul cunoaşterii. 

Cinematograful deschide un careu 
etern de lumină in bezna cosmică . 

Omenirea dobîndeşte o nouă arhivă, 

JUBILEE 
Cronica Lunară a teLeideifor 

a fo st depăşită de evoluţia televiz iunii. 
Vă propunem, 

Începînd cr-t numărul v iitor, 
o nouă f ormufă de teie-comentarirt. 

care conservă mişcarea. Sint 75 de 
ani de atunci. 

Din ce anume imbold al necesităţii 
s-a născut televiziunea? Nu, nu 
pentru a se obţine o distracţie la 
domiciliu - a fost convertită astfel 
mai tirziu. Nici pentru a transm ite 
informaţii. Ci poate pentru a ampli 
fica pină ta infinit spaţiul vederii ş i 
a diminua pină la zero t impul vederii . 
Lumina a tins totdeauna, prin însăş i 
natura, viteza şi penetranţa ei, la 
anu larea spaţiului ş i timpului. Tele
viziunea a introdus un careu luminos 
în bezna domestică a caselor noast re 
şi a conferit o nouă dimensiune 
cunoaşterii universale: instantaneita
t ea. După cam un sfert de veac de 
existenţă stabilă ea s-a consacrat 
drept ce l mai complex mi~oc de 
autocunoaştere a umanităţii, deopo
tr ivă, cel mai definitor iu aparat de 
re laţ ie a l societăţii moderne. 

Ea memorează numai clipa, dar 
clipa planetară. 

S-a ajuns încet , dar s-a ajuns, la 
ideea înlăturării cinematografului de 
către te leviziune, aşa cum se crezuse 
cîndva că fotografia va înlătura por
tretul. cinematografu l - teatrul şi 
patefonu/ - orchestrele. Au pro life
rat telestudiourile şi s-au închis kino
studiouri. Au dat faliment puternici 
proprietari de săli de proiecţie. Au 
fost biruite teatre. S-au ivit dificul
tăţi editoriale. Au început să se 
constituie organizaţii de autoapărare 
in lumea sportivă, a music-hall-ulu1, 

a publicităţii clasice. Se discută 

serios despre eventuala dispariţie a 
ziarului. Un moloh nou . inspăimin 
tător, pare a inghiţi lacom tot • 
ceea ce intilneşte constituit în uni
versul nostru spiritual. distribuin· 
du-ne din nou, in concentrate con
venabile, ceea ce ne-a luat. Unii salută 
această epurare şi distilare. Alţii se 
inspăimintă, văd aici - ca Malraux
primejdia unei subculturi, observă 
rece, ca Mac Luhan, o cale spre 
anulare a umanului, ori, ca Marcuse, 
o posibilitate etcroloxă a unui 
anume tip de civilizaţie de a domina 
conştiinţele într-un sens restrictiv. 

Şi totuşi. după douăzeci şi cinci 
de ani, televiziunea nu a scos din 
arenă pe niciunul din inamicii ce-i 
fuseseră dec l araţi ca atare. Sint cozi 
la teatre pe Broadway ca şi la Paris 
sau la Hong-Kong: se dau bătălii 
pentru a se viziona filme, la Londra 
ca şi la Bucureşti; se realizează 

tiraje-record ale ziarelor, cărţilor; 
idolit poeziei şi muzicii se instalează 
mereu pe noi piedesj.ale, ba chiar 
şi bătrinu l radio îşi adaugă binişor 

auditori. 
Evident, e o întrecere sinuoasă şi 

inconst.inU în care, la urma urmei, 
cineva ar putea să observe că, du pa 
o statistică a unui institut francez 
de opinie, se semnalează ţi scăderea 
interesului cu aproximativ 3% (in 
cam 80.000 de familii dintr-o vastă 
regiune), în timpul anumitor ore 

de teleemisiune, existînd deci şi 
momente şovăielnice în biograf ia 
adolescentină ;a televiziunii. 

Principalul însă nu e cine învinge 
în aceasUcompetiţie, ori concurenţă , 

ori „luptă care pe care", ci ceea ce 
se dobîndeşte peste interese le parti
culare ş i de moment etice, estetice , 
comerciale , pol itice, sociale ale com
batanţîior. 

Acest ceva este emulaţia. O nouă 
emulaţie spirituală, dacă nu dirijată , 
în orice caz sensibil orientată de 
către televi:!iunc spre esenţial, spre 
specificitate şi, a.ş cuteza să spun , 
spre aflarea stilu lui epocii. 

Căci fiecare epocă işi caută stilu l 
- prin cele mai noi mijloace de 
care dispune, nu prin cele consacrate 
- pe care. dialectic vorbind , le 
neagă pentru a le absorbi. 

E sarcina unei cercetări extrem 
de minuţioase şi de o excepţională 
rigoare în vastitatea ei de a depista 
mutaţiile pe care le p rovoacă tele
viziunea în conştiinţă, în facultăţile 

noastre perceptive, in comporta
mentu l social şi cum , prin ele, deci 
media t , exercită o înriurire asupra 
1riaţei maşin~rii a informaţiei diver

selor metodici ştiinţifice (şi ch iar a 
unor ştiinţe - cum ar fi pedago~ia), 
cult rii literare şi artistice. O atare 
cercetare întreprind, deocamdată 
numa1 pînă la jumătatea drumului, 
adică pînă tn domeniu l gingaş la 
evo l uţiei formelor, cîteva institute 
italiene de telesociologie (printre 
care „Agostino Gemelli") UNESCO. 
Mai de curind cîteva organizaţii 
nord-americane şi canadiene şi citeva 
instituţii scandinave au început să-şi 
propună a parcurge şi a doua ju mă-

(dupiJ .. PAR/5 MATCH"") (dupd ,.THE NEW YORKER") 

lat3 citeva din ipoteze le cele mai 
recente , expuse în sinteze cc se 
bizuie pe un materia l enorm, asupra 
mod ului în care televiziunea în 
principa l, şi filmul în general. izbu
tesc să formeze ori să modifice 
opinii de masă. L. Alberoni pret inde 
că televiziunea ::i contribuit decisiv 
la stabilirea structurilor trecerii s pre 
o industrializare urbanizată („lkon" 
nr. 63/1967): S. Antoine şi J. Oul ip 
fac un raport despre evoluţia capaci
t.'lţi i intelectuale a persoanelor te le
specta toare la scara une i naţiu ni . 
C.I. Hovland pretinde că gradu l de 
emotivitate realizat de te leviziune 
poate determina orientarea maselor 
de alegători intr-o campanie po l itică, 
cu o forţă mult su perioară instru
mentelor clasice şi naţionale („Effec.ts 
of the mass media of communica-
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deci şi 

biografia 

învinge 
t:urenţă , 

ceea ce 
e parti

estetice, 
c.le corn -

O nouă 

tion"). L. Ancona („Questiones de 
Psicologia") stabileşte tipuri de in
fluenţare prin telev iziune asupra 
prestigiului social al indivizilor. J. 
K lapper („Gli effetti delie comun1-
cazioni di massa"), lazarsfeld, Berel· 
son, Gaudet („The people's choice") 
avansează mai precaut ideea că 

mesajele televiziunii sînt recepţio'" 
nate totuşi selectiv, dar că atunci 
cînd mijloace le vechi clasice de 
înriurire şi cele noi, ale televiziunii, 
se conjugă, acest dublu flux are o 
putere determinativă considerabilă, 
fn unele cazuri absolute. 

Din atarl laturi (dar şi din propria 
noastră practică) se poate observa 

că televi ziunea şi filmul intră încă 

împreună în anume sfere de consif 
deraţii. Televiziunea foloseşte dealt• 
m!nteri o cantitate enormă de pelicu• 
lăşi, cu excepţii nu decisive, foloseşte 
tehnica cinematografiei Tn luarea 
vederilor ca şi în montaj, al ternarea 
planurilor , unghiulaţie, cadraj, lum i
nare, mişcare a aparatulu i, simu lta
neitate imagine-sunet, etc . 

Întimplarea face ca în acest anotimp 
să sărbătorim şi 20 de ani de la 
p rimu l film al noii noastre cinema· 
tografii. A fost , este, televiziunea 
o piedică în dezvoltarea cinematogra
fiei naţionale? În orice caz, niciunu l 
din cusururile acesteia nu-i pot fi 

puse în culpă. Tot atit de certe că 
fn sporu l general de cultură cinema
tografică există o cotă de t eleparti· 
cipaţ ie. 

Faza actuală nu solicită Încă o 
d iscu\ie de interes substanţia l, adică 
Jn cîmpul interior, al procesului de 
creaţie, despre multitudinea de as· 

pecte ale relaţiei televiziune-cinema· 
tograf. Dar iar'ăşi, \i la noi, problema 
pasionantă e ce cuceriri de folosinţă 

general-spirituală rezultă din com· 
petiţia reală la care incită televiziu

nea prin însăşi existenţa ei. Cîştigul 
cel mai vizibil mi se pare a fi ten
dinţa de individualizare a televiziunii, 
prin delimitări şi definiri doltorate 
rîvnei de specificitate . 

de faţă, îl citam pe Thales care spuse• 

se că lucrul cel mai greu pe lume ea 
se cunoaşte pe sine - şi afirmam: 
„se pare că pentru televiziune, în 
momentul actual, dificultatea cea 
mai însemnată e de a-şi cunoaşte 

propriile posibilităţi (şi de a le ex
ploata) de a le potenţa la maximum, 
de a obţine cu alte cuvinte acel 
coeficient de specificitate care semn i
fică personalitatea" .Astăzi , am im
presia că specificîtatea, dacă n u e 
tncă o realitate, e o aspiraţie sigur ă, 

unanimă şi care nu trebuie solicitată 
ci sti mulată. For mele de stimulare 
s-au diversificat şi ele - de la cron ica 
jurnalieră la discuţia publică, de la 
ancheta sociologică la dezbaterea 
cu specialiştii . Acum, o cronică ga
zetărească mensuală a tele-ideilor îşi 
vădeşte mal precar rostul, atenţia, 

atît a realizatorilor cit şi a publicului, 
fiind atrasă de instrumentul de 
măsu ră imediat (de pildă, cronica 
riguros zilnică, nu c încă nicăier i . 

dar o să apară, cu siguranţă, aşa 

cum apar cele hebdomadere) ori 
de studiu l competent, de anvergură, 
tu concluzii de durată şi cuprindere 

specializau. a perspectivelor. For
midabila zeitate care deţine o pleni

potenţă a luminii şi în revoluţia 

noastră constructivă, a dobîodit o 
personalitate proeminentă. 

Fără îndoială, sînt, şi vor f"'ai fi. 
a l ături de izbinzi. nereuşite flagrante 
sau prostii agreabile, rec:alurr şi 

tntirzieri, dar esenţialul s-.i realizat 

în tr-un mod ireversibil. 

Cu cugetul liniştit de convinie„ea 
d. s-a aflat măcar citeoda.tă. dacă nu 
totdeauna, şi măcar in principii 
dacă nu şi în fiecare observare, pe 

traectul de:rvoltării naturale a tele
viziunii, in articolele ce i le-a consa

crat, cronicarul mulţumeşte căldu

ros gazdei pentru admirabi la ospita
litate oferită şi pentru atît de prie
teneascn stare de colaborare în care 
s-a aflat. aici, dt'-a lungul a cinci ani·, 
şi-ş1 ia rămas bun de la cititori iscă· * lind p'-:ntru ultima oară cronica 

Acum cinci ani, cind am desch is televiziunii d in revista „Cinema". 
c ronica ideilor televiziunii in pagina Valentin S ll VESTRU 

confesiunile unei actriţe 

Tn scenele de violentă care vor urmo, băcăile srnt regizate 
şi cînd o să vedeţi sfnge să Ştiţi că e suc de roşiii 

Nu in~elegeţ1 copii: ceea cc ni se intimp/d c adevărat ş; nu 
putem fntoarce butonul pe ah canaf! 

(dupd „ THE NEW- YORKER") 

Aer 
- Cum te simţi? 
- La cc te gindcştil 
- Cum a fost ? 
- M ă gindesc că niciodată n-ai 

voie să spui: „Aici mă opresc, am 
parcurs traseul ". O luăm de l;;i 
capăt în fiecare zi. 

Mi -a fost dor. 
Astăzi la relu .\re începe călătoria 

înapoi. Astăzi se face seleeţia $Î se 
fixează. După ani de zile, astizi 
pricep pentru prima oară că un 
spectacol de teatru adevărat nu 
îmbătrineştc niciodată.Şi ştiu de ce. 
E o bucurie mai trainică decit stră
lucirea unei premiere .mai generoasă 
decic sublimele orc de chin ale rcpe
tiţiil rr pe care in general 41.Ctorii 
Ic p„ c.ifo ră rcprczent :lţ iilorcu public. 
Am Început prin a şti mai multe 
despre cinema. Teatrul a fost tot 
deauna locul acela sfint la care se 
ajunge greu, intr-un pelerinaj de-o 
viaţă. A fost visul, jindui, spaima 
~i paşii nesiguri. Mă lăudam în 
interviuri că- l pre fer filmului. 

- Nu era adevărat ? 

- Habar n-aveam. Aş fi vrut ~ ă 
fie. Infidelitatea mea faţă de film 
pc care nu- l reneg, pe care ii iubesc 
tandru cu toate defectele lui -
chiar dacă 1 lerecunoscprcauşor ... -
era bravură. Declaraţia mea avea 
altă nuanţă. Nu pot să -ţi ex plic 
exact. Ceva aşa ca un omaeiu secret, 
ca o scrisoare de dragoste neexpe
diată . Senzaţia pe care l>ănuiam 
numai că ţi-o poate da scen a a fost 
tot timpul prea atrăgătoare C:l să 
nu mi-o doresc. 

- Fuga de rutină? 

- Undeva şi asta, dar nu tocmai. 
pentru că filmul chiar atun:;i cind 
Îţi impune prin publicitate un anumit 
tip, te fereşte de pl afonare - cred 
eu ... sau po;;itc sper ... Deci deo cam 
dată numai nevoia de a parcurge 
etap;;i următoare. 

- Spuneai o dată că drum ul de la 
film la ceacru c ' mai greu decit cel 
insensinvers. 

- Adevărat dar banal. Pentru că 
esenţial Ou este gradul de diricul 
tatc. ci momentul în care actorul 
trebuie să acumuleze şi experienţa 

„ ce ;:la lt ă". Dar nu despre :a.sta e 
vorba acum . 

- Nu. Să „cveni m la experienţa 
;;aceea fund amentală. 

- „ Leon ce şi Lcna" este într-ade
văr pentru mine experienţa aceea 
fon dament al ă. 

- Ca şi in film, tot sub direcţia 
lu i Liviu Ciulei. 

- Dumnezeiască întimplare. 
- Ciţi an i au fost la mij locr 
- Zece Nu-ml dau seama dacă 

e mult. Cred că a trecut exact cît 
trebu ia să treacă pentru a pu tea 
închide un cerc şi a o lua din nou 
de la capăt. 

- Mai bine? 
- Al t fel . 
- Ce a însemnat turneul din mal 

in hal ia şi R.F.G.? 
- Ultima oară cînd e-am văzut 

ţi-am spus intre dou ă troleibuze di 
un turneu nu poale ri c lasat uşor, 

cu fişe de impresie acută . Că mai 
mult decit o călătorie este o expe
rienţă, un examen a! că„ui rezultat 
nu ţi se comunică pe Io:. Penrru 

mi~ ~:~s.~P~n 1~~~m:n ,~=fds~~~=~~j 
uriaş, au fost cronicile elogioase, 
a fost ... 

- A fost bucuria, a fost teama, 

~:~i~j~~ri~~e;~is;~~I~, t~~ur~i~~~u af~~; 
bagajele, cafe :ele, cheiurile gărilor. 

pe isajul , pompierii, culisele, Ponte 
Vecchlo ... Au fost ... 

- Şi ast~zi! 
- Toate nu fac nici cit un ca-

pitol al unui jurnal de călătorie· 

Adevărul este închis in clipa unică 
a incediului, cind sa la cu câşti pe 
urechi ia roc o dată cu tine. 

- Niciodată n-ai voie să spui 
aici mă opresc, am parcurs traseul 
,,pină la capăt". N iciodată. Pentru 
mine fiecare speccacol e o săritură 

cu pa raşura. O senzaţie de gol, de 
descoperit. de primejdie. 

- Dar in acelaşi tim p de zbor. 
- De aer ... de aer. 

Irina PETRESCU 
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jpe-ecrane! 
Sentinţa 

Coprod ueţi e româno-u ng aro-s lovacă. 
Regia: K6sa Ferenc. Scenariul: Cs6-
orl San do r , KcSsa Fe renc , in co labo
rare cu Nicolae Ţie . Geza Domokos , 
Ct ibo r Sci t nb ky. Imaginea: Săr a 
Sândor. Cu: Bessenyei Fere nc , 
George Motoi , Ko ltay Jănos , Radu 
Nico lae. Cla ra Sebăk. Ma jor Tamăs, 
Stcfan TOrOk , jan Mildner , Sa r a 
Kiss , Andre i Cs lky , Constant in Rauţ
chi. 

Este de reţinut din acest fi Im al 
lui K6sa Fcrenc în primul rînd schiţa 
de portret plastic a l lui Doja, în 
linia unei gravuri masive. dure. cu 
dteva momente reve latorii. Regizor. 

, • 1pcrator, actor, izbutes.c un acord 
de mijloace .şi stil într-o serie de 
radre, în deosebi din secvent'C':le 
tattce ale interogatoriului ş1 proce-

1 ului. K6:ia ştie, aici, să scoată per-
sonajul in afar<i timpului real. dila
tind secundele, transformind mişcă
' de şi vorbele într-un ritual pe 
care-l analizează cu precizie şi apa-
1 entă raccală. Tortur<irea eroului de 
către i11chiz1tori este urmar1tă len1, 
metodic - tortura fizică: cu lancea 
inroşit.l sau prin înfometare - ş1 
Jortura morală: ameninţarea cu '1c•
dcrea celor 80,000 de răsculaţi. 
Doja este pus să asiste la deliberările 
juraţilor asupra tehnicii viitoarei 
!.dle execuţii - prilej de evocare, 
r:u o rafinată şi secretă voluptate. 
o unui întreg repertoriu al cruzimii 
m ·dievale de descendcnţl barbară: 
aroerea pe scaunul de fier înroşit. 
fo aşa fel încît victima să nu sucombe 
lotuşi imediat, ca să poată vedea şi 
executarea fratelui, aşezarea pe cdp 
a coroanei de metal încins. cu 

• prefigurarea revărsJ.rii conţinutului 
craniului şi fragmentarea ult~rioară 
a corpului - pentru preciz.srea 
1uturor acestor operaţit recurgin
du-se la tenace arguţii istorice. 
Excelent pnm-planul. lui Do1a - Ses
Aenyc1 care ascultă deliberările nobi
lului tribunal_: eclerajJI de fund.al, 
modulat în tonuri de alb, intra. 
într-un contrast vibrant cu figura 
in umbră a eroului, perforata de 
och11 man, limpezi, calmi. 

Aceeaşi siguranţă a mijloacelor 
am întîtnit-o în p re-genericul, voit 
spectaculos. care: înfăţişează jură
m1ntul cruciaţilor - şirurile de 
ţărani şi ţărance deuelindu-şi piep
tu l spre a se lăsa însemnaţi cu sim
bolul creştin, surprinşi într-un nncns 
panoramic al disperării albe ş1 al 
speranţei incerte, panoram ic mereu 
reluat „în formă de fugă", intr-o 
expresiva ri-mă cu acompaniamentul 
muzical. 

Oe la acest pre-generic ş1 pir.a la 
amintitele cadre de final, filmul osci
lează între doua extreme~ o sumară 
frcsc3 sociol·istorică, ex.plicat1v-tlus-
1rativă, în manieră clasică, şi un 
portret p~1hologic singularizat, de 
factură anal1t1c-modernă. Se recurge 
însă cu intermitenţă şt la urmârirea 
unof'll' relaţii dramatice tr<1d1t1onJle 
intre doua-trei persona1e centrale: 
Do1a - d1acu-l. - preotul Laurenllu. 
Din accust.a triplă amb1ţ1e rez11ltă, 
după părerea noastr.1„ o primă !>Pne 
de confuz.ii de \el şi formula. Fresca 
ne apare uneori arbitrară, poa1e 

·pentru că este prea fragmentdtă. şi 
e> ped1t1vă în flash-ba:ck-uri. Ea a1un
EC la simpltficări simbolice forti11t~ 
Ka se vedea, de pildă, scena minrări1 
Jtitrtiilor de propnetdte ale nobd1\or 
de catre 1Jrami răsculaţi). La rindul 

Portrete în linii dure (Bessenyei Ferenc şi Clara Sebiik) 

său, portretul eroului, care rămîne 
p1.1rtca cea mai meritorie a filmului, 
nu arc spa\1ul necesar de dezvoltare 
şi clarificare. Cit despre relaţiile 
dramatice ale lui Doja cu principalii 
sa.1 tovarăşi de luptă, ele se j?âstreaza 
la nivelul improvizaţiei. fn vddit 
contrast stilistic cu rigoarea gravă 
a dtorva din momentele eroului 
principal. celelalte personaje şi în 
primul rind diacul (care nu are 
nume). cunosc o dezvoltare specula
tiv-caricaturală, c.onsumînd din film 
un spaţ1u demn de o cauză mai.buna. 
Cu toată interpretarea sensibilă ş1 
de fineţe pe care o încearcă George 
Moto1. rolu l diacului este o aglome
rare disproporţionată a tuturor 
slâb1ciunilor imaginabile, evocate de 
altfel, în cea mai mare parte , fără o 
leg.ătură evidentă cu soarta lui Doja 

şi a răscoalei. de dragul unui pamflet 
cota tera I nemărturisit: rips1t de orice 
:nţelegere a e'ienimentolor (el trage 
la început cu arc.ul în Doja pentru 
că răscoala pro"Vocase represalii din 
partea trupelor regale), diacul se 
înrolează în oa.stea :ăsculaţllor, dar 
•e_şină de groază cu lorţa în mina, 
d1:1pJ ce dl foc din proprie m1ţ'<1tivl 
unui rug uman. este laş. panicard 
şi, ln cele din urmă. cu limba tăiata 
dfn ordinul lui Doja {singurul episod 
reluat in montaj de dou3. on) devine 
p.azm.cul eroului la închisoare şa-I 
c.onduce la execuţie, unde-şi gaseşte 
propriul sftrşit lamentabil. după o 
criză de isteric. lovcl de ostaşi şi 
tîrit sub nişte scări. lnconsistent
"erbios ş1 palid apare şi preotul 
Laurenţiu, împins de schcmJ dr.a
ma:turg1că spre extrema rntrans1-

gcnţâ arid ~1 cruda. inapt să ... comu
nice'' cu Doja („tncomun1cab1\L!ttte>" 
care nu are timp să fie elaborau 'ii 
să. devină tema filmului). Un gust 
special al mo05truosului diforrnează 
şi cel•~•lalte apariţii din jurul eroului, 
1dn1ul ctegener"'ind pe rnari porţiuni 
îrrtr-un c.onr,loruerJt care ş1-n p1erdu1 
udresa - cind strident ia ;e vedea 
ntox1c.irt:d cu f:iinj J rasculaţilor 
i1~miinzi). c.ind fad (cJ :.tena sent1-
nientalB a lw Oo1n în t.a~ partenerii 
e mişc.îşi vorbe.oe, pc virr-de munte. 

Ul intr-un ').)Ion). 
hnprcstJ. no~:.trA e:.te cd sch1ţa 

de portret a eroului ,e fixează 
~1rtr-o nra~c.<\ ·rnrobilă, s~o.-iz.ntd din 
tind în cin<I cti fraze prea generale 
de pre dreptate, tdr c.on1extul se 
la'h1fîcJ ş1 $e dcstnun :. p~ntru că 
~nft pcr~t>na1ului, "tit <;i t11mUlui i se 
refu;;d 1nfuzi<l de vitalitate u datelor 

to,lct• CL'nO::.r.ute. În ftlm se ro~t~te 
1meor1, cie ob1cei în planul a.I doilea. 
rite o frază retcntoarc la participa
rea· la rCGcoalâ J ţarcmilor români, 

"r.lt1. ~trb1, dar în 1magme se 
recurge - probabil in v1rh1tc. 
unei incerc.ar1 de st:hzore - la pre· 
zcntJrca nedilert:n\1<.tcl a răsculaţi
lor. uniîor:rrnz<rţ1. pnrrtr-lm _cost.um 
neutru, fără mobdun. ob.ce1ur1 SdiJ 

u.l1tudin1 particulare. c.a o :nasă 
informă de nj,văhton. Or, la anul 
I !>00, part1cular1ta-ţ1le popoarelor 
care aveau s'!i se elibere2.e ulterior 
din închiso-area imperiilor şi sa se 
(onst1tuic în state naţionale erau 
bme marcate şi loatc datele originale, 
mATturisrte de o etnografie care 
Jvea sa reztste c.u strălucire multor 
c,o.cole de ,,asimilare'', ofereau o 
>ursă semnificativă şi spectaculoasa 
de rnspiraţie. Tocmai ac~ste date 
dau sens şi savoare marilor filme 
dedicate tumultuoasei istorii a evului 
mediu. 

Răscoala lui Gheorghe Do1a. de 
la careum celebrat recent 500 de an1, 
~c insc~ie în lungul şir al luJ:>lel~ 
ţ.lrăneşt1 pentru eliberarea s<?c!ală ş1 
naţională, şir deschis de r1d1carea 
i..tranilor români de la Bobilna ş1 
continuat de marele război ţărănesc 
al lui Horia. Cloşca şi Crişan care, 
ca şi răscoala lui Do ja, a întrunit, 
in lupta fraţcască 1mpotnva asupr1-
tonlor, alatur1 de române. şi alte 
popul aţii a~ezate dc·a lungul t1m p ulu1 
pe aceste meleaguri. Sint capitole ale 
istor1c1 noastre naţionale care re
prezintă un cîrrip deschis pentru 
cinCmJ.togi-alie. 

Valcnan SAVA 

O interpretare sensibilă (George Moroi ) 



m e tamorfoze 

shirley temple 
black 

,.Copili ruteşc cartea cu poveşti. t:u le-am jucat. Şi -apoi am pus puncr„." 

\. --

ShirLe;1 Temple de zerz , 
o amintire. 

ShirLey BLack de azi, 
o reveLaţie. 

-------- -- -' 

Pentru mine - o intimp1nă Mircea Albulescu - tot m:că aţ rămas. 

Sh~rle1. arc zîrr.betul !ari. genero~. exprimind sunJt<:te Şei e. chd.1bru. 
ln general eittenorizeaz.J mai puţin din ceea_ ce o frJ.mintd şi ai 
sentnrernul cd trăie-şte cu program1 Carnetul e1 deinsemnăn mic dar 

parc1monios.fu:la11t, g.1.zdo1e~..e. pecît'ffi-am putut da ~cama .. notiţe multe 
ş1 variate, tot felul de date despre locul pc caro-I va vmta. un fel de 
puncte illde-mt!mo1re, f~cute încă de ac.asei. citeva expres11 uzuale fărd 
de care nu poţi păşi într-o altă ţar-ă dacă ţ11 sd arăţi cit de mult t'E! 
mt_ereseaz.i. Portofelul păstrează citeva documente personale dar în 
mqloc - pentru ca privirea să le intilnească ori de cite ori 11 deschide -
fotografiile color ale copiilor puse într-un fel de plic de celofan: fiica 
cea mare a împlinit ll de ani şi îşi dă doctoratul in istoria artelor: cea 
m1j~oc1e, de 16-ani, face p1c.tură;_.,e leită Brigitte Bardot şi tr~buie să-m1 
croiesc drum printre adn11rator11 care roiesc in 1urul casei noastre": 
fiul, abia de 14-15 ani, nu şi-a făcut încă opţiunea pentru viaţă, nu se 
gîndeşte prea precis la o meserie. Mai are ceva timp. dar nu prea mult -
este de pilrere mama sa. 

Sh1rley. cfndva copil-minune prin in-termediul ecranului: este acum. 
în afara lui, o mamă foarte grijulie. Sus01:r - adie esteticiana familiei -
e cam apriga in părerile ei despre filmele făcute de mama acum„. ani, 
pe cînd lucra pentru Tmonty Century l'ox. 

„Mi~am pus f.ilmeJe undeva in podul casei şi nu le mai ar-ăt familiei, 
nu discutăm despre ele. oe altfel. trebuie să-ţi fac o precizare: de obicei 
copiii citesc. c-arţ1 cu basme. - eu am jucat aceste basme. Şi cînd am 
pus punct basmelo-r. am pus punct şi filmului_ Evident, am mai avut 
conTuct cu filmuJ şi mai tîr::z1u, am făcut citeva filme de TV şi chiar arn 
produs un fel de filme documentare cu soop educativ". 

Vorbind. inflăcărindu~se in discuţie. nu pierde însă nimic din ceett 
ce se intimpil în jur. Bag.i de seamă că „Mr. George" - adică $oferul
nostru anglicizat pentru circumstanţă - a luat cam brusc o cotitură ş1 

a avut o clipă de emoţie. ii fuce atent că e însurat de curind şi d ar 
fi pdcat ..• Întreabă unde se. pot vedea sondele de la Ploieşti şi e curioasă 
sj ştie dacă pe munte. su.;, e zăpad.i la vremea asta.. Şi bineînţeles, nu 
pierde prilejul. văzînd un autobuz Diesel care scotea fum, să deschid.1 
discuţia despre „env1ronncment" adrca mediul înconjurător şi protecţia 

lui, probtem.1 care, împreună cu scleroza în plăci, o preocupă şi per:tru 
care o;e bale şi se zbate in foruri le internaţionale ca reprezentantă a 
Statelor Unite. Aici, Shirley uită de Temple şi devine doamna Blad .. 
„PoJ1Jarca atmosferei a a1un'> la un grad destul de alarmant. a oceanelor 
de asemenea, cifrele o spun._. nu e l1mp de pierdut". Interlocutoarea 
mea vorbeşte C\J farmec şi o contagioas"' convingere de primejdia ce stă 
în faţa lumu 

Intrăm la Sinaia pinâ în apropierea castelului Grupuri de vmtatort 
îşi aşteaptă rindul. Este recunoscuU de unii. le răspunde cu un zîmbet 
ş1 salutări prietenoase. Toatl lumea remard. petrecută in jurul coculu1 
ei o bandă tricoloră dă.roită de cineva la Muzeul Satului din Bucureşti. 
Mă întreabă dacă e ş1 acum la locul ei, dacă ii vine bine şi coboarâ din 
maşină cu oarecare sfială. locurile încărcate de istorie şi tradiţie par să 
o intimideze puţin. Avea să·mt spună mai tirziu, la Braşov, in faţa tipar
niţei lui Coresi şi a altor mărturii ale istoriei anterioare descoperirii 
Americii, că multe lucruri s-au născut înaintea Americii. Chiar şi ameri 
canii, i~am răspuns cu oarecare şovăială pînă ce am primit un zîmbet 
prelung şi aprobator. 

„Lucrez enorm cind sini in sesiune la Naţiunile Unite. Îmi place să 
mă concentrez.asupra treburilor pe care le am de făcut şi nu mă întrerup 
pină nu le termin. Ştii, femeile aduc ceva nou in aceste foruri internaţio
nale; ele sint. după părerea mea. mult mai paşnice şi mai înclinate spre 
aflarea soluţiilbr rapide. Într-o discuţie cu un înalt reprezentant în 
Consi liul de Securitate. i-am impărtă~it convingerea mea că s·ar ajunge 
mat repede la so luţii paşnice în treb urile internaţionale. dacă reprezen
tanţii ţărilor in Consiliul de Securitate ar fi femei. După un timp destol 
de lung de giodire, ştii ce mi-a răspuns? Că o asemc.nea propunere ar 
a11ea darul să polarizeze instantaneu toate veto·urile masculine!". 

Se întuneca intre timp la Braşov. Am făcut şi un turneu prin Poiana; 
am mers mai mult cu ma~1na decit pe jos, ne·dU claxonat admiratori 
de-ai actriţei pe şos-ea. copiii din autobuzele de e)(cur ... ie ale ONT·ulu!„ 
lumea de pe stradă. Ne-am decis, într·un tirz1u, să ne întoarcem la. 
hotel pentru o relaxare. Coborim şi in faţa uşii işi schimbă pe loc opinia: 
,.Cc-ar fi să mergem acua' ~' puţin pe: jas. prin ora?? E cel mai bun 
„rcl.lxe'". Porn~te cu pa.s m.lrunt şi convins, cu pelerina ei de culoarea 
l'\i.; puiui adunată cev-a rnd1 strins pe trup şi cu o impetuozitate avangi'1r'
<11st.\. Pr,-wc.ş-tc în llK r.v.l .l cădea în extazuri v~rbale. înrcg.istrca:ză in 
tăcere v1Jta informa ei de <1g1taţie duminicală. VecheJ primărie a Braşovu.
lu1, acum muzeu. o face o;d se oprească: o găseşte armonioasă. impună„ 
to.are. Zidurile Biser101 Negre. cu adevărat negre noaptea, îl impun. 
Pro~enada pe sub Timpa o reconfortează~ 

- Vedeţi multe filme? - o întreb cu reticenţă presimţind răs

punsul . 
- Nu prea! Ca să te deplasezi de acasă. să înfrunţi ambuteiajele, 

distanţele, etc tl·cbu1e ca f\lmul să merite sacnf1c1ul. Or, din păcate, 

există din ce in ce mai multă macula:turd cinemntogratică in lume. Nici 
la televizor nu mă prea uit. Televiziunea a ajuns un fel de chewing-gum 
pentru ochi. Prefer preocupările mele în leg.ltl.lrli cu mediul înconjură~ 
tor . cu poluarea şi celelalte de care md interesez de ani şi ani de zile. 
Viaţa nu e prea8ungă, iar partea ei cea mai buna, acel „ time of your 
hfe", e destul de scurt~ Ş1 mă căznesc să n-o scap. • · 

La 41 de- ani, Shirley mai poartă in och1 o lumină care aminteşte de 
candoarea de odinioară a rrt1cutei TempJe, un zimbc.t de un farmec care 
nu piere Dar g.e-stul matur a devenit scurt. rupt. precis, gestul omului 
de acţiune. gestul doamnei Slack care a sch1mbat platoul de filmare cu 
forul internaţional ş1 publicu l spectator cu un auditoriu cosmopolit şi 
foarte avizat. Nu mai rosteşte replici. nu mai cintă şi nu mai dar.seaz.â. 
Studiază aspecte ale unor probleme sociale. culege rapoarte. face, comu
nicii.ri . Scena.a.râmas aceeaşi - ca în Shakespeare - întreaga lume . Dar 
Shirley nu mai joacă ace~a.şi rol. 

Mircea ALEXANDRESCU 
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Produqie a. studioul ui cinemato-
grafic B ucu r e~ti. Regia: Mircea 
Dr.igan. Scenariul: Nicolae Ţie , 
Mircea Drăgan . Imaginea: N icolae 
M ărg ineanu . Muzica: Ion Crist i
no iu. Decoruri: Const:i.ntin Sim io
nescu , Filip D umit riu . Cu: Toma 
C:i.ragiu , Se bastia n Papaiani , Pui u 
C ă l i nescu , De m Rădulesc u, Jean 
Constantin , Iurie Dari e, Ioana 
Dr ăgan , Dumitr u Furdui, Cella 
Di ma , Bo ris Ciorne i. 

D . I. SUCHIANU: 

Odihnă 
Între ai noştri 

Aş fi ipocril dacă aş spune 'ă nu 
mă bucur cind cineva, cu riscul 
de a reuşi, încearcă să aibă haz. 
Mai ales că sint eu insumi uneori 
victima unei anumite. nei.nţelegeri 
a glumei şi zeflemelei . M1 s-a in
timpla.t să spun dive.rşil?r colegi 
de pf1n redacţii şi ed1tur1: „Dum
neavoastr ă, de-ndată ce omul are 
l'az, vă speriaţi ca de Ucigă-1 Toaca 
şi roşi\i ca o fată mare. lntf -o pri 
vinţă. aveţi poale drep!ate. După 
informaţiile mele, fetele mari nu 
fac copii. E deci .bine ca ~numite 
persoane să moară fără progeni
tură~. Acestea spuse, ei m-au iubit 
de două ori mai tare. 

Filmul de care vreau să vorbesc 
acum nu este o simplă colecţie de 
bancuri şi nici un simplu recital 
de stele. Toate aceste ornamente 
sint strinse într-o tramă poliţistă, 
adică in două, căci avem două nu
vele poliţiste dislincte. 

Nu numai din cauza glumelor şi 
replicilor acest film apa• ţine genului 
umoristic, dar şi pentru ca el abor
dează genul rar şi greu al romanului 
pofiţist umoristic,. aşa cum il prac
tică de pildă faimosul Exbrayat. 
Nu este o parodie, adită o exage
rare caricaturală, ci o coincidenţă 
intre lucruri roar le serioase şi edu
cative şi intimplări ilariante, din 
care tineretul - şi mai ales cei care 
riscă să pornească pe căi greşi te 
- nu au decit de ciştigat. 

Protestez deci impotfiva celor 
ce spun că acest film aparţine unui 
gen minor ~are trebuie judecat cu 
indulgeciţă. ln ar.tă nu există indul
;enţă . ln artă n~ există genufi ma
JOre şi minore. ci numai opere bune 
şi opere proaste. ln acest sens se 
poale spune că lucrarea scriitorului 
Tic şi a proresorulu1 universitar 
Drăgan este o zglobie şi induioşă
toare producţie tinerească. S-a 
procedat cu exact acea particulară 
măir.strie cu care, dintre 101i, de 
pilda. cercetătorii mslitutului de 
lingvislică sau dintre toţi studenţii 
ae la drept, s-ar ri ales numai acei 
bănuiţi a avea un deosehit talent 
şi un haz garantat şi li s-ar fi spus: 
fiecare să racă să iasă treaba cit 
mai hine. Iar vreunul din proresori 
ar fi ticluit o poveste-liant, care să 
lipească, adică, intr -o unitate dra
maturg1că micile hucurii mdividu~ 
le . De pildă, o croazieră pe mare, 
sau un_ incendiu sau o crimă. Exact 
aşa s-a procedat şi in filmu l nostru. 
Rezultatul a fost înduioşător . S-au 
ales numai acei actori cu gir umo
ristic gar;mtat, din aceia care, dacă 
numai apar pe scenă sau ecran, 
stirnesc in sală un rrison de bucurie 
viitoare. Marii profesionişti ai ac-
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toriei de la Hollywood îşi plătesc 
adesea plăcerea (la aniversări, la 
revelioane) să pună pe toţi cama
razii să filmeze, ca nişte amatori, 
fiecare cite un număr, cu atita haz 
incit ai jura că de pildă un Cary 
Grant sau o Ginger Rogers sint 
chiar actor i de carieră . 

Filmul Ţie-Drăgan are meritul 
de a trezi această prospeţime a 
climatului de amator. Este o sim
patică odihnă colectivă intre ai 
noştri. 

in prima poveste, un borfaş fură 
căţeluşul unei cucoane. Pe de 'altă 
parte, miliţienii află că un impor
tant funcţionar al unei importante 
intreprinderi s-a sinuc.is; ba c)1iar 
descoperă că acdta fusese în rea
lita1e „sinuc.is" de alţii. Ceea ce e 
origmd şi picant in această poveste 
este că omorul acela nu ar fi fost 
posibi l dacă boda~ut nu ar fi rurat 
căţelu l , şi asta absolut indirerent de 
faptele căţelului şi ale borfaşului. 

Prima poveste, cea bună, mai 
are o însuşire poliţisto- penală. Ea 
demonstrează două teoreme cri
minale. Prima: că cea mai sigură 
metodă să nu te prindă că furi 
este să fure toţ1. A doua: furtul 
generaliza~ a.re şi el un cusur. Nu 
merge la 1nf1nit. La un moment dat 

A. BARANGA: 

Fără 
rude sărace.I 

Ar însemna să repet nişte peni
bile locuri comune dacă aş începe 
o pledoarie insistentă ş1 convinsă 
pentru f1 Imul comic„ Publicu l nos
tru spectator. ca publicu l spectator 
de pretutindeni, adoră genul, cum 
adoră , prinlr-o firească înclinare 
sufletească, 1îsu l. 

Am aşteptat dt!ci cu o explica
bilă nerăbdare ultima producţie de 
gen intitu lată sibilinic: „B. D. intră 
in acţiune". Fiimui beneficiază de 
două prom1o;iuni: poliţist, adicâ 
palpitant, şi c'>mic, adică seducător. 
Neforicirea face că ambele făgădu
ie li mi se par a f1 ţinute numai pe 
jumătate. Aqiunea este cind pre
vizihilă - păcttt de neiertat într-o 
c1ne~atograf1..): care folose~tc de 
mult tehnica suspensului şi a solu
ţiei la care nu te aştepţi - cind 
insur1cient l eg1t1mată din punct de 
vedere logic Şi a'iupra âcestui punct 
imi îngădui să insist: intr-un ftlm 
de aventuri poll\1ste logica e mai 
obligatorie decit in oricare a lt gen . 
Spectatorul nu admite decit o primă , 
unică - servind ca punct de p le
care - convenţie . Tot ce urmează 
ulterior se cuvine să se desfăşoare 
riguros , logic. l a acest pu nct filmu l 
în speţă e profund deficitar. Aş 

trebuie un ţap care să andoseze 
vinovăţiile tuturora. E drept că 
acest al doilea principiu paie a 
nu fi original. Îl gă::iim într-un ro
man de Dashiel Hammet. unde o 
bandă de gangsteri comisese atit 
de multe crime, incit exasperase 
pe poliţişti, care nu mai conteneau 

~~ri~l~~ii~~·ea p~~,~~~~ţ~ij~· şi ~~te;~;;~ 
rivală (şi inocentă) . Aceasta, ca să 
nu mai aibă asemenea greutăţi in 
muncă, alege (la vot) pe unul din 
ai lor care să se declare vinovat 
de toate păcatele şi astrei să mai 
liniştească poliţia . Vă inchipuiţt ce 
mindru va fi el de acest succes 
electoral! Bineinţeles, acceptă, căci , 
totuşi , i~ convine. Pledind „guilty", 
adică "vinovat", scapă de pedeapsa 
capitală. Ceea ce tot e ceva, că 
doară mai .există şi evadare pe 
lumea asta ! ln filmul lui Ţie şi Dră
gan, ţapul ispă.şi tor nu se predă , 
ci este pur şi s1mplu ucis de cama
razi. 

Celălalt episod penal are unele 
inadvertenţe. Detectivii noştri an
chetează pe un individ suspect 
(Puiu Călinescu), care îşi zice 
„profesor de mimică" ş1 chel-
tuieşte mult mai mulţi bani 
decit ii poate procura bizara sa pro-

îndrăzni să spun .că scenaristul şi 
regizorul n-au privit acest film co
mic cu suficientă - obligatorie -
seriozitate. în ·ceea ce priveşte 
umorul - in pafida citorva accente 
de comedie izbutite - se prezintă 
dericitar: urmărit cu asidt.atate şi 
fabricat. Nu mă refer la replica 
de comedie, de multe ori precară. să
racă, ci la situaţia care o produce. 
Ultimii zece ani de cinematografie 
mondială au adus şi în această di rec
ţie un spor de calitate: firească, 
replica de comedie surprinde prin 
insolitul ei. Ceea ce s-a numit une
ori, cu un termen impropriu, comic 
absurd, nu este deci t o modalitate 
de fo losire a neprevăzutului, a 
surprinzătorului, a neaşteptatului, 
a so l uţiei deconectante. Printr-o 
dialectică fermecătoare şi dintre 
cele mai fertile. filmul modern co
mic preia, la o altă scară a spiralei , 
o sumedenie de tehnici folosite în 
filmul mut din epoca în care „risul 
era rege". „B.D. intră in acţiune" 
ignoră faptul, şi de aici , ca şi din 
alte carenţe, decurge sentimentu l 
de lipsă de modernitate pe care 
i I comunică pelirula in discuţie. Am 
obiecţ11 şi la fotograrie: pauperă , 
expediată. 

S-ar putea ca toate rezervele 
mele să pară exagerate . Le-am 
formulat cu asprime Cel 'iă combat 
o gravă prejudecata: rs1mul poli
\ ist - şi mai ales ft!rru l comic -
nu sint nişte rude 'idrace, primite 
în casă pe scara de serviciu. 

Filmu l comic nu e o producţie 
pe care să o priveşti cu indulgenţă. 

. ~ 

fesiune . El se JUStirică arătind ce 
importante sint lucrurile pe care 
el le predă elevilor. De pildă, ii 
învaţă să slea ceasuri întregi abso
lut imobili . Te întrebi la ce poate 
sluji cuiva să stea absolut rix. Mai 
ales mdiţ1a işi pune asemenea în
trebări. ,Şi pină la utmă arlă răs 
punsul. ln cnul nostru. profesoru l 
făcea parte dinti -o bandă de pun
gaşi care dev~liz~~ marile magazine 
de conrec\1uni. lş1 puneau pe faţă 
o mască de manechin şi încă din 
timpul zilei, dinainte de închidere , 
luau locul manechinelor . lar cind 
magazinul se înc.hidea. ei puteau 
rura liber şi nestingherit. 

Să zicem că in asemenea prăvălii , 
pe lingă manechinele din galantar , 
se mai postează, ici şi colo, şi alte 
citeva în inte1 ierul prăvăiiei. Să 
zicem . Dar ceea ce e inadmisibil , 
e că domnu l proresor de yogă pe
nală , în loc să ţină seci et trucul 
care asigură reuşita infracţiunii, se 
laudă in gura mare cu arta lui de 
a face pe oameni să stea ficşi , ba 
chiar cel mai tare se laudă el cu 
asta faţă de miliţieni! 

În rezumat. operă de odihnă, 
operă modestă, prudentă şi ino
centă . 

Gen major şi dificil - mai difici l, 
poate, decit oricare altul - cere 
fantezie şi inteligenţă, ha r şi mă
sură, o invenţie diabolică , neisto
risită, o maximă capacitate de inter
pretare artistică a realităţir: 

Fără un efort la nivelu l acesto r 
exigenţe, tQtul pare un fabricat 
pentru gusturile îndoielnice. Adică 
tot ce e mai rău. 

GH. VITANIDIS: 

A vem 
resurse ... 

Salut reapariţia genului in cine
matografia noastră . Pendulind intre 
comedia de caractere şi suspensu l 
poliţist, filmul reuşeşte ca, timp 
de o oră şi jumătate, să amuze săli 
arhipline, să intereseze. Cu o dis· 
tribuţie mare. cu un ritm dinamic, 
cu o imagine l uminoasă care accen
tuează veridicitatea naraţiunii, fil 
mul reţine alen~ia. Aş f1 bucuros 
ca in Mircea Drăgan să avem un 
regizor care să se dedice comediei 
- gen alungat la pe11 feria cine
matografiei noastre, ca o cenuşă 
reasă. filmul demonstrează că avem 
mari resurse pentru acest gen, 
forţe in stare lalentă care, conj u
gate cu ingeniozitate, cu talent, 
pot genera un umor actua l de cai i
late. 



I" • 

-cestor 
•bricat 
Adică 

Ştefan _ 
BANI CA 

Vi-l închipuiţi pe Ştefan Bănică 
altfel deci! zimbind? O faţă făcută 
pentru zimbet„. Un zimbet şăgal 
nic de băiat chipeş «care ştie, dar 
nu spune»... vorba cintecului. 
Popularitatea zimbetului e uria şă. 
Le întrece pe toate. Bănică o are. 
«Îmi acordaţi ... » fără zimbetul de 
rigoare, ce-ar fi fost? Sau excelen
tul său Figaro? Sau rolul acesta 
din «8 .0.» care atestă, încă o dată, 
fotogen ia unei anume pri viri «pen
tru cinema» care, în sfirşit. reapare 
bine speculată. 

Savel STIOPUL 

Iurie 
DARIE 

Iurie Darie, năpăstuit ani de zile 
să fie frumos - o, da, şi frumu
seţea poate fi o năpastă - năpăs
tuit ani de zile sA fie nonşalant -
o, da, şi nonşaJanţa poate fi o 
năpastă - năpăstuit să fie cjunefe
prim» - o, da, şi jun ii-primi ... a 
scăpat. se pare, de unele din aceste 
năpaste şi nu-i mai rămine decit 
să f ie actor. Şi iata: ca acestui 
actor ii stă bine gravitate~ serio
zitatea, zimbetul ironic sau trist, 
duritatea, de--0 mie de ori mai bine 
decit flutura rea de aripioare de pe 
vremuri. 

Iurie Darie este la virsta la care 
ceea ce contează pe fata unui actor 
de film sint urmele pe care viaţa 
le-a săpat, an după an, pe acea 
faţă. Pe faţă, şi nu numai acolo. 
Dar unde sint rolurile care sl pro
fite de acest nou Iurie Darie? 

Eva SIRBU 

Puiu 
CĂLINESCU 

Un artist comic extraordinar, o 
personalitate pol i edrică ce răsfrin 
ge, în rellectoare, faţete de mim, 
clown, bufon, comper, actor dra
matic. A sistind la un recital al său , 
mi-am imaginat cum trebuie să fi 
arătat in Parisul secolului XVII 
marii farsori francezi: Turlupin, Ta
barin, Bruscambille. Arta sa e al
cătuită din convulsiile surprinză
toare ale fizionomiei, fracturi de 
gesturi, propozitiuni condensate 
intr-un cuvint. tranzitii deritmate 
intre decizie şi retracţie, pinda per
petuă faţă de o primejdie poten
ţială ubicuă. 

A intrat în cinematografie foarte 
devreme, cu peste 20 de ani in 
urmă, venind de la Teatrul de re
vistă. Fraţii Marx, Fernandef, T6t6, 
Louis de Funes, Sordi, Wisdom 
n-au urmat alt drum: sosiseră fie
care, de la music-hall. Deed, Pa
tachon, Pierre Etaix fuseseră 
clowni. La ci rc. Dar pe actorul de 
cinema Puiu Călinescu l-a desco
perit. relativ tirziu, Gopo. 

Azi dimineaţă, cind in filmul 
uB.D ... .» artistul ii spunea sec. ri
tos, partenerei: •Mamă, deapănă~ 

şi începea a mima parodistic ~ 
vestea vieţii, iar publicul aplauda 
la ecran deschis, am avut impresia 
că Mircea Drăgan l-a redescoperit 

Valentin SILVESTRU 

Cella 
DIMA 

Cella Oima este una dintre acele 
actriţe a căror trecere pe ecran -
chiar in roluri nu prea intinse
impune, place, rămine in memorie. 
Cu cita intuiţie a conturat Portretul 
caragialesc din «Bubico» (doamna 
din tren, cu căţelul...)! Tn «8.0. in
tră în acţi une », Cella Dima apare 
din nou intr--0 schiţă cinematogra
fică. şi din nou rolul ei (episodic) 
este - printr--0 analogie intimplă
toare - implicat intr--0 povestire 
cu un căţel. Coicidenţa n-are im
portanţă. Important este că şi in 
acest rol , nu foarte generos, ac-
trita işi dezvăluie personalitatea, 
firescul, calităţile ei cunoscute, u
morul subtil, care o recomandă ca 
o excelentă interpretă de comedie 
ci nematografică. 

Laura COSTIN 

Toma 
CARAGIU 

Ne-am obişnuit să vedem în 
Toma Caragiu un Othello posibil 
(deşi nu ştiu dacă a făcut rolul 
vreodată), un «dur» (recomandat 
strălucit de un Bertold Brecht pus 

. cindva de Ciulei) şi un irezistibil 
TV-ist (protagonistul unor scenete 
in care umorul avea contract·sem
nat numai cu notele foarte grave). 
O serie de regizori ii consideră 
(din lene, presupun) arhetipul erou
lui voluntar, agresiv, apt să intre 
în acţiune. Dar dacă aş îndrăzni 
să afirm că T orna Caragiu este în 
stare să realizeze un Hamlet, şi 
i ncă. unul foarte modern, aş fi 
privit ca un naiv incurabil. Dacă aş 
afirma că. acest actor, considerat 
un urece», este in fapt un incandes
cent şi un poet şi un Romeo, aş fi 
şi fluierat. De asta şi încerc această 
mini-însemnare. Pentru că Toma 
Caragiu, pentru mine, (poate şi 
pentru alţii) se numără printre cei 
10 actori care incă aşteaptă marele 
r°' al carierei. - Să aminăm deci 
adevăratul portret. 

Dorei DORIAN 

Sebastian 
PAPAJANI 

Un film întreg, Papaiani îşi ţine 
umorul in lesă - nu numai ciinele 
poliţi st. Un film întreg, îş i dăruieşte 
poantele, îşi numără cu zgircenie 
zimbetele, îşi potoleşte pofta de 
joacă. Treabă grea şi eroică .... In
ţelepciunea şi flerul poliţist trebuie 
să le lase pe seama lui Costel -
ciinefe lup. Pentru 8' păstrează 
doar dulcea povară a naivităţi i. 
Numai că Papaiani ştie să fie can
did ca nimeni altul. ln «Omul cu 
căţelul• («B.0 .»), Sebastian Papa
iani ne convinge că a trecut de 
fazele sonore ale guguştiucului, 
de cele solare ale «surisurilor în 
plină vară» şi de ritmurile «baluri
lor de simbăti seara» ... Putem spe
ra că miine scenariştii şi regizorii 
ii vor da să interpreteze şi un de· 
tectiv de-adevăratelea. 

Sanda FAUR 

Ioana Drăgan , 
Iurie Darie 
ş i trio-ul B.D 

Jean 
CONSTANTIN 

Jean Constantin este actorul 
care colorează orice situaţie dra
matică nu atit pentru ca dă textului 
o rezonanţă cu farmece dialectale, 
ci pentru că ii îmbraci în gesturi 
şi ii iosoţeşte de o mimică ce com
pletează replica, o edulcorează. 
Personajul aminteşte, pe undeva, 
de un erou al lui Matei Caragiale, 
care se amesteca in discuţii fără 
să fie de-acolo, dar avind darul să 
le aducă la sine. În rostirea lui 
Jean Cons1antin nici un cuvint nu 
ră.mine neutru şi nici un personaj 
încredinţat lui nu trece pe planul 
doi sau îşi confundă locul geogra
fic. 

Mircea ALEXANORESCU 

Dem 
RĂDULESCU 

A fost şi este o mare fericire pen
tru cultura română de a fi slujită 
întotdeauna de o pleiadă de actori 
binecuvîntaţi cu geniu sau talent 
de excepţie. 

Unul dintre actorii care mă cople
şeşte este Dem Rădulescu , forţa 
lui de a produce haz dovedindu-se 
monstruoasă. Fiu aJ lui Păcală, 
Bibanu e tipul care, făcind pe 
prostul, te obligă să rizi minzeşte 
de propria ta prostie, marile lui 
roluri fiind cele de candizi disimu
laţi. Actor fără gesturi, !~lentul lui 
excepţional se hrăneşte dintr-<> vo
ce care improaşcA la fiecare silabă 
jerbe de haz; dă-i să recite «Tatăl 
nostru» - şi vei muri de rîs. Mai 
are şi o mutră rotundă, care ştie să 
nu se strimbe, şi un rîs care te scu
tură ca un curent electric. Mi-a 
jucat o singură dată un rol şi m-a 
umilit; era prea valoros pentru par
ti tura mea modestă. De-atunci nu 
fac dacit să-l pindesc pentru o 
nouă confruntare. 

Ion BĂIEŞU 



Deva 
preferă 

melodramele. 

• 
Hunedoara 

mai degrabă 
westernurile. 

• 
Publicul 

are 
preferinţele 

sale. 

• 
Dar trebuie 

oare 
să le 

considerăm 
definitive? 
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SI DIFUZAREA E ( 

Există un public pentru Sara Mantiei 

• 

~e8~~rco~~,~~~:i:ntr~~ein~::: 
l • ~ifu~~~~~:il7:i~::c~:b~~D~) 
~ critică, intre public şi 
O.R.C.0.F. «De ce nu vedem şi noi, la 
Suceava, Antonioni?». «De ce ne împuia
ţi capul cu Antonioni?» «De ce atita Sara 
Mantiei?» «De ce spuneţi că filmele care 
ne plac sint proaste?»- se supără publi
cul. «De ce nu daţi Anton ioni fa Suceava?» 
«De ce daţi atîtea Sara Montiel ?» «Oe ce 
daţi atltea filme proaste ?» - se supără 
critica. Iar D.R.C.D.F-ul răspunde prompt: 
«Pentru că se cere »(Sara Mantiei ,bine
înţeles) . «Pentru c~ nu se cere}) (Anto
nioni, bineînţeles). la1 cntica r.ăspunde 
prompt: «Cum vreţi să ajungem la un 
nivel de cultură cinematografică cel puţin 
onorabil, dacA o sA daţi tot timpul numai 

-ce credeti că-place-publicului ? » 
De la d istanţă - ba chiar şi mai de 

aproape, intr-o discuţie cu D.R.C.D.F.-ul 
pe care am publicat-o in revista noas tră 
- situaţia capătă forma unui cerc vicios. 
Dacă te apropii însă, ea începe să se lim
pezească, iar explicaţiile, ieşind din cadrul 
generalului, capătă sens şi acoperire. 
Un asemenea prilej de apropiere a fost 
schimbul de experienţă in domeniul activi
tăţii cinematografice, organizat de Intre
prinderea cinematografică judeţeană Deva 
cu sprijinul Comitetului judeţean pentru 
Cultură şi Artă şi cu participarea O.R.C.D. 
F-ului, prin persoanele directorului adjunct 
Nicolae Zeicu şi Alexandru Gavri l ă, şeful 
serviciului reţelei cinematografice. Erau 
acolo directori ai i ntreprinderilor cinema
tografice din opt judeţe, responsabili de 
de sală, redactori de presă, lucrător i în 
reţeaua cinematografică. Iniţiată ca un 
schimb de experienţă şi ca un fel de instruc· 
taj - foarte necesar acum, după reorga
nizarea reţelei, în 39 de intreprinderi jude
ţene - intilnirea condusă de directorul 
intreprinderii Deva, Emeric Horovitz, a 
devenit o foarte pasionantă dezbatere pe 
probleme ale difuzării filmelor in ţară . 
Dezbatere din care a reieşit limpede că. 

problema alcltuirii repertoriului - nu 
pe capitall. nu pe oraşe, ci pe o ţară 
intreagi, e departe de a fi atlt de simplă 
pe cn m se ·pare la prima veaere; 

existl o preocupare reali pentru 
atragerea spectatorului citre film; 

existl oameni pasionaţi , pentru care 
filmul nu e numai o marfi de vlndut, 
dar •i un bun spiritual de pus tn cir
culaţie; 

tn general, «se munceşte» cu filmul , 
chiar daci nu toţi lnţeleg aceleaşi 
lucru atunci clnd lntrebui~ţeazl Ier· 

Există şi un public pentru «Căldura» 

menul acesta atit de consacrat 
'!lunca asta e departe de a fi uşoară. 

Există un specific local 

Tovarăşul Emeric Horovitz imi spunea 
ca la Deva, de exemr:flu, merg mai cu sea
mă melodramele, «povestile frumoase», 
dar aproape deloc westernurile şi filmele 
violente. Numai 13 km. mai incolo, la 
Hunedoara, dimpotrivă: westernurile sint 
foarte căutate. Explicaţia: Deva are un 
mediu funcţionăresc, deci de o anumită 
formaţie, la Hunedoara mediul este alcă
tuit de tineri (foarte mulţi bărbaţi) care 
gustă mai puţin povestioarele .siropoase. 
La Orăştie, filmele «Reconstituirea» şi 
«Căldura» nu au avut succes, in timp ce 
la Petroşani au fost foarte bine primite. 
E>in nou "fnediul. OrilşUe-esle un oraş de 
tipul Devei, Petroşaniul - in care există 
şi un centru studenţesc - e mai apropiat 
de Hunedoara ca structură. În comuna 
Il ia (responsabil Maria Stoenescu) se 
cer cu i nsi stenţă ... basme. 

Există, fireşte, un mediu şi trebuie 
ţ i nut seama de el, dar nu ştiu dacă orbeşte, 
pină la capăl Cred, mai degrabă, că acel 
mediu trebuie puţin forţat, trebuie, încetul 
cu încetul, obişnuit şi cu altceva. Metode 
ar exista. Aşa cum la Petroşani (responsa
bil Tudor Catană) s-a organizat un sim
pozion cu tinerii in jurul filmului «Helga»i 
aşa cum la Orăştie (responsabil Martina 
Slowenski) s-au organizat acţiuni de 
popularizare a filmelor «Neînţelesul», 

(<Lustragiul», «Dacii», «Columna», «La 
virsta dragostei», «Amprenta», cred, şi 
nu cred, sint convinsă - că asemenea 
acţiuni ar putea lansa şi filmele greu acce
sibile. Şi poate că utilitatea este mai mare 
in cazul acestora din urmă. Mi-ar fi plăcut 
ca alaturi de titlurile citate mai sus, sA 
aflu ca pasiunea şi eforturile responsabi
lilor de sală s-au consumat pentru atrage-

. re8 publicului la filmele lui Milos Forman, 
lancso Miklos, Antonioni, Bergman, Felli
ni, Buifoel etc., sau la filmele româneşti 
mai puţin accesibile. Pentru că, dacă e 
să ne dăm osteneala, atunci să ne-o dăm 
cu mai mult folos pentru spectatori. 

Documentarul există 

Este foarte interesantă şi lăudabilă 
·preocuparea celor din reţea pentru filmul 
documentar. Documentarul, se ştie, are 
problemele lui: prezentat împreună cu 
filmul artistic riscă să fie considerat «o 
completare», in timpul căreia se mai poate 
fuma o ţigară pina începe filmul adevărat. 
Prezentat singur, există riscul să nu fie 
văzut Poate, doar, intr-un spectacol în 
premieră, alcătu it numai din filme docu-

mentare foarte bine alese şi foarte variate, 
aşa cum se şi discuta de altfel Jn timpul 
acestei inlilniri. Pină una alta, s-a ajuns 
la formula ingenioasă a spectacolelor 
organizate pe o temă anume. Am asistat 
acolo, la Deva, la trei spectacole de acest 
fel: o seară folclorică în comuna Gothatea, 
un simpozion pe teme educative la Hune
doara şi un interviu cinematografic, pe 
tema «Ştiinţa şi viata», la Cristur. ln ce 
constă aceste spectacole? la Gothatea, 
de pildă , asta a însemnat sala căminului 
cultural plină pină la refuz, o prezentare a 
obiceiurîlor folclorice din judeţ tăcută de 
un profesor, exemplificata cu formaţia de 
dubaşi din comună, după care s-au văzut 
trei filme ale studioului cSahia»: cNuntă 
pe valea lzei», «Nedeile» şi «Izvoare». 
Fiecare film precedat de o prezentare, mai 
mult sau mai puţin abil susţinută. Rar mi-a 
fost.dat.să .vAd o sală atit de caldă şi atit de 
vie, atit de disi'usă să primească şi să 
înţeleagă ceea ce vede. M~am întrebat dacă 
ar fi fost la fel fără acea festivitate organiza
t.ă şi mi ~am răspuns: «Sigur, nu». Oamenii 
au nevoie de un spectacol, documentarul 
in-sine nefiind încă pentru ei aşa ceva. Au 
nevoie de acele citeva cuvinte care se spun 
înaintea proiecţiei, de prezenţa unor oa
meni care să transforme vizionarea într-o 
festivitate. Asta mi~a fost şi mai clar la 
Hunedoara, unde prezenţa preşedintelui 
Comisiei de tutelă, a unei profesoare, a 
unui procuror şi a regizoarei Florica Hol
ban a transformat vizionarea filmelor 
«Adolescentă» şi «Mi-a spus o vecină» 
intr-o adevărată sărbătoare. 

«E loc şi de mai bine}) 

Cuvi ntele astea au circulat ca un fel de 
lozincă a cejor trei zile cit a durat intilnirea, 
şi veneau de fapt nu să justifice, ci sa 
explice ceea ce numim «lipsuri». Reclama 
e puţină şi neatractivă, materialele infor
mative, prezentările de filme sini insufi
ciente. Sint foarte cerute - considerate 
ca foarte utile - intilnirile realizatorilor 
cu publicul, dar ele sini foarte rare. Sigur 
ca nu se poate acoperi toată ţara cu pre
mieTA rlA oală tn prezenta realizatorilor, 
dar cred că asemenea intilniri ar fi intr
adevăr foarte utile, chiar dacă abia peste 
6-12 luni de la ieşirea filmului pe piată . 
Contactul aceja direct cu publicul nu 
poate fi înlocuit nici cu zece articole. Mă 
gîndeam chiar că acele citeva cuvinte in 
care un regizor încearcă să-şi explice in 
faţa publicului filmul, ar putea fi înregis
trate pe bandă de magnetofon şi prezen
tate o dată cu filmui, chiar şi acolo unde 
el nu mai e de faţă. Dar problema cea mai 
mare care justifică lntr~adevăr acel «e loc 
şi de mai bine» rămine tot difuzarea filme
lor şi alcătuirea repertoriului . Ne-am obiş-
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EOARTA 
Pentru mine 

publicul e un mare mister. 
Niciodată n-am reuşit să aflu 

ce-i place cu adevărat şi ce nu. 
Michelangelo An tonioni 

nuit să judedm c.epertoriul raportat la 
capitală sau la oraşele man din ţară, dar 
problemele alcătuirii lui sint foarte compli
cate mai ales in ţară. Căci iată: 

in judeţ ul Hunedoara există 29 de săli 
pentru film de 35 mm. 

si 186 pentru 16 mm. 
Dar in Hunedoara nu există un cinema

tograf, ci trei săli care fac, sporadic. ş1 
oficiul de sală de cinema. 

Iar cele 184 de cinematografe nu sini 
toate cinematografe, cele mai multe in
semnind de fapt căminul cultural, în care 
există şi un ecran. 

Filmul trebuie deci să- şi iacă loc pr intre 
c&l&lalte activităţi ale căminului (chiar şi 
printre nunţi şi baluri) ceea ce o dată in 
plus îngreunează munca lucrătorilor din 
reţea. 

Şi atunci ce dăm ? 
Filme pe care oamenii le doresc şi 

aşteaptă, sau filme cu ajutorul cărora s-ar 
putea face mult rivnita c ultură cinemato
grafică? 

Filmele aşteptate. fireşte.dar nu numai, 
acelea. Chiar cu riscul unui insucces de 
casA. adevăratele vaiori cinematografice 
trebuie vi.zute. Şi nu văzute: ci prezentate, 
expl icate. apropiate de sufletul specta
torilor. Rezultatele nu vor fi spectaculoase. 
asta e sigur. Be se vor obţine încetul cu 
încetul, in limp. Penlru că nu se poate 
pretinde spectatorului sa fie dintr-o dată 
de acord cu o lume de idei în care un artist 
sau altul există de o viaţă. B tre buie ins~ 
familiarizat cu acea lume, trebuie deschis 
înspre ea şi asta nu se va intimpla nicio
dată dacă speriaţi de insuccesul unui 
gen de filme vom renunţa să-l mai oferim, 
pe criteriul «nu merge la public». Criteriul 
acesta nu poate duce dacit la o plafonare 
pe veci a gustului publicului, ceea ce mi 
s-ar părea şi nedrept şi neconform cu 
dori nţa noastră de a îmbogăţi cultura 
cinematografică a spectatorului de film . 

«Să nu fim funcţionari» 

A fost a doua lozincă a intilni rii. Respon
sabilul de sală, lucrătoruJ in reţea, şi 
chiar proiecţionistul trebuie să se con
sidere un agent de cultura şi nu un simplu 
funcţionar. Aşa s-a spus. şi e foarte ade
vărat. Dar nici aici lucruri)e nu sint alit 
de simple. Pentru că pini şi în acea inlil
nire a unor oameni pas i onaţi, animaţi de 
cele mai bune intenţii, s-a vorbit despre 
cu tot ul altceva. «De ce - spunea cineva 
- criticaţi filmele româneşti? Cum să mai 
recomand eu un film pe care cUrzku ii 
desfiinţează in trei rinduri?> Lasind la o 
parte contuzia intre un vets ~bric ~· o 
cronică de film - contuzie pe care oncit 
m-am străduit, n-am reuşit s-o nsipesc. 
- problema răm ine întreagă şi la locul ei 

nu criticaţi, cA ne goniţi spectatorii. Dai 
s pectatorul nu trebuie păcălit Nu trebuie 
atras la film pr in promisiunea unei capo
dopere, ci eventual explicindu-i-se ce 
l-ar putea interesa in ac~ film, chiar din
colo de pararea critica. intimplător, exem
plul se referea la un film românesc slab 
care, în mediul rural, ar fi putut reţine, to
tuşi, atenţia spectatorilor. 

Sau. s-a prezentat I nvitaţilor filmul «Ca
na rul şi viscolul•. Aproape toţi au fost 
in trigaţi de formula cinematografică in
l rebuinţată de Manole Marcus. Ei aşt~ptau 
un film despre lupta în ilegalitate, aşa cum 
scrie la carie. «Canarul şi viscolul», s pre 
s urprinderea mea, i-a derutat, deşi SP 

ştie că o asemenea formulă in alte cine 
matografii se foloseşte demult . t cam 
tristă această necunoaştere .. 

de şpeciflcul local, de condiţiile şi ele lo
cale. etc., etc. 

Dar difuzarea este şi o arta - servmd 
o altă artă - şi acolo nu mai e vorba des
pre cum, ci despre c"' dăm spectatorilor. 

Cei care difuzează filmele sint barome
trul care mAsoan\ creşterile şi scăder ile 
de presiune in atmosfera gustului public. 
Dar ei trebuie să fie in acelaşi timp şi 
curentul de aer în stare să modifice - nu 
dintr-o dată, ci în timp - presiunea aces
tei atmosfere. Cei care nu numai să cons

tate, dar. sa_ şi îmbunătăţească gustul 
publicului, prin ceea ce-i oferă. Publicul 
e acela care plăteste s i el nu trebuie înse
lat in <ţşteptările sale. Dar acest public 
trebuie obişnuit să vrea şi altceva. Treb uie 
sâ ia cunoştinţă nu numai de existen ţa 
filmului, ci şi de felul in care evolueaza et 

Dar ce să fim? 

Altfel pasiunea noastră se va limita la 
a aduce omul la cinematograf. Ceea ce 
nu e puţi n , dar e foarte departe de a fi 
îndeajuns. Mai ales dacă ne propunem -
şi ne propunem - să nu fim simpli func
ţionari. 

Difuzarea este o ştiinţa. Ea se calculează 
cu creionul în mină; atitea filme, împărţite 
pe atitea genuri, care trebuie să ajungă in 
atitea oraşe, comune, sate, ţinind seama Eva S IRBU 

p1nă unde 
putem fi criticaţi? • . Enorma putere de influenţă pe care filmul o are 
asu pra publiculu i in sensul ce l mai larg al acestu i cuvint. 
face ca problema difuzării fil melo r, a selecţionării lor 
din producţia mondială. spre a fi apoi prezentate pe 
ecranele noastre, să preocu pe deopotrivă pe specta
tori a şi pe critici , presa în genere. Aşadar, nimeni nu 
poate rămine indiferent şi mai ales nu . poate rămine 
ind iferent cel ce lucrează în institutia destinată achizi -
ţionării fi lmelor. . 

Ce spune critica! 

În timp ce opiniile critice - justificate sau mai puţin 
justificate - sînt exprimate în presă. iladar public , 
insli tuţfa de care pomeneam mai sus (pe scurt D. R.C.D. F.) 
nu-şi poate face cunoscute constatările şi eventu2lele 
ei reKţii decit in materiale destinate unui circui t închis 
De acee.2 es-t.e - am socotit noi - binevenită o re:la
care, tot publici. in presâ.. a. unor condiţii ce suu la ban 
anivităţii instituţiei care se ocupă cu importul şi difu
zarea filmelor, cu selecţia lor, menţionind totodată 
şi factorii obiectivi ce condiţioneul un u pect sau altu l 
al activităţii ei . 

Deci , mai intii ce vrea publicuH Pe această temă. a im
portului şi difuzării filmului trebuie spus că ar fi necesar 
un dialog intre cei ce achiziţionează filmele şi cei 
ce le văd . Din acest dialog ar avea de cîştigat, cre
dem, întregul nostru spectacol cinematografic. Ar 
mai fi nevoie de încă o precizare : anume că achi
ziţia de filme trebuie să ţină seama de scopul 
educativ căruia trebuie să- i răspundă orice pe
liculă şi apoi , da r nu mai puţin important , oe eficien ţa 
economică a spectacolului cinematografic, sarcină de 
asemenea de însemnătate pri mordială. 

Ce face O.R.C.D.F. -ul 1 

Precum se poate lesne bănui , operaţia de selecţionare 
este destul de dificilă mai ales d in punctul de vedere 
al operativităţii ei, intrucit de Obicei, între momentu l 
realiză rii unui film, intr·O ţară sau alta, şi al vizionă r ii 
lu i în scopul achiziţionării, trece un timp-destul de în
delungat şi o primă preocupare ar fi, şi chiar este, ca 
acest răsti mp să fie cit mai scurt i în al doilea rînd. vizi
onarea -..rebuie să ai bă în vedere un factor, esenţial şi 
el, şi anume costul vizionării însăşi, i pol costul pelicu lei 
ce urmează a fi cumpărată. O comisie anume alcătui tă 
din oameni de ard şi cultură, critici de film, s pecialişti 

etc, alcătuită de C .S.C.A., funcţionează cu regularitate 
pentru asigurarea vizionărilor şi achiziţiilor de filme. 
Citeva sumare date pot da o idee despre volumul acti~ 
vităţii ei. În ţara noastră au loc anual cam 170 de pre
miere cinematografice (filme artistice de lung metrai) 
dintre care 150 provin din im port (intre acestea SS-90 
provin din producţia ţărilor socialiste.) Se naşte deci 
Jegiti ma întrebare : de ce nu se pot selecţiona 150 de 
fi lme bune dintr-o producţie mondială anuală de apro
xi mativ 3 OOO cite indică statisticile oficiale~ 
Aş răspunde printr-o altă întrebare : cite din filmele 

unei producţii naţionale se situează la cel mai înalt 
nivel! La festivalurile cinematografice, dint r-o prese
lecţie din producţia tuturor ţărilo r, se ajunge la un 
mănunchi de 10--12 film e. Dintre acestea juriul fiecă
rui festival alege pentru dist i ncţ iile ce se acordă cam 
3--4. festiV3.luri are consacră într-adevăr filme de 
valoare sint tot vreo trei·patru. Dedueţia o poate deci 
f.ice o ricine . Ar mai fi de aminti t d. înue cele 3000 de 
filme, mai mult de jumătate aparţin unor cinemato· 
grafii - pakistaneză. ind iană. sud-coreeană, din Ho ng
Kong etc. - ale d ror produeţli arareori deplşesc sfera 
in teresulu i local şi nu ajung în circuitele de difuzare' 
internaţ ională. 

Pe de alU parte, criteriul comercial care îşi impune 
tot mai mult pecetea pe filmul occidental, face ca o 
bu nă, o considera bilă parte a produqiei să aibe doar 
un caracter at ra.ctiv, ş i acesta nu mai cu i ngăd uin~ă 
recunoscut şi de multe ori cu totul în afara criteriilor 
urmărite de noi. 

Ceea ce face ca în relaţia modestei noastre selecţ ii . 
unele filme care n·au valoare decit de divertisment , chiar 
facil uneori , d fie primite cu asprime de către spectatorii 
şi criticii exigenţi care nu acceptă argumentul excelente i 
lo r vandabilităţi . 

Aşteptlm cuvintul dvs. 

Scopul acestor rînduri n-ar putea.de aceea . să fie al tul 
decit căutarea unor remedii şi a unei armonizări înt re 
ceea ce se aşte pta de la un repertotiu cinematografic 
inlăuntrul condiţiilor arătate dar perfecti bil şi aşa. Aş
teptăm deci la această rubrică sugestiile citi torilor. Şi 
vom încerca să răspundem şi, ceea ce este mai impor
tant, vom putea dialoga l 

Mihai DUŢĂ 
şeful serviciu/ul Import - EJport 

D.R.C.D.F. 
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filmul e o lume, 
lumea e un film 

Pictorul Jean Marais 

La expoziţia sa de pictură pe 
care a deschis-o la «Theâtre de 
PariS», Jean Marais - azi în 
virstJ. de 57 ani - a acordat locul 
de onoare tabloului închinat lui 
Jean Cocteau . Se ştie d poetul 
cineast i-.a deschis lui Jean Marais 
porţile gloriei în 1943. Acesta 
a devenit, datorită «Legendei 
îndrlgostiţilor», Tristan şi junele 
prim al filmului franceL Cei doi 
Jean , Marais şi Cocteau, au cola
borat şi la filmele : « frumoasa » 
ş i bestia» (1945), «Vulturul cu 
două capete» (1947), «Părinţi 
teribili• (1948), «Orfeu» (1950), 
«Testamentul lui Orfeu» (1959). 

La Hollywood 

a murit cintăreaţa pop janis Jo
plin, în virstl de 27 de ani. Autop
sia a constatat d moartea se 
datorează unei doze excesive de 
heroină. 

Comitete de aplrare 

Jacques Charrier o va rein
tilni pe fosta lui soţie, Brigitte 
Bardot, În plutonul de frunte al 
vedetelor membre ale societăţi i 

pentru proteqia animalelor. Ac
toru~devenit prcducător. a ~reat 
un comitet de apărare a vulpilor. 

Proiecte 

Alain Delon. - actorul pro
dudtor al filmulu i «Madly» -
are patru proiecte importante : 
«Proust» de Visconti. «Arslme 
Lupin» de Melville, cCrapă, pa
tron, crapi liniştit», film intre
rupqi care va fi reluat de Jacques 
Deray, «Montserrat» după Emma,
nuel Rables. Alt proiect în dis
cuţie : o piesl de Shakespeare la 
Londra.. Acest program a fost 
anunţat de serviciul de presă al 
lui Alain Delon în momentul 
premierei filmului «l~ire in caz 
de nevoie», produs de Alain De-

. Ion. • 
FranEoise R.osay. care are a

proape 80 de ani, va pleca În 
turneu pe timp de patru luni cu 
piesa lui Anouilh, «Dragi An
toine». «Nu-i nimic. a spus jur
_naliştilor îngrijoraţi de sănătatea 
e i. Mi voi odihni cînd mi voi 
întoarce : voi juca într-un nou 
film .» 

Greve cinematografice 

Cu oCazia Zilelor cinematogra
fice de la Sorrente, repre.zenta
ţ i a-clou · a filmulu i cTora-Tora
Tora» nu a putut avea loc din 
auz.a grevei personalului. 

vedetele 
şi moda 

La începutul deceniului '70,B.B. a lansat 
moda de a nu -şi machia buzele. Cifra de 
afaceri a fabricanţilor a scăzut la jumătate 
în ultimii ani, pentru cel mai rentabil pro
dus de frumuseţe. Mini-jupa se acompa
nia cu mini-colorarea buzelor. Acum, s-a 
lansat o ofensivă de către marile case, 
care s..a soldat în sase luni cu o creşte1e 
cu 12°/o a consumului de ru j de buze. Chiar 
Andy Warhol, in . portretul pe care I l-a 
făcut Bizabethei Taylor, o «vede» in alb
negru cu buzele violent colorate. 

E cea mai sigură metodă ca milioanele 
de spectatoare sA se grăbească s-o imite. 1 

Pictorii lansează moda 

voga 
A damo 

Adamo şi moda 

Adamo a jucat - fără prea mare suc· 
ces-în filmele «Les Amauds» şi «L'Ar· 
dolse». «Insuccesul se datorează faptulu i 
că în primele filme nu eram eu însumi. 
Mi s-au dat roluri de compoziţie. Tn «Insu
la macilor», publicul ml va regăsi pe mine, 
cîntăretul Adamo~. 

În filmul realizat dupa un scenariu 
propriu, el va încarna un personaj poetic 
şi nostalgic. «Filmul meu, spune Adamo, 
nu este erotic şi nici violent Pe scurt, 
nu este «la modb. 

Din fericire pentru noi toti. 

Barbel GOnther, născută la Reichenburg succes crescind. Şi totuşi, nimeni aici 
(Germania), culegătoare de bumbac şi nu a auzit de Barbel GUnther. Pentru că 
apoi manechin in America, obţinînd pri- actriţa germano-americano-italiană şi-a 
mul ei rol important in cSweet Charity•~ ales pseudonimul francez Barbara 
alături de Shirey MacLaine, turneaza. ae Bouchet. 
doi ani in Ital ia, unde se bucură de un 

bună ziua, 
domnule Ness! 

- Buna ziua.,domnule Ness. 
Biot Ness a murit acum 13 ani, dar 

pentru marele public el a început să 
trAiascA acum mai puţin de 10 ani, la 
apariţia celor 118 serii ale «Incoruptibi
lilor». A început să trălascA în persoana lui 
Robert Stack. Iar Robert Stack, deşi deţi
nător al premiului Oscar incă din 1955, a 
devenit celebru de-abia prin Biot Ness. 
Robert Stack nu şi--a compus personaj ul 
doar din instinct campion de tir al Los 
Angeles-ului la 13 ani, campion interna
ţional la 16 ani - indeminarea în minuirea 
armelor de foc era un lucru de mult ciş
tigat A urmat insA un lung stagiu printre 
poliţiştii din Los Angeles. A invăţat cum 
se interogheazl un suspect şi cum se 

rezolvă un caz aparent de nerezolvat. 
Apoi s-a tras prim\JI tur de manivelă. şi , 
după cum povesteşte el însuşi: «N-am 
lucrat niciodată atit de intens. Ziua, noap
tea, pe ploaie şi pe timp frumos, se filma 
in fiecare zi şi asta timp de trei ani. Nu 
mai ajungeam nici sA-mi văd soţia şi 
copiii. Nu o dată am vrut sA abandonez. 
În ultima zi de filmare m-am jClrat să nu 
mai joc niciodată pentru televiziune şi să 
rup orice relaţii cu Eliot Ness ... » Ceea ce 
nu i..a prea reuşit Televiziunea l-a con
vins sA interpreteze rolul unui agent F.B.I. 
într-un alt serial, iar pe stradă, fie strada 
in America. Franţa sau Japonia, oamenii 
continui sA-i ureze, cbunl ziua , domnule 
Eliot Ness»! 
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Ciner~ cJrna 
8e:adel' - marele combinator - să joace 
Belmondo. Dar Belmondo era ocupat şi 
Gatdai a trebuit să caute pe altcineva. 
După patru luni de probe, timp in care, 
dup8: cum spune el, ar fi putut face in că 
un film, l -a găsit in sfirşit pe omul potrivit, 
şi anume pe A. Gomlaşvili - artist al 
poporului din R.S.S. Gruzină. Cind Gom
laşvili a aflat că va juca rolul principal in 
«12 scaun&» s-a exprimat în limbaj ostap
benderist, imprumutind o frază din «Vi
ţelul de aur»: «S-a împlinit visul unui 
idiot». 

De fapt Gomlaşvili avea o uriaşă expe
rienţă in materie de llf şi Petrov: hmp de 
2 ani a jucat într-un spectacol de estradă 
intr-un fel de «one man show», «Viţelul 
de aur» - pus in scenă de el - interpre
lind pe rind toate personajele. Şi chiar 
dacă ordinea e inversă, «Viţelul de aurn 
in fătişind un Ben8er trecut prin aventura 
căutării celor 12 scaune, Gom1asvili nu 
" avut, se pare, nici o dificultate să intre 
in pielea marelui combinator din perioada 
goanei după comoara ascunsă într-un 
scaun de Madam Petuhova. Ca orice 
ecranizare care se respectă, filmul va avea 
două serii şi va fi colorat. 

mii - şi nu numai ale inimii - celor doi 
actori. 

Dar cit pot emoţiona sentimentele ex
ploatate comercial, intimităţile dezvăluite 
pentru a aduce beneficii? 

De altfel , producătorul acestei poveşti 
de dragoste se numeşte Alain Oelon. Ca 
sa nu mal fie nici un dubiu. 

Scenarisia Mirei/le Dare 

12 
scaune 

Raquel Welch 
are principii 

Raquel We/ch aşa C(.lm nu e in viată 

doi eroi 
reali 

Leonid Gaidai, unul din cei mai fecunz i 
regizori de comedie din Uniunea Sovietica 
(«Prizoniera din Caucaz», «Mina de bri
liante» etc) termină filmArile la transpune
rea pe ecran a roman ului cl2 scaune„ al 
lui llf şi Petrov. 

Gaidai ar fi vrut ca in rolul lui Ostap 

Mireille Dare a scris scenariul propriei 
ei poveşti de dragoste cu Alain Delon . 
Filmul , care se realizează avindu-i ca 
interpreţi pe cei doi eroi reali, va etala pe 
ecran, in văzul publicului, secretele ini-

1). A lucra şi a studia temeinic un pe r
sonaj - şi a-i fi fidel; 2) A nu-ti dezvălu i 

personalitatea reală; 3) A nu turna nici
odată un serial TV, care ruinează o carieră 
cinematografică; 4) A nu te menţine intr-o 
formă fizică impecabilă prin exerciţii cor-

parale, repetate zilnic; 5) Demnitatea e un 
cuvint magic. A o practica întotdeauna; 
6) A te culca devreme dar şi : n A lega 
contacte sociale frecvente şi diverse. 8) A 
nu accepta un rol decit pentru banii pe 
care-i poate aduce. Oe aceasta condiţie 
depinde reuşita unei cariere. 

. .. Dar talentul? S-ar părea că a noua 
poruncă Raquel Welch evită s~ formuleze. 

cine-verite 

• ~~ ~;i~~:r:~~ r:~j~:~r::~~~ 
;.; g iei , vigorii. pros peţim ii » ~ În La-

~ ~ ~~u:;n ;:sti~~e;~ fi~::::: ti~~~l~~ii 
Ocazia extraordinară de a constata ce gindeşte , 

cum simte tineretul intelectual 70. 
la Mannheim. singurul festival care n-a trebuit 

in aceşti ani de contestaţii să se reprofileze -
pentru că fusese dintotdeauna deschis tinerilor 
şi preocupărilor lor - trebuia să ai o energie 
supratinerească pentru a vedea toate filmele. 
Programul - de la nouă dimineaţa la două -
două noap·tea ! plus conferinţele de presă , plus 
discupile, plus spectacolele în paralel la un alt 
cinematograf cu filmele neseleeţionate de juriu 
ş i care enu lăsate aprecierii presei şi publicului 
- acest supra-program pentru un supra-om a 
fost super-interesant. 

lntii, pencru ci, prin comparaţie cu festivalul 
de acum doi vai, iţi permitea să constaţi evoluţia 
preocupărilor tine rilor ci neaşti. Atunci, în «ope
re le primu avea prioritate fascinaţia tehnicii, a 
culorii , a miJcirilor ne„erosimile de aparat. 
Acum, gri ja de a spu e frumos sau insolit, tendin
ţa de a e pa.a prin f~ 1. dispărut. Interesează 
ce spu i, iar ceea ce spui - şi e plin de semnificaţii 
sociale - e exprimat cit mai clar, aproape chiar 
didactic.. Premierea.. acum doi ani. a filmului
manifest argentinian cOra furnalelor» a depistat 
preocuparea ce va evem aominatoare printre 
cinerii cineaşt.L 

Revoluţia e unuJ 

tinerii 
Războiul ii preocupi pe tineri . c Prea mic pen

cru un rizboi atit de mare» al lui Radu Gabrea 
a avut succes de critică. «Curăţi rea unui r iu» 
urmăreşte intr-o tăcere ireală. o operaţie si
nistră de detectare,cu ajutorul bărcilor, a par
tizanilor vietnamezi. Regizorul filmului a folosit 
resturi , peliculă cizută de la jurnalele cinemato
grafice. 

i 
Interesează ce spui, nu cum spui 

Cum se scriu sloganele 

Documentul ii fascinează pe tinerii cineaşti 
şi primează asupra filmului artistic. Documentul 
despre oamenii 70, despre arta '70. Aţn trăit, 

astfel, un spectacol al Living Theater-uluL Am 
trăit două ore alituri de Joan Baez: am văzut-o 
în timpul arestă-rii soţului ei, militant împotri"va 
războiului. apoi în faimosul ei turneu. Am auzit 
recitalurile ei care nu mai pot fi numite recitaluri, 
adică. a.şa cum spune dieţionarul, «audiţia unui 
singur artist la un singur instrument». La un 
moment dat , cind sala a fost «Învinsă ». Joan 
Baez oferă microfonul spectatorilor, dotă în 
duo. apoi în cor cu ei . Şi cînd cintecele ei de dra
goste şi revoltă au devenit un bun public. ea 
pleacă , lăsîndu-i cintind pe toţi, într-o stare de 
tensiune poetico-politică . 

Publicul-uriaş - de la Mannheim (35.000 de 
tineri în 5 zile) a participat la vizionări - activ 
şi chiar mai mult decit activ. Vizionarea lui 
«Othon » de Straub a fost nu şuierată ci fluierată 
cu fluiere - întreruptă de bătăile de tobe şi de 
hora unor tineri urcaţi pe scenă in timpul proiec
ţiei, de învălmă.şala la intrerupătoarele electrice, 
de lumina care se stingea şi se aprindea rînd pe 
rînd . De cel Am aflat la discuţia de după vizionare: 
filmului , transpunere pe ecran a unei piese de 
Corneille. i s-a adus învinuirea că nu e legat de 
aspectele direct-sociale ale anului '70. 

Şi in această atmosferă de max i-intransigenţă. 
maxi-plete, maxi-fuste, filmele cele mai aplaudate 
au fost - tinerii sînt tot tineri - filmele de 
dragoste romantică . Iar cel mai ·aplaudat a fost 
minunacul «Sfint din Krejcarek» al regizorului 
ceh Petr Tucek. povestea de dragoste a unui om 
bun şi blînd, o operă profund umană care mar
cheuă o adevărată renaştere a sentimentului in 
filme, a sentimentului total, copleşitor, de o 
puritate absolută. 

Pentr.u că tinerii cineaşti şi spectatori ai lui 
70 sint cineaştii şi spectatorii absolutului: in 
i nţelepciune şi în naivitate, în lipsă de sentiment 
şi în sentimente. 

Maria ALDEA 
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Beobl TYSZKIEWICZ Alain DELON 
vedeta nr. 1 a monstrul sacru 
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CINEMA 

ANUL VIII , Nr. 12 (96) DECEMBRIE 1970 

Redactor şef: Ecaterin.ill. Oproiu 

sumar: 
FILMUL LA 75 DE ANI 
Tinerete şi fortt 

- Mircea SinUmbreanu 
Acum trei sferturi de veac 

- Ion Munteanu 
Salut bitrlne pehlivan! 

-Mircea Mureşan 
20 din 75 de an i 

-Valer/an Sava 
Romanul Paul Menu, operatorul lui 
Lumi~re 

- Ion Cantacuzino 
Cine slnt fondator ii 

- D.I. Suchlanu 
Cinematograful văzut de„. 
(mari personalităţi despre cea de a 
7-a aril). 
Publicul este receptiv sau cconservatont 

- Dv. S. Crohmălniceanu 
15 ani lumiii: rc 

monta/ de Radu Cosaşu 

A_! c~::n~!I Pi~niceru 
Serpentine 9i confetti 

- Gelu Ionescu 
Jubilee 

- Valentin SilYestru 
PANORAMIC 70 
Printre colinele verzi 

- reportai de Al. Racovlceanu 
Instantanee: Riscurile meseriei 

- Interviu cu Marga Barbu 
Epilogul «Afteptirii» 

-Alk:eMV.oiu 
CRONICA 
«B.O. Intri Tn acţiune» 

- D.I. Suchlanu, Aurel Baranga, Gh. 
Vitanidis 

«Sentinta» 
- Valerian Sava 

~1E :~'J':u~I~~~ŞE DACA ATI 
George lva,cu: «M-a' subsuma regi
zorului» 
Henri Wald: Un «Me,terul Manole» 
GENERAŢIA VIITOARE 
Marile sperante, mar/le probleme 

- Mihnea Gheorghiu 
DUPA CE SE APRIND LUMINILE 
E,ecul «operaţiei peplum» 

- H. Dona 
INSEMNARILE UNUI SPECTATOR 
TEMPERAT 
Neobservate trec mortile actorilor ... 

- Teodor Mazlllu 
LUMEA SPECTATORILOR 
Bulevardul filmului 

- anchell de Romulus Rusan 
ROMULUS RUSAN INTREABA: 
Iubiţi filmul, Miiita Petraşcu? 
CONFESIUNILE UNUI ACTOR 
Aer · 
-Irina Petrescu 

Shirley Temple-Black - o viaţi publici 
- MlrcH Alexandrescu 

PUBLICUL 
Şi difuzarea e o artl 
-E~a Slrbu 

Pini unde putem fi criticaţi? 
-Mihai DutA 

• Redacţia ,1 âdmlnistraţ;a.: 
Piaţa Sc1nteil, 1 - Bucureşti. 
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T iparul executat la 
Combinatul Poligrafic 
«Caaa Sclnteii» 

Profesorul de literatură clasică la Uni 
versitatea Yale, Erich Segal, la al cărui 
c urs despre Plaut şi Euripide veneau 
20 'de studenţi, a obţinut un auditoriu do 
500 de studenţi : s-a aflat că profesorul ele
nist este autorul scenariului filmului ai 
cârui eroi sint Beatles-ii - «Submarinul 
galben • . 
Acelaşi profesor uimitor a scris scena

riul şi, cfupă acesta, romanul intitulat 
«Poveste de dragoste», in care nu se vor
beşte de droguri, de freudism, de erotism 
şi sex, ci despre dragostea dintre doi 
ti neri. Această poveste romantică de dra
goste a devenit. in ciuda Pronosticului 
unei maşini electronice, best-seller-ul ame
rican al anului, hătind de la distantă con
curenţa de literatură erotică, porno şi 
violenţă . 

Segal consideri cA tinerii nu dispre
ţuiesc lectura, ci doar ipocrizia, şi că 
pentru a-i emoţiona trebuie să scrii cu 
sinceritatea şi conciziunea cintecului 
popular. Filmul, şi el sincer şi in «stilul 
tranzistor» este interpretat de Ali Mc. Graw 
şi Ryan O'Neal. 

Eroii filmului-tranzistor: 

4„4.şj .proi_esor.uJ 
Vadim 

Pe ecran, acesta va fi interpretat de Rock 
Hudson. Filmul, co c6medie neagră», are 
titlul inspirat de un poem de Raymond 
Queneau: «De crez~ fetrţo!» Fetrta - Mar
garet Markhov (in fotografie, Cu bărbia 
s prij i nită în pumn) e o candidată la star
system. 

Vadim şi virtualele B.B. 

un cinema 
cu „menu" 

Pentru cA spectatorii părăsesc sălile de 
cinema -şi cele uriaşe de 3 800 de locuri , 
ca Gaumont-Pmace,stnt goale- se caută, 
se inceard., se l ansează un nou tip de 
spectac°' combinat înainte de a viziona 
un film, spectatorii de la Gaumont pot, 

Ea a debutat cu cOaniel şi campionul 
lumii», a realizat «Moş Crăciun se numeş 
te Willi», «Hai să divorţăm» (in care copiii 
joacl un rol important deşi e un film pen
tru adulţi) şi recent. «Îl cunoaşteţi pe Ur
ban ?:o Scenariul, scris de o ziaristă cu
noscută în R.D.G., Glseta Karan, aduce 
in prim plan un tinăr care porneşte in 
căutarea cuiva care l-a impres ionat prin 
forţa lui morală. Nu~ va găsi pe Urban, 
dar, spune presa R.O.G.,«va intilni pretu
tindeni Urbani, in brigadierul de la cons
trucţie, in gospodlria din vecini, la locul 
de muncă şi acasă.» 

cadoul 
lui Cardin 

Pe Champs Elysees, la TMâtre des 
Ambassadeurs, flutură un nou drapel : · 
aJ lui Pierre Cardin. Creatorul de mode de 
renume mondial şi-a făcut cadou nu un 
RoUs sau o piscină, ci un teatru adevărat, 
cu fotolii albe ca nişte corole, care se 
pot scoate ca nişte flori , cu o scenă uriaşă, 
goală, modificabilă. un teatru mobil şi 
neobişnuit, in care cel mai reuşit este însă 
repertoriul: «o sărbătoare muzica.IA. o 
farandoh\ veselă şi amară, Tn care coexistă 
risul, emoţia, umorul, inteligenţa, grotes
cul şi fantasticul» . 

Responsabilii cbitciului Cardio» sint: 
pentru cinemâ, Henri Chapier, criticul de 
film, realizator al peliculei «Sex Power»; 
pentru teatru, Jean de Rigault. Costumele 
nu sînt semnate de Cardin. 

în schimbul unei sume rotunde,sA urmă- 1 
rească un show cu cai, elefanţi, vedete 
de muzică şi dansatoare, iar la mesele 
mici să ia cina cu «meniul casei». Cultură 
gastronomică, cinematografică şi extra
cinematografică dintr-un singur foc. Pen-
tru cel care au bani. Şi timp (spectacolul 
durează peste patru ore şi jumătate). 

în căutarea 
lui Urban 

DEFA - care produce anual 20 de filme 
artistice pentru marele ecran, 30 de filme 

Roger Vadim în mediul său: pentru tv. de lung metraj, şi 100 de filme tv. de 
primul sau film turnat - în fine! - la scurt metraj, acordă o atenţie constantă 
Hollywood, el se găseşte în mijlocul unei fil melor pentru tinerel Ingrid Reschke, 
clase de fete tinere şi , evident, frumoase. singura femeMt regizor a studiourilor 
În culise profesorul atotputernice Vadim. OEFA, este specializată în asemenea filme, Cardin şi manechinele 

------- bibliorama -------------
Un titlu destul de preten ţios , un titlu nu lipsit ~e un anume echivoc (aşadar nu doui 

din şapte arte, ·ci doul sau şapte arte) a lansat un volum, t lplrit de editura cMerldiane», 
ce merit.I. atenţia. Ne per mitem la rindu-ne sl facem o reduqle, firea.scl, daci ne gindim 
la specificul revistei noastre : de la. douJ. sl riminem la una din şapte - la aru filmulu i. 

Ne-.am oprit , aşadar, la cele d nd stud ii de filmoloa:ie. Oe la început ni s-a plrut demni 
de atţnţie formula edltorlall a volu;nului colect:IV'. E o a.le puţin explorat.I. in domeniul 
t iplriturii de film la noi. E o şand (alţii n-au avut-o) pe care editura o oferi unor tinere 
condeie. De salutat deci idee.a.. 

Rlmine de discuut o ald. problemi. fn ce mburl au ş:tiut sl·ti vak>rifice şansa tinerii 
critici ale dror studii de fllmologie au fost Incluse in volum. Girul dat de persoana compe
tend. a profesorului Mihnea Gheorghiu (semnatarul prefeţei) nu poate fi pus la îndoială. 
Editura n-a cr~it în alegere, dar n-a mers pini la caplt, nu I.a ajuut suficient pe aceştia 
să-şi valorifice publicistic cercetlrile. Cu o excepţie , studiul lui Georie Littera dedicat 
lui DovJenko, celelalte scrieri care ţJn de partea fllmografid a volumului, deşi sînt scrise 
cu o netl&iduitl seriozitate, plstread ind. un aer didactic. Nu vrem sl tllem elanul nimă
nui, dar era necesar sl se lucreze mal muh: asupra studiilor pentru a le elibera de anumite 
paranteze şi explicaţii mal puţin utile intr·un volum care se adreseui chiar unor cititori 
avizaţi. 

George Llttera, cu o mai mare experlenţl, cu o glodire bine organlutl şi capabili 
de sinteze, cu o slguranţi demni de invidiat în afirmaţJI, plastic şi precis tn expresie, ne 
dl în cMara:lnaliile» sale reperele esenţiale pentru poetica lui Dovjenko. Celelalte patru 
studll-cVirtuţl cinematografice ale spaţiului» de Cristina Corclovescu , «Jean-Luc Go. 
dard sau cinematograful contestlril» de Manuela. Gheor&hit.\«Antonioni, de b. Strigi.tul 
la Aventura> de Napoleon Toma Iancu, «Elemente de subiectivitate in filmul de auto r» 
de Florica Ichim - pun în valoare bagajul de cunostinţe al autorilor, familiarizarea lor 
cu subiectele abordate, spiritul analitic. conştiinciozitatea cu care au fos t redactate. 

Pe clnd un volum colectiv al unor critici care s-au apropiat de fllmul rominesd Nu ar 
fi aceasta o primi deschidere sp~ o viitoare istorie a une' cinematografii naţionale! 

Al. R. 
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Fiti atenti bărbat i. , , . 
Ea la CRIST AL se gîndeşte . 

CRISTAL este colonia discretă si distinsă. 
CRISTAL este un cadou potrivit 

~~r
0

~~~ ~~i3ia,il~' 
CRISTAL este un cadou dorit 
pentru că ea la CRIST AL se gindeşte. 
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