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Sorma nowej firyki

Szybki rozwdj i réznicowanie sie gatunkow literackich w 19 wieku
doprowadzily poezje do tych okreslonych granic, jakie ja dzisiaj ujmuja.
Dydaktyke, epike, dramat — zagarnefa stopniowo mowa niewiazana,
a mowa wiazana sublimowala sie w liryke. Symbolizm raz na zawsze
wyswiecil z poezji motywy epicko-racjonalistyczne, skupiajac ja w wyra-
zaniu uczué i ich cdeieni, nastrojéw. Poezja nowoczesna przeciwstawiwszy
sie dziedzictwu symbolizmu, nie nawrodcila jednakze do nasilenia mowy
wiazanej prezaizmem. Proby jakie w tym kierunku podejmuja zwolennicy
naiwnie pojetej poezji agitacyjnej sa oczywistym epigonizmem starego
i bynajmniej nie skutecznego dydaktyzmu i nie wréza zadnej odnowy.

Nowa poezja nie przestala by¢ liryka, ale uczucia wyraza inaczej,
artystycznie skuteczniej, przez to, ze je poezja W ezytelniku organizuje.
Sam spos6b wiazania slow i zdan, sam uklad wizji poetyckiej ma
w czytelniku wzbudzi¢ swoiste uczucie ,liryczn e, uczucie
7 natury swojej niewspélmierne z (cdpowiadajacem mu) uczuciem zycio-
wem, a jednak w jaki$ glebszy sposoéb z niem spokrewnione (w jaki —
to tajemnica formy autora) i wlasnie dlatego bedace jego (uczucia ,,zy-
ciowego™) gleboka synteza.

Oto jest zasada nowej liryki, zasada ktorej dolychezas jeszeze nie
rozumieja mnedzy w Polsce epigoni symbolizmu.

Na pozér zdawaloby sie, ze to nic nowego; przeciez w kazdym
podreczniku estetyki znalezé mozna, ze poezja, ze wogéle sztuka, daje
nam uczucia estetyczne. O c6z wiee nowatorom chodzi?. Chodzi nie
o czytelnika, ale o tworce, o owego producenta wzruszen. Nastapilo wazne
przesuniecie w psychologji tworezosci. Nie wystarcza juz ,Szezere, ,bez-
posrednie® liryezenie. Punktem wyjScia staje sie wzglad na dzielo sztuki,
pragnienie, aby ono bylo doskonalym organizatorem uczué czytelnikow.
Nie znaczy to jednak, zeby tworczosé liryezna byla bezdusznem ekspe-
rymentowaniem w materjale slownym. Nowa tworczosé nie przestaje
bynajmniej by¢ dokumentem duchowesei autora, ale staje sie nim ina-
czej niz dotychezas. Warunkiem psychicznym poematu jest kazdorazowa
wola autora syntetycznego skrotu swojej uczuciowosei. Ta wola znalezé
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moze swo6j wyraz jedynie W komplikacji Srodkéw poetyc-
kieh i ma sie tak do ,prostoty” dawnej bezposredniej liryki, jak
budowa nowoczesnego samolotu do dawnego dylizansu. g :

To przesuniecie natchnienia, to znaczy wysitku twérczego z pod-
miotu na przedmiot jest zasadnicza rewolucja nowoczesnego od-
czuwania. Jest to dazno$é podobna do tej, ktérej w zakresie prozy odpo-
wiadaja wspélezesne tendencje objektywistyczne: powies¢ dokumentarna,
proza rzeczowa, reportaz i t. p. Tak pojeta poezja przestaje by¢ zlewi-
skiem oscbistych wyznan; nowoczesny poeta dazy do wzruszenia czytel-
nika nie przez mizdrzenie sie i kokietowanie wlasnemi ,,serdecznemi*
przezyciami, ale przez celowa organizacje wizji poetyekiej. ‘Ta celowa
organizacja wizji wyraza si¢ W tworzeniu nowych sposobow wiazania
slow, w ncwej budowie zdan, w nowym uktadzie zdan. Usprawnienie
jezyka, tego najbardziej spolecznego narzedzia, oto objektywnie spo-
Teczna wartosé poezji.l) Nowoczesna poezja to wynalazeze laboratorjuny
coraz sprawniejszych sposcbow ekspresji jezykowej.

Przypadkowos$é natchnienia przestala by¢ zasada tworzenia poetyc-
kiego. Nie odeisk mechaniczny i bierny grymasu wlasnej twarzy lirycz-
nej — ale samoistna rzezba ,czysta®. ?)

Ten nieopisowy, akty wny stosunek do wlasnych uczué umozliwit
nowcezesnemu poecie zerwanie z dotychezasowemi schematami budowy
poematow. Przypatrzeie sie ukladowi wierszy lirycznych, ktére pisza
epigoni. Speséb rozwijania utworu jest odwiecznie niezmienny, powta-
rzany w setkach mechanicznych odbitek. Zasada rozwoju wiersza jest
albo opowiadanie, chronologiczne ukladanie wydarzen, albo opis, kolejne
ukladanie przedmiotéw. Zdumiewajaca jest bezradno$¢ poetow, jaka
okazuja wobec swoich uezué. Zamiast je wyrazaé, opowiadaja o nich
lub tez daja opis ich zewnetrznych objawdéw. Przyjmijmy, ze terenem
liryki jest iracjonalny rezerwat duszy. Metedy jego eksploatacji powinnyby
byé¢ zgruntu odmienne od sposobéw wyrazania, ktére stesuje proza, mowa
logicznych formulowan i opisu. Tymeczasem — te prozatorskie, najbardziej
bierne i najmmiej skuteczne sposoby budowy, przenosi sie do liryki.

Jakiz jeszeze uklad spotykamy najezesciej w wierszach epigonéow ?
Jesli poeta nie opowiada i nie opisuje, to gromadzi t. zw. ,mysli“. Jest
to quasi-rozumowanie, czyli t. zw. refleksja, zdazajaca wkoneu do naj-
ogélniejszego i niby najsilniejszego zdania. zamykajacego calo$¢ jako
t. zw. pointa. (Poinciarze nie rozumieja, ze w dobrym pcemacie kazde
zdanie powinno mie¢ warto§é pointy). Takie typy wierszy spotykamy
jednak rzadziej, anizeli {ypy mieszane: opis i refleksja (uSwiecono to
zwlaszeza w sonecie). Ten gruby sposéb doczepiania do opisu — siebie
samego, przypomina koncowe wyciaganie moralu w bajee i pomyslowo-

}) Méwﬁe tu o wihrtoSci spoleczmej, jaka wmosi forma poetycka; nie
mySle jednak przedzy¢, ze liryke mozna nagia¢ do pelniemia doraznej, ufbyli-
tarnej sluzby spoleczmej. Poezja agitacyjna mh czestokro¢ duza sile oddzialy-
wania spolecznego.

2) Nasuwhja sie tu wyrazne analogje do nowoczesnej plastyki czystej. Wier-
no§é¢ dla portretowego podobienstwa ustapila wymogom dziela sztuki samego
dla siebie. Autor przejawia sie w niem nie w bezposredniej manifestacji wla-
snych wizyj (literatura w plastyce) ami w kopjowaniu matury (fotografja), ale
w sposobie ustosunkowanifa elementéw plastycznych.
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Scia siega czaséw Ezopa. Do starych Srodkéw naleza tez takie schemaly
budowy, jak stopniowanie, kontrast i t. p, jakkolwiek ze wzgledu na
swa ,,nienaturalno$é* sa one bardziej poetyckie, bo sa bardziej podlegle
woli autora i do jego woli apeluja silniej.

Futuryzm dowi6dl, ze dotychczasowe sposoby ukladania .treSei”
nie sa bynajmniej ezem$ niezmiennem, jedynie naturalnem, rozumieja-
cem sie samo przez sie. Kolejno$¢ czasowo-przestrzenna zastapili futu-
rySei zasada synchronizmu, kondensowania w jednej chwili lite-
rackiej kilku rézno-czasowych i rézno-przesirzennych fresci. Wyrazilo
sie to w rczbiciu dotychezasowych logiczno-gramatyeznych ukladow, do-
prowadzito do sltéw wolnych. Radykalna ta rewoclucja antygramatyczna
osadzila ostatecznie jako trwala zdobycz budowy liryeznej: asoceja-
¢jonizm. -

Asocjacjonizm jest cecha calej wspolezesnej poezji francuskiej. Za-
sada ukladania zdan nie wedlug ich logiczno-porzadkowego lub czasowo-
przestrzennego nastepstwa ma swoja geneze w ipragnieniu péjscia za
bezpcsrednim porywem uczucia. Odrzucamy sztywna porzadkujaca mysl
szablonu, nastawiajac sie na nieuSwiadomione instynktowne drgnienia
podswiademosci. Jesli za§ zgodzimy sie ze sfera iracjonalna naszej
psychiki opiera sie na instynktach, czesto utajonych w pcdswiadomosei —
ta metoda lapczywego chwytania skojarzen bylaby dazeniem do bezpo-
srednioSei wyrazu lirycznego.

Lecz to dazenie wymaga wiele akiywnosci i tworezej woli; asocja-
cjonizm, przekreslajac bierna i rozwlekla opisowos$¢, mimowoli nawoluje
do konstrukeji.

Asocjacjonizm posiada wiele zalet poetyckich. Po pierwsze: rozbil
dawne szablony budowy, ukazal ich szlywna banalnosé¢, i ta ne-
gatywna jego zastuga jest jedna z najwalniejszych. Powtére: wyzwalajac
poete z jarzma skostnialych ukladéw, pozwala na niezwykla lotno§é
fantazji, na zestawianie i zblizanie odleglych wizyj.

Asocjacjonizm przez odrzucenie starych ukladow stworzyl podwa-
liny ped nowoczesna zasade wyboru tego, co w dziele sztuki jest
istotne, esencjonalne; oSmielil poetéw do cdrzucenia posrednich czlo-
néw ukladu, do skreslenia wiazan i przej$é. Kondensacja tresci bedaca
naszym idealem nie bylaby mozliwa bez zdobyezy asccjacjonizmu. Na
gruncie jego bezladnych tendencyj buduje nowoczesna liryka swojo
wyciagi wizyjne.

JULJAN PRZYBOS

- INetoforvyzacia

i ,zbrodnie przymiotnika*

Ciagle jeszcze raza ludzi nowe skojarzenia pojeé i zestawienia
(.)braz‘éw W naszych wierszach. Przyzwyczajono was do tego, ze rozpacz
jest czarna, ze zachod slonica jest szkartatny i ze kwiat twoich ust ploni
sie jak roza. —_

Ach — pozwoleie nam $miaé sie z tego! Te metafory sa rownie
niedorzeczne z waszego punktu widzenia! Juz dzi§ nikt nie mysli o tym
wielkim procesie, jaki wypracowal kwiat ust, juzi nikt nie czuje olbrzy-
miego dystansu, jaki dzieli réze od warg — to weszlo w metafore pro-
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staczkow, w jezyk codzienny. Metatoryzacja — juz to powiedzia-
no — uwalnia mowe poetycka od iprzedmiotu, operujac odpowiednikiem,

rownowaznikiem wizyjnym, pojeciowym — slownym; zarzuca ona most
miedzy przedmiotem a jego poetyckiem przezwaniem. Ta roza nie jest
juz poetyckiem przezwaniem przedmiotu — jest jego maga nazwa, jest

przedmiotem samym. Dawniej byla smiala metafora frubaduréow; dzis
juz nie spelnia nawet funkeji metafory. ?

Odwazna metaforyzacja istniala w poezji starogreckiej; postugiwala
sie ona personifikacja (ta machina obrazowania jest w uzyciu dzis jeszcze
u imazinistéw rosyjskich, zwlaszeza u Jesienina). Pamietacie np. z Ho~
mera: rézanopalca jutrzenka? Te poezje nazywamy klasyczna.

Metatora coraz czeSciej zastepuje funkeje przymiotnika. Przy-
miotnik narobil wiele spustoszenia w wierszach. On to wprowadzil
wyuzdanie w zwrotki, on to nadymal symbolistow i parnasistow blysz-

czaca pustka frazeologiczna, on dzisiaj okrywa dziury mySlowe u epigo-

néw. ,Zbrodnie przymiotnika® — jak to gdzies czytam — sa widoezne.
Ale nie trzeba bagatelizowaé znaczenia przymiotnika w poezji; nie jest
on ogonem rzeczownika; on reczszerza zdanie, ozywia i uzupelnia obraz,
zabarwia, przedluza wizje i wzmacnia lub oslabia jej sile. Dlatego nie-

stusznie Marinetti wyrzuca z poezji przymiotnik (i przyslowek) — nazy-
wajac go agratka muzykalna, spinajaca rozmaite diwieki okresu — po-

niewaz rownoczesnie dubluje rzeczownik jego sobowtérem (np. czlowiek-
torpedowiec, glowy-pitki, szrapnele-aureole). To dublowanie rzeczownilka
jest wlasciwie funkcja przymiotnikowa i spelnia taka role jak charakte-
rystyczna metafora Jesienina (zczepienie dwéch rzeczownikow: w mia-
nowniku i dopelniaczu). Jest i tu niewatpliwie nowe podejscie do rzeczy,
sa tu nowe $rodki ipoetyckie (przedewszystkiem zarzucenie nieznosnych
lacznikéw w rodzaju jak, podobnie, jakgdyby) — ale istotnej zmiany
w poetyckiej technice, t. . w obrazotwérstwie nie widzimy. Te jest
tradycyjna machina obrazowania. W jednym i drugim wypadku metafora
ma funkecje ozdabiajaca, dekoratywna, muzykalna. Sposob przestarzaly,
sprzeczny z zasadniczemi intencjami poezji nowoczesnej, dazacej do naj-
wiekszej ekonomji lirycznego wyrazu. Z tej zasady zwiezlosci wywodzi sie
nowoczesna metafora, ktora jako specyficzne zageszczenie tresei roz-
wija, a nie ozdabia, wizje poetycka.
JALU KUREK

Tasady nowej archiitektury

1) Elementami architektury sa: a) przystanki czlowieka pod-
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przystanek od jednej czynnesei do drugiej.

2) Celem architektury jest organizacja rytmu kolejno po sobie
nastepujacych ruchow i przystankow, a przez to uformowanie calo-
ksztaltu zyecia.

3) Ostatecznym celem architektury nie jest budowanie praktycznych
domow, nie jest rowniez powiekszanie rzezb abstrakeyjnych i nazywanie




ich pawilonami wystawowemi. Jej celem jest: byc¢ regulatorem
rytmu zycia spolecznego i indywidualnego.

4) Zrodlem harmonji rytmu jest miara wynikajaca
2z liezby. Stosunki podzialéw przestrzeni i ksztaltéw nalezy ukladac
wedlug jednolitego wyrazu liczbowego.

5) Przestrzenny charakter tego rytmu wymaga architektury
przestrzennej, zwiazanej z caloscia przestrzeni we wneftrzu i ze-
wnetrzu, wchodzacej i wychodzacej na przestrzen. ;

6) Architektura przestrzenna jest kompozycja podzialow przestrzeni
w irzech wymiarach. Rytm podzialéw, narastajac, wychodzi poza dany
kompleks budowlany, wiazac sie z innym. Wielkosé i kierunek podzialow,
energja koloru i $wiatla, energja lub statyka faktury (np. w instalacjach)
stanowia wspoélezynnik tego rytmu, dynamizujac go lub powstrzymujac.

7) Te architekture, inicjujaca rytm zyecia nowoczesnego, nalezy prze-
ciwstawi¢ kompromisowej architekturze Le Corbusiera i jego epigonow
(wiekszo§¢é nowych architektow niemieckich, architekei szwajcarscy, archi-
tekei grupy ,Praesens” i in.), poniewaz:

a) zamiast jednolitej koncepcji architektonicznej wysuwaja szereg
niepowiazanych ze soba sposobéw i rozwiazan, :

b) wskutek braku jednolitej koncepeji architektonicznej, utylitaryzm,
plastyka i konstrukeja nie sa powiazane ze soba. Stad zamiast kompozycji
rytmu tak czeste poprzestawanie na komponowaniu z niczego nie wyni-
kajacyeh ,,pieknych zakatkow* (Corbusier),

¢) lekcewazenie nowcczesne] zasady ipodzialu funkeyj w konstrukeji
budowlanej (ze np. Sciana nie moze spelnia¢ funkeyj dzwigania i wypel-
niania jednoczes$nie). Stad nadmierna masa scian i komponowanie bryly
zamiast kompozycji taczace] sie z przestrzenia,

d) zamiast kompozycji przestrzeni wkomponowuja rozmaitej wiel-
kosei otwory okien i drzwi w prostokaty Scian,

e) operowanie prosta linja, plaski dach i nieprzerwane pasy stan-
daryzowanych okien nie stanowia jeszcze rozwiazamia architektury no-
woczesnej. :

WLADYSLAW STRZEMINSKI

Unizm
1

Polski ruch nowatorski w plastyce dlugo nie zdobyl sie na orygi-
nalna i jednolita koncepcje. Gdy awangarda literacka znalazla swoj
odrebny wyraz teoretyczny w Zwrotnicy, plastycy-nowatorzy rozproszyli
sie na wiele grup, ktérych odrebnos¢ moznaby chyba mierzyé nasileniem
rozpierzchlych wplywow zagranicy. Wsrod formistow jedynie Witkiewicz
usilowal zbudowaé systematyczna teorje nowej sztuki.

A w praktyce malarskiej? Kompromis, maskowany odwrét do
realizmu, bezholowie i ogladanie sie na zagranice. Krylycy-tepaki $rzy
lada okazji wolaja, ze nowa sztuka we Francji sie skonczyla. Rezultal?
Oficjalne rozpanoszenie sie najgorszej tromtadracji malar-
skiej: skaczacych stylizowanych goéralikow Skoczylasowo-Stryjenskich.
Gdyby poréwna¢ poziom tej panujacej lichoty malarskiej z odpowied-
niemi wartosSciami w poezji — trzebaby ja chyba zestawi¢ z powsinoga
»ludowoscia® Zegadlowicza.
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Wsréd takiego eklektyzmu pseudo - modernistéw przyszlo walezyé
o prawdziwie nowa, oryginalna i przez to wlasnie narodowa sztuke
Wiadystawowi Strzeminskiemu. Twoérca unizmu, najwiekszy wspolcezesny
malarz i teoretyk sztuki w Polsce, nie ulegl wygodzie kompromisu.
Dziesiecioletnia konsekwentna walke teoretyczna o nowa sztuke zakon-
czyl wlasnie ksiazka napisana wespol z Katarzyna Kobro p. t. K om-
pozycja przestrzeni, obliczenia’ rtiytmu" czaso
przestrzennego®.

Unizm jest teorja wynikla z ostatnich zdobyczy wspdlezesnego mio-
dernizmu w plastyce. Ignoranci, ktérzy baja o upadku nowej sztuki nie
zdaja sobie sprawy, ze nowa sztuka nie jest tylko jeszeze jednym przemi-
jajacym izmem. Poprzez wszystkie kierunki nowoczesne przebija sie
zasadnicza dazno$é rewolucyjna: rewizja i zaprzeczenie podstaw
starej sztuki. Poddaje sie krytyce i teoretycznemu uzasadnieniu zasad-
nicze elementy kazdej sztuki. Malarstwo i rzezba wspoélezesne (poza
t. zw. przez Strzeminskiege malarstwem i rzezba ,,subjektywna™) prze-
staly byé osobistem ,,widzimisie artysty, staly
sie wytezona praca purytikacyjna, posuwajaca logicznie
i celowo forme tych sztuk do stanu ich swoistej czystoSci
plastycznej.

W poprzedniej ksiazce p. t. ,,Unizm w malarstwie” przeprowadzil
Strzeminski taka teoretyczna analize istoty malarstwa sztalugowego,
w ,,Kompozyeji przestrzeni wespol z Kobro objal teorja unizmu archi-
tekture i rzezbe. .

Wnioski auteréw mozna strescié tak:

1) Ewolucja rzezby (jesli Sledzimy jej rozwdj historyezny) odbywa
sie w kierunku od bryly izolowanej i odosobnionej ku budowie powia-
zanej z przestrzenia. Rzezba nowoczesna ostatecznie odrzuca wszelkie
pozostalosci bryly i staje.sie czystem ksztaltowa-
niem przestrzeni (czeSei przestrzeni, powiazanej z calo$cia prze-
strzeni otaczajacej).

2) Architektura nie jest ksztaltowaniem iprzestrzeni samej dla sie-
bie. Jej kompozycja wynika z organizacji ruchéw, obliczenia ele m e n-
tow ruchu 1 elementéw przystankowyceh' i ich
wzajemnego ustosunkowania. Jest torem nakazujacym
by bieizayalisal

2 :

Gdy obejmuje wzrokiem calo$é pracy Strzeminskiego, spostrzegam
jak jego malarstwo, jego plany architektoniczne i rzezba Kobro lacza sie
nietylko jako system teoretyczny, ale i jako dziela sztuki w jedna orga-
niczna calos¢. Podstawowem zalozeniem unizmu jest: organiczno$é
budowy, t. zn. zasada, ze logika formy i budowy danej sztuki wynika
z logiki budulca. Podstawowym takim elementem w malarstwie sztalu-
gowem jest plaskos¢ prostokata, w rzeibie — przestrzen sama dla siebie,
przestrzen ksztaltowana ruchem i spoezynkiem czlowieka — w architek-
turze. Gdy spojrzymy na rzezbe przestrzenna uderza jej pokrewienstwo
z projektowaniem architektonicznem iprzestrzeni, a malarstwo ,,plaskie
Strzeminskiego czyz nie laczy sie z rozplanowaniem barw na plaszezyznie
scian w architekturze? Trudnos$¢ polaczenia rzezby jako bezinteresownego
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ksztaltowania przestrzeni z architektura, ktéra ma cele ulylitarne, da sie
moze rozwiazaé, a malarstwo unistyezne tem latwiej moze przejsé
w kompozycje barw w przestrzeni mieszkaniowej. !

Unizm rozsnuwa wiec na przyszio§é wspaniala wizje jednolite]
sztuki, jakiego$ nowego gotyku, ktoryby polaczyl wraz z architektura
malarstwo i rzezbe w jedna Scisla calo$¢. Jedn oS¢ ta nie bedzie tylko
doczepianem obrazéw i rzezb do form architektonicznych, rzezba i obraz
wnikna w architekture. Jest bowiem niewatpliwa rzecza, Ze malar-
stwe sztalugowe i rzezba ,,pomnikowa” sa nieporczumieniem sztuki ode-
rwanej od zycia i ze czeka je nieuchronna sSmierc.

JULJAN PRZYBOS

Bitwa dnia z nocqa

Wieczor, :
radosny pielgrzym, przycdziany lasem
stoi przed wsia. Okopal sie. Czeka.

Wyplywa haslo do walki: cien.

Razony ciemnym zwyciezea
dzien
zdjal slorice jak czapke i schowal za pasem.

Zmierzch
napiera gwaltownie na przestrzen.

Dzien
pobity, rumieni sie, slania, chce uciec. Ucieka.
Czerwony wstyd, lune kleski, obwieszezajac chmurom.

Wtedy

wieczor,

niezgrabnie nakrywszy go cieniem,

na wsi zdobytej ckrakiem siada jak na lawie.

Niebo juz jest gotowe.

Teraz

noc

wyzwala z siebie rodzicielski placz,
osiadly na mokrej trawie.

Stad S
przyjdzie armja nowa, niosaec wyiskrzona ziab
i ulewne milezenie.

)

Glowe
przechylasz wglab:
juz bitwa trwa miedzy dolem a géra.

Patrz:
owiazdy wychodza na front.
JALU KUREK
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OUczekuje usmiechnu

To na mnie wolaja. Lecz ciagle mam cczy zamkniete.
Bo mysle, ze juz, ze juz, ze juz wlasnie teraz
spadnie na mnie powietrze, szklo uSmiechniete,
ktorem sie o wlosy me krnabrne ocierasz.

Oblewa mnie nagla niedziela, ogréd uciech zdrowych.
Ktos ty? Ptak. Ja? Zabity nieznanym krajem.
Czekam na twoj usmiech przemozny i nowy,

ktéry rozstrzygnie moj zal.

Zadlugo Swiat, zadny pogody, pozera mnie oczyma.

Dlaczego nie wbijesz mnie wen, jak w miesnie wbija sie stal?
Dlaczego mi ratunku w Spiewie nie podajesz?

Cho¢ rzezba wzgorz wyraznie wskazuje mi droge,
choé prosto tlomacza sie brzozy, wrosniete w rzad,
krajobrazu dluzej w oczach nie utrzymam.

Nie moge.

Myslami plyne pod prad.
JALU KUREK

Dzien bez tytulu

(z poematu ,Reporter r6z%)

— Obywatele!

Dzien ten ostatni juz straszy nas, zjezonym i mglistym zachodem. 3

Za dlugo pekaly na bladych ulicach serca pracujacych ludzi, wysadzane
[nedza.

Glod podpala nam domy.

Wezoraj rano przed gielda pracy znowu zabrano dziesieciu

I protestujacym pochodem

Uwiezily ulice, robotnikéw zatrzymane zlomy.

W odlewni zelaza ruszyl strajk. Grozili: — wypedza!

Mowili niektérzy: do pézna w noc na podwérzu ostrzyl zeby kulomiot.

Dzis otwieramy ostry front przeciw nadziejom niebieskim!

Coz czekaé, az czas, pobladly i wylekly bankier,

W oklaskach z gestem nam poda kelnerskim:

Jedwabna gruszke nadziei owinieta w papier.

Dzienn znowu zdycha po dawnemu w namietnym gaszezu réz i slowikow.

Réze na bruki, bruk dla nas, dnia robotnikoéw.

Dyszel dni gwaltownie na nowe tory skrecil.

I serca Swiata uciskany lomot,

Podwazony elektryczna piescia!

Na rogach szalaly afisze. Stowa cdpadaly z tynkiem.

Drzewa zmylily swe zielone szyki i w wiatr srebrzac kwiecia suchym
[$niegiem




Ustepowaly tlumowi sinemu az do kostek bruku.

Na jezdniach oderwane cienie, i aut muchy

Polykane w ulicach, brzc;czaly cicho blyszezacym szeregxem
Skwar zami6tl miasto. Ponad plaskim rynklerm

Obok huku

Slorice zaczyna czerwone rozruchy.

Z naroznej piekarni jakies mgliste wonie
I Spiewa blaskiem slodki zapach ciasta.
Slychaé zmruzone, mrozne alkohole, a ten bar mieszanych zapachéw
Przez ciala przecieka: Zasniete echo marzen ludzi, zatrzymanych w cieniu
Cicho, ze wydmucha¢ mozna z dloni
Obraz miasta.
Az z dachow:
Spadl wieczdér i kamienie wolaja po imieniu.

Za torem, cieplemi szczelinami okien cegielnia blyszezy na dole.

I semafor samotny -

Srebrna lIze strzasa w szumy bialedrzewow.

Ceglarze, wydluzeni i chudzi: elekirycznym spazmem —

W piecach pala krysztalem.

Pelzala szeptem gromada, Swiecac miekko twarzami nad ziemia, jak noca
[gaz blotny,

Schowany w woalu cienistych wyziewow.

I laka czerpala warstwami rozlany ksiezyc w plynne, wklesle misy.

Na ostry gwizd: wybuch, i zimne wybuchy
Stanely nad miastem goéra, czarna, twarda kanonada.
W dymach, w zamet, ponad entuzjazmem,
Wsréd ogni wydzieranych z bruku, cisze kto widzial tak straszliwie blada,
Nie zapomni serca na twardej ulicy zabitego zapalem.

Kilku rannych uniesiono.-
Thum cofnely konne patrole.
W ttumie wzieto reportera rzadowego dziennika, lecz dla braku dowodow
[zwolniono.
Reszte wypluja mury wiezienia, oblezone rano.
Ciemno$é sztandar rozwinela gwiazdzisty.
W skwerach strzelano.
MARJAN CZUCHNOWSKI

Chwila
Leze opryskany jaskrami na trawie.
Jak jetki drgaja nad stawem rojne ognie upalu.

Powoli

twarz nad laka rozwine,
spogladne:

oblok, jak obrosly dmuchawiec,
w blekit sie wzbija.
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W roztulonym powiewie jak w lipie zapachéw
gine
i jednodniowy mijam.

JULJAN PRZYBOS
2 okna brzoza

Z okna brzoza wypada dalej —
! w wiatr frunela lotkami galazek.

| , ¥
u Moéw szeroko — : i

| : Méw obszarem a odpowie na kazde twoje drzeWo A\
l grzmot: : } '
i to

i oblok

i wystrzelil

‘ - przestrzen.

Jakze Sciany rozburze, jak jak burzy nadaze!
3 Deszez w szumie niebo z ziemia przemieszal!

-Przestwér géor — do lasu przyblizony ulewa,
wstrzasany zielonym dreszeczem

1 wypelnisz —

Bielej.

| Splecione ramiona — kosz narcyzow — w powietrzu zawieszasz.
[ JULJAN PRZYBOS

I Wotab las !

H Od $ciernisk zachéd odehodzi zoranem smugowiem —

i - Wglab las nasuniety na las drzewami sie zasnul,
konary chwieja pustym zmierzchem i szumi
zlamana .

| galaz wiatru.

Odwrécony jak powietrznik ku strza$nietym lasom
Wypatru]e; zoltych lisci na wichrze, dopoki

- wezesniej ich, niz powieki, nie stIuml

i polana, opadla pod samotne buki.

JULJAN PRZYBOS

i e ; yo
| Gdzie :
|" : nie powioda sie miejsca . 3\
1 zeszle drogi |
i powicda mie : 1|
| \ |

| polami z ktorych widok :plyﬂal t

dojde




pod stopy grzebane co krok ziemia
kladzie si¢ martwemi zagonami ubogi

pejsaz nakreslony jedna tylko sosna
z nasypu rozdzianego z zielenij

zejde
7 tego Swiata

gdzie
gluchy odlég broczy ruda glina

slysze
od brzoz wycieltych uleciale cienie

dél wykopany nigdzie
oniemial

w czterech $Scianach
mnie
poniosa.
JULJAN PRZYBOS

Odpowiedz i spowieds

W odpowiedzi na artykulik p. Z. 0. o mojej powiesci ,Nienasycenie®, za-

mieszezony w Nr. 2 Nowej Kroniki®, pozwole sobie odpowiedzieé, co nastepuje:

A) Zaznaczam, ze bede formulowal sie dogmatycznie, a jesli ,,Nowa Kro-
nika® pozwoli, umieszdze w niej pézniej rozwiniecia pewnych punktéw odpo-
wiedzi. Wiadomo, jak latwo jest zrobi¢ komu$ zarzut, szczegélniej dotyczacy
utworu, a nie teorji, i jak trudno zarzut taki odeprze¢. Kito§ pracuje pare lat
nad wieksza praca — inny kto§ napisze: ,to wszystko bzdura nie trzymajaca sie
kupy, styl podly, mysli zadnych“. Moze i ma racje w jakim§ danym wypadku,
ale jesli racji tej mie ma, to udowodnienie mu tego z powodu nierzeczowosci
i goloslowno$ci zarzutu jest niezmiernie trudnem, a w kazdym razie bardzo
pracowitem zadaniem. ;

B) Nie uznaje zawodowego, ze tak powiem, opozycjonizmu, opozycjonizmu
jako takiego. Chcialem rozpocza¢ walke przeciw ignorancji naszego spoleczenstwa
w kwestjach sztuki w obrebie malarstwa i teatru. Malarstwo, wedlug mnie, skori-
czylo sie, co przewidywalem jeszcze w r. 1913 i czego wyraz dalem w ksiazce
»Nowe Formy w mualarstwie” z r. 1918, Przewidywalem nietylko koniec malar-
stwa, ale sztuki wogdle, poniewaz wedlug mnie twoérczo$é zbiorowa w tem zna-

azeniu, jak ja tworczosé artystyczna rozumiem, jest fikeja, a tworezosé arty-

styczna na tle zanikamia indywiduum w rozwoju spolecznym, skazana jest na
konieczna zaglade. Nie ma co sie mad tem roztkliwiaé, poniewaz prawo to jest
tak samo mieublagane, jak prawo ciezkosci, czy prawo Smierci istot zywych.
Mozna vozpaczaé¢ z powodu $mierci drogich nam ludzi, ale nie na tle rozwazania
prawa Smierci wogéle, za cene ktérej istniejemy na ograniczonym wycinku czasu.
7 malarstwem skoriczylem, przekonawszy sie, ze mic w tym kierunku istotnego
zrobié nie moge *) Myslalem, na tle wlasnego rozpedu w kierunku dramato-

*) Portret jako taki, jako psychologiczna analiza i synteza przy pomocy
$rodkéw malarskich, nie nalezy wedlug mnie do sfery Czystej Sztuki, jakkowiek
moze nia byé w pewnych specjalnych wypadkach, gdy psychologja jest tylko pre-
tekstem dla konstrukeji czysto-formalnych.

75




pisarstwa, ze teatr przed upadkiem swym ostatecznym, rozblysnaé moze jeszcze-
w sfemze Czystej Formy. DoSwiadczenie wykazalo, ze jest juz na to zap6ino;
teatr musi zginaé¢, nie wydawszy nawet dziel tak niedokonczonych, jak malarstwo-
i poezja. Oczywiscie nie zgadzam sie z tego rodzaju splycajacemi koncepcjami’
upadku nowej sztuki, jakie pod wplywem nieczytanych zreszta przezemnie ksiazek
Carco i Mauclaire’a przedstawiali pp. Sinko i Dienstl-Dabrowa w ,I. K. C.*.
Do krytyki tych pogladéw, przez amalize zjawisk drugorzednych w procesie
upadku sztuki falszujacych zupelnie glebokie zagadmienie ,nienasycenia forma‘
i zaniku indywidualno$ci w spolecznym rozwoju, powréce na innem miejscu. To,
ze na tle rozwydrzenia form powstaly cale masy blaznéw, udajacych artystow,
nie dowodzi, ze cala nowa sztuka byla blazenstwem, rozdetem przez spekulantow
do przesadzonej wielko$ci. Walka moja o nowa sztuke, niezaleznie od tego, czy
sztuka ta bylaby upadla, czy mie, mogla przyczyni¢ sie do wy$wietlenia poje¢ este-
tyeznych i poskromienia krytycznego balaganu we wskzystkich dzialach sztuki.
Z powodu braku odpowiednich przeciwnikow. t. zn. dostatecznie wysoko inte-
lektualnie stojacych i dostatecznie uczdiwych, walka ta klapnela. Mam wrazenie,
ze jakkolwiek nie zmienilem mnic a nic pogladéw estetycznyeh i filozoficznych,
tylko przeciwnie, rozwinalem je, to jednak dzialalno§¢ moja nie miala zadnego-
praklycznego znaczenia, co przypisuje jej nieslusznie p. Z. O.

C) Prizechodzimy do kwestyj spolecznych. Tu nasuwaja sie dzikie wprost
komplikacje. Zaznacze tylko pare probleméw Yasadmiczych z punktu widzenia
t. zw. inteligencji. Mam wrazenie, zZe kwestje spoleczne, na skutek ostatnich prze-
ksztalcen powojennych, przeszly pewne od-idejowienie. Walka, ktéra oczywiScie-
i dawniej byla realna, przesunela sie nawet w teoretycznej swej galezi, w kie-
runku rozstrzygania czeSciowych zadan realnych, a t. zw. ,wielkie ideje“, ktore:
tak zajmowaly ludzi wieku XX-go i kiére przygotowaly grunt pod rézne trans-
formacje naszej epoki, sa przyémione. Stanowia one ogélne podloze dla wykwi-
fania takich lub innych teoryj, zwiazanych z chwila obecna, ale sama walka skon-
kretyzowala sie: wskutek straszliwej komplikacji ekonomicznego zycia, ,wielkie
ideje” rozbily sie na cale masy zagadmien czeSciowych. Trzymaja sie dwa bloki
przeciwienstw zasadniczych: kapitalizm i radykalny co do czasu socjalizm, czyli
bolszewizm. Walka ich nie jest juz walka wcielajacych sie idei abstrakeyjnych,
tylko Scieraniem sie dwéch rzeczywistosci: jednej zstepujacej i drugiej wstepu-
jacej. Wskutek uSwiadomionego nareszcie zwiazku miedzy narodami, zwiazku, bez
ktérego niema dobrobytu, zaczynaja problemy narodowe schodzi¢ na drugi plan.
jednak na tle poprzedniego rozwydrzenia w tym kierunku, proces ten postepuje
niezmiernie powoli w stosunku do szybko$ci jakaby mie¢ powinien na tle do-
Swiadezen wojennych. Nie chodzi o sluszno$é ideji samych w sobie, tylko o ichr
warto$¢é praktyczna. Je§li staniemy na stanowisku sprawiedliwosei ogélnej, niema
wznio§lejszej ideji. jak bolszewizm: t. zn. ideji jak najpredszego przeprowadzenia
materjalnej réwnosci wszystkich ludzi na §wiecie i, jak chea optymisei, stworzenia
przez to samo nowych duchowych horyzomtéw ludziom, ktérzy dotad nie mieli do
nich prawa. W to ostatnie ja osobiscie watpie, poniewaz rozwdj spoleczny zamyka
sam przez sie te horyzonty, o ktére wlasnie chodzilo. Widzimy jednak z jak
potwornemi trudno$ciami waleczy¢é musi zrealizowanie takiej idei w zwiazku z nie-
réwnomiernoScia rozwoju kultury na calym §wiecie i ze specjalnemi warunkami,.
ktére napotyka, n. p. w Rosji. Broniacy sie rozpaczliwie $Swiat kapitalistyczny
w osobach gléwnych przywdédeéw, nie zdal egzaminu co do wyprowadzenia Swiata
z gospodarczego chaosu powojennego. Kapitalizm robi wrazenie potwornego
nowotwora, ktéry przez czas pewien bujal wspaniale na chorem ciele ludzkosci,
reprezentujac ja niby w calosei, a jednocze$nie wycieniczal, jak kazdy nowotwor
cialo, z ktérego czerpal potrzebne do zycia soki — nie wrés! w nie naprawde,
nie stal sie koniecznym organem i z fazy nowolwora lagodnego, a nawet w pew-
nym okresie twérczego, przez wtérne procesy, ktére obudzil, stal sie nowotworem
zlo§liwym: gnijac sam i rozpadajac sie, zatruwaé zaczal ludzkoS¢ cala i ciagnaé
ja ku zagladzie. Rozwydrzyl, a nastepnie zorganizowal dla swych wlasnych celow
sztuczne narodowe nienawisci, wywolujac bezplodna wojne, ktéra tylko zrujno-
wala Swiat caly, dajac w zamian minimum przesuniecia w kierunku spelnienia
ideji wolnosciowych, tak narodowych jak spolecznych, w ktérych teoretycznie
plawily sie piekno-duchy wieku X1X-go. Uwolnienie sie pewnych narodéw z pod
jarzma innych i stworzenie dwoch wielkich stacyj eksperymentalnych: faszyzm:
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w Italji i bolszewizm w Rosji — ofo jedyne pozylywne wartosci Wielkiej Wojny.
Pozatem kapital sie umiedzynarodowil, przerazona ludzkosé tworzyé zaczela blade
widma instytucyj miedzynarodowych, majacych zahamowaé w pore nadchodzace
katastrofy i uregulowaé zyeie ekonomiczne. Instytucje e marazie zawiodly :
»dziki kapital®, ktéremu jako nowotworowi chodzi tylko o rozrost sam w sobie
1 potege sama W sobie, a nie o wWytworczo$¢ i tworezo$é racjonalna, nie moze
opanowa¢ sam siebie, a mozwscieczone i podjudzane dalej macjonalizmy groza
znowu wojna. Préby faszystowskie posredmictwa naukowego bezstronne) elity
umyslowej miedzy kapitalem, a praca, w celu unikniecia zniszczenia inicjatywy
mmaywidualnej, zdaja sie zawodzi¢ rowmiez. Ludzko$¢ w swej olbrzymiej czesScl
kapitalistycznej wyrwala sie z pod wlasnej kontroli, stworzywszy kulture, kiéra
ja przerosla i hasa teraz w dzikim nowotworowym tancu na samym skraju prze-
pasci zaglady ostateczmej. Jedyna potega, ktéra walczy z dzikim kapitatem zdaje
sie by¢ bolszewizm, bo wszelkie inne préby uregulowania wytworczosci spelzly
dotad na niczem; ale o tem, co sie dzieje obecmie w Rosji nietylko mie mamy
pojecia z powodu istotnej tajemniczosci samego procesu, kitéry sie tam odbywa.
jakotez wskutek mylnych informacyj, ale dlatego, ze jest to proces zaczatkowy,
na daleki dystans, o charakterze eksperymentalnym, z ktérego nikt chyba obecnie
y compris majtezsze bezstronne lby ekonomiczne — sprawy sobie zda¢ nie moze,
poniewaz zjawisko bolszewizmu jest mam zbyt bliskie i nie mamy w stosunku
do niego, na tle jego olbrzymiosci, do$¢ historyeznego oddalenia. Nawet nega-
tywne -wyniki ,.piatiletki®, ilo¢ ludzi zabilych i stornturowanych w imie zapro-
wadzenia szczeSliwosci ostateczne] dla wszystkich i ScieSnienia zycia indywidual-
nego 1 bezwzglednoS¢é w wyssaniu jednostki przez nadmiernie natezona prace,
w tych rozmiarach, jak to jest zdaje sie obecnie w Rosji. nie moze wstrzymac
warstw robotniczych innych krajéw od mysli, Ze moze pewne nieudanie sie i nie-
dociagniecie ekonomiczne bolszewizmu rosyjskiego, natezenie cierpien osobistych
i ilose strat w ludziach, moézgach i zdobyczach kultury jest wynikiem specjalnych
warunkéw, w jakich sie znajduje Rosja i jej bezposredniej przeszloSci, tak rézne]
od przeszloSei innych krajéw i ze w innych warunkach i na innym poziomie
swego ,point de declanchement” bolszewizm moglby wydaé daleko lepsze,
a moze 1dealne rezultaty, W kazdym razie od Swiata kapitalu, w dotychczasowe]
formie, nie mozna juz chyba oczekiwaé niczego — to co mial do wydania z siebie
pozytywnego wydal juz — kultura jego jest skoriczona, a dalsze panowanie jego,
jak tego dowodzi obecny chaos ekonomiczny i niepoprawno$¢ pewnych klas, mimo
tekeji wojennej, doprowadza ludzko§é do coraz bardzie; katastrofalnych mozli-
wosci. Epoka nasza jest epoka takich niespodzianek, ze przewidzenie rozwiazania
wlasnie ma krotki dystans jest niemozliwem. Zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci,
ze prawda jest. iz dazymy wogéle w rezultacie ostatecznym do zupelnej mecha-
nizacji i zaniku indywiduum wraz z jego twoérezoscia, w zamian za réwnomierny
materjalny dobrobyt i spoteczna doskonalo$é. Proces ten moze obyé sie bez cierpien
nietylko tych klas, ktore w walce o przyszly uslr6] musza byé pokonane, ale
réowniez tych, ktére beda przewré6t tworzy¢ w imie wlasnej przyszlej szezeSliwosci.
7 tego punktu widzenia, na podstawie w przyblizony sposéb wyobrazalnego stanu
obecnej Rosji, moze sie wydawaé, ze powolna fransformacja wedlug programu
np. mienszewikow jak i gwaltowny ,umsztiurc” bolszewicki jednako dlugich wy-
magaja cierpiefi od klasy pracujacej. Jednak wechodzi tu w gre warto$é idei:
warstwy robotnicze Rosji, cierpiace wskutek szalonego wysilku na tle tego. Ze
bolszewizm otoczony jest przez panstwa kapitalistyezne, wiedza, ze cierpia dla
idei, ktéra juz sie weiela w rzeczywisto§¢é w ciagu ich wlasnego zycia — tem
zyciem oni tworza nietylko mozliwo$é innego ustroju, ale juz sam jego poczatek.
Przy koncepcji mieniszewickiej warstwy robolnicze organizuja sie tylko wewnatrz
wrogiego ustroju kapitalistycznego. 'a walke prowadza przywoédey w parlamentach,
lub nawet ma stanowiskach rzadowych. Widzimy, Ze takie uklady nie moga zado-
woli¢ mas pracujacych i prowadza do sprzecznosci, odwartosciowujacych sama
ideje @dobycia powolnego lepszej przyszlosei. 7 drugiej strony, jak dlugp
mozna zadaé od robotnikéw maksymalnego wysilku miesni i nerwéw bez reali-
zacji natychmiastowej bolszewickiego ustroju w jego idealnej postaci — niqwa-
domo. Trudno zyé calej klasie z najszczytniejsza nawet idea w sercu i mozgu,
ale z tem prze§wiadezeniem, ze sie bedzie tylko nawozem dla przyszlych pokoler.
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D) To, co tu wypowiadam, jest pogladem laika na kwestje ekonomiczne
i fo laika, nie nalezacego do zadnej klasy, chyba do klasy zdeklasowamych arty-
stléw.i inteligentow*. Ale od tego stanowiska do dekadentyzmu i programowego
nihilizmu Jest jeszcze do$é daleko. Zamim zajme sie tym problemem, cheitalbym
sle zastanowié, czy wogoéle jest wartoSciowem w obecnej epoce, aby artySoi i lite-
raci, z zalozenia samego nie mogacy by¢ fachowecami we wszystkich sferach, ktérych
znajomos¢ moglaby stanowié podstawe do jakiego takiego pogladu na kwestje
ekonomiczne, zabierali glos w tych sprawach bezposrednio, przez przedstawiana
w ich utworach rzeczywistosé. Na tak zwana nimtuicje” liczy¢é tu nie mozna L
trzeba mie¢ odpowiedni materjal, bo sam zdrowy intelelt nie wystarczy — jest
to fak samo, jakby zdolny literat zabral sie do intuicyjnego rozwiazywamnia pro-
blemu fizyki teoretycznej, Minely dawne dobre Czasy . wieszczOw', rozstrzyga-
Jacych najjadowitsze zagadnienia jednem proroczem zdaniem. Mozliwem to bylo
u nas w czasach niewoli narodowej i przy, dziecinnej wprost w stosunku do
obecn-j, komplikacji ekonomicznej, przedwojenne]. Ot6i Rosja wydala obecnie
nowa literature, poniewaz zycie dostarczylo literatom nowej wizji rzeczywistosci
i mowych probleméw, z ktérych pewna czesé znalezli oni rozwiazana przez zycie,
a z inna czeScia byli w Scislym zwiazku przy samem tworzeniu sie romwiazam.
Cze$¢ rozwiazan jest natury czysto ekonomiczno-spolecznej, czeS¢ — psycholo-
gicznej, w zwiazku =z rozwiazaniami pierwszemi. W stosunku do tych ostatmich
moze maja literaci co§ do powiedzenia — ale co do pierwszych, to musimy stwier-
dzi¢ zupelna ich bezsilnoé i bezplodno$é, tembardziej, jesli chodzi o przyszio§é
spoleczna tak przypuszezalnie zawilej struktury i tak nieobliczalna, jak jakie-
kolwiek komunistyczne panstwo poza Rosja, ktora musimy uwazaé jako specjalny
wypadek, t. j. pierwszy eksperyment w specjalnych whrunkach. Bawienie sie
W utopje na ten temat, byloby prawdopodobnie nedzna literatura w najgorszem
znaczeniu tego slowa. Co za§ do obecnej literatury rosyjskiej, o nie wiemy, na
tle niedokladnej znajomosci warunkéw jej swobodnego rozwoju, na ile wiernie
przedstawia ona rzeczywistosé, a na ile wytworzona jest pod wplywem gniotu
zewnetrznego fi strachu.  Jesli nasza literatura. mimo, ze jawnie przez nikogo
gnieciona nie jest, wykazuje tak wybitne znamiona Jakiego$ dobrowolnego upodle-
nia i zastrachania, to nmozemy przypuszczaé, ze w spoleczenstwie, znajdujacem sie
W tak niebezpiecznym stanie tworzenia sie, jak dzisiejszy komunizm w Rosji,
zjawiska te musza byé piekielnie spotegowane. Czy typy ludzkie i problemy,
z ktoremi zalatwia sie p. Dan w swoim interesujacym azreszta artykule p. t.:
0 mowy typ przecietnego czlowieka“ sa adekwantnym wyrazem rosyjskiej rzeczy-
wistoSei, o tem, na podstawie panujacej tam teorji propagandystycznosei wszelkiej
sztuki, mie mozemy wedlug mnie w tej chwili mic powiedzieé. Literat nie ko-
niecznie musi by¢ propagatorem jakichs spolecznych ideji, ale jesli sie juz niemi
zajmuje, to musi byé bezmwzglednie prawdziwym i odwaznym. Tego o naszej
obecnej, w przewaznej czesci tehorzliwej i zaklamanej literaturze powiedzie¢ nie
mozna *). Oczywiscie sa okolicznodci lagodzace: tradycja ,,wieszezow®, problem
dydaktyzmu. materjalnego bytu literfatow i t. d. Ale to nie jest tak bardzo
pocieszajace — mawet w tych warunkach byloby lepiej, gdyby nadewszysiko
wyzszy byl poziom naszej literatury i krytyki i gdyby nasi literaci byli szczersi
i mieli wiecej odwagi **). ;

E) Wartosé ideji spolecznych nie mierzy sie ich .idealno$cia®. a jedynie
praktyczna wydajnoécia i to w stosunku do calej ludzkosei, a nie jakiej§ po-
szczegolnej grupy spolecznej. Ta ideja zwyciezy, ktéra rozwiaze najlepiej i nag-
0go6lniej problem ogélnego réwnomiernego dobrobytu wszystkich rodzajow ludzi.
Oczywiscie zupelnie idealne rozwiazanie ukazuje sie nam w dalekiej przyszlogei,
gdy kultura calego maszego globu bedzie réwnomiernia, gdy specjalizacja i odpo-
wiednie dla niej wychowanie od drziecitistwa umozliwi zuzytkowanie wmaksywma]ﬂ}e
i Scisle odpowiadajace danym kazdego czlowieka, gdy mechanizacja 2ycia i zanik
indywiduum dojdzie do szezytu. Nie mozna zamykaé oczu ma straty, za cene

*) Porownaj (jesli cheesz koteczku) moj artykul w dodatku tygodniowym
wPolski Zbrojnej“ z dnia 1. lutego 1931 r. pt.: ,,O prawdzie i strachu®.

**) Poréwnaj, amiolku, moje artykuly o stosunku filozofji do literatury
1 krytyki w dalszych dodatkach wyzej wspomnianego pisma od lutego do czerwea
wlacznie :
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ktérych osiagnie sie ten ideal. Jest to prawo konieczne, panujace z pewnoscia
we wszystkich zbiorowiskach w calym wszech§wiecie i musimy mu sie poddac.
Chodzi o to, aby umieé wyprowadzié odpowiednie wnioski z historji i przeszloci
najblizszej i aby na tle zrozumienia nieublaganych praw (w tem zmaczeniu
nieublaghlnosci, ktére nazwaé mosma lranscendentalnem w mysli  terminologji
Corneliusa) rozwoju spolecznego, przewroty dalsze odbywaly sie z minimalnemi
stratami, ktére zawsze powoduje uparty opor zbankrutowamyeh istotnie systemow,
brouiacych swej egzystencji whrew wszelkim lekcjom przeszlych zdarzen. Jesl
fransformacja spoleczna, w ktérej indywiduum wraz ze swemi specyficznemi two-
rami: metafizyka i sztuka, ulec musi zagladzie, to zalezaloby na tem, aby mie
powtarza¢ koniecznych przy poczatkowych eksperymentach bledéw poprzednich
przewrotow i nie uwazaé zasad, wedlug ktérych one sie odbyly, za Swiete dogmaty
nie do naruszenia. A wiec pozwole sobie zrobié choéby pare uwag, dotyczacych
probleméw t. zw. ,inteligenckich®. Dlatego, ze masza t. zw. »inteligencja® jest
. p. nmiemrawa, bezbwarzowa, chwiefna, przystosowujaca sie do wiszystkiego,
tchorzliwa, nie do$é wlasnie inteligentna, i niedoksztalcona (w masie, nie w Wy-
;atilach), nie obowiazuje to, aby pogardzaé inteligentem wogdle, jako czlowie-
kiem reprezentujacym intelektualne warto$ci. Nas gubi nasz antyintelektualizm,
zawierzanie t. z. intuicji i nie ksztalcenie zawczasu narzedzi myslenita. Stad
ludzie, ktorzy, z chwila kiedy im natchnienie nie dopisze, sa niczem, stad brak
»wielkich starcow”, stad wszystkie przedwezesne wyprztykania i przedwczesne
kkonezenie sie ludzi, z zalozenia wartoSciowych. Inleligencja dla niektérych jest
synonimem dekadentyzmu. A wymysla¢ na ,Mloda Polske® i uzywac tego slowa
jako lugatielstwa®. mialoby prawo pokolenie, ktoreby choé artystyczmie dorosto
do poziomu twércow tamtego okresu. Nie wszystko, -co stworzyla t. zw. ,,Mloda
Polska™ Jest bezwartoSciowe wobec aklualnego komunizmu. Ziaglo§¢é kultury, mimo
przewrotu — fto byloby idealem. Utozsamianie twoérczosei Mlodej Polski ze
spasionym krwia robotnicza. brzuchatym burzujem, zajetym estetycznemi i psy-
chologicznemi subtelnoSciami, jest zupelnie niesluszne. Nienfawigoi klasowej, ktéra
jest cennym motorem postepu ludzkogci, nie malezy rozeiaga¢ na twory oderwane,
powstale wewmatrz pewnych, znienawidzonych przez inme, klas. Dlatego, ze
Zeromski nie byl zdeklarowanym bolszewikiem, mie powinni go przekreslaé
nasi komunisci, a za to powinni bardziej historycznie i naukowo (mimo cennej,
jako element rewolucji, namietno$ci) patrzeé tak na zjawiska przeszle jak i obecne,
a w szezeg6lnoSci ma twory miezwiazane bezposrednio z ,umszturcem®, jako
takim. Mam wrazenie, ze w oslatnich czasach literatura przestala tworzyé zycie
W tych rozmiarach, jak to bylo poczawszy od XVIII-ko wielku do wojny. USwia-
domienie nas przez literature jest minimalne — gazeta, ktora uttukuje swych czy-
Telnikow systematycznie, codziennie wedlug zapatrywan pantji, ktérej shuzy i zywe
slowo agitator6w — to sa istotne czynniki przemian myslowych masy. Literatura
dziala na t. zw. inteligencje jedynie i to w bardzo slabym, szczegélniej u nas,
zakresie. Jestem przekonany, ze cala literatura sowiecka dziala spolecznie, rewo-
lucyjnie raczej ma zagramiczna inteligencje. a nie ma masy w Rosji i poza jej
granicami, a inteligencja znowu jest, szczegélniej, a moze wylacznie u nas obecnie,
elementem malo warto$ciowym dla istotnych przemian spolecznych — jest bdgzln}a
1 ospala — podda sie maczej ze strachu i z nudy jakiej§ zmianie, niz przyjmie
W miej twérezy udzial. Nie méwie tu oczywiscie o specjalistach-inteligentach, two-
rzacych przewroty, tylko o literatach, artystach, ludziach nauki, o calej tej t. zwanej
przed wojna p. t. publicznosci, tej trudno dajacej sie zdefinjowac klas1.e. two-
rzacej Srednie (jadro intelektualne spoleczenstwa, puszczajace swe macki nawet
w t. aw. wysoka szlachte i bodaj ze w najwyzsza arystokracje i ciezki przemysl:
Pojecie pracownika umyslowego nie wyczerpuje wedlug mnie tej sfery, o ktorej
mowa, pomiewaz z jednej strony miedzy t. zw pracownikami umyslowymi moga
sie zmalezé typy nie podpadajace pod mifano inteligent.a, z drugiej zas, w mnyr:h
sferach, od robotnik6w do aristos mozna spotkaé osobniki, ktérych scalkowanie
daje o wiele wiecej, niz sto razy wiecej produktéw tego procesu w wyzej wy-
mienionym zakresie. Sa to raczej pieknoduchy wszystkich odmian, az do zu-
pelnej nawet brzydoty duszy, przy zachowamiu pewnego stopnia inteil.ekfua]pegn
natezenia. Nizsza granica tego typu beda n. p. ludzie czytajacy Maeterlincka. a ze
sztuki Kiedrzyniskiego, m. p. wychodzacy z pewnym niesmakiem w duszy. U nas
Sredni poziom umyslowy tej klasy jest nieslychanie miski. To wlagnie do$¢ po-
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lencjalnie istotne, a czasem z moralnego punktu widzenia, slusznie pogardzane
jaderko spoleczenstwa, doprowadzi¢ do jakiego$ wrzenia i promieniowania byloby
zadaniem odwaznej i prawdziwej literatury. (W kazdym razie uwazam, ze w jakim-
kolwiek wypadku nie nalezy do klasy tej z punkiu zastosowywaé miar maj-
srozszych, tylko raczej zuzytkowaé ja dla wyzszych celéw). Oczywiscie do pewnego
stopnia nieszeze$ciem mojem (i wielu innych przypuszezam) jest to, ze jakie-
kolwiek spoleczne poglady moje (a przeszediem pod wplywem nieomal ,czynnego®
udzialu w poczatku rewolucji rosyjskiej, dziwne tramsformacje poprzez artystyczny
arystokratyzm az do ideologji eseréw a nastepnie bolszewikéw, a obecnie przez
chwilowe zasugestjonowanie sie faszyzmem do pewnej transformacji komunizmu)
sa pozbawlone zwiazku z sercem 1 obiegiem krwi i raczej sa czysto umyslowa
konstrukecja, oparta na bardzo malem w tym kierunku wyksztalceniu. Jedmnak
wskaznik moich powie$ci, t. zn. znak wyrazajacy kierunek i natezenie, zostal
bezwzglednie falszywie odczytany, a czysto intelektualnie (nie sercowo) przed-
stawiona psychologja wystepujacych os6b, niezrozumiana i miesprawiedliwie oce-
niona. Analiza stanu zachodzacego $wiata i przyczyn jego. upadku moze byé
istotna dla kogo$, dla ktorego literatura jest tylko Srodkiem propagandy,
a wszystko zalezy od poziomu umyslowego, na kiérym sie to odbywa. Nastepnym
bledem komunizujacych na wzoér rosypski ideologéw przewrotu jest ich anty-
intelektualizm, wytworzony mna ftle propagandy dla klasy t. zw. inteligencji.
Teror umyslowy w sferach nje majacych bezpoSredniego zwiazku ze sprawami
spoleczmemi powinien by¢ wykluczony z programu spoleczmego przewrotu w ja-
kichkolwiek ramach. Dosé jest niestety propagowany i tak w czasach pokojowych.
Ale taka rzecz, jak obowiazkowa matenjalistyczna filozofja, jak to jest w Rosji,
musi budzi¢ groze w kazdym szanujacym jedyna naprawde bezwizglednie war-
tosciowa zdobycz czlowieka — t. j. imtelekt. To, co sie dzieje w Rosji jest spo-
niewieraniem najistotniejszej godnosci czowieka, t. j. godno$ci intelektualnej.
Uprzedzenie naszych komunistow do wszelkiej metafizyki, jako do czego§ komu-
nistycznie — niemoralnego, jest dla mmie Smieszme. Mozliwe, ze ,metafizyczne
nienasycenie” zaginie calkiem w miare mechanizacji ludzko$ai, ale programowe
tepienie tego badz-co-badZz tworczego pierwiastka indywidualnego, tembardziej
7e i tak jest on w sztuce i filozofji w stadjum zanikowem, jako czego$ mie-
bezpiecznego, jest zupelnie nie na miejscu. Slepa nienawisé do wszystkich tworéw
indywidualistycznej kultury, dlatego, ze implikuje ona krzywde robotmikéw, po-
winna byé usunieta. Jak najdiuzej zachowaé pozytywme wartosci tej kultury,
pomimo przewrotu spolecznego, powinno by¢ zadamiem tych, ktérzy wyciagneli
nalezyte konsekwencje z gigantycznego eksperymentu rosyjskiej rewolucji. Poco
programowo przenosi¢ ubloczne zle skutki niedorozwiniecia i nieuprzemyslo-
wienia Rosji przedrewolucyjnej na spoleczenstwa, ktére mawet w razie radykal-
nego przewrotu nioga zdoby¢ sie na unikmiecie bledéw, wynikajacych z braku
ogolnej kultury i ma tle mmiejszej skali zaszlej przemiamy ?

F) Zyjemy w czasie miespodzianek. przerastajacych umyslowo$é wspol-
czesna. Mowiono dawniej, ze spotegowana wytworezoSé przyniesie automatycznie
wzrost ogélnego dobrobytu.. Widzimy dzi§, ze musi ona byé¢ planowa (a nie taka,
iaka popedza .dziki kapital). bo imaczej tez jest powodem klesk spolecznych.
Czy jednak ten plan, ktérego wymagalby Swiat, przy jego dzsiejszej komplikaaji,
nie przerasta mozliwosci zbiorowego wysilku najtezszych lbéw naszego gatunku
Istnien Poszczegélnych. jest pytaniem, nma ktore obecnie raczej trzeba daé od-
powiedz negatywna. Mozliwem jest, ze dobro ludzko$ci wymagaé bedzie uproszdze-
nia, pewnego cofniecia sie kultury, Czy to jest osiagalne wogéle, z chwila, kiedy
raz dana kultura wziela taki rozped jak n'asza? RozpetaliSmy S$lepe sily naszef
zbiorowosci i jesteSmy obecnie ich igraszka. Czy taka walka ze starym, nowo-
tworowym ukladem, jaka prowadzi Rosja jest wlasnie tem jedymem wyjsciem,
ktérego oczekuje zrozpaczona ludzkosé, pokaze przyszlosé. Ostateczmie pewnem
jest dla mmie, ze szczeScie og6lne musi przyjS¢é w formie mechanizacji i zaniku
indywiduum. Ale jakie beda poszczegolne etapy tego procesu (ktory skrajny
komunizm chee skrécié do dwéch faz: wydania dekretu i jego $Slepego wykona-
nia), mie moga przewidzie¢ w tej chwili najbardziej perspikacyjne powagi eko-
nomji i natchnieni prorocy.

G) Mam przekonanie, ze literaci i krytyey powinmi tylko dobrze i ory-
ginainie pisaé, mie¢ otwarte mdzgi i wiecej, niz to m nas sie dzieje, pracowac
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umyslowo, a w szezegolnosci zajmowaé sie filozofja, a nadewszystko powinni by¢
szezerzy i odwazni, Wymagam jednego od literatury (od prozy, przedstawiajace]j
Zydie, a nie czystej Sztuki), aby mie byla letnia woda. 7 walki intenzywnych
zjawisk literackich, przez naturalna eliminacje, wytworzy sie talki typ prawdziwe)

- literatury damej epoki, na jaka oma zasluguje. Nie wytbworzy sie nic z mdlych

flakéw w letniej wodzie, choéby ta metoda przedstawione byly mie obrazy upa-
diajacego (Swiata, ale wizje najwspamialszej przyszloSei i walki ,0 nowy obraz
materjalnego Swiata®, jak pisze p. Z. 0. Czyz tylko chodzi o ten ,materjalny
Swiat® i czy tylko dla niego wantoby bylo zyé? Czy to, co pisze w powiesaiach
jest faktycznie tylko fikaniem koziolkéw", to frzebaby udowodnié. Na tego
rodzaju goloslowne oskarzenia mic odpowiedzie¢ nie mozna. Nie wiem réwniez
ozem jest pilpulistyka i w jaki sposéb moi ,.czytelnicy zdystansowali mnie® — to
jest szalenie ciekawe. Co do pustki ,jtworzacej sie kolo® mmie, to nie przypo-
minam sobie okresu, w ktérym nie czulbym sie zupelnie odosobnionym w na-
szem spoleczenstwie.

Podalem tu tylko problematyke laika w kwestjach spolecznych i to w sta-
nie dosé surowym. Szezegélowe rozwazenie tych zagadnien z bezwzgledna szcze-
roseia w dyskusji byloby wedlug mnie w obecnej chwili praca wartosciowa.

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ

Umwagi o filmie
(,Uwag o filmie* z nmu 2-go ciag dalszy)
Przeciw filmowi fabularnemu

Film artystycznywalczyoautonomiczme prawo
dozyciaobrazu w r uch u, t. j. obrazu jako takiego bez wzgledu na jego
znaczenie w akeji. Jest typem czystego widowiska optyezmego, ignorujacego sens
tresciowy obrazu. Odrzuca wszelkie realistyczne zalozenia, wogole wszystko to,
¢o nie mieSci sie w kimie, a co jest poza kinem. : g

Smieré¢ filmu fabularneg o, czyli przywiazanego i opartego
wyladzmie na tresci, wydaje sie bliska, a w kazdym razie nieuchronna. Akcja
wewneftrzna, czyli . zw. tres¢ jest w filmie nieistotna. Zreszta tematy wyczerpia
sie i znudza. Tematyka nierealistyczna czyli fantastyczna stworzy dopiero - nowa
rzeczywistos¢é filmowa. Typowe obrazy antyfabularne — to krétkometraze Stare-
wicza i Man. Raya.

Fabula zatraca istote i zasadniozy sens filmu, przerzucajac ciezar za-
gadnienia ma najslabsza strone. Sa filmy, ktére nie eliminuja fabuly, ale osla-
biaja ja przez upraszczanie, Idea .nadnaturalnej optyki“ (Teige) nie roz-
tapia sie w szczeg6lach, nie ginie w literackim psychologiZzmie; jest zawieszona
na kilku konstrukeyjnych pomostach. Prostota f. zw. treseci jest tu zdumiewajaca.
Podklada sie wreez symbole fresaiowe pod calo§é. Np. film L. Delluca .Swieto
hiszpanskie® posiada faki scenarjusz: Real i Migueelan kochaja Soledad. W walce
0 nia zabijaja sie. Soledad tymczasem poznaje Juanita, z ktérym udaje sie na
bal hiszpanski. Kiedy wracaja, spleceni w uScisku, znajduja trupy obu rywali.
To wszystko. :

0 wspolmiernosci przedmiofow wobec ludzi

Czyz potrzebujemy powtarzaé, ze przedmioty na ekramnie s a
czlowiekowi wspoélmierne? Ze z punktu widzenia filmowego
dobrze o$wietlony stolels posiada warto$é bezwzgledna, réwna twarzy Grety
Garbo? Abel Gance i Rene Claire kontrastuja juz przedmiofami ludzi, wyrow-
nujac wobec kamery réznice miedzy objektem martwym a istota zywa. Juz
F. Lang zagalopowal sie i zgubil dzlowieka w przesadnej deko‘raftywm.o’écl_ »Me-
tropolisu“. Juz Walter Ruttman podniést $wistek papieru ma bruku berliriskim df?‘
roli bohatera ., Symfonji wielkiego miasta™. A gra Scian i okien w .,Nleludzk}egg
1’Herbiera, gdzie J. Cateline roztapia sie wprost na tle manometrow i zegarow:

A wiec przedmioty graja. A. Stern piszac o zadaniach natchnionego
geometry-rezysera, wspomina o tworzeniu zapomoca pvoszczegévln_yfch zb_hz,en Ian_-
cucha skupien dynamicznych oraz o zalezno$ci pomiedzy poszczegélnemi planami,
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o synkopowanym galopie czarno-bialych widziadel. O to nam wlaénie idzie —
o stosunek i tempo ruchu, o urytmizowane nastepstwo obrazéw, o nowe. utajone
W przedmiotach prawa kompozycji, komstrukeji i montazu.

Ale mozliwosci filmu sa o wiele wieksze. niz mozliwosé wykorzystania ich
przez nas. CzyzbySmy mie widzieli, ze niewyzyskana jest jeszceze skladnia i inter-
punkcja filmowej wymowy. caly labirynt skrotow, przenosni, planéw, zdjec¢ 1 ryt-
miki — to pulsujace cieplo nieznamych perspektyw i wzruszen? ’

Precz z napisami

Stanowia one ordynarna ucieczke dla zdezorjentowanej mys$li. Zly to musi
by¢ obraz, jeSli go tizeba objasniaé napisem. Céz prostszego jak umie$ci¢ napis?
Zastepuje on droge, jaka my$l widza powinna przebyé w wymiarze wizji. Jest
ilustracja stowna brakujacego obrazu, jest jego tlémaczeniem zastepczem. Mowa
filmu jest obraz, a nigdy tekst. (Rola napisu w kinie jest podobna do roli
»deus ex machina® w dawnym tealrze). ;

Francuscy rezyserowie wykazuja tendencie do usuwania napisow. Réwniez
murnauowski ., Wschéd slorica® potrafil je ladnie zignorowaé. W bliskiej przyse-

loSci napis bedzie juz tylko egzystowal ma ekranie jako jeden z efektéw formal--

nych (np. litery zZywe, ogromne, biegnace we wszystkich kierunkach na tle zdjec).
Plaga filmu — styl historyczny

Pewnik: sztuka filmowa trwa ponad czasem (zdjecia
zwelnione i przyépieszone). niweluje system czasowy, (utrwala zdarzenta,
»unieSmiertelnia® — powiedzianoby). W kinie wsp6lezesnem panuje natomiast,
ze tak go nazwiemy — styl historyczny (w formalnem tego slowa znacze-
niu). Cala kompozycja obrazu ukladana jest pod katem starej kromikarskie
chronologji. Jest to ped do systematyzowanmia zjawisk i umieszczania ich W ka-
tegorji czasowych nastepstw. Moznaby to dazenie nazwaé historyzmem technicz-
nym. Obraz moze byé historja jakiego§ romamsu. problemu, charakteru, zwy-
czaju itd. Pozostaje w nim zawsze tensam schemat techniczny mdarzen, rytm czasu,
kompozycja chronologiczna 7zjawisk. Ta tyranja chronologji, tego starego kroni-

karstwa, — o ktérej w odmiesieniu do literatury powiesciowej pisal J. Przybo§
W poprzedniej ,Linji — wydaje sie wstretna i nieuzasadniona w kinie. Tu

przeciez przecina sie sie€¢ najrozniejszych perspektyw. tu przenikaja sie wza-
jemnie sytuacje, stad wylania sie zdumiewajaca wieloplanowo$é wrazeti i odczuét
Jak mozna by¢ wiec miewolnikiem kolejnoSci zdarzen?

Film artystyczny dazy do wwolnienia sie z pod wiezéw szablonowego kro-
nikarskiego chronologizmu. niosac w sobie nieskrepowany, wyzwolon y czas
filmowy. Z filméw u nas ogladanych, jedynie miektére Fleischeréwki oraz
filmy Starewicza przecza zasadzie dotychezasowego historyzmu.

Film plastyczny
7 Ameryki donosza, ze w laboratorjach wytwérni ,,Universal® pod Holly-

wood demonstrowano pierwszy obraz filmowy plastyczny, czyli pr z y n o-
szacy wizje tréjwymiarowa na ekranie.

Pokaz odby? sie prizy udziale o§miu zaproszonych oséb i pod silna ochrona

policji (obawa przed konkurencja). Jak pisza — wynalazku tego, nad ktérym od
pewnego czasu glowiono sie na wyscigi w Ameryce — dokonal mlody inZynier-
elekiryk z ,Universalu“. W oficjalnym komunikacie wytwérni czytamy: ,,Wraze-
zemie glebi folograficznej osiagniete zostaje dzieki przepuszezaniu promieni Swiatla
przez system rozmaitej wielkoSci soczewek. Postacie robia wrazenie zywych ludz,
a nawet demonstrowanie nie jest zwiazane 7z ekranem i moze sie odbywaé
w dowolnem miejscu. ;

Ekran jednak — mimo tego mapewnienia — bedzie nadal istnial, tylko —
Jjak tlémaczy pewien polski fachowiec — zamiast pl6étna stosowane bedzie matowe
szklo. Postacie wtedy mie leza w plaszezyZnie rzutu projekeyjnego, (ktéra musi
imikngé dla widza, jeSli ma byé osiagnieta rzeczywista plastyczno) — ale zdaja
sie porusza¢ swobodnie w przestrzeni przed lub poza nia.
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Film plastyczny stworzy nowe Wzruszenia, rozszerzajac wrazliwosé widza,
Przedevwszystkiem umocni doznania zmyslowe wrazeniem realnej glebi, jakie
inmem od teoretycznej perspektywy plaskiego obrazka. Wizja, ozywiona barwa,
podkreslona dzwiekiem, uplastyczniona trzecim wymiarem — stanowi narazie
chyba szczyt postepu w technice filmowej. Filmem eksperymentalnym (w duchu
artystycznym, mie techniczmym), pozostanie film niemy — czarno-biale bezfabu-
larne widowisko, oparte o wlasne prawa. Teraz on ma wolna przyszlosé: Jest
wyzwolony od pokus interesu.

JALU KUREK

Srzeciw rampie teatralnej

Publicznosé powinnma wreszcie juz raz zdaé sobie sprawe, ze slowo: teatr,
oznacza nietylko sama scene, lecz scene i widownie razem. Co innego teatr, a co
inmego scena. Scena jest czastka, polowa teatru, réwna tej drugiej polowie, ktéra
sie zwie widownia. Widownia i scena razem, — jednoczesnie czynne — stanowia
teatr, tak jak maz i Zona stanowia malzenstwo.

ldzie o to, aby dzialaly obie polowy: i scena i widownit, Jako symbol braku
kontaktu miedzy temi polowami — jako przepa$é, dzielaca je od siebie, sterczy
po dzi§ dzien przestarzaly, mieznosny prog t. zw. rampy. Trzeba to koniecznie
usunaé. JULJUSZ OSTERWA

(Dialog o teatrze Osterwa-Kurek, radjo-Krakéw, 27. 11. 1931).

Atakuie nas

w ,,Pradach®, czasopi$mie literackiem Fodzi p. M. Piechal, zarzucajac
nam eksperymentatorstwo formalne i brak kontaktu Zze sprawami ,.powaznemi
i wielkiemi®. Up6r czy ignorancja? Przeciez to wlasnie my nawolywaliSmy od
poczatku do podjecila rzeczy wazkich w poezji! W tym duchu calkowicie sformu-
lowal Kurek jedyny tego rodzaju ,Manifest® w roku 1929, Czy p. Piechal nie
czytal moze tego mamifestu? Cytujemy wiec dalej: wiersze Przybosia ,.Ciesle
(tomik ,;Sruby®”, 1925), ,.Piesn o elektryfikacji, ,Na budowe mostu ma Wisle¥,
»Na L. 0. P. P.” itd. (caly zbiér ,,Oburacz 1926), wiersze Peipera np. ,Z Gérnego
Slaska® (tomik ,,A%, 1924), caly zbi6r wierszy Kurka ,Spiewy o Rzeczpospolitej®.
Mozemy cytowac dalej; wiemy, o co idzie p. Piechalowi: o problemy spoleczne,
o kwestje prolefarjatu. A wiec: Kurka ,,Robotnicy (tomik »Upaly®, 1925), —
.Piesn bohaterskla o Halinie, corce Jana Zywiolka, robotnika z Zyrardowa‘,
(.Skamander®, 1926), Peipera .,Choral robotnik6w* (zbiér .. A%. 1924) oraz poemat
aktualny .Naprzyklad“. Prosze popatize¢ na daty: juz przed pieciu, szesciu,
siedmiu laty pisaliSmy o tem. o czem wtedy w Polsce jeszcze nie pisano. a Co
dzisiaj .,Prady“ wyciagaja jako rewelacje! Jeszcze jedno, jezeli idzie o poezje
przemian spoledznych: ,.Zwrotnica® pierwsza w Polsce drukowala Ma,]‘akoywskle,qg:
fu pisali Jasieriski, Stern. Wat. Ale — prosze panéw — choé zajmujemy sig
temi sprawami — nie to mamy we wspélnym programie; w kwestjach spoleozn,vc!l
roznimy sie. Laczy nas ideologja poetycka, zgodne patrzenie na nowoczesno$é.

W . GSazecie Literackiej”

Nr. 3 zamieseil p. T. Kudlinski artykul pt. ,,Miljard’HP“, skierowany w strone
»iuturystow i p. Peipera et Co*. Jest to zlepek uiyslgqu.na maszyne iz rozmaitych
punktéw widzenia. Odpowiadamy: wobec maszyny istnieje kilka stanowisk. Au@oir
»Miljarda HP* nie zajal zadnego % nich, a tylko z kazdego odlupat lgllka my'sLF
MoglibySmy polemizowaé na temat maszyny, ale pod warunkiem, Ze przeciw-
stawi sie nam jaki§ przemyslany orgamiazny system idei.

Sodrygi ,Fiwadrysi*

Ci mnastepcy ,,Skamandra®, pochyleni nad rzedzka o klasycznej nazwie,
a nastepnie podryg&japy na wozku o rownie klasycznej nazwie, tak sobie oto
podspiewuja: ‘
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Jaka bez lip i pasiek bylaby ojczyzna
tylu lirykéw swojskich — — 2

czemze-by Polska byla bez slowika
od Syrokomli — do strof Slobodnika?

Jak Helikon bez zaby?

W tym samym numerze jeden ze wspolpracownikow pisma, skrytykowal
..epigonizm [I stopnia“ swych kolegow z klasyczmego wozka. Wyreczyl: mas.
Zrobilibysmy tylko poprawke w rachunku (czy aby stopienn napewno drugi?)

Libaflki nad Bzdura*

Slonimslkiego, zbiér kronik (tygodniowych, zamieszezanych w ,,Wiado-
mosciach Liter." znalazly w tychze ..Wiadomosciach® entuzjastyczna chwalczynie
W osobie p. I. Krzywickiej. Ze wySwiechtane dowecipy autora rozsadzaja Pania
z zachwytu — to mozmaby jeszcze z bieda zrozumieé — ale zeby wyslawiacé te
pisanine jako ,kontrole wspélezesnosci“?? Prosimy o przyzwoitodé w reklamie.

Biesunka

Gonia mnie slowa, )
Przez noc gonia ciemna,
Galopuja nade mna,
Dopadaja mnie,
Osaczaja mnie,
Parskajace luny,
Coraz weziej i $cislej,
Slowa — tabuny
Nieujarzmionych mysli.
(Poczatek wiersza K. Wierzynskiegop. t:.Slowa Wiad. Lit
Nr. 409).

Radosne wplymy

Nie te. czerpame przez epigonéw, krytykujacych nas w glos, a pocichu
kradnacych nas garsciami, ale te wazme, radosne: wywierane na mlodziez.

7 majwiekszego miasta Polski przesyla nam grono mlodyeh przyjaciol
slowa mznania i emtuzjazmu. W mnajstarszem miescie umiwersyteckiem gromada
polonistéw z zapalem trawi nasze hasla. Z innego wielkiego miasta Rzplitej,
stolicy kopalfi i hut przekazuja mam uczennice gimnazjum zywe zainleresowanie
~Linja®“. W dodatku literackim do wileniskiego ,,Slowa* (,,Zagary%) obserwujemy,
jak tamtejsza modernistyczna mlédz literacka operuje $wiatopogladem przez nas
ustalonym. W przeciwleglem mieScie kresowem nad Olza utworzyla sie grupka
mlodych zwolennikéw ,,Linji®.

Wiidzicie: tego mie mozna ukryé. Mlodziez interesuje sie nami. Przeciez
to o nia mam idzie. To dla nich tworzymy literature: dla nich, dzisiaj rosnacych.
ale jutro juz waznych.

Sozory Bryzysu teatralneso

istnieja madal. Wszystkie zainteresowane strony chetnie oskarzaja sie na-
wzajem. rzucajac z przyjemnoscia swa niemoc na ramiona kryzysu. Nﬂ@-
porozumienie tkwi u podstaw. Tealr dzisiejszy obiecuje widzowi bezpieczeri-
stwo, wygode, Smiech, pokuse, zadowolenie. Juz to widza nie neci; ma to
W intenzywniejszem nasileniu gdzieindziej. Stuchawki radjowe daja mu poza-
tem jeszeze samotnoSé i sekret czyli wylacznosé absolutna wazruszenia, kino
daje mu wieksza wygode i mocniejsza, bo skondensowana wizje, gazeta wWresz-
cie daje mu szeroka rozmaitoS¢é wrazen w zwartych esencjach, Trzeba wiec
siegnac¢ glebiej i szerzej do wrazliwosci widza.
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