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PREFACIO A EDICAO BRASILEIRA

A sociedade do espetdculo trinta anos depois

Guy Debord e os outros situacionistas franceses estdo na
moda. E o pior que lhes poderia acontecer. Pois a moda é o
oposto da critica. Critica radical ndo pode virar modismo sem
perder a alma. O que estd na crista da onda é a maneira como
idéias sdo transformadas em lixo de praia. Na leitura pés-mo-
derna em voga, a declara¢io de guerra situacionista 4 ordem
dominante parece uma critica aos meios de comunicagao, tio
ao gosto da prépria midia, no melhor estilo de um Neill Post-
man, ou uma manobra culturalista para esquerdistas “criati-
vos” que gostam de surfar, aparentemente de modo radical,
nas ondas da indastria da consciéncia. Mas Guy Debord nao
merece ser confundido com Baudrillard e ser reduzido ao for-
mato de um péster pop cultural.

Nessa situagao, o estudo de Anselm Jappe sobre Debord
chega em boa hora. Pois Jappe nio tem nada em comum com
aquela leitura da Critica da Sociedade do Espetdculo, cujos

- promotores, por muito tempo, ndo quiseram nem saber se

Debord, e apenas ele, tinha sido o seu real fundador. Se o
precursor situacionista precisava primeiro ser silenciado pelo
seus falsificadores para apagar seus rastros, hoje ele parece ser
instrumentalizado como fcone pop ou verbete para um “dis-
curso” ralo e conformista, bem ajustado ao mercado que ele
detestou profundamente. Jappe rejeita esta afronta desde o
infcio, restaurando sem concessdes a memdria do verdadeiro




Debord, do qual o mundo até hoje nao quer saber. O livro de
Jappe concentra-se justamente naquele marxismo sélido, que
faz da obra de Debord uma critica social radical e, exatamente
por isso, tem sido recalcada sistematicamente pelas atuais rein-
terpretagoes culturalistas.

E bem verdade que nio se trata de um marxismo compa-
tivel com aquela ideologia legitimadora da “modernizagao re-
tardataria” que afundou juntamente com os regimes
capitalistas de estado. Contra a corrente do marxismo de par-
tido, Debord se concentrara, ha trés décadas, e na época to-
talmente isolado, no tema central da teoria marxista, com o
qual o marxismo do movimento dos trabalhadores nunca sou-
be o que fazer: a critica radical do fetichismo da mercadoria,
tal como se apresenta no modo de produgido e dominagao
capitalista. Com este leitmotiv, Debord ja podia descrever a
Unido Soviética, muito antes da sua decadéncia, como uma
forma derivada e subalterna do moderno sistema produtor de
mercadorias, que no fim das contas precisava novamente de-
sembocar na corrente principal capitalista.

O mérito do livro de Jappe ¢ tornar mais nitida a impor-
tancia decisiva da critica radical 3 economia moderna no pen-
samento de Debord. Uma critica cuja cotagio, apesar de todos
os apelos aos situacionistas feitos pelo atual espirito do tempo,
continua em queda livre. Qual adepto dos “discursos” desar-
mados da critica econdmica hoje gostaria de se lembrar que a
intervengio situacionista em 1968 culminou na reivindicagio
da extingio do dinheiro e do Estado? Foi aquela critica radical
do valor de troca, que seguia o Marx desconhecido e obscuro,
que se tornou a critica da “sociedade do espeticulo”. A redu-
¢io da realidade ao fim em si mesmo da valorizagéo capitalista
do valor - a inversio que ocorre em seu interior entre abstrac-
tum e concretum, entre meio e fim — transforma as potencia-
lidades sociais num poder estranho e hostil que se contrapoe
aos individuos. As relagbes entre os seres humanos parecem
relagbes entre coisas mortas. Debord desenvolve esta idéia

para mostrar como a relagio fetichista posta pelo capital al-

cangou no pés-guerra um grau de abstra¢io ainda maior, na

medida em que as coisas produzidas sob a forma mercadoria
foram recobertas por imagens produzidas também sob a forma
mercadoria: sdo essas imagens que medeiam, desde entio, as
relagdes sociais como uma realidade aparente compensatéria
que esti A frente dos homens de maneira tao isolada como
forga alheia quanto as forgas sociais nela inseridas. Nio se
trata de nenhuma “teoria da midia”, mas de uma critica in-
compativel com o capitalismo na época damidia—o espetéculo
nao é outra coisa do que a “economia enlouquecida”.

A partir desta andlise Debord podia, como Jappe demons-
tra, também desenvolver dois temas inerentes a critica do fe-
tichismo, que apenas hoje, trinta anos depois, dio-lhe
atualidade eminente: a critica do trabalho e a critica da poli-
tica. Pela primeira vez, germina a idéia de que o abstractum
“trabalho” nao representa nenhuma categoria supra-histérica,
mas é a forma especifica de atuagdo do sistema do fim em si
mesmo capitalista — mesmo quando Debord formula esse re-
conhecimento de uma maneira influenciada pelo existencia-
lismo. E na medida em que ele integra a politica de forma
geral no espeticulo, isto é, no modo capitalista de desrealiza-
¢io da vida, denuncia j4 a “democracia de midia” no fim do
século XX, suas encenagdes sem conteiido, o apartheid social
e as guerras sangrentas da nova ordem mundial, andando de
maos dadas.

Guy Debord antecipou em varios aspectos uma critica ca-
tegorial do sistema produtor de mercadorias, como ela hoje,
com outros acentos mais tedrico-criticos, estd sendo sistema-

~ticamente desenvolvida por uma escola, ainda em formagio, .

de critica radical do valor e contra o Espirito do Tempo. Acon-

. tece que a crise objetiva das categorias sociais dominantes ama-

dureceu tanto que uma nova investida contra o fetichismo da
mercadoria, o trabalho abstrato e a politica do espeticulo po-
deria estar entrando na ordem do dia. Neste sentido, é do
maior interesse tentar uma articulagdo entre a critica de De-
bord 4 “sociedade do espeticulo” e a teoria radical da crise a
partir de uma nova critica do valor.



Ninguém mais indicado do que Anselm Jappe, alemao com
rafzes francesas que vive em Roma, fazendo parte hoje dos
poucos intelectuais que buscam um intercimbio transnacional
para uma critica social emancipatéria ampliada por esta di-
mensao decisiva. E ndo sem éxito. A ruptura categorial com
a forma “mercadoria” e sua emanacio social nao aparece mais
tio desesperancadamente incompreensivel e impossivel, como
ha alguns anos. Fortalecer os fios mais finos dessa rede, para
um “outro discurso”, pode ser com certeza um dos bons ser-
vicos da traducio brasileira deste livro, que ja foi editado na
Italia e na Francga, mas infelizmente ainda nio na Alemanha.

Robert Kurz

PREFACIO A EDICAO FRANCESA

Se este livro foi bem recebido quando de sua primeira edigio na
Itdlia, em dezembro de 1993, ,J}mérito cabe inteiramente a seu objeto.
Com excegio talvez do tltimo capitulo, ndo pretende ensinar nada
de novo ao leitor informado. “Procuramos fazer nio o que seria
desejavel, mas algo que ainda nio foi feito”. Entretanto, aqui estd
um livro sincero. Enquanto tal, espera mostrar-se mais digno de seu
objeto que os “recentes devotos” de Debord. J4 se véem pessoas que
se aventuram e confessam abertamente ousar escrever sobre Debord
agora que estd morto e que, portanto, nao pode mais atingi-las com
suas farpas. Al leén muerto, hasta las liebres le repelan (Baltasar Gra-
cidn). Os especialistas em televisio, que nio encontram palavras su-
ficientes para expressar todo o seu entusiasmo diante da critica de
Debord a essamidia, certamente o compreenderam menos do que aque-
le! que afirma: “E freqiiente, através do espeticulo, [certos] autores
atacarem, na realidade, o liberalismo democritico [...]. Doravante, o
espetdculo é que serve, pois, como nogio substituta nos ataques contra
a civilizagdo liberal”. O mesmo critico também constata, com indigna-
Gdo, que as categorias marxianas fornecem aqui uma nova prova de sua
validade, exatamente quando esperava que-estivessem definitivamente
esquecidas. De qualquer forma, aos falsos amigos sio preferiveis os
conselheiros do ex-presidente que dizem claramente que seu procedi-
mento nada tem em comum com o de Debord?.

! Citado in: Guy Debord, “Cette mauvaise réputation...” Galllmard Paris,
1993, p. 111.

2Cf. Régis Debray, “A propos du spectacle”, in Le Débat, n° 85, maio-agosto
de 1995.




Pro eaptu lectoris, habent sua fata libelli. Se os mesmos co-
mentadores — tio maltratados no dltimo panfleto de Debord —
voltam A carga, se o Sr. Sollers, em diversas oportunidades, con-
tinua a lamber a mao que o golpeia, se os discipulos de Althusser
comegam a homenagear Debord sem renunciar a seu entusiamo
por Mao’, ndo é intitil, em tais condicdes, lembrar duas verdades.
E absolutamente vio estudar as teorias de Debord, se nio se pre-
tende, no final, abolir a mercadoria, o Estado, o mercado, o valor
de troca; igualmente, é vao querer seguir nessa diregio se as teorias
e as priticas situacionistas sao consideradas um modelo insupe-
rivel que s6 espera ser aplicado. Os situacionistas zombavam dos
que estudavam obstinadamente as revolugdes do passado ou dos
paises longinquos sem perceber as transformagdes que aconteciam
a sua volta. No entanto, as seitas de fiéis situacionistas cairam
exatamente nessa extravagancia. Do espirito situacionista, retive-
ram somente os piores aspectos e, no melhor dos casos, asseme-
lham-se aos “jovens hegelianos” descritos por Marx na tltima
parte dos Manuscritos de 1884.

Finalmente, é necessdrio desmentir aqueles que, com um “ali-

vio prematuro”, afirmam que Debord seguiu uma “estratégia do

g = 4 = = hs e
desaparecimento™ ou, entdo, que se propds a ser um “grande

.

mestre da faléncia™. Debord quis marcar sua época e conseguin.

Nesse contexto, nio € initil lembrar que seu suicidio se explica

por uma doenga incurdvel e, portanto, nio é o atestado de um
fracasso, como tentam fazer acreditar os que acham cémodo afir-
mar que quem quer viver fora dessa sociedade sé pode cair no
desespero.

O autor deste livro - ligado desde a infincia a um lugar que fica
a melo caminho entre a torre de Montaigne e a casa de La Boetie —
nunca foi adepto de ninguém, nem mesmo de Debord. A edig¢ao
original deste texto ja continha uma avaliagio critica das propostas
de Debord. Um pouco gragas aos estudos e também gracas ao passar
do tempo, o autor acredita poder, hoje, discernir melhor os méritos
¢ os limites da contribui¢do de Debord, o que dela restard e o que

* Etienne Balibar, La Philosophie de Marx, La Découverte, Paris, 1993.
* Artigo de T. Jousse, in Cabiers du Cinéma, n° 487, janeiro de 1995,
3 Die Tageszeitung (Berlim), 03/12/1994.

10

estava relacionado com sua época. Quanto 2 edigdo italiana, o fim
da primeira parte, bem como toda a terceira, foram, consegiiente-
mente, bastante modificados; também houve pequenas alteracdes
no resto do livro.

Roma, setembro de 1995
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He thinks too much; such men are dangerous.
Shakespeare (Julius Cesar)

Capitulo I
O conceito de espetdculo

Deve-se queimar Debord?

Algumas épocas revelaram acreditar intensamente no po-
der do pensamento critico. E o que se deu na época do impe-
rador chinés Ts’in Che Hoang Ti que organizou o primeiro
auto-de-fé delivros, e na época que se condenou Anaxigoras
e Sécrates ou na que se mandou Bruno e Vanini para a fo-
gueira. E, hd apenas vinte anos, no Ira, sob o regime do X4,
uma professora foi condenada a prisdo perpétua porque ti-
nha em seu poder um exemplar da obra Ciéncia da Iégica,
de Hegel.

Contrariamente, nossa época — as dltimas décadas na Eu-
ropa Ocidental — considerou seus pensadores bastante iné-
cuos, e geralmente com razdo. Mais de um que se pretendeu
inimigo irreconcilidvel do mundo existente foi recebido de
bragos abertos na universidade ou na televisio, num {mpeto
de amor reciproco. Entre as raras pessoas consideradas abso-
lutamente inaceitdveis, encontra-se, com certeza, Guy De-
bord. Durante muito tempo, foi sobretudo a policia, e ndo os
orgaos normalmente encarregados de difundir o pensamento,
que se interessou por ele. Mas, afinal, tal comportamento nido
foi suficiente porque as teorias que elaborou com seus amigos
— os situacionistas — comegaram, apesar de todos os obstéculos,
a se impor ao espirito da época. Desde entio, assiste-se a uma

13



outra técnica de ocultacio: a banalizagio. Realmente, ha pou-
- cos autores contemporineos que, como Debord, tiveram suas
idéias utilizadas de modo tdo deformado e, em geral, sem re-
feréncia a seu nome.

Doravante, fregiientemente se admite — dos diretores de
televisdao até o Gltimo dos espectadores — que vivemos numa
“sociedade do espeticulo”. Diante da invasdo da midia, cujos
efeitos sobre as criangas grudadas a tela de televisio desde sua
mais tenra idade sdo cada vez mais denunciados, ou diante da
deploravel “espetaculariza¢do” das informagées sobre eventos
tragicos, como as guerras e catastrofes, hoje é obrigatério falar
de “sociedade do espetdculo”. Os mais informados chegam,
as vezes, a dizer que essa expressdo seria o titulo de um livro
escrito por um certo Debord, deixando entender, assim, que
se trataria de uma espécie de McLuhan mais obscuro. Porém,
raramente se é mais explicito.

Deve-se lamentar essa “desinformacgido”? Um socialista
austrfaco da primeira metade do século disse: “Quando co-
mecei a ler Marx, fiquei surpreso por nio ter ouvido falar dele
na escola. Quando comecei a entender Marx, isso nio me
surpreendeu mais”.

As teorias de Marx foram reduzidas a uma simples dou-
trina econémica sobre o empobrecimento pretensamente ine-
vitavel do proletariado para, em seguida e de modo triunfante,
se denunciar o erro de Marx. Deste Marx, até se poderd falar

nas escolas. Da mesma forma, ha um empenho em reduzir as

idéias de Debord a uma teoria sobre a midia a fim de, apres-
sadamente, lhe dar razio quanto a alguns pontos especificos
e nao falar do resto. A aproximagio entre Marx e Debord nio
é arbitrdria: uma época que usa o desmoronamento do des-
potismo burocritico soviético e a aparente vitéria da versio
ocidental de gestio da sociedade, para dar um “golpe defini-
tivo” a tudo o que se vincula ao pensamento de Marx, deve
achar mais do que incdmoda uma das raras teorias de inspi-
ragio marxista que, incessantemente e ao longo de trinta anos,
se viu confirmada pelos fatos.

Essa comparagdo nao € arbitrria também por um outro
motivo: a compreensio das teorias de Debord necessita, antes
de tudo, que se defina seu lugar entre as teorias marxistas. Tal
afirmagio poderia surpreender alguns leitores: o interesse de
Debord estaria, entio, em sua interpretagio de Marx? Debord
nao era, antes de tudo, o expoente de uma vanguarda artistica
que queria superar a arte por meio do “afastamento” e da
deriva”, do jogo e do “Urbanismo unitario”? O pivé da agi-
tagdo situacionista ndo era a revolugio da vida cotidiana? E
evidente que tudo isso é importante. Mas, 2 custa de tanto
querer privilegiar esse aspecto, acaba-se igualmente reduzindo
aatividade teérico-pratica de Debord, sepultando-o no grande
cemitério das vanguardas passadas, concedendo-lhe como tini-
co interesse para o presente o de ser um “pai das neovanguar-
das do video” ou um “precursor dos punks” ~ e tais exemplos
nao sdo inventados. Essa incompreensio ja se evidencia no
uso freqiiente da palavra “situacionismo”, termo que os situa-
cionistas recusaram com firmeza desde o inicio (IS 1/13), iden-
tificando nele uma tendéncia abusiva a petrificar suas idéias
em dogma.

Este estudo tem por objeto, antes de tudo, a atualidade da
teoria do “espeticulo” tal como foi elaborada por Debord e
sua utilidade para uma teoria critica da sociedade contempo-
ranea. Demonstrar-se-4 que o espetdculo é a forma mais de-
senvolvida da sociedadébaseada na produgio das mercadorias
e no “fetichismo da mercadoria” que daf decorre, conceito
cujo verdadeiro significado se procurara clarear. Demonstrar-
se-4, igualmente, em que medida esse tiltimo conceito constitui
a chave para compreender o mundo de hoje, onde o resultado
da atividade humana se opoe 4 humanidade a ponto de amea-
¢é-la de extingdo através de uma catéstrofe ecolégica ou da
guerra. Portanto, este estudo também aborda a atualidade de
uma parte central do pensamento de Marx, e examinari a
relagio de Debord com as correntes minoritarias do marxismo _
que se reportaram a esse aspecto do pensamento marxiano.

Aprofundamos, sobretudo, as quetdes tedricas e a relagio
de Debord com os outros autores de sua época histérica. De-
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dicamos apenas a atengio indispensével a alguns aspectos —
como a discussio sobre o papel da organizacao revoluciondria
— importantes no passado mas que, hoje, poderiam evocar os
debates bizantinos a respeito da natureza divina ou humana
de Cristo. Detivemo-nos pouco nos aspectos anedéticos e bio-
graficos porque ja foram objeto de algumas pesquisas relati-
vamente bem documentadas'. Entretanto, as at1v1dades de
Debord, sua vida e o que se poderia chamar de seu “mito”,
serdo levados em conta por fazerem parte de um projeto global
que visa a uma existéncia rica e apaixonante, oposta a cor-
templac¢io passiva, e que quer abolir tudo o que, atualmente,
torna impossivel tal vida.

Ao longo da década de 60, além da crescente aversio ins-
pirada pelos que utilizavam Marx para justificar seus goulags
e sua nomenklatura, muitas teorias marxistas, ou que se pre-
tendiam como tais, pareciam, desde entao, ultrapassadas. Na-
queles anos, o capitalismo ndo se mostrava absolutamente
incapaz de continuar a desenvolver cada vez mais suas forgas
produtivas, nem de distribuir seus resultados de modo mais
eqiiitativo que no passado, desmentindo, assim, os que espe-
ravam uma revolugio préxima, realizada por operérios cada
vez mais miseraveis. A critica social suscitou, entdo, a questao
mais global, mais simples e mais raramente apresentada: o que
se faz com a enorme acumulag¢io de meios de que a sociedade
dispbe? A vida efetivamente vivida pelo individuo se tornou
mais rica? E evidente que nao. Enquanto o poder da sociedade
em seu conjunto parece infinito, o individuo encontra-se im-

- pOSSlbllltadO de administrar seu _Bropno universoy

~Debord, ao contririo de muitos outros, ndo vé nisso o

revés inevitivel do progresso nem o destino do homem mo-
derno que ndo tem outro remédio sendo um improvavel recuo.

Petecta ai uma conseqiiéncia do fato de que a economia sub-
meteu a vida humana a suas préprias leis. Nenhuma mudanca
no interior da esfera da economia seré suficiente enquanto a

! Cf. bibliografia no final do volume.
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prépria economia nio for submetida ao controle consciente
dos individuos. Com base nas indicagbes fornecidas pelo
préprio Debord, explicar-se-4 por que essa expressio nio
tem nada a ver com afirmagdes similares que, eventualmen-
te, poderiam ser ditas também pelo Papa. A economia mo-
derna e sua existéncia enquanto esfera separada serio ana-
lisadas aqui como conseqiiéncias da mercadoria, do valor de
troca, do trabalho abstrato e da forma-valor. E disso que se
deve falar.

E o que faz, desde a Primeira Guerra Mundial, a corrente
minoritiria do marxismo que atribui uma importincia central
ao problema da alienacdo, considerada ndo como um epife-
némeno do desenvolvimento capitalista mas, sim, como scu
préprio nicleo. ‘Frata-se, ainda aqui, de uma maneira muito
filoséfica de conceber o problema; o essencial, entretanto, é
ter s'ubiinhado que o desenvolvimento da economia tornada

inimigo da v1da humana. O lider dessa corrente é G. Lu-
kics — em Histdria e consciéncia de classe — que havia
retomado e elaborado a critica marxiana do “fetichismo
da mercadoria” com base nas transformagées da realida-
de social depois de Marx. Com os instrumentos de Marx
e de Lukdcs, Debord tentar4, na seqiiéncia, construir uma
teoria que possa compreender e combater essa forma par-
ticular de fetichismo que nasceu nesse meio tempo que ele
chama de “espeticulo”.

Para compreender as idéias que Debord expde em A so-
ciedade do espetdculo (1967), é indispensavel, conseqiiente-
mente, analisar bem suas fontes as quais deve. mais do que

—de Debord que ‘tem o merlto de haver adequado essas teorias

a uma época muito diferente.-Ele mesmo diz em seu livro
autobiografico Panégyrique (1989): “Outros mais eruditos que
eu haviam explicado muito bem a origem do que aconteceu”,
citando, em seguida, sua propria parafrase da teoria marxiana
do valor de troca, extraida de A sociedade do espetdculo (Pan.,
83). O livro A sociedade do espetdculo ndo é prédigo em ci-
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tagoes’; quando Debord faz alguma, é muito mais para apoiar
suas proprias teses do que para indicar suas fontes. Porém,
uma leitura atenta revela que A sociedade do espetdculo segue
de perto uma certa corrente marxista, aprofunda algumas de
suas tendéncias, partilha alguns de seus problemas. O fato de
acompanharmos a evolugéo da critica da alienagao justamente
nesses trés autores nao significa que quiséssemos justificar a
afirmacio de Debord sobre A sociedade do espetdculo, segun-
do a qual “sem divida, ndo houve trés livros de critica soc1al
de ignal importancia nosltimos cemanos” (OCC, 183— 184)°.
E inevitavel um amplo uso de citagdes. Os textos de De-
bord se prestam mal as parafrases, tanto pela beleza do estilo
quanto pelo risco de trair seu contetido por meio de parafrases
demasiado “interpretativas”. Debord escreveu muito pouco,
como ele préprio lembra (Pan., 42), porque s6 o fez quando
lhe pareceu necessirio. Nenhum texto de Debord decorreu
das solicitacées de um chefe de redagio ou das obrigages de
um contrato de edicao. O problema e a dificuldade para uma
exegese da obra de Debord residem justamente no fato de que
esta, embora muito sucinta, pretende haver dito o essencial®,
mas recusa qualquer interpretagio e exige ser tomada ao pé
da letra. Durante muito tempo, o préprio Debord sé aprovou
as leituras rigorosamente literais de seu pensamento e que, na
realidade, parecem mera reprodugio de seus textos.

O espetdculo, estdgio supremo da abstracdo

O conceito de “sociedade do espeticulo” é, com freqiién-
2
cia, compreendido numa referéncia exclusiva a tirania da te-

2 Pelo menos ndo em citagbes “declaradas” — muiras frases de Debord sio
“afastamentos” de afirmacdes de outrem (cf. p. 94).

* Infelizmente, ele nao nos diz quais sio os outros dois livros nem se €
necessario, igualmente, incluir nesse nimero O Capital, publicado exata-
mente cem anos e dois meses antes de A sociedade do espetdculo (14/9/1867
- 14/11/1967).

* Um ponto—otinico—em que Debord apresenta uma analogia com Wittgenstein.
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levisao ou de meios andlogos. O aspecto mididtico do espeti-
culo, no entanto, é considerado por Debord como o mais
“restrito”, “sua manifestagio superficial mais esmagadora”
(Sde, § 24). S6 aparentemente é que se trataria da invasio de
um instrumento neutro e mal utilizado. O funcionamento dos
meios de comunicagdo de massa, ao contrério, expressa per-
feitamente a estrutura de toda a sociedade de que fazem parte.

A contemplacio passiva de imagens, que ademais foram esco-

~Thidas por outros, substitui o vivido e a determinagio dos acon-=
tecimentos pelo préprio individuo.

A constatagdo desse fato estd no cerne de todo o pensa-
mento e de todas as atividades de Debord. Aos vinte anos, em
1952, reclama uma arte que seja a criagdo de situagbes e nao
a expressao de situagdes ja existentes. Em 1957, na plataforma
para a fundagdo -da Internacional Sltuac1omsta, define pela
primeira vez o espetdculo: “A construgio de situacdes comega
além do desmoronamento moderno da nogdo de espeticulo,
E facil ver a que ponto estd ligado 2 alienacio do velho
mundo o principio mesmo do espeticulo: a nio-interven-

" ¢ao” (Rapp., 699). Nos doze niimeros da revista Internatio-

nale Situationniste, publicados entre 1958 e 1969, esse conceito
ocupa um lugar cada vez mais importante, mas sua analise
sistemdtica é desenvolvida em 1967, nos 221 parigrafos de
A sociedade do espetdculo’.

Em relagio a um primeiro estigio da evolugio histérica
da alienagio, que pode ser caracterizada como uma degrada-
¢do do “ser” para o “ter”, o espeticulo consiste numa degra-
dagio ulterior do “ter” para o “parecer” (Sde, § 17). A anélise

¥ As idéias dos situacionistas ndo sio idénticas em todos os pontos as de
Debord, como ele préprio destacou em 1957 e, depois, em 1985, Nesta
pesquisa, além dos livros, opdsculos e artigos assinados por Debord, também
levamos em conta os intimeros artigos nio assinados publicados em Inter-
nationale Situationniste: expressavam a opinido coletiva do grupo e, dada
a posigdo de Debord ai, é pouco provivel que idéias de que nio partilhasse
tivessem sido apresentadas como “idéias do grupo”. Em contrapartida, as
citagbes dos textos assinados por outros situacionistas sio sempre assinaladas
por nds como tais.
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de Debord parte da experiéncia cotidiana do empobrecimento
da vida vivida, de sua fragmentagio em esferas cada vez mais
separadas, bem como da perda de todo aspecto unitario na
sociedade. O espetculo consiste na recomposigo, no plano
da imagem, dos aspectos separados. Tudo o que falta 2 vida
se encontra nesse conjunto de representagoes independentes
que € o espetaculo. Podem-se citar, como exemplo, as celebri-
dades, atores ou politicos, que estdo encarregados de repre-
sentar esse conjunto de qualidades humanas e de alegria de
viver que est4 ausente da vida efetiva de todos os outros indi-
viduos, aprisionados em papéis miserdveis (Sde, § 60-61). “A
separacdo ¢ o alfa e o dmega do espetdculo” (Sde, § 23) e, se
estio separados uns dos outros, os individuos sé encontram
sua unidade no espeticulo, onde “as imagens que se afastaram
de cada aspecto da vida fundem-se num curso comum” (Sde,
§ 2). Mas os individuos encontram-se reunidos nele apenas
“como separados” (Sde, § 29), porque o espeticulo acambarca
para si toda a comunicagio: esta se torna exclusivamente uni-
lateral, o espetaculo sendo aquele que fala enquanto os “ato-
mos sociais” escutam. E sua mensagem é uma s6: a incessante
justificativa da sociedade existente, isto €, do préprio espetd-
culo e do modo de produgio de que é origindrio. Para fazer
isso, o espetdculo nio necessita argumentos sofisticados: bas-
ta-lhe o fato de ser o Gnico a falar sem esperar a minima réplica.
Portanto, sua condi¢do preliminar, e simultaneamente seu
principal produto, € a passividade da contemplagio. 56 o “in-
dividuo isolado” na “multidio atomizada” (Sde, § 221) pode
sentir a necessidade do espetdculo e este fard tudo para reforgar
o isolamento do individuo.

Existem dois fundamentos principais para o espetculo:
“A incessante renovacio tecnolégica” e “a fusdo econémico-
estatal”; e, em sua fase mais recente, trés conseqiiéncias maio-
res: “O segredo generalizado; o falso sem réplica; um eterno
presente” (Com., 19). ‘

O espeticulo nio é, pois, uma pura e simples adjungdo ao
mundo como poderia ser uma propaganda difundida pelos
meios de comunicagio. A atividade social inteira € que € cap-,
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tada pelo espetdculo para seus préprios fins. Do urbanismo
aos partidos politicos de todas as tendéncias, da arte as cién-
cias, da vida cotidiana is paixGes e aos desejos humanos, em
toda parte se encontra a substitui¢io da realidade por sua ima-
gem. E, neste processo, a imagem acaba por se tornar real,
sendo causa de um comportamento real, e a realidade acaba
por se tornar imagem.

Essa imagem €, ademais, necessariamente falseada. Por-
que, se de um lado o espeticulo é toda a sociedade, de outro
¢ igualmente uma parte dasociedade e, também, o instrumento
com o qual esta parte domina a sociedade inteira. Portanto, o
espeticulo nio reflete a sociedade em seu conjunto, mas es-
trutura as imagens segundo os interesses de uma parte da so-
ciedade; e isso tem conseqiiéncias sobre a atividade social real
dos que contemplam as imagens.

Subordinando tudo a suas préprias exigéncias, o espeta-
culo deve, entdo, falsear a realidade a tal ponto que, como
escreve Debord invertendo a célebre afirmagdo de Hegel,
“no.mundo realmente invertido, o verdadeiro é um momen-
to do falso” (Sde, § 9). Todo poder precisa da mentira para
governar, mas o espeticulo, sendo o poder mais desenvol-
vido que ja existiu, é também o mais mentiroso. E ¢ isso até
porque é também o mais supérfluo e, conseqiientemente, o
menos justificavel.

Entretanto, o problema nio é a “imagem” nem a “repre-
sentacdo” enquanto tais, como afirmam tantas filosofias do
século XX, mas a sociedade que precisa dessas imagens. B
verdade que o espetculo utiliza sobretudo a visdo, “o sentido
mais abstrato e mais passivel de mistificagao” (Sde, § 18), mas
o problema estd na independéncia atingida por essas repre-
sentagbes que escapam ao controle dos homens e lhes falam
sob a forma de monélogo, banindo da vida qualquer didlogo.
Elas nascem da pratica social coletiva, mas se comportam
como seres independentes.

Aqui se torna evidente o quanto o espeticulo é o herdeiro
da religido, e € significativo que o primeiro capitulo de A so-
ciedade do espetdculo tenha como epigrafe uma citagio de A
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esséncia do cristianismo, de Feuerbach. A velha religido havia
projetado o poder do homem no céu, onde assume a aparéncia
de um deus que se opée ao homem como entidade estrangeira;
o espetaculo realiza a mesma operagio na terra. Quanto mais
reconhece poder nos deuses que criou, mais profundamente
o homem sente sua prépriaimpoténcia; a humanidade se com-
porta do mesmo modo diante das forgas que criou, que deixou
escaparem-se e que “se mostram a nés em todo o seu vigor”
(Sde, § 31). A contemplacdo desses poderes é inversamente
proporcional 2 vida individual, a ponto de os gestos mais ba-
nais serem vividos por outrem no lugar do préprio sujeito.
Nesse mundo, “o espectador nao se sente em casa em lugar
algum” (Sde, § 30). No espeticulo, bem como na religido, cada
momento da vida, cada idéia e cada gesto s encontram seu
sentido fora de si mesmos®.

Isso tudo nio é um destino nem um produto inevitavel do
desenvolvimento da técnica. A separagio que se deu entre a
atividade real da sociedade e sua representagao € uma conse-
qgiiéncia das separagdes no seio da prépria sociedade. A sepa-
racio mais antiga é que criou as demais: a do poder. A partir
da dissolugio das comunidades primitivas, todas as sociedades
conheceram, no interior de si mesmas, um poder institucio-
nalizado, uma instancia separada, e todos esses poderes tinham
algo de espetacular. No entanto, sé no periodo moderno é
que o poder pode acumular meios suficientes nao sé para
instaurar um dominio completo sobre todos os aspectos da
vida, mas também para poder, ativamente, modelar a socie-
dade segundo suas préprias exigéncias. Ele o faz sobretudo
através de uma produgio material que tende a recriar conti-
nuamente tudo o que engendra isolamento e separagao, do
automoével a televisao.

Esse estagio “espetacular” do desenvolvimento capitalista
se impds progressivamente a partir da década de 20 e se for-

® G. Debord e P Canjuers, Préliminaires pour une définition de P'unité du
programme révolutionnaire, Paris, 1960, reproduzido in: M. Bandini, Les-
tetico, il politico, Officina ed., Roma, 1977, p. 342,
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taleceu apés a Segunda Guerra Mundial. Tal evolucio estd
sujeita a uma continua aceleragio: em 1967, designando o
espetdculo como “o auto-retrato do poder na época de sua
gestdo totalitdria das condicbes de existéncia” (Sde, § 24),
Debord parece pensar que ele havia atingido um estigio quase
insuperavel. Porém, em 1988, deve reconhecer que o dominio
do espetdculo sobre a sociedade ainda era imperfeito em 1967,
comparado a situagdo de vinte anos mais tarde (Com., 20).

O que precede nio diz resprito somente ao capitalismo
das sociedades ocidentais: todos os sistemas s6cio-politicos do
mundo participam do reino da mercadoria e do espetaculo.
Do mesmo modo que no interior de uma sociedade, o espe-
taculo é uma totalidade em escala mundial. O verdadeiro an-
tagonismo, aquele entre o proletariado que reivindica a vida
e um sistema em que “a mercadoria contempla a si mesma
num mundo criado por ela” (Sde, § 53), é ocultado pelo es-
petdculo dos antagonismos entre sistemas politicos que, na
realidade, sao essencialmente solidarios entre si. Entretanto,
tais antagonismos ndo sio simples quimeras, mas traduzem o
desenvolvimento desigual da sociedade da mercadoria nas va-
rias partes do mundo.

Ao lado dos paises em que a mercadoria se desenvolve
livremente, aparece sua pseudonegagao: as sociedades domi-
nadas pela burocracia de Estado, como a Uniao Soviética, a
China e muitos paises do Terceiro Mundo. Esses regimes, bem
como os governos fascistas instaurados nos paises ocidentais
em tempos de crises, sio chamados por Debord, em 1967, de
“poder espetacular concentrado”. O fraco desenvolvimento
econdmico dessas sociedades, comparado com o das socieda-
des do “espetacular difuso”, é compensado pela ideologia
como mercadoria suprema; seu ponto culminante é a obriga-
¢ao para todos de se identificarem com um chefe, quer se
chame Stalin, Mao ou Soukarno. O espetacular concentrado
¢ pouco flexivel e, em tltima instincia, governa gragas a sua
policia. Sua imagem negativa tem, no entanto, sua fungio na
“divisdo mundial das tarefas espetaculares” (Sde, § 57): a bu-
rocracia soviética e suas ramificacbes nos paises ocidentais,
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isto &, os partidos comunistas tradicionais, representam iluso-
riamente a luta contra o espetacular difuso. Parece que ndo ha
outra alternativa que néo essas duas formas, de modo que os
opositores no interior de um dos sistemas espetaculares sem-
pre tomam por modelo o outro sistema — como acontece com
tantos movimentos revoluciondrios do Terceiro Mundo.

J4 nessa época, Debord identifica o modelo de espeticulo
vitorioso com o que oferece uma abundante escolha de mer-
cadorias variadas (Sde, § 110). Cada uma das mercadorias
promete o acesso a essa “satisfagdo, ja problemadtica, que é
considerada como pertencente ao consumo do conjunto” (Sde,
§ 65) e, no momento inevitdvel da desilusio, j4 aparece uma
outra mercadoria que faz a mesma promessa. Na luta que os
diversos objetos travam entre si, luta em que o homem é apenas
espectador, cadamercadoria pode se tornar gasta; o espetaculo
se fortalece em seu conjunto. “O espeticulo é entdo o canto
épico desse confronto que nenhuma queda de Ilion pode con-
cluir. O espeticulo ndo canta os homens e suas armas, mas as
mercadorias e suas paixdes” (Sde, § 66), diz Debord em uma
das mais belas expressoes de A sociedade do espetdculo. Hoje,
o valor de troca “conseguiu dirigir o uso” (Sde, § 46) e a des-
vinculagio da mercadoria de cada necessidade humana autén-
tica atinge, finalmente, uma dimensao pseudo-religiosa com
os objetos claramente intteis: Debord cita o colecionar cha-
veiros publicitirios que chama de acumulagio das “indulgén-
cias da mercadoria” (Sde, § 67). Isso demonstra que a mer-
cadoria nio contém mais um “4tomo” de valor de uso, mas
que, de agora em diante, é consumida como mercadoria’.

O espetaculo nido estd, pois, ligado a um sistema econd-
mico determinado, mas é a tradugido da vitéria da categoria
da economia enquanto tal no interior da sociedade. A.classe
que instaurou o espetaculo, a burguesia, deve o fato de domi-

7 J4 na década de 30, Theodor W. Adorno afirmara que, doravante, o valor
de troca se consome € o valor de uso se troca e “todo prazer que se emancipa
do valor de troca adquire tragos subversivos” (Dissonanzen, in Gesammelte
Werke, vol. 14, Suhrkamp, Frankfurt a.M. 1977, p. 24-25).
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nar ao triunfo da economia e de suas leis sobre todos os outros
aspectos da vida. O espetdculo € “o resultado e o projeto do
modo de produgio existente”, é “a afirmagdo onipresente da
escolha jd feita na produgio, e o consumo que decorre dessa
escolha” (Sde, § 6). Nio s6 o trabalho, mas também as outras
atividades humanas, o que se chama de “tempo livre”, sio
organizados de modo a justificar e a perpetuar o modo de
produgio vigente. A produgio econémica transformou-se de
meio em fim e o espetaculo é a expressdo disso: com seu “ca-
rater fundamentalmente tautolégico” (Sde, § 13), s6 visa a
reproduzir as préprias condigbes de existéncia. Ao invés de
atender aos desejos humanos, a economia, no estigio espeta-
cular, cria e manipula sem cessar necessidades que visam ape-
nas 4 “dnica pseudonecessidade de manutengao de seu
reinado” (Sde, § 51).

A “economia” deve, portanto, ser entendida aqui como
uma parte da atividade humana global que domina todo o
resto. O espetdculo nio € nada mais que esse reinado autocra--
tico da economia mercantil (Com., 14). A economia autono-
mizada é em si uma alienagio; a produgio econdmica estd
baseada na alienacio; a alienagio tornou-se seu principal pro-
duto; e o dominio da economia sobre a sociedade inteira acar-
reta a difusdo maxima da alienagao que, justamente, constitui
o espetdculo. “A economia transforma o mundo, mas o trans-
forma apenas em mundo da economia” (Sde, § 40).

E claro que ndo falamos aqui de economia no sentido de
“produgio material” sem o que, evidentemente nenhuma so-
ciedade poderia existir. Falamos de uma “economigq tornada
independente” que submete a si a vida humana. E uma conse-
qliéncia da vitéria obtida pelamercadoria no interior do modo
de produgio.

O segundo capitulo de A sociedade do espetaculo analisa,
naseqiiéncia, o processo pelo qual “toda a economia tornou-se
entdo o que a mercadoria havia mostrado ser ao longo dessa
conquista: um processo de desenvolvimento quantitativo”
(Sde, § 40). A explicagdo do predominio do valor de troca
sobre o valor de uso nio se afasta da de Marx, utilizando ex-
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pressoes tao coloridas quanto esta: “O valor de troca é o con-
dottiere do valor de uso e que acaba comandando a guerra por
conta prépria” (Sde, § 46)°. E, se Marx falou da lei da queda
tendencial da taxa de lucro, Debord fala de uma “reducdo
tendencial do valor de uso” como uma “constante da cconomia
capitalista” (Sde, § 47); isto é, da subordinagio crescente de
todo uso, mesmo o mais corriqueiro, s exigéncias do desen-
volvimento da economia e, com isso, 4 simples quantidade.
Mesmo que o progresso da economia tenha resolvido, numa
parte do planeta, o problema da sobrevivéncia imediata, a
questio da sobrevivéncia em sentido amplo reaparece sempre,
porque a abundancia de mercadoria nao € outra coisa que uma
caréncia provida materialmente.

Quando concebe a alienagio - o espetdculo — como um
processo de abstracdo e a reduz a mercadoria e a sua estrutura,
Debord desenvolve algumas idéias fundamentais em Marx mas
que, na histéria do “marxismo”, tiveram pouco sucesso, o que
nio se deu por acaso. Para Hegel, a alienagio é constituida
pelo mundo objetivo e sensivel, enquanto o sujeito nao con-
segue reconhecer esse mundo como seu préprio produto. Tam-
bém para os “jovens hegelianos” — Feuerbach, Moses, Hess e
o Marx da primeira fase — a alienagdo é uma inversao entre
sujeito e predicado, entre concreto e abstrato. Concebem-na,
contudo, de modo exatamente oposto ao de Hegel: para eles,
o verdadeiro sujeito é o homem em sua existéncia sensivel e
concreta. Aliena-se quando se torna o predicado de uma abs-
tracio que ele préprio estabeleceu, mas que ndo reconhece
mais enquanto tal e que, portanto, lhe aparece como um su-
jeito. O homem depende, entio, de seu préprio produto que
se tornou independente. Feuerbach percebe a alienagio na
projecdo do poder humano no céu da religido que deixa o
homem impotente na terra; mas a encontra também nas abs-
tracbes da filosofia idealista para a qual o homem, em sua

8
Essa frase agrada de tal forma a seu autor, que ele a emprega novamente
quando, mais de vinte anos depois, cita a si mesmo (Pan., §3-84).
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existéncia concreta, é apenas uma forma fenoménica do Es-
pirito ¢ do universal. Hess e o jovem Marx identificam no
Estado e no dinheiro duas outras alienagdes fundamentais,
duas abstragdes em que o homem se aliena em sua qualidade
de membro de uma comunidade e de trabalhador. Isso significa
também que o fenémeno nio concerne de modo igual a toda
a “humanidade”, mas que uma alienagio particular pesa sobre
uma parte dela, isto é, sobre quem deve trabalhar sem possuir
os meios de produgio. Seu préprio produto nao lhe pertence
e aparece-lhe, pois, como um poder estrangeiro e hostil. Em
todas as formas de alienagdo, o individuo concreto nao tem
valor senfo enquanto participa do abstrato, isto €, enquanto
tem dinheiro, enquanto é um cidaddo do Estado, um homem
diante de Deus, um “si” no sentido filoséfico. As atividades
do homem nio tém um fim em si, mas servem exclusivamente
para fazé-lo alcangar o que ele mesmo criou e que, ainda que
concebido somente como meio, transformou-se em um fim.
O dinheiro é o exemplo mais evidente disso.

O espetaculo &, de fato, o desenvolvimento mais extremo
dessa tendéncia 2 abstragio, e Debord pode dizer do espetd-
culo que seu “modo de ser concreto é justamente a abstragao”
(Sde, § 29). A desvalorizagio da vida em proveito das abstra-
cHes hipostasiadas atinge, doravante, todos os aspectos da exis-
téncia; as préprias abstracdes tornadas sujeito ndo se apre-
sentam mais como coisas, mas sio ainda mais abstratas tendo-
se tornado imagens. Pode-se dizer que o espetdculo incorpora
todas as velhas alienagdes: é a “reconstrugido material” da ilu-
sio religiosa (Sde, § 20), o “dinheiro que s6 se olha (Sde, §
49), é “inseparavel do Estado moderno” (Sde, § 24), ¢ “a ideo-
logia materializada” (tftulo do wltimo capftulo de A sociedade
do espetdculo)’.

Y Pode-se, uma vez mais, observar que, no espeticulo, ocorre uma continua
inversio entre imagem ¢ coisa: 0 que era apenas “ideal” - a religiio e a
filosofia — materializa-se, e o que possuia uma certa realidade material - o
dinheiro e o Estado — se reduz a uma imagem.
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Alguns anos mais tarde, Marx supera essa concepgio ainda
demasiado filoséfica da alienagio como inversio entre sujeito e
predicado e como submissdo da “esséncia humana” a seus pré-
prios produtos. No Manifesto comunista, ele e Engels zombam
dos “autores alemaes” que, “por trds da critica francesa da moeda
[...] registraram a alienagio da esséncia humana”'®, Mas o con-
ceito de alienago, entendida como abstragio, retorna nos textos
do Marx da maturidade sobre a critica da economia politica em
queserevelatambém aorigem histérica do processo de abstragio.
No primeiro capitulo do primeiro volume do Capital, Marx
analisa a forma da mercadoria enquanto niicleo de toda a pro-
dugdo capitalista, e demonstra que o processo de abstracio estd
no cerne da economia moderna ao invés de ser apenas uma
conseqiiéncia desagradavel dela. Nao se deve esquecer que, nessa
andlise da forma-mercadoria, Marx ainda nio fala de mais-valia,
nem de venda da forga de trabalho, nem de capital. Faz, assim,
todas as formas mais desenvolvidas da economia capitalista de-
rivarem dessa estrutura originaria da mercadoria — que é como
a “célula do corpo™"" — e da oposicio entre concreto e abstrato,
entre quantidade e qualidade, entre produgio e consumo, en-
tre a relagio social e o que é produzido por ela'.

10 i 5 N ; . N

Karl Marx, Friedrich Engels, Manifeste du Parti communiste, in Karl Marx,
Qeu-ures, vol. 1, Gall;n}ard, 1965, p.187. Os principios editoriais e as tradu-
¢Oes de toda esta edicio sdo extremamente discutiveis e modificamos a tra-
dugio algumas vezes.

" Karl Marx, Le Capital, vol. 1, Oeuvres, vol. 1, op. cit., p. 548.

" Conseqiientemente, nada é mais falso que a opinido desses intérpretes,
segundo a qual é apenas por motivos metodolégicos que Marx comecou
pela andlise do valor, que nio teria sentido sendo lida através da analise
posterior da mais-valia. Louis Althusser, por exemplo, recomenda a seus
leitores que, quando da primeira leitura, pulem o capftulo inicial de O Ca-
pital, e se revela afirmando que as paginas sobre o cardter fetiche da merca-
doria, nefasto residuo de hegelianismo, exerceram uma influéncia ex-
tremamente perniciosa sobre o desenvolvimento do marxismo (“Avertisse-
ment au lecteur du Livre I du Capital” [1969], preficio ao Capital, Livre 1,
Flammarion, Paris, 1989, p. 13 e 22). Porém, se fosse assim, a “critica da
economia politica” marxiana nio seria mais do que uma variante da econo-
mia politica de seus antecessores burgueses, como Ricardo.
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Marx enfatiza o duplo cardter da mercadoria: além de sua
utilidade, isto &, seu valor de uso, ela possui um valor que
determina a relacio pela qual é trocada por outras mercadorias
(valor de troca). A qualidade concreta de cada mercadoria ¢
necessariamente distinta da de todas as outras mercadorias
que, nesse plano, nio sio mensuréveis entre si. Mas todas tém
uma substincia comum que permite que sejam trocadas a me-
dida que representam diferentes quantidades dela. Tal “subs-
tincia do valor” é identificada por Marx na guantidade de
tempo de trabalho abstrato necessirio para produzir a merca-
doria. Enquanto valor, a mercadoria ndo tem nenhuma qua-
lidade especifica, e as diversas mercadorias s6 se diferenciam
de um ponto de vista quantitativo. O valor de um produto
nao &, pois, constituido pelo trabalho concreto ¢ especifico
que o criou mas, sim, pelo trabalho abstrato. “Com as carac-
terfsticas Gteis particulares dos produtos do trabalho, desapa-
recem, ao mesmo tempo, o cardter util dos trabalhos nele
contidos e as diversas formas concretas que distinguem uma
espécie de trabalho de outra. Portanto, nada mais resta a ndo
ser o carater comum desses trabalhos; todos sdo reduzidos a
trabalho humano, aum dispéndio de forca humana de trabalho
sem considerar a forma particular sob a cLual esta forga foi
dispendida, o trabalho humano abstrato”". Perde-se, assim,
o cardter qualitativo dos diversos trabalhos que produzem di-
ferentes produtos. O valor de uma mercadoria € apenasa “cris-
talizagio” dessa “matéria” que ¢ o “trabalho humano in-
distinto™"*, no sentido de um puro “dispéndio produtivo do

13 Le Capital, op. cit., p. 565. Para quem poderia se surpreender com o fato de
que se tenha falado tio pouco do “trabalho abstrate”, eis exatamente um pri-
meiro clemento significativo: a tradugio francesa de O Capital citada nestas
péginas, a mais antiga e, de longe, a mais difundida, simplesmente suprimiu as
tiltimas palavras “ao trabalho humano abstrato”, que acrescentamos aqui mes-
mo. E verdade que o préprio Marx reviu essa tradugo, mas € verdade também
que ele se queixou de ter tido que “arredondar” muitas passagens para torna-las
aceitveis ao leitor francés, sobretudo no primeiro capftulo {cf. suas cartas a N.F.
Danielson de 28/5/1872, de 15/11/1878 e de 28/11/1878; também a carta de
Engels a Marx, de 29/11/1873).

®* Loc. cit.
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cérebro, dos musculos, dos nervos, das méaos do homem””, e

que tem como Gnica medida o fenpo gasto. Trata-se sempre
do tempo que é necessrio em média para fal_ancar um certo
produto numa sociedade dada, segundo condigdes de produ-
¢io dadas; e os trabalhos mais complicados tém o valor de um
trabalho simples multiplicado, isto €, de maior quan'tldade de
trabalho simples. Na expressdo aparentemente muito banal,
“yinte metros de tecido valem.tanto quanto cinco quilos de
ch4”, Marx encontra a férmula mais geral de toda a produgio
capitalista: duas coisas concretas assumema forma de qualquer
outra coisa que as retine, o trabalho abstrato cuja forma final
é o dinbeiro.

Porém, uma mercadoria deve ter sempre um valor de uso
e responder auma exigéncia, real ou induzida. O valor de uma
mercadoria apresenta-se necessariamente sob a forma de um
valor de uso que, no processo de troca, € apenas “portador”
do valor de troca. O valor de uso, para se realizar, deve tollé—
nar-se “a forma de manifestacdo de seu contrdrio, 0 valor”™.
O processo pelo qual o concreto torna-se un atributo flo abs-
trato ¢, aqui, entendido por Marx ndo mais num sent%dci an-
tropolégico, mas como consegiiéncia de um fendmeno histérico
determinado. De fato, a difusio da mercadoria é um fendmeno
da época moderna. A subordinagio da qualidade & quantidade

e do concreto ao abstrato faz parte da estrutura da mercadoria,

mas nem todas as produgdes humanas sdo baseadas na troca
e, portanto, na mercadoria.

Enquanto as diferentes comunidades humanas, como as
aldeias, produzem elas mesmas aquilo de que necessitam € se
limitam A troca ocasional dos excedentes, o valor de uso dirige
a produgio. Cada trabalho particular faz parte de uma divisdo
de tarefas no interior da comunidade a que estd diretamente
ligado e mantém seu caréter qualitativo. E por isso que szlrx
diz que o vinculo social é produzido com a produgio material.
As relagbes entre os homens podem ser brutais, mas perma-

¥ Op. cit., p. 572.
1 Op. cit., p. 586.

30

necem bem reconheciveis. Exemplo disso: quando o servo da
gleba ou o escravo constatam que uma parte de seu produto
lhe é tirada por seu senhor. Somente quando se ultrapassa um
certo patamar no desenvolvimento e no volume das trocas é

" que a propria produgio se orienta essencialmente para a cria-

¢do de valor de troca. O valor de uso do préprio produto
reside entdo em seu valor de troca, por meio do qual se tem
acesso a outros valores de uso. O préprio trabalho torna-se
forga-trabalho a ser vendida para executar‘trabalho abstrato.
Ao valor de uso, isto é, ao concreto, s6 se chega pela mediagio
do valor de troca ou, mais exatamente, do dinheiro.

Na sociedade moderna, os individuos estdo isolados no
interior de uma produgio em que cada um produz segundo
seus préprios interesses. Seu vinculo social é estabelecido so-
mente a posteriori através da troca de suas mercadorias. Seu
ser concreto, sua subjetividade deve alienar-se na mediagio
do trabalho abstrato que apaga todas as diferencas. A produgio
capitalista significa a extens@o das caracteristicas da mercado-
ria ao conjunto da produgao material e das relagdes sociais.
Os homens nio fazem outra coisa sendo trocar entre si unida-
des de trabalho abstrato, objetivadas em valor de troca que
podem, depois, transformar-se novamente em valor de uso.

- O valor dos produtos é criado pelo homem mas sem que
ele o saiba. O fato do valor apresentar-se sempre sob a forma
de um valor de uso, de um objeto concreto, faz nascer a ilusao
de que sdo as qualidades concretas de um produto que decidem
seu destino'’, Trata-se a?ui do célebre “cardter fetiche da mer-
cadoria e seu segredo”'®, de que fala Marx, comparando ex-
plicitamente com a ilusio religiosa em que os produtos da
fantasia humana parecem animados por uma vida prépria®.

7 $e uma tonelada de ferro e duas ongas de ouro tém “o mesmo valor” no
mercado, o senso comum vé nisso uma relagio natural; mas, na realidade, trata-se
de uma relagio entre as quantidades de trabalho que as produziram (cf. Le Capital,
ap. cit., p. 608). (Areferéncia ao ferro e ao ouro nio aparece na traducio francesa).

" Titulo do quarto parigrafo do primeiro capitulo.
Y Le Capital, op. cit., p. 606.




Numa sociedade em que os individuos s6 se encontram na
troca, a transformacio dos produtos do trabalho humano e
das relagcdes que o presidiram em algo de aparentemente “na-
tural” implica que toda a vida social pareca independente da
vontade humana e que se apresente como uma entidade apa-
rentemente auténoma e “dada”, seguindo apenas suas pré-
prias leis. Segundo uma expressao de Marx, as relagées sociais
nio sé parecem, mas sio efetivamente “relagées de coisas entre
pessoas e relacdes sociais entre coisas™.

Nas raras vezes em que na discussio marxista se falou de “fe-
tichismo da mercadoria”, este quase sempre foi tratado como um
fendmeno pertencente apenas a esfera da consciéncia, isto € como
uma falsa representagio da “verdadeira” situagio econdmica. Mas
isso é apenas um dos aspectos. O préprio Marx havia advertido
sobre o fato de que “a tardia descoberta cientifica de que os pro-
dutos do trabalho, enquanto valores, sioa expressao pura e simples
do trabalho dispendido em sua produgio, marca um periodo na
histéria do desenvolvimento da humanidade, mas nao dissipa a
fantasmagoria que faz aparecer o caréter social do trabalho como
um caréter das coisas, dos préprios produtos”™’. O conceito de
“fetichismo” significa, antes, que toda a vida humana esta subor-
dinada 3s leis que resultam da natureza do valor, a primeira delas
sendo sua necessidade continua de aumentar. O trabalho abstrato,
representado namercadoria, é totalmente indiferente aseus efeitos
no plano do uso. Visa apenas a produzir, no fim de seu ciclo, uma
quantidade de valor — sob a forma de dinheiro — maior do que
possuia no inicio™. Isso significa que a caracteristica do capi-

20 Op. cit., p. 607. [As primeiras palavras dessa citagio ndo aparecem na
tradugio francesa).

2L Op. cit., p. 608.

2 No capital gerador de lucro, isto ¢, no “dinheiro que produz dinheiro”, o
cardter tautoldgico da produgao de valor chega a sua expressdo mais clara:
“D [dinheiro] — D’ [mais dinheiro]: temos aqui o ponto de partida primitivo
do capital, o dinheiro na férmula D-M [mercadorial-D’ reduzido aos dois
extremos D-D’, em que ’=D+AD’, dinheiro que se multiplica. E a férmula
primitiva e geral do capital, condensada num resumo vazio de sentido” (Le
Capital, vol. 1L, in Marx, Oeuvres, vol. 11, Gallimard, Paris, 1968, p.1151).
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talismo j4 estd contida na dupla natureza da mercadoria: ser
necessariamente um sistema em crise permanente. O valor,
longe de ser — como acreditavam os marxistas do movimento
operdrio — um dado “neutro” que sé se torna problematico
quando leva 2 extorsio de “mais-valia” (em outros termos, a
exploragio), conduz, ao contririo e inevitavelmente, a uma
colisio entre razao “econdmica” (criagdo cada vez maior de
valor, independentemente de seu contetido concreto) e exi-
géncias humanas. Do ponto de vista do valor, o trafico de
urinio ou de sangue contaminado vale mais que a agricultura
francesa; ndo devido a qualquer aberragio, mas em virtude da
mesma légica do valor™. Compreende-se que o valor nio é
de modo algum uma categoria “econémica”, mas uma forma
social total que provoca a cisdo da vida social em diversos
setores. A “economia” nio é, pois, um setor imperialista que
submeteu os outros dominios da sociedade — como a termi-
nologia de Debord talvez pudesse fazer pensar — mas é cons-
tituida pelo valor.

De fato, encontram-se em Marx, simultaneamente, dois
aspectos: um que tende a se libertar da economia e outro que
tende a se libertar pela economia, sem que se possa simples-
mente atribui-los a diferentes fases de seu pensamento, como
alguns querem fazer. Em sua critica do valor, Marx revelou a
“forma pura” da sociedade da mercadoria. Em sua época, essa
critica constitufa uma audaciosa antecipagio, visto que s6 hoje
estd em condicoes de apreender verdadeiramente a esséncia

** Ernst Lohoff, no n° 13 (1993) da revista alema Krisis, uma das raras pu-
blicagbes que nesses ltimos anos aprofundou esses argumentos, escreve: “O
teor contemplativo e afirmativo com que Hegel faz a realidade desenvolver-
se a partir do conceito de ‘Ser’ € inteiramente estranho 3 descricic marxiana
|do valor]. Em Marx, o ‘valor’ nio pode conter a realidade, mas subordina-a
A sua prépria forma, destruindo esta dltima e, fazendo-o, destréi-se a si
mesmo. A critica marxiana do valor nio aceita o valor como um dado de
base positivo, e tampouco argumenta em seu nome. Decifra sua existéncia
auto-suficiente como uma aparéncia. E, justamente, a realizacio em grande
escala da mediagio em forma de mercadoria nio leva de modo algum zo
triunfo definitivo desta, mas, antes, coincide com sua crise”.
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da realidade social. O préprio Marx ndo tinha consciéncia, e
seus sucessores marxistas menos ainda, do contraste existente
entre a critica do valor e o contetido da maior parte de sua
obra, aquela em que examina as formas empiricas dasociedade
capitalista de sua época. Nao podia saber o quanto esta ainda
estava repleta de elementos pré-capitalistas, de modo que boa
parte de suas caracteristicas era ainda muito diferente ou até
mesmo o oposto daquilo que, mais tarde, deveria resultar do
triunfo progressivo da forma-mercadoria sobre todos os resi-
duos pré-capitalistas. Conseqiientemente, Marx considera
como tracos essenciais do capitalismo elementos que, na rea-
lidade, eram devidos 4 sua forma ainda imperfeita, como a
criacio de uma classe necessariamente excluida da sociedade
burguesa e de seus “beneficios”. O marxismo do movimento
operario — da social-democracia ao stalinismo, com todos os
seus reflexos mais ou menos elaborados no campo intelectual
— reteve apenas essa parte da teoria de Marx. Deformando-a
com freqiiéncia™, o movimento operério tinha razdes para
referir-se a ela, porque essa parte correspondia efetivamente
3 fase ascendente do capitalismo, quando ainda se tratava de
impor as formas capitalistas contra as formas pré-burguesas.
Esse desenvolvimento chegou ao apogeu na época que se re-
sume nos nomes de Ford e de Keynes, ¢ que era também o
perfodo em que 0 MOVimento Operario cCoMemorou suas maio-
res vitérias. Ao contririo, na década de 70, nasce uma crise
que nio decorre, como as anteriores, das imperfeices do sis-
tema da mercadoria mas, sim, de sua vitéria completa. £ quan-
do emerge sua contradigio de base, resultante da estrutura da
mercadoria. Como esperamos demonstrar, o aspecto mais atual
do pensamento de Debord ¢é o fato de ter estado entre os pri-
meiros que interpretaram a situagéo atual a luz da critica mar-
xiana do valor, ao passo que seus aspectos mais frageis se
encontram nos pontos em que seu pensamento permanece muito

24 (35 situacionistas, que abominavam os dogmas e os “ismos”, declaravam
que eram marxistas “tanto quanto Marx quando disse “Ndo sou marxista”
{IS, 9/26 [28)).
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ligado ao marxismo do movimento operario. Debord era, ao
mesmo tempo, um dos ltimos representantes de uma certa
corrente da critica social ¢ um dos primeiros de sua nova fase.
Lembremos duas conseqiiéncias da critica do fetichismo
que Debord soube apreender com grande antecedéncia. Em
primeiro lugar, a exploragio econdmica nao ¢ o inico mal do
capitalismo, dado que este &, necessariamente, a negagao da
prépria vida em todas as suas manifestagdes concretas. Em
segundo lugar, nenhuma das indimeras variantes zo interior da
economia baseada na mercadoria pode realizar uma mudanga
decisiva. E por isso que seria totalmente indtil esperar uma
solucio positiva do desenvolvimento da economia e da distri-
buiciao adequada de seus beneficios. A alienagao e a expro-
priagio constituem o niicleo da economia mercantil que, além
do mais, ndo poderia funcionar de modo diferente, e os pro-
gressos dessa dltima sdo, necessariamente, os progressos das
duas primeiras. Isso constitufa uma auténtica redescoberta,
considerando-se que tanto a ciéncia burguesa quanto o “mar-
xismo™ nio faziam “critica da economia politica”, mas se li-
mitavam a fazer economia politica, levando em conta apenas
o0s aspectos abstrato e quantitativo do trabalho, sem ver nisso
a contradicdo com scu lado concreto™. Na subordinagio de
toda a vida as exigéncias da economia, esse marxismo nio
percebia af um dos efeitos mais despreziveis do desenvolvi-
mento capitalista mas, ao contrario, um dado ontolégico cuja
evidenciacio até parecia um fato revoluciondrio.

A “imagem” e o “espetdculo” de que fala Debord devem
ser entendidos como um desenvolvimento posterior da for-
ma-mercadoria. Tém em comum a caracteristica de reduzir a
multiplicidade do real a uma tnica forma abstrata e igual. De
fato, a imagem e o espeticulo ocupam, em Debord, o mesmo
lugar que a mercadoria ¢ seus derivados ocupam na teoria

23 o . "

: Mzirx qua!1f1ca como “ponto de vista burgués” aquele “puramente econd-
mico”, isto é, quantitativo (cf., por exemplo, Le Capital, vol. III, op. cit.,
p. 1042, também citado em Histoire et conscience de classe, p. 280).
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marxiana. A primeira frase de A sociedade do espetdculo.pfo—
clama: “Toda avida das sociedades em que reinam as condigoes
modernas de producido apresenta-se como uma imensa acu-
mulacdo de espetdculos”. Trata-se de um “afast?imento da
primeira frase de O Capital: “Toda a vida das sociedades mo-
dernas nas quais reinam as condigdes modernas de prodggag
apresenta-se como uma imensa acumulagao de n}‘ercadc’mas -
A substitui¢io da palavra “capital” pela palavra espetaculq
numa frase de Marx encontra-se novamente em: “O espetd-
culo nZo é um conjunto de imagens, mas uma g_glagéo social
entre pessoas, mediada por imagens” (Sde, § 4)™. Segundo a
teoria marxiana, a acumulagao do dinheiro, quando ultrapassa
um patamar qualitativo, transforma-se em capitalj segundo
Debord, o capital atinge um tal grau de acumulgtgao, que se
torna imagem (Sde, § 34). O espeticulo é o eq}nvalente nao
$6 dos bens, como € o dinheiro, mas de toda ativ:dadelposswel
(Sde, § 49) — precisamente porque tudo o que “9 C(‘)‘n]untor da
sociedade pode ser e fazer” tornou-se mercadoria. “O cariter
fundamentalmente tautolégico do espeticulo” (Sde, § 13) re-
flete exatamente o cardter tautolégico e auto-referencial do
trabalho abstrato que visa apenas a aumentar a massa de tra-
balho morto objetivado, tratando a produgéz(; de valorf:s de
uso como simples meio para atingir esse fim™. O espe:raculo
é concebido por Debord como uma visualizacio _do vinculo
abstrato que a troca institui entre os homens, assim como o
dinheiro é sua materializagao. As imagens, por sua vez, mate-
rializam-se e exercem uma influéncia real sobre a sociedade:
é por isso que Debord diz que a ideologia estd longe de ser
uma quimera (Sde, § 212).

8 Cf. Le Capital, vol. 1, op. cit., p. 1226.

*” Enquanto o trabalho, sob seu lado concreto, sempre produz uma transt;
formagao qualitativa (por exemplo, um tecido que se torna um casaco), so
seu lado abstrato nio se realiza nenhuma transforma;go e sim, unicamente,
um aumento de valor (dinheiro, trabalho morto objetivado). Donde seu ca-
rater tautolégico.
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Debord e Lukdcs

O pensamento marxiano &, pois, uma constata¢do ¢ uma
critica da redugio de toda a vida humana ao valor, isto ¢, 4
cconomia e suas leis. Contudo, geragdes de adversarios e de
partiddrios de Marx interpretaram tal constatagio como uma
apologia dessa redugio. Para eles, deve parecer surpreendente
que Debord, remetendo-se a Marx, conceba a esfera econd-
mica como oposta a totalidade da vida. No entanto, essa in-
terpretagio de Marx pode vangloriar-se de ter ilustres pre-
decessores: “Nio é a predomindncia dos motivos econdmicos
na explicagio da histéria que distingue, de modo decisivo, o
marxismo da ciéncia burguesa e, sim, o ponto de vista da to-
talidade”, escreve Gzyérgy Lukdcs em Histéria e consciéncia
de classe (HCC, 47)*. Em Lukdcs, esse “ponto de vista” est4
estreitamente ligado a redescoberta do conceito de “fetichismo
da mercadoria”. A retomada desse conceito a partir da década
de 50, pelo menos enquanto uma palavra que estid em moda,
ndo deve fazer esquecer a vida dificil que teve entre os “mar-
xistas”. Da morte de Marx até os anos 20, cai num esqueci-
mento quase completo: Engels, em seu tltimo periodo, quase
nao lhe dd importancia, assim como Rosa Luxemburgo, Lenin
¢ Kautsky; fundamentam a condenagio do capitalismo na pau-
perizagdo crescente, nas dificuldades de acumula¢io ou na
queda da taxa de lucro. O primeiro que retoma seriamente o
conceito de “fetichismo” é Lukdcs em 1923, em Histéria e
consciéncia de classe”. E ¢ preciso esperar o fim da Segunda

5 As paginas de Histdria e consciéncia de classe, indicadas entre parénteses,
correspondem a numeragio da edigdo francesa referida em Abreviagdes das
obras mais citadas: HCC - Gyérgy Lukécs, Histoire et conscience de classe,
tradugio de Kostas Axelos e Jacqueline Bois, nova edicio ampliada, Ed. de
Minuit, Paris, 1984 (N.T.).

* Deve-se lembrar, igualmente, um texto publicado em 1924, na Uniso
Soviética, e que passou quase despercebido, o qual também retoma essa
temdtica: Isaac I Rubin, Essais sur la théorie de la valeur de Marx, trad. fr.
Maspero, Paris, 1978.
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Guerra Mundial para ver esse conceito difundir-se um pouco
mais no campo marxista.

No momento de sua publicagio, o livro de Lukacs causa
furor — em todos os sentidos do termo — e, no ano seguinte, é
condenado pela Terceira Internacional, andtema partilhado
pela social-democracia alema. Alguns anos mais tarde, o pro-
prio autor toma distAncia em relagdo a seu livro e este, rapi-
damente, se torna tdo lenddrio quanto impossivel de ser
encontrado, de modo que poucas pessoas tém oportunidade
de sofrer sua influéncia. Mas quando a morte oficial do stali-
nismo vem alimentar a busca de um marxismo diferente, al-
guns capitulos do “livro maldito do marxismo” sio publicados
em 1957 e 1958, na revista francesa Arguments; em 1960,
contra a vontade de Lukdcs, aparece a tradugio francesa da
obra na {ntegra. Este, ndo podendo mais impedir a redesco-
berta de seu texto, autoriza, em 1967, umareedigio em alemao
e acrescenta-lhe uma importante autocritica.

Histéria e consciéncia de classe, que na década de 60 tor-
nou-se um verdadeiro livro cultuado, exerceu uma influéncia
profunda sobre Debord: af se encontra a origem da dire¢ao
em que desenvolve 0s temas marxianos. Debord nio fala muito
dessa filiacdo; as citagdes limitam-se a duas frases, colocadas
em epigrafe do segundo capitulo de A sociedade do espetdculo;
em uma outra passagen, cita algumas linhas do livro Diferenca
entre os sistemas de Fichte e de Schelling, do jovem Hegel (Sde,

§ 180) que parecem extraidas do livro de Lukics (HCC, 176).

Entre as teorias de Lukacs, Debord lembra explicitamente ape-
nas a que concebe o partido como “a mediagio [] enbre &
teoria e a pratica”, onde os proletirios deixam de ser “espec-
tadores”; e afirma que, desse modo, Lukdcs descreveu “tudo
o que o partido bolchevique ndo era” (Sde, § 112)*".

Em inGimeras paginas da revista Internationale Situation-
niste, Lukacs é citado uma (nica vez, mas a frase escolhida é

3% No plano teérico, apesar de tudo, os situacionistas aprovam essa concepgao
de organizagio e gostariam de aplici-la a si proprios. Cf. De la misére en milien
étudiant, Strasbourg, 1966, p. 28 [Reedigio Champ libre, Paris, 1976].
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caracteristica: “O dominio da categoria da totalidade é por-
tador do principio revoluciondrio na ciéncia” (IS, 4/31, que
cita HCC, 48). De fato, essa categoria é central tanto en’1 Lu- .
kics — sua insisténcia nela é um dos raros aspectos do livro a.

que ainda reconhece validade em 1967 (HCC, 396, posficio)
— quanto em Debord.

Vllnos que, na concepg¢do de Debord, o espetaculo é, ao
MEsMo tempo, econdémico e ideolégico, modo de produgio e
tipo de vida cotidiana, e assim por diante. Para os situacionis-
tas, € necessdrio fornecer um julgamento global que nio se
deixe of'1_,1_sc"ar_"p¢las diversas opgdes que, aparentemente, exis-
tem no interior do espetdculo; portanto, recusam qualquer
mudanca que seja apenas parcial. Segundo A sociedade do es-
petdculo, o grau de alienagdo atingido desde entio colocou os
operdrios “naalternativa de recusar a totalidade de sua miséria
uu'naa’a” (Sde, § 122). O espeticulo, pelo menos em sua forrﬁs:l
“_d:fusa”, sempre se apresenta sob diversos aspectos: tendén-
cias politicas diferentes, estilos de vida contrarios, concepgoes
artisticas opostas. Incita os espectadores a exprimirem um jul-
gamento ea escolherem uma ou outra dessas falsas alternativas
a fim de que nunca ponham em divida o conjunto. Os situa-
cionistas enfatizam sua recusa em bloco das condigbes exis-
tentes e fazem dela um principio epistemolégico: “A com-
preensio deste mundo sé pode basear-se na contestacio. E
csta s6 tem verdade e realismo, enquanto contestagio da to-
talidade” (IS, 7/9-10).

Lukécs’! explica que o pensamento burgués, quanto mais
conscgue compreender os “fatos” particulares da vida social,
mais se torna incapaz de apreender sua totalidade. Tal inca-
pacidade corresponde perfeitamente 3 fragmentacio efetiva
da atividade social e, em particular, 2 parcelarizagao crescente
do trabalho. A ciéncia burguesa, bem como um certo marxis-
mo “vulgar” sob sua influéncia, tipico da Segunda Internacio-
nal, deixam-se enganar por pretensas contradi¢bes, como a

R p—— ; ;
Dizendo “Lukdcs”, referimo-nos unicamente ao Lukdcs de Histoire et cons-
clence de classe, excluindo de nosso propdsito sua trajetéria posterior.
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que aparece entre esfera econdmica e esfera politica. 56 0
marxismo auténtico — cujo método deriva de Hegel, como
Lukics afirma explicitamente — reconhece em todos os fatos
isolados momentos de um processo total.

A ciéncia burguesa toma como verdadeira a aparente au-
tonomia das “coisas” e dos “fatos” e procura estudar suas “leis”.
Numa crise econdmica ou numa guerra, nao vé o resultado
mais ou menos perturbado da atividade humana, mas algo que
obedece as préprias leis. Essa ciéncia permanece prisioneira
do fetichismo da mercadoria que a verdadeira critica deve
dissolver. E por isso que, segundo Histéria e consciéncia de
classe, “o capitulo de O Capital sobre o carater fetichista da
mercadoria encerra em si todo o materialismo histérico”
(HCC, 212) - uma afirmagao incrivel para 1923. Lukdcs cha-
ma de “reificacio” esse efeito do fetichismo que transforma
0§ Processos em coisas.

A respeito da mercadoria, Lukécs afirma que, “nessa etapa
da evolugio da humanidade, ndo hé4 problema que ndo remeta,
em dltima andlise, a tal questdo e cuja solucdo ndo deva ser
buscada na solucdo do enigma da estrutura da mercadoria”
(HCC, 109). “Pressupondo as analises econdmicas de Marx”

(HCC, 110), sua contribuigao pessoal consiste na analise da
mercadoria como “categoria universal do ser social total”
(HCC, 113). A passagem dapresencada mercadoria nas trocas
ocasionais & produgio sistematica de mercadorias nao erauma
passagem SO quantitativa, como querem acreditar os econo-
mistas burgueses. Era uma passagem qualitativa em que a mer-
cadoria, de simples mediacdo entre processos produtivos,
transforma-se em elemento central da produgio cujo carater
determina (HCC, 110 e seguintes).

Em relagio a Marx, Lukécs enfatiza muito mais o carater
«contemplativo” do capitalismo. Cada individuo pode reco-
nhecer apenas uma infima parte do mundo como seu produto,
ao passo que todo o resto permanece absolutamente fora da
atividade consciente e s6 pode ser contemplado. Isso ndo ex-
clui, entretanto, qualquer “stividade”, mesmo que frenética e

extenuante; o fato decisivo € que a fungdo do operario no
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processo produtivo se reduz a um papel passivo no interior
de’urn- célculo preestabelecido que se desenvolve segundo seu
préprio automatismo, como no caso da esteira rolante.

Ao contrério das outras épocas, no capitalismo desenvol-
vido s6 hfll entre as diversas classes sociais uma diferenca de
grau na reificacdo. Quem trabalha deve vender sua forca de
_trab_alho COmo uma coisa; e, no caso do burocrata, a venda
inclui também as capacidades psiquicas. Mas o empre’sério que
c?nt_empla a evolugao da economia ou o desenvolvimento da
técnica € igualmente reificado, assim como o técnico “diante
d'_:) estado da ciéncia e da rentabilidade de suas aplicagdes téc-
n_lcas” (HCC, 127). No capitalismo, todos se limitam a tentar
tirar algumas vantagens de um sistema que ja se encontra pron-
to e “definido de uma vez por todas” (HCC, 127). Opondo-se
clarament}e a Engels, Lukics afirma que a ciéncia, a indtstria
e a experiéncia se baseiam numa atitude contemplativa em
face_dgs “fatos” em que o movimento, aparentemente, se coa-
gulou™ (HCC, 168). O homem torna-se cada vez mais “es-
pectador” (HCC, 118, 129, 207) do automovimento das
mercadorias, o qual lhe parece uma “segundanatureza” (HCC
1 ?3) — Debord emprega a mesma expressdo hegeliana no paj
rigrafo 24 de A sociedade do espetdculo. Nessa falsa conscién-
cia também se perdeu a versio “economicista” do marxismo
que reduz todas as transformagdes sociais ao determinismo
das leis da economia.

A contemplagio, evidentemente, estd ligada A separacdo
dado que o sujeito s6 pode contemplar o que se opde a e];
como se\pa;a.do dele. Muito mais que Marx, Lukacs liga a rei-
R ST

io século que separa Lukdcs de
Marx. Enquanto o trabalho e o produto do artesio medieval

3z ’ .

» Luk4cs, mais tarde, negou firmemente essa afirmagfio observando que
justamente a atividade, e ndo a passividade, € que € tipica da burguesia ISIas
atuar, mesmo de modo louco, pode muito bem decorrer de um “fato” oude
uma lei” cuja validade €é aceita passivamente e, neste caso, Histoire et cons-
cience de classe tinha mais razdo do que seu autor queria admitir em 1967.

41




formavam uma “unidade organico-irracional” (HCC, 116),
as atividades modernas fazem parte de um cdlculo amplo. Nele
os trabalhos individuais, insensatos em si mesmos, sao recom-
postos por “especialistas”. Entdo, o trabalho fragmentado
pode menos que nunca produzir um vinculo social em que os
homens se encontrem em sua individualidade e concretude.

O que Debord e Lukdcs tém em comum de modo especi-
fico é a condenagio nitida de toda forma de contemplagio,
em que véem uma alienagio do sujeito. Identificam o sujeito
com sua atividade e, para Debord, a contemplagio, a “nio-
intervengio”, é exatamente o contrdrio da vida. “Nao pode
haver liberdade fora da atividade e, no 4mbito do espeticulo,
toda atividade é negada” (Sde, § 27), declara Debord.

Lukdcs estende a critica da natureza contemplativa da so-
ciedade capitalista a uma arenga rigorosa contra “a dualidade
contemplativa do sujeito e do objeto”, na qual entrevé o erro
fundamental da filosofia burguesa (HCC, 187). A filosofia
anterior a Hegel considerava o objeto — concebido de modo
idealista enquanto “coisa em si”, ou segundo o materialismo
do século XVIII - uma entidade separada e independente da
atividade do sujeito. $6 a dialética hegeliana descobriu que a
dualidade se resolve no processo e, depois, Marx identificou
esse processo ao processo histérico concreto que “supera real-
mente a autonomia — dada — das coisas e dos conceitos das coi-
sas, assim como a rigidez que daf resulta” (HCC, 183). Este
“consiste precisamente na degradagao de toda fixagdo em ilu-
sd0: a histéria é justamente a historia da transformacdo inin-
terrupta das formas de objetividade que modelam a existéncia
do homem” (HCC, 230). Enquanto a ciéncia nio faz outra
coisa sendo buscar as leis “que funcionam narealidade objetiva
sem intervencdo do sujeito” (HCC, 162), perpetuando a cisio
entre sujeito e objeto, teoria e praxis, a luta de classe recons-
tituird a unidade do sujeito e do objeto e, ao fazé-lo, recompora
o homem total.

No espeticulo, a sociedade fragmentada é ilusoriamente
recomposta; a analise desse processo constitui o ponto em que
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Debord vai além da Histéria e consciéncia de classe. E neces-
sario comparar a seguinte afirmacio de Lukécs: “A mecaniza-
¢ao da producgio faz deles [os trabalhadores] [...] 4tomos
isolados e abstratos que a execugio do trabalho nio retine
mais de forma imediata e orgénica e cuja coesio é antes, em
proporgao que aumenta sem cessar, mediada exclusivamente
pelas leis abstratas do mecanismo a que estio integrados”
(HCC, 118) com esta frase de Debord: “Com a separagio
generalizada do trabalhador e de seu produto, perdem-se todo
ponto de vista unitdrio sobre a atividade realizada, toda co-
municacio pessoal direta entre os produtores [...]. A unidade
¢ a comunicagio tornam-se atributo exclusivo da direcio do
sistema” (Sde, § 26). As “leis abstratas” deixaram de ser uma
pura mediagdo e reconstituiram-se num sistema coerente. Lu-
kacs, em 1923, registra a perda de toda totalidade e retoma,
implicitamente, o conceito de Max Weber sobre o “desencanto
do mundo”; Debord descreve como, também na seqiiéncia, a
banaliza¢do continua a dominar o mundo (Sde, § 59), porém,
doravante, como conseqiiéncia de uma falsa reconstrucio da
totalidade, desta vez como ditadura tofalitdria do fragmento.

[sso é particularmente flagrante na extensio da reificagio para
além da esfera do trabalho. O jovem Marx critica a economia
politica por ndo ver o homem mas apenas o operdrio, e por inte-
ressar-se por ele apenas quando trabalha, deixando o resto por
conta “do médico, do juiz, do coveiro e do policial”®. O espeta-
culo, ao contririo, “assume o homem” inteiro, reservando-lhe
aparentemente, na esfera do consumo e do tempo livre, essa aten-
¢io que, na realidade, lhe é recusada no trabalho e em toda parte
(Sde, § 43). A insatisfagdo e a revolta podem até mesmo se tornar
uma engrenagem do mecanismo espetacular (Sde, § 59).

A verdadeira recomposi¢io das cisdes nio pode ser feita
apenas no plano do pensamento: sé a atividade supera a con-
templagio, e o homem nio conhece verdadeiramente senio
aquilo que faz. De fato, a teoria do proletariado s6 tem valor
enquanto “teoria da prdxis”, em via de se transformar em “uma

" Karl Marx, Manuscrits de 1844, trad. fr. Editions Sociales, Paris, 1968, p.72.
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teoria prdtica que transforma a realidade” (HCC, 253). Também
A sociedade do espetdculo afirma que “na prépria luta histérica
[...] a teoria da préxis se confirma tornando-se teoria pratica”
(Sde, § 90) e que, com Marx, a negacio da ordem existente
passou do campo tedrico para o da “pratica revoluciondria, inica
verdade dessa negacio” (Sde, § 84). E, quando anuncia “que
nenhuma idéia pode levar além do espeticulo existente, mas
apenas além das idéias existentes sobre o espeticulo” (Sde, §
203), Debord resume um dos temas-chave da Internacional Si-
tuacionista que, incansavelmente, criticava todos os outros de-
tentores de verdades mais ou menos exatas por se absterem de
qualquer prova prética.

O verdadeiro fundamento filoséfico de Histéria e conscién-
cia de classe é a exigéncia de que o sujeito nio admita objeto
independente fora de si; em outros termos, o sujeito-objeto idén-
tico af se encontra teorizado. Este é um dos principais motivos
que incitou Lukdcs a depois renegar seu texto. No prefacio de
1967, denuncia a concepgao do sujeito-objeto idéntico como
irremediavelmente idealista, pois, com a alienagao, ele quer abo-
lir toda objetividade. Tal conceito de alienagio aceita, sem se
aperceber disso, a identificacio hegeliana dos dois termos e nio
leva em conta a definigio marxiana da objetivagio como “modo
natural — positivo ou negativo, conforme o caso — de controle
humano do mundo, ao passo que a alienagio é um desvio especial
desse controle em condicdes sociais determinadas” (HCC, 414,
posticio). Qualquer trabalho e também a linguagem sio objeti-
vagdes; a alienagio, ao contrario, surge apenas quando a esséncia
do homem se opde aseuser (HCC, 401, posfacio). Identificando
os dois conceitos, Histdria e consciéncia de classe determinou,
involuntariamente, a alienagdo como uma conditio humana; e
Lukdcs pensa que “esse grosseiro erro fundamental certamente
contribuiu, em grande parte, para o sucesso de Histdria e cons-
ciéncia de classe” (HCC, 400, posfacio) e que influenciou o nas-
cimento do existencialismo alemio e francés.

Na verdade, a critica da alienacdo capitalista ¢ aquela da
simples objetivagio coexistem em Histéria e consciéncia de
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classe e nao é facil separé-las. Pode-se perguntar, entio, até que
ponto essa confusdo ndo se encontra em Debord, para além de
suas intences. Naturalmente, a necessidade de estabelecer uma
distingio entre alienagio e objetivagio era conhecida bem antes
de 1967; basta lembrar a publicagio, em 1932, dos Manuscritos
econbmicos e filoséficos de 1844, de Marx, em que se mostra
que, para Hegel, aalienagio eraidéntica 2 objetivagio do Espirito
e, portanto, tao necessaria quanto passageira.

Debord quis evitar esse “erro grosseiro ¢ fundamental” e
Jembra que Marx tinha-se libertado da “trajetéria do Espirito
hegeliano que vai ao encontro de si mesmo no tempo, sua
objetivacio sendo idéntica 2 sua alienagdo” (Sde, § 80). De-
bord nio designa, de modo algum, a objetivagio como algo
necessariamente ruim; nio recusa, € até mesmo reivindica
como um fato propriamente humano, a perda do sujeito nas
objetivagbes cambiantes provocadas pelo tempo e das quais o
sujeito sai enriquecido. E o oposto dessa alienagdo em que o
sujeito se encontra diante das abstragoes hipostasiadas como
algo absolutamente outro: “O tempo ¢ a alienagio necessdria,
como mostrava Hegel, o meio em que o sujeito se realiza per-
dendo-se [...] Mas seu contrario ¢ justamente a alienagio domi-
nante [...] Nessa alienacdo espacial, a sociedade que separa na
raiz o sujeito e a atividade que ela lhe tira furtivamente, separa-o
primeiro de seu préprio tempo. A alienagio social superével &
precisamente aquela que proibiu e petrificou as possibilidades e
os riscos da alienacio viva no tempo” (Sde, § 161). Para Debord,
como j4 para Lukdcs, um dos modos fundamentais da reificagao
é a espacializagdo do tempo™*. Ao “inquieto devir na sucessdo do
tempo” (Sde, § 170) -~ Debord, como ele préprio diz, retoma aqui

3 Encontram-se algumas observagdes a esse respeito no livro de Martin Jay,
Dorwncast Eyes. The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought,
University of California Press, Berkeley-Los Angeles-London, 1994, cujo sétimo
capitulo se intitula “From the Empire of the Gaze to the Society of the Spectacle:
Foucault and Debord”. Porém, poder-se-ia esperar algo menos superficial por
parte desse historiador da filosofia que se destacou por bons trabalhos sobre a
Escola de Frankfurt. De qualquer forma, é interessante notar que os académicos
estdo deixando de tratar Debord como “autor marginal™.
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termos hegelianos — que é uma “alienagio necessdria”, Debord
opde 0 espago caracterizado por seu nao-movimento. Em varias
ocasioes, Debord enfatizou que a atitude situacionista consiste em
se identificar com a passagem do tempo.

Como ja ocorrera em Histéria e consciéncia de classe, De-
bord é levado a presumir que a reificagéo se rompe contra um
sujeito que, em sua esséncia, é irredutivel a reificacao. O su-
jeito, mesmo o empirico que se apresenta aqui e agora, deve
ser, ao menos parcialmente, portador de exigéncias e de de-
sejos diferentes daqueles causados pela reificagio. Parece au-
sente de Histéria e consciéncia de classe, bem como de A
soctedade do espetdculo, a suspeita de que o sujeito possa ser
corroido em seu préprio interior pelas forgas da alienacio
que, condicionando também o inconsciente dos sujeitos, os
faz identificarem-se ativamente com o sistema que os contém.
Segundo os situacionistas — mas, com certeza, Debord era o
menos ingénuo a esse respeito —, bastaria que os sujeitos em-
piricos se entendessem entre si, sem intermediarios, para che-
garem a conclusdes revoluciondrias. Debord parece conceber
o espeticulo como uma for¢a que age do exterior sobre “a
vida”. Com efeito, afirma que o espeticulo é, a0 mesmo tem-
po, a prépria sociedade e uma parte da sociedade (Sde, § 3).
Ainda que o espeticulo tenda em seguida a invadir material-
mente a “realidade vivida” (Sde, § 8), esta é distinta e até o
oposto dele. Porque é necessirio que exista um sujeito subs-
tancialmente “sdo” para que se possa falar de “falsificagio” de
sua atividade. Nio € o sujeito mesmo que ¢é alienado e, sim,
seu mundo, quando este é o reflexo “infiel” daquele (Sde, §
16). Mas o mundo objetivo nio teria existéncia auténoma se
fosse apenas o “reflexo fiel” de seu produtor; encontramos
pois, aqui, a teoria do sujeito-objeto idéntico.

Esse sujeito que resiste a reificagio é identificado por De-
bord ao proletariado™, como se da em Histéria e consciéncia

35 kit ot i ; ;
‘Mais ainda que Histoire et conscience de classe, Debord enfatiza ora a
alienacdo do “homem” ou do “individuo”, ora a do “trabalhador”.
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de classe. Um e outro véem a esséncia do proletariado nao
em suas condi¢des econdmicas mas em sua oposicao a rei-
ficacdo. Para Lukécs, a consciéncia de classe ndo é um dado
empirico que se encontra imediatamente na classe ou mesmo
em cada proletirio, mas é um dado em si que ¢ atribuido de
oficio a classe.

Se a reificacio se estende a todas as classes, nela, contudo,
a burguesia encontra-se A vontade, porque o reino da merca-
doria é sex reino. A tnica classe interessada na superagao da
reificacio é o proletariado, visto que o operério ¢ sempre, haja
o que houver, um simples objeto do que venhaa ocorrer: sendo
obrigado a vender sua forga-trabalho como uma mercadoria,
ele préprio é, entdo, a principal mercadoria do capitalismo.
Vendo-se reduzido a um simples objeto do processo de traba-
lho, pode reconhecer, finalmente, que € seu verdadeiro autor,
o sujeito; é por isso que sua consciéncia é “consciéncia de si
da mercadoria” (HCC, 210). Por esta razio, a reificagio esta
destinada a ser superada quando atinge seu nivel mais elevado:
quando todo aspecto humano estiver afastado da vida do pro-
letariado, este poder4, inversamente, reconhecer em cada “ob-
jetivacio” uma relagdo entre homens mediada por coisas
(HCC, 219). Partindo da forma de reificagio mais evidente —
a relagio entre trabalho assalariado e capital —, o proletariado
descobrira todas as outras formas de reificagio. Neste cami-
nho, nio poderd parar antes de reconstituir a totalidade: o
“processo geral em que a esséncia do processo se afirma sem

falsificagdo e cuja esséncia ndo é obscurecida por nenhuma

fixacdo coisista, [e que] representa, quanto aos fatos, a reali-
dade superior e auténtica” (HCC, 229).

Diferentemente de quase todos os observadores da década
de 60, Debord afirma que o proletariado continua a existir,
concebendo-o como “a imensa maioria dos trabalhadores que
perdeu todo poder sobre o uso de sua prépria vida” (Sde, §
114). E o conjunto das pessoas que “ndo tém nenhuma pos-
sibilidade de modificar o espago-tempo social que a sociedade
lhes destina para consumir” (IS, 8/13 [14]). Ambos, Lukics e
Debord, enfatizam que, na sociedade moderna, a condi¢do dos
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pera as instituigdes burguesas ¢ sua divisdo dos poderes, mas
estabelecerao a comunidade humana em que o mundo inteiro
sera uma criagio do sujeito.

No processo histérico, segundo A sociedade do espetdculo,
sujeito e objeto ji coincidem e si, e a luta histérica € o esforgo
para fazé-los coincidirem também para si. A histéria moderna
“nio tem objeto distinto daquilo que realiza sobre si mesma [...]
O sujeito da histéria s6 pode ser o ser vivo produzindo a si
mesmo, tornando-se senhor e possuidor de seu mundo que ¢ a
histéria” (Sde, § 74). Este “tornar-se senhor” nao pode, de modo
algum, ser entendido no sentido de que o desenvolvimento das
forcas produtivas levaria ao poder primeiro aburguesiae, depois,
o proletariado. A maior critica que A sociedade do espetdculo
dirige a Marx ¢ a de haver cedido “desde o Manifesto” a uma
concepcio linear da histéria que identifica o “proletariado a bur-
guesia do ponto de vista da tomada revoluciondria do poder (Sde,
§ 86). Mas “a burguesia é a tinica classe revoluciondria que con-
seguiu vencer” (Sde, § 87), porque sua vitéria na esfera politica
¢ uma consegqiiéncia de sua vitéria anterior no campo da produ-
¢do material. Dado que sua economia ¢ seu Estado sdo apenas
uma alienagio e a negagio de qualquer vida consciente, a tarefa
do proletariado nio pode ser apropriar-se desses instrumentos,
sob pena de uma nova escravidao, como se deu na Rissia ¢ em
outros paises. Debord junta-se a Lukdcs em sua recusa de uma
explicacio unicamente cientifica da histéria: o motor da historia
é a luta de classes, que nao é mero reflexo dos processos econo-
micos. Debord aprova Marx, porque nele “trata-se de uma com-
preenso da luta e no da lei” — frase que poderia, igualmente,
estar em Histéria e consciéncia de classe — e, logo depois, cita
esta frase célebre de A ideologia alema: “Conhecemos s6 uma
ciéncia: a ciéncia da histéria” (Sde, § 81)". Segundo Debord,

371 ukdcs diz da andlise hegeliana da sociedade burguesa que “s6 o procedimento
dessa deducio, o método dialético, remete para além da sociedade burguesa”
(HCC, 187) e Debord escreve que a existéncia do proletariado desmente a
conclusdo hegeliana, permanecendo “a confirmagio do método” (84S, § 77).
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a tentativa marxiana de extrair li¢gdes de valor cientifico das re-
volugdes fracassadas abriu o caminho para futuras degeneracoes
daburocracia operéria. Na verdade, é preciso organizar as “con-
digbes prdticas da consciéncia” (Sde, § 90) da agio proletaria ao
invés de se colocar sob a direcao de diferentes chefes e de confiar
num desenvolvimento que se assemelha a um processo natural.

A histéria e a comunidade como esséncia humana

Ja evocamos a questio do sujeito cuja atividade pode ser

reificada; isto supde, evidentemente, a existéncia de uma “es-

séncia humana” que possa servir de parimetro para determi-
nar o que € “sao” e o que ¢ “alienado”. Quando, em 1967,
critica a confusao entre alienagio e reificagdo, confusio que
ele préprio havia feito em 1923, Lukdcs afirma que, na reali-
dade, a alienagdo sé existe onde a “esséncia” do homem esti
em contradicao com seu “ser” (HCC, 401, posficio), e deduz
daf a necessidade de uma “ontologia marxista”.

Em Debord nio se encontra nenhuma tentativa de fundar
uma “ontologia”, o que nao exclui necessariamente toda de-
fini¢ao da “esséncia humana”. Nos Manuscritos de 1844, Marx
concebe essa esséncia como o pertencimento do homem a seu
género natural, como seu Gattungswesen. Para Marx, a his-
toria humana é uma parte da histéria natural, e a histéria
natural do homem é justamente a produgio da natureza hu-
mana, producio que se desenvolveu na histéria®: “O olho
tornou-s¢ o olho humano assim como um objeto tornou-se
um objeto social, humano”, dado que “a formacgdo dos cinco
sentidos é obra de toda a histéria passada”’. Tal humanizagao
da natureza, em que o homem se produz e se humaniza, é
entendida por Marx como uma troca orginica com anatureza
e como um desenvolvimento das capacidades produtivas em
sentido amplo.

¥ Marx, Manuscrits, op. cit., p. 95-96.

Y Op. cit., p. 92 ¢ 94, também citado em IS, 9/13 [14].
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Em Debord, encontra-se a concepgio segundo a qual a
esséncia humana, ao invés de ser um dado fixo, é idéntica ao
processo histérico compreendido como autocriagéo” do ho-
mem no tempo. “O homem [...] é idéntico ao tempo (Sde, §
125). Apropriar-se de sua prépria natureza 31gpr1ca, antes de
tudo, apropriar-se do fato de ser um ser histérico. No quinto
e sexto capitulos de A sociedade do espetdculo, os menos lidos,
Debord apresenta uma breve interpretagio da histéria. Con-
sidera, af, essa vida histérica e a consciéncia que dela os hgmens
tém como o principal produto do aumento do dominio hu-
mano sobre a natureza. '

Enquanto predomina a produgéo agricola, a vida perma-
nece ligada aos ciclos naturais e apresenta-se como um eterno
retorno; os acontecimentos histéricos, como as invasdes ini-
migas, aparecem como perturbagbes vmdai do eXterior. (0]
tempo tem um cariter puramente natural e dacllo - Comega
a adquirir uma dimensio social quando se constituem as pri-
meiras classes no poder. Estas nao s6 se apropriam do exce-
dente material que a sociedade consegue produzir mas, ndo
sendo obrigadas a passar todo o seu tempo trabalhando, po-
dem também dedicar-se as aventuras e as guerras (Sde, § 128).
Engquanto a base da sociedade permanece in}qtéve] de geragio
a geragao, ja existe no topo um tempo histérico (Sde, § 132?.
Tempo histérico significa tempo irreversivel, cujos aconteci-
mentos sao Unicos e ndo se repetem. Dai nasce o desejo de se
lembrar deles e de transmiti-los, isto €, as primeiras formas de
consciéncia histérica. Para um pequeno nimero de pessoas, a
histéria ja comega a assumir um rumo, um sentido e um sig-
nificado. Isso leva s primeiras tentativas para compreendé-la,
ocorridas nessa “democracia dos senhores da sociedade” que
é o mundo das polis gregas (Sde, § 134). Pelo menos no interior
da comunidade dos cidadaos livres, os problemas da sociedade
podem ser discutidos abertamente e chega-se a reconheceg que
dependem do poder da comunidade e nao do de uma divin-

dade, de um destino ou de um rei sagrado. A base material da:

sociedade permanece, entretanto, ligada ao tempo ciclico. Tal
contradi¢do da lugar, durante um outro longo perlod'o,' ao
compromisso das religides semi-histéricas, isto €, das religides
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monoteistas: o tempo irreversivel, sob a forma da espera de
uma redengdo final, conjuga-se com uma desvalorizagio da
histéria concreta, considerada como uma simples preparacio
para esse acontecimento decisivo (Sde, § 136).

A democratizagio do tempo histérico nio consegue avan-
car até o momento em que a classe burguesa, a partir do Re-
nascimento, comeca a transformar o préprio trabalho (Sde, §
140). Diferentemente dos modos anteriores de produgio, o
capitalismo dcumula ao invés de voltar sempre a0 mesmo pon-
to; revoluciona continuamente os modos de produgioe, acima
de tudo, o mais fundamental: o trabalho. Assim, pela primeira
vez na histéria, a base mesma da sociedade se move e poderia,
entao, ter acesso ao tempo linear e histérico. Contudo e ao
mesmo tempo, a sociedade inteira perde sua historicidade, se
isso for entendido como uma série de acontecimentos quali-
tativos, dado que o novo tempo irreversivel é o da “produgio
em série dos objetos”: este tempo &, pois, um “tempo das coi-
sas” (Sde, § 142). O nivelamento de toda qualidade, realizado
pela mercadoria, transparece também no fim de todas as li-
berdades e prerrogativas tradicionais e na dissolugio de toda
autonomia dos lugares.

Nas sociedades ciclicas, a dependéncia das forcas cegas da
natureza levava a sociedade a se submeter as decisées do poder,
as vezes reais, como se deu com a irrigagdo no Oriente Antigo,
outras vezes imagindrias, como nos ritos sazonais dos reis-padres
(Sde, §132). A economia mercantil apresenta-se Como o sucessor
da natureza e a burguesia, como seu gestor. O fato de que o
verdadeiro fundamento da histéria seja a economia, isto é, um
produto do homem, deve permanecer no inconsciente; e, entio,
a possibilidade de uma histéria consciente e vivida por todos
deve continuar nasombra. E nesse sentido que Debord interpreta
a célebre expressio de Marx, em a Miséria da filosofia, segundo
aqual aburguesia, apés haver tomado o poder, pensa que “houve
hist6ria, mas ndo ha mais histéria” (Sde, § 143). :

Sob o dominio da mercadoria, o tempo ¢é profundamente
distinto daquele do passado. E um tempo cujos momentos sio
todos abstratamente iguais entre si, e s6 se diferenciam pela
quantidade maior ou menor: exatamente como o valor de
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troca. Histéria e consciéncia de classe ja havia analisado a im-
portancia do tempo espacializado e “mensuravel de,modc: exa-
to” pela produgao moderna (HCC, 117). O carater c1cl_1co
reconstitui-se no cotidiano, no tempo do consumo, “o dia e
a noite, o trabalho e o repouso semanal, a volta dos periodos
de férias” (Sde, § 150). Na economia capitalista, o tempo tor-
nou-se uma mercadoria que, como todas as outras, perdeu seu
valor de uso em proveito do valor de troca. A organizagao d;e,
pseudo-acontecimentos e a criagdo de “unidades de tempo
aparentemente interessantes tornaram-se uma c‘ia.s principais
inddstrias, como no caso das férias™. Ao contrério, o tempo
irreversivel e histérico pode apenas ser contemplado nas agoes
de outrem, mas nunca experimentado em sua prépnq vxd-a.
“Qs pseudo-acontecimentos que se aceleram na~drlamatlzaga0
espetacular nio foram vividos por aqueles que so m.forl_n?clos
sobre eles” (Sde, § 157). De outro lado, o que o individuo
realmente pode viver em seu cotidiano é estranho ao tempo
oficial e permanece incompreendido, dado que ndo dispoe
dos instrumentos para relacionar seu vivido individual com o
vivido coletivo e dar-lhe um significado mais importante.

E interessante observar como Debord utiliza as categorias
econdmicas marxianas para aplici-las ao tempo histérico, con-
siderado como o principal produto da sociedad;. Nas socie-
dades primitivas, o poder apropria-se da “mazs—'valza tem-
poral” (Sde, § 128); “os senhores detém a propriedade pri-
vada da histéria” (Sde, § 132); “o principal produto que o
desenvolvimento econémico fez passar da raridade luxuosa
a0 consumo corrente é, pois, a histéria” — mas somente a
das coisas — (Sde, § 142); o tempo ¢é a “matéria-prima de
novos produtos diversificados” (Sde, § 151). Segundo
Marx, a expropriagio violenta dos meios de produgao dos
pequenos produtores independentes, como os camponeses e
os artesdos, foi uma condig@o preliminar para a instauragao
do capitalismo. Debord diz que, parasubmeter 0s trabalhadores

40§ “Club Méditerranée” sempre foi um alvo polémico dossituacionistas, s.endo
uma das primeiras — e das mais avangadas — formas de alienagio do cotidiano.
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ao “tempo-mercadoria, a condigio prévia foi a expropriacdo
violenta de seu tempo” (Sde, § 159).

O espeticulo deve negar a histéria, dado que ela demons-
tra que nada € lei mas que tudo é processo e luta. O espetaculo
é o reino de um eterno presente que pretende ser a tltima
palavra da histéria. Durante o stalinismo, isso havia atingido
a forma de manipulagio e de reescritura sistemdticas do pas-
sado. Nos paises do espetacular difuso, o procedimento é mais
sutil: comega-se por destruir todas as oportunidades em que
os individuos podem trocar, sem intermediérios, suas expe-
riéncias e seus projetos, em que podem reconhecer as préprias
agoes e seus efeitos. A perda total de toda inteligéncia histérica
ndo deixa outra escotha aos 4tomos sociais sendo a de con-
templar o curso inalteravel de forgas cegas. Também sio des-
truidas todas as possibilidades de comparagio que poderiam
fazer os individuos sentirem o contraste entre a falsificacio
realizada pelo espeticulo e as formas antigas.

Encontramos, em Debord, uma oposicio entre vida hu-
mana e economia ainda mais forte que em Marx e Lukics.
Lukécs enfatiza que, mesmo nas antigas sociedades de esta-
mentos, a economia € a base de todas as relagdes sociais, mas
que “ela ndo chegou [...], tampouco objetivamente, ao ser-
para-si”; permanece, portanto, numa forma inconsciente
(HCC, 81). Ao contrario, na época moderna, “os momentos
econdmicos nio estdo mais escondidos atrds da consciéncia,
mas presentes #a prépria consciéncia (simplesmente incons-
cientes ou reprimidos etc.)” (HCC, 82-83). Numa outra pas-
sagem'', afirma: “é a primeira vez que a humanidade — pela
consciéncia de classe do proletariado [...] - toma, consciente-

*!"Trata-se do texto “Le Changement en fonction du matérialisme historique”
que, originalmente, foi proferido numa conferéncia em 1919, durante a
Repriblica dos Conselhos hingara e em que, segundo a introducio de 1923
de Histoire et conscience de classe, “tem-se o eco dessas esperangas exage-
radamente otimistas, que muitos dentre nés tivemos, quanto i duragio e ao
ritmo da revolugio” ao longo desse periodo (HCC, 9).
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mente, a histéria em suas préprias mios” (HCC, 288) e que
se acaba, assim, a necessidade de se limitar a interpretar ¢
seguir o curso objetivo do processo econdémico. E quando
entra em cena a vontade consciente do proletariado, que Lu-
kacs chama de “violéncia”, entendida no sentido de ruptura
da auto-regulamentagio do processo. Desde o momento em
que surge a possibilidade real do “reino da liberdade”, todas
as “forgas cegas empurram para o abismo, de uma forma
verdadeiramente cega, com uma violéncia que cresce sem
cessar, aparentemente irresistivel, e [...] s6 a vontade cons-
ciente do proletariado pode preservar a humanidade de uma
catistrofe” (HCC, 95). A produgio material da sociedade
do futuro “deve ser a serva da sociedade conscientemente
dirigida; deve perder sua imanéncia, sua autonomia, que
fazia dela uma economia em sentido préprio; deve ser su-
primida como economia” (HCC, 289).

Segundo Debord, o desenvolvimento das forgas econdmi-
cas foi necessario porque s6 assim a economia abandonou sua
posicio de base inconsciente. No momento em que dirige toda
a vida, a economia revela-se como uma criagio do homem e
este toma consciéncia dela. “Mas a economia autdnoma se
separa definitivamente da necessidade profunda a medida que
sai do inconsciente social que dela dependia sem saber. [...]
No momento em que a sociedade descobre que depende da
economia, a economia, de fato, depende da sociedade. [...]
Onde existia o isso econémico deve vir o ex” (Sde, § 51-52).
A tarefa do proletariado é tornar-se a classe da consciéncia
(Sde, § 88), e consciéncia significa “o controle direto dos tra-
balhadores sobre todos os momentos de sua vida”, ao invés
da subordinacio aquilo que se criou de um modo inconsciente.

A todos os marxistas que haviam esquecido, Histéria e
consciéncia de classe lembra que as crises nio sao devidas ape-
nas a causas quantitativas, a relacdes de grandeza entre fatores
econdmicos, mas também a uma espécie de revolta do valor
de uso (HCC, 135-137). Do mesmo modo, Debord sublinha
que, se ha crise econémica, esta é de natureza qualitativa e
nio quantitativa. Quando ocorre a recessdo na década de 70,
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vé nela, no maximo, um agravamento da crise geral do sistema
espetacular e, alids, essa crise econdmica seria devida a reno-
vagio da luta de classes, isto é, as reivindicacdes salariais e 2
recusa operaria da pacotilha consumivel, como as novas ha-
bitagoes (VS, 28).

Em sua busca de um sujeito ou de uma esséncia necessa-
riamente antagdnica ao espeticulo, Debord acaba fazendo um
apelo explicito ao proletariado e uma referéncia implicita a
conceitos sobretudo vagos, como o Gattungswesen de origem
feuerbachiana, acima referido e também retomado por Lukécs
em seu ultimo perfodo. Na verdade, atinge-se aqui um limite
evidente da teoria de Debord.

A légica da forma-valor quer que, na sociedade da mer-
cadoria — definida por Marx como “um periodo social em que
a produgdo e suas relagbes regem o homem ao invés de serem
regidas por ele” —, os processos sociais assumam o caréter
de um processo cego. Nao se trata de uma simplesilusio, como
acreditam os que, por “trds” das “leis do mercado” ou dos
“imperativos tecnoldgicos”, querem encontrar um sujeito
atuante. E verdade que, para os homens, “seu préprio movi-
mento social assume, assim, a forma de um movimento das
coisas, movimento que os leva muito longe para que possam
dirigi-lo”*. Isto significa que no capitalismo ~ bem como nas
sociedades que o precederam e que conheciam outras formas
de fetichismo, inclusive no sentido restrito do termo — os su-
jeitos, individual ou coletivamente, nio sio atores da histéria:
o processo cego do valor criou-os e devem, a custa de sua
prépria ruina, seguir suas leis. Isto ndo significa que a histéria
seja por natureza um processo sem sujeito, como pretendem
o estruturalismo e a teoria dos sistemas. A auséncia do sujeito,
muito real na sociedade de hoje, ndo constitui um dado on-
tolégico e imutdvel mas representa, no entanto, a maior tara

2 Le Capital, vol. 1, op. cit., p. 615-616.
B Op. cit., p. 609.
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do capitalismo. Debord mostrou, ainda que de modo sucinto,
o cardter inconsciente da sociedade regida pelo valor. Mas, ao
mesmo tempo, refere-se ao aspecto da teoria de Marx que poe
no centro os conceitos de “classe” e de “luta de classes”, dos
quais também se prevalece 0 movimento operario. A insistén-
cia na “luta de classes” desconhece, entretanto, a natureza das
classes criadas pelo movimento do valor e que s6 tém sentido
em seu interior. Proletariado e burguesia sé podem ser os ins-
trumentos vivos do capital varidvel e do capital fixo; sio os
comparsas e nio os diretores da vida econémica e social. Seus
conflitos, isto é, as lutas de classe, passam necessariamente
pela mediacio de uma forma abstrata e igual para todos —
dinheiro, mercadoria, Estado. Desde entdo, tratava-se apenas
de lutas de distribui¢io no interior de um sistema que ninguém
punha seriamente em davida. Estd inscrito na légica da for-
ma-mercadoria que faca das classes uma categoria entre outras
e que, progressivamente, repare todas as categorias de seus
portadores empiricos. Isto se tornou visivel hoje: o indivi-
duo moderno é um verdadeiro “homem sem qualidades”,
com multiplos papéis intercambidveis que, na realidade, lhe
sao todos estranhos. Pode-se, simultaneamente, ser operario
e co-proprietario de sua empresa ou, entio, ecologista en-
quanto habitante e anti-ecologista enquanto assalariado preo-
cupado com seu emprego. As préprias classes dominantes
perderam todo “controle” e, de agora em diante, a disputa
se limita a encontrar um lugar mais confortdvel na alienagio
geral. O desenvolvimento da sociedade — que mesmo para
os mais poderosos se apresenta como uma fatalidade a que
devem se adaptar, se quiserem conservar, no curto prazo,
seus interesses particulares — ameaca, em tltima anélise, to-
das as classes.

A existéncia de um proletariado forte, unido nao sé por
suas condigoes de trabalho mas também por toda uma cultura,
um estilo de vida, e que se achava mais ou menos fora da
sociedade burguesa, era, de fato, apenas um residuo pré-bur-
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gués, um “estado” no sentido feudal, e ndo o resultado do
desenvolvimento capitalista. Foram exatamente as lutas de
classe que ajudaram o capitalismo a se realizar, ao permiti-
rem as massas laboriosas que alcangassem o status de “mé-
nadas” abstratas e iguais que participam plenamente do
dinheiro e do Estado. A missao histérica secreta do mo-
vimento proletdrio foi esta: destruir os restos pré-capi-
talistas, generalizar as formas abstratas tais como direito,
dinheiro, valor, mercadoria e impor, assim, a l6gica pura
do capital. Amitde, isso se fez contra a resisténcia da prépria
burguesia que continuava empenhada em defender formas
realmente pré-burguesas, como os baixos salérios ou a ex-
clusao dos operdrios dos direitos politicos, formas que o
préprio movimento operdrio identificava de modo equivo-
cado com a esséncia do capitalismo. Tal marxismo é necessa-
riamente “sociologista” 2 medida que reduz os desenvolvimentos
da sociedade capitalista 2 acdo consciente de grupos sociais,
considerada como um fator pressuposto. Dessa maneira, ele
participa da ilusdo tipica do sujeito burgués que acredita
poder decidir quando, ao contrério, é o sistema fetichista
que age.

Tais resultados do desenvolvimento capitalista ndo elimi-
nam de mode algum seu cardter antagénico: suprimem apenas
ailusido de que a parte antagdnica é um dos pélos constituidos
pela prépria logica capitalista. Debord, com toda razdo, nao
se deixava convencer pela propaganda difundida ao longo dos
anos 50 e 60, apice da era fordista, segundo a qual a harmonia
havia substituido o antagonismo social, dando como prova o
desaparecimento do proletariado no sentido tradicional.
Quando acredita que € possivel, nas condigdes atuais, a exis-
téncia de um sujeito por sua prépria natureza “fora” do espe-
ticulo, Debord parece esquecer o que ele mesmo declarou
sobre o carater inconsciente da economia mercantil, e o es-
quece novamente quando identifica esse sujeito ao proletaria-
do. Apoiar-se em tais conceitos parecia-lhe o sinal de um
radicalismo salutar mas, na verdade, era confundir o capita-
lismo com seus estdgios anteriores e imperfeitos. Isso devia
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levi-lo a fortes oscilacoes entre suas defini¢bes do proletaria-
do, oraidentificado sociologicamente aos operarios, ora dque-
les a quem falta tudo (Sde, § 114)*. Ele havia saido em busca
dos possiveis reais portadores de um lugar ja definido numa
construgao teleoldgica da histéria, a dos adversarios do espe-
taculo. Os situacionistas faziam apelo ao proletariado ¢ con-
fiavam-lhe a tarefa de “realizar a arte” (IS, 1/8), do mesmo
modo que o proletariado, segundo Engels, era o herdeiro da
filosofia clissica alemi. Em virias ocasides, Debord admite
isso implicitamente: “Pela primeira vez, é a teoria enquanto
entendimento da pritica humana que deve ser reconhecida e
vivida pelas massas. Ela exige que os operdrios se tornem dia-
léticos” (Sde, § 123); a IS afirma que “sao os Conselhos [ope-
rarios] que devem ser situacionistas® e nio o contrario®, e
que espera que os operirios a procurem (IS, 11/64 [66]).

A polémica contra a economia autonomizada, e em geral
contra as separagoes, supoe, preliminarmente, o conceito de
totalidade que, em Debord, parece designar a comunidade
humana como “uma sociedade harmoniosa” que sabe “gerir
seu poder” (OCC, 246-247). Seu contririo é a “ditadura to-
talitdria do fragmento” (IS, 8/33 [37]), em que se véem “esses
fragmentos do poder social que pretendem representar uma
totalidade coerente e tendem a se impor como explicagio e
organizacio totais” (IS, 6/6). Quando a ideologia atinge seu
apogeu no espetdculo, ela “ndo é mais a luta voluntarista do
parcelar, mas seu triunfo” (Sde, § 213).

Se a natureza do homem é sua historicidade, tal historici-
dade pressupde que a comunidade seja uma auténtica neces-

** Nio se surpreenderd, pois, ao ver um Gianni Vattimo, profeta turinense
do que ele préprio define como o “pensamento fraco”, declarar: “Uma gran-
de maioria dentre nés € proletéria [...] Proletdria ndo de propriedades, mas
de qualidade de vida” (La Stampa, 11/10/1990, citado in Il Manifesto,
12/10/1990).

* Documento do debate interno da IS em 1970, citado in Pascal Dumontier,
Les Situationnistes et mai *68. Théorie et pratique de la révolution (1966-
1972), Gérard Lebovici, Paris, 1990.
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sidade do homem. Debord diz que “a comunidade [...] é a
verdadeira natureza social do homem, a natureza humana (IS,
10/11). A comunidade é corroida pela troca: o espeticulo sig-
nifica “a dissoluc¢io de todos os valores comuns e comunica-
veis, dissolucao que € produzida pela vitéria do aniquilamento
conquistada pelo valor de troca contra o valor de uso no ter-
reno da economia” (IS, 10/59 [60]).

Uma verdadeira comunidade e um verdadeiro didlogo s6
podem existir onde cadaum pode ter acesso a uma experiéncia
direta dos fatos e onde todos dispdem dos meios praticos e
intelectuais para decidir sobre a solu¢io dos problemas. O
passado conheceu realizagbes parciais dessas condigbes: as po-
lis gregas e as republicas italianas medievais eram os exemplos
mais avang¢ados disso, ainda que limitadas a algumas categorias
da populagio. Mas também a aldeia, o bairro, a corporagao e
mesmo as tabernas populares constituiam formas de comuni-
cagio direta em que cada um conservava o controle sobre uma
parte ao menos de sua prépria atividade. O contririo é o es-
petdculo: aqui, um fragmento da totalidade social é subtraido
a discussao ¢ a decisdo em comum e da suas ordens na comu-
nica¢do unilateral. Isso ocorre em todos os lugares onde os
sujeitos tém acesso a0 mundo nio mais por sua experiéncia
pessoal, mas através das imagens que sdo infinitamente mais
manipulaveis e que implicam por si mesmas um consentimento
passivo. Os situacionistas estavam convencidos de que a co-
municagdo direta dos sujeitos seria suficiente para acabar com
as hierarquias e as representagdes independentes: “Onde ha
comunica¢io, nio ha Estado” (IS, 8/30 [33]).

No passado, as atividades econdmicas podiam igualmente
ser subordinadas a outros critérios: na sociedade medieval, as
forgas produtivas eram submetidas as organizagées tradicio-
nais, como no caso das corporagbes que limitavam a produgio
para manter um certo padrio de qualidade; um nobre podia
dissipar suas riquezas para aumentar seu prestigio. Pode-se
lembrar que quase todas as sociedades anteriores a sociedade
mercantil gastavam seu excedente em festa e luxo, ao invés de
reinvesti-lo num ciclo maior de producido. As formas comu-
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nitarias antigas, cuja dissolugdo era, segundo Histdria e cons-
ciéncia de classe, uma condigdo indispensével para que “o con-
junto da satisfagio das necessidades da sociedade se desen-
volvesse sob a forma do trafico mercantil” (HCC, 119), eram,
pois, sociedades submetidas de modo incompleto aos critérios
econdmicos. De fato, em seus primeiros livros, Lukécs consi-
derava com nostalgia os tempos “plenos de sentido”, como a
Idade Média; ¢ algo disso permanece em Historia e consciéncia
de classe, em que fala de “unidade organica” (HCC, 116-132)
em oposicio ao “cilculo” dos tempos modernos. A referéncia
a F. Ténnies (HCC, 166), o inventor da oposi¢ao entre socie-
dade e comunidade, é significativa a esse respeito: a primeira
é um vinculo puramente exterior, mediado pela troca entre
pessoas em eterna concorréncia; a segunda é um conjunto de
vinculos pessoais concretos e uma unidade organica de onde
nascem as acdes do individuo. Também Debord estigmatiza o
espetaculo como uma “sociedade sem comunidade” (Sde, §
154). Mas quanto ao essencial, todos os dois pensam como

Marx, para quem a dissolugio dos antigos vinculos tirou dos

homens a seguranca e a plenitude que resultam do pertenci-
mento a uma condigio, mas é s6 assim que se pode formar o
individuo livre que ndo € mais determinado por esses perten-
cimentos™®. O jovem Marx, em sua Critica da filosofia do di-
reito de Hegel, aprova Hegel por haver considerado “a
separacio entre a sociedade civil e a sociedade politica como
uma contradicdo”. Na sociedade moderna, o homem estd
dividido: na esfera politica é cidaddo, membro de uma comu-
nidade abstrata; na vida social e econdmica, € burgués. Ha ai
uma contradi¢io porque se trata de algo que, na origem, era
unitirio e que se dividiu em duas partes opostas: 0s antigos
estamentos, bem ou mal, eram comunidades que “conserva-

¥ Cf, por exemplo, o primeiro capitulo de Lldéologie allermande (sobretudo
Oeures, vol. T, Gallimard, Paris, 1982, p. 1118-1122), ou o capitulo “Formas
pré-capitalistas da produgdo”, de Fundamentos da critica da economia politica.
7 Karl Marx, Critique de la philosophie du droit de Hegel, in Marx, Oeuvres,
vol. III, op. cit., p. 954.
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vam” o individuo em suaintegridade, atribuindo-lhe um status
ao mesmo tempo juridico, moral, social e econdémico. Dife-
rentemente do vinculo que existe entre o “livre” vendedor da
forca-trabalho e seu comprador, o vinculo entre o senhor feu-
dal € o servo nao era unicamente econdmico, mas concernia
a todos os aspectos de sua existéncia®. Ao contrario, as classes
modernas baseiam-se unicamente numa diferenca social”. O
isolamento, a abstracao e as separacoes da sociedade moderna
sd0, pois, uma ctapa da passagem inevitdvel para a recompo-
sicao de uma comunidade livre.

Semelhante teleologia, de sabor hegeliano, encontra-se em
A sociedade do espetdculo: “Toda comunidade e todo senso
critico se dissolveram ao longo desse movimento [o desenvol-
vimento da economia mercantil], no qual as forcas que pude-
ram crescer em se separando ainda nido se reencontraram”
(Sde, § 25). Aqui Debord expressa claramente a idéia de que
as vérias separagbes no interior da unidade nio sdo destinadas
apenas a se recompor;imay sua separagio era uma condigio
necessdria para seu crescimento e sua reunificagio num plano

tese segundo a qual as “sociedades unitarias” ou “sociedades
do mito” devem dissolver-se em clementos auténomos e, em
seguida, sempre se dd uma tendéncia-atotalidade-e a recom-
posicio. Tal tendéncia expressa-se inicialmente na arte e.de-
pois em sua negagio — aqui é que Debord insere a citacio,
mencionada acima, da Diferenca entre os sistemas de Fichte e
de Schelling, de Hegel, extrafda de Histéria e consciéncia de
classe (Sde, § 180; HCC, 176). A recomposigao das forgas
scparadas s6 pode ocorrer quando o desenvolvimento da eco-
nomia mercantil tiver revelado a dominaciao da economia so-
bre a sociedade e aperfeicoado o dominio sobre a natureza.

’”‘{)I.'). cit., p. 960.

" De fato, o “marxismo” j4 teria podido deduzir, dessas indicagées, a natu-
reza quantitativa, em dltima andlise, das classes sociais e, portanto, o fato
de que nio sio um fator pressuposto e, sim, um fator derivado naz sociedade
tla mercadoria.
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No fundo, Debord partilha a mesma opinido de Lukécs
no preficio de 1967: este, com base numa citagdo marxiana,
critica a si mesmo por nao haver compreendido, a época de
Histéria e consciéncia de classe, que o desenvolvimento das
forgas produtivas pela burguesia tem uma fungio objetivamen-
te revoluciondria. Esse desenvolvimento, ainda que se realize
em detrimento de tantos homens, é a condigdo preliminar de
uma sociedade enfim libertada (HCC, 393, posficio). Parece
que se encontra aqui, em Lukdcs como em Debord, a teoria
segundo a qual o proletariado deve herdar o mundo criado
pela burguesia, mudando apenas seu gestor. Contudo, essa
concepgio estd em contradicio evidente com a afirmagédo de
que toda a produgio burguesa é alienagdo em sua prépria
estrutura e que, portanto, o proletariado nao pode suceder a
burguesia como novo senhor nesse campo. Pode-se considerar
igualmente discutivel a aceitagdo subjacente de todos os sofri-
mentos do passado, tidos como necessarios para se chegar ao
atual estado das forgas produtivas, estado que — espera-se —
provocard, por uma via indireta, a revolucdo, exatamente
como a provoca segundo as teorias “economicistas”.

O aspecto “determinista” deriva também da constatagio
de que um outro fator se tornou central na histéria: a cons-
ciéncia do contraste entre o existente e o possivel. Enquanto
o sagrado das sociedades antigas exprimia “o que a sociedade
ndo podia fazer”, o espetdculo, ao contrdrio, é a expressio do
“que a sociedade pode fazer mas, nesta expressao, o permitido
se opde completamente ao possivel (Sde, § 25). O dominio
sobre a natureza deveria, doravante, levar a sociedade a se
perguntar “que se deve fazer com ele?” e a utilizd-lo para su-
perar o trabalho em proveito de uma atividade livre. A trans-
formacio da natureza que, no entanto, é o grande mérito da
burguesia, é utilizada por esta para conservar as atuais hierar-
quias (IS, 8/4-5) e para manter no inconsciente o verdadeiro
funcionamento da sociedade. Para Debord, continua sendo
verdadeiro que as forcas de produgao acabam por subverter

as relagées de produgio, e isso num sentido mais amplo: ndo-

como “uma condenagio automitica de curto prazo da produ-
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¢Ao capitalista”, mas como a “condenagio [...] do desenvolvi-
mento, a0 mesmo tempo mesquinho e perigoso, que prepara
para si a auto-regulacio dessa produgao, tendo em vista o
grandioso desenvolvimento possivel” (1S, 8/7).

Essa espécie de finalismo lembra a Fenomenologia do es-
pirito. Mas os situacionistas sdo, sob muitos pontos de vista,
alheios ao otimismo excessivo que o finalismo sempre provo-
ca. Debord chama a atengio para o fato de que a teoria critica
“nio espera milagres da classe operaria. Ela considera a nova
formulagio e a realizagio das exigéncias proletarias como uma
tarefa trabalhosa” (Sde, § 203). Debord acrescenta que “a cri-
tica que vai além do espetdculo deve saber esperar” (Sde, §
220). Mesmo nos momentos mais intensos de maio de 1968,
a IS alerta contra o triunfalismo. Porém, numa perspectiva
mais ampla, os situacionistas consideram que a sociedade eu-
ropéia do pés-guerra representa o tltimo estigio da sociedade
de classe multissecular 3 qual nada pode suceder, a nio ser
uma transformacio geral. Ja em 1957, Debord escreve, com
demasiado otimismo, que a “cultura Sagan-Drouet” repre-
senta “um estgio provavelmente insuperavel da decadéncia
burguesa” (Rapp, 694). Em 1965, anuncia “o declinio e a
queda da economia espetacular-mercantil” (IS, 10/3). Depois
de 68, ossituacionistas pensam que “a transformagao do mun-
do transformado” e a realizagdo da histéria chegaram, como
pensava Hegel diante de Napoleao e, depois, diante do Estado
prussiano, e como acreditava Marx durante a revolugio de
1848. Um exemplo de substitui¢io do vivido por imagens que
datam de outubro de 1967 — exemplo extremo, a0 menos para
essa época — é comentado da seguinte maneira, em 1969, em
Internacional Situacionista: “O espeticulo, no momento em
que foi tio longe na invasdo da vida social, vai conhecer o
inicio da inversao da relag¢ao de forgas. Nos meses seguintes
[isto é, em 68] a histéria e a vida real voltaram ao ataque do
céu espetacular” (IS, 12/50).

No capitulo seguinte, ver-se-4 como isso ocorreil.
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Capitulo II
A prética da teoria

A Internacional Letrista

“A férmula para transformar inteiramente o mundo, nao
a buscamos nos livros mas, sim, errando” (OCC, 251): a re-
formulagio das teorias de Marx por Dcbord, analisada no
capitulo anterior, ndo nasceu de um estudo erudito e, menos
ainda, de uma atividade militante nos pequenos ou grandes
partidos da esquerda. A elaboragdo e a difusdo da teoria de
Debord tiveram muito mais o cardter de uma aventura apai-
xonante que o de um semindrio de estudos marxolégicos.

Enquanto a futura “elite” preparava sua carreira na Ecole
Normale Supérieure, no Quartier Latin, o jovem Debord, a
alguns passos, em botecos evitados por todo estudante respei-
tdvel, comecava uma trajetéria que deveria levé-lo a também
exercer uma certa influéncia sobre o mundo. Retrospectiva-
mente, afirmard com convicgio que a desordem que agitou o
mundo em 68, e que nunca seria totalmente apagada, teve por
origem algumas mesas de bar onde, no final de 1952, alguns
jovens dispersos, que se deram o nome de “Internacional le-
trista”, bebiam exageradamente e projetavam andangas siste-
méaticas chamadas “derivas”. “E admirdvel constatar que as
desordens que vieram de um lugar infimo e efémero tenham
finalmente abalado a ordem do mundo” (OCC, 246), afirma
Debord evocando esse perfodo em seu filme In girum imus
nocte et conswmimur igni. Desde essa época, seus amigos e ele
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sio “possuidores de um poder de sedugio bem estranho: por-
que ninguém, desde entdo, se aproximou de nés sem querer
seguir-nos” (OCC, 252). A aventura de Debord encadeia-se a
partir desse inicio: “E necessario descobrit como seria possivel
viver amanhas que sejam dignos de um téo belo comego. Que-
remos continuar sempre essa primeira experiéncia da ilegali-
dade” (OCC, 246).

Para compreender melhor suas idéias, é indispensavel ver
o que fez. Falando de si préprio, cita a afirmagao de Chateau-
briand: “Dos autores franceses de minha época, sou também
o tnico cuja vida se assemelha a suas obras” (Pan., 53); a
extrema raridade de tal fenémeno explica por que “aqueles
que nos expdem diversos pensamentos sobre as revolugdes se
abstém, geralmente, de nos informar como viveram” (OCC,
220), o que Debord, ao contririo, nio deixa de fazer.

A singularidade de Debord se deve ainda ao fato de que
pode dizer: “O que haviamos compreendido, ndo fomos dizer
na televisdo. Nao aspiramos aos subsidios da pesquisa cienti-
fica nem aos elogios dos intelectuais de jornais. Nao pusemos
lenha na fogueira” (OCC, 252-253). A importincia de suas
primeiras atividades, que entdo eram quase desapercebidas, é
sublinhada por sua afirmagdo de que o édio que sempre o
cercou viria dessa época: “Alguns pensam que é por causa
da grave responsabilidade que sempre me foi atribuida nas
origens, ou mesmo na diregio, da revolta de maio de 1968.
Entretanto, creio que o que em mim desagradou, de modo
muito duradouro, foi o que fizem 19527 (Pan., 35). O que
fez Debord nesse ano, além de um filme curioso — por assim
dizer — e da fundacdo da Internacional letrista? Em 1952,
segundo ele, “com quatro ou cinco pessoas pouco recomen-
déveis de Paris”, procurou e efetivamente previu “a ‘passa-
gem para o noroeste’ da geografia da verdadeira vida”
(Com., 100 [preficio 2 4* edigdo italiana de Sde]). Este em-
preendimento desenvolveu-se até se tornar uma guerra so-
cial em que as teorias “siao unidades mais ou menos fortes
que devem ser engajadas no combate no momento certo”
(OCC, 219). Que Debord fosse “uma espécie de tedrico das
revolugdes” seria, pois, segundo ele, “a mais falsa das lendas™
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(OCC, 218): a elaboragao de uma teoria era apenas um ele-
mento, ainda que importante, de um jogo complexo’.

O ponto de partida era “a superacio da arte”, realizdvel
naquele momento “a partir da autodestrui¢io da poesia mo-
derna” (Com., 100 [preficio a 4* edi¢o italiana de Sde]):
“Afinal, era a poesia moderna, desde ha cem anos, que nos
havia levado a esse ponto. Eramos alguns que pensivamos ser
necessirio executar seu programa na realidade” (Pan., 35).
Sem divida alguma, Debord permaneceu fiel a essa intencao.

Num primeiro momento, “a superagio da arte” apresen-
ta-se para Debord sob a forma do letrismo. Nascido em Paris
no dia 28 de dezembro de 1931, Debord, desde sua adoles-
céncia, aspira a uma vida cheia de aventuras. Tendo por mo-
delos Lautréamont — cuja figura havia sido elevada pelos
surrealistas ao exemplo supremo de homem totalmente con-
tririo a todos os valores burgueses — e o aventureiro pré-da-
daista Arthur Cravan, Debord nao pretende dedicar sua vida
a nenhuma arte ¢ a nenhum estudo universitirio (Pan., 20).
Em 1951, no Festival de Cinema de Cannes, encontra um
grupo que, cercado de polémicas, projeta um filme intitulado
‘Baité de Bave et d’Eternité, sem imagens, com poesias ono-
matopéicas e diversos mondlogos a guisa de trilha sonora.
Tratava-se dos letristas de Isidore Isou.

Este, nascido em 1924 na Roménia, propde ao mundo
cultural parisiense, em 1946, uma renovacio completa néo s6
das artes, mas de toda a civilizacao™. Retomando a carga ico-
noclasta dos dadaistas e dos primeiros surrealistas, Isou quer

i 5l %
Alguns anos mais tarde, entretanto, ele escreve que, dentre os numerosos

epitetos com que a imprensa francesa o fantasiou, aceita apenas, além do “En-
ragé”, o de “tedrico”™: “isto é evidente, ainda que nio tenha sido unicamente
isso € como especialista, mas, enfim, também o fui, e um dos melhores” (Debord,

Considérations sur I'assassinat de Gérard Lebovici, Gallimard, Paris, 1993, p. 88).

? Como estudo-padrio sobre o letrismo, pode-se remeter a Jean-Paul Curtay,
La Poésie lettriste, Seghers, Paris, 1974. Para uma breve bibliografia do e sobre
o letrismo (também em italiano), cf. Mirella Bandini, Lestetico, il politico, Of-
ficina, Roma, 1977, p. 43-45.
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levar até o fim a autodestruicio das formas artisticas comegada
por Baudelaire, e o salto necessario para atingir esse objetivo
é a reducio da poesia a seu elemento dltimo, a letra. Esta €
um elemento grifico a ser utilizado na colagem e, a0 mesmo
tempo, um elemento sonoro a ser utilizado na declamagao
onomatopéica, ligando, assim, a poesia, a pintura ¢ a misica.
Com um pequeno grupo de adeptos, Isou estende esse e outros
procedimentos a todos os dominios artisticos e sociais, como
o cinema e a arquitetura. Do ponto de vista da histéria da arte,
deve-se lembrar que esse movimento deve muito aos dadaistas
~ pensemos em Ursonate, de Kurt Schwitters — mas, por outro
lado, inventou muitas coisas que permitiram que outros artis-
tas “vanguardistas” da década de 60 assombrassem o mundo.

No letrismo de Isou ja se encontra uma boa parte do es-
pirito que, mais tarde, caracterizard Debord e os situacionistas,
quer lhe permanecam fiéis ou o superem: antes de tudo, a
convicgio de que o mundo inteiro deve, primeiro, ser des-
montado e, depais, reconstruido, ndo mais sob o signo da
economia mas sob o da criatividade generalizada. Declara-se
morta toda a arte tradicional e a alternativa é inventada tam-
bém por Isou: o afastamento, uma espécie de colagem que
reaproveita elementos ji existentes para novas criagdes. Na
arte, segundo [sou, sucedem-se fases ampliativas em que se
desenvolve toda uma riqueza de instrumentos expressivos, e
fases de cinzelamento, em que a arte aperfeicoa e, depois, pou-
co a pouco destréi esses requintes’.

A aspiragio a superagio da divisao entre artista e especta-
dor, bem como aintrodugio dos comportamentos € sentimen-
tos —em outros termos, do estilo de vida— nas artes, tornam-se
também idéias centrais em Debord. A descoberta dajuventude
como categoria sociolégica e como forga revoluciondria po-
tencial — outra real antecipacio letrista da década de 60 —nio
é seguida ao pé da letra por Debord, mas deixa suas marcas.

3 ; ' : .
Segundo Isou, Baudelaire destruiu a anedota; Verlaine, o poema; Rimbaud,

o verso e Tzara, a palavra, substituindo-a pelo nada; porém, sé Isou teve a

coragem de reduzir tudo a letras compondo, assim, o nada.
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O mesmo se dd com aidéia de Isou de preferir inventar novos
procedimentos a executar obras e, em seguida, reivindicar a
paternidade de tudo o que se assemelha a esses procedimen-
tos. Enfim, no letrismo de Isou ja se encontra a tendéncia a
acreditar que seu pequeno grupo estd chamado a realizar a
palingenesia do mundo, com toda a divertida megalomania
mas, também, com o sectarismo e as polémicas internas que isso
implica.

O grupo de Isou dedica-se, além disso, & organizagio de
pequenos escindalos, ficeis de serem provocados nessa época,
interrompendo apresentagdes teatrais, inauguragdes de gale-
rias de arte .e festivais de cinema. Tudo isso, ligado a uma
pritica nio conformista da vida, torna o movimento atraente
até mesmo para certos jovens cujas preocupacdes nio sio, em
sentido préprio, artisticas. Na Pdscoa de 1950, ocorreu um
escindalo espetacular na catedral de Notre-Dame: um jovem
disfar¢ado de dominicano sobe ao piilpito e anuncia aos fiéis
que “Deus estd morto”. Este ato termina com uma tentativa
de linchamento, uma prisao ¢ fatos nos jornais.

Debord escreve: “Imediatamente me senti & vontade na
mais difamada das companhias” (OCC, 222), e logo oferece
sua contribui¢do. No dia 30 de junho de 1952, é projetado
seu filme, j4 anunciado e reproduzido (numa versio distinta)
no dnico nimero de ION, revista do cinema letrista (abril de
1952)*. O titulo do filme é Hurlements en faveur de Sade, mas
o escindalo nio é o que provavelmente os espectadores espe-
ravam: enquanto a tela estd ora branca, ora negra, ouve-se
uma série de citagbes provenientes das mais variadas fontes,
observacdes sobre a vida dos letristas e algumas afirmagées
tedricas, tudo interrompido por freqilentes siléncios. No final,
sucedem-se 24 minutos de siléncio e escuridio totais. Embora
tenha sido apresentado num cineclube “de vanguarda”, o filme
¢ interrompido ao cabo de vinte minutos por um publico in-

! Reproduzido in Gérard Berréby, Documents rélatifs & la fondation de Uln-
ternationale Situationniste, Allia, Paris, 1985, p. 109-123.
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dignado’. Noinicio, ouve-se: “O cinema estd morto. Ndo pode
mais haver filme. Passemos, se quiserem, ao debate” (OCC,
11). O sentido da provocagio € superar o principio da passi-
vidade do espectador: diferentemente dos dois ou trés filmes
letristas anteriores, Debord nio se preocupa mais com uma
nova estética; quer acabar até mesmo com a mais recente das
artes. Seus amigos e ele vao assim, rapidamente, entrar em
conflito com Isou e seus adeptos, em cuja idolatria da “criati-
vidade” véem um perigoso idealismo. O grupo de Debord
quer unir sua a¢io a uma critica social de inspiragio marxista,
ainda que de modo vago, e acusa os “velhos letristas”, ou
“letristas de direita”, de serem demasiado positivos e dema-
siado artistas. Em novembro de 1952, quatro pessoas fundam,
em Aubervilliers, a Internacional letrista®. Na ocasido, com
certeza quase ninguém registra o que proclamam alguns jovens
“marginais” num botequim de subdrbio, sobretudo porque,
nessa época, semelhantes declaracdes deviam ser freqiientes
em tal ambiente. Porém, quarenta anos mais tarde, o pedago
de papel contendo seus principios em vinte linhas é apresen-

? Em Londres, alguns anos mais tarde, um priblico consideravel assiste 2 projegio
do filme, certamente por causa do titulo (IS, 12/105). Quando, em 1991, uma
versao alema, evidentemente facil de ser produzida, foi apresentada em Berlim,
a celebridade do primeiro filme de Debord, completamente fora de circulagio,
atrai de novo muitos curiosos. Na ocasido pdde-se constatar que sua carga es-
candalosa nio se abrandou passados quase quarenta anos: os espectadores fu-
ri0sos interrompem a proje¢ao e roubam todos os exemplares de uma obra sobre
a IS, cujo langamento era o pretexto para organizar a manifestacio. Romper a
passividade era exatamente o objetivo de Debord.

® Isou, por sua vez, continua incansavelmente, até hoje, sua obra multiforme
e espera, imperturbavel, que o mundo inteiro o reconhega como um dos
maiores génios da humanidade. Constatando que Debord é mais reconhe-
cido, Isou o persegue, durante mais de trinta anos, com um ddio grotesco e
langa Contre le cinéma situationniste, neo-nazi (titulo de um libelo de 1979).
Notemos ainda que Debord, depois dos primeiros ataques rituais, ndo fala
mais em Isou ¢ quando, em 1979, este propée ao editor e amigo de Debord,
Gérard Lebovici, que publique um de seus textos em que compara Debord
a Goring, a resposta de Lebovici, sem diivida inspirada por Debord, ¢é estra-
nhamente trangiiila (Champ Libre, Correspondance, vol. 2, Champ Libre,
Paris, 1981, p. 49-51). Uma espécie de respeito por seu primeiro “mestre™?
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tado como documento histérico num grande volume ilustra-
7 % : i

do’. Este fato surpreendente é devido, sem davida nenhuma,

a “carreira” posterior de Debord.

Antes de acompanhar a trajetéria dessa singular organiza-
¢do, é oportuno deter-se um instante para examinar o mo-
mento histérico em que surgiu.

A década de 20, em especial sua primeira metade, é mar-
cada na Franga por uma notével efervescéncia que continua
até os anos 30. Ao contrdrio, apés a Libertacio em 1945,
exceto um muito breve momento de euforia, o clima politico
e cultural é sobretudo cinzento, a mil léguas de qualquer no-
vidade revoluciondria. Se o surrealismo ja havia perdido muito
de sua carga inovadora desde a década de 30, sua decadéncia,
ap0s a guerra, torna-se brutalmente evidente: observam-se os
sinais disso, de um lado, por sua entrada nos templos de arte
burgueses e na publicidade; de outro, pela involugio espiri-
tualista de muitos de seus adeptos. Apenas fora da Franga é
que ele ainda pode inspirar, pelo menos indiretamente, grupos
como COBRA na Holanda, Bélgica e Dinamarca, ou como o
grupo belga de Marcel Marién. Ao contrério, na Franga, vé-se
0 aparecimento, na pintura, de um novo academicismo um
pouco “vanguardista”, conhecido pelo nome de “Ecole de Pa-
ris”. No campo literario, as velhas gl6rias como Mauriac ou
Gide continuam imperturbaveis, ao passo que parece esgotada
qualquer veia realmente inovadora.

As coisas sio mais nitidas ainda no campo da politica. As
forcas burguesas parece que sé6 se opde o Partido Comunista,
expulso do governo em 1947 mas detentor de um quarto dos
votos e de um prestigio muito grande, inclusive junto as outras
forgas politicas, devido a seu papel na Resisténcia e a sua po-
litica “nacional”. Absolutamente fiel 2 URSS de Stalin, o PCF
caracteriza-se por um dogmatismo delirante, denunciando en-
tre outras coisas, exatamente no inicio da década de 50, a
“pauperizagao absoluta do proletariado” e desvairando com

" Robert Ohrt, Phantom Avantgarde, Nautilus, Hamburgo, 1990, p. 64.
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uma “légica proletaria”. Na Franca, mais que em qualquer
outro pafs ocidental, o Partido Comunista exerce um verda-
deiro terrorismo sobre os intelectuais e chega a asfixiar qual-
quer pensamento de esquerda que nao se desenvolva segundo
seus manuais. Nessa época, ndo se encontra praticamente ne-
nhum intelectual — exceto, naturalmente, os intelectuais bur-
gueses — que nio se submeteu a ele durante algum tempo,
inclusive os especialistas do anti-stalinismo que deveriam pu-
lular alguns anos mais tarde. A revista Les Temps Modernes
esboga, apés 1945, uma critica do stalinismo, mas é significa-
tivo que trés de seus quatro fundadores— Merleau-Ponty, Aron
e Camus — rapidamente passem para o campo liberal; e mais
significativas ainda sdo as contorgdes obscenas do quarto, Sar-
tre, diante do “caréter socialista” da Uni4o Soviética e da “ex-
traordinaria inteligéncia objetiva” do PCF - como escreve
ainda em fevereiro de 1956.

Também se vé aparecerem grupos trotskistas, anarquistas
e bordiguistas. Porém, exceto a total incapacidade de se faze-
rem ouvir em piblico, estes sofrem as conseqiiéncias das es-
truturas autoritarias ¢ da esterilidade tedrica — os trotskistas
nio conseguem sequer decidir entre si se a sociedade soviética
¢ ou nao uma sociedade de classes. De divergéncias desse tipo
nascer4, no inicio de 1949, o grupo que vai publicar a revista
Socialisme ou Barbarie (cf. p. 131), inica posicdo marxista inde-
pendente, de um certo nivel teérico, que entdo existe na Franga.
No comego, entretanto, ela nio se distingue muito dos “comu-
nistas de esquerda” da década de 20 e ndo busca, de modo algum,
a juncio entre a teoria revoluciondria marxista e a exigéncia das
vanguardas de “mudar a vida”. E possivel afirmar, pois, que o
letrismo de Isou, apesar de todos os seus limites, representa a
(nica verdadeira novidade do pés-guerra’.

Se a atividade dos situacionistas, nos anos 60, era uma
tentativa de resposta a nova situagio social criada pelo capi-

8 R gl r i % !
Como afirma um sociélogo muito mais interessado pelos grupos marxistas

que pelas tendéncias artisticas, Richard Gombin, Les Origines du gauchisme,
Le Seuil, Paris, 1971, p. 79. k
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talismo modernista, sua elaboragio durante os anos da Inter-
nacional letrista é indissociavel da rapida e profunda mudanca
que a Franga sofreu durante a década de 50. Enquanto, no
infcio desse perfodo, a economia francesa ainda estd relativa-
mente atrasada em relacio a dos pafses do Norte — a taxa das
pessoas empregadas na agricultura (27%) ¢ o dobro da taxa
holandesa (13%) —, no espago de alguns anos ela alcanca a dos
paises mais desenvolvidos. Sua taxa de crescimento do rendi-
mento por hora de trabalho é a mais clevada do mundo, e
entre 1953 e 1958 a producio industrial na Franga aumenta
57%, ao passo, que nos outros paises europeus a média € de
apenas 33%’. Nao se trata de um simples crescimento quan-
titativo, mas de uma passagem qualitativa que abala profun-
damente a vida cotidiana, introduzindo um “estilo”
representado pela expressio “métro-boulot-dodo” (metrd-tra-
balho-descanso). Os anos culminantes da atividade dos jovens
letristas correspondem exatamente a esse breve lapso de tempo
— entre 1954 ¢ 1956 — em que os socidlogos acreditam, hoje,
reconhecer o ponto culminante de uma “segunda ¢ silenciosa
revolucio francesa” que arrancou violentamente “a Franga de
seu quadro ainda tradicional” e que marca o inicio da “alie-
nacio” atual'’. Em 1953, dé-se a primeira transmissao televi-
sionada direta. Em 1955, a maquina de lavar roupa aparece
no mercado e, no mesmo ano, foram construidos, em Sarcelles,
os primeiros grandes conjuntos, as “habitagdes de aluguel mo-
derado” que inundaram todos os subtirbios franceses. Entre
1954 ¢ 1956, os gastos dos franceses com eletrodomésticos
dobram. Em 1957, o ntimero dos estudantes da escola secun-
déria multiplicara-se por seis no perfodo de vinte anos. A si-
bita irrup¢do da modernidade, num momento em que esta ja
existe em outros paises, faz com que na Franga, mais do que

% Dados citados in Cornelius Castoriadis, “Perspectives de la crise frangaise”
(1958), reproduzido in Castoriadis, La Société frangaise, Union Générale
Jd’Editions, col. 10/18, Paris, 1979, p. 108 e 139.

10 I o Débat, n® 50 (Matériax pour servir & I'bistoire intelleciuelle de la
France 1953-1987), maio-agosto de 1988, p. 174
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em outros lugares, se possa ver chegar a modernizagio capita-
lista''; e a jovem geragdo do periodo é particularmente levada
a sentir a mudanca. Toda a importincia da . L. e da IS reside
no fato de que estiveram entre os primeiros que reconheceram
nesses novos fenémenos os dados de base de uma nova luta
de classe. A questdo que aparece tao freqiientemente em suas
publicagbes: “Esses novos meios servirdo para a realizagao dos
desejos humanos?” explica-se no quadro da mais profunda
reestruturagio da vida cotidiana que a Franga ja conheceu.

A atividade dos letristas — como simplesmente se denomi-
nam os que aderem  IL, negando que os partidarios de Isou
ainda sejam letristas — é insepardvel do periodo em que Paris
ainda ¢, por algum tempo, a capital cultural do mundo, e em
que as diversas facgdes da intelligentsia podem acreditar que
suas querelas tém uma importancia universal por serem pari-
sienses. Mais tarde, Debord evocara a beleza de Paris no tempo
de sua juventude “quando, pela tltima vez, ela brilhou com
um fogo tio intenso” (OCC, 227). De todos os cantos do
mundo ainda vém jovens que, para viver em Paris, aceitam até
dormir embaixo das pontes. O centro ainda é habitado por
um povo no sentido antigo do termo, os descendentes dos que
se haviam sublevado tantas vezes para expulsar seus senhores.
Alguns anos mais tarde, tudo isso se acaba, como os situacio-
nistas serdo os primeiros a dizer (“La chute de Paris”, IS, 4/7).
Maio de 68 é também uma tentativa dos jovens para retomar
a cidade que, durante muito tempo, havia representado seu
espaco de liberdade, e que, na década de 60, mudara tanto'%.

Essa nova “Internacional” compreende mais ou menos
doze jovens, dos quais alguns sdo norte-africanos ou estran-
geiros residentes em Paris — € o que constitui o internaciona-
lismo. Desprezam o existencialismo, ainda que representem

" Como ressalta o Discours préliminaire da revista Encyclopédie des nuisan-
ces, Paris, 1984, p. 13.

12 Cf. Louis Chevalier, UAssassinat de Paris, Calmann-Levy, Paris, 1977, p. 19,
por exemplo; um livro muito apreciado por Debord (Pan., 52).
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objetivamente, sob certos aspectos, uma espécie de sua ala
mais extremista, tendo em comum a oposi¢do trigica de sua
subjetividade ao resto do mundo’. Ainda que as coisas nio
sejam faceis nos trés ou quatro bares onde se encontram, amea-
¢ados pela miséria e pela policia'®, continuam orgulhosos de
si: desprezam o mundo que os rodeia e todos os que nio estio
tdo decididos quanto eles a romper com a vida burguesa. Con-
sideram-se, pelo menos apés a exclusio de alguns elementos
puramente nihilistas, uma vanguarda além mesmo de toda a
arte, e estdo convencidos de que suas “obras — praticamente
inexistentes — permaneceriam na histéria” (Potl., 180). Ao in-
vés davidamorna que asociedade inteira lhes oferece, fundam
sua epopéia na busca da paixdo e da aventura. Nio estamos,
entdo, na década de 60, quando o underground esta na moda
e € amplamente aceito, mas numa época em que um grupo
como esse fica muito isolado e cercado de inimigos. Tudo isso
confere uma extraordiniria intensidade aos encontros e aos
acontecimentos €, na seqiiéncia, Debord fard amitde o elogio
de tal periodo heréico, nio sem lembrar que, para muitos
deles, a aventura acabou mal.

Ap6s a exclusio de um certo nimero de pessoas, consti-
tui-se, em 1953, um niicleo fixo da IL do qual podem ser
lembrados, além de Debord, sua mulher Michéle Bernstein,
Mohamed Dahou, Jacques Fillon e Gil J. Wolman, autor de
um outro filme letrista em 1952. Exceto a difusdo esporadica
de bilhetes com inscri¢es como: “se vocé se acha um génio,
ou se pensa que tem pelo menos uma inteligéncia brilhante,
dirija-se a Internacional Letrista”, ou entdo: “Construam voceés

¥ Entretanto, em seu filme dedicado a comemoragio do meio letrista em
Saint-German-des-Prés, Debord declara: “Essas pessoas desprezavam tam-
bém a pretensa profundidade subjetiva. Nao se interessavam por nada que
ndo uma expressio suficiente de si mesmas, concretamente” (OCC, 21).

"* Encontram-se numerosos elementos iconograficos e documentais sobre a
vida dos jovens letristas em Greil Marcus, Lipstick Traces, Harvard University
Press, Cambridge (Mass.), 1989, e em Robert Ohrt, op. cit., que utilizaram
também algumas entrevistas concedidas por ex-participantes do movimento.
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mesmos uma situagiozinha sem futuro”", dirigem-se ao pa-
blico através de revistas mimeografadas. De 1952 a 1954, apa-
recem quatro niameros de Internationale Lettriste, de duas ou
trés paginas cada um, e de 1954 a 1957, 29 numeros de Po-
tlatch. E provavel que hoje ninguém se lembrasse da IL se ela
nao tivesse representado o inicio de Debord; mas, de fato,
suas declaracoes merecem ser destacadas por si mesmas: “Os
mais belos jogos da inteligéncia ndo sdo nada para nés. A eco-
nomia politica, 0 amor e o urbanismo sio meios que devemos
controlar para a solugio de um problema que ¢é antes de tudo
de ordem ética. Nada pode dispensar a vida de ser absoluta-
mente apaixonante. Sabemos como fazer. Apesar da hostili-
dade e das trapacas do mundo, os participantes de uma aventura
sob todos os aspectos perigosa se retnem sem indulgéncia. De
modo geral, consideramos que, fora desta participagio, nao hd
maneira honrosa de viver”; seguem sete assinaturas, tudo na
tradicio dos panfletos surrealistas (Potl., 17-18). “Quase tudo no
mundo provoca nossa célera e nosso fastio”, declaram eles, “en-
tretanto, cada vez mais sabemos rir de tudo” (Potl., 156), e recha-
cam a afirmacio corrente segundo a qual a vida € triste (Potl.,
39). A recusa ao trabalho e a vaga aspiragio a “revolugdo”, a
afirmagio da prépria subjetividade e o nivel cultural, bem real
apesar de tudo, os tornam semelhantes aos primeiros surrealistas
—ainda que os jovens letristas sejam mais rudes e mais negativistas,
mas também muito mais sinceros.

Sio muito jovens: no verdo de 1953, sua idade média é
de cerca de 21 anos. Ou mais exatamente, segundo os cilculos
efetuados alguns anos depois, a idade média ¢ de 23 anos no
momento da formacio da IL, ao passo que descera para 20,
8 anos alguns meses mais tarde, depois de expurgos internos
(IS, 3/17). A propensio a exatiddo estatistica e a alusdo aos
expurgos no seio do grupo —as “intensas lutas de facgdes € a
exclusio de dirigentes ultrapassados” (Potl., 43) —; o fato de
que sua revista publique o relatério de uma reunido de letristas

3 Reproduzidos in Berréby, op. cit., p. 265-266.
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realizada para decidir breves pichagdes a serem feitas em al-
guns pontos da cidade; as longas discussdes durante uma outra
sessao para saber se é preciso derrubar todas as igrejas ou entdo
destina-las a outros usos: tudo isso indica que, para os jovens
letristas, sua atividade é absolutamente séria. A busca da aven-
tura, da paixdo e do jogo deve desenvolver-se com o rigor de
uma organizagio revoluciondria de tipo leninista. Sob pena
de exclusio, cada gesto e cada palavra de seus membros devem
corresponder ao espirito do grupo que, ademais, proibe qual-
quer contato, mesmo privado, com quem foi expulso. Nessa
época de ecletismo desenfreado em todos os domfnios, a In-
ternacional Letrista exige de seus participantes uma ruptura
incondicional com todos os elementos da vida circundante,
tanto no plano do pensamento como no do vivido; e a questio
de saber com que um individuo se satisfaz prova seu valor —
Debord conservard a mesma exigéncia em todas as suas ativi-
dades posteriores. Esta completa falta de indulgéncia tanto em
relacio ao exterior (“nao temos nenhuma relagao com as pes-
soas que nio pensam como nés” [Potl., 166]), como emrelagao
asi préprios (“é melhor mudar de amigos que de idéias” [Potl.,
1851]), caracteriza os letristas e os situacionistas como nenhum
outro elemento e lhes vale numerosas criticas e acusagbes de
“stalinismo”. Alids, a grande maioria dos membros dessas or-
ganizagbes acabou sendo excluida a partir de proposta de De-
bord. Nio é por acaso que, desde a origem, nas poucas paginas
de Internacional Letrista, por duas vezes se encontra o afas-
tamento de uma frase de Saint-Just: “as relagdes humanas de-
vem ter como fundamento a paixio, sendo o terror”’.
Entretanto, tal disciplina distingue-se daquela das organi-
zacoes leninistas em que o rigor sempre se mistura com con-
sideragdes titicas e com a busca de um nimero elevado de
adeptos, aos quais s6 se pede uma adesdo formal aos princi-
pios do partido. Ao contrdrio, a IL e a IS buscam manter um
nimero minimo de participantes, exigindo deles total parti-
cipagio. Trata-se da autodefesa de um grupo que atua em con-

' Berréby, op. cit., p. 154 ¢ 157.
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di¢bes dificeis e que, por outro lado, identificou a causa da
degenerescéncia dos outros grupos a sua exagerada tolerincia
interna. Porém, aqui, é mais interessante destacar que a sin-
gular combinagdo da busca da quebra das regras com o rigor
¢ mais um elemento que liga os jovens letristas ao surrealismo
que havia introduzido no mundo artistico as exclusdes, as ci-
sdes ¢ as ortodoxias. A rela¢do do grupo de Debord com o
surrealismo originario é ambigua'’ — o surrealismo contem-
poraneo nio é para eles senfo uma “agonia fraudulenta e teo-
sofica” (Potl., 176). Breton, em particular, é objeto de um
verdadeiro 6dio edipiano. Em 1953, um “manifesto” de vinte
linhas anuncia que “a sociedade atual se divide, pois, apenas
em letristas e em indicadores, dos quais André Breton é o mais
notério”'*; em Potlatch, falam dos “inquisidores burgueses
como André Breton ou Joseph MacCarthy” (Potl., 80), e es-
crevem frases como: “De Gaxotte [historiador ultra-reacionério]
a Breton, as pessoas que nos fazem rir contentam-se com denun-
ciar em nés [...] a ruptura com suas préprias visées do mundo
que sdo, afinal de contas, muito semelhantes” (Potl., 107). Para
o sexagésimo aniversirio de Breton, alguns amigos belgas dos
letristas enviam convites falsos a centenas de pessoas para que
comparegam ao Hotel Lutétia onde Breton devia, supostamente,
falar “da eterna juventude do surrealismo”. Moral da farsa se-
gundo Potlatch: “Nenhuma bobagem pode mais surpreender se
invoca o testemunho dessa doutrina” (Potl., 240).

"7 O tinico contato direto entre a IL e os surrealistas devia acabar muito mal. No
outono de 1954, planejam contestar juntos as festividades oficiais do centendrio
de Rimbaud. Mas os surrealistas, considerando o texto comum demasiado “mar-
xista”, retiram-se. Os letristas atacam-nos num folheto ao qual os surrealistas
respondem com um panfleto intitulado Familiers du Grand Tuc, em que acusam
os letristas de serem stalinistas, falsificadores e interessados apenas em sua prépria
publicidade (Potl., 87-90, Berréby, op. cit., p. 274-275). Os epigonos mais tenazes
do surrealismo nunca perdoaram aos letristas tal ataque; trinta anos mais tarde,
ainda os acusardo de terem preparado uma “armadilha” para os surrealistas e de
serem dogmiticos que querem subordinar a liberdade artistica 4 politica (cf. a

reprodugio comentada do panfleto i José Pierre, Tracts surréalistes et déclarations

collectives, vol. 11: 1940-1969, Le Terrain Vague, Paris, 1982).
' Berréby, op. cit., p. 154,
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Paralelamente, os letristas afirmam que “o programa de
reivindica¢des definido recentemente pelo surrealismo” era
um “minimum” (Potl., 44). Reconhecem o papel positivo de-
sempenhado pelo surrealismo, menos por suas obras que por
sua tentativa de “mudar a vida” ¢ de ir além da arte. O sur-
realismo havia sido uma destruicdo, ainda que artistica, da
arte, a0 passo que agora se impde uma tarefa bem maior, que
néo é mais expressiva ou estética: “a construgao consciente de
novos estados afetivos” (Potl., 106).

A “construgao de situacoes” é, de fato, o conceito-chave
dos jovens letristas'’; ndo pode ser realizada pela afirmagao
de dogmas e, sim, pela busca e pela experimentacio. Debord
fala disso desde seus primeiros textos — na revista ION, ja
citada —, e encontramos esse conceito quinze anos mais tarde
quando ele analisa 0 modo pelo qual o espeticulo impede os
homens de criarem seu préprio destino. O programa é sempre
0 mesmo mas, nos dez primeiros anos, resume-se principal-
mente 2 idéia da superagdo da arte.

Na década de 50, é ficil constatar a falta de novidades cul-
turais e os letristas zombam — em Robbe-Grillet sobretudo — de
todas essas “novidades” que criticam por serem apenas uma pa-
lida cépia das vanguardas histdricas que ninguém teria pensado
em levar a sério alguns anos antes. Mas nao se trata de esperar
a chegada de uma nova corrente artistica: “Toda a pintura abs-
trata, depois de Malévitch, arromba portas abertas” (Potl., 215);
“todo o campo possivel das descobertas” do cinema esta esgotado
(Potl., 139); “a poesia onomatopéica e a poesia neocldssica ma-
nifestaram, simultaneamente, a depreciagio completa desse pro-
duto” (Patl., 209). Os letristas — j4 com Isou — pensam que a
invengao de uma técnica artistica, uma vez realizada, reduz todos
os seus utilizadores futuros a condicao de banais imitadores.

Potlatch oferece uma explicagio original para esse imobilis-
mo da arte: sdo “as relagbes de producio que contradizem o
desenvolvimento necessirio das forgas produtivas, também na
esfera da cultura” (Potl., 274). Assim como o aumento do do-

" A palavra “situacionista” aparece pela primeira vez em 1956 (Potl. 227).

81




|
|

minio humano sobre a natureza superou a idéia de Deus, os
novos progressos da técnica tornam possfvel e necessaria a
superagio da estética. A Igreja era uma “espécie de monumen-
to a tudo o que ainda nao estava dommado no mundo” (Potl.,
205). A arte ¢ a herdeira da religiao” porque expressa o fato
de que 0 homem nio é capaz de utilizar os novos meios a fim
de criar para si uma vida cotidiana diferente (Potl., 170). E exa-
tamente o aparecimento de uma nova ordem possivel que torna
intil a simples expressdo de divergéncia. E o sentido da afirma-
¢io de Debord e Wolman, segundo a qual o letrismo néo € “uma
escolaliterdria”, masabusca experimental de umanova “maneira
de viver” (Potl., 186). Potlatch reclama a unidade da arte e da
vida, no para reduzir a arte a vida atualmente existente mas, ao
contrario, para elevar a vida ao que a arte prometia. A riqueza
da vida, prometida pela arte, e as técnicas de intensificagdo das
sensacbes que distinguem as praticas artisticas, devem encontrar-
se no cotidiano. Os letristas esperam, assim, superar 0s surrea-
listas. Breton havia falado da “beleza que, estd bem claro, nunca
foi considerada aqui [por ele] senao para fins relativos a pai-
x30”*'; no entanto, os surrealistas se contentaram com escrever
livros em que afirmavam claramente a necessidade de viver os
novos valores ao invés de apenas descrevé-los. Em 1925 procla-
mavam: “1°) Nio temos nada a ver com a literatura. Mas somos
muito capazes, se necessario, de nos servir dela como todo mun-
do. 2°) O surrealismo nao é um meio de expressio novo ou mais
facil [...]. 3%) Estamos decididos a fazer uma Revolugio™.
Entretanto, a seqiiéncia revelou-se diferente.

Se a poesia estd extinta nos livros, agora existe “na forma
das cidades”, “estd estampada nos rostos”. E ndo se deve limi-
tar-se a busca-la onde estd: é necessario construir a beleza das
cidades, dosrostos: “anovabelezaseri DE SITUACAO” (Potl.,

¥ Um planfleto de 1956, publicado com o Bauhaus imaginista, proclama:
“A arte é o 6pio do povo” (Bandini, op. cit., p. 275).
2! André Breton, Nadja (1928), Gallimard, col. Folio, Paris, 1988, p. 188-189,

2 peclaracio de 27 de janeiro de 1925, citada in Maurice Nadeau, Histoire
du Surréalisme, Le Seuil/Points, Paris, 1964, p. 67.
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41-42). Diferentemente dos surrealistas, os letristas nio espe-
ram muito dos recénditos da realidade, dos sonhos ou do
inconsciente; ao contrario, € preciso refazer a prépria reali-
dade. “Aventureiro é quem faz as aventuras acontecerem, nio
mais aquele a quem as aventuras acontecem” (Potl., 51) — esta
bela afirmacdo poderia ser o epigrafe de toda a trajetéria de
Debord. As artes, doravante, tém a fungio de contribuir para
um novo estilo de vida ¢, no inicio, os letristas falam de “arte
integral”. As situacbes que, incessantemente, buscam os futu-
ros situacionistas contém um aspecto material, e a verdadeira
realizagio da construgio de situagdes serd um novo urbanis-
mo, onde todas as artes serdo utilizadas para criar uma am-
biéncia apaixonante.

O interesse dos letristas pelo urbanismo é fruto da psico-
geografia, termo pelo qual designam a observagio sistemdtica
dos efeitos produzidos pelas diferentes ambiéncias urbanas
sobre o estado de espirito. Os letristas publicam virias descri-
¢Oes das zonas em que a cidade pode ser subdividida do ponto
de vista 31c0geograf1c0 e também observacdes sobre lugares
precisos™. A exploracio ¢ realizada ao longo de uma deriva,
definida como “uma técnica da passagem apressada através
das ambiéncias variadas™*; sdo passeios de mais ou menos um
dia durante os quais a pessoa “se entrega is solicitagdes do
lugar e dos encontros”. A importancia do acaso diminui com
o aumento do conhecimento do lugar que permite escolber as
solicitagdes as quais se quer atender. Mas apenas o “Urbanismo
unitario” podera fornecer uma verdadeira solugio: a constru-
¢do de ambiéncias que permitam nio expressar mas, sim, suscitar
novas sensagoes. O interesse por tal arquitetura antifunciona-

2 Cf., por exemplo, Potl., p. 194-195; Berréby, op. cit. p. 300, 324-326.

* Debord, Théorie de la dérive, in Les Lévres nues, n® 9, Bruxelas (1956),
reproduzido in Berréby, op. cit., p. 312-319, e parcialmente in IS, 2/19 e in
Bandini, op. cit., p. 232-238. Cf. também “Introduction a une critique de la
géographie urbaine”, de Debord, in Les Lévres nues, n° 6 (1955), reprodu-
zido in Berréby, op. cit., p. 288-292.
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lista aumenta durante a agitacio letrista e constituird um dos
primeiros pontos de identificacio com os outros grupos artis-
ticos europeus que, em seguida, irdo convergir para a Inter-
nacional Situacionista. -

Os letristas, ao invés de criar formas inteiramente novas,
querem retomar elementos ja existentes para disp6-los de
modo distinto. Esta técnica do “reemprego” que remonta, de
um lado, & colagem dadaista e, de outro, as citacdes deforma-
das adotadas para Marx e Lautréamont, é chamada de afasta-
mento — palavra que, habitualmente, significa “desvio”, mas
também “subtra¢io” (ou “seqiiestro”) e distanciamento. Tra-
ta-se de uma citagdo, ou de uma reutilizagao num sentido mais
geral, que “adapta” o original a um novo contexto. E também
uma maneira de superar o culto burgués da originalidade e da
propriedade privada do pensamento. Em certos casos, € pos-
sivel utilizar produtos da civilizacao burguesa, mesmo os mais
insignificantes como a publicidade, modificando seu sentido;
em outros casos, pode-se, ao contrrio, permanecer fiel ao
sentido do original — por exemplo, uma frase de Marx ~ mu-
dando sua forma. Enquanto a coiagem dadaista se limitaa uma
desvalorizacio, o afastamento baseia-se numa dialética de des-
valorizacgio e revalorizacao (IS, 10/59), negando “o valor da
organizagdo anterior da expressdo” (IS, 3/10). Os elementos
assumern af um novo sentido. J4 se pode observar aqui a as-
piracdo de Debord a superar a pura negatividade que havia
distinguido Dada. Teorizado sistematicamente num artigo de
Debord e Wolman, em 19567, o afastamento foi um dos as-
pectos mais caracteristicos dos letristas e dos situacionistas: os
quadros kitsch reproduzidos por Jorn, os desenhos animados
compostos com novas legendas, os filmes de Debord quase
exclusivamente construidos a partir de fragmentos de outros
filmes, constituem diferentes formas de afastamento. O exem-
plo maximo é A sociedade do espetdculo. Reconhecer todas as
citacdes alteradas presentes no texto exige uma sélida cultu-

2 In Les Lévres nues, n° 8, reproduzido in Berréby, op. cit., p. 302-309.
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ra®®, Assim, as criages do passado ndo sio nem depreciadas
nem contempladas com respeito, mas “utilizadas para fins de
propaganda”, palavra que Debord ainda emprega até em
1960. Alguns empréstimos reaparecem com insisténcia em
seus textos, como o do Manifesto comunista: “a grande arti-
lharia com que se atacam intensamente todas as muralhas da
China”"’; ou a frase do Panégyrique de Bernard de Clairvaux,
de Bossuet: “Bernard, Bernard, esta vigorosa juventude nio
duraré para sempre...””*, ou ainda a metafora da busca da “pas-
sagem para noroeste” (Com., 100 [preficio 4 4° edicao italiana
de Sde]), extraida de Confessions d’un mangeur d’opium, de
Thomas De Quincey. Num sentido maisamplo, todaa concepgio |
social de Debord baseia-se no afastamento: todos os elementos
para uma vida livre ji estdo presentes tanto na cultura como na
técnica; € necessdrio apenas modificar seu sentido e organizi-los
de modo diferente (por exemplo: IS, 7/18).

Enunciar programas “utépicos” como o do “Urbanismo
unitario” ndo é muito dificil; o letrismo de Isou € o de muitos
outros fizeram-no de modo anélogo. O que distingue a IL é a
busca dos meios prdticos para realizar tal programa e, desde
o inicio, ela tende a vincular-se 3s tradigées revolucionarias.
Ikm 1954, Debord anuncia que “as melhores razoes, pelo me-

' Lembremos alguns afastamentos de frases de Marx e de Hegel em A so-
ciedade do espetdculo, § 4: Le Capital, vol. 1, ap. cit., p. 1226; § 9: Hegel,
Phénoménologie de I’esprit, vol. 1, trad. Jean Hyppolite, Aubier-Montaigne,
Paris, 1939, p. 35; § 35: Le Capital, vol. L, op. cit., p. 604; § 74: Manifeste
du parti communiste, op. cit., p. 164-165; § 164: Lettre de Marx & Ruge, in
Marx, Qenwvres, vol. IIL, op. cit., p. 345; § 188: Hegel; § 191: Marx, Critique
de la philosophie dut droit de Hegel, Introdugao, in Marx, Oeuvres, vol. 11,
op. cit., p. 389. O § 207 ¢é uma derivagio de uma frase de Lautréamont que
preconiza o afastamento. A sociedade do espetdculo aproxima-se muito da
proposta de Walter Benjamin sobre escrever uma obra composta s6 de cita-
goes, In apéndice a ed. Fayard (1998) de La Véritable scission encontra-se
um elenco, de autoria do préprio Debord, de alguns afastamentos existentes
no livro.

i Berréby, op. cit., p. 305; IS 3/10; Sde, § 165; Marx, Manifeste du parti
communiste, op. cit., p. 156.

" Cf. Potl., 114; Debord e Jorn, Mémoires; OCC, 241.
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nos, nio faltardo para essa guerra civil” (Potl., 28). A IL pede
“aos partidos revoluciondrios proletarios que organizem uma
intervencdo armada para apoiar a nova revolugao” na Espa-
nha®’. Mas o PCF nio suscita nenhuma simpatia e ndo s¢ véem
outros partidos revolucionarios. Ao longo dos primeiros anos,
alL continuasendo umaboémia que deposita vagas esperangas
numa “revolugio” mitica. No entanto, ¢ durante esse perfodo
que os letristas vao langar as bases das elaboracdes futuras.
Nessa época, em que subsiste aindaum proletariado no sentido
classico, estio entre os primeiros que entrevéem 0s termos
inéditos com que o problema comega a s¢ apresentar: o que
acontecerd com a parte crescente de tempo livre a disposigio
da populacio? Os meios técnicos modernos permitirdo ao ho-
mem viver sob o signo do jogo e do desejo, ou servirdo para
criar novas alienacdes? “O verdadeiro problema revoluciona-
rio é o do lazer’”. As interdi¢des econdmicas e seus corolarios
morais serdo, de todo modo, destruidos e superados logo. A
organizacio do lazer [...] j4 é uma necessidade para o Estado
capitalista, bem como para seus sucessores marxistas. Em toda
parte se estd limitado ao embrutecimento obrigatério dos es-

tadios ou dos programas de televisao [...]. Se essa questio nao.

for considerada abertamente antes do desmoronamento da
exploragio econdmica atual, a mudanga serd apenas um es-
carnio” (Potl., 50-51). Essas palavras de 1954 eram verdadei-
ramente proféticas numa época em que o fendmeno estava
apenas em seu inicio; e nao saem da boca de um soci6logo
nem de um marxélogo profissional. De modo coerente, 0s
Jetristas recusam o sindicalismo ou as reivindicagbes puramen-
te econdmicas para suscitar o “problema da sobrevivéncia ou
da destruicio desse sistema”, e fazem isso em virtude de um
principio que é sobretudo “existencialista”: o fato de que “a

vida passa e nio esperamos compensagdes, exceto as que nos ’

2 Berréby, op. cit., p. 156.

307 o - ,
[ necesséario lembrar que essa palavra significa tanto “tempo livre” como
“Jivertimento”, isto &, o contetido do “tempo livre™.
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mesmos devemos inventar e construir” (Potl., 30-31). Cons-
tatam a completa degenerescéncia da esquerda que nio con-
segue sequer fornecer um apoio concreto & causa da liberdade
argelina; mas seu desinteresse em relagao a “politica” faz com
que se limitem a comentarios muito sucintos sobre a evolugio
da politica interna e dainternacional e nunca se comprometam

com andlises mais detalhadas,

O segredo do poder de seducédo das teorias situacionistas
na década de 60 explica-se por sua vontade de associar o con-
tetdo da nova revolugio, anunciada pela arte, aos meios pra-
ticos de sua realizacio, inclusive no velho movimento ope-
rério. Tal exigéncia j4 aparece no comeco da IL, mas serdo
necessarios virios anos para se tornar um programa coerente.
A IL. deve, antes, superar sua tendéncia ao “nihilismo satis-
feito”, aos “excessos de sectarismo” e a “purezainativa”, como
Debord reconhecerd, retrospectivamente, em 1957 (Potl.,
263). A primeira etapa ¢ a colaboragio com a revista belga
dirigida por M. Marién, Les l[évres nues, em que aparecem
alguns artigos dos letristas. Mas a amizade com o pintor di-
namarqués Asger Jorn revela-se mais fecunda. Este, com o
pintor e arquiteto holandés Constant, havia animado, entre
1948 e 1951, o grupo COBRA que buscava reencontrar o
espirito revoluciondrio do surrealismo criando uma arte de
tipo expressionista.

Em 1955, junto com o pintor Pinot-Gallizio, Jorn funda,
naltalia, um “Mouvement International pour un Baubaus Ima-
giniste”. Ele tem muitos amigos em diferentes pafses da Euro-
pa; Debord tem outros; de todos esses contatos nascera um
primeiro encontro em setembro de 1956, em Alba, no Pie-
monte, com participantes de oito paises. Muitos deles vio se
afastar nos meses seguintes. Em julho de 1957, em Cosio
d’Arroscia, na costa da Ligtiria, oito pessoas decidem fundar
a “Internacional Situacionista”. Alguns meses mais tarde, o
novo movimento tem adeptos na Italia, Frang¢a, Gra-Bretanha,
Alemanha, Bélgica, Holanda, Argélia e nos paises escandina-
vos. A maioria é formada por pintores e o denominador co-
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mum se limita, praticamente, ao tema do Urbanismo unitario
¢ A experimentagio para criar “novas ambiéncias” com o ob-
jetivo de suscitar novos comportamentos e abrir caminho para
uma civilizagdo do lazer.

Debord define explicitamente como “um passo atrds” essa
uniio entre o radicalismo letrista e outras for¢as que ainda
evoluem no interior de uma perspectiva artistica. Nao se pode
continuar a “desenvolver uma oposi¢io externa”, afirma De-
bord, “devemos nos apropriar da cultura moderna para utili-
za-la para nossos fins” (Potl., 262). Ser “na e contra a de-
composicao” (Potl., 269), contém o risco de uma regressao, mas
também a possibilidade de ampliar consideravelmente as bases
do projeto. Tal possibilidade coincide com o fato de que aletargia
do pés-guerra parece chegar ao fim: Debord fala “dessa renova-
¢do revoluciondria geral que caracteriza o ano de 19567, com
os acontecimentos ocorridos na Argélia e na Espanha, mas
sobretudo com as grandes revoltas na Polénia e na Hungria
(Potl., 249). A esquerda tradicional se desacreditou comple-
tamente e a cultura atingiu um grau de decomposigio que
todos percebem. O contexto poderia, pois, ser favordvel ao
aparecimento de uma nova forga revoluciondria, mesmo que
esta ainda tenha que buscar sua coeréncia.

Os situacionistas e a arte

Os primeiros anos da agitagdo situacionista desenvolvem-
se, em grande parte, no interior do mundo artistico e da pro-
blemdtica cultural. Contudo, Debord afirma: “Os problemas
da criacao cultural nio podem mais ser resolvidos senio em
relagio com um novo avango da revolugao mundial” (Rapp.,
696): é o que se pode ler no Rapport sur la construction des
situations et sur les conditions de I'organisation et de laction
de la tendance situationniste internationale, elaborado por De-
bord como plataforma proviséria para a nova organizagao.
Trata-se de um texto de cerca de vinte paginas e que constitul
a primeira apresentagio sistematica das idéias de Debord, en-
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tio com vinte anos de idade; é também o mais longo que
escreveu antes de A sociedade do espetdculo.

Em seu estilo tao eficaz, e to estranho a qualquer moda
lingiifstica, que se alimenta simultaneamente dos textos de
juventude de Marx e de Hegel, mas também da prosa do século
XVII e dos textos de Saint-Just, Debord ali define a cultura
como o reflexo e a prefigura¢ao do emprego dos meios de que
uma sociedade dispde. A cultura moderna ficou atrasada em
relagio ao desenvolvimento de seus meios, e o atraso na mu-
danga das supra-estruturas, isto &, da cultura, pode atrasar a
mudanga da base da sociedade, contrariamente ao que afirma
o marxismo dito “ortodoxo”. A neutralizagio das vanguardas
artisticas torna-se, portanto, uma das principais preocupacdes
da propaganda burguesa. Debord examina os avancos da cons-
ciéncia realizados no futurismo, no dadafsmo — “cuja dissolu-
¢lo [...] era necessiria por sua defini¢ao inteiramente ne-
gativa”, mas cuja contribui¢io se encontra em todas as van-
guardas sucessivas (Rapp., 69) — e o surrealismo. Aplaudin-
do a riqueza do programa surrealista originirio, Debord
identifica a fonte da degenerescéncia do movimento 2 su-
pervaloriza¢do do inconsciente. Quando o elogio surrealista
do irracional é recuperado pela burguesia para embelezar
ou justificar a completa irracionalidade de seu mundo, vé-se
um exemplo particularmente evidente da fungio totalmente
desviada das velhas vanguardas apds 1945. O que antes
¢ra um protesto contra o vazio da sociedade burguesa
acha-se agora fragmentado e dissolvido “no comércio es-
tético corrente”, como uma afirmacao positiva desse va-
zi0. Isso pode ser feito ou pela “dissimula¢do do nada”

Debord cita o existencialismo — ou pela “alegre afirma-
¢io de uma perfeita nulidade mental” (Rapp., 693), como
em Beckett ou em Robbe-Grillet. E evidente que, para
Debord, o “realismo socialista” dos paises do Leste se situa
num plano ainda mais baixo. Ele s6 reconhece valor positivo
nas forgas que, em seguida, convergiram para a IS (COBRA,
letrismo, Baubaus Imaginiste).
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A primeira tarefa da IS consistird numa vasta experimen-
tacao dos meios culturais para se inserir “na batalha dos laze-
res”, que é o verdadeiro novo teatro da luta de classe (Rapp.,
698-699). A claboracio de uma “ciéncia das situagbes” serd a
resposta a0 “espeticulo” e A nao-participagio. As artes nao
serdo negadas, mas todas fario parte dessa unidade de am-
biéncia material e de comportamento que é a situagdo. “Numa
sociedade sem classes, pode-se dizer, nao haverd mais pintores,
mas situacionistas que, entre outras coisas, pintario” (Rapp.,
700)°". Para a obra de arte que tende a “fixagdo da emogao”
¢ A duragao, ndo ha mais lugar; todos os procedimentos situa-
cionistas, tais como o afastamento ou a “situagdo construida”,
consistem em “apostar na fuga do tempo”. A arte ndo deve
mais expressar as paixdes do velho mundo, mas contribuir
para inventar novas paixdes: ao invés de traduzir a vida, deve
amplia-la. Portanto, a principal fungio da “propaganda hiper-
politica” é “destruir aidéia burguesa de felicidade” e as paixGes
do velho mundo. O “teatro de operagdes” serd a vida cotidia-
na: “O que muda nossa maneira de ver as ruas é mais impor-
tante do que aquilo que muda nossa maneira de ver a pintura”
(Rapp., 700). Os objetivos dos situacionistas nao se limitavam,
pois, a uma revolugéo puramente politica nem a uma revolu-
¢io unicamente “cultural”. Projetavam a criagdo de uma nova
civilizacio e de uma real mutagio antropolégica.

Durante os quatro primeiros anos de sua existéncia, a IS
gira em torno da colaboragio entre Debord e Jorn que, em
sua diversidade, completam-se bem. Até 1960, as contribui-

cdes de Constant, que aderiu em 1958, e de Pinot Gallizio sdo

igualmente importantes. Alguns meses apés a fundagio, co-
mecam as exclusdes; mas chegam outras pessoas, dentre as
‘quais um grupo inteiro de pintores alemaes, com o nome de
SPUR, e numerosos escandinavos. Em junho de 1958 ¢ lan-

M Afastamento de uma frase de Lldéologie allemande que diz: “Em uma
sociedade comunista, ndo hd pintores mas, no maximo, seres humanos que,
entre outras coisas, pintam” (Oeunvres, vol. III, op. cit., p. 1220).

cado em Paris o primeiro ntimero da revista Internationale
Situationniste, com sua caracteristica capa metalizada. Até
1961, é publicada num ritmo quase semestral; em seguida, os
niimeros tornam-se mais raros € também mais volumosos.

Aliberdade concedida no dominio cultural torna-se o alibi
para cobrir a alienacio de todas as outras atividades, mas a
cultura permanece, contudo, como o Gnico vinculo em que se
pode apresentar, em sua totalidade, a questio do uso dos meios
da sociedade®. De um modo ou de outro, todas as atividades
situacionistas desse perfodo sao colocadas sob o signo da ex-
perimentacio e do afastamento (IS, 3/10-11). Pinot-Gallizio
inventa a “pintura industrial”, produzida em grande escala,
em grandes rolos vendidos por metro. Jorn, ji famoso em
Ambito europeu, compra velhos quadros na feira de objetos
usados e pinta em cima. Constant, arquiteto, elabora projetos
detalhados para uma cidade utépica: New Babylon. O préprio
Debord desenvolve uma certa forma de atividade artistica:
com Jorn produz dois livros de colagem — que denominam
“ensaio de escritura desviada” — editados em niimero limitado:
Fin de Copenbague™ ¢ Mémoires™. Este tiltimo, em que “cada
pagina é lida em todos os sentidos e em que as relagdes reci-
procas das frases sio sempre inacabadas” (IS, 3/11), reconstréi
os anos da Internacional letrista utilizando exclusivamente
“clementos pré-fabricados”, Ao mesmo tempo, Debord faz
um filme de média metragem intitulado Sur le passage de quel-
ques personnes d travers une assez courte unité de temps. Desta
vez, o texto do filme segue uma “trama” que evoca os anos
letristas, com imagens em grande parte emprestadas de outros
lugares e desviadas.

Y par exemplo, Debord e Canjuers, Préliminaires, in Bandini, op. cit., p. 345.
" Publicado em 1957, em Copenhague, por Le Bauhaus imaginista, repro-

duzida parcialmente in Berréby, op. cit., e reeditado em volume separado

nas edigoes Allia, Paris, 1986.

Y publicado em 1959, em Copenhague, pela Internacional Situacionista,

teproduzido parcialmente iz Berréby, Marcus, Ohre, in On the passage, op.

git, Nova edicdo completa: edicdes Belles Lettres, Paris, 1994.
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A IS publica algumas monografias sobre seus artistas e
aceita organizar, no museu municipal de Amsterdam, um labi-
rinto adaptado a deriva, embora, afinal, a exposi¢io nio tenha
acontecido. Os situacionistas querem apoderar-se do setor cul-
tural para transformé-lo e, de fato, Debord afirma, no primeiro
numero da Internationale Situationniste, que sua organizacio
“pode ser considerada [...] uma tentativa de organizacio de re-
volucionarios profissionais da cultura” (IS, 1/21)™.

Entretanto, quanto a relagdo entre “cultura” e “revolu-
¢d0”, logo aparece uma ruptura irrecuperavel na IS Para uma
parte do grupo, Debord 2 frente — depois de 1961, apenas
Debord e Bernstein, do antigo grupo letrista, permanecem na
IS, mas as posi¢des de Debord sao partilhadas por recém-che-
gados como o belga R. Vancigem e pelo exilado hingaro A.
Kotanyi —, a esfera da expressdo estd realmente superada, a
libertacdo da arte tendo sido “a destruicdo da prépria expres-
sdo”. Obras como Finnegan’s Wake ji terminaram com a pseu-
docomunicagio e a tarefa consiste, de agora em diante, em
encontrar uma comunicagio diferente (IS, 3/3-7) e em realizar
a arte como “prdxis revoluciondria”™ (IS, 4/5). “Nossa época
nio deve mais escrever instrugGes poéticas, mas deve realiza-
las” (IS, 8/33 [37]). Outros situacionistas, ao contrario, nio
querem sair de uma concepgao tradicional do artista nem acei-

¥ Quando, em 1967, a IS admite ter utilizado algumas vezes, no comego,
“de uma forma ainda nio-critica [...}, alguns conceitos da velha extrema-es-
querda (trotskista)” (IS, 11/58) e quando a ortodoxa Histoire de Internatio-
nale Situationniste, de Jean-Francois Martos, admite que nio € senio em
1961 que a IS “eliminou seus dltimos sestros de influéncia trotskista™ (His-
toire de I'Internationale Situationniste, Gérard Lebovici, Paris, 1989, p. 143),
¢ provavelmente por alusio a afirmacdes como essa, ou como aquela sobre
o0s “meios sucessos locais” que teriam alcangado os movimentos revolucio-
nérios que, “principalmente no caso da revolugio chinesa, favorecem uma
renovagio do conjunto do movimento revolucionério” (Rapp., 689), ou
ainda a afirmagdo de Debord de que os situacionistas tém “ambigdes nitida-
mente megalomaniacas, mas talvez nio mensuraveis pelos critérios domi-
nantes do sucesso”, porque “se satisfariam com trabalhar anonimamente,

ganhando salarios de operérios qualificados, no Ministério do Lazer de um

governo que se preocupasse, enfim, em mudar a vida” (Potl., 277).
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tar realmente a disciplina exigida. Constant pensa nio ser
oportuno deixar para “apés a revolucio” qualquer tentativa
de realizacio do urbanismo unitario, nem adiar as experiéncias
praticas relativas a ele. Quase todos os artistas da IS expressam
scu ceticismo quanto a vocagdo revolucioniria do proletariado
e prefeririam confiar aos intelectuais e artistas a tarefa de con-
testar a cultura atual, na perspectiva de uma “evolugio lenta”
mais do que de uma revolugio que consideram longinqua.
Para Debord, ao contrério, existem novas condicées revolu-
ciondrias (IS, 3/22-24). As conferéncias anuais — que retinem
cerca de doze participantes — tentam coordenar as agées do
movimento. Mas as divergéncias tornam-se insuperaveis. Du-
rante o verdo de 1960, Constant é obrigado a deixar a IS antes
de se tornar um alvo polémico, fazendo-se tratar de “tecno-
crata” mesmo quando, mais tarde, animari o movimento dos
“provos” em Amsterdam (IS, 11/66 [68]). Pinot-Gallizio é ex-
pulso no mesmo més, em termos mais honrosos, porque nio
soube resistir 4 tentagio de uma carreira pessoal nas galerias
de arte (IS 5/10). Jorn enfim, pouco disposto a ser dominado
por uma organiza¢io, deixa amigavelmente a IS em 1961%.
Em contrapartida, a exclusdo da se¢do alema e a cisdo de quase
todos os escandinavos — os “nashistes” —na primavera de 1962
ocorrem numa atmosfera de sectarismo e de édio reciproco.
Jd no més de agosto de 1961, quando da quinta conferéncia
dalS, em Géteborg, Suécia, é votada uma resolugio que define
qualquer produgao de obra de arte como “anti-situacionista”,
acabando assim, praticamente, com o programa de contesta-
¢ao da cultura a partir do interior. A unidade da IS é enfim
conguistada em 1962 4 custa da redugio da organizacio a um
niimero minimo. Durante cerca de quatro anos, a IS se faz
ouvir muito pouco, enquanto Debord e Vaneigem se dedicam
a escrever seus livros.

i 2 . . 2
Debord e Jorn continuam estimando-se reciprocamente até a morte de

[orn em 1973, cf. “Sur I'architecture sauvage”, prefdcio de Debord para
Asger Jorn, Le Jardin d’Albisola, Pozzo, Turim, 1974.
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A IS publica algumas monografias sobre seus artistas e
aceita organizar, no museu municipal de Amsterdam, um labi-
rinto adaptado a deriva, embora, afinal, a exposi¢io nio tenha
acontecido. Os situacionistas querem apoderar-se do setor cul-
tural para transformé-lo e, de fato, Debord afirma, no primeiro
numero da Internationale Situationniste, que sua organizacio
“pode ser considerada [...] uma tentativa de organizacio de re-
volucionarios profissionais da cultura” (IS, 1/21)™.

Entretanto, quanto a relagdo entre “cultura” e “revolu-
¢d0”, logo aparece uma ruptura irrecuperavel na IS Para uma
parte do grupo, Debord 2 frente — depois de 1961, apenas
Debord e Bernstein, do antigo grupo letrista, permanecem na
IS, mas as posi¢des de Debord sao partilhadas por recém-che-
gados como o belga R. Vancigem e pelo exilado hingaro A.
Kotanyi —, a esfera da expressdo estd realmente superada, a
libertacdo da arte tendo sido “a destruicdo da prépria expres-
sdo”. Obras como Finnegan’s Wake ji terminaram com a pseu-
docomunicagio e a tarefa consiste, de agora em diante, em
encontrar uma comunicagio diferente (IS, 3/3-7) e em realizar
a arte como “prdxis revoluciondria”™ (IS, 4/5). “Nossa época
nio deve mais escrever instrugGes poéticas, mas deve realiza-
las” (IS, 8/33 [37]). Outros situacionistas, ao contrario, nio
querem sair de uma concepgao tradicional do artista nem acei-

¥ Quando, em 1967, a IS admite ter utilizado algumas vezes, no comego,
“de uma forma ainda nio-critica [...}, alguns conceitos da velha extrema-es-
querda (trotskista)” (IS, 11/58) e quando a ortodoxa Histoire de Internatio-
nale Situationniste, de Jean-Francois Martos, admite que nio € senio em
1961 que a IS “eliminou seus dltimos sestros de influéncia trotskista™ (His-
toire de I'Internationale Situationniste, Gérard Lebovici, Paris, 1989, p. 143),
¢ provavelmente por alusio a afirmacdes como essa, ou como aquela sobre
o0s “meios sucessos locais” que teriam alcangado os movimentos revolucio-
nérios que, “principalmente no caso da revolugio chinesa, favorecem uma
renovagio do conjunto do movimento revolucionério” (Rapp., 689), ou
ainda a afirmagdo de Debord de que os situacionistas tém “ambigdes nitida-
mente megalomaniacas, mas talvez nio mensuraveis pelos critérios domi-
nantes do sucesso”, porque “se satisfariam com trabalhar anonimamente,

ganhando salarios de operérios qualificados, no Ministério do Lazer de um

governo que se preocupasse, enfim, em mudar a vida” (Potl., 277).
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tar realmente a disciplina exigida. Constant pensa nio ser
oportuno deixar para “apés a revolucio” qualquer tentativa
de realizacio do urbanismo unitario, nem adiar as experiéncias
praticas relativas a ele. Quase todos os artistas da IS expressam
scu ceticismo quanto a vocagdo revolucioniria do proletariado
e prefeririam confiar aos intelectuais e artistas a tarefa de con-
testar a cultura atual, na perspectiva de uma “evolugio lenta”
mais do que de uma revolugio que consideram longinqua.
Para Debord, ao contrério, existem novas condicées revolu-
ciondrias (IS, 3/22-24). As conferéncias anuais — que retinem
cerca de doze participantes — tentam coordenar as agées do
movimento. Mas as divergéncias tornam-se insuperaveis. Du-
rante o verdo de 1960, Constant é obrigado a deixar a IS antes
de se tornar um alvo polémico, fazendo-se tratar de “tecno-
crata” mesmo quando, mais tarde, animari o movimento dos
“provos” em Amsterdam (IS, 11/66 [68]). Pinot-Gallizio é ex-
pulso no mesmo més, em termos mais honrosos, porque nio
soube resistir 4 tentagio de uma carreira pessoal nas galerias
de arte (IS 5/10). Jorn enfim, pouco disposto a ser dominado
por uma organiza¢io, deixa amigavelmente a IS em 1961%.
Em contrapartida, a exclusdo da se¢do alema e a cisdo de quase
todos os escandinavos — os “nashistes” —na primavera de 1962
ocorrem numa atmosfera de sectarismo e de édio reciproco.
Jd no més de agosto de 1961, quando da quinta conferéncia
dalS, em Géteborg, Suécia, é votada uma resolugio que define
qualquer produgao de obra de arte como “anti-situacionista”,
acabando assim, praticamente, com o programa de contesta-
¢ao da cultura a partir do interior. A unidade da IS é enfim
conguistada em 1962 4 custa da redugio da organizacio a um
niimero minimo. Durante cerca de quatro anos, a IS se faz
ouvir muito pouco, enquanto Debord e Vaneigem se dedicam
a escrever seus livros.

i 2 . . 2
Debord e Jorn continuam estimando-se reciprocamente até a morte de

[orn em 1973, cf. “Sur I'architecture sauvage”, prefdcio de Debord para
Asger Jorn, Le Jardin d’Albisola, Pozzo, Turim, 1974.
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letamente de uma cidade para, a0 menos,
da experimental. Os situacionistas con-
s das vanguardas do pe=

riodo de 1910 a 1925, exatamente porque #do sdo mais ar-
tistas mas representam “o unico movimento que pode, englo-
bando a sobrevivéncia da arte na arte de viver, responder ao
projeto do artista auténtico” (IS, 9/25 [27]). Até o fim, a IS
concebeu toda sua atividade como uma espécie de vanguarda
artistica. Ao contrdrio, os falsos sucessores das vanguardas nio
podem mais sequer reivindicar um interesse estético, mas sao
simples comerciantes. A IS concebe a si mesma como uma
“vanguarda da presenca” (IS, 8/14 [15]) diante da “vanguarda
daauséncia” dos varios [onesco ou Duras que se fazem aplaudir
como pessoas audaciosas porque propdem, com cerca de meio
século de atraso, a critica puramente negativa ja feita pelos
dadaistas. A IS qualifica quase todas as tendéncias artisticas de
seu tempo de “neodadaistas”, Enfatiza que ela mesma propoe
algo de novo e de positivo, e considera realizdvel e préxima
a unido entre a vida e a arte que os outros movimentos, mesmo
os mais avangados, consideram desejével mas longinqua (IS,
3/5). O que a separa dos artistas da “decomposi¢io” é dito de
modo perfeito na expressdo “niao queremos trabalhar para o
espeticulo do fim do mundo, mas para o fim do mundo do
espeticulo” (IS, 3/8). A IS observa, talvez supervalorizando a
importédncia do fendémeno, que, no periodo do pds-guerra, a
arte perdeu seu status de “privilégio da classe dominante” para
se tornar um produto de grande consumo (IS, 9/40-41 [43-
44]) e uma das principais alienagdes.

E necessario lembrar até que ponto a IS é o oposto de uma
atitude anticultural. Basta ler esta passagem de 1963: “Somos
contra a forma convencional da cultura, mesmo em seu estado
mais moderno; mas, evidentemente, nio preferindo a ela a
ignorancia, o bom senso pequeno-burgués do acougueiro, o
ncoprimitivismo. [...] Colocamo-nos do outro lado da cultura.
Nio antes dela, mas depois. Dizemos que é necessario realizd-
la, superando-a enquanto esfera separada” (IS, 8/21 [24]). J4
0s jovens letristas ridicularizavam o abandono da arte como

-uma “conversao religiosa” por parte de artistas fracassados;
segundo a IS o importante é “a invengdo de uma atividade
superior” (Potl., 228). Os situacionistas querem “pér a revo-
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lucdo a servico da poesia” — porém “de uma poesia necessa-
rigmente sem poemas” — ¢ Nd0 O contririo, COMmo 0s surrea-
listas da década de 30 (IS, 8/31 [35]). A arte do passado nao
¢ condenada de modo algum: freqilentemente constituiu o
Gnico testemunho, ainda que deformado, dos “problemas
clandestinos da vida cotidiana” (IS, 6/25); e apenas no seu
meio é que se encontravam comportamentos sedutores. Nos
periodos em que a revolugao esté distante, € nos circulos poé-
ticos que se conserva a idéia da totalidade (IS, 8/31 [35])- Em
resumo, toda a arte moderna era antiburguesa (IS, 9/40 [43]).
Quanto 2 arte do passado, é necessirio emitir jufzos historicos e
sébrios, sem condenar tudo ou aprovar tudo (IS, 7/24). “Pensamos
que a arte moderna, em todos os lugares em que foi realmente
critica e inovadora pelas préprias condigbes de seu surgimento,
realizou bem seu papel que era grande” (IS, 8/21 [23]).

No entanto, é curioso observar o quanto a condenagio
situacionista da obra de arte se assemelha & concepgdo psica-
nalftica que vé na obra a sublimagdo de um desejo irreali-
zado. Segundo os situacionistas, dado que o progresso
eliminou todo entrave a realizagio dos desejos, a arte perde
sua funcio, pois esta é, de qualquer modo, inferior aos de-
sejos. Este é, sem ddvida, um dos pontos mais discutiveis da
teoria situacionista da arte.

Em A sociedade do espetdculo, a esfera cultural enquanto
tema explicito ocupa apenas um lugar limitado, mas Debord
lhe fornece um fundamento tedrico posterior a afirmagio da
impossibilidade de uma arte auténoma hoje. Debord explica
que a unidade da vida se perdeu quandoa sociedade originaria
baseada sobre o mito dissolveu-se com a divisdo crescente do
trabalho. Varias esferas separadas, independentes entre si, nas-
ceram disso. Uma delas, a cultura, teve por fungio representar
exatamente a unidade perdida, tanto no campo do conheci-
mento e do saber quanto no do vivido e da comunicagao (Sde,
§ 180). No primeiro caso, trata-se da ciéncia; no segundo, da

arte. Mas como a idéia de que uma parte da totalidade pode-

assumir o lugar da totalidade € evidentemente contraditéria,
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também o é a cultura enquanto esfera auténoma. Desde que
a cultura atinge sua independéncia, e Debord nio especifica
em que MoIMmento, comega um processo em que a cultura deve
questionar sua funcio social 4 medida que progride. Exata-
mente por representar o que faltaasociedade —a comunicagio,
a unidade dos momentos da vida — é que a cultura deve recu-
sar-se a ser somente sua im.czgta'aw’ﬁ7

“O desenvolvimento dos conhecimentos leva a cultura a
tomar consciéncia do fato de que a histéria é seu cerne” (Sde,
§ 182), como é o cerne da sociedade inteira. Encontrando-se
numa sociedade parcialmente histérica, e sabendo disso, a cul-
tura sé pode se recusar a representar esse “sentido” que numa
sociedade verdadeiramente histérica seria vivido por todos. A
racionalidade que a sociedade dividida relegou para a cultura
descobre, de modo inevitavel, que é parcialmente racional
enquanto estiver separada da totalidade da vida (Sde, § 183).

A cultura, para ser fiel a seu “cerne” histérico, deve entao
dissolver toda qualidade ontolégica ou estética; nela a inova-
¢do sempre ganha das tentativas de conservagio (Sde, § 181).
Quanto mais se torna independente, mais a cultura toma cons-
ciéncia do fato de que sua independéncia é contréria i sua
tarefa. Seu apogeu deve, pois, ser igualmente seu fim enquanto
csfera separada. Debord lembra que essa virada ocorreu na
filosofia com Hegel, Feuerbach e Marx, ao passo que, na arte,
s6 se deu cerca de um século mais tarde.

A arte devia ser “a linguagem da comunicagio” (Sde, §
|87), mas a perda progressiva de todas as condigbes de comu-
nicagao levou a linguagem — a da literatura e a das artes figu-
rativas — a constatar justamente a impossibilidade de uma
comunicagao (Sde, § 189). Ao longo do processo de destruicio
de todos os valores formais, que se desenvolveu de Baudelaire

; A exigéncia de realizar o conteido da arte ji se fizera sentir entre um bom
nimero de roménticos. Em 1794, Hélderlin escrevia a seu amigo C.L. Neuf-
ter: “Dane-se! Se for necessirio, quebraremos nossas pobres liras e faremos
0 que os artistas apenas sorharam!” Esta interessante citagio ¢ ainda outras
iclativas a nosso propésito encontram-se in Martos, op. ¢it., p. $4-100.
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a Joyce e Malévitch, aumentou cada vez mais a recusa da arte
em ser a linguagem ficticia de uma comunidade inexistente.
Ao mesmo tempo, a autodestruicdo da arte exprime a neces-
sidade de reencontrar uma linguagem comum que seja real-
mente a “do didlogo” (Sde, § 187); e, quanto mais expressa a
urgéncia da mudanga, mais a arte deve também expressar a
impossibilidade de realizd-la num plano puramente artisti-
co. “Esta arte é obrigatoriamente de vanguarda, e ndo existe.
Sua vanguarda é seu desaparecimento” (Sde, § 190). A arte
moderna acaba-se com Dada e os surrealistas que, mesmo
de modo imperfeito, quiseram suprimir a arte auténoma e
realizar seus contetidos, a0 mesmo tempo — € isso nio por
acaso — que o “tltimo grandé ataque do movimento revolu-
ciondrio proletario” (Sde, § 191). A fase “ativa” da decom-
posicio acaba-se entre as duas guerras, com a dupla derrota
das vanguardas politicas e estéticas. A partir desse periodo,
nio pode mais haver arte sincera: quem quer permanecer fiel
ao sentido da cultura, s6 pode fazer isso negando-a como
esfera separada e realizando-a na teoria e na pratica da critica
social (Sde, § 210-211).

A decomposi¢io muda entdo de significado e faz parte das
tentativas burguesas de manter a arte como objeto morto para
ser contemplado. Desvinculada da necessidade de reencontrar
na pratica umalinguagem nova, a autodestrui¢io dalinguagem
é, pois, “recuperada” pela “defesa do poder de classe” (Sde, §
184). A repetigdo da destruigio das formas no teatro do ab-
surdo, no Nowuveau roman, na nova pintura abstrata ou na
pop-art ndo expressa mais a histéria que dissolve a ordem
social existente, mas é apenas uma cépia mondtona do exis-
tente de um ponto de vista objetivamente afirmativo, “simples
proclamagio da beleza suficiente da dissolugio do comunica-
vel” (Sde, § 192). O fim da arte autébnoma, entendida como
uma sucessio de diferentes estilos, oferece ao consumo toda
a histéria da arte: a sociedade do espetaculo tende a recons-
truir, com os destrogos de todas as épocas e de todas as civiliza-
¢Oes, uma espécie de edificio barroco que exprime perfeitamente
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essa negacio do aspecto histérico, essencial 4 cultura da de-
COmposigao .

A critica da vida cotidiana

Durante os primeiros anos da IS, outra temdtica que pre-
dominou foi a do cotidiano, sua critica e sua transformagédo
revoluciondria. As “vanguardas histéricas” j4 queriam realizar
uma mudanca que, justamente, levasse em conta essa vida co-
tidiana “banal”, quase sempre excluida da reflexao. No mesmo
periodo, também a filosofia se abre para a consideragio do
cotidiano; primeiro com G. Simmel e ’Ame et les formes, do
jovem Lukdcs, depois com a fenomenologia e o existencialis-
mo. A reflexao filoséfica, entretanto, fazia da “cotidianidade”
uma outra categoria abstrata e considerava o cotidiano como
o lugar da banalidade por exceléncia; conferia a esta banali-
dade um cardter eterno, e a vida cotidiana permanecia igual
apesar das mudancas nas “altas” esferas da vida.

Com o “mudar a vida” de Rimbaud, as vanguardas artis-
ticas haviam tomado um caminho inverso: a vida cotidiana
aparece como algo que pode ¢ que deve mudar; ela ¢ mesmo
o pardmetro que decide sobre o valor das transformagdes
realizadas ou prometidas. As primeiras criticas dos surrea-
listas em relacdo 2 Unido Soviética ndo diziam respeito a sua
estrutura econdmica ou social, mas A sobrevivéncia de nu-
merosos elementos da moral burguesa, como a obediéncia
filial””. Apresentar a simples questdo: “Na sua vida cotidia-
na, o individuo serd mais feliz?” era o meio mais facil e mais
apropriado de criticar muitos conceitos pretensamente mar-

R i 594 ; :

E extraordindrio que essa andlise tenha sido feita cerca de 15 anos antes
de ser langada, no mercado intelectual, a moda do “pds-modernismo” que
preconiza explicitamente tal relagio com a cultura.

¥ Cf. André Breton, Du temps que les surréalistes avaient raison (1935), in
Manifestes du surréalisme, Société Nouvelle des Editions Pauvert, Paris,
1979, p. 255.
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xistas, segundo os quais a revolugio significava antes de tudo
oaumento da produtividade.

Os jovens letristas também se preocupam primeiro em
encontrar um outro estilo de vida, uma outra vida cotidiana;
chegam até mesmo ao ponto de inverter arelagao tradicional
entre a arte e a vida, querendo utilizar as criagdes artisticas
para a construgdo de situagbes. Para eles, tudo o que se afasta
do cotidiano é uma alienagio e uma desvalorizacio dessa
vida cotidiana e real, em favor, por assim dizer, de “momen-
tos superiores”. Trata-se, € claro, de um cotidiano que deve
ser inteiramente reconstruido e, justamente, nao querem
rebaixar esses outros momentos da vida ao plano da vida
cotidiana tal como é conhecida. Se o cotidiano atual é efe-
tivamente um lugar de privagio, isto ndo se d4 por causa de
um destino imutivel mas resulta de uma ordem social de-
terminada.

Nos textos da IS ja se esboga a critica dessa nova vida
cotidiana que se impde no momento mesmo em que o coti-
diano poderia libertar-se de numerosos entraves. Quando, em
seguida, os jovens letristas passam de uma atitude de recusa
espontinea a um aprofundamento teérico, descobrem a obra
de Henri Lefebvre, cuja influéncia sobre as futuras teorias si-
tuacionistas é importante: em 1946, Lefebvre escreve que
“0 marxismo em seu conjunto &, de fato, um conhecimento
critico da vida cotidiana” (Cdvql, 161). E, vinte anos de-
pois, os situacionistas divulgam uma histéria em quadrinhos
derivada em que aparece uma reprodugdo do quadro La
Mort de Sardanapale com a inscrigdo: “Sim, o pensamento
de Marx é, de fato, uma critica da vida cotidiana” (repro-
duzido em IS, 11/33).

Henri Lefebvre, filésofo e socidlogo, participou durante
sua longa vida (1901-1991) de numerosas etapas decisivas da
cultura francesa e publicou cerca de setenta livros. Nos anos
20, dirige o grupo “Philosophies”, uma das raras tentativas na
Franca de elaborar uma teoria marxista independente, e que

tem uma relagio de colaboragio, ao mesmo tempo que de
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concorréncia, com os surrealistas. Depois dessa experiéncia®,
Lefebvre filia-se ao Partido Comunista. Milita durante trinta
anos buscando conciliar, amitide de modo grotesco, suas pes-
quisas com a linha do partido. Nos anos 30, é o primeiro a
divulgar na Franca os manuscritos de juventude de Marx e,
em La Conscience mystifiée (1936), aborda a temética da alie-
nacio, até entdo pouco tratada em seu pais'. No periodo da
“desestalinizagdo”, Lefebvre torna-se, durante um certo tem-
po, “o mais importante dos filésofos marxistas contempora-
neos”®, embora, na realidade, seu pensamento seja muito
eclético e, segundo alguns, diletante, utilizando elementos de
Nietzsche, Husserl e Heidegger. Se sua notoriedade na década
de 50 decorre sobretudo de inimeras obras de vulgarizagio
marxista, sua importincia no campo da teoria é devida, antes
de tudo, a dois dos trés volumes da Critique de la vie quoti-
dienne. O primeiro, publicado em 1946, ainda trds a marca
do clima entusiasta da libertagdo ocorrida pouco tempo antes.
O preficio 4 2* edicdo (1958) e o segundo volume, publicado
em 1961, retomam a analise de um ponto de vista substan-
cialmente distinto®.

Quando Lefebvre e Debord se encontram, no fim da dé-
cada de 50, j4 haviam chegado, cada um por seu lado, a resul-
tados similares, ainda que se possa pensar que Debord tenha
lido o primeiro volume da Critique de la vie quotidienne. Uma
intensa relagio intelectual e pessoal estabelece-se entre eles
durante alguns anos. Segundo Lefebvre, tratava-se de “uma

" Narrada in Le Temps des méprises, Stock, Paris, 1975, e in La Somme et

le reste, Minuit, Paris, 1958.
oy . - . .

Entretanto sublinhou, em vdrias oportunidades, sua desconfianca em re-
lagdo a Lukacs, de quem critica, a0 mesmo tempo, Histoire et conscience de
classe e as primeiras obras, bem como aquelas tardias, embora aprecie alguns
de seus aspectos.

LA < "
E assim que ele € apresentado na capa de La Somme et le reste.

" Um terceiro volume, que tem como subtitulo: De la modernité au moder-
nisme (Pour une métaphilosophie du quotidien), foi publicado pelas edicdes
de ’Arche, Paris, 1981.
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histéria de amor mal acabada™". Desse rico encontro sairdo,

de um lado, “Perspectives de modifications conscientes dans la
vie quotidienne” — conferéncia realizada por Debord, em maio
de 1961, para um grupo de estudos reunido por Lefebvre®™
(transcrita em IS, 6/20-27); de outro lado, o segundo volume
da Critique de la vie quotidienne, publicado no final do mesmo
ano. Os dois textos, sob alguns aspectos, coincidem quase pa-
lavra por palavra.

~ Lefebvre foi a tnica personagem ilustre com um papel
institucionalizado no mundo cultural com quem os situacio-
nistas aceitaram colaborar. Tinha a reputagio de herético ape-
sar de ser um universitrio e um intelectual “reconhecido” e
embora tenha sido, até 1958, um membro eminente do PCE
Os situacionistas, sem davida, foram atraidos por sua aspira-
cio A metamorfose da vida real. Adquirida junto aos surrea-
listas durante sua colaboragao na década de 20, conservara
muito viva essa aspiragio, apesar de suas posteriores polémi-
cas, as vezes violentas, a esse respeito. Ele préprio declara: “A
metamorfose da vida cotidiana me fez comunicar com o sur-
realismo através de Eluard. Muito mais tarde, transmiti essa
mensagem aos situacionistas”*® —mas estes teriam, certamente,
negado a insinuacio de que esperaram Lefebvre para descobrir
a necessidade de tal mudanga. Seja como for, mesmo apds o
rompimento, Lefebvre reconhece “que nao houve vanguarda
depois dos surrealistas, exceto os situacionistas™’.

O primeiro volume da Critique de la vie quotidienne, que
traz como subtitulo Introduction, afirmaa importincia da vida

* Lefebvre, Le Temps des méprises, op. cit., p. 109.

* Como de habito entre os situacionistas, a conferéncia nio foi feita de viva
voz, mas difundida por um gravador: outro exemplo de procedimentos que
hoje sao banais (pensamos nos videocassetes substituindo os convidados para
as conferéncias) e que foram inventados por grupos de vanguarda com um
outro objetivo.

* Lefebvre, Le Temps des mépris, op. cit., p. S2.

7 0p. cit., p. 166.
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cotidiana, dimensdo tdo fundamental quanto desconbecida da
existéncia humana — Lefebure considerard, mais tarde, que essa
descoberta é de uma importdncia compardvel d da andlise freu-
diana da sexualidade e @ da andlise marxiana do trabalho (Cdvg
I1, 30). Pela primeira vez, o cotidiano é tratado de um ponto
de vista critico e marxista; a maneira adotada por Lefebure é,
entretanto, mais distante da abordagem que, em seguida, fardo
0s situdcionistas. Lefebuvre defende a riqueza, ao menos poten-
cial, da vida cotidiana; vé nela, e ndo nos momentos “excep-
cionais”, o espaco da realizacdo humana. Também a defende
contra todas as tentativas, segundo ele “burguesas”, de descre-
vé-la como um lugar irremediavelmente dedicado d banalida-
de: isso é confundir, diz ele, a vida cotidiana da sociedade
hurguesa com a vida cotidiana enquanto tal (Cdvgl, 125, 145).
A fuga para um reino do fantdstico e do bizarro, em detrimento
dos problemas reais e cotidianos, é afirmada pelo modernismo
literdrio, de Baudelaire e Rimbaud aos surrealistas (Cdvg I,
[18-142). A intensa polémica de Lefebure contra esses mouvi-
mentos e a critica que lhes faz por detestarem o trabalho de-
correm do espirito “comunista” da época e estdo muito longe
de poder interessar a Debord. Porém, dez anos depois, Lefeb-
vre avanga idéias sensivelmente diferentes a esse respeito;
retira sua critica excessiva do surrealismo (Cdvq 1, 37) e até
propée um “romantismo revolucionirio”. A esperanga de
quc a vida privada se apague em proveito da dimensio po-
litica e coletiva representa também uma maneira de conce-
ber a desalienacgio da vida cotidiana ligada a atmosfera do
pOs-guerra, e demonstra uma forte desconfianga em relagio
a dimensao individualista considerada “burguesa”.

A concepgao de Lefebvre, que se aproxima das futuras
feses situacionistas, € a idéia de que o cotidiano constitui a
tinicarealidade diante da qual se constréi uma irrealidade pro-
iluzida pela alienacio e que parece, contudo, mais real —como
excmplo, cita as “grandes idéias” (Cdvq [, 182). Para a reno-
vigio do marxismo (Cdvq I, 191), ele destina um lugar central
A critica da alienagio da vida cotidiana e de sua escandalosa
pobreza diante do quea ciéncia e a técnica tornariam possivel.
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Lefebvre rompe, assim, com a concepg¢ao stalinista de que a
base econémica determina mecanicamente a supra-estrutura,
dentre outros modos de vida. As “condicdes objetivas” nao
bastam para produzir uma revolugio; esta s6 ocorrera quando
as massas nao puderem e nao quiserem mais viver como antes
(Cdvq, 215). Em tais assercdes, ou na afirmagio de que tam-
bém a filosofia é uma alienagio que, entretanto, nio deve ser
“abolida” mas “superada”, isto é, realizada cotidianamente
(Cdvq I, 265)*, encontram-se prefigurados alguns temas
maiores da teoria situacionista da década de 60. O verdadeiro
conteiido da filosofia estd na idéia do “homem total” e sua
realizagio acarretaria o desaparecimento das divisées entre os
momentos superiores e inferiores da vida (Cdvq I, 213), entre
o racional e o irracional (Cdvq I, 201), entre o publico € o
privado, como acontece mais ou menos na festa tradicional
(Cdvql, 221). Lefebvre prognosticauma “arte de viver” (Cdvq
I, 213) e uma “nova sabedoria” (Cdvq I, 263) a altura da
dominagao sobre a natureza doravante alcangada; tem a espe-
ranga de que se possa chegar aum progresso sem reveses (Cdvq
1, 244). Contudo, concebe o atraso da vida cotidiana em ter-
mos essencialmente materiais: o proletdrio sempre mora num
pardieiro, ao passo que o poder da sociedade se desenvolve
no Estado ou na indastria (Cdvq I, 245-246).

O longo preficio a 2° edicao data de 1958; pode, pois,
levar em conta airrupgio repentina da “modernidade” navida
cotidiana francesajareferida. Lefebvre constata, antes de tudo,
uma nitida deterioragdo da vida cotidiana que representa um
setor atrasado em relagao a evolugio da técnica, e fala de
“desigualdade do desenvolvimento” (Cdvq I, 15). Esse atraso
é mais sensivel 4 medida que a técnica cavou uma enorme
distincia entre o possivel e o real a que Lefebvre atribui uma
grande forga de propulsio. Neste sentido, pode-se dizer que
a técnica exerce, sobre a vida cotidiana, uma critica mais eficaz

48 ; ; ;
Também era, paradoxalmente, uma defesa da filosofia que, segundo o
stalinismo, a ciéncia havia tornado supérflua.
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que a critica operada pela poesia, porque estd em condigOes
de opor ao cotidiano atual possibilidades realizaveis, e nio
simples devaneios (Cdvq I, 16). Do mesmo modo, o lazer
representa, de um lado, uma critica da vida cotidiana pois
contém a idéia de um livre uso dos meios; mas constitui, por
outro, nas condi¢des atuais, uma nova alienagio (Cdvq L, 49).
Isto é particularmente verdadeiro quando o homem, em seu
tempo “livre”, torna-se um espectador que vive por pessoa
interposta (Cdvq I, 41-45)". Percebe-se aqui a linha de sepa-
racio quanto ao stalinismo’’ e entrevé-se o terreno de encon-
tro com Debord numa série de anélises: 4 idéia corrente de
que o homem se realiza no trabalho, Lefebvre objeta que o
trabalho parcelizado retira tal possibilidade (Cdvq I, 48); ob-
serva que a alienagao econdmica ndo é atinica alienagao (Cdvq
I, 72); ele recusa a socializagao através do Estado que “parece,
entio, o tnico vinculo dos dtomos sociais” (Cdvq 1, 103);
defende que a vida cotidiana e o grau de felicidade nela atin-
gido sio um pardmetro para medir o progresso social mesmo
nos paises ditos socialistas (Cdvq I, 58) e afirma hegeliana-
mente que “o lado ruim das coisas é que as faz avangarem,
isto €, desaparecerem” (Cdvq I, 82). O conceito de Lefebvre
de que o cotidiano € a fronteira entre o dominado e o nao-
dominado, onde nasce a alienacio mas também a desalienagio
(Cdvg I, 97), encontra-se na teoria situacionista. Contudo,
mantém-se uma ambigiiidade fundamental: a vida cotidiana
atual é, apesar de tudo, um lugar de riquezas escondidas de
onde pode partir uma contestagio generalizada, ou é um lugar
e pobreza a que se deve opor a construgao da vida verdadeira?

" Lefebvre faz esta observagio a respeito de um assunto muito preciso: o
esporte e os “torcedores” (Cdvq I, 45). Aqui, como em outros casos, os
situacionistas, com razio, transformaram num principio de aplicagio geral
0 que outros observadores jd haviam notado em relagao a questdes muito
circunscritas e sem tirar maiores conseqiiéncias. Esta espécie de afastamento
dos resultados das “ciéncias particulares” foi, sem divida, um dos pontos
[ortes da IS.

"' Contudo, Lefebvre ainda se contorcia em sutis equilibrios a respeito dos
aspectos positivos e negativos da URSS.
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O préprio Lefebvre parece concordar com a primeira parte
no primeiro volume e, com a segunda, no segundo volume.

Sempre em 1957, Lefebvre publica o artigo “Le roman-
tisme revolutionnaire™", em que teoriza o advento de um novo
romantismo que criticaria a realidade ndo em nome do passado
e do puro devaneio, mas do possivel e do futuro; este manteria
a discrepincia entre o individuo progressista ¢ 0 mundo, mas
sem reduzi-lo a um antagonismo supra-histérico entre o indivi-
duo e a sociedade enquanto tais. E exatamente a possibilidade
doravante existente de uma nova totalidade que cria o vazio
cultural atual, diz Lefebvre; e esse romantismo, tematizando os
usos possiveis dos meios de controle sobre a natureza, seria uma
expressio da modernidade no melhor sentido do termo.

No primeiro ntmero de Internationale Situationniste, De-
bord elogia esse projeto em suas linhas essenciais, mas critica
seu autor por se limitar a “simples expressao da discrepancia”,
ao invés de considerar tentativas praticas para experimentar
novos usos da vida. O “possivel-impossivel” de Lefebvre é
demasiado impreciso (IS, 1/21), e é um erro confiar ainda,
como ele faz, na “expressio” das contradicdes da sociedade
quando as contradicdes ji foram expressas por toda a arte
moderna “até a destruicdo da prépria expressdo” (1S, 3/6). Do-
ravante “a arte pode deixar de ser uma relagio das sensagdes
para tornar-se uma organizagio direta de sensagdes supe-
riores” (IS, 1/21).

A colaboracio com Debord — cuja afirmagio de que a vida
cotidiana “¢ literalmente colonizada™ é citada por Lefebvre
(Cdvq II, 17, cf. IS, 6/22) — destaca-se em outros conceitos
comuns a todos os dois. Lefebvre reconhece que uma trans-
formacio social poderia nascer nio mais da miséria, mas das
necessidades e dos desejos, de sua riqueza e de sua complexi-
dade (Cdvq II, 37), e também da reagdo a manipulagdo das
necessidades que se separam dos desejos (Cdvq II, 16-91).
Situa o urbanismo entre os setores da vida que permaneceram

31 Reproduzido in Au-deld du structuralism, Anthropos, Paris, 1971, p. 27-50.
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“atrasados” em relagio ao desenvolvimento geral das técnicas
de produgio (CdvqII, 149), dado que as novas cidades apenas
atestam a degradagio da vida cotidiana (Cdvq 11, 82). No mes-
mo periodo, Lefebvre comega a se entusiasmar pelos proble-
mas de urbanismo e de espaco a que dedicard inimeros textos
ao longo dos quinze anos seguintes . -

Na época de sua amizade com Debord, Bernstein e Vanei-
gem, Lefebvre aprofunda sua convicgio de que a filosofia est4
morta e destinada a ser superada no sentido de um tornar-se-
mundo da filosofia, e ndo de um tornar-se-filosofia do mundo
(Cdvq 11, 29-187). Contudo, a IS o faz perceber que essa idéia
“csteve na base do pensamento revoluciondrio desde a 11*
Thése sur Feuerbach” (IS, 3/5). Lefebvre também leva em con-
sideragio o fim da arte: é necessario acrescentar ao programa
de Marx a exigéncia de fazer tornarem-se mundo ndo s6 a
filosofia, o Estado e a economia mas, igualmente, a arte e a
moral, dado que sdo uma “maneira de metamorfosear ficti-
ciamente o cotidiano” (Cdvq I1, 188). Enfim, no segundo vo-
lume da Critique de la vie quotidienne, encontram-se fre-
giientes remissées A “nao-participagio” e a “passividade”, re-
forcadas pelos novos meios técnicos, como a televisio (Cdvg
1, 78-225), que apresenta o mundo como um “espeticulo”
(Cdvq 11, 226). Lefebvre sublinha que o cotidiano ¢ a histéria
estio cada vez mais separados (Cdvq 1, 26), e Debord, emsua
conferéncia, considera o cotidiano como um setor que acom-
panha com um certo atraso o movimento histéricol, exatamen-
t¢ como um setor subdesenvolvido e colonizado. E o lugarem
que a histéria é produzida, mas inconscientemente e de modo
que esta histéria se afaste dele e se transforme em poténcia
independente. Se estd separado da histéria, o cotidiano resiste
ipualmente s perturbagdes que o desenvolvimento das forgas

" podem ser citados: Le Droit a la ville, Anthropos, Paris, 1968; Du mral
d l'urbain, Anthropos, Paris, 1969; La Révolution urbaine, Gallimard, Paris,
1970; Espace et politique, Anthropos, Paris, 1972; La Pensée marxiste de la
ville, Casterman, Paris-Tournai, 1972.

107



produtivas traz para as outras esferas da sociedade. E ¢é justa-
mente do ponto de vista da vida cotidiana que se pode e que
se deve recusar tudo o que pretende ser-lhe superior, mesmo
na esfera da politica revoluciondria: grandes dirigentes, acdes
histéricas, pretensées A eternidade™.

A diferenga entre o cotidiano - atualmente ciclico e sub-
metido ao quantitativo — e a histéria — lugar do acontecimento
tnico e qualitativo - s6 aparece em Debord mais tarde, em A
sociedade do espetdculo. Mas ji se encontra no segundo volu-
me da Critique de la vie quotidienne — embora Lefebvre tam-
pouco seja seu inventor — a oposi¢do entre as sociedades de
reprodugao simples, que sio ciclicas, estdveis e ndo cumulati-
vas e que gastam seu excedente em obras e em festas, e as
sociedades de reprodugao ampla, onde o carater ciclico ndo
desaparece mas serve de base (Cdvq II, 317-327). Este esque-
ma, andlogo ao esquema marxista da reprodugdo simples e
ampliada do capital, é aplicado por Lefebvre ao conjunto da
vida social. Afirma que “esse processo cumulativo arrasta a
sociedade [...] na histéria” e que entdo “o econdmico torna-se

predominante e determinante, o que nio se dava nas socieda-
des antigas [...] Individuos e grupos fazem essa histéria, mas
cegamente” (Cdvq II, 324). As préprias atividades humanas
dividem-se, entdo, em cumulativas e nio-cumulativas; a vida
cotidiana, ligada ao ciclico mas submetida a acumulagio, si-
tua-se em sua interseccio (Cdvq II, 335). Uma verdadeira vida
pessoal deveria ser criada como obra e como histéria cons-
ciente, subtraida aos cegos mecanismos da vida cotidiana
(Cdvq I1, 337). ' |

Alguns anos mais tarde, os caminhos de Lefebvre e dos
situacionistas se separam enquanto se acusam mutuamente de
plagio, sobretudo a respeito de um texto sobre a Comuna de
Paris**. Lefebvre continua suas pesquisas ampliando o alcance

33 Entretanto, Debord nio renunciou a uma certa forma de “gléria”.
3 Cf. Internationale Situationniste 12/108-111 e Lefebvre, Le Temps des
mépris, op. cit., p. 160.
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antropolégico, e tenta, sem muito sucesso, ser uma alternativa
para o estruturalismo. Os situacionistas continuam seu cami-
nho e quando, em 1968, se apresenta o grande momento,
Lefebvre &, a partir de entdo, um de seus alvos preferidos como
“recuperador” que busca captar os temas revolucionérios na 6ti-
ca da sociedade existente. Lefebvre, por sua vez, tomou elemen-
tos dos situacionistas pelo menos tanto quanto estes tomaram
dele, como se pode ver numa de suas conferéncias de 1967,
intitulada “Da literatura e da arte moderna consideradas como

processo de destruigio e de autodestruicio da arte™.

Os sttuacionistas e os anos 60

Depois de 1962, a histéria da IS desenvolve-se essencial-
mente na Franga. Nunca tendo mais que uns vinte membros,
normalmente menos, a IS mantém uma agitagio amitide subter-
rinea e cujo significado € hoje reconhecido por muitos estudos
sobre esse perfodo™. O minimo que se pode dizer é que ninguém
antecipou melhor o contetdo libertador de 68 que os situacio-
nistas, independentemente de saberem em que medida “influen-
claram” os atores do movimento e se estes estavam conscientes
disso. Trés décadas apés maio de 68, e depois que as teorias de
Althusser, do maoismo, do obreirismo e dos freudo-marxistas
cairam no esquecimento da histéria, pode-se afirmar que os si-
(iacionistas foram os tinicos que desenvolveram uma teoria —e,
€1l menor grau, uma pratica — cujo interesse nao é somente
lustoriografico, mas conserva um potencial de atualidade.

" WReproduzido in Au-dela du structuralisme, op. cit., p. 241-259.

** Podem ser citados: Gombin, op. cit.; M. Demonet (coletiva), Des tracts en mai
6, Champ Libre, Paris, 1978; Pascal Dumontier, op. cit.; Marie-Louise Syring
&‘h igilo por), Unz 1968. Konkrete Utopien in Kunst und Gesellschaft, Du-Mont-

ilag, Koln, 1990 [catdlogo da exposigio de 27/5/90 a 8/7/90, na Stidrische
nsthalle de Diisseldorf]. Este dltimo texto é um cumprimento ambiguo: “De
iiige o mator influéneia, proveniente da teoria da arte e da estética sobre o
ivimento de contestagio dos estudantes e dos intelectuais de esquerda, partia

fentemente dos situacionistas, coisa que hoje quase todo mundo ignora”.
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Entre 1962 e 1966, excetuando-se a publicacao de Inter-
nationale Situationniste, dois niimeros de revistas na Alemanha
e na Escandindvia e alguns optsculos, a IS raramente aparece em
ptblico. Por volta de 1965, praticamente esti terminada a ela-
boragdo da andlise situacionista da sociedade, e o interesse da IS
desloca-se, entéo, para a busca dos meios priticos de sua aplica-
cio. E o que sobressai da difusio de uma brochura® sobre a
revolta dos negros de Watts (fim de 1965), em que Debord ex-
plica que o espeticulo destinado aos negros é uma versio pobre
do espeticulo branco. Por isso os negros compreendem mais
depressa o engodo e, tendo menos, pedem tudo. Porém, é no
fim de 1966 que a atividade da IS entra em sua fase decisiva,
com o famoso “escandalo de Strasbourg”. Este evento, que hoje
pode parecer banal, nao teria chamado muito a atengdo se tivesse
ocorrido dois anos mais tarde. Mas entdo, para suscitar uma
ampla repercussdo na imprensa e desencadear acdes judiciais,
bastava que alguns simpatizantes da IS, eleitos para a direcio do
centro académico, utilizassem seu dinheiro para fazer imprimir
um opusculo situacionista e propuseram, em seguida, a autodis-
solugdo. do centro, afirmando que era apenas um instrumento
de integragao dos estudantes auma sociedade inaceitavel. Alguns
meses antes, pessoas proximas da IS tinham interrompido, com
uma chuva de tomates, a conferéncia de um professor, o ciber-

! nético A. Moles — e este gesto, que muito rapidamente iria tor-
nar-se quase cotidiano nas universidades francesas, também era
‘ entdo uma novidade. A esses atos de uma nascente rebelido es-
tudantil, que recusa os canais tradicionais de contestagio, acres-
centa-se, para provocar escindalo, o conteddo do opisculo de
Strasbourg escrito em grande parte por M. Khayati, membro da
IS: De la misére en milieu étudiant, considérée sous ses aspects
économique, politique, psychologique, sexuel et notamment in-
tellectuel, et de quelques moyens poury remédier’*. Este texto,

7 Le Déclin et la chute de I'économie spectaculaire-marchande, reedigios
Belles Lettres, Paris, 1993.

* publicado pela Union Nationale des Erudiants de France / Association Fédé-
rative Générale des Erudiants de Strasbourg, Strasbourg, 1966; reeditado como
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com dezenas de milhares de exemplares divulgados na Franca
e depois no exterior, ndo faz nenhuma concessao aos estudan-
tes satisfeitos por serem estudantes e desejosos apenas de me-
lhorar seu status: “Podemos afirmar sem grande risco de nos
enganar que o estudante na Franga, depois do policial e do
padre, é o ser mais universalmente desprezado”. E o que de-
claraa primeira frase, seguida de umabrilhante e mordaz satira
da vida estudantil ¢ de um resumo das idéias situacionistas.
Khayati termina com um apelo para que se conceba a revolu-
¢ao como uma festa e um jogo, e com a palavra de ordem
“Viver sem parar ¢ gozar sem entraves”, que logo deveria apa-
recer escrita em muitos muros’ .

No fim de 1967, aparecem as duas obras da teoria situa-
cionista: A sociedade do espetdculo [de Debord] e o Traité du
savoir-vivre a P'usage des jeunes génération, de Vaneigem®.
Panfletos com histérias em quadrinhos derivadas difundem as
propostas situacionistas: ndo uma reivindicagio qualquer so-
bre esse ou aquele aspecto parcial e, menos ainda, um mili-
tantismo “a servigo do povo”, mas a revolugio pelo prazer,
sem negligenciar o aspecto teérico. O conteddo profundo de
maio de 68, esta “reviravolta do mundo revirado” que existiu
durante um momento, estava muito mais em harmonia com
a IS do que com os “comités pré-Vietna” ou com as reivindi-
cagdes de reforma universitaria.

livro por Champ Libre, 1976; outra edicio: Sulliver, Aix-les-Bains, 1995;
tr. it. Della miseria nell’'ambiente studentesco, Feltrinelli, Milio, 1968.

" A recusa da IS em aceitar como membros os protagonistas desse escindalo,
que entdo se sentem manipulados, provoca afinal uma furiosa troca de acu-
sacoes e também gera a exclusio de todos os situacionistas de Strasbourg.
lais polémicas ocorreram diversas vezes, freqlientemente misturadas com
acusagoes contra Debord pela ditadura que teria exercido sobre a IS.

"' Gallimard, Paris, 1967, Folio 1992, Esse livro teve um sucesso pelo menos
1ao grande quanto o de Debord e, nessa época, se considerava, amitide, que
os dois textos diziam essencialmente a mesma coisa. Hoje as diferencas sdo
muito mais evidentes; e, na década de 70, os partidarios de Vaneigem e os
de Debord opunham-se ferrenhamente.
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Como os situacionistas chegaram a isso? Em primeiro lu-
gar, provavelmente pelo fato de sua coeréncia, de sua intran-
sigénciae de suarecusaao ecletismo. Consideram-se, ao menos
na Franga, os portadores da tinica e exclusiva teoria revolu-
ciondria adaptada a época moderna porque todos os que pre-
tendiam defendé-la haviam abdicado. “O que mais havia
faltado a inteligéncia, ha algumas dezenas de anos, é exata-
mente o corte” (IS, 9/25 [27]) é uma frase-chave na trajet6ria
de umarecusa ao ecumenismo dominante. “De fato, queremos
que as idéias se tornem perigosas. Nao se pode permitir que
nos suportem na geléia do falso interesse eclético, como os
Sartre, os Althusser, os Aragon, os Godard” (IS, 11/30 [31]).
Intimeras tendéncias revoluciondrias foram recuperadas por
nao terem sabido, de modo suficiente, escolher entre partida-
rios e adversdrios da sociedade em questdo. Isto explica a im-
portancia das rupturas com todos 0s que nio estio a altura
das exigéncias apresentadas pela IS, assim como com os que
aceitam contatos com individuos que a IS considera compro-
metidos — ela pratica a “ruptura em cadeia” (IS, 9/25 [27]).
Dos que querem colaborar com eles, os situacionistas exigem
tomadas de posicdo publicas e sem ambigiiidade.

Combater todas as falsas criticas e os pretensos revolucio-
ndrios ¢é para eles uma das principais tarefas, e nio poupam
criticas ad hominem. Recusam-se a levar em consideracio os
que jd se comprometeram, por exemplo, com o stalinismo, e
afirmam de modo explicito que, “se podemos nos enganar
momentaneamente sobre muitas perspectivas de detalhe, nun-
ca admitiremos ter podido nos enganar no julgamento nega-
tivo das pessoas” (IS, 9/4-5 [5]). As numerosas polémicas que
os representantes das diversas tendéncias “semicriticas” man-
tém entre si ndo impedem, realmente, que se apéiem recipro-
camente em sua participacio no mundo existente (IS, 10/78
[82]). Ossituacionistas ndo participam de modo nenhum desse
universo. Nio tém relacées com o mundo académico, nio
participam de nenhuma mesa-redonda ou encontro cultural,
nao escrevem artigos em outras revistas ou jornais, n3o apa-
recem em radio ou televisdo. Distinguem-se de todos os outros
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protagonistas de 68: ndo pertencem a universidade, nao sao
estudantes como Cohn-Bendit nem docentes como Althusser,
nio vém de um meio literrio como Sartre e, menos ainda, do
mundo salpicado de diversas cores dos militantes de esquerda.
Sua origem, a boemia artistica, permanece muito evidente em
seus objetivos como em seus meios. No entanto, enfatizam
que é necessdrio abandonar a boemia no sentido tradicional,
porque sempre produz obras de arte que, depois, sdo cotadas
no mercado, € que é melhor tomar por modelo “sabotadores”
como Arthur Cravan (IS, 8/11)%".

Os situacionistas acham, em cadaum, uma razéo particular
para desaprovi-lo. Em relagio a muitos, criticam o fato de
que se acomodam com o existente no plano teérico, ou sim-
plesmente de que abandonam posigdes revoluciondrias ante-
riores; outros sio acusados de nio terem nenhuma teoriaainda
que talvez estejam sinceramente interessados pela revolugao,
ou, pior, de desprezarem o aporte da teoria ou, entdo, de se
condenarem 2 inatividade por uma desconfianga excessiva em
relagio a todo tipo de estrutura organizada. Enfim, a todos os
que falam em termos muito abstratos e muito longinquos da
revolugio social ou do fim possivel da arte ou da mudanga da
vida cotidiana, os situacionistas criticam pelo fato de nio com-
preenderem que tudo isso jd estd em curso ou, pelo menos, é
possivel na época atual. A tarefa que se impoe é uma analise
das novas condigbes e dos novos assuntos, enquanto tantos
revoluciondrios tém os olhos fixos nas revolugées do passado
¢ outros pensam num futuro longinquo em vez de ver a revo-
lugdo no presente. E aos que souberam evitar todos esses obs-
ticulos, a IS pode ainda censurd-los por dizerefn a verdade
apenas de um modo puramente abstrato, “sem eco, sem pos-
sibilidade de intervencao™ (IS, 12/4). Sobre o impacto de suas
préprias teses, a IS tem uma resposta infalivel: quando encon-
tram um publico amplo e sio abertamente discutidas na im-

il - < - - s
“' Pode-se menos ainda atribuir valor a pretensa boemia de pessoas que nem
sequer querem renunciar a ser estudante (De la misére, op. cit., p. 8).
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prensa burguesa, é porque se tornara impossivel ignora-las;
ao contrdrio, se ninguém as leva em consideracio, é porque
se trata de verdades escandalosas demais para serem admitidas.
O urbanismo lddico e a construgio de situagdes tendo
passado para segundo plano, o argumento central da IS tor-
na-se “o segundo ataque proletdrio contra a sociedade de clas-
ses” (Sde, § 115), de que as idéias situacionistas querem ser a
teoria. Ja lembramos que Debord estende o conceito de “pro-
letariado” a todos os “que perderam qualquer poder sobre o
uso de sua vida” (Sde, § 114). Reconhecer que “assiste-se, em
nossa época, a uma redistribuicdo dos mapas da luta de classes;
certamente nao ao seu desaparecimento, nem a sua exata con-
tinuidade no esquema antigo” (IS, 8/13), incitava a IS a prestar
uma atengao particular as novas formas de rebeliao social:
desde as greves selvagens até as formas aparentemente “apo-
liticas”, como os atos de vandalismo praticados por bandos
de jovens ou entdo as desordens ocorridas nos bairros negros
dos Estados Unidos. Debord vé nisso uma recusa a mercadoria
€ a0 consumo imposto; estabelece um paralelismo entre o pri-
meiro ataque proletdrio, baseado na contestagio das estruturas
de produgio, e o segundo ataque dirigido, desta vez, contra a
“abundincia” capitalista. Assim como o movimento operario
classico havia sido precedido por ataques contra as maquinas (o
luddisme), alguns atos “criminosos” sio agora os precursores da
“destruigdo das mdquinas do consumo permitido” (Sde, § 115).
Registrar os numerosos indices de descontentamento e de
recusa que suscitava a sociedade dos anos 60 nao era, certa-
mente, uma prerrogativa dos situacionistas; eles préprios re-
conhecem o valor histérico de uma certa pesquisa sociolégica,
em especial nos Estados Unidos (IS, 7/16). Mas, efetivamente,
os situacionistas sao 0s inicos a entrever ai um novo potencial
revoluciondrio. Quando 68 lhes dd razdo, pelo menos durante
algum tempo, podem proclamar orgulhosamente que foram
os tnicos a “reconhecer e a indicar os novos pontos de apli-
cagdo da revolta na sociedade moderna (que nao excluem ab-
solutamente e, ao contrario, trazem de novo todos os antigos):
urbanismo, espeticulo, ideologia etc.” (IS, 12/4).
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A critica do urbanismo era um dos principais assuntos da
imél@e §_ituacionista da degradagio da vida e que podia chegar
a mais intensa indignago. Era a época em que a Franga co-
bria-se de casas modernas e de cidades inteiras de uma feitira
que chegava ao inimaginavel, descritas pelos situacionistas
como “campos de concentragio” (IS, 6/33-34). No planeja-
mento das cidades, descobrem “uma geologia da mentira” e
uma materializagio das hierarquias (IS, 6/18 [19]); tal arqui-
tetura estd para a habitagio como beber uma Coca-Cola ests
para o alcoolismo. Nos supermercados, nos arranha-céus e
nos lugares de férias do tipo Club Méditerranée, torna-se evi-
denFe que a verdadeira dicotomia moderna situa-se entre or-
ganizadores e organizados. E exatamente a mesma oposi¢io
entre atores e espectadores, fundamental no espeticulo.

A recusa a todos os aspectos da sociedade existente, mas
também a quase todas as tentativas para apresentar-lhes uma
‘s‘olulgég, sempre gerou em torno de Debord, dos letristas aos

pro-situacionistas” da década de 70, uma tendéncia ao nihij-
lismo com a firme convicgao de que toda acdo pratica j4 era
uma traigao a pureza da recusa. Em virias ocasides, Debord
teve que combater esse radicalismo meramente abstrato, amii-
de destina a encobrir a incapacidade de seus autores para qual-
quer agao pritica, quando nio servia para apenas acusar a IS
de “arrivismo” cada vez que alcangava um certo sucesso no
mundo (IS, 9/3, 10/72 [75], 11/58). Os situacionistas nao que-
rem comprazer-se numa pureza qualquer, nem se limitar a
“urpa simples melhoria do discurso dialético 50 préprio livro”
a0 invés da totalidade (IS, 10/73 [76]).

B A implacével andlise da forca do condicionamento totali-
tirio na sociedade do espeticulo nio impedia que os situacio-
nistas vissem a atuacio de forgas antagdnicas. O sistema con-
tém contradi¢es insuperaveis, como a de nio poder alienar
completamente seus sujeitos, dado que nao pode se privar
completamente de “sua participagio” (IS, 7/9). Em 1966
Debord declara aos situacionistas reunidos para sua sétima
conferéncia: “Na alienacio da vida cotidiana, as possibili-
dades de paixées e de jogos sio ainda muito reais, e pare-
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ce-me que a IS cometeria um enorme contra-senso dando a
entender que a vida estd totalmente reificada fora da ati-
vidade situacionista” (VS, 134).

Segundo alS, nao faltam motivos de insatisfagio nem prin-
cipios revoluciondrios para um movimento revolucionario
novo. O que falta é a visdo clara dos fins e dos métodos de
luta; nio hd pior inimigo da emancipagao proletiria que as
ilusdes que alimenta sobre si mesma. Ela no se distingue su-
ficientemente do modo burgués de conceber a luta histérica.
E assim que as hierarquias internas, os “representantes” muito
rapidamente autonomizados, as estruturas autoritérias, a falta
de confianca em relagdo a forma-Estado, fizeram com que as
organizacbes operdrias — is vezes até Estados inteiros, nos lu-
gares onde elas tomaram o poder - fossem o maior obstaculo
ao projeto revolucionério.

O capitulo mais extenso de A sociedade do espetdculo, “O
proletariado como sujeito e como representagio”, é dedicado
a histéria do movimento revolucionario moderno. Como vi-
mos, Debord encontra a origem do problema no pensamento
do préprio Marx e na confianga excessiva que atribui aos auto-
matismos produzidos pela economia, em detrimento da pri-
tica consciente. O autoritarismo que tanto Marx quanto Ba-
kounine demonstraram no seio da Primeira Internacional é um
produto da degenerescéncia da teoria revolucionaria em ideolo-
gia, fruto de uma infeliz identificacdo de seu projeto com os
procedimentos da revolugao burguesa. Os anarquistas, apesar
de alguns aportes positivos, foram depois vitimas de sua ideologia
da liberdade, idealista e anti-histérica. A social-democracia da
Segunda Internacional generalizou a divisdo entre o proleta-
riado e sua representagio autonomizada, o que faz dela um

6l p x
precursor do bolchevismo™. A Revolugio de Outubro, apés

%2 Debord chama Lenin de “kautskista fiel ¢ consegiiente” (Sde, § 98), reto-
mando quase literalmente uma afirmac¢io de Karl Korsch, o outro grande
herege dateoria marxista da década de 20. Debord deve-lhe, também, outras
intuigdes e, antes de tudo, a necessidade de ndo abolir a filosofia sem a
realizar. Cf. Karl Korsch, Marxisme et philosophie (1923), trad. fr. Minuit,
I;.n'is, 1964 e, em especial, a critica a Lenin no prefdcio 4 segunda edigio,
te 1930.

a eliminagio das minorias radicais, desemboca na dominacio
de uma burocracia que engana a burguesia enquanto expressio
do reino da economia mercantil. O préprio Trotsky partilhou
o autoritarismo bolchevique, e nem ele nem seus partidarios
nunca reconheceram na burocracia uma verdadeira classe no
poder mas, apenas, uma “camada parasitaria”.

Debord analisa com acuidade como o reino absoluto da
ideologia e da mentira dirige os regimes burocraticos para um
irrealismo total que os leva a um estado de inferioridade eco-
némica em relagio as sociedades de “livre comércio”. Nio é
possivel sequer reformar esses sistemas, dado que a classe bu-
rocritica detém os meios de produgio através da posse da
ideologia; esta classe ndo pode, pois, renunciar 2 sua mentira
fundamental: a de ser ndo uma burocracia no poder, mas a
expressao do poder proletirio.

Tal analise ¢ duplamente significativa hoje: quase ninguém
entre seus inimigos, nem entre seus partiddrios, teria pensado
o sistema soviético tao fragil e tio absurdo em seus fundamen-
tos a ponto de poder desmoronar-se diante da primeira ten-
tativa séria de reforma. Na década de 60, seu cariter con-
ra-revoluciondrio nao aparecia muito claramente: apesar da
condenagio do stalinismo e da ruptura com o PCF, nio havia
praticamente nenhum teérico da esquerda que ousasse denun-
ciar a Uniao Soviética como uma pura e simples sociedade de
classes e, menos ainda, romper com a tradicio leninista. Toda
a esquerda obstinava-se em depositar suas esperancas revolu-
ciondrias num Estado ou no outro — na Iugoslavia ou Cuba,
no Vietnd, Albania ou Argélia, mas sobretudo na China.

Representar ilusoriamente a opg¢io revolucionéria no
mundo foi a tarefa dos paises stalinistas e de seus apéndices
no mundo ocidental, os partidos ditos comunistas. O conflito
entre a URSS e a China, bem como as sucessivas rupturas entre
as diversas forgas burocraticas, finalmente quebraram o mo-
nopélio que exerciam sobre a pretensa opgio revoluciondria
marcando, assim, o inicio do fim desses regimes. Debord es-
creve que “a decomposigao mundial da alianga da mistificacio
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burocratica é, em tltima anélise, o fator rnai? d(?sfavorével
para o desenvolvimento atual da socied'ade capuahs‘ta. A bl_'lr—
guesia estd em via de perder o adversdrio que a apoiava obje-
tivamente com a unificagdo iluséria de toda negagio da ordem
existente” (Sde, § 111). Pode-se constatar hoje que a URSS
perdeu seu papel no momento em que desapareciam quase
totalmente as tentativas revoluciondrias que levavam o espe-
taculo a organizar sua canalizagio sob formas bur,(’)cratlcas.
Ao contririo, no momento da “primavera de Praga”, ao qual
a IS atribufa uma grande importancia (IS, 12/35-43 [36-44]),
o Ocidente apoiava, de fato, a URSS. vl

Segundo Debord, o resultado final dessa evoluﬂgao € posi-
tivo. O proletariado perdeu “suas ilusé_es, mas nio seu ser
(Sde, § 114). A nova investida revoluciondria pode hbe_rtar
dos inimigos que o trairam do interior; ele pode,_e deve,flclxar
de “combater a alienacdo por meio de formas alienadas™ (Sde,
§ 122). Nos conselhos operdrios, de que a IS fala de‘sdff: 19~61
(IS, 6/3), a participagio de todos suprimird as especializagbes
e as instancias separadas. Os conselhos serao, a0 mesmo tem-
po, os instrumentos de luta e a estrutura organizadora da fu-
tura sociedade libertada. .

A fracassada atividade revolucionaria do proletarlad'o
pode sempre encontrar uma explicagio comoda na in‘fluénaa
das “burocracias operarias” dos sindicatos e dos p-arqdos. Os
situacionistas também atribuem aos Gltimos a prlnt:l_pa! res-
ponsabilidade pelo fato de que a ocupagao da§ fabricas, em
maio de 68, ndo tenha chegado a uma verdadeira reyolugao.
No entanto, é dificil compreender como um proletarlac%o,'em
si revoluciondrio segundo a IS, tenha podido se fazer limitar
durante tantos decénios por burocratas. . ‘ .

A inquietac¢do por ver a préxima explosé_o social cair mais
uma vez nas maos das organizagdes burocraticas leva os situa-
cionistas a manterem uma forte polémica contra os grupos
neoleninistas que comegam a pulular depois de 1965. A “m_l—
litAncia” € inaceitavel segundo eles, ainda mz.'1i§ que se b?sjela
numa légica do “sacrificio” em que uma atlvxd_ade poht’lcg,f
reconhecida pelos préprios participantes como insatisfatéria
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mas moralmente necessiria, se faz acompanhar por uma pra-
tica conformista da vida. Entretanto, a IS est4 tio distante do
movimento hippie quanto da “cultura jovem”, quando estes se
limitam a querer reformar um pequeno dominio separado da
vida®, A realizagio de seus préprios desejos e a atividade revo-
lucionaria deveria ser uma tinica e mesma coisa, como expressa
o slogan situacionista “o tédio & contra-revolucionario”,

No que diz respeito 2 ruptura com o leninismo, A supera-
¢do da versdo economicista do marxismo e, de modo mais
geral, 4 abertura de novos horizontes, Debord deve muito &
revista Socialisme ou Barbarie® . Fundada em Paris, em 1949,
e desenvolvendo-se em torno da colaboragio-conflito entre
C. Castoriadis — que escreve sob os pseudénimos de Chaulieu,
Coudray, Delvaux e Cardan —e C. Lefort— que as vezes assina
como Montal - ela publica quarenta niimeros até 1965%. O
ponto de ruptura com o trotskismo é a contestaciao da defini-
¢do trotskista da URSS como um Estado fundamentalmente
operario e s6 acidentalmente “degenerado” por causa da for-
magio de uma “camada parasitria”, Ao contrario, Socialisme
ou Barbarie define, desde o inicio, o sistema soviético como
“pior que o feudalismo”; analisa sobriamente o vinculo entre
acumulagio, burocracia e exploracio, e explica que, no sub-
desenvolvimento russo, a burocracia exerce uma fungao simi-
lar — mas ndo idéntica - 4 da burguesia no capitalismo oci-
dental. Um Sartre, um Althusser, e tantos outros, perguntam-se

63 J - P 8
" A IS se recusa a ser considerada um fendmeno de Juventude, como queria

Lefebvre em 1962 (IS, 8/61 [67]).

o Champ Libre, em 1976, reeditou L'URSS: collectivisme bureaucratique,
do trotskista italiano Bruno Rizzi, originariamente publicado em 1939, em
Paris, por conta do autor e permaneceu quase desconhecido; o texto de capa
da edigdo Champ Libre afirma que Socialisme ou Barbarie se serviu ampla-
mente desta fonte sem nunca a haver citado.

*' Uma reedicio parcial, limitada ao periodo de 1953-1957, foi langada em
1985 pela editora Alcratie, Paris. Os artigos de Castoriadis foram reeditados

A partir de 1973, na colegio 10/18 e em virios volumes (La Société burean-
tratique, La Société frangaise etc.)
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ainda na metade da década de 60, como um sistema, cuja base
econdmica nao duvidam que seja “socialista”, pode produzir
uma supra-estrutura que nao podem negar ser repressiva. Ao
contrario, Socialisme ou Barbarie demonstra desde 1949,
apoiada em niimeros, que a sociedade soviética é efetivamente
uma sociedade de classes, baseada na mais brutal das explo-
ragoes”. Naseqiiéncia, Socialisme ou Barbarie também produz
anilises semelhantes sobre a China®’. Tais progressos na ané-
lise sdo possiveis porque se percebe que, nas sociedades mo-
dernas, a propriedade juridica dos meios — que até pode
pertencer formalmente ao proletariado nos paises do Leste —
¢ cada vez mais separada de sua diregio real. Disso resulta que
a opressdo e a exploragio do proletariado sdo, cada vez mais,
obra da classe burocritica, o que € igualmente verdadeiro para
os paises ocidentais. O verdadeiro antagonismo situa-se, en-
tao, entre organizadores ¢ organizados, entre dirigentes e exe-
cutores.

E necessirio, pois, recusar — e este € 0 outro ponto de
ruptura com o trotskismo — o préprio conceito de partido de
vanguarda que perpetua tal cisdo. O grupo Socialisme ou Bar-
barie redescobre, assim, os conselhos operirios. Contudo, per-
de-se numa discussio intermindvel sobre a questio de saber
se € necessdrio limitar-se rigorosamente a ser apenas um puro
instrumento de classe que divulgue informagoes aos operarios,
recusando tudo o que se parece com um partido — opgio que,
segundo seus adversérios, significa condenar-se a uma com-
pleta ineficicia — ou entdo se, ao contrério, € indispensavel
uma forma qualquer de vanguarda organizada.

Antes de considerar a resposta situacionista a esse proble-
ma que se apresentava para todos os grupos franceses que
evoluiam entre o anarquismo e o comunismo, convém deter-se
ainda sobre alguns aportes de Socialisme ou Barbarie, parti-
cularmente durante a segunda metade da década de 50. As

R Reproduzido in Castoriadis, La Société bureaucratique, vol. 1, 10/18, Paris,
1973, p. 205-281.
%7 Artigos de P. Brune nos niimeros 24 e 29.
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consideragbes de Socialisme ou Barbarie, que se baseiam em
andlises econémicas e sociais detalhadas, tém um caréter con-
creto que, geralmente, falta as afirmagdes, amitide abstratas e
retéricas, do debate francés da época. A fragmentagio da pro-
dugao e de toda a vida social, cuja significagio sé pode ser
reconstituida por especialistas, e o desaparecimento da fabrica
como lugar de socializagio sdo analisados muito cedo por So-
cialisme ou Barbarie, assim como a contradi¢io fundamental
subseqiiente, inerente a um sistema que busca retirar dos in-
dividuos todo poder de decisao, até mesmo sobre sua prépria
vida, sem, contudo, poder privar-se de sua colaboragio. A
revista afirma que o verdadeiro contetido do socialismo nao
é o planejamento da economia nem a simples melhoria das
condigbes materiais de vida, mas é dar um sentido 2 vida e ao
trabalho, libertar a criatividade e reconciliar o homem com a
natureza®®. Por isso denuncia o fato de que a esquerda tradi-
cional se limita a exigir sempre mais esse género de produgio
ou de educagio etc., ji existentes. Reduzir o tempo de trabalho
ndo é um remédio suficiente, se ele continua sendo uma ser-
viddo quanto poderia ter-se tornado “poético”. O tema da
“autogestdo generalizada”, t3o em moda em 1968 e depois,
aparece aqui talvez pela primeira vez. Diferentemente dos
marxistas “ortodoxos”, Socialisme ou Barbarie tem a convic-
¢do de que o capitalismo esta em condigbes de oferecer aos
operarios uma situagao econdmica satisfatéria, mesmo a longo
prazo. Dado que os altos salarios e 0 aumento do tempo livre
contribuem para a estabilidade do capitalismo, este continua-
ria a concedé-los. O que antes se considerava como as contradi-
¢oes do capitalismo, por exemplo as crises de superprodugio,
eram apenas os sinais de um capitalismo incompleto; ao contra-
rio, vé-se emergir, ento, a contradigio central do capitalismo:
estimular a participagdo dos proletarios e, a0 mesmo tempo,
exclui-los. A luta de classes do futuro deveria, conseqiientemen-

' Cf., em especial, “Sur le contenu du socialisme”, publicado em Socialisme
ot Barbarie, n® 22 (julho de 1957), e reproduzido in Castoriadis, Le Contenu
du socialisme, 10/18, Paris, 1979, p. 103-222,
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te, basear-se em fatores “subjetivos” e, em primeiro lugar, sobre o
desejo de vencer a passividade imposta e criar uma outra vida.

Em 1957, E. Morin, que entio dirige a revista Arguments,
faz criticas a Socialisne ou Barbarie semelhantes aquelas que,
na seqiiéncia, e de diversos lados, serdo feitas contra a IS. Socia-
lisme ou Barbarie nao leva em conta contradigbes internas da
burocracia, isto &, de seus diferentes estratos; suas analises es-
quemdticas sao, pois, profecias e nao podem ser aplicadas numa
estratégia capaz de tirar proveito das falhas do bloco inimigo.
Como seu nome indica, Socialisme ou Barbarie é milenarista: ou
socialismo, ou barbdrie. Reduzindo tudo ao tinico antagonismo
entre proletariado e burocracia, “Socialisme ou Barbarie vai di-
retamente ao essencial, mas para isola-lo e hipostasid-lo™’.

A partir de 1958, Socialisme ou Barbarie passa a se inte-
ressar por alguns setores da totalidade social até entdo negli-
genciados pela andlise marxista; este interesse sera a fonte de
uma influéncia reciproca em relacdo aos situacionistas. Em
1960, Debord e P. Canjuers, um membro de Socialisme ou
Barbarie, redigem juntos um texto curto mas importante: Pré-
liminaires pour une définition de 'unité du programme révo-
lutionnaire’”’. Mas, um pouco mais tarde, Socialisme ou
Barbarie passa da critica do economicismo & critica do mar-
xismo simplesmente, e seus “novos horizontes”, para a IS, se
parecerdo com uma papa psicolégica, antropolégica etc., em
detrimento da totalidade. A IS inunda de criticas Socialisme
ou Barbarie, da qual denuncia, em primeiro lugar, a vontade
de harmonizar e de humanizar a produgao existente (IS, 6/4,
8/4), pois vé af “a expressdo da franja mais esquerdista e mais
fantasiosa desses executivos e quadros médios da esquerda
que querem ter a teoria revolucionaria de sua carreira efetiva
na sociedade” (IS, 9/34 [37])"". O desaparecimento posterior

% In Arguments, n° 4, setembro de 1957,
w0 Reproduzido i1 Bandini, op. cit., p. 342-347.

71 i . .
Dado que Lefort e Castoriadis se tornariam ambos, alguns anos mais tarde,
célebresintelectuais do mundo universitdrio, nao se pode desaprovar essa critica.
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de Socialisme ou Barbarie é registrado pelos situacionistas com
satisfacdo (IS, 12/47 [47-48]). Entretanto, também se encon-
tram em Debord algumas das criticas de Castoriadis ao mar-
xismo; por exemplo, a recusa em considerar a revolta do
proletariado como uma reagéo quimica suscitada pela miséria,
ao invés de colocar no centro a consciéncia e a luta histérica.
A diferenca é que essas idéias levaram Castoriadis a se tornar,
no espago de alguns anos, um banal defensor da “democracia
ocidental”, ao passo que Debord retirou dela os pontos apli-
caveis a uma nova revolta possivel.

Para a IS, diferentemente de alguns grupos anarquizantes,
o conceito de vanguarda nio deve ser exorcizado “identifi-
cando-o, de modo absoluto, 4 concep¢io leninista do partido”
de vanguarda “representativo e dirigente” (IS, 11/64 [66]). A
IS escolhe uma terceira via: nio quer ser nada mais que “uma
Conspiragio dos Iguais, um estado maior que #do quer tropas”
e declara: “Apenas organizamos o detonador: a livre explosao
devera escapar-nos para sempre, e escapar a qualquer outro
tipo de controle” (IS, 8/27-28 [31]). Como diz claramente:
“A IS ndo quer discipulos” (IS, 8/59 [65]). Seu principio € o
de um grupo intencionalmente muito pequeno, “a forma mais
pura de um corpo anti-hierdrquico de antiespecialistas” (IS,
5/7), com o triplice objetivo de ter somente uma “participagdo
no mais alto grau” (IS, 9/25 [28]); de manter sua prépria coe-
réncia interna; de poder estabelecer relacoes igualitirias em
seu interior — mesmo que, em todo caso, é como a prépria IS
admite, o terceiro objetivo nunca tenha sido alcangado (VS,
75-76). Ao contririo das organizacdes “militantes”, a IS nao
s6 nao faz proselitismo, como torna particularmente diffcil a
admissdo em seu grupo — uma das condigdes para isso era ser
“genial” (IS, 9/43 [46]). No decorrer dos anos, mais de dois
tergos dos seus membros foram excluidos e algumas demissoes
foram forgadas. A IS recusa-se a manter em torno de si um
circulo de partidarios, aceitando somente contatos com gru-
pos e individuos que agem por conta prépria, porque quer
“soltar no mundo pessoas autdnomas” (IS, 9/25 [28]), embora,
na pratica, fosse dificil encontra-las.
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A IS vé sua tarefa num movimento revolucionério “a ser
reinventado” (1S, 6/3), libertando-o de qualquer ilusio, e o
primeiro passo consiste em reconhecer que o velho movimen-
to fracassou irremediavelmente e que o novo ainda nio existe
(IS, 9/26 [28]). Sua reconstitui¢io deve prender-se a quatro
raizes: “o movimento operario; a poesia e a arte modernas no
Ocidente (como premissa a uma busca experimental na via de
uma reconstrucio livre da vida cotidiana); o pensamento do
periodo da superagio da filosofia e de sua realizagio (Hegel,
Feuerbach, Marx); as lutas de emancipacio do México de
1910 ao Congo de hoje” (IS, 10/45-46).

Mesmo depois de maio de 68, os situacionistas recusam-se
a dirigir os milhares de individuos que a partir de entio se pre-
valecem de suas idéias. Isso lhes permite nio sé impedir a for-
magio de uma vanguarda separada, que representaria o primeiro
passo para a burocratizacao, mas também evitar as manobras
taticas e o semitravestimento de suas idéias a que devem recorrer
os grupos desejosos de obter 0 maximo de adesdes. A partir de
1966, numerosos individuos comegam a utilizar idéias, técnicas,
slogan e uma linguagem situacionistas por sua prépria conta, 0
que contribui para criar em torno da IS um halo de mistério: ela
aparece entio como o centro invisivel e imperceptivel do furacio,
sem sede e sem encontros com jornalistas, sem reunides puiblicas
e sem que se saiba exatamente quantos e quem sio seus membros.
De fato, apés maio de 68, sua presenga é, amitde, denunciada
em milhares de empreendimentos de protesto em que a IS, na
realidade, ndo estava diretamente concernida.

O livro que o situacionista René Viénet dedicou aos En-
ragés et situationnistes dans le mouvement des occupations’
afirma que “a agitacio desencadeada em janeiro de 1968, em
Nanterre, por quatro ou cinco revoluciondrios que iriam cons-
tituir o grupo dos ‘Enragés’, deveria acarretar, em cinco meses,
uma quase-liquidagio do Estado. [...] Nunca uma agitacio
promovida por um niimero tio pequeno de individuos pro-

72 Enragés et situationnistes dans le mouvement des occupations, Gallimard,
Paris, 1968.
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vocou, em tdo pouco tempo, tais conseqiiéncias” . Por mais
exagerada que scja tal afirmagdo — os “Enragés” provocaram
sobretudo uma reagio em cadeia —, continua sendo verdadeiro
que Debord e seus amigos haviam desenvolvido, em grau ra-
ramente atingido, a capacidade de obter grandes efeitos com
poucos atos, realizados por poucas pessoas. Refutam, assim,
também no plano pritico, a tese da morte do sujeito e do
individuo, tao em voga nos anos 60. Ao contrario, eles pré-
prios se consideram “senhores sem escravos” (IS, 12/81 [82])
numa sociedade que perdeu todo “controle” sobre seus meios
e onde “os senhores vém do negativo, [e] sio portadores do
principio anti-hierdrquico” (IS, 8/13 [14]).

A tarefa de vanguarda nio era portanto, segundo a IS,
suscitar movimentos revolucionarios, mas fornecer teorias aos
movimentos ja existentes. A prépria sociedade capitalista ja
se afunda por si mesma; porém, faltam alternativas. E estas
nio sio absolutamente “utépicas”: enquanto os velhos uto-
pistas eram tedéricos 2 procura de uma prixis, “existe agora
[1962] [...] uma multiddo de prdticas novas que buscam sua
teoria” (IS, 8/10 [11]). Além das priticas revoluciondrias, ha
também todos os meios técnicos e outras condigdes materiais
para se construir uma nova sociedade. Trata-se, pois, de uma
“critica imanente” da sociedade, como ja havia formulado
Marx, o que significa confrontar a realidade da sociedade com
suas promessas e suas pretensdes, ao invés de propor uma
utopia abstrata e supra-histérica. E por isso que os situacio-
nistas recusam, decididamente, que suas idéias sejam quali-
ficadas de “utépicas” (IS, 9/25 [27]); suas idéias sdo nio
apenas realizaveis mas, sobretudo, sio “populares” e estio
na cabega de cada um (IS, 7/17), porque a IS identifica-se
“com o mais profundo desejo de liberdade que existe em
todos” (IS, 7/20). Explicar ao proletariado o que pode fazer,
e incitd-lo a fazé-lo, representa uma forma de vanguarda
que exclui qualquer possibilidade de manipulagio. A IS pen-
sa, pois, que nio tem necessidade de ir vender sua teoria ¢
que, ao contrdrio, pode esperar que a luta real dos operarios

3 Op. cit., p. 25.
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os leve até os situacionistas que se colocardo, nesse mo-
mento, a sua disposi¢ao (IS, 11/64 [66]).

Os situacionistas sio, igualmente, mestres na arte de fazer
a prépria publicidade. Desde a época dos letristas, nunca dei-
xaram de fazer aparecer o nome de organizagdo em cada uma
de suas intervencoes piiblicas. Porém, antes de tudo, tém um
estilo inconfundivel que extrai sua forga, em grande parte, da
combinagio entre um conteiido intclectual altamente elabo-
rado — amitde vilipendiado como “hermético” — com uma
transgressio, absolutamente rara para a época, das formas, o
que representa sob muitos aspectos uma real novidade: o uso
sistemdtico da injiria; o recurso a expressoes de cultura “in-
ferior” tais como as histérias em quadrinhos, os grafites nos
muros e as pequenas cangdes; a ostensiva falta de respeito para
com as autoridades e as convencées o que, na Franga e tradi-
cionalmente, é ainda mais forte que em outros lugares; arecusa
em se fazer reconhecer pelo adversirio como “razodvel” ou
“aceitavel”; o esciarnio de tudo aquilo que para os outros ja
parece muito audacioso e inovador. Nio bajulam seu piiblico,
ao contrario: freqiientemente o insultam e o colocam diante
de sua miséria, desprezando os que nao tentam superi-la. Ca-
racterizar a arte, mesmo a mais “vanguardista”, como “cada-
ver” tio decomposto quanto a Igreja, escandaliza entdo os
mais “radicais” dessa época. Alguns anos antes, os situacionistas
ja haviam anunciado que o digno sucessor do dadaismo ndo era,
certamente, a pop art americana e, sim, alguns fenémenos que
acompanham a revolta congolesa de 1960 (IS, 7/23).

A comunicacdo, que era o contetido da verdadeira arte
moderna deixada como heranca para os movimentos revolu-
ciondrios, deve agora ser ativada (VS, 134). Algumas reflexdes
sobre a poesia e sobre a linguagem estao entre as consideragoes
mais interessantes que apareceram em Internationale Situa-
tionniste. A “informagao” distribuida pelo poder, os situacios
nistas opdéem “comunicagio” e “didlogo” — distingao fundas
mental que, até o momento, nio havia sido suficientemente
considerada. Jd em 1958, Debord declara: “E necessario levat
A destruicao extrema todas as formas de pseudocomunicagia:
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para chegar, um dia, auma comunicacio real direta” (IS, 1/21).
A “rebeldia das palavras” (IS, 8/29 [33]) continua sendo um
dos campos em que a IS teve mais éxito: nas “guerras de des-
colonizagio da vida cotidiana” (IS, 8/28 [32]), a libertagio da
linguagem ocupa um lugar central e nao é por acaso que os
situacionistas, mais do que nenhum outro grupo revoluciondrio,
dedicaram-se a elaboragio de um estilo pessoal. Debord chega
a teorizar sobre um “estilo insurrecional” (Sde, § 206) que, en-
quanto livre apropriagio das contribui¢bes positivas @b passado,
coincide com o afastamento. Os exemplos que fornece limitam-
se, contudo, a inversdo do genitivo do tipo “filosofia da miséria
- miséria da filosofia”, inventada por Feuerbach e Marx. Se essas
inversoes se tornaram quase que um sinal distintivo dos textos
situacionistas, isto nédo se deu apenas por vaidade literaria: tal
uso tem por fun¢io expressar a “fluidez” (Sde, § 205) dos con-
ceitos, isto €, o fato de que as relagdes entre as coisas nao estio
fixadas de modo definitivo, mas podem ser revertidas.

No entanto, a énfase incessantemente dada pelos situacio-
nistas 4 “comunicagio” é, de certa forma, contestada por afir-
magdes como: “serd necessario aceitar-nos ou rejeitar-nos em
bloco. Nio venderemos a varejo” (IS, 7/19)7*. Se, com certeza,
era legitimo recusar o culto burgués da “tolerancia”, nio se
pode, entretanto, abafar a impressio de que “comunicacio”
significa para eles a troca de idéias entre pessoas que ja pensam
do mesmo modo. Num grau mais profundo, a IS baseia-se
sobre um principio leninista: em sua prépria organizagio re-
voluciondria expressa-se a racionalidade da histéria. Nao é
por acaso que 0s situacionistas, mesmo sendo extremamente
minoritarios, tenham reivindicado, em diversas ocasides, o
fato de que representavam a verdadeira “esséncia”, aexpressao
do “em-si” dos momentos revolucionérios. A IS opunha a “co-

' O conceito de comunicagio é entendido por eles em sentido mais amplo que
imclui, igualmente, a expressio da impossibilidade de qualquer comunicagio.
I'sta expressdo foi tipica da arte moderna — em sua destruigio das linguagens
iradicionais — e considerada por muitos como pouco “compreensivel” e, por-
Lanto, pOLICO comunicativa.
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municagio da teoria revolucionaria” a “propaganda”, mas, na
pritica, as vezes era dificil perceber a diferenga.

A perspicicia das criticas situacionistas em relagao a organi-
zagoes esquerdistas e 4 “esquerda que fala s6 do que a televisio
fala” (IS, 10/32) surpreende ainda hoje, ainda que as polémicas da
IS ndo sejam isentas da vontade de conservar seu monopélio sobre
a radicalidade e, as vezes, se percam em chicanas. Uma ilusdo que
ela consegue facilmente destruir é o entusiasmo excessivo pelos
movimentos revolucionarios do Terceiro Mundo, contemplados
de modo passivo na Europa pelos “consumidores da participagio

-~ iluséria” para esconder sua prépria impoténcia. A IS, como alids

Socialisme ou Barbarie”, pensa que o “projeto revolucionirio deve
ser realizado nos paises industrialmente avangados” (IS, 7/13), e
que ele é mais provavel na URSS ou na Inglaterra do que na Mau-
ritAnia (IS, 8/62 [68]). Percebe-se um certo desdém pelo terceiro-
mundismo quando a IS aplica & problemitica do cotidiano
conceitos como “esfera atrasada”, “atraso do desenvolvimento”
ou “guerra de libertagao”. '

De outro lado, a IS nio estd nem um pouco convencida
de que os estudantes sejam um sujeito revolucionério, assim
como nio tem maior confianca nos “jovens” enquanto tais'®
ou nos diversos grupos “marginais”. Também isso a distingue
radicalmente das correntes esquerdistas com as quais poderia
parecer-se sob outros aspectos. Apenas o proletariado é con-
siderado pela IS como detentor do lugar central que permite
transformar profundamente a sociedade inteira. Observou-se
mais de uma vez que essa posi¢do parecia sobretudo paradoxal
para um grupo que, sem divida antes dos outros’’, havia aban-
donado qualquer avaliagio positiva do trabalho. Toda a es-
querda - inclusive os anarquistas — sempre havia falado de
libertar o trabalho e havia baseado o direito do proletariado

75 - . . . . . .
* “Le mouvement révolutionnaire sous le capitalisme moderne” foi publi-

cado em Socialisme ou Barbarie, n° 31 (dezembro de 1960), e reproduzido
in Castoriadis, Capitalisme moderne et révolution, vol. 1, 10/18, Paris, 1979.

7€ J4 era assim no tempo dos letristas (Potl., 92-94).
7 Cf. Gombin, op. cit., p. 96-97.
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a governar a sociedade no fato de que era ele quem trabalhava.
O programa para se libertar do trabalho e afirmar os direitos
do individuo, o da subjetividade e o do jogo nao tinham pre-
cedentes sendo nas vanguardas artisticas, na frase “nao traba-
lharei nunca” de Rimbaud e na capa de La Révolution Surréa-
liste, n® 4, que prometia a “guerra ao trabalho”. Os Prélimi-
naires afirmam que “trabalhar para tornéi-las apaixonantes [as
atividades produtivas], por uma reconversao geral e perma-
nente dos fins e dos meios do trabalho industrial, sera, em
todo caso, a paixdo minima de uma sociedade livre””®, Um
dos maiores sucessos dos situacionistas fol ver reaparecer nos
muros, em 1968, durante a greve geral selvagem, a palavra de
ordem dada por Debord em 1952: “Nao trabalhem nunca”
(IS, 8/42 [46], 12/14). A critica de que ndo levam em conta a
realidade do trabalho, respondem que “quase nunca trataram
de outro problema que nido o do trabalho em nossa época:
suas condicdes, suas contradi¢des, seus resultados” (IS, 10/67
[69]). Nunca produziram anilises detalhadas sobre o mundo
do trabalho e sobre as lutas operarias como fez Socialisme ou
Barbarie, mas observaram que o conjunto das atividades so-
ciais, particularmente o consumo do lazer, obedece a uma ex-
tensdo da l6gica do trabalho. O lugar de onde a sociedade
extrai seu sentido e sua justificativa, aquele que determina a
identidade dos individuos, estd em via de se deslocar do tra-
balho para os chamados “lazeres” (por exemplo: IS, 6/25).
Os situacionistas consideram-se, sobretudo durante os pri-
meiros anos, os portadores do “moderno”, is vezes até em seu
sentido mais banal, por exemplo quando propéem a destrui-
¢do de edificios antigos em favor de construgdes novas (Potl.,
205-106; IS, 3/16). Consideram os modernistas como seus
inimigos mais perigosos, isto é, os que procuram utilizar os
resultados do progresso e, mais especificamente, as invengdes
revoluciondrias, para uma melhor organizagio da sociedade
existente. Isto se aplica antes de tudo 2 cibernética — muito em
voga na década de 60 como resposta a todos os problemas — mas

" Debord e Canjuers, Préliminaires, op. cit., p. 346.
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também & semidtica, ao estruturalismo, & informdtica, A psi-
cologia do trabalho e assim por diante. A IS declarou que era
inevitavel caminhar pela “mesma estrada” que os que se en-
contram no pélo oposto quanto as intengdes e as conseqiién-
cias (IS, 9/4); um bom exemplo é seu desprezo pelo cineasta
J.-L. Godard, acusado de ter-se apropriado, sem compreen-
dé-los, de intimeros achados das vanguardas, dentre eles o
cinema de Debord (IS, 10/58-59).

Assim, os situacionistas estdo a frente também em relacio
aum outro argumento em moda depois de 68, a “recuperacio”
—embora, em seguida, ironizem os que tém poucas razdes para
se preocupar com o fato de serem “recuperados” dado que,
“geralmente, tém pouca coisa para atrair a avidez dos recupe-
radores” (IS, 12/18).

Maio de 68 e depois

A participagdo dos situacionistas e de um grupo semelhan-
te — os jovens “Enragés” de Nanterre — nos acontecimentos de
maio e junho de 68 é muito conhecida; seu ponto de vista esta
exposto no livro de Viénet, ja citado, e no 12° namero de
Internationale Situationniste. Aqui, nds nos contentaremos em
lembrar sua luta contra a influéncia dos diversos grupos “buro-
cratas” sobre a contestagio estudantil, dos maoistas ao “Mouve-
ment du 22 mars” de D. Cohn-Bendit, e contra a influéncia dos
grandes sindicatos sobre os operirios. Os situacionistas tendem
a generalizar o movimento das ocupagées de usinas e a suscitar
a formacio de conselhos operarios, mas previnem sem cessar
contra os triunfalismos excessivos. Sua influéncia é particular-
mente visivel nas inscriges poéticas que cobrem os muros de
Paris. Embora utilizem uma retérica revolucionaria amitide mui-
to tradicional ™, ndo sio menos conscientes de que a importancia

" Algumas de suas preocupacées sdo, entretanto, estranhas is dos estudantes
e manifestam o desejo de dar uma perspectiva histérica a suas agées, coma
a proposta de desenterrar, da capela da Sorbonne, os restos do “imunda’
Richelieu, homem de Estado e cardeal”, para envid-los ao Eliseu ou ao Vas
ticano (Viénet, op. ¢it., p. 77).
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do acontecimento nio estd em alguns dias de barricadas mas,
simn, no fato de ser “o comeco de uma época” (IS, 12/3).
Como dissemos, o lugar dos situacionistas na histéria estd
ligado, em grande parte, 3 confirmagio de suas teses fornecida
por esse evento. No momento, enviam um telegrama ao Ins-
tituto de Histéria Social de Amsterdam: “temos consciéncia
de comegar a produzir nossa prépria hist6ria”®. Naseqiiéncia,
passariam a referir-se, incessantemente, ao “lindo més de
maio”®'. Porém, para muitos observadores, tratava-se sobre-
tudo de um caso fortuito: “A chave para compreender sua
relacio com maio de 68 ¢ a triplice identificagdo arbitraria
entre a subjetividade situacionista, o projeto revoluciondrio
que tende 2 instauracio dos conselhos, e a psyché proletdria:
trata-se, na realidade, de trés coisas distintas cujo encontro
nao foi dialético — como acredita de modo erréneo a IS — mas
apenas ocasional”™?, escreve M. Permiiola alguns anos mais tar- |
de. Mas isso é verdadeiro s6 em parte. A IS vangloria-se de
haver previsto nio a data da explosao mas seu conterido (IS,
12/54). Maio de 68 foi a prova de que um evento muito pro-
ximo de uma revolugio poderia, efetivamente, ocorrer nas
sociedades modernas, ¢ mais ou menos nos termos anunciados
pelos situacionistas. Em 1967 Lefebvre, em Position contre les
technocrates, conclui da seguinte forma algumas observagdes
sobre os situacionistas: “Ora, ndo propdem uma utopia con-
creta, mas uma utopia abstrata. Imaginam realmente que,
numa bela manhi ou numa tarde decisiva, as pessoas vao se
olhar dizendo-se: ‘Chega! Chega de trabalho e de tédio! Acabe-
mos com isso!” e que entrario na Festa imortal, na criagio das
situacdes? Se isso aconteceu uma vez, na madrugada de 18 de

"' Viénet, op. cit., p. 274. Esse telegrama foi enviado pelo Comité de Ocu-
pagio da Sorbonne, muito influenciado pela IS.

""" ebord acabou dizendo que foi ele “quem escolheu o momento e a diregio
do atague” (OCC, 263) e que “ninguém sublevou Paris duas vezes” (Pan., 79),
relerindo-se sempre, evidentemente, ao papel que desempenhou em 1268.

" Mario Perniola, “Les situationnistes”, in Agar-Agar, n° 4, Roma, 1972,

131




marco de 1871, tal conjuntura ndo se repetird mais”. Os si-
tuacionistas, em 1967, citam essa afirmacio sem fazer comen-
tarios (IS, 11/52 [53]); citam-na de novo em 1969, no niimero
seguinte (IS, 12/6), com um orgulho bem compreensivel.

De modo geral, hoje se reconhece que 68 foi uma das

cesuras profundas deste século. Mas o reflexo simplificado de
uma “revolta estudantil” tornou sua imagem opaca; é neces-
sario lembrar-se de que, entdo, houve a primeira greve geral
selvagem — e até o presente a (inica — com dez milhoes de
trabalhadores parando seu trabalho ¢ ocupando parcialmente
as fabricas. Ao longo dos meses anteriores, jd haviam ocorrido
virias greves selvagens, as vezes acompanhadas de formas de
“festa permanente” — os operdrios ndo tinham apenas “imita-
do” a ocupagio da Sorbonne®™. Nenhuma crise econémica
esteve em sua origem, como a IS enfatizou acertadamente (IS,
12/6), e ¢ muito evidente que as reivindicacdes particulares
relativas 4 reforma universitdria ou ao aumento dos saldrios
nio constitufam o mével profundo de uma situagio tio ines-
perada e préxima da guerra civil. Durante algumas semanas,
houve a rentincia de todas as autoridades, um sentimento de
que “tudo € possivel”, e uma “transformagio do mundo trans-
formado” que representavam um evento histérico e, a0 mesmo
tempo, algo que concernia aos individuos em sua esséncia in-
tima e cotidiana. Era a prova de que, num grande namero de
pessoas, dormita o desejo de uma vida totalmente distinta e
de que, se encontra meios de expressar-se, tal desejo pode, a
qualquer momento, pér de joelhos um Estado moderno: exa-
tamente o que sempre afirmara a IS. Se até o momento nao se
‘produziu de novo um outro maio de 68, nao é menos verda-
deiro, entretanto, que nao desapareceram as causas que 0 pro-
vocaram e que, se o desejo de ser senhor de sua prépria vida
devesse voltar as ruas um dia, mais de um ensinamento da IS
seria lembrado.

8 Gombin, op. cit., p. 158.
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Depois de haver conhecido esse periodo de gléria, a IS
vé-se fortalecida num primeiro momento. Admite uma série
de novos membros e reorganiza-se em quatro se¢oes — fran-
cesa, italiana, escandinava e americana—que conseguem, todas
elas, publicar umarevista. A se¢do italiana também se distingue
por algumas intervengdes muito cortantes a respeito das bom-
bas da Praga Fontana, bem como sobre outros acontecimentos
do pais®™. As teses situacionistas ganham ampla repercussio
em diversos setores; assim, um jornalista até acredita reconhe-
cer em A sociedade do espetdculo “o Capital da nova gera-
géo”s’. Porém, na verdade, a IS entra em crise, aparentemente
devido & incapacidade de muitos dos novos membros. Depois
de uma série de exclusoes e cisbes, restam apenas Debord e
duas outras pessoas que dissolvem a IS na primavera de 1972%.

Debord e o italiano Gianfranco Sanguinetti apresentam
sua explicagdo dos fatos em La véritable scission dans I'Inter-
nationale. Constatam que os tempos evoluem para uma ver-
dadeira revolugio e que as idéias situacionistas estio am-
plamente presentes em todas as lutas. Com base nesse fato, os
autores concluem que a tarefa da IS, enquanto organizacio,
terminou. Mas a tentativa de apresentar o fim da IS como
superagido de uma vanguarda separada, da qual uma época
revoluciondria ndo tem a mesma necessidade que um periodo

" O tinico niimero publicado de Internazionale Situazionista (Milio, julho
de 1969) e os demais textos da segio italiana estio disponiveis, atualmente,
apenas na tradugio francesa (Contre-Moule, Paris, 1988). No dia 12 de
dezembro de 1969, a explosio de uma bomba num banco da Piazza Fontana
¢m Mildo provocou a morte de 16 pessoas. Entio, e de modo geral, acusa-
ram-se os “extremistas de esquerda”, enquanto a longa e tortuosa investigagio
judicial devia confirmar o que a se¢do italiana da IS afirmara anteriormente
em seu folheto “Le Reichstag briile”: tratava-se de uma provocagio tramada
pelos servigos secretos com a colaboragio de extremistas de direita, dirigida
contra a ondarevoluciondria crescente no pais. Qutros “massacres de Estado”

ocorreriam 2o longo dos anos seguintes (o trem Italicus, a Piazza della Loggia
em Brescia etc.).

" Le Nouvel Observateur, de 8/11/71, cit. in VS, 20.

" Os iltimos anos da IS, pouco regozijantes, estio detalhados in VS, p. 85-98,
e reconstituidos gragas aos documentos internos #n Dumontier, op. cit.
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em que a revolugdo estd distante (VS, 72), ndo é muito con-
vincente. Eles mesmos admitem que a IS havia entrado em
crise, atribuem a responsabilidade disso a numerosas pessoas,
sobretudo os estudantes e intelectuais, que contemplam e
aprovam abstratamente o radicalismo situacionista sem serem
capazes de lhe dar um minimo de expressao pratica. A carac-
terizagio desses pro-situs, e de toda a camada social dos pe-
quenos e médios quadros a que pertencem, € tao dspera quanto
brilhante. No entanto, a superavaliagio desse fenémeno, co-
mo em geral a identificagao do “projeto revoluciondrio mo-
derno” com a IS, é também o indicio de uma megalomania —
j4 antiga - e de uma perda do sentido darealidade. Os autores
constatam o desaparecimento da pequena burguesia inde-
pendente substituida pelo aumento dos quadros, técnicos €
burocratas, que sio os principais criadores e consumidores do
espetéculo, embora os quadros médios e pequenos estejam
objetivamente — mas ndo subjetivamente — préximos do pro-
letariado (VS, 59). *

O verdadeiro fracasso da IS est no fato de que a divulga-
¢do de sua teoria se limitou, essencialmente, ao desprezado
meio de estudantes e intelectuais. Existem indimeras lutas ope-
rarias por volta de 1970 e, as vezes, é possivel encontrar nelas
alguns fragmentos de teoria situacionista, mas nio ha prole-
tariado que, enquanto classe, se oponha a totalidade da socie-
dade do espetaculo. Debord e Sanguinetti citam como exemplo
da insubordinacao geral que se amplia: “as pessoas de cor, os
homossexuais, as mulheres e as criangas [que] ousam querer
rudo o que lhes é proibido” (VS, 22). Mas nao ¢ por acaso que,
antes de 68, aIS nunca tenha falado disso. Aslutas desses setores
sociais s3o, amitide, muito eficazes e desembocam, is vezes, na
recusa das representagbes, na agao em primeira pessoa ¢ na
consideracio de sua prépria vida cotidiana como meio e como
fim da luta; mas quase nunca se referem a sociedade em sua
totalidade e sio conduzidas por individuos que se definem
através de qualquer aspecto separado. Os situacionistas se pre-
valecem, ao menos em palavras, da teoria segundo a qual ape-
nas o proletariado, gragas a sua fungéo no processo de producao
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gragas A sua tradicio, tem os meios de reverter o sistema. Con-
tudo, sua ampliagio do conceito de proletariado para todos
os que foram despossuidos de algo fundamental prefigurava,
muito bem e de fato, essa revolta das diferentes “minorias”.
Todas as lutas reais —a dos negros de Los Angeles, a dos estu-
dantes parisienses ou a dos operdrios poloneses - sao definidas
pelos situacionistas como “lutas contra a alienacdo”, sem se
preocuparem muito com as circunstincias e reivindica¢des
muito diferentes que, por sua vez, cada uma apresenta. Real-
mente, é justo buscar a esséncia dessas lutas em outros lugares
que ndo suas reivindicagbes manifestas; mas a tentativa de
explicar seu “em-si” permanece, em geral, num plano abstrato
demais. Os dltimos situacionistas fazem pouco caso dos apelos
vagos e abstratos lancados por Vaneigem — que saiu deson-
rado da IS — aos “rebelados contra a vontade de viver” (VS,
125); mas, agora, também estes tém algumas dificuldades
para nomear o sujeito revoluciondrio. Na verdade, o pré-
prio Debord parece confiar nos automatismos do desenvol-
vimento capitalista: a contradi¢do entre economia e vida
atingiu um patamar qualitativo, e a oposi¢io suscitada pela
economia determina, igualmente, um retorno da crise eco-
ndémica tradicional (VS, 26-28); tudo isso torna a época mais
revoluciondria do que nunca.

O aspecto mais interessante de La véritable scission dans
I'Internationale é a atencio dirigida para um fenémeno que,
entio, estava apenas no inicio de uma grande “carreira™: a
poluigio e a catastrofe ecoldgica, inclusive aquela provocada
pe!a energia nuclear (VS, 30). E evidente, aqui, que o capita-
lismo entrou numa fase de “irracionalizacdo galopante” (VS,
37). A producio industrial retoma o modelo agrario; como
este, busca colher o maximo possivel em todas as estagoes,
acreditando-se sempre ameacada pela peniiria; por outro lado,
¢ aparentemente ciclica, porque s6 a deterioracio programada
das coisas permite continuar produzindo sempre. Mas, narea-
leade, a produgao industrial ¢ “acumulativa” e este aspecto

yolta sob a forma da polui¢ao que ela produz” (VS, 32). A
ciéncia submetida ao capital permanece tdo impotente quanto
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os remédios prometidos desde entdo pelo poder. Os autores
de La Véritable scission dans IInternationale véem, na catas-
trofe ecolégica, a prova de que a economia e a mercadoria
contaminam toda a vida e ameagam a prépria sobrevivéncia
da humanidade; observam, ademais, que “o capitalismo for-
neceu, enfim, a prova de que ele ndo pode mais desenvolver
as for¢as produtivas” — ndo “quantitativamente”, COmMo 4 es-
coldstica marxista sempre havia prognosticado, “mas qualita-
tivamente” (VS, 29). Até os bens mais imediatos, como a dgua
e o ar, fazem parte da luta, como o pao no século XIX (VS,
33); e o velho grito “a revolugio ou a morte” assume um novo
sentido (VS, 31).

Hoje, mais de vinte anos depois, sabemos que essa situagio
nio fez nascer um movimento de oposigio radical a uma so-
ciedade em que a separagio de seus préprios meios técnicos
e econdmicos atingiu um estagio delirante; trata-se de um mo-
vimento amplo, é certo, mas completamente desprovido de
qualquer perspectiva global.

O mito Debord

Os acontecimentos de 1968 conferem, de improviso, uma
certa notoriedade a Debord: ele, que nunca quis ocupar o
menor cargo de destaque numa sociedade que despreza e que,
ademais, sempre apreciou a discri¢do, torna-se ainda mais ina-
cessivel. Nido quer tomar conhecimento dos inimeros grupus-
culos de diversos paises que pretendem ser os herdeiros dos
situacionistas e passam o tempo em querelas de quintal con-
sideradas atos revoluciondrios, tampouco das tentativas de

*“recuperacio” que transformam os heréis de 68 em diretores
de colecbes editoriais, em professores, em homens politicos
ou, no minimo, em objetos complacentes de entrevistas. Sua
resposta é: “Considerarei tio vulgar tornar-me uma autorida-
de na contestacio da sociedade quanto na prépria sociedade”
(OCC, 269-270). Retirando-se, atrai para si o titulo de “o
homem mais secreto para uma das trajetérias mais significati-
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e §7 ’ -
vas dos ultimos 25 anos™’, e também algumas acusagdes de,

através de seu desaparecimento, querer continuar a criar um
mito em torno de si.

No entanto, esse pretenso desaparecimento é muito rela-
tivo. Debord trava amizade com Gérard Lebovici, empresirio
de cinema brilhante e pouco ortodoxo, que, em 1970, havia
financiado a criac¢io das edigdes Champ Libre. Em 1971, De-
bord confia-lhe a reedigio de A sociedade do espetdculo e,
depois de 1974, sem assumir nenhuma fungio oficial, passa a
exercer uma influéncia determinante sobre a producgio dessa
editora, Gnica em seu género. Sem colocar em primeiro lugar
a rentabilidade econémica, Champ Libre publica textos de
teoria e de pritica da revolugio, de Hegel a Bakounine, de
Saint-Just aos anarquistas espanhdis; a critica do maofsmo®®
e do stalinismo, acrescentam-se cldssicos antigos e modernos,
desde Omar Khayyam ou Baltasar Gracian a George Orwell
e Karl Kraus; mas também Clausewitz e os dadafstas alemaes,
Georg Groddeck ou os textos de Malévitch saem do esqueci-
mento. Naturalmente, os textos de Debord e dos outros situa-
cionistas também sao publicados. Em 1984, para ciimulo da
provocagdo, Lebovici reedita L'lnstinct de mort, do famoso ban-
dido e “rei da evasio”, ]. Mesrine, considerado o “inimigo pi-
blico niimero um” até sua barbara execugio pela policia francesa.

Lebovici e Debord mantém, voluntariamente, relacoes
execraveis com a imprensa € o mundo dito intelectual. Aos olhos
de muitos, Champ Libre conquista uma terrivel reputacio e,
como diz o proprio Debord, hi “em torno dessas edigbes uma
suspeita aparéncia de compld permanente contra o mundo in-
teiro””’. Sdo testemunhos disso os dois volumes da Correspon-

"" Assim comega a ficha biografica que lhe é dedicada in Le Débat, n® 50
op. cit., p. 239. ,

L1 . ] .

Les Habits neufs du président Mao, de Simon Leys (1971): era uma ver-
dadeira “bomba”, pois se tratava da primeira refutagio da “maolatria” dos
intelectuais franceses.

" Debord, Considérations, op. cit., p. 31.
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dance de Champ Libre (1978 e 1981) em que, por motivos as
vezes futeis, passa-se com freqiiéncia 2 troca de insultos.

Lebovici tem muitos inimigos, em especial por causa de
sua carreira fulgurante na inddstria cinematografica. Em mar-
¢o de 1984, é encontrado num estacionamento, morto a tiros.
O crime nunca foi esclarecido, mas a imprensa francesa inte-
ressou-se longamente pelo fim dessa insélita personagem de
dupla face: capitalista afortunado e mecenas da ultra-esquer-
da. Todos osjornais acham inexplicivel a influéncia de Debord
sobre Lebovici; falam de “manipulagio” e acusam Debord de
haver arrastado Lebovici para o “mau caminho”, atribuindo-
Ihe, assim, uma espécie de co-responsabilidade moral na morte
de Lebovici. Mas alguns jornais vao mais longe ainda: achando
que Debord estaria ligado a grupos terroristas, apontam-no
como o mandante do assassinato de seu amigo e baseiam-se
na seguinte “légica”: “Lebovici foi morto [...] por haver recu-
sado uma vez aquilo que se tinha certeza de que ele aceitaria™”.
Contrariamente a seus habitos, e para pér um ponto final a
tais insinuacoes, Debord apresentard queixa ¢ o tribunal lhe
faz justica. No ano seguinte, publica suas Considérations sur
lassassinat de Gérard Lebovici. Neste texto, fala antes de tudo
de si mesmo, enumera —no sem uma certa complacéncia pelo
papel mefistofélico que lhe foi atribuido — as afirmac6es ami-
de bizarras da imprensa francesa a seu respeito, e desenvolve
seu habitual talento de polemista’".

Com Alice Becker-Ho™, com quem se casa no inicio da
década de 70, desloca-se freqiientemente entre Paris, Auverg-
ne, Arles, Itlia e Espanha. Em 1988, volta a critica social com
os Commentaires sur la société du spectacle (ver p. 152) que
tém uma repercussido importante, nio s6 na Franga. Um ano

M Op. cit., p. 61-63.

o1 As afirmagées nio s6 fantasiosas mas também, amiiide, muito ofensivas
da imprensa francesa contra Debord e Lebovici estido reunidas também in
Gérard Lebovici, Tout sur le personnage, Gérard Lebovici, Paris, 1984,

72 Autora de Les Princes du Jargon, Gérard Lebovici, Paris, 1990, reedigio
Gallimard, Paris, 1993, ¢ de I'Essence du Jargon, Gallimard, Paris, 1994.
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depois, publica o primeiro volume de sua autobiografia inti-
tulada, de modo significativo, Panégyrigue. Em 1991, Debord
afasta-se das edi¢oes Lebovici que passam a se chamar Ivrea™.
A partir do ano seguinte, quase todas as suas obras sdo reedi-
tadas pela Gallimard, sob os cuidados de Jean-Jacques Pauvert,
e por outros editores. A imprensa francesa fala sobre ele mais
que nunca. Em “Cette mauvaise réputation...”, publicado no
fim de 1993 e (inico texto novo dos Gltimos cinco anos de sua
vida, cita um grande ntmero desses artigos da imprensa e
comenta-os com sarcasmo. Se o contrato com Gallimard pode
chocar um certo pablico, houve outra surpresa com um filme
realizado por B. Cornand para o Canal +, divulgado pela
primeira vez no dia 9 de janeiro de 1995: Guy Debord, son
art, son temps, em que apresenta como “sua arte” um resumo
da tela negra silenciosa que extraiu do primeiro filme de De-
bord. Para ilustrar “seu tempo”, mostra algumas das imagens
mais sinistras que surgiram nas telas ao longo dos tiltimos anos,
comentadas aqui e ali por cartoon como: “Sao os aconteci-
mentos mais modernos da realidade histérica que acabam de
ilustrar de modo muito exato o que Thomas Hobbes pensava
que deveria ter sido a vida do homem antes que pudesse co-
nhecer a civilizagdo e o Estado: solitdria, suja, desprovida de
prazeres, embrutecida, sem importincia”. Somente os hip6-
critas— e s30 muitos — poderiam pretender surpreender-se com
um resumo tio sombrio da situagio do mundo.

No dia 30 de novembro de 1994, Guy Debord suicida-se
em sua casa de Champot (Haute-Loire), com um tiro de fuzil
no coracio. Expoe as razoes de seu gesto através de um cartoon
que aparece apés o filme: “Doenga denominada polineurite
alcoblica, detectada no outono de 1990. No comego, quase
imperceptivel; depois, progressiva. Tornou-se verdadeiramente
dolorosa s6 a partir do fim de novembro de 1994. Como em

3 Em “Cette mauvaise réputation...”, op.cit., 82, Debord apresenta sua ver-
sdo relativa a esse divércio litigioso. O contrato com Gallimard é rompido
no inicio de 1997, apéds a publica¢do, por Gallimard, de um livro ofensivo
4 meméria de Debord. A publicacdo de outras obras de Debord prossegue
com o editor Athéme Fayard.
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toda doenca incuravel, ganha-se muito em néo procurar nem acei-
tartratar-se. I o contrario dadoenga que pode ser contraida através
de uma lamentavel imprudéncia. Ao contrario: para contraf-la, é
necesséria a fiel obstinacio de toda uma vida”.

Debord, além de teérico, sempre se considerou um cineas-
ta, vendo af seu verdadeiro “oficio” (IS, 12/96 [26]). Fiel a sua
idéia de que a obra de destruigao dos velhos valores ndo pode
ser perseguida indefinidamente e de que ¢ necessério passar a
um uso novo e positivo dos elementos existentes no mundo,
faz com que seu primeiro filme sem imagens seja seguido por
outros com imagens. $40 poucas as imagens filmadas por ele
mesmo’?, enquanto o resto é desviado de outros filmes, de
documentirios histéricos, de atualidades politicas e de spot pu-
blicitarios. Acompanham, normalmente sem ilustré-lo direta-
mente, um texto lido em voz off. Em dois médias metragens, um
de 1959 (Sur le passage de quelques personnes d travers une assex
curte unité de temps), o outro de 196 1 (Critique de la séparation),
o texto contém reflexdes as vezes melancélicas sobre a vida dos
situacionistas e seu papel histérico) Contudo, Debord afirma,
para os outros situacionistas, que nunca fez filme situacionista
(IS, 7/27) - no comego, a IS diz claramente que todos os seus
atos s6 podemser esbogos das futuras agdes situacionistas. Outrqs
projetos de filmes que pertencem a essa época nao serao reali-
zados; mas a amizade com Lebovici propicia a Debord a opor-

tunidade de voltar aos seus primeiros amores. Em 1973, “leva
para a tela” A sociedade do espetdculo, em que a leitura de
passagens do livro é acompanhada por uma colagem de ima-
gens. Diferentemente de seus primeiros filmes, este entrou,
ainda que modestamente, nas salas de cinema. As reagoes da
imprensa, muito dispares, Debord responde, em 1975, com
um outro média metragem: Réfutation de tous les jugements,

*Segundo La Quinzaine littéraire, essas sio, contudo, suficientes para fazer
com que Debord apareca na lista dos grandes cineastas (rep_rodumclo em
Ordures et décombres déballés a la sortie du filmn “In girum imus nocte et
consumimur igni”, Champ Libre, Paris, 1982, p. 31).
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tant élogieux qu’hostiles, qui ont été jusqu’ici portés sur le film
“La Société du Spectacle”. Cita em epigrafe esta frase de Cha-
teaubriand: “Ha periodos em que se deve usar o desprezo com
parcimoénia por causa do grande ndmero de necessitados” (OCC,
161). Também refuta os elogios aseu filme feitos por quem “gostou
de demasiadas outras coisas para poder gostar dele” (OCC, 163).
Sua maior obra cinematogréfica, anunciada como o Gltimo de seus
filmes, é In girum imus nocte et consumimur igni, realizado em
1978 e lancado em 1981; o titulo é um palindromo latino — isto
é, pode ser lido também partindo do fim — que pode ser traduzido
por “Rodamos & noite e somos devorados pelo fogo™ (OCC, 242).
Lebovici compra um pequeno cinema no Quartier Latin, o Studio
Cujas, onde s3o projetados exclusivamente os filmes de Debord.
Como reagao a campanha da imprensa apds a morte de Lebovidi,
Debord retira seus filmes de circulagao e mais ninguém pdde vé-los
até o momento em que atelevisdo apresentaLa Société du Spectacle
e Réfutation a tous les jugements, em Guy Debord, son art, son
temps.

As opinides sobre os filmes de Debord sdo muito divididas.
O mito de seu autor e depois, nos tltimos anos, a impossibi-
lidade de vé-los fizeram deles um objeto de grande curiosidade
em certos meios. Alguns criticos enfatizaram a originalidade
absoluta desses filmes e a divida para com ele de outros dire-
tores de “vanguarda”, como J.-L. Godard”. Entretanto, a maioria

" Até o presente, o Gnico estudo um pouco aprofundado sobre o cinema de
Debord € um longo artigo muito elogioso de Thomas Y. Levin: “Dismantling
the Spectacle — The Cinema of Guy Debord”, iz E. Sussman (coordenado
por), On the Passage of a Few Persons Through a Rather Brief Moment in
lime, The M.LLT. Press, Cambridge (Mass.) e Londres, 1990, p. 72-122. O
1" 487 de Cahiers du Cinéma (janeiro de 1995) dedica trés artigos a Debord.
Um exemplo elogiiente das tentativas de neutralizar Debord como um “pre-
cursor das neovanguardas do video” encontra-se na retrospectiva que se
queria dedicar a ele na “Rassegna video d’autore”, do festival Taormina Arte
1991 (Sicilia) e no respectivo catdlogo (Dissensi tra film video televisione,
Scllerio, Palermo, 1991, p. 239-268). O préprio Debord citou (“Cette mau-
taise réputation...”, op. cit., p. 68) um artigo de Serge Daney publicado na
revista Trafic que ridiculariza o debate de Taormina sobre seus filmes, com
a participagio de debatedores que sequer os haviam visto. b
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dos observadores, mesmo quando era impossivel ignorar as
outras atividades de Debord, sempre manifestou pouco inte-
resse por seu cinema. Debord atribui essa falta de interesse a
uma conjuragio do siléncio pelo fato de que seus filmes seriam
ainda mais transgressivos do que suas obras tedricas e consti-
tuiriam um “excesso” insuportdvel para os pequenos empre-
gados do espetdculo (OCC, 168). “Levaram a aversdo até o
ponto de me plagiarem muito menos freqiientemente que em
outros momentos, pelo menos até agora” (OCC, 213).

Em seus filmes, sobretudo em In girum, os tragos pessoais
de Debord destacam-se mais; mesmo que sejam inseparaveis
da atividade piblica de um homem que, como ele afirma,
nunca fez nada mais do que seguir seus préprios gostos € “pro-
curei conhecer, durante minha vida, um bom namero de si-
tuacbes poéticas™ . Alguém que o conheceu bem definiu-o
como “o homem mais livre que ja encontrei”. Debord interes-
sou a sua época nao s6 pelo trabalho teérico e pratico, mas
também por sua personalidade e pelo exemplo vivo que re-
presentava. Sua gléria é a de nunca ter-se preocupado com
carreira ou com dinheiro, apesar das numerosas solicitagoes;
de nunca ter desempenhado um papel no Estado, nem obtido
um anico de seus diplomas, exceto o certificado do segundo
grau; de nio ter tido contato com as celebridades da sociedade
do espetaculo e nao ter utilizado seus canais; e de, apesar de
tudo, haver conseguido ocupar um lugar importante na his-
téria contemporinea. Debord aparece como um exemplo de
coeréncia pessoal que ndo decorre, como no caso de outros,
de um ideal acético e, sim, de uma auténtica aversio pelo
mundo circundante. E pode afirmar: “Inicialmente, considerei
importante dedicar-me 2 transformagio profunda da socieda-
de”, numa época em que isto devia parecer muito longinquo,
“e desde entdo, nao mudei, como os outros, de idéia uma ou
vérias vezes conforme a mudanga dos tempos, mas os tempos

% Debord, “Cette mauvaise réputation...”, op. cit., p. 24.
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é que mudaram segundo minhas idéias” (OCC, 215-216). O
que nio significaapegar-se de umavez por todasaumaverdade
determinada mas, ao contririo, acompanhar com atencio as
condicdes incessantemente novas em que deve desenvolver-se
a realizacdo de um projeto que permanece idéntico em suas
intencdes fundamentais. Os préprios situacionistas enfatiza-
ram que sua teoria evoluiu e superou os erros iniciais (IS, 9/3,
11/58; VS, 49-50), mas que ha muito pouco mérito em chegar,
anos depois, is mesmas conclusées que eles.

Alguém como Debord é, sem ddvida, mais singular na
Franga do que seria em outro lugar. Os intelectuais franceses,
ligados ao Estado na qualidade de funcionarios desde a época
de Richelieu, demonstraram, especialmente durante as duas
tltimas décadas, uma capacidade infinita para mudar de opi-
nido, para se¢ adaptar as modas do dia, para colaborar com
pessoas que detestavam ainda na véspera e para pactuar com
o Estado desde que este lhes faga uma oferta vantajosa. A
geracio de 68 foi, de modo especial, eximia nisso — basta pen-
sar nos grotescos althusserianos maoistas que se tornaram, em
alguns anos, os “novos filésofos” ou nos “pés-modernos”. E
em tal contexto que se deve considerar a orgulhosa solidao
defendida por Debord em seus tltimos livros e sua frase: “Vivi
em toda parte, menos entre os intelectuais desta época™”’.
Nesta posi¢ao firme, Debord ficou praticamente sozinho e,
talvez, até com um certo prazer. Separou-se, geralmente em
termos muito ruins, de quase todos os que colaboraram com
cle, observando em seguida, nio sem satisfagao, que, uma vez
excluidos da IS ou afastados dele de algum outro modo, caiam
(uase sempre em todas as espécies de acomodagbes com a
sociedade existente.

Debord garante, e pode-se acreditar, que nunca pediu nada
a ninguém mas que sempre vieram a ele. O fascinio que exerce
sobre infimeras pessoas € devido a seu estilo, em sua vida como

" Debord, Considérations, op. cit., p. 77.
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em seus textos. Trata-se de uma insélita combinagio entre
um elemento formalista, severo e “cldssico”, e um apelo cons-
tante ao desregramento, ao hedonismo e ao maior extremis-
mo no ardor revoluciondrio. O espirito aristocritico e a
predilecio pelo século XVII contrastam e, no entanto, se har-
monizam com o programa da revolugio proletéria, a apro-
vagdo de certas formas de marginalidade juvenil ou as carradas
de injtrias langadas a seus adversdrios: seria um tanto banal
definir essa combinagao como “estetismo”. Freqiientemente se
comparou Debord a André Breton’® em virtude dessa combi-
nagio, mas também por causa de sua firmeza na direcdo da IS
e do rigor com que definiu a ortodoxia nas fileiras dos ini-
migos de toda ortodoxia.

Uma outra personagem moderna com que se pode apro-
xima-lo é Karl Kraus. Nao sé pelo extremo cuidado que dedica
4 sua expressio; por suas frases buriladas que condenam irre-
mediavelmente e sem discussdo; por seu desprezo orgulhoso
pela “opiniio pablica” e sobretudo pelaimprensa; por sua luta
solitdria contra um mundo cuja aprovagio ou execragao lhe
sao igualmente indiferentes; por seu desinteresse em relacio
a qualquer “carreira”; por sua alta opiniao de si mesmo, a
forca de seu desdém, mas também por sua relacio com seu
publico e seus admiradores. Estes tiltimos, quanto mais mal-
tratados, mais buscam a benevoléncia do “mestre” inacessivel
e intratdvel. Debord, como Kraus, ilustra o paradoxo de uma
extrema liberdade que, aos olhos dos outros, aparece como

** O primeiro a dizer isso foi justamente Abger Jorn. Apds sua saida da IS,
Jorn escreve retrospectivamente que, depois da dissolugio de COBRA, de-
sejara fundar um novo grupo, sem o confusionismo ¢ a predominincia nér-
dica de COBRA. Isto “me fez buscar a colaboragio de um homem que me
parecia poder ser o sucessor ideal de André Breton enquanto fértil promotor
de idéias novas. Designei Debord e, depois, nada me fez mudar de opinido
a seu respeito”. Jorn também apreciava nele a “formagio politico-latina”
(Asger Jorn, Signes gravés sur les églises de I'Eure et du Calvados, Borgen,
Copenhague, 1964, p. 290 e 294). Mais tarde, a imprensa francesa — bem
como outras — relacionou Debord e Breton na qualidade de “papas” e o
préprio Debord parece nio ter considerado indevida tal comparagio (Con-
sidérations, op. cit., p. 49).
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uma autoridade extrema. Elias Canetti” relata que, em sua
juventude, admirador ardoroso de Kraus, ndo havia ousado,
durante anos, ler uma tinica linha de autores por quem Kraus
houvesse manifestado desprezo. Do mesmo modo, um bom
nimero de individuos, na Franca e em outros lugares, toma-
ram como credo qualquer juizo de Debord sobre um autor ou
um vinho, seu modo de escrever e o que acreditavam saber da
conduta de sua vida. Kraus e Debord sempre tiveram seu des-
prezo confirmado pelo conhecimento do homem desprezivel
que o espectador é realmente (Sde, § 195y,

A “personagem” é necessario acrescentar uma capacidade
de estilizar e de dramatizar os acontecimentos para dar-lhes uma
dimensio histérica, identificando os participantes com os de um
fato do passado''. Pode-se discernir af toda uma cultura do
“gesto”. Nada é fortuito naquilo que Debord apresenta ao mun-
do: sua prépria imagem é elaborada em todos os detalhes e, no
entanto, inteiramente espontanea e verdadeira'®.

Ele se diz “megalomaniaco” (Potl., 277) além mesmo dos
resultados efetivos, porque, sempre segundo seus préprios ter-
mos, “nio havia sucesso ou fracasso para Guy Debord e suas
pretensdes desmesuradas” (OCC, 281). Queria uma vida de
aventuras e, ao invés de busci-la na exploragio das grutas ou
nas especulagdes financeiras, escolheu organizar o ataque a

" In Le Flambeau dans I'oreille, Albin Michel, Paris, 1982.

1% Champ Libre foi a primeira editora francesa a publicar, a partir de 1975,
os Aphorismes de Kraus. Mas, na tinica vez em que fala veladamente de
Kraus, Debord nio adota um tom propriamente elogioso (“Cette mauvaise
réputation...”, op. cit., p. 120).

Y0 titulo La Véritable scission dans Ulnternationale € um afastamento de
Les Prétendues scissions dans I'Internationale, em que Marx e Engels expli-
cavam a expulsio dos anarquistas em 1872; em sua troca de correspondéncia,
Debord e G. Sanguinetti assinam como “Machiavel” e “Cavalcanti”.

"2 A afirmacio de ter realizado em sua prépria vida “a revolugio da vida coti-
diana” ndo era infundada: os dois breves romances publicados por Michele
Bernstein (Tous les chevaux du roi, Buchet-Chastel, Paris, 1960; La Nuit, bu-
chet-Chastel, Paris, 1961) fornecem uma descrigio colorida da vida hedonista
¢ experimental que levava com Debord, em especial no terreno das relacées
passionais. No entanto, isso fazia parte de um certo clima da época.
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sociedade existente como a mais sedutora das aventuras. Rea-
lizou aquilo que, segundo sua teoria, de agora em diante é
possivel em escala geral: viver a prépria vida como uma aven-
tura histérica. Num grau raramente atingido neste século, De-
bord conseguiu transformar sua vida em lenda. Quando a IS
foi dissolvida, sua vida ji era um mito h4 muito tempo.
Pode-se aplicar a Debord a frase de Paul Gondi, cardeal
de Retz (1613-1679): “Havera maior agio no mundo do que
a direcio de um partido?”'” Debord foi um seu grande ad-
mirador; vdrias vezes cita suas famosas Memdrias e o faz apa-
recer de modo fugaz em seus tltimos livros e filmes. Parece
identificar-se — a ponto de, por brincadeira, tomar-lhe o nome
—com o pouco eclesidstico cardeal que foi o verdadeiro espirito
da Fronda e que, muitas vezes, sublevou o povo de Paris, no
meio do qual vivia sem dele fazer parte. Em 1956, Debord j4
escrevia: “Q extraordinario valor lidico da vida de Gondi, e
da Fronda de que foi o mais notével inventor, ainda estio por
ser analisados numa perspectiva verdadeiramente moderna”
(Potl., 242). Debord aprecia o fato de que Retz, ao longo de
sua vida aventureira e de suas continuas conspiragdes, nio
tenha sido animado pela ambi¢dao mas pelo desejo de usufruir
de situacdes draméaticas e de brincar com as constelagdes his-
téricas. Retz reflete, no mais alto grau, a concep¢ao barroca
do mundo como um grande teatro em que é necessario assumir
um papel, surpreender a imaginagio, criar efeitos dramaticos,
apresentar o que se quer dizer sob uma forma insélita e ocupar
o primeiro plano do palco; os situacionistas aprenderam muito
com ele. Se falta a Debord o aspecto proteiforme de Retz, que
era capaz de assumir os mais diversos papéis, no entanto tam-
bém concebe a si mesmo como um “condutor do jogo”, um
estrategista que observa a dindmica dos grupos humanos para
neles intervir no momento propicio. Retz e Debord, depois
de um relativo fracasso no plano histérico, sentem uma grande

1% Cardinal de Retz, Ocuvres, Gallimard, Biblioteca da Pléiade, Paris, 1984,
p. 147.
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satisfacio em evocar suas agdes passadas, exagerando talvez,
as vezes, 0 papel que tiveram nos acontecimentos.

A concepeio da histéria como um jogo — que também pode
ser um jogo muito sério, um jogo de forgas — levou Debord a
se interessar cada vez mais pela estratégia no sentido estrita-
mente militar do termo, mas também no sentido de uma ciéncia
de avaliagio das forgas, das oportunidades, dos fatores humanos,
que d4 aos “condutores do jogo” a oportunidade de desenvolver
sua prépria inteligéncia. Ele préprio se descreve como o chefe
do exército da subversiao (OCC, 261-263) e seu filme In girum
€ cheio de metaforas militares e de imagens de batalhas. Alguns
anos antes, Clausewitz j4 se havia tornado um dos autores mais
citados pelos situacionistas; e Champ Libre empreendeu a pu-
blicagdo de suas obras completas e de outros ensaios classicos
sobre estratégia. Debord inventou um “Jogo da guerra”, comer-
cializado em diversas versdes, e publicou uma partida exemplar
disputada com Alice Becker-Ho'™.

Considera, enfim, que a teoria por ele elaborada nao é um
exercicio de filosofia, sendo que “as teorias sdo feitas apenas
para morrer na guerra do tempo: sao unidades mais ou menos
fortes que € preciso engajar no combate no momento exato”™
(OCC, 219). Toda a histéria é um conflito permanente e con-
vém aprender algumas de suas regras da melhor maneira pos-
sivel. Isso o leva a se interessar nao sé pela estratégia militar,
mas também pelos autores que procuraram definir as regras
do jogo histérico e social: Machiavel, Baltasar Gracian, Cas-
tiglione. Pode-se ver em tal interesse uma tentativa de perma-
necer ancorado num mundo que, quanto ao essencial, é
compreensivel. Um mundo que, por outro lado, ndo é senio
um caos indecifrivel, mas em que, dentro de certos limites
previsiveis, as paixdes podem seguir seu préprio curso exata-
mente porque exploram uma margem de incerteza. Era assim
no tempo de Retz: a politica era como uma grande partida de
xadrez, com suas surpresas e suas regras. A concepgio de “es-

""'A. Becker-Ho e G. Debord, Le jeu de la guerre, Gérard Lebovici, Paris,
1987,
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tratégia” de Debord refere-se claramente ao século XVIII e
ndo é por acaso que ele ndo se manifesta sobre as estratégias
contemporaneas. A estratégia classica, em que dois exércitos,
depois de inimeras manobras preparatérias, enfrentam-se em
batalha ordenada, corresponde ao que constitui um dos pontos
fortes e fracos mais importantes no pensamento de Debord:
a reducio da sociedade a dois Gnicos blocos pode ser consti-
tuida pelo que se opdem sem verdadeiras contradigdes internas,
e onde um dos blocos pode ser constituido pelo proletariado,
ou pelos situacionistas, ou apenas por Debord.

Debord manifestou, intimeras vezes, suasimpatia pelo bar-
roco. Talvez pelo fato de que o barroco se situa além da “opo-
sicdo classico-romantico”, que os situacionistas consideravam
“tao infeliz em Marx” (IS, 7/52 [53]); ou entdo pela consta-
tacio de que os feudais da época barroca gozavam de uma
“liberdade de jogo temporal irreversivel” (Sde, § 140) e de
“condigdes parcialmente liidicas” quase independentes do Es-
tado (Sde, § 189). O progresso teria podido tornar possivel

‘tal vida para todos os homens, transformando-os em “senhores

sem escravos”; entretanto e ao contrario, esse mundo foi subs-
tituido até agora pelo mundo burgués da quantidade e da mer-
cadoria. Os jovens letristas, em sua campanha contra o fun-
cionalismo e pelo jogo, ja valorizavam o barroco por causa da
importancia assumida por cada obra de arte para criar af am-
biéncias e gerar um estilo de vida (Potl., 157, 159; IS, 1/10).
Porém, a razdo maior do interesse de Debord pelo barroco é
que este representava, no mais alto grau, a arte do tempo, do

_tempo histérico, e “a arte da mudanga” (Sde, § 189). No bar-

roco e em suas seqiiéneias, “do romantismo ao cubismo” (Sde,
§ 189), manifestou-se a obra negativa do tempo que dissolve
todas as tentativas, expressas pelos diversos classicismos para
fixar o estado momentineo da sociedade como condicdo da
vida humana. “O teatro e a festa, a festa teatral, sdo os mo-
mentos dominantes darealizacio barroca” (Sde, § 189) porque
exprimem a passagem: o barroco €, pois, sob certos aspectos,
uma prefiguragio dessa “superagao e realizagio” da arte a que
aspiram os situacionistas. A superagio daarte deve levar auma
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vida rica em cada um de scus momentos através de uma pro-
fusdo de criatividade, generosa e ndo preocupada com a con-
servagdo, e nao através de seu fechamento em obras de arte
que aspiram a eternidade.

Uma das causas da sensibilidade barroca era a consciéncia
aguda da fragilidade do homem no tempo. Debord deu uma
espécie de fundamento existencial ao projeto situacionista: a
aceitagao da passagem do tempo, oposta 2 fixagio tranqiiili-
zadora e a eternidade da arte tradicional. Vimos que concebe
a historicidade como esséncia do homem e que condena a
negagio da histéria pelo espeticulo, falso presente eterno. No
Rapport, Debord escreve: “O principal drama afetivo da vida,
depois do conflito perpétuo entre o desejo e a realidade hostil
ao desejo, parece ser a sensacio da passagem do tempo. A
atitude situacionista consiste em apostar na fuga do tempo,
contrariamente aos procedimentos estéticos que tendiam 2
fixagao da emocao” (Rapp., 700). A “situagio construida”
distingue-se da obra tradicional por sua rentincia a vontade
de construir algo duradouro (IS, 4/10). A oposicio entre vida
e sobrevivéncia existe igualmente na arte, como oposi¢ao entre
“a sobrevivéncia através da obra” e a vida (IS, 7/6).

Falando de si mesmo, Debord diz: “A sensagio da passa-
gem do tempo sempre foi para mim muito forte e fui atraido
por ela como outros sao atraidos pelo vazio ou pela dgua”
(OCC, 315). No fundo da aventura de Debord, existe a se-
guinte consciéncia “O cavalheiros, a vida € curta...” e, conse-
glientemente, “se vivemos, vivemos para andar sobre a cabega
dos reis”'”. O qualitativo e a paixio s podem nascer da cons-
ciéncia da irreversibilidade e da unicidade das a¢cées humanas,
contrariamente a ilusdo de que tudo é sempre possivel porque
tudo se equivale, como ensina o valor de troca. “Mas aqueles
(ue escolheram golpear com o tempo sabem que sua arma é
também seu senhor; e que niao podem se queixar disso. Ele
também é senhor dos que nao tém armas, e senhor mais duro”

5 ox ” o
' Sdo as duas partes de uma citagio de Henry IV de Shakespeare, colocadas

em epigrafe do quinto capitulo de A sociedade do espetdculo.
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(OCC, 254). A mesma “auséncia spcial dg rnor“te” no es;ggz?;
culo é o outro aspecto da auséncia d? vida: “a consc;;l -
espectadora nao conhece m,als em sua vida uma palsgggeui \];:)OCO
a realizacdo e para a morte’ (Sde,ﬂ§ ’1 60). Um sinal 1 regusa R
da inépcia do “pré—situaaor:ksta e portantf), su{zil ey
reconhecer esta dimensao: “O tempo lbe da medo [::1 g £
feito de saltos qualitativos, de escolhas irreversiveis, de u;; x
tunidades que nunca voltarz'.xo” (V-S, 47). E por 1880 qr 5P
individuos desse tipo, “que ainda néo comegaram a the i .
se reservam para uma melhor ocasido, ¢ que, port::in (;enos
um medo tao grande de envelhe’c,er, nao espe‘:an; na ao sl
do que um parafso permanente (OCG, 25 -). da_o; : IE -
dos companheiros de Debord de 1952 que nao deix L =
sas poUCas ruas e essas poucas mssas onde2 g Eontodceu“o inane
do tempo havia sido descoberto (OCC,_ : g;gré N o
queimava mais forte que alhures, e faltaria ,E ,d ,d -
se ouvia “o barulho da catarata do tempo” € on § 95e

mava: “Nunca mais beberemos tdo jovens” (Pan., ).

Os textos de Debord, sobretudo os ﬁ}timos, lmpress:cnnllaér;
também pela beleza das inimeras Cltagoes; as que fra alu -
vaidade dos homens e da passagem do tempo tém ai unz) L Cgle-
privilegiado: Omar Khayyame ShakesApeare, Homero el e

' Debord traduziu para o francés os Stances sur la mor
o som pe | do século XV, Jorge Manri-
de son pére, do poeta espanhol do secu 3 e
que'”, que proclama “cualquiera tiempo pasa ccl) ZO j el;.l
Essas consideracdes, assim como seu extremo despre S o
pequena vida dos homens que aceitaram subrfjter-se a(c)1 grpdo
taculo, fizeram de Debord, finalmente, um espi:"ei]ar o= 08
" mundo”, como o rei Saloméo (Pan., 35-36), euma igl’ssica "
parével aos grandes moralistas franceses da época cla ca.
partir disso, Debord esté muito longe dese ser{nr na ;a:ﬂéa X
de um poderoso movimento _sc’)cxal. De qualquer fo dad’e
pretensio de ser 0 finico mdlv‘ldu)o ‘11vre numa 5(2%18. -
escravos tem por efeito produzir pginas de uma sébria
como raramente se pode encontrar hoje.

S Champ Libre, 1980.
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Mas essa evolugio, até a triste conclusiao que subscreve o
verso de Francois Villon: “O mundo é apenas engano” (Pan.,
84), ndo impediu Debord de se manter como uma testemunha
extremamente vigilante de seu tempo. Ao passar algum tempo
na Italia, na década de 70, teve a oportunidade de observar
uma situagao que se aproxima do género de revolta social que
sempre preconizou e de estudar as contramedidas tomadas
pelo poder. “A Itdlia resume as contradigdes sociais do mundo
inteiro e tenta, 2 maneira que se conhece, amalgamar num s6
pais a Santa Alianga repressiva do poder de classe, burgués e
burocritico-totalitirio” (Preficio a 4 edi¢io italiana de Sde,
142-143). Debord e seus amigos italianos estdo entre os pri-
meiros que denunciam no terrorismo uma maquinagio do
Estado para acabar com uma subversio que se tornou parti-
cularmente perigosa pelo fato de que os operirios estio em
via de escapar ao controle tradicional do Partido Comunis-
ta'”. Seu “Prefdcio a 4° edicdo italiana de A sociedade do es-

petdculo”'® analisa o papel do seqiiestro de Aldo Moro e a
fun¢ao do Partido Comunista italiano na superagao da crise
do Estado, em termos geralmente aceitos hoje, mas entdo in-
concebiveis. Como ele havia dito: “A versdo das autoridades
italianas [...] ndo teve crédito um sé instante. Sua intengio nio
era convencer, mas ser a inica na vitrina” (Prefacio a 4* edi¢ao
italiana da Sde, 133). Alguns anos mais tarde, as préprias co-
missOes parlamentares concluem que as Brigadas Vermelhas
eram, de alguma forma, manobradas por uma fac¢io do poder.

7 Todos se lembram de que G. Sanguinetti divalgou em 1975, sob o pseuds-

nimo de “Censor”, o Véridique rapport sur les derniéres chances de sauver le
capitalisme en Italie (publicado em seguida na editora Mursia). Este livro era
apresentado como uma andlise feita por um membro da alta burguesia que via
na participacio do PCI no governo a dnica possibilidade de deter a subversio
entre os operdrios. O texto, tido por auténtico, provocou muito barulho.
Debord logo o traduziu para o francés (Champ Libre, 1976).

"% Na edicio Vallecchi de A sociedade do espetdculo (1979), publicada no
mesmo ano por Champ Libre, em volume separado.
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O espetdculo vinte anos depois

Suas observagdes sobre a Itdlia sao, claramente, a base das
inimeras anélises que Debord apresenta em Comentdrios so-
bre a sociedade do espetdculo, publicado em 1988. O ponto
central apdia-se na constatagio de que, doravante e em muitos
paises, 0 poder “espetacular difuso” e o poder “espetacular
concentrado” fundiram-se num espetacular integrado, do qual
altilia e a Franca dos anos 70 teriam sido os inventores (Corm.,
22). Neste ltimo, a vitéria essencial do espetacular difuso é
acompanhada da introdugao generalizada do secreto e da fal-
sificacdo, até entdo mais especificos dos regimes autoritarios.
Diferentemente dos tipos anteriores de espeticulo, o espeta-
cular integrado nio deixa mais escapar nenhuma parte da so-
ciedade real: j4 nao paira acima dela mas “integrou-se na
prépria realidade”. Esta “nao se apresenta mais diante dele
como algo estranho”, dado que o espeticulo péde reconstrui-
la conforme sua conveniéncia (Com., 22-23). A continuidade
do espetdculo é seu principal sucesso porque, assim, “pode
educar uma geragio submetida as suas leis” (Com., 20); de
modo que quem cresceu nessas condigdes fala a linguagem do
espeticulo, ainda que suas intenges subjetivas sejam comple-
tamente distintas (Com., 48-49). Nunca um sistema de gover-
no foi mais perfeito, ¢ “todos os que aspiram ao governo
querem governar [essa sociedade] com os mesmos métodos”
(Com., 37). Debord destaca o quanto estamos, doravante,
afastados da época da democracia pré-espetacular que, com-
parativamente, aparece como quase idilica. Tanto entre os go-
vernantes quanto entre seus oponentes, muitos nao com-
preenderam tal mudanga com a rapidez suficiente e ainda ig-
noram “de quais obstdculos” os governos estdo livres a partir
de agora {Com., 117).

Nessa obra breve e densa, desapareceu o tom otimista que
Debord utilizava ainda em 1979. Nao vé mais nenhuma forga
organizada atuando contra o espetaculo e declara imediata-
mente que seus “comentarios nao consideram o que é desejavel,
ou apenas preferivel. Limitar-se-i3o a constatar o que existe”
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(Com., 17), mesmo que nunca se possa excluir um retorno da
historia (Com., 99). Nao sao as condi¢des para uma revolugiao
que faltam, “mas s6 os governos pensam isso” (Com., 112).
No espetacular integrado, por toda parte ha lutas em curso;
entretanto, apresentam quase Sempre um aspecto incompreen-
sivel ¢ o que lhes é essencial permanece secreto. De modo
geral, trata-se de conspiragbes em favor da ordem existente
(Com., 100) e de conflitos entre diferentes facgoes do poder
ou, pior ainda, de uma contra-revolugio preventiva: o espe-
téculo do terrorismo foi montado para, comparativamente,
fazer o Estado aparecer como um mal menor (Com., 40).

Debord ressalta que ver por toda parte conspiracdes, ma-
quinagbes da policia e atividades dos servigos secretos, isto é,
a “concepg¢io policial da histéria” (Com., 82) era, de fato,
uma visao redutora até recentemente. Hoje, ao contrério, os
servigos secretos tornaram-se “o centro de multiplas operagoes”
das sociedades espetaculares (Com., 105-106): sdo eles, e mui-
tas outras formagoes trabalhando em segredo, que difundem
continuamente, sobre cada aspecto da vida, uma avalanche de
“informagoes” contraditérias, impedindo que se tenha uma
idéia precisa sobre o que quer que seja. Aqui a policia se junta
ao “mididtico”: depois que todas as comunidades se dissolve-
ram (Com., 34-35), o individuo estd em contato com o mundo
apenas através das imagens escolhidas por outrem que pode
lhe dar qualquer conteido (Com., 44). Lutando contra toda
marca auténtica do passado histérico, o espetdculo quer fazer
esquecer que é um “usurpador” que acaba de se instalar (Com.,
30), esperando assim, pela auséncia de comparagio, ver-se
aceitar como a melhor e a tnica possibilidade. O espeticulo
Cria um presente eterno em que a repeti¢ao continua das mes-
mas pseudonovidades faz desaparecer toda meméria histérica
(Com., 28-30), a fim de que nenhum acontecimento possa
mais ser compreendido em suas causas ¢ em suas conseqiién-
cias: disso resulta a dissolugao de toda légica, ndo sé da légica
dialética, mas simplesmente da l6gica formal (Com., 44-47).
I'm tais condigdes, ¢ possivel fazer passar qualquer mentira,
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por mais incoerente e inverossimil que seja. Toda afirmacéo
da midia, repetida apenas duas ou trés vezes, torna-se uma
verdade (Com., 34), enquanto “aquilo de que o espetculo
pode deixar de falar durante trés dias é como se nio existisse”
(Com., 35). O préprio passado pode ser remodelado impu-
nemente, assim como a imagem publica de uma pessoa (Com.,
33). E para algumas verdades que viessem a ser desvendadas,
a acusagao de “desinformagdo” esta sempre presente (Com.,
64-70). Toda ciéncia autdbnoma, toda verdadeira erudicio,
todo gosto independente e todo rigor que haviam distinguido
a época burguesa estdo em via de desaparecimento. Torna-se
praticamente impossivel “ler” todas essas informagoes e falsi-
ficacdes que correspondem a tantos interesses singulares. Estes
se entrecruzam, se superpdem e operam de modo sofisticado:
muitas informagoes sao “engodos”; outras, que se apresentam
como tais, na realidade servem para desviar a atengdo (Com.,
82). “Quem investe grandes somas na construgdo de tanel
submarino é favoravel 4 inseguranga dos ferry-boat”; e os con-
correntes da empresa quimica sui¢a que envenenou o vale do
Reno eram indiferentes ao destino do rio, diz Debord, fazendo
alusdo a duas grandes catéstrofes da década de 80 (Com., 109).
Contudo, amaioria dos acontecimentos é tao dificil de decifrar
quanto o assassinato de Olaf Palme (Com., 86) ou “os loucos
matadores do Brabant” (Com., 77), embora esses fatos con-
tenham, infalivelmente, uma “mensagem”.

Nessas condi¢bes, é evidente que nao pode mais ser for-
mada nenhuma “opinido ptblica” (Com., 27), que nao pode
mais haver verdadeiro escindalo (Com., 38) e que aqueles que
tomam as decisées nos digam também “o que pensam delas”
(Com., 19). Como ainda seria possfvel haver “cidadaos”?
“Quem fica sempre olhando, para saber o que vem depois,
nunca age: e assim deve ser, realmente, o espectador” (Com.,
38). Tudo isso é ainda mais deplordvel 2 medida que essa “eco-
nomia todo-poderosa [...] que se tornou Jouca” (Com., 58)
retirou do espetdculo qualquer visio estratégica (Com., 36) ¢
o0 estimula cada vez mais a agir contra a sobrevivéncia da hu-
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manidade, como se vé de modo muito claro no caso da energia
nuclear (Com., 52-54). Nesse estagio, o espeticulo ndo obedece
mais sequer s leis da racionalidade econdémica (Com., 78-79).

Em tal mundo, a méfia ndo € absolutamente um “arcais-
mo”. Seu hrimus, o “obscurantismo”, avanca enormemente sob
uma nova forma. A chantagem, a adverténcia, o racket, omertd
sio 0os modos pelos quais os diferentes grupos no poder acertam
seus negdcios com um total desprezo pela legalidade burguesa
(Com., 87-92). O perfeito “principe de nosso tempo” € entio
Noriega “que vende tudo e simula tudo” (Com., 80-81)'”.

Como jafoidito, Debord nio entrevé nenhumaverdadeira
oposicio e desconfia de tudo o que pretende ser tal coisa. Se
falsifica tudo, o espetdculo falsifica também a critica social,
chegando até mesmo a encorajar a elaboragio de uma “critica
social domesticada” (Com., 101), fornecendo, aos que nao se
contentam com explicagdes habituais, informagoes reservadas
as quais sempre faltara o essencial. E nao é tudo: o espetaculo
visa a “que os agentes secretos se tornem revoluciondrios e 0s
revoluciondrios se tornem agentes secretos” (Com., 19). “De
modo que ninguém pode dizer que nio é enganado ou mani-
pulado” (Com., 111). Tal sistema tem todos os motivos para
se defender porque é “de uma perfeicdo frigil” (Com., 36) e
nio é mais passivel de reformas, nem mesmo em seus detalhes
(Com., 107). De agora em diante, o principal inimigo do es-
petaculo é o préprio espetculo: suas facgdes em luta péem
em circulacio uma massa de informagoes falsas ou nio-veri-
ficaveis que tornam muito dificeis os calculos, mesmo para as
ctpulas dirigentes da sociedade. Seu principal problema é que
o abandono de toda l6gica, de todo sentido histérico, de toda
relacio com arealidade torna, enfim, impossivel qualquer ges-
tio racional da sociedade, ainda que seja do ponto de vista do
préprio espetdculo.

10 . ; 3 T -
Escrito mais de um ano antes de seu fim e que pode ser atribuido, talvez,
aum excesse de provocagio e jogo.
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Algumas dessas afirmagdes poderiam parecer bastante sur-
preendentes quando da publicagdo do livro. Debord, que le-
vou tio longe a pesquisa sobre os mecanismos e as raizes do
poder contemporineo, agora se converteria a uma concepgao
“primitiva” da dominagdo que vé intrigas e espides em toda
parte? Entretanto, nio se pode negar que 0s anos seguintes
trouxeram muitas confirmagoes. Depois das profundas trans-
formagoes dos regimes stalinistas da Europa do Leste viu-se o
papel preponderante desempenhado pelos servigos secretos
desses paises em tais acontecimentos, nao hesitando em orga-
nizar manifestacbes de oposigcio e em superaquecer o clima
por meio de falsos rumores sobre pretensos assassinatos, como
em Praga em novembro de 1989. Na Alemanha do Leste ficou
claro que quase todos os chefes da oposi¢io ao regime stalinista
tinham estado a servi¢o da policia secreta, a “Stasi”. Ou me-
lhor, é o que se evidenciou. Uma parte destas provas prova-
velmente foi fabricada por alguns para sua utilizagio no
presente contra os rivais. Os arquivos da Stasi foram abertos,
mas suspeita-se que muitos documentos possam ter sido fal-
sificados pela prépria Stasi que continuaria a agir de modo
camuflado. Enquanto se espera, pergunta-se sobre o papel que
pode ter tido seu chefe, o famoso Markus Wolf, na preparagio
da capitulagio da burocracia stalinista e de sua reconversao.

Na Roménia, o “falso midiatico” foi flagrante. Os jorna-
listas ocidentais, que fotografavam com tanta habilidade as
vitimas da repressio em Timisoara, multiglicavam seu nimero
por cem fomentando, assim, a revolta'"’. Do mesmo modo,
parece que foram multiplicados os mortos da revolta de Tien-
an-Men. Aos reais crimes de Saddam Hussein acrescentou-se
um outro parcialmente inventado: durante a Guerra do Golfo,

" Depois de ter escrito essas linhas sobre um fato doravante amplamente
divulgado, sobretudo na Franga, uma atriz da revolta de Timisoara garantiu
ao autor deste livro que ndo sé as noticias sobre as 4000 mortes eram ver-
dadeiras, como também a realidade era ainda muito mais tragica. Verdadeiro
ou falso, constata-se o quanto é dificil, na “aldeia planetdria”, ter uma idéia
dos acontecimentos,
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apresentou-se ao mundo inteiro a foto de um inocente corvo-
marinho grudado no petréleo espalhado por Saddam; porém,
terminada a guerra, diante do fato de alguém observar que
nenhum corvo-marinho iria para a regido do Golfo na prima-
vera, reconheceu-se que se tratava de uma foto de arquivo,
feita na Bretanha quando de uma catastrofe ecolégica alguns
anos antes. A despeito de todas as teorias sobre a “aldeia glo-
bal” engendrada pela midia, nunca se soube o ntimero real
dos mortos no Iraque — 15.000 ou 150.000? Todas as infor-
magoes eram exclusivamente divulgadas segundo os interesses
de quem as detinha. E, se as vezes é possivel rejubilar-se por
ver que o mundo ¢ um pouco menos terrivel do que a midia
mostra, é necessario, igualmente, levar em conta o que per-
manece sempre escondido.

Os Comentdrios fazem uma outra declaracio surpreen-
dente: inimeras pessoas a priori insuspeitas, particularmente
entre os artistas, estariam de algum modo ligadas aos servicos
secretos. Mas agora se sabe que muitos escritores da Alemanha
do Leste eram informantes da policia, ou que a importagio
da pop-art americana para a Europa, no inicio da década de
60, foi decidida nos mais altos escaldes governamentais dos
Estados Unidos e organizada pela CIA"".

Na Itilia, sem duavida, havia menos necessidade que em
outros lugares de provas suplementares para se convencer da
visio agucada dos Comentdrios. A interpenetracio da mafia
e da politica e, de modo mais geral, a criacio de novas légicas
de clientelismo, que se baseiam amplamente na participacio
em alguns segredos (Com., 84), de fato lhe sio familiares.
Quem acompanhou inquéritos como o da “tragédia da Ustica”
(quando, nodia28 dejunho de 1980, um aviio com 81 pessoas
a bordo se espatifou no mar, provavelmente atingido por um
missil “de origem desconhecida™) ou o dos “massacres de Es-
tado”, sabe perfeitamente o que significa ser inundado por

"'E 0 que afirma pelo menos Enrico Baj, em Cose dell’altro mondo, Eleu-

thera, Mildo, 1990, p. 72-73.
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milhares de versdes contraditérias. Estas serdo apresentadas
por supostos peritos, de tal modo que se tornara impossivel
reconhecer os reais interesses em jogo. O que Debord descreve
é a combinacio dos métodos mais antigos com 0s métodos
mais modernos da dominacio e, neste setor, a Itlia detém,
talvez, o recorde mundial.

Poder-se-ia objetar que esses fenémenos nio sio todos tao
novos. Por exemplo, muitos poderosos do passado nos levam
a duvidar de que “pela primeira vez, se pode governar sem ter
nenhum conhecimento artistico e nenhum sentido do autén-
tico ou do impossivel” (Com., 73).

Entretanto, Debord parece hesitar em relagio ao fato de
saber se o espetdculo estd ou nio em crise. As agitagoes sociais
da década de 70, e talvez também a necessidade de atribuir o
méximo de importincia possivel a 68 e, portanto, a sl Mesmo,
levam-no a declarar que nada mais é como antes. Em 1979,
afirma que, antes, a sociedade do espeticulo “acreditava ser
amada”. Agora ela ndo garante mais nada. Nao diz mais: “O
que aparece é bom, o que é bom aparece”. Diz simplesmente:
“f assim”. Por isso os “habitantes” dessa sociedade “se divi-
diram em dois partidos, dos quais um quer que ela desaparega”
(Prefacio 2 4* edigao italiana da Sde, 145, 147). Alguns anos
antes, escrevera que “o espeticulo nio humilha os homens até
se fazer amar por eles” (Com., 165). Os Comentdrios afirmam
que a sociedade moderna se contenta, doravante, em se fazer
temer, porque bem sabe que “seu ar de inocéncia nao voltard
mais” (Com., 110). “Ninguém acredita realmente no espeta-
culo” (Com., 83) que suscitaum “desprezo geral” (Com., 81).
Hoje a “serviddo” nao promete mais nenhuma vantagem, mas
quer “ser amada verdadeiramente por si mesma” (Pan., 84).
Em resumo, o espetdculo nao tem mais a aprovagdo de seus
sujeitos, o que equivale a um substancial fracasso. O maiot
titulo de gléria de Debord ¢, segundo ele, ter “contribuido
para levar o mundo a faléncia”!'”. Na introducio 2 reedigao

"2 Debord, Considérations, op. cit., p. 92.
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de Potlach, afirma que as idéias af expressas “enfim arruina-
ram” as “banalidades” daquela época' ",

No entanto, tudo isso combina muito mal com a anilise
proposta nos Comentdrios, que pretende que o espetdculo é
mais perfeito que nunca e que “tenha podido educar uma
reracio submetida 3s suas leis” (Com., 20). De fato, as tiltimas
obras de Debord, e particularmente In girum, nao tém por
objeto, absolutamente, a luta entre massas revoltadas e o es-
petaculo mas, sobretudo, a imbecilidade de um mundo em
que todos se submeteram a tirania.

A verdade deveria estar no meio, entre esses dois extremos
a que Debord é levado por duas exigéncias opostas: aumentar
a importancia das mudangas histéricas provocadas pela IS e
realcar sua propria unicidade na paisagem de um mundo som-
brio. De um ponto de vista menos psicolégico, pode-se obser-
var que o espeticulo, hoje, desperta bem menos entusiasmo
(que outrora e que h4, sem divida, poucas pessoas para nele
acreditarem sinceramente, mas muitos tiram vantagens parti-
cipando dele. Por outro lado, dizer que “a impostura reinante
poderi ter recebido a aprovagio de todos; mas ter-lhe-4 sido
necessario privar-se da minha”'"* parece sobretudo exagera-
do: seria subestimar a importincia das oposigdes que o capita-
lismo espetacular continua a suscitar mais ou menos em todos
os lugares. Este aspecto serd retomado no terceiro capitulo.

" preficio a Potlach 1954-1957, Gérard Lebovici, Paris, 1984, p. 8.
""1Debord, Considerdtions, op. cit., p. 91.
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Capitulo III
Passado e presente da teoria

A critica situacionista no contexto de sua época

E interessante examinar o lugar da critica situacionista no
interior do pensamento francés moderno, marxista ou nio.
Ver-se-4 0 quanto a posigio situacionista ia “contraa corrente”
na década de 60 mas, também, o quanto estava objetivamente
préxima de outras correntes de pensamento.

O marxismo francés sempre apresentou caracterfsticas
muito particulares. Antes de tudo, é necessirio lembrar que,
na Franga, o pensamento socialista foi menos marxista que em
outros lugares, em proveito de autores como Proudhon e Fou-
ricr. E mesmo nos aspectos em que se prevalecia do marxismo,
houve duas tendéncias que, de fato, nunca se encontraram:
de um lado, um “marxismo” de uso “popular”, reduzido ao
minimo e abundantemente “pedagogizado”, que o PCF ofe-
fecia como um catecismo a seus adeptos. De outro lado tor-
nou-se, a cada geragdo, um marxismo dos intelectuais, re-
finado até a “sofisticagio barroca” e que, invariavelmente,
tendia a misturar Marx com mil outros autores e a 1&8-lo através
de 6culos emprestados alhures. “Antes de ser assimilado de
fato, Marx foi hegelianizado, kierkegaardizado, abundante-

! Daniel Lindenberg, Le Marxisme intronvable, Calmann-Lévy, Paris, 1’975,
i 243. A reflexdo que segue baseia-se sobre algumas conclusées deste livro.
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mente heideggerianizado, em resumo, ‘revisado’. Os resul-
rados insatisfatérios dessas elaboragdes e o fato de, em geral,'seus
representantes serem pensadores a soldo do Estgtdo, na univer-
sidade ou em outros lugares, levava com freqtiéncia o “marxllsrr}o,
critico” a tornar-se rapidamente uma critica feita a0 proprio
Marx e, no fim, uma condenagio em relag:_ﬁo a e!e. Uma espécie
de campeio e precursor de tal tendéncia fql a revista Arguments
— alyo privilegiado do desprezo sit‘uaciongstzﬂx - que fez essa tra-
jetdria durante 0s poucos anos de sua existéncia (1957-1962);
no entanto, realizou um util trabalho de tradugdes — de que os
préprios situacionistas se serviram amplamente — apresenltando
a0 piiblico francés, pela primeira vez, autores como o jovem
Lukdcs, Korsch, Marcuse, Reich e Adorno. Na seqtiéncia, os
autores de Socialisme ou Barbarie tomaram o mesmo ca:nmlrlo
de Arguments e, como se sabe, depois de 6% os “marxistas” apos-
tatas tornaram-se um fendmeno de massa’.

O marxismo francés sempre privilegiou alguns aspectos
da obra de Marx em detrimento de outros. Al_nifldc, pre,f’ena
o jovem Marx, critico da “alienagio da esséncia humana”, ao
Marx da critica da economia politica; ou entdo, opunha da
forma mais absoluta o “Marx da maturidade” ao joven} Marx.
Quando falava de alienagao, esta era separada da critica da
economia politica, ou até mesmo oposta a Iels{. Em g\eral, 0$
intelectuais marxistas franceses preferiam limitar-se a esfera
social e & “supra-estrutura”. Suas andlises quase sempre con-
servavam um cardter abstrato e filoséfico, com énfases éticay
ou estéticas, e isto vale para autores tao diferent.es entre i
quanto Sartre, Lefebvre e Althusser. Nz'1 or:gem,_hawa um e_quf-f
VOco importante que, €m muitos meios, persiste até hoje:
recusa do determinismo economicista, identificado com o st

L 0p. cit,p. 9.
? Reedicio integral em dois volumes: Privat, Toulouse, 1983.

*Encontra-se uma critica severa de alguns desses autores (_GIL]C'kSn'IE.mI'I, €
toriadis etc.) numa perspectiva préxima da dos situacionistas in Jaime §
prun, Précis de récupération, Champ Libre, Paris, 1976.
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linismo’, levava a confundir a constatacdo do cariter deter-
minista do capitalismo com sua aprovagdo. Mas nio se faz
desaparecer o cardter fetichista da sociedade mercantil s6 com
a afirmagéo de que “verdadeiramente” o sujeito, embora cria-
do pela socializagdo capiralista, é independente ou de que a
autonomizagio das “leis econdmicas” é uma pura aparéncia.
O préprio Debord nao escapa i idéia de se poder reduzir o
automatismo do valor a agao consciente de sujeitos pressupos-
tos. Para ele, a histéria é exclusivamente produzida por agoes
humanas conscientes: fala da “histéria, isto €, aqueles que a
fazem” (VS, 161) e afirma: “A revolugio de que se trata é uma
forma das relagées humanas™ (VS, 72).

Nessa forma de “subjetivismo”, é possivel reconhecer as
rafzes existencialistas da teoria situacionista. Se o pensamento
de Debord é radicalmente distinto daquele que predomina na
década de 60 - por volta de 68 tudo o que se acredita “mo-
derno™ é rigorosamente anti-hegeliano®, mesmo quando se
pretende marxista —, em contrapartida pertence, sob muitos
aspectos, a geragao filoséfica que se afirmou nos anos 50. O
marxismo humanista e historicista de Sartre apresenta mais
e uma analogia com as idéias dos situacionistas, ainda que
¢les manifestem um extremo desprezo por esse pensador con-
siderado um stalinista, um eclético ou simplesmente um “im-
hecil” (IS, 10/75 [79]). Os situacionistas, como Lefebvre antes
deles, criticavam o existencialismo por partir do vivido tal
como se apresenta e por identifici-lo com todo o horizonte
possivel do real. Mas é inegavel que ja se encontra em Sartre,
amda que em termos diferentes, os temas da “situacio”, do
"projeto”, do vivido e da praxis. A firme convicgao de Sartre

* Gombin, op. eit., p. 70, vé a marca distintiva de todo o esquerdismo, mesmo em

it 1o aos “comunistas extremistas”™, na recusa ao determinismo economicista.

' I' v que afirma Vincent Descombes, Le Méme et ['autre. Quarante-cing ans
e philosophie frangaise (1933-1978), edi¢des Minuit, Paris, 1979, p. 24,
Lsie livro, apesar de seus numerosos defeitos, pode ser utilizado paraaleitura
#4 nepativo da teoria situacionista — que Descombes nunca menciona — e
i ver em que ela se distingue das outras teorias de sua época.

163




Fr

de que o homem cria na histéria seu préprio destino, a opo-
sicdo que estabelece entre as “coisas” e os “homens”, ou seja,
o papel central de um “sujeito” forte, encontram eco em De-
bord. Mesmo que nio se possa falar de “influéncia” emsentido
estrito, é dificil imaginar que Debord nio tenha assimilado
um certo clima cultural predominante em sua juventude, como
seria inevitavel. O préprio letrismo de Isou constituia, sob
virios aspectos, uma ala extremista do movimento existencia-
lista. Enfim, Socialisme ou Barbarie também tinha, de alguma
forma, ligagoes com a fenomenologia’.

Na Franca, a compreensio de Marx achava-se prejudicada
por uma longa resisténcia a Hegel. Até 1930, este ndo tinha
direito a existéncia no mundo intelectual francés e, quando af
entrou, foi como “existencialista”. Durante muito tempo, sua
interpretagio foi marcada pela leitura importante, mas muito
particular, feita por A. Kojéve. De modo geral, os hegelianos
franceses nao eram marxistas e, amitide, 0s marxistas nao eram
hegelianos ou, até mesmo, eram explicitamente anti-hegelianos,
como Althusser. A recuperagio de Marx, ou pelo menos uma
certamaneira de entendé-lo, assim como a de Freud ou Nietzsche
na década de 60, era uma reagdo ao predominio de Hegel — ao
lado de Husserl e Heidegger —durante as trés décadas anteriores”.

Debord estd entre os poucos hegeliano-marxistas france-
ses; e sempre reivindicou esta descendéncia com especial or-
gulho. O essencial ndo decorre, realmente, do uso aqui e ali
de citagoes hegelianas que pode, as vezes, lembrar a utilizagao
refrescante, embora superficial, que delas fizeram os surrea-
listas. Sartre ¢ também Debord — este por alguma via indireta
— sofreram a influéncia da interpretagdo de Hegel Jproposta
por Kojéve em seus célebres cursos da década de 30°. Kojeve,

" C. Lefort era aluno e amigo de Merleau-Ponty. Encarregou-se da edigao
de seus textos péstumos.
. Descombes, op. cit., p. 13.

? Ele, ao contrdrio, conheceu pessoalmente o ensino de outro grande intér-
prete francés de Hegel, Jean Hyppolite, tendo assistido a seus cursos no
College de France, por volta de 1967.
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mais do que a reconciliagio final, enfatizava a luta e o aspecto
tragico em Hegel. A interpretacio de Kojéve esti centrada
sobre 0 homem e sobre sua histéria, e se desinteressa aberta-
mente da natureza que ignora a diferenga e o negativo. A ener-
gia para a agio humana é o desejo que se expressa como
consciéncia de uma falta e de um negativo. Negando as coisas
como dadas, o homem cria, e cria a verdade, porque também
cla é um produto do agir histérico. O negativo e o nada, tio
combatidos em filosofias como o neokantismo ou o bergso-
nianismo, eram revalorizados por Kojéve e, em seu rastro, por
Sartre que reconhecia na possibilidade de negar o mundo exis-
tente o fundamento da liberdade humana.

A relagio de Debord, dos letristas e dos situacionistas com

o negativo é complexa. Na década de 50, época em que a arte
se torna particularmente repetitiva, estigmatizam o vazio e o
nada da cultura burguesa, da qual o existencialismo seria um
simples disfarce. Ridicularizam o “nada dialético de Merleau-
Ponty”, “um vazio que nem sequer procura dissimular-se”
(Potl., 220). Se os letristas sao dadaistas, ndo o sio senio sob
a forma de um “dadaismo em positivo” (Potl., 43). De outro
lado, atribuem uma grande importancia a negagao, isto é, a
necessidade de destruir a ordem existente antes de reconstruir
uma outra. A IS considerava um de seus sucessos o ter “sabido
comegar a fazer com que a parte subjetivamente negativa do
processo”, o seu “lado ruim”, entendesse sua propria teoria
desconhecida, e a prépria IS pertencia a este “lado ruim” (VS,
[4-15). “O negativo vai até o fim com o positivo, do qual é a
negacio” (OCC, 145). E preciso lembrar que, nessa teoria, a
destruicio e o negativo sio sempre entendidos no sentido he-
geliano, isto é, como “negacdo da negagio” e passagem ao
€Stagio sucessivo.

Tal concepgio se situa naturalmente nas antipodas da pro-
clamagao da “morte do homem™, da “histéria sem sujeito” e
da particulariza¢ao do motor da histéria nas “estruturas”. De-
bord vé no estruturalismo a principal ideologia apologética
do espeticulo (Sde, § 196), porque nega a histéria e quer fixar
as condigbes atuais da sociedade como estruturas imutaveis.
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Debord ridiculariza-o como “pensamento universitario de
quadros médios” (Sde, § 201) e “pensamento garantido pelo
Estado” (Sde, § 202). De modo mais geral, no estruturalismo
— que ndo por acaso vé em maio de 68 sua propria contestagao,
C. Lévi-Strauss exclamando que, a partir daf, a objetividade
tinha sido rejeitada e que o estruturalismo “caiu de moda”"’
— e em outras teorias das décadas de 60 e 70, procurou-se
demonstrar que a prépria idéia de revolugao era impossivel,
ilégica e ridicula. Pode-se ver nisso uma manifestagao, no pla-
no das idéias, da destruicio efetiva de todas as bases sociais
de uma possivel revolucio, “do sindicalismo aos jornais, da
cidade aos livros” (Com., 107). Isso ndo contradiz em nada o
fato de que, as vezes, o estruturalismo pretendia ser “critico”
e que a revista Tel Quel descobria, entdo, que existe um
“ijsomorfismo” entre vanguardas estéticas e vanguardas po-
liticas, dado que obras como as de Joyce ou Mallarmé de-
molem os “cédigos burgueses” e sdo, pois, superiores a
criacbes do género “realismo socialista”'' — no qual, é ne-
cessdrio que se diga, os autores de tais descobertas tinham
acreditado até alguns anos antes.

Durante um certo tempo, mais ou menos entre 1965 e
1975, o abandono da teoria marxista recorreu amplamente
aos conceitos de “desejo” e de “imaginério” — basta evocar 0s
nomes de Castoriadis (“que acredita sem davida que, aqui
como em outros lugares, basta falar deles para té-los”) (IS,
10/79 [83]), Deleuze e Lyotard. Efetivamente, esses conceitos
tinham tido uma grande importincia em todas as tentativas
de libertacio do vivido individual, sobretudo no surrealismo.
Os situacionistas pertencem igualmente a essa tradigdo, mas a
grande originalidade — e de certo modo também o limite — de
suas idéias nesse dominio é a concepgio do desejo como uma
forca nio inconsciente e ligada as necessidades, mas consciente
e escolhida pelo individuo. Debord néo partilha a confianga

¥ New York Times, 31 de dezembro de 1969, citado #n M. Poster, Existencid
Marxism in Postwar France. From Sartre to Althusser, Princeton, 1975, p. 368

" Descombes, op. cit., p. 150.
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surrealistana “riqueza infinita da imaginagdo inconsciente [...]
Sabemos, finalmente, que a imaginagio inconsciente € pobre,
que a escrita automatica é monétona” (Rapp., 69 1)12. Ao con-
trario da necessidade, o desejo é um prazer e deve ser aumen-
tado ao maximo. No inicio, a IS anuncia que “a direcio
realmente experimental da atividade situacionista é a consti-
tuigdo, a partir de desejos reconhecidos de modo mais ou me-
nos nitido, de um campo de atividade tempordaria favoravel a
tais desejos. SO sua constituigio pode acarretar o esclareci-
mento dos desejos primitivos e o aparecimento confuso de
novos desejos” (IS, 1/11); mas reconhecer, especificar e de-
senvolver os préprios desejos é uma atividade consciente. Ao
contrario, a necessidade que, evidentemente, nio pode ser
suprimida, opde-se amitde ao desejo e se presta a manipulagio
interessada: “O hibito é o processo natural através do qual o
desejo (satisfeito, realizado) se degrada em necessidade [...]
Mas a economia atual estd em contato direto com a fabricagao
dos hébitos e manipula pessoas sem desejos™ (IS, 7/17). O
capitalismo c¢ria, continuamente, necessidades artificiais que
nunca foram desejos e que impedem a realizagao de desejos
auténticos”. Para Debord, os desejos nio sio uma parte da
vidaque seabandona depois de satisfeitos paravoltar as “coisas
sérias”: todas as atividades humanas poderiam desenvolver-se
sob a forma de realizacio de desejos e de paixées. O que ndo

¢ possivel sem o controle de seu préprio ambiente e de todos

0s meios materiais e intelectuais, e significa, a longo prazo, a

reconversio de todas as atividades produtivas em jogo'*.

A recusa situacionista da identificagio corrente do desejo
com o desejo amoroso ou sexual, que ja constitui uma limita-

g ‘ ; sl

" Ja 0 grupo COBRA havia recusado o culto surrealista do irracional.

¥ A s . .

" Debord e Canjuers, Préliminaires, op. cit., p. 344.

" Tal visio - alguns se surpreenderio com isso — é muito préxima da de
Marx, tio amiide acusado de “fetichismo do trabalho”. Marx lembra a
composigio musical como exemplo de uma atividade que combina o aspecto
lidico com uma aplicagdo séria (CL. Principes d’une critique de ’économie
politique, in Oeuvres, vol, 11, op. cit., p. 289).
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Os situacionistas recusavam um dos slogans mais difundidos de maio d

¢do, é igualmente importante. Numa conferéncia de 1958,
Debord critica o surrealismo por sua “participagio na propa-
ganda burguesa que apresenta o amor como a (inica aventura
possivel nas condigbes modernas de existéncia” (IS, 2/33). E
em 1961 declara: “Convém notar também até que ponto a
imagem do amor elaborada e difundida nesta sociedade se
parece com a da droga. Nela a paixao é primeiro reconhecida
enquanto recusa de todas as outras paixées; depois, é impedida
e, finalmente, s6 se encontra nas compensacoes do espeticulo
reinante” (IS, 6/24).

Os situacionistas situam-se, portanto, no oposto das teo-
rizagdes da dissolucdo do sujeito por pulsdes impessoais, afir-
mada tao amitide ao longo das Gltimas décadas. Entretanto,
seu desinteresse pela dimensio inconsciente os impede, ao
mesmo tempo, de captar-lhe plenamente o peso ¢ de ver af
uma das causas da persisténcia da ordem social presente. Con-
tudo, consideram positivaa contribuicio da psicanalise inicial,
“uma das mais temiveis erupgbes que, até aqui, comegaram a
fazer tremer a ordem moral”, ainda que a abusiva identificagio
freudiana da ordem capitalista como uma “civilizagao” supra-
temporal jd abrisse o caminho para todas as recuperagdes pos-
teriores (IS, 10/63).

Ja vimos que Debord concebe, de modo iluminista, a
emancipacdo individual e coletiva como tomada de conscién-
cia e como reconhecimento do fato de que as for¢as aparen-
temente autbnomas pertencem, na realidade, ao homem; o
projeto revoluciondrio é, segundo ele, “a consciéncia do desejo
e o desejo da consciéncia” (Sde, § 53). O inconsciente, tal
como se apresenta hoje, nao é absolutamente uma fonte pura
cujas exigéncias, se fossem satisfeitas, levariam a alegria ou
mesmo i revolugio. Como o imagindrio", é um produto his«
térico e sua irracionalidade ndo é uma instincia originria que.
deve ser oposta ao mundo demasiado “racional”, mas um res

68, “a imaginagdo no poder”, porque era “pobre” e “abstrato” (IS, 12/4),
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ceptaculo de todas as opressées do passado; o sentido inicial
da psicanalise ndo era justificar o inconsciente e 0 mundo, mas
criticd-los (IS, 10/79 [83]). J4 no tempo dos letristas, Debord
queria realmente inventar paixdes #ovas ao invés de viver as
ja existentes (Rapp., 701).

Se, sob esse aspecto, estd muito distante de Marcuse e de
tantas outras concepgdes em iltima instAncia rousseauistas,
Debord estd, em contrapartida, muito préximo de Marx. A
Internacional Situacionista cita a afirmacdo ‘marxiana se-
gundo a qual “a histéria inteira nio é senio a transformagao
progressiva da natureza humana” (IS, 10/79 [84]). Nao ha
natureza humana originaria, com seus desejos e seu imagi-
nirio, que seja pervertida por uma sociedade ruim: este é
um dos pontos em que Debord recusa, claramente, a hipé-
tese de um sujeito ontoldgico.

Os situacionistas parecem apresentar uma certa afinidade
com o chamado “freudo-marxismo”, caracterizado pelo re-
curso a Marcuse e a Reich. Se, efetrivamente, algumas seme-
lhancas podem ser encontradas nas anilises de Marcuse e de
Debord, ndo hi paralelismo no que diz respeito a sua contri-
bui¢io a maio de 68. O freudo-marxismo ndo esta na origem
de 1968, mas se agrega a ele logo depois'®: enquanto os pri-
meiros livros de Marcuse ndo tiveram nenhum sucesso na
Franca — Eros e civilizacdo, traduzido em 1963, tinha vendido
quarenta exemplares antes de maio de 68" —, O homem uni-
dimensional, publicado em maio de 68, foi vendido ao ritmo
na velocidade de mil exemplares por dia'. Por outro lado,
nio se deve esquecer que Marcuse era percebido de modo
sobretudo confuso: entre muitos estudantes, o entusiasmo pe-
las teses da revolugao sexual caminhava junto, por mais que
isso possa parecer bizarro, com o0 maofsmo e com a admiragdo

' Gombin, op. cit., p. 167.

V| o que afirma D. Cohn-Bendit, citado in R.J. Sanders, Beweging tegen de
schifn, Huis aan de Drie Grachten, Amsterdam, 1989, p. 271.

' Le Débat, n° 50, op. cit., p. 59.
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pela longinqua “revolucio cultural” na China", cujo carater

de filmples “l.uta pelo poder” (IS, 11/5) os situacionistas eram,
entao, os inicos a denunciar.

Os alvos polémicos preferidos por autores como Foucault,
Deleuze, Derrida, Althusser, Baudrillard e Lyotard sdo a dia-
lética ¢ a identidade, a primeira sendo considerada incapaz de
superar a “Iogica da identidade™ e de explicar a diferenga®.
Rejeitam a idéia de um sujeito dotado de uma identidade su-
f1c1enternent.e forte para permanecer inalterado, em seu ni-
cleo, em meio is mudancas. E ficil constatar que o abandono
de tal sujeito priva de todo sentido a idéia de uma alienagio
a qual o individuo esta em condigées de resistir. O conceito
de “alienagdo” havia suscitado um debate filoséfico intenso
por volta de 1955, quando Debord estava em via de con-
cretizar suas idéias. Nos anos 60, e mais ainda depois de 68,
esse conceito iria ser abandonado. Se as estruturas, ou a lin-
guagem, ou as pulsdes libidinais sio o sujeito da histéria,
niao pode existir uma “esséncia” do homem que seja cor-
rompida por estruturas sociais inadequadas. A “semi6tica”
recusa-se a ver na obra de arte a expressio de um vivido,
situando-se, assim, como antipoda do que os situacionistas
atribuem as obras do passado.

Tglvez seja um exagero querer ver, nas filosofias em moda
dgpms de 1968, uma resposta direta as teorias situacionistas,
ainda que, amitide, os autores em questio as conhecam muito
bem. Estes ndo s6 afirmam sua vontade de atacar a concepgio
“.cartesiana” do sujeito, e através disso uma longa tradigio
filoséfica, como ainda, em muitos casos, propdem suas teorias

também como uma critica particularmente radical do existen-

te. Muitos desses autores, sob o pretexto de buscar as rafzes

L Lindenberg, op. cit., p. 30.

20 T 5,2l G womes g
A idéia de uma dialética ndo idéntica, como a que T. Adorno tentou
Slaborar, parece ndo ter sequer aflorado para esses pensadores.
; Descombes, op. cit., p. 93.
2 ; ;
Le Débat, n® 50, op. cit., p. 176.
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mais profundas e mais reconditas do capitalismo, praticam,
narealidade, umasutil sabotagem da teoria radical. Se as causas
do mal nao sio fendmenos histéricos concretos, tais como a
economiamercantil e o Estado moderno, mas fenédmenos mui-
to gerais como o pensar em categorias de “identidade”, entdo
se torna insensato propor a superagao desses males. Segundo tais
correntes de pensamento, o conceito de “revolugao” movimen-
ta-se no mesmo terreno mental que o sistema existente, ao qual
contrapdem os horizontes infinitos da “diferen¢a” ou das “pul-
soes”. A prépria idéia de revolugao é denunciada como um mito
ou um “longo conto”, como uma figura da existéncia humana
que sempre existiu e que, conseqilentemente, estd longe de ter,
no presente, uma existéncia histérica concreta.

Pode-se encontrar uma referéncia mais direta 2 teoria si-
tuacionista na teoria do simulacro que nega de modo explicito
qualquer possibilidade de distinguir o verdadeiro do falso e,
portanto, a existéncia de um auténtico que possa ser falsifica-
do. Particularmente, a anilise feita por Baudrillard — influen-
ciado de modo evidente por Debord, tendo sido, alids, o
assistente de Lefebvre — aceita a caracterizacdo da sociedade
existente como um “espeticulo”. Mas destaca este conceito
de sua base material e faz dele um sistema “auto-referencial”,
em que os signos nao sao mais um disfarce da realidade mas
sdo, de fato, a realidade. E assim que ele se regozija de nao ter
mais que se ocupar de uma fastidiosa “verdade”, dado que
esta nio estd oculta mas é, simplesmente, inexistente. Para
Baudrillard, a troca dos signos ocupou todo o espago social.
Nao pode, pois, haver nenhuma resisténcia porque esta deveria
referir-se a conceitos como conteido, significado ou sujeito,
os quais, segundo Baudrillard, se tornaram signos. E curioso
observar como Baudrillard retoma conceitos de Debord e,
parecendo radicalizd-los, na verdade transforma-os em seu
contrario. Esta teoria pretensamente critica ndo faz nada mais
que sonhar com um espeticulo perfeito que tivesse ficado livre
de sua base material - em outros termos: de um consumo que
se livrasse da produgio - e, pois, ndo tem mais nada a temer
de suas contradigdes. Interpretada assim, a expressdo “socie-
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dade do espetdculo” tornou-se corrente no jargio jornalistico
que podemos ouvir todos os dias — uma possibilidade que o
proprio Debord havia previsto (Sde, § 203",

E um grande erro querer ligar Debord as teorias — mais
ou menos “pds-modernas” — centradas sobre a comunicagio,
a imagem e a simulagio. Se os adeptos dessas teorias elogiam
Debord por seus dons “proféticos”, sé pode ser por equivoco.
Identificar o espetaculo com a simples impossibilidade de po-
der ter certeza de tudo pelos préprios olhos e a conseqiiente
dependéncia em relagao a meios de comunicagao amidde pou-
co confidveis, significaria afogar o peixe. Tal fato, se nio é tao
antigo como a humanidade, jé foi, no entanto, observado no
século X VI por Francesco Guicciardini: “Nio se surpreendam
porque nada se sabe das coisas dos tempos passados, e menos
ainda das que se fazem nas provincias ou nos lugares afastados,
pois, pensando bem, nio temos verdadeiras noticias das coisas
presentes e, menos ainda, das que diariamente ocorrem numa
cidade; nao é raro haver entre o palicio e a praga um nevoeiro
tao denso ou um muro tao espesso que, nio penetrando af o
olhar dos homens, o povo sabe tanto sobre o que fazem aqueles
que o governam ou sobre por que o fazem quanto sabe das
coisas que ocorrem na India. E, portanto, o mundo é facil-
mente repleto de opinides erréneas e vas”**. O problema nio
¢ somente a infidelidade da imagem em relagio ao que repre-
senta, mas o préprio estado da realidade que deve ser repre-
sentada. E oportuno lembrar aqui a distingdo que se fez, no
primeiro capitulo desta obra, entre uma concepgio superficial
do fetichismo da mercadoria, que vé nele apenas uma falsa
representagao da realidade, e outra que nele reconhece uma
distor¢do provocada pelo homem na prépria producio de seu

** Se se quer descer a niveis mais baixos, pode-se citar I teatro nella societd
dello spettacolo, sob a dire¢io de Claudio Vicentini, Il Mulino, Bologna,
1983, em que este afirma que ninguém nega a espetacularizagio, mas —
pergunta-se ele — por que, entdo, fazer dela uma avaliacio negativa?

* Francesco Guicciardini, Ricordi politici e civili, Feltrinelli, Milio, 1983,
Redazione C, § 141.
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mundo. A critica do “espeticulo” ajuda nao s6 a compreender
como a televisdo fala da Bésnia, mas também da questao muito
mais importante: por que tal guerra aconteceu.

“Aqueles que™, a qualquer prego, querem atribuir a De-
bord uma hostilidade metafisica em relagio ao olhar e a ima-
gem poderiam meditar, além de sobre seus filmes, sobre o que
ele disse, com desarmante simplicidade, no “Avis”, Panégyri-
gue, Tomo 11, composto sobretudo de fotos: “Os embustes
dominantes da época estao prestes a fazer esquecer que a ver-
dade pode ser vista também nas imagens. A imagem que nao
foi intencionalmente separada de seu significado acrescenta
muita precisio e certeza ao saber. Ninguém duvidou disto até
h4 pouquissimos anos””

O que Debord critica ndo é, portanto, a imagem enquanto
tal, mas a forma-imagem enquanto desenvolvimento da for-
ma-valor. Como esta tltima, a forma-imagem precede todo
contetdo e faz com que as lutas entre os diversos atores sociais
sejam apenas lutas distributivas. Tanto os burgueses quanto os
operdrios — para nos limitarmos aos esquemas classicos — tém
seus interesses aparentemente inconcilidveis expressos sob uma
forma comum — o dinheiro — que de modo algum € neutro ou
“natural”, como se admite tacitamente, mas, ao contrario, cons-
titui o verdadeiro problema. Igualmente, no espeticulo, qual-
(uer contetido, mesmo aquele que se diz antagénico, sempre se
apresenta sob a forma nada inocente da imagem espetacular.

As aporias do sujeito e as perspectivas da a¢do

Como em outras oportunidades, também aqui Debord, de
um lado, supera a concepgio de um sujeito ontologicamente
antagdnico ao capitalismo e, de outro lado, adere a ela. O
abandono dessa concepgio, implicito na andlise da forma-ima-
gem citada acima, coexiste em Debord com discursos sobre a

e

' Pate pardgrafo ndo consta da versdo francesa (N.T.).
“ Debord, Panégyrigue. Tome second, Arthéme Fayard, Paris, 1997, “Avis”.
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“comunicagao”, que se aproximam muito de um outro tema
predileto da nova esquerda: a “manipulagao”. Este conceito
considera o advento da sociedade da mercadoria, e também
o das sociedades opressivas do passado, como uma agressio
externa vinda de um lugar indeterminado contra um sujeito
preexistente e “diferente” da ordem social imposta pelas “clas-
ses dominantes”. Esses sistemas, contririos aos interesses da
grande maioria, se manteriam no poder inexplicavelmente hé
milénios, por uma astuciosa “manipulacio”, além da violéncia
que por si nunca é suficiente. Na importincia que os situacio-
nistas atribuem 2 traicio cometida pelos representantes em
relacio aos representados, e no conseqiiente interesse quase
obsessivo que manifestam por questbes de organizacio, apa-
rece uma ilusdo fundamental de toda a esquerda: as massas,
os proletdrios, os individuos, os sujeitos sio manipulados, se-
duzidos, corrompidos, enganados; nao podem se expressar
nem agir. Mas se permitissemn de fato sua ag¢do, a sociedade
capitalista desapareceria imediatamente, como um sonho
ruim. Entretanto, ninguém explica onde semelhante subjeti-
vidade acabada pdde se formar. Nada autoriza a pensar que
tenha existido no passado —a ndo ser sob uma forma fragmen-
tiria — para ser, em seguida, conquistada pela agdo corrosiva
da mercadoria. O apriorismo do sujeito, pivé da esquerda mo-
dernista, absolve, sem sequer se dar conta disso, o capitalismo
de seu erro mais grave, o de impedir a formagio da subjetivi-
dade consciente de que o préprio capitalismo criou indimeros
pressupostos necessarios. A falsa resposta a esse problema é
representada pelo estruturalismo, para quem o sujeito tam-
pouco tem que ser realizado pois ndo pode existir, o que sig-

nifica elevar a sociedade atual ao plano de uma eterna condigio

humana.

Depois que a a¢io do proletariado histérico terminou vi-
toriosamente com sua integracdo na sociedade capitalista —
transformando assim uma sociedade ainda semifeudal em uma
sociedade verdadeiramente capitalista — a esquerda colocou
inimeros outros pretendentes no trono vacante da “boa cau-
sa”: os povos do Terceiro Mundo e as mulheres, os estudantes
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¢ os imigrantes, os “excluidos” e os trabalhadores informati-
cos, ou entio fendmenos impessoais, como a sexualidade, a
criatividade, a vida cotidiana™. A militancia, por meio da qual
essas categorias as vezes defendem seus interesses, mascara o fato
de que elas, pelo menos em sua forma atual, ndo sdo, absoluta-
mente, exteriores 4 forma-valor e ao sistema do dinheiro.

Os situacionistas acreditavam mesmo haver encontrado o
sujeito mais amplo e mais irredutivel possivel: “a vida”. Mas
a solucdo para o problema do sujeito ndo se encontra dessa
maneira, como j4 se evidencia a partir da visdo dicotdmica
rigida a que ela conduz. A relagio da sociedade com o espe-
taculo é concebida como uma relagio entre vida e nao-vida.
A mercadoria, 2 economia e ao espeticulo, definidos como
“uma negacio da vida que se tornou vistvel” (Sde, § 10), como
“nao-vida” (Sde, § 123) e como “a vida do que esta morto,
movendo-se em si mesmo”® (Sde, § 215), se opbe a vida como
fluxo. Qualquer tentativa de interromper o fluxo do tempo
aparece como uma reificagdo. Certamente, seria um equivoco
acusar os situacionistas de um “vitalismo” em termos tradi-
cionais, no sentido de Bergson ou de Simmele™. Nao preten-
dem, de modo algum, criticar as institnigbes sociais ou a arte
por sua estranheza em relagdo a vida tal como existe hoje.
Quando alguns criticos os definiam justamente como “vitalis-
tas”, eles respondiam que haviam feito “a critica mais radical
da pobreza de toda a vida permitida” (IS, 5/4). Se querem opor
a vida a suas reificacées, ¢ em nome de uma outra vida. Mas
assim como o bergsonismo haviainfluenciado profundamente
o existencialismo francés, mesmo quando este o negava, tam-

¥ Identificar o “sujeito revoluciondrio” com um proletariado cujo conceito
havia sido exageradamente ampliado continuava, de toda forma e de modo
geral, mais préximo da realidade do que identifici-lo com um grupo socio-
I6gico bem preciso, como fez Marcuse definindo os estudantes como um
“sujeito revoluciondrio”.

28 Debord acrescenta que se trata ai da definicdo de dinheiro dada por Hegel
na Realphilosophie de lena.

¥ NiAo seria menos equivocado atribui-la a Lukdcs; este rechaga “a filosofia
irracionalista de Hamann a Bergson” (HCC, 140).




bém nio deixou de ter conseqiiéncias sobre Debord™, sobre-
tudo na defini¢do do fluxo temporal como verdadeira dimen-
sao humana.

Pergunta-se até que ponto se pode aplicar as teorias de
Debord uma critica freqiientemente dirigida contra Histdria
e consciéncia de classe. Muitos observadores viram neste livro
uma transformacao da problemidtica concreta e histérica do
fetichismo numa problematica genérica e antropoldgica, por-
que nele Lukacs mostra, de fato, que a reificagao provém de
uma auséncia de dissolucio dos fatos em processos e, em l-
tima andlise, da existéncia mesma dos fatos e de um mundo
material. Dado que nio se pode abolir a materialidade, a de-
salienacio se desenvolveria entdo, como ja se dava em Hegel,
na esfera da consciéncia, lugar onde é necessdrio restaurar o
“homem total”. Também Adorno critica Histéria e consciéncia
de classe por concentrar sua critica sobre uma forma de cons-
ciéncia, a reificacio, quando seria necessario criticar as con-
di¢des em que vivem os homens e ndo o modo como elas se
apresentam’ . Tentou-se até mesmo incluir Histéria e cons-
ciéncia de classe numa suposta corrente “vitalista” no sentido
mais amplo, a qual surgiu no fim do século XIX. A tese fun-
damental dessa corrente seria a necessidade de dissolver as
coisas num movimento continuo cujos momentos singulares
sio abusivamente congelados pelo intelecto. A alienagio é ai
identificada como distin¢do entre sujeito e objeto e como exis-
ténciade um mundo irredutivel ao sujeito; o remédio é areducao,
naturalmente no pensamento, das coisas a0 movimento.

Encontra-se algo disso em Debord? Ele escreveu que ¢
“essencial” para o espeticulo “retomar em si tudo o que, na
atividade humana, existia em estado fluido, para possui-lo em
estado coagulado” (Sde, § 35), vendo assim na fluidez a di-

30 Para ter sido influenciado por ele, nio é absolutamente necessirio que.
Debord o tenha estudado atentamente; durante muito tempo, toda a vida
cultural francesa foi impregnada pelo bergsonismo.

' Theodor W. Adorno, Dialectigue négative (1966), trad. fr. Payot, Paris,
1978, p. 151.
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mensio humana. Em Lukécs encontramos a convicgio de que
0 aparecimento enquanto “coisa” j4 é uma reificacio: “O re-
conhecimento de que os objetos sociais nio sdo coisas mas
relagoes entre homens desemboca, pois, em sua completa dis-
solugdo em processo” (HCC, 224). E Debord nos ensina que,
no espetaculo, “coisas concretas sio automaticamente senho-
ras da vida social” (Sde, § 216) e que elas tém tudo o que falta
aos homens vivos: “Sdo coisas que reinam e que sio jovens;
que se perseguem e se substituem a si mesmas” (Sde, § 62).
Em 1958, Debord anuncia que “trata-se de produzir a nds
mesmos, e nio coisas que nos subjugam” (IS, 1/21). A histéria
produzida pela sociedade burguesa, ele critica o fato de ser so-
mente uma “histéria do movimento abstrato das coisas” (Sde, §
142). Naturalmente, é necessério sublinhar que Debord pensa
na mercadoria, ndo na coisa enquanto tal, e que designa expli-
citamente a “coagulagio” como uma conseqiiéncia do espetdculo
¢ nao o contrdrio (Sde, § 35). Porém, nio se trata apenas de uma
questdo de terminologia: Debord parece partilhar o desejo de
Histéria e consciéncia de classe de reduzir tudo a um processo.

Escreve que o proletariado “é a classe inteiramente inimiga de

toda exteriorizagio congelada” {Sde, § 114). Aqui, o importante

¢ afirmar com a clareza necessdria que, na sociedade governada

pclo valor, as coisas sdo efetivamente “senhoras da vida social”,

mas apenas porque a relagao social autonomizada que governa

a vida social objetivou-se nessas coisas.

Por outro lado, Debord - nesse ponto, préximo de Marx
mas também de Breton — ndo partilha um outro aspecto central
do vitalismo e de Histdria e consciéncia de classe e que pode,
ipualmente, ser encontrado em A dialética do iluminismo, de
Horkheimer e Adorno ou em Marcuse: a acusacio segundo a
qual a ciéncia, a técnica e seus métodos quantitativos sdo em
s reificadores. Vimos que o projeto situacionista era, 20 menos
ho inicio, fornecer a “sociedade técnica” “a imaginacio do
fue se pode fazer com ela” (IS, 7/17). Mais tarde, quando sua
atengio se volta para os desastres que a ciéncia produz, Debord
nio vé a causa disso na prépria ciéncia, da qual lembra, alids,
i "passado antiescravagista”, mas em sua subordinacio dora-
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vante total 2 economia e 4 dominagio que “fez abater a drvore
gigantesca do saber cientifico unicamente para extrair delaum
cassetete” (Com., 59).

A dicotomia situacionista entre vida e nio-vida tem seu
paralelismo numa forte e simples dicotomia entre “verdadei-
ro” e “falso”. O espetaculo “falsifica” a “verdadeira” vida so-
cial. A “verdade” é concebida por Debord de modo estitico:
ndo é por acaso que fala, varias vezes, de algo enfim “desco-
berto” ou “desvelado”. As palavras “mentira” e “mentiroso”
sio muito freqiientes em A sociedade do espetdculo™, e a im-
portancia atribuida A “comunicagio” remete igualmente a
idéia de uma verdade que permanece sob o invélucro de sua
falsificacio e que s esperaser trazida 4 luz. Tal verdade deveria
pertencer a esse sujeito inaliendvel em sua esséncia, do qual ja
se falou. O espetaculo é definido como “o recalque de qualquer
verdade vivida sob a presenca real da falsidade” (Sde, § 219),
e a tarefa do proletariado revoluciondrio é “essa missdo his-
térica de instaurar a verdade no mundo” (Sde, § 221). O es-
peticulo ¢ inimigo da verdade a ponto de ser um reino da
loucura — Debord cita a esse respeito a comparagao feita pelo
psiquiatra J. Gabel entre ideologia e loucura (Sde, §§ 217-219)
— e de se opor as verdades mais elementares: “Dizer que dois
e dois sdo quatro estd em via de se tornar um ato revolucio-
nario”". Nos Commentaires, Debord volta com freqiiéncia
ao carater “totalmente ilégico” do espeticulo (Com., 45). A
prépria nogdo de “segredo”, pivd dessa obra, remete a uma
verdade existente além de toda manipulagao, um conceito em
relagio ao qual o Hegel da introdugio 4 Fenomenologia do
espirito ter-se-ia mostrado sobretudo cético. Tem-se a impres-
sdo, 3s vezes, de se estar diante de uma concepgdo da verdade
como “reflexo”, tipica do leninismo e do positivismo. Mas a
observacio de Debord sobre o fato de que toda légica desa-
pareceu com o didlogo, que é sua base social (Com., 45-47),
parece remeter a uma defini¢do mais mediata da verdade.

2662, 102, 105, 106, 107, 108, 110, 111, 206.
3 Debord, Considérations, op. cit., p. 55.
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Por outro lado, Debord nio deixa muito claro se o espe-
ticulo é apenas uma falsa representacdo da realidade ou se,
entdo, se trata de uma falsifica¢do da prépria realidade. Em
seus textos pode-se, no entanto, observar uma evolugio em
dire¢o a segunda dessas interpretacdes: segundo os Commien-
taires, 0 espetaculo, doravante, tem os meios de falsificar tanto
a produg¢io como a percepgio (Com., 23). O conceito de fal-
sificagdo, tal como Debord o utiliza, é porém 1til com a tinica
condi¢do de ndo ver nele a “manipulacio” de uma realidade
dada em si. Inversamente, a idéia de que a realidade possa ser
talsificada envolve problemas conceituais: em relacao a que
coisa, a que “auténtico” a realidade se acha falsificada? Aqui
a teoria de Debord parece, de repente, revelar uma raiz que
se poderia chamar de “platénica”: os fenémenos concreta-
mente existentes podem ser comparados com seus modelos;
o pdo e o vinho, por exemplo, cuja sofisticagdo preocupa De-
bord de modo particular, podem ser comparados com o “ver-
dadeiro” pdo e com o “auténtico” vinho. O termo da
comparagio nio é, naturalmente, um “arquétipo” do vinho
que existiria no céu platdnico das idéias, mas o vinho tal como
existia antes dos progressos da indistria agro-alimentar. Isso
nio constitui, evidentemente, uma definicio filoséfica da “au-
tenticidade”; mas nem por isso é menos evidente que se trata
de uma realidade palpdvel. Debord atribui também uma gran-
de importincia 4 exatidio das defini¢des, conferindo i lingua-
gem e s suas formas mais antigas a tarefa de uma conservagio
da verdade; e fustiga com freqiiéncia, na esteira de G. Orwell,
a “neolinguagem” que o espeticulo cria para seu préprio uso.

A tnica resposta possivel, fornecida, alias, pelo préprio
Debord, é que nio se trata de exaltar um “auténtico” em sen-
tido absoluto, uma esséncia estitica®*. Existe, ao contrério,

= Originalmente, os situacionistas concebiam o afastamento como uma ne-
gagio do culto burgués do auténtico. M. Bernstein considerava “reaciona-
rios” problemas do género “o verdadeiro buffer Henrique II, o falso buffet
Henrique II, a falsa tela que ndo é assinada” (IS, 2/27) — mas essas frases sio
de 1958, quando a falsificagao generalizada estava apenas comegando.
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uma lenta evolugio do sujeito e de suas necessidades (Sde, § 68).
A histéria é a histéria da producdo do sujeito por si mesmo,
numa interacio entre seu “si” e suas criagbes que permanecem
sempre um reflexo de seu “si”. A economia separada, e mais
geralmente cada instincia, cada instituigdo e cada atividade se-
paradas a ponto de se erigirem em poténcias independentes,
rompem esse “desenvolvimento orgénico das necessidades so-
ciais” e libertam “um art:ﬁcml ilimitado” (Sde, § 68).

Se ndo ¢ possivel decidir’® qual seria uma sociedade “on-
tologicamente” verdadeira ou auténtica, pode-se, no entanto,
determinar “ontologicamente” a falsidade ou a nao-autentici-
dade da sociedade da mercadoria. O valor, como explica Marx
nas primeiras piginas de O Capital, torna obrigatoriamente
igual o que nio ¢é igual. Todas as contradigdes da mercadoria,
até sua crise final, ja estdo contidas na “simples forma-merca-
doria” que significa: “vinte metros de tecido = um casaco™*
Mas aqui também se pode ir além de Marx e, dado que a
quantidade nio tem importincia, reduzir a equagdo a “teci-
do-casaco”. O tecido €, entdo, a mesma coisa que uma roupa,
ou o ch4, o ferro. Em outros termos, “branco- preto” E evi-
dente que uma sociedade baseada sobre tal principio s6 pode
acabar mal’’. A partir disto, pode-se criticar o capitalismo, €
sobretudo as necessidades que nele dominam, sem a obrigacao
imediata de definir o que é “natural” ou “justo”. Tal demons-
tracio objetiva da falsidade do capitalismo contraria, entre-
tanto, o relativismo pés-moderno, para o qual toda forma

** Este paragrafo ndo se encontra na versdo francesa (N.T.).

3¢ “Forma do valor simples, singular, ou seja, acidental: [...] vinte metros de
tecido = um casaco, ou vinte metros de tecido tém o valor de um casaco [...].
O segredo de toda forma de valor reside nessa forma simples de valor, A difi-
culdade real e especifica estd, pois, em sua andlise” (Marx, I capitale, tr. it.
Editori Riuniti, Roma, 1980, vol. 1, p. 80 [MEW 23/63]. De fato, Marx dedica-se
de modo longo 4 sua andlise; a forma do valor total, a forma geral do valor e a
forma do dinheiro vém depois, rapidamente e como simples conclusio.

77 Determinando assim a “forma da célula” da sociedade burguesa, torna-se
claro, alids, que a negacio hegeliana do principio da ndo-contradigio, seu
famoso inicio com “ser=nada”, corresponde exatamente i realidade do
mundo das mercadorias.
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social é igualmente arbitrdria e entio, afinal de contas, também
igualmente justificada.

Mas é desejavel que tudo no mundo seja um espelho do
sujeito? Em muitos autores, a critica da “alienagéo” pode che-
gar até o desejo de um mundo em que nada é estranho ao
sujeito. Contudo, isso é inconcilidvel com a perspectiva dia-
lética segundo a qual sujeito e objeto nio sdo uma dualidade
tltima, e tampouco remetem a uma unidade Gltima, mas se
constituem reciprocamente. Pode-se lembrar aqui a critica de
Adorno que diz que um conceito fetichizado de “totahdade”
tende a instaurar, em toda parte, uma tirania do sujeito™
Adorno distingue entre o conceito de reificagio — enquanto
uma critica justa do fetichismo da mercadoria e de uma malsd
subordinacdo dos homens s coisas — e o conceito de “aliena-
¢do”, atras do qual vé um tipo de mentalidade “para o qual o
coisificado é o mal radical, aquele que gostaria de dinamizar
tudo o que é em pura atuahdade, tende a hostilidade em re-
lacao ao outro, ao estranho [...] Mas seria uma dinimica ab-
soluta esse gesto que se satisfaz violentamente em si mesmo e
utiliza mal o ndo-idéntico a seus préprios fins” %, Para aqueles
que demonstram uma preocupagao excessiva com a reificagdo
— “inspirada pelo ideal de uma imediatidade subjetiva sem
falha” — Adorno lembra que “a dissolucdo de cada elemento
reificado (dinghaft) sem residuo regrediria ao subjetivismo do
ato puro ¢ hipostasiaria a mediag¢ao como imediatidade. Pura
imediatidade e fetichismo sdo igualmente nio verdadeiros™”.
Adorno lembra ao “existencialismo” que a objetividade — no
caso em questio, aquela das categorias metafisicas — € o ndo-
idéntico podem ser efetivamente expressio de uma sociedade
“esclerosada”, mas também podem indicar a existéncia real
do mundo objetal, sem cuja aceitagao e pacificagio o sujeito
nunca serd outra coisa que wum tirano.

¥ Por exemplo, i Dialectique négative, op. cit., p. 119-121.
¥ Op. cit., p. 151-152.
Y Op. eit., p. 293.




Toda a teoria de Debord, particularmente em sua conde-
nagio da “contemplagdo” e da “nao-participagiao”, é marcada
por um forte ativismo em que cada oportunidade na qual o
sujeito nio modela seu mundo é considerada como uma de-
missdo. “No poder dos conselhos [...] 0 movimento proletdrio
é seu préprio produto, e este produto € o préprio produtor.
E para si mesmo seu préprio fim” (Sde, § 117) e “quer ser
reconhecido e reconhecer-se a si mesmo em seu mundo” (Sde,
§ 179): trata-se, pois, da unidade sujeito-objeto. E evidente
que Debord nio o entende como uma identidade total, mas
como um mundo onde se apagam as objetivagbes que se opdem
de modo absoluto ao individuo. A prépria idéia de deriva, ou
de modo mais geral de aventura, supde um mundo desconhe-
cido e “outro” em relacio ao sujeito. A Véritable scission dans
PInternationale cita a afirmagao extraida da Ciéncia da légica
de Hegel segundo a qual s6 “a contradicao ¢ a fonte de todo
movimento, de toda vida”, ao passo que a identidade ¢ algo
morto (VS, 153)*'. O fim da reificagio existente nio é enten-
dido por Debord como um estado de repouso sem movimento,
sem conflito e sem alteridade: a humanidade libertada “podera
enfim entregar-se alegremente 2s verdadeiras divisdes e aos
enfrentamentos sem fim da vida histérica” (Com. [Prefacio &
quarta edigdo italiana de Sde.], p. 112)*. Debord nio se opée
a idéia de perder-se ou de alienar-se no mundo circundante,
mas deseja um mundo que dé vontade de nele se perder (Sde,
§ 161). Ainda aqui, é possivel lembrar os Manuscritos de 1844,
em que Marx diz que “o homem nio se perde em seu objeto
com a tinica condigdo de que este se torne para ele um objeto
humano ou um homem objetivo. Isto sé é possivel quando o

*'E 0 que declara um comunicado da IS que critica severamente Vaneigem,
logo ap6s sua demissio. No Traité de Vaneigem, pode-se, efetivamente, iden-
tificar o desejo de uma total correspondéncia entre si e o mundo e que, s
vezes, parece confinar-se ao misticismo — tendéncia que apareceu em diversas
ocasioes nas fileiras dos letristas e dos situacionistas.

2 3 R " P .
* Enquanto outros falavam do “fim da histéria”, os situacionistas queriam
que, enfim, se entrasse na histéria verdadeira e se safsse da pré-histéria (IS,
4/36; VS, 34).
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objeto se torna para ele um objeto social, quando se torna ele
préprio, para si, um ser social”®. O Urbanismo unitério era
concebido como a construgdo de um meio verdadeiramente
humano, em que a pessoa se afasta de bom grado dos caminhos
conhecidos para ir “a deriva”.

Sob infimeros aspectos, a teoria situacionista participa do
otimismo tipico dos anos 50 e 60. Quando os letristas come-
caram a desenvolver suas idéias, a Segunda Guerra Mundial
e o nazismo haviam terminado hé apenas alguns anos. A re-
flexdo de indmeros individuos era fortemente determinada
pelos horrores ocorridos e pela preocupagio de impedir para
sempre seu retorno. Entre os letristas ao contrdrio, como mais
tarde entre os situacionistas, raramente se encontram alusoes
a esses acontecimentos. A possibilidade de que a terra pudesse
recair na barbarie** pouco os preocupa; inquietam-se princi-
palmente com o risco de que os novos meios nao sejam usados
a servi¢o da liberdade; isto €, temem mais uma conservagdo
do status quo do que um retrocesso.

Ao longo da década de 50, o dominio da natureza havia
chegado ao ponto de se tornar sensivel mesmo na vida coti-
diana, ao passo que, por outro lado, ninguém se interrogava
ainda sobre o “prego do progresso” em termos ecolégicos ou
outros. Sabe-se o quanto essa época confiava no desenvolvi-
mento dos meios técnicos para levar a humanidade a felicida-
de. No inicio, os situacionistas satidam, na automatizagao da
produgio, a possibilidade de resgatar a humanidade da escra-
vidio milenar do trabalho; todo o programa de uma “civili-
zagio do jogo” baseia-se nesse pressuposto. Debord cita varias
vezes a afirmagio marxiana de que a humanidade s6 se coloca
os problemas que pode resolver (por exemplo: Potl., 187). A
tarefa que se impde € a criagio de uma ordem social que uti-

* Marx, Manuscrits, op. cit., p. 92.

* Um medo que, por exemplo, incitava Adorno a aceitar a sociedade con-
temporinea como um mal menor, temendo que qualquer tentativa de mu-
danca pudesse levi-la a algo pior.
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lizara esses meios no interesse da sociedade inteira, e ndo no
daquele de uma finica classe e de suas veleidades de domina-
¢do. Portanto, se permanece no esquema das forgas produtivas
cuja evolugio inverte as relagoes de produgao. Nos primeiros
nameros de Internationale Situationniste, os situacionistas
mostram-se confiantes no fato de que a sociedade estd em via
de se desenvolver na boa diregio, enquanto que as supra-es-
truturas ndo a acompanham.

Num outro campo, a sociedade parecia igualmente ter
chegado a controlar seus préprios mecanismos. As taxas de
crescimento sustentado, o pleno emprego, os altos saldrios e
a auséncia de graves crises econémicas que haviam caracteri-
zado as décadas de 50 e 60, eram entio considerados por
muitos como uma aquisi¢io duradoura. Os esquerdistas, em
particular, consideravam que o capitalismo nio discutiria mais
essa tendéncia que lhe garantia a estabilidade® através da fa-
mosa “integracio do proletariado”. A produgao capitalistanao
era entendida como um sistema contraditério em si e, a longo
prazo, necessariamente portador de crises, mas via-se nele o
resultado de uma vontade pressuposta, capaz de decidir sobre
seus desenvolvimentos. A dentincia da economia enquanto
esfera separada, ponto central em Debord, ndo contradiz
de modo algum as esperancgas depositadas na automatiza-
¢do: esta poderia servir para fazer da produgdo material um
puro meio, destinado a satisfazer os desejos humanos ao
invés de colocé-los ao servico do desenvolvimento de uma
economia autonomizada.

A década de 70 demonstrou, na seqiiéncia, que o “bem-
estar” é revogédvel. Numa situacio em que o essencial parece
garantido, é-se mais facilmente levado a se perguntar se nio
poderia existir algo de melhor; ou, na terminologia situacio-
nista: quando a sobrevivéncia estd garantida, a vida torna-se

* Cf., por exemplo, a seqiiéncia do artigo “Le mouvement révolutionnaire
sous le capitalisme moderne”, publicado em Socialisme ou Barbarie, n® 32
(1961), reproduzido in Castoriadis, Capitalisme moderne et révolution, vol.
IL, op. cit.
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uma reivindicagdo. Desse ponto de vista, era perfeitamente fun-
cional para o capitalismo que voltasse, na década de 70, a crise
tradicional com a preocupacio pelo emprego e pela diminuigio
do saldrio. Quando se estd cercado por milhdes de desemprega-
dos, poder permanecer na cadeia de montagem torna-se uma
béncio; e, em semelhante situagio, nunca é dificil encontrar
pelegos. Além disso, a consciéncia do risco de uma catastrofe
ecolégica e, mais tarde, a retomada da “guerra fria”, recolocavam
em primeiro plano a questdo da simples sobrevivéncia.

Como todo conceito vélido, o do “espetdculo” é, em parte,
ligado a sua época, a do welfare state cibernético e do apogeu
do fordismo, em que o capitalismo pretendia ter resolvido
seus antagonismos tradicionais, como a exclusao da maioria
da populagio da abundéncia dos bens*. Entretanto, é neces-
sario admitir que, ja nessa época, a criticarealizada por Debord
e pelos situacionistas, por mais que fosse a mais avangada, nio
havia conseguido, como alids todas as outras, apontar os re-
médios possiveis. Ndo se pode negar que nio basta, como
muitos fizeram, indicar a alienagio e a insatisfagio que dela
resulta como os méveis de um novo movimento revoluciona-
rio. Os anos posteriores a 1968 mostraram, precisamente, que
nio é possivel mudar a sociedade individualmente, sem pro- I
grama e sem organizagio, sob a forma de uma lenta infiltragio
de costumes novos ou como uma mudanga de clima: cada
inovagao particular é, entdo, integrada em um todo substan-
cialmente inalterado. Debord havia tentado identificar uma
forca que tivesse a possibilidade real de intervir mas, com o
passar do tempo, as esperancas depositadas no proletariado
revelaram-se ilusdes. Ademais, o peso da teoria era superesti-
mado. Se a histéria é uma tomada de consciéncia, a teoria tem,
naturalmente, um peso considerdvel: segundo In girum..., a
agitagio de 68 e do periodo seguinte é essencialmente um
resultado da difusiao da teoria situacionista, “tao grande éa
forga da palavra dita em seu tempo” (OCC, 258)".

6 Assim, por exemplo, 71 Jacobs-Winks, At Dusk, Berkeley, 1975, p. 42-43.

47 = . y
Essa forga tdo grande, que Debord estava convencido de que seu amigo
G. Sanguinetti havia tornado piiblica exatamente no momento do seqiiestro
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A dificuldade de delinear as possibilidades de uma critica e
de sua pratica depende igualmente da auséncia de resposta a
questio de saber se a critica do espetaculo faz parte do espetaculo,
e de que maneira é possivel situar-se fora dele. No inicio da
década de 70, apds o “sucesso” dos situacionistas, as vezes ob-
jetava-se a Debord que a difusao de suas idéias, de seus livros e
de seus filmes ja era uma participagio no espeticulo; ele préprio
s via nisso inveja, pois se tornara impossivel ignorar suas teorias.
Entretanto, é dificil compreender porque, de um lado, 0 mundo
esta cheio de resisténcias ao espeticulo, a0 menos por volta de
1970, enquanto, por outro lado, aos olhos dos situacionistas
nada escapa a qualificacio de “oposi¢do espetacular”.

Isso se deve a extrema flexibilidade do conceito de “espe-
taculo”. De um lado, Debord o compreende num sentido mais
restrito, como industria cultural, mass media e reino das ima-
gens. A Internationale Situationniste pode, entao, falar da “in-
diferenca caracteristica dos proletdrios, enquanto classe,
diante de todas as formas da cultura do espeticulo™ (IS, 4/4).
O espetaculo, assim compreendido, “estd mais distante que
nunca da realidade social” (IS, 8/15 [17]). Em um sentido mais
figurado, ao contrdrio, a nogio de espeticulo designa antes
de tudo o capitalismo ocidental, depois toda sociedade exis-
tente e, finalmente, as sociedades do passado, dado que “todo
poder separado foi, entdo, espetacular” (Sde, § 25)*.

Mas, além disso, ainda que tenha afirmado que o campo
dos dirigentes nido é verdadeiramente monolitico (IS, 8/13
[15]), Debord ndo aprofundou muito as articulagdes e as con-

de Moro, sua afirmagdo de que este seqiiestro era orquestrado pelos servigos
secretos, isso teria podido fazer fracassar toda a encenagio. Na seqiiéncia,
Sanguinetti publicou, em 1979, Du terrorisme et de I'Etat. La théorie et la
pratique du terrorisme divulguées pour la premiére fois. Obra publicada em
tradugio francesa em 1980, sem o nome do editor. Cf. Champ Libre, Cor-
respondance, op. cit., vol. II, p. 118-124.

*¥Pode-se notar aqui o risco de se resvalar parauma nocio “des-historicizada”
da alienagio, como se d4 quando se enfatiza excessivamente — como faz
Histoire et conscience de classe — o efeito reificador da divisio do trabalho
que, na realidade, existiu bem antes do capitalismo.
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tradi¢bes internas do espetdculo, definidas outrora como
“contradicbes secundarias”. Se a estratégia leninista de utilizar
os antagonismos do campo adversario para enfraquecé-lo es-
teve na origem da prética que consiste em estabelecer aliancas
por toda parte, nio é menos verdadeiro que a busca de um
simples confronto da parte da forga mais fraca é contréria a
todas as leis da estratégia e torna quase impossivel qualquer
saida vitoriosa.

Segundo alguns, nos Commentaires, um pessimismo som-
brio substituiu o otimismo anterior. Parece que todas as opo-
sighes ao espetaculo sio representadas pelo préprio espetaculo
e que ndo existe mais nem sombra de uma for¢a revoluciondria.
Mas quando sio bem lidos*, Debord nio anuncia neles, ab-
solutamente, a vitéria final do espetaculo. Fala muito da ati-
vidade dos servicos secretos sem, no entanto, pretender que
estejam em condigbes de dominar o mundo. Ao contrério,
constata que a sociedade do espetdculo perden toda capaci-
dade para se governar estrategicamente ¢ limita-se asobreviver
nas posi¢oes de sua “fragil perfeigdio”. Em outros termos:
quando a forma-mercadoria, com o “espetacular integrado”,
completou sua ocupacio da sociedade, a possibilidade mesma
de gerir as leis loucas da economia reduziu-se a va gesticulagao
de mil conspiradores obscuros. A tio contestada afirmagéo de
Debord, segundo a qual nao haveria mais nenhuma oposig¢ao
porque todo mundo estaria, doravante, no sistema, expressa
o fato de que definitivamente se esgotaram as oposigbes ima-
nentes, como o cldssico movimento operdrio ou 0s “movimen-
tos de libertacio” do Terceiro Mundo. S6 a fantasia havia
podido atribuir-lhes uma fungdo transcendente quando, na
verdade, essas oposicbes combatiam os estigios imperfeitos
do capitalismo em que amplos setores estavam excluidos das
formas de socializagdo capitalista. Quando o sistema da mer-
cadoria enquanto tal entra em crise, o papel das oposigoes
imanentes acaba. O problema é, sobretudo, que esta tomada

" Declara isso explicitamente in “Cette mauvaise réputation...”, op. cit., p. 31.
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de consciéncia se apresenta em Debord sob o aspecto inade-
quado de uma critica da “manipulac¢do” e que, para ele, isto
parece significar o fim de qualquer oposi¢do mais do que o
inicio de uma verdadeira oposi¢io. Ele ndo duvida de modo
algum da crise do capitalismo e identifica sua causa menos na
insatisfacao que cria do que em sua dindmica prépria. Em seu
altimo texto, fala da “dissolugao evidente do conjunto do sis-
tema” e garante que “nada mais funciona, e ndo se acredita
em mais nada™’.

Efetivamente, assistimos a uma crise da prépria forma-va-
lor e ndo apenas de seus aspectos secundarios. Fazem parte
dela: a crise ecolégica; a impossibilidade, na época da globa-
lizagao, para a “politica” e para os Estados nacionais de con-
tinuarem a funcionar como instancias reguladoras; a crise do
sujeito constituido pelo valor, particularmente visivel na crise
das relagGes entre os sexos. Mas o que produz os efeitos mais
tangiveis € o esgotamento da “sociedade do trabalho”. S6 uma
parte insignificante de trabalho é ainda necesséria para fazer
avangar a produgio; no entanto, para poder operar em con-
di¢des suficientemente rentdveis, sio necessarios altissimos in-
vestimentos em capital fixo que ndo sio possiveis senio nos
paises e nos setores mais avangados. E, dado que a mundiali-
zagdo efetiva ndo s6 das trocas, mas também da produgio,
obriga 0 mundo inteiro a se alinhar pelos niveis de produtivi-
dade dos centros mais evoluidos, uma grande parte do mundo,
de agora em diante, é perdedora nessa competi¢io. As capa-
cidades produtivas de tais paises, ainda que em condicdes de
criar bens de uso, nio conseguem mais empregar o trabalho
vivo de modo a produzir valor de troca no mercado mundial,
e sdo, conseqiientemente, desmanteladas. Esses paises e setores
ficam fora dos circuitos globais do valor, mas exercem uma
pressio ameagadora sobre os raros vencedores, provocando
guerras interminaveis, mafias, e traficos abominaveis das pou-
cas matérias comercializdveis ainda em seu poder. Debord faz

0 Op. cit., p. 42, 107,

188

parte das raras pessoas que compreenderam que o desmoro-
namento dos pafses do Leste nio significa o triunfo da versio
ocidental de sociedade, mas constitui, ao contrario, um estigio
ulterior da faléncia global da sociedade da mercadoria. Os
regimes de economia planificada nio eram senio uma sua
variante adaptada aos paises atrasados e sua fungio extinguiu-
se com a instituicio das indistrias de base’'. Mas Debord nao
apreende muito bem as causas disso quando escreve, ainda em
1992, no prefacio para a edigao Gallimard de A sociedade do
espetdculo, que o problema central para o capitalismo é, ¢
continuard a ser, “como fazer os pobres trabalharem”. Na ver-
dade, o problema central para o capital hoje é a questio do
que fazer com a imensa maioria da humanidade da qual ele
nao mais necessita como trabalho vivo, dado o grau de auto-
matizagio da produgio™.

As duas fontes e os dois aspectos da teoria de Debord

A novidade efetiva da teoria de Debord decorre, em gran-
de parte, de sua referéncia ao papel fundamental da troca e
do principio de equivaléncia na sociedade contemporinea.
Era, alids, um dos pontos capitais dos jovens letristas, como
demonstra o nome de sua revista. Nao explicam a escolha do
nome cguando publicam o primeiro boletim enviado graruita-
mente’’, Mas o Ginico ndmero de uma “nova série” de Potlatch,

1 Op. eit., p. 30. A melhor andlise desse processo encontra-se em Robert
Kurz, Der Kollaps der Modernisierung, Eichborn, Frankfurt a.M., 1991,

*% Os que se obstinam em utilizar categorias como “imperialismo” quan-
do, de modo evidente, o capital nio tem hoje nenhum interesse em ir
conquistar espacos onde ndo hd mais nada a ganhar e que seriam apenas
pesos mortos, nio compreendem melhor tal mudanga de época. Os paises
do Leste e do Sul, nesses tltimos tempos, pedem de joelhos para serem
explorados em troca de uma sobrevivéncia, mas os pretensos “centros
imperialistas” sé tém vontade de intervir eficazmente nas zonas do mundo
que estao em crise.

" Os jovens letristas teriam podido, igualmente, descobrir o potlatch em
Socialisme ou Barbarie, onde C. Lefort havia feito uma resenha do Essai sur
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concebido como érgao interno da IS (1959), é apresentado
por Debord com uma referéncia explicita ao potlatch dos in-
dios e 0 anincio de que “os bens nao vendaveis que tal boletim
gratuito pode distribuir sao desejos e problemas inéditos; s6
o seu aprofundamento por outros pode constituir uma retri-
buicio do presente” (Potl., 283). E necessério lembrar que o
potlatch é uma pratica de certas tribos do Canadi, existente
ainda no inicio do século e que, alids, pode ser encontrada sob
uma forma similar em outras culturas. Trata-se de afirmar o
prestigio de uma pessoa ou de um grupo através de um dom
oferecido ao rival. Este responde com um dom maior, se nao
quer reconhecer a supremacia do doador, o qual tentard res-
ponder com um presente ainda mais importante e assim por
diante, as vezes até a destruicao ostensiva de suas préprias
riquezas. Mais do que sobre a equivaléncia, o potlatch se baseia
no desperdicio de seus recursos que sao prodigalizados sem a
certeza, as vezes até mesmo com o desejo secreto, de ndo re-
ceber em troca um valor equivalente. M. Mauss introduziu
este conceito em etnologia (Essai sur le don, 1924), mas é
sobretudo gracas a La Part maudite (1949) de G. Bataille que
a nogio de potlatch entrou na reflexio francesa e adquiriu af
o valor de uma espécie de alternativa para a economia de troca.

Elaborar uma teoria critica sobre a categoria da troca,
como fez Debord e, de uma outra forma, a Escola de Frankfurt,
constitufa um progresso importante em relacao aos marxistas
do movimento operdrio para os quais s6 contava a troca “de-
sequilibrada” que é o comércio da forca do trabalho. Aos olhos
desses “marxistas”, conferir a troca o lugar central equivale a
consagrar uma atengao primordial a esfera social e as relacoes

intersubjetivas, em detrimento de qualquer consideragio pela

relagio entre o homem e a natureza, isto é, pela objetividade
a que conduziria a andlise da produgio. Quando Lukécs, em
1967, faz a lista dos erros de Histéria e consciéncia de classe,
ele faz algumas observacées que, seguramente, teria aplicado

le don para sua reedi¢ao (1950). J. Huizinga, autor de Homo Iudens (1938),
parcialmente apreciado por Debord, também lembra o potlatch.
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também a seu rebento tardio, A sociedade do espetdculo. Se-
gundo ele, Histéria e consciéncia de classe participava da “ten-
déncia a interpretar o marxismo exclusivamente como teoria
da sociedade, como filosofia do social, e a ignorar ou a recha-
car sua posi¢ao emrelagio anatureza. [...] Em vérias passagens,
afirma-se que a natureza é uma categoria social [...] [e que] s6
o conhecimento da sociedade e dos homens que nela vivem
seria filosoficamente relevante”. Distingue “no existencialis-
mo francés e seu meio intelectual” uma conseqiiéncia dessa
tendéncia (HCC, 392, posfacio). A Histéria e consciéncia de
classe e 3 “tendéncia” que a acompanha, o filésofo hiingaro
critica, do mesmo modo, o fato de ndo analisar o trabalho mas
apenas as “estruturas complexas” (HCC, 396, posfacio). Lu-
kacs afirma que isso, contudo, contrariava suas intengdes sub-
jetivas e que havia querido manter o fundamento econémico
da histéria: “H4, com certeza, um esfor¢o para explicar todos
os fendmenos ideolégicos a partir de sua base econémica, mas
a economia estd empobrecida, pois sua categoria marxista fun-
damental - o trabalho como mediador da troca orginica entre
a sociedade e a natureza — estd eliminado dela” (HCC, 393,
posficio). Em seguida, Lukécs relaciona essa incapacidade
para avaliar corretamente o peso da objetividade material com
sua identificacio errénea da objetivagio com a alienagio.

A partir de tal perspectiva, o conceito de espetaculo parece
absolutizar o que se pode chamar de supra-estrutura, esfera
de circulacio, esfera do consumo, o social. Entretanto, Debord
rechacou a critica que lhe fazia C. Lefort’, o qual “imputa
falsamente a Debord o haver dito que ‘a produgio da fantas-
magoria comanda a das mercadorias’, ao invés do contrdrio
[...] que é claramente enunciado em A sociedade do espetdculo,
notadamente no segundo capitulo; o espeticulo nao sendo
definido senio como um momento do desenvolvimento da
producio da mercadoria” (IS, 12/48 [49]). Evidentemente, a

™ L e parti situationniste”, critique de La Société du Spectacle, in La Quin-
zaine Littéraire, 1-15.2,1968.
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grande importincia atribuida 2 cultura, isto é, a supra-estru-
tura, faz parte da analise de Debord. Nos primeiros anos, os
situacionistas justificavam suas tentativas de chegar a uma es-
pécie de “hegemonia” no mundo da cultura pelo fato de que
esta € “o centro de significagao de uma sociedade sem signi-
ficagdo” (IS, 5/5). Numa linguagem mais sociolégica, poder-
se-ia dizer que identificam na cultura o lugar onde acontece a
“criagao de consenso”. Em sua definicdio, a “cultura” cobre
um vasto campo, isto é, tudo o que superaa pura reproducio’
Mais tarde, seu interesse se desloca para a critica da ideologia;
e, quando Debord define o espeticulo como “ideologia ma-
terializada”, é claro que, aqui, a ideologia esta longe de ser
concebida como uma simples “supra-estrutura”.

O conceito de espeticulo analisa como o processo de abs-
tragdo transforma tanto o pensamento quanto a producio. B
assim que tal conceito evolui exatamente no sentido de superar
a oposigao dualista entre “base” e “supra-estrutura”, entre
“aparéncia” e “esséncia”, entre “ser” e “consciéncia”, na qual
era forte um “marxismo” que nio havia compreendido que o
valor é um “fato social total” - como diria M. Mauss — que
instaura a divisdo em diferentes esferas. Em seguida, esse mar-
xismo sociologista fazia passar como sendo a “dialética” suas
dissertagGes sobre as “relagdes reciprocas” dessas esferas que
se mantiveram rigorosamente distintas. N3o ter aceito esta
distingdo nao €, portanto, uma falha dos situacionistas mas,
ao contrdrio, um importante avango tedrico que pode, com
razdo, prevalecer-se de Hegel e de Marx. Do mesmo modo, a
recusa a colocar o trabalho na base de sua teoria estd longe de
ser um defeito. Concepgdes do trabalho, como a de Lukdcs
em 1967 evocada acima, transformam numa eterna necessi-
dade ontoldgica aquilo que é uma caracteristica do capitalis-
mo. Se é compreendido como “troca orginica com a
natureza”, entdo o conceito de trabalho € tao verdadeiro e tao
conceitualmente indtil quanto a afirmagio de que o homem

* Debord e Canjuers, Préliminaires, op. cit., p. 342.
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deve respirar. Entendido como modalidade para organizar
essa troca, o trabalho é, ao contrario, um dado histérico po-
tencialmente ultrapassado pelo préprio desenvolvimento do
capitalismo. A “troca” de unidades de trabalho objetivadas em
mercadorias seria supérflua num modo de produgdo imedia-
tamente socializado. O modo presente ja o é no plano material,
ainda que nio consiga libertar-se de um sistema em que o
individuo s6 participa do produto comum através de sua parte
de trabalho individual. Os situacionistas, com sua critica do
trabalho, nio sio pois boémios atrasados, mas anteciparam, a
partir de uma perspectiva marxista, um fenémeno absoluta-
mente atual.

Desse ponto de vista, as idéias de Debord beneficiaram-se
do fato de terem partido de conmderagoes sobre a arte. E uma
coisa freqiiente na tradigo francesa’® que, em geral, privilegia
o aspecto “social” em relagio 2 “dura realidade” da economia.
Mas nisso também se esconde uma oposigio totalmente justi-
ficada, embora deformada, em relagdo a um “marxismo” re-
duzido a ser apenas o fiador da modernizagio econémica. O
modo pelo qual Debord e os situacionistas estiveram entre 0s
primeiros a apreender em parte os novos dados criados pelo
fim do ciclo fordista depende também da fratura que repre-
sentam em relacdo a quase toda a critica social anterior. Se
puderam anunciar algo de novo nesse dominio, redescobrin-
do, a0 mesmo tempo, certos aspectos sepultados da teoria
marxiana, é exatamente porque ndo partiram do debate mar-
xista interno. Os situacionistas haviam compreendido que
também as idéias de Marx deviam ser submetidas ao afasta-
mento; deviam ser modificadas e inseridas em um novo con-
texto para reencontrarem sua validade. Se os situacionistas
estavam predispostos a realizar esse afastamento, era porque
saiam da experiéncia da decomposi¢ao das artes. A situagio
criada pelo fim - real ou presumido — da poesia, bem como o

¢ Autores como Lefebvre e Sartre preferem o conceito de “agio”, que é
puramente subjetivo, ao de “trabalho”, que implica uma relacio entre ho-
mem e natureza.

193




desejo de se forjar uma vida quotidiana apaixonante, estavam
no centro dos interesses de Debord bem antes que refletisse
sobre a teoria marxista. A origem artistica da IS tornou-se,
mais tarde, um grave obsticulo, quando foi necessario passar
da seita — ela prépria concebida como a obra suprema de uma
arte sem obras —a um movimento de massa. Mas € exatamente
tal origem que permite 2 IS encontrar a “passagem para no-
roeste”, ao menos no que diz respeito A teoria marxista.
Como ja sublinhamos vérias vezes, os diferentes marxis-
mos sempre evoluiram no interior da socializagio criada pelo
valor, limitando-se a pedir-lhe uma organizagao mais “justa”.
A libertacio dos obstaculos do trabalho abstrato, do dinheiro,
do Estado e da produgio como um fim tautolégico em si es-
tava, no melhor dos casos, postergada para um futuro muito
longinquo, e somente depois que tivesse estendido para toda
a sociedade as formas sociais criadas pela mercadoria. Mesmo
os marxismos heréticos pediam, substancialmente, apenas
uma gestdo mais radical ou mais democratica desse processo.
Pode-se afirmar, portanto, que sé nas vanguardas artisticas e,
de um modo mais consciente, no surrealismo — mas também
na tradi¢do utopista francesa, como em Fourier ~ é que se
encontra, embora expressa de modo ingénuo, a exigéncia de
uma libertagio do concreto, exigéncia que ja remctia para
além do horizonte da sociedade industrial. Somente ai € que
se encontram os rudimentos de um pensamento que supera as
categorias criadas pela forma-mercadoria. Esta heranga per-
mitiu justamente que Debord chegasse a um patamar que ini-
ciativas como Arguments ou Socialisme ou Barbarie nio
haviam podido atingir. Suas tentativas para rejuvenescer o

marxismo ndo partiam de Marx e nio compreendiam entdo

que o economicismo que combatiam podia ser criticado de
modo mais eficaz através do recurso 2 “critica da economia
politica” marxiana. Ao contrario, tentavam suprir os defeitos
do “marxismo”, tomado em bloco, pela introdugdo de ele-
mentos tomados alhures. Socialisme ou Barbarie, apesar de
todos os seus méritos na critica da Unido Soviética, de um lado

continuava vinculada a um banal marxismo sociologista, mui-
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to afastado de uma critica da forma-valor ou do fetichismo e,
de outro lado, assimilava de modo nao critico diversas outras
disciplinas, como a antropologia e a psicologia. Esta combi-
nagio puramente exterior de elementos indiscutiveis em si
mesmos levava, naturalmente, a resultados pouco satisfaté-
rios; assim, nio surpreende que os Morin e os Castoriadis,
ap6s alguns anos, tenham abandonado completamente toda
critica social séria.

Debord é, pois, uma das poucas pessoas capazes de levar
a critica social além das diversas variantes do marxismo do
movimento operirio que, em 1968, ainda conheceu um falso
verio de Saint-Martin, antes que o processo de modernizagio
se acabasse € se transformasse em catdstrofe. Nao era fécil
compreender que quase todas as oposigbes ao capitalismo vi-
saram apenas ao que ainda era exterior a pura forma-valor, e
que, conseqilentemente, era indtil persistir nessa via. Tal in-
versdo de perspectiva tinha sido percebida primeiro no domi-
nio das artes’’.

A arte vanguardista e formalista, entre 1850 e 1930, muito
mais do que uma elaboragao de novas formas, foi um processo
de destruicio das formas tradicionais. Este processo tinhauma
fun¢do eminentemente critica, ligada a fase histérica em que
se impunha a organizagio social baseada no valor de troca. A
relagio entre a arte moderna e o desenvolvimento da légica
do valor de troca era ambiguo sob mais de um aspecto. De um
lado, a arte moderna registrou negativamente a dissolucio das
formas de vida das comunidades tradicionais e de seus modos
de comunicagio. O choque por meio da “incompreensibilida-
de” visava a tornar evidente esse desaparecimento. J4 muito
antes das vanguardas em sentido estrito, a nostalgia de uma

57 : T 4.0
Para maior precisaoc sobre o que segue, permitlmo-nos remeter a nosso

artigo “Lo scacco dell’arte. Le teorie di Theodor W Adorno e di Guy De-
bord?”, i Iter, n° 7 (1994) e, sobretudo, 4 sua versio modificada, publicada
em alemio sob o titulo “Sic transit gloria artis”, ir Krisis, n® 15 (1995) e em
espanhol, com o mesmo titulo, in Mania, n. 1 (1995).
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“autenticidade” do vivido, que havia sido perdida, se tornara
um dos temas centrais da arte, como em Flaubert. De outro
lado, a arte viu nessa dissolugdo uma libertagdo de novas po-
tencialidades e um acesso a horizontes nio explorados da vida
e da experiéncia. Entusiasmou-se por um processo que con-
sistia, de facto, na decomposicio das formagdes sociais pré-
burguesas e na libertagio da individualidade abstrata das
coer¢oes pré-modernas. Entretanto, a arte concebia essas coer-
¢Oes nao sé em termos de exploragdo e de opressdo politica —
como era o caso do movimento operirio — mas igualmente
sob o angulo da familia, da moral, davida quotidiana e também
das estruturas da percep¢ao e do pensamento. A arte, bem
como o movimento operario, nao sabia reconhecer nesse pro-
cesso de dissolugio o triunfo da ménada abstrata do dinheiro.
Acreditava® poder reconhecer nele o inicio de uma desagre-
gacdo geral da sociedade burguesa, incluindo o Estado e o
dinheiro, ao invés de ver af uma vitéria das formas capitalistas
mais desenvolvidas — como o Estado e o dinheiro — sobre os
restos pré-capitalistas. E assim que a arte moderna tragou,
involuntariamente, a via para o triunfo integral da subjetivi-
dade estruturada pelo valor sobre as formas pré-burguesas. A
arte moderna esperava que a desorganizagio dos modos de
produgio, realizada pela evolugio capitalista, tivesse como
conseqiiéncia légica provocar a reversao das supra-estruturas
tradicionais, desde a moral sexual até o aspecto das cidades.
Acusava a “burguesia” de se opor a isso com o objetivo de
conservar seu poder. Mas a arte enganava-se pesadamente
quando pensava que seria necessario reivindicar essa desorga-
nizagdo. “A destruig¢io foi minha Beatriz”, de Mallarmé, rea-
lizou-se de modo muito diferente do que pudera imaginar o
poeta. A prépria sociedade capitalista € que arruinou tudo.
Efetivamente, foi possivel assistir & abertura de novas vias e
ao abandono dos modos tradicionais, ndo para libertar a vida

5% As vezes de modo explicito, como entre os dadaistas, os surrealistas, os
futuristas € os construtivistas russos; em outros casos, de forma implicita.
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dos individuos de vinculos arcaicos e asfixiantes mas, sobre-
tudo, para destruir todos os obstaculos 2 transformagio total
do mundo em mercadoria. A entrega as pulsdes inconscientes,
o desprezo pela légica, as surpresas inesperadas, as combina-
gbes arbitrdrias e fantisticas foram realizados pelo progresso
da méiquina econémico-estatal, mas de um modo bem dife-
rente do que esperavam os surrealistas. A decomposicio das
formas artisticas torna-se entdo completamente isomorfa ao
estado real do mundo e ndo pode mais exercer uma agao de
choque. A falta de sentido e a afasia, como em Beckett, a
incompreensibilidade e o irracionalismo nio podem parecer
sendo uma parte integrante e indistinta do mundo circundante,
transformando-se de critica em apologia.

Osrepresentantes da parte mais consciente das vanguardas
foram os primeiros a reconhecer que a continuidade de seu
trabalho critico exigia uma revisio. Em 1948, André Breton
—aquem se pergunta se os surrealistas, em sua sede de romper
a paz burguesa, ndo teriam, em 1925, chegado a saudar a
bomba atémica — responde: “Em La Lamp dans I’horloge |[...]
vocés verdo que € sem dificuldade que me explico sobre esta
mudanga de importincia fundamental: a aspiragio lirica ao
fim do mundo e sua retratacio, esta em relagio s novas cir-
cunstancias™’, Em 1951, Breton expressa, com algumas pa-
lavras eficazes, a grande mudanga que se produziu em menos
de trés décadas e que, acrescentamos nés, desde entio nio
deixou de se ampliar infinitamente. “Na Franga, por exemplo,
0 espirito estava ameagado de enrijecimento, ao passo que
hoje estd ameagado de dissolucio™’.

Os situacionistas eram os sucessores dessa autocritica das
vanguardas. O “irracionalismo” declarado de intimeros dentre
eles constituia um protesto contra o aprisionamento, nos li-
mites de uma “racionalidade” estreita e duvidosa, das poten-
cialidades humanas prefiguradas no imaginario e no incons-

% André Breton, Entretiens, Gallimard, Paris, 1969, p. 271.

0 Op. cit., p. 218.
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ciente. E bastante caracteristico do desenvolvimento deste sé-
culo a critica do modo de vida da sociedade capitalista ter sido
inaugurada pelos surrealistas como uma critica do racionalis-
MO excessivo, enquanto os sucessores dessa critica tiveram que
constatar que mesmo o racionalismo mesquinho do século
XIX, do qual os surrealistas tanto zombaram, hoje apareceria
como bem comportado em comparacio com a irracionalidade
galopante do espeticulo. Debord critica nos surrealistas exa-
tamente seu irracionalismo, doravante 1til a sociedade exis-
tente, ¢ insiste sobre a necessidade de “racionalizar mais o
mundo, primeira condi¢io para torni-lo apaixonante” (Rapp.,
691-92). Se os surrealistas apresentaram, em 1932, suas “pes-
quisas experimentais sobre algumas possibilidades de embele-
zamento irracional de uma cidade”, Potlatch apresentou, em
1956, um divertido “Projeto de embelezamentos racionais da
cidade de Paris” (Potl., 203-207). Do surrealismo, os situacio-
nistas recusavam exatamente a concepgio idealista da histéria
que sé vé nela a luta entre o irracional e a tirania do 16gico-
racional (IS, 2/33). Igualmente, os situacionistas nao gostavam
da desordem como um fim em si: segundo Debord, “a vitéria
serd daqueles que souberem provocar a desordem sem gostar
dela” (IS, 1/21).

E possivel fazer consideragdes semelhantes a respeito da
cultura humanista e da relagio com o passado. Os situacionis-
tas sempre desprezaram o humanismo das boas almas que,
afinal de contas, nio pedem nada mais do que um pequeno
lugar no espetaculo; sustentavam que ¢é infitil opor os maus
mass-media 3 boa “grande cultura” ou a verdadeira satisfagio
artistica (IS, 7/21) que, na realidade, nio sdo menos alienadas.
No inicio, os situacionistas afirmavam que “os artistas livres
e a policia” disputam o controle das novas técnicas de condi-
cionamento dos homens, ao passo que “é toda a concepgao
humanista, artistica, juridica, da personalidade inviolavel,
inalterdvel, que estd condenada. Nés a vemos desaparecer sem
desgosto™ (IS, 1/8).

Mas quanto 3 apreciagio das obras do passado, Debord
mudou de opinido. Em 19535, segundo o relatério de uma
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reunido letrista dedicada aos ji evocados “embelezamentos
racionais da cidade de Paris”, “declara-se partidirio da des-
trui¢ao total dos edificios religiosos de todas as confissdes”;
concorda com os outros letristas quanto a “rechacar a objecido
estética, fazer calar os admiradores do portal de Chartres. A
beleza, quando ndo é wma promessa de felicidade, deve ser
destruida” (Potl., 204). Depois de muitos anos, acha, ao con-
trario, que a coisa mais assombrosa hoje seria ver “ressurgir
um Donatello” (OCC, 225), que as restauragoes “d americana”
da Capela Sistina ou de Versalhes sdo um crime (Com., 72) e
que alguns edificios antigos, pelas mesmas razées que alguns
livros, sio tudo o que ainda nio foi transformado pela indus-
tria moderna (Com., 23). No comeco, os situacionistas que-
riam ser os “partiddrios do esquecimento” (IS, 2/4);
dificilmente podiam prever que o préprio espeticulo se faria
o portador do esquecimento de todo o passado histérico e da
destruicio de todas as “velharias” que dificultavam seu pro-
gresso, sem facilitar em nada o projeto revolucionério. O pas-
sado, imperfeito ¢ as vezes execrdvel, torna-se entao um mal
menor €, amitde, merece ser defendido. Debord escreve em
1989: “Quando ‘ser absolutamente moderno’ tornou-se uma
lei especial proclamada pelo tirano, o que o escravo honesto
teme acima de tudo é que possa ser suspeito de passadista”
(Pan., 83)°". O que, no passado, se acreditava uma contestacao
radical da sociedade burguesa, na realidade serviu apenas para
se livrar do que ja era caduco e, de todo modo, destinado a
ser varrido pelo triunfo da mercadoria. Debord faz uma alusao
a isso em Guy Debord, son art, son temps, aproximando a
revolta dadaista — isto é, um dos momentos a que os situacio-
nistas mais se referiram — daquilo que pode existir de mais

#1 Isso ndo significa saudosismo de uma idade de ouro perdida: “Evoquei,
no Espetdeculo, as duas ou trés épocas em que se pode reconhecer uma certa
vida histérica no passado ¢ seus limites. Ao se considerar isso friamente, fica
claro/nota-se que, no conjunto da existéncia do velho mundo, ndo houve
grande coisa para se perder” (De uma carta de 26/2/72, de Debord para D.
Denevert, reproduzida in Chronique des secrets publics, Centre de Recher-
ches sur la Question Sociale, Paris, 19785, p. 23).
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desprezivelmente moderno e que qualifica de “dadaismo de Es-
tado”, a saber, as colunas estriadas de D. Buren no Palais Royal,
comparando-as, depois, com os “cédigos de barra” das merca-
dorias contemporaneas. De fato, os dadaistas, como outros mo-
vimentos iconoclastas, eram involuntariamente os precursores
dos urbanismos modernos. O que estes ndo podem destruir, de-
vem, pelo menos, transformar de modo a lhe retirar toda expes-
sura histérica e, portanto, toda lembranca de um passado
diferente do espetdculo. Combinando o patio do Louvre ou o
Palais Royal com um elemento arquitetdnico que nada tem a ver,
esses edificios sio reduzidos 4 condigio de simples bastidores de
teatro que parecem tio artificiais quanto o resto.

Durante muito tempo, a tarefa da critica social foi com-
bater o “velho”, dos centros histéricos até as filosofias classi-
cas, da familia até as profissdes tradicionais. Uma primeira
observagdo que se deve fazer a esse respeito é que o poder se
apropria de muitas inovagdes propostas ou concretizadas por
seus contestatirios. A pratica do afastamento, tal como foi
definida pelos situacionistas, permaneceu um epifendmeno
diante desse gigantesco afastamento que foi aplicado a todas
as tendéncias revoluciondrias do século. Também os situacio-
nistas sabiam disto: “O poder nio cria nada, recupera” (IS,
10/54). Mas nio se pode falar de afastamento a nio ser refe-
rindo-se as intengdes subjetivas dos contestatarios. O conteti-
doobjetivo de suas agdes geralmente acompanhava a tendéncia
profunda do desenvolvimento da sociedade da mercadoria.
Pode-se citar um exemplo em que os situacionistas foram ver-
dadeiros pioneiros: o desprezo pela ética do trabalho e a con-
siderag@o do trabalho como uma pura fonte de ganho, ainda
necessaria momentaneamente. Hoje esse ponto de vista é acei-
to por quase todo mundo, sem abalar em nada o funciona-
mento da “sociedade do trabalho”. Ao contrério, a organizagio
espetacular soube tirar proveito da dissolugdo de todas as for-
mas de associagoes profissionais, da perda das competéncias
especificas e da auséncia generalizada de identificacdo com a
prépria profissdo, o que fortalece o desaparecimento de todo
aspecto qualitativo e a disponibilidade para qualquer crime.
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O préprio Debord observa nos Commentaires: “seria desnor-
teante pensar no que foram, recentemente, os magistrados, os
médicos, os historiadores, e nas obrigagbes imperativas, amid-
de, reconheciam como préprias nos limites de suas competén-
cias” (Com., 35), ao passo que hoje se desencadeou “um fim
paré6dico da divisdo do trabalho” (Com., 24). Uma outra an-
tecipagio situacionista, que afinal mostrou estar em sintonia
com a evolugao das tltimas décadas, consistia em criticar como
“alienante” ou “espetacular” qualquer atividade que nao vi-
sasse 3 satisfacdo imediata de suas préprias necessidades ou
de seus desejos. Por mais que se justificasse, na década de 60,
azombaria do militante politico que esquece sua miséria iden-
tificando-se com acontecimentos longinquos ou com agdes de
chefes politicos, ela é uma antecipagio do homem contempo-
rineo que se recusa a ouvir falar de guerras e de desastres
porque “nio lhe dizem respeito”. Evidentemente, tais efeitos
ndo eram previstos nem previsiveis.

Concluindo, pode-se dizer que muitos dos aspectos mais
fortes da teoria de Debord inscrevem-se na linha de continui-
dade e de autocritica do iluminismo, isto é, da “dialética do
iluminismo”®%. Entende-se por “iluminismo”, aqui, a defini¢ao
que lhe deram Adorno e Horkheimer: “A Aufkldrung, no sen-
tido mais amplo de pensamento em continuo progresso, sem-
pre teve por objetivo libertar os homens do medo e torna-los
soberanos™®. O iluminismo sempre se empenhou em revelar
que as forgas que dominam a sociedade sdo de origem humana,
ou que, de qualquer modo, é possivel submeté-las a um con-
trole racional por parte do homem. Durante muito tempo
a religiio foi seu principal alvo, e Debord considera o es-
peticulo como “o herdeiro da religido” (Sde, § 20; IS, 9/4):

62 s situacionistas sempre manifestaram uma afinidade eletiva em relagio
A filosofia do IHluminismo do século XVIIL, e M. Khayati havia alimentado
o projeto de editar uma nova Enciclopédia (IS, 10/50-55).

% Max Horkheimer / Theodor W, Adorno, La Dialectique de la Raison,
Gallimard, Paris, 1974, p. 21.




em todos os dois, a humanidade contempla as préprias forgas
separadas. Nao é por acaso que formas de “fetichismo” estdo
presentes na religido e na produ¢io moderna. Debord tam-
bém compara a arte a religido. O desenvolvimento material
retirou,doravante, alegitimidadedetodasasformasqueantes
foram a causa e o efeito daimpossibilidade de realizar direta-
menteosdesejos,enquanto,agora, “aconstru¢iodassituacdes
substituird o teatro apenas no sentido em que a construgio
real da vida substituiu cada vez mais a religiao” (IS, 1/12). O
programa para abolir tudo o que é separado do individuo-a
economia, o Estado, a religido, as obras de arte —a fim de que
ele possa ter acesso direto & construgio de sua vida cotidiana
é, sem duvida nenhuma, um programa que continua a obra
de desmistificagio empreendida por Marx e Freud. Segundo
a definicdo de Kant, a Aufklirung é “a saida para o homem
de sua condi¢io de minoridade”; segundo Debord, o espe-
tdculo mantém os homens num estado de infantilismo, con-
dicionando a “necessidade de imitagio que o consumidor
experimenta” (Sde, § 219), ao passo que “ndo h4, em parte
alguma, acesso 2 idade adulta” (OCC, 45).

A teoria de Debord é uma critica tanto do iluminismo
incompleto quanto de seus reversos. Adorno e Horkheimer
analisaram como a Aufklirung cai no mito e transforma-se
numa nova dominagio quando sua racionalidade se auto-
nomiza e se torna fetichismo da quantidade. O espetaculo
descrito por Debord, fruto da racionalizacio capitalista, é
também um novo mito e uma nova religiio nascidos de um
iluminismo irrefletido. E uma separacdo das forcas humanas
de um projeto global consciente, que acaba levando ao que
La Dialectique de la Raison descreve assim: “Os homens
esperam que esse mundo sem saida seja posto em chamas
por uma totalidade que eles préprios constituem e em relagio
A qual nada podem™®*,

8 Op. cit., p. 45.
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A atualidade dos conceitos de Debord nio estd mais em
querer generalizar uma cultura do jogo que o progresso teria
tornado possivel, mas no fato de haver dado um novo funda-
mento a observagio do jovem Marx de que aeconomia politica
é “a negagao total do homem” (Com., 58). Disso resulta ao
menos uma vantagem para o projeto de libertagao: pela pri-
meira vez, pode mobilizar em seu proveito o instinto de con-
servagio®. Em seu filme de 1961, Debord observa que “a
questio nao € constatar que as pessoas vivem mais ou menos
pobremente e, sim, sempre de uma maneira que lhes escapa”
(OCC, 44). Mais de 30 anos depois, as conseqiiéncias de uma
sociedade organizada dessa forma tornaram-se evidentes. Uma
nova teoria critica — de que estes tempos necessitam com ur-
géncia — e a praxis que dela deve decorrer saberdo reconhecer
de modo adequado o valor da contribuigio de Debord.

% Como expressa muito bem o Discours préliminaire (1984) da Encyclopédie
des nuisances, p. 9-10.
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Bibliografia de Guy Debord

1952-1957

o “Prolégoménes a tout cinéma futur”, seguido de um primeiro ce-
nario do filme Hurlements en faveur de Sade, in Ion, Paris, 1952,
reproduzido por Gérard Berréby, Documents relatifsa la fondation
de I'Internationale Situationniste, Allia, Paris, 1985, p. 109-123.

e Breves artigos nos niimeros 1-4 da Internationale lettriste, Paris,
1952-1954, reproduzidos por G. Berréby, op. cit., p. 143-158.

e Artigos nos nimeros 1-29 de Potlatch, Paris, 1954-1957; reedigio
integral da revista, Gérard Lebovici, Paris, 1985; reproduzidos
(com erros) por G. Berréby, op. cit., p. 159-25 8.

e Artigos nos nimeros: 6 (“Introduction  une critique de la géo-
graphie urbaine”, 195 5); 7 (outro cendrio de Hurlements, com
um preficio intitulado “Grande fete de nuit”, 1955); 8 (“Mode
d’emploi du détournement”, com Gil]. Wolman, 1956); 9 (“Théo-
rie de la dérive”, 1956), da revista Les Leévres nues, Bruxelas, re-
produzidos por G. Berréby, op. cit., p. 288-319. O dltimo artigo
também foi publicado (mas com apenas um dos dois apéndices)
in Internationale Situationniste, 2/19-23. Reedi¢ao integral de Les
Lévres nues por edi¢oes Plasma, Paris, 1978.

e Le Labyrinthe éducatif, breve documento interno, de uma pagina,
do grupo letrista em 1956.

o Guide psychogéographique de Paris — Discours sur les passions de
’amour, editado por Le Bauhaus Imaginiste, Copenhague, 1957,

reproduzido por G. Berréby, op. cit., p. 402.




o The Naked city, illustration de 'hypothése des plagues tournantes
en psychogéographie, 1957, in Asger Jorn, Pour la forme, editado
pela Internationale Situationniste, Paris, 1958; reproduzido por
G. Berréby, op. cit., p. 535-537.

[Quanto aos dois dltimos titulos, trata-se de planos perspectivos
de Paris em que as flechas indicam trajetos psicogeograficos].

zido (em inglés) in Sussman, On the Passage of a Few Through a
Ratter Brief Moment in Time, The MIT Press, Cambridge (Mass.)
e Londres, 1990, p. 148-153.

o Contre le cinéma, publicado pelo Institut Scandinave de Vandalisme
Comparé, Aarhus (Dinamarca). Contém os cendrios e as notas téc-
nicas dos trés primeiros filmes de Debord. Preficio de Asger Jorn.

e Fin de Copenhague (com Asger Jorn), editado por Le Bauhaus
Imaginiste, Copenhague, 1957, reproduzido em cores por G. Ber-
réby, op. cit., p. 553-591, e em separado por Allia, Paris, 1968
[Obra de colagens].

o Le Déclin et la chutte de 'économie spetaculaire-marchande, bro-
chura publicada originalmente em inglés, em 1965. Reproduzido
in Internationale Situationniste, 10/3-11. Reedigdo: Les Belles Let-
tres, Paris, 1993,

e La Société du Spectacle, Buchet-Chastel, Paris, 1967. Nova edigdo:
Champ Libre, Paris, 1971. Depois por Gallimard, Paris, 1992. Indi-
camos as edigdes na Itilia (1968, 1979), nos Estados Unidos (1970,
1994), na Dinamarca (1972), em Portugal (1972), na Alemanha Fe-
deral (1973), na Argentina (1974), na Holanda (1976), na Espanha
(1977), na Grécia, Inglaterra, Japdo (1993) e no Egito (1993).

o La Véritable scission dans UInternationale-Circulaire pu-
blique de I'Internationale Situationniste (com Gianfranco San-

guinetti), Champ Libre, Paris, 1972.

o Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de
Porganisation et de l'action de la tendance situationniste interna-
tionale, sem editor, Paris, 1957. Reproduzido (com erros) por G.
Berréby, op. cit., p. 607-620.

o Remarques sur le concept d’art expérimental, documento interno
da IS, reproduzido parcialmente iz Bandini, Lestetico, il politico,
Officina Edizioni, Roma, 1977, p. 297-299.

1958-1972

e Artigos nos niimeros 1-12 da revista Internationale Situationniste,
Paris, 1958-1972. Reedigdo integral por Van Gennep, Amsterdam,
1970 e,em 1975, por Champ Libre, Paris. Indicamos as traduges
alema (1976-1977), italiana (1994), bem como uma ampla anto-
logia inglesa (1981). Além dos oito artigos assinados por Debord,
inimeros outros, anénimos, lhe sio atribuidos.

Apés 1972

e “Sur P’architecture sauvage”, prefcio (datada de setembro de 1972)
a Asger Jorn, Le jardin d’Albisola, Pozzi, Torino, 1974.

o Qeuvres cinématographique complétes, Champ Libre, Paris, 1978.
Depois Gallimard, Paris, 1994.

o Préface i la quatriéme édition italienne de “La Société du Spectacle”,
Champ Libre, Paris, 1979. Depois: Gallimard, Paris, 1992.

e Posfacio a tradugio de J. Manrique (ver abaixo).

o Considérations sur Uassassinat de Gérard Lebovici, Gérard Lebo-
vici, Paris, 19835, Depois Gallimard, Paris, 1993.

e Preficio a Potlatch 1954-1957, Gérard Lebovici, Paris, 1985.

o Le “jeu de la guerre”, relevé des positions successives de toutes les

e Editorial de Potlatch nova série, n°® 1, 1959, reproduzido por G.
Berréby, op. cit., p. 253-254.
e Mémoires (com Asger Jorn), publicado pela Internacional Situa-

cionista, Copenhague, 1959. Reedicio: Les Belles Lettres, Paris,
1994 [obra de colageml].
e Préliminaires pour une définition de I'unité du programme révolu-

tionnaire (com P Canjuers), 1960. Reproduzido in Bandini, op.
cit., p. 342-347.

o Les Situationnistes et les nouvelles formes d’action dans la politique
e dans Part, Galeria EXI, Odensen (Dinamarca), 1963. Reprodu-
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forces au cours d’une partie (com Alice Becker-Ho), Gérard Lebo-
vici, Paris, 1987.
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o Commentaires sur la société du spectacle, Gérard Lebovici, Paris,
1988. Depois Gallimard, Paris, 1992.

o Panégyrique. Tomo I, Gérard Lebovici, Paris, 1989. Depois Galli-
mard, Paris, 1993.

o [n girum imus nocte et consumimurigni. Edicao comentada, Gérard
Lebovici, Paris, 1990. Reedigao do cenirio do filme homonimo,
com a indicagio da origem das citagdes.

e Preficio a La Société du Spectacle, Gallimard, Paris, 1992.

o Prefacio a Considérations sur 'assassinat de Gérard Lebovici, Gal-
limard, Paris, 1993.

o “Cette mauvaise réputation...”, Gallimard, Paris, 1993.
s Preficio a Mémoires, Les Belles Lettres, Paris, 1994.
e Des contrats, ed. Le Temps qu’il fait, Cognac, 1995. Trata-se de

trés contratos para seus filmes, entre 1973 ¢ 1984, de um prefdcio
e de uma carta escrita alguns dias antes de sua morte.

Tradugoes feitas por Debord

e Do italiano: Gianfranco Sanguinetti (Censor), Véridique rapport
sur les derniéres chances de sauver le capitalisme en Italie, Champ
Libre, Paris, 1976.

e Do espanhol: Jorge Manrique, Stances sur la mort de son pére,
Champ Libre, Paris, 1980, com um posfacio de Debord.

Podem ser atribuidas a Debord algumas das notas edito-
riais e das apresentagdes das obras de Champ Libre.

Algumas das cartas de e dirigidas a Debord, conservadas
no Institut International d’Histoire Sociale d’Amsterdam,

encontram-se em dois textos mimeografados: Débat d’o-

rientation de Uex-Internationale Situationniste 1969-1970,

Centre de Recherche sur la Question Sociale, Paris, 1974,

¢ Chronigue des secrets publics, edigio preparada por Jeanne

Charles e Daniel Denevert, Centre de Recherche sur la

Question Sociale, Paris, 1975. Parcialmente reproduzidas

in Dumontier, op. cit.
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Também se encontram cartas de e dirigidas a Debord in
Champ Libre, Correspondance, vol. 1, 1978, vol. 1I, 1981,
Champ Libre, Paris.

Filmografia de Guy Debord

o Hurlements en faveur de Sade, Paris, 1952.

o Sur le passage de quelques personnes d travers une assez courte unité
de temps, Paris, 1959 (Dansk-Fransk Experimentalfilmskompagni).

e Critique de la séparation, Paris, 1961 (Dansk-Fransk Experimen-
talfilmskompagni).

¢ La Société du Spectacle, Paris, 1973 (Simar Films).

o Réfutation de tous les jugements, tant élogieux qu’hostiles, qui ont
été jusqu’ici portés sur le film “La Société du Spectacle”, Paris,
1975 (Simar Films).

o In girum imus nocte et consumimur igni, Paris, 1978 (Simar Films).

o Guy Debord, son art, son temps, 1995 (Canal+).
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Bibliografia critica

As bibliografias mais completas encontram-se in Sanders, atualizada
até 1985, ¢ in Ford, limitada, no entanto, ao periodo 1972-1992 e
centralizada nas publicagées em lingua inglesa. Uma breve biblio-
grafia discutida, atualizada até 1989, encontra-se in Ohrt. Também
se encontram, /# Dumontier, uma bibliografia atualizada até 1989
e um elenco dos panfletos e das declaragdes situacionistas de 1968.
Bibliografias mais antigas: in Bandini e Raspaud/Voyer.

Existe, em varias linguas, uma discreta produgio — que remonta so-
bretudo aos anos 70 e que geralmente € insignificante — dos folhetos
que retomam as idéias situacionistas numa perspectiva simpdtica
(“pré-situacionista”). Também sao numerosas as referéncias laterais
aos situacionistas em obras de histéria e de histéria da arte, especial-
mente nos tiltimos anos, sem contar os verbetes em diversos dicio-
narios (por exemplo: Encyclopédie des philosophes, PUF, Paris,
1990; Dizionario dei filosofi, Bompiani, Milao, 1993). Os artigos e
as resenhas na imprensa francesa, sobretudo a partir de 1988, nio
se contam mais. Alguns sio citados in “Cette mauvaise réputation...”.
Limitamo-nos, aqui, a indicar os textos que tratam o assunto de
modo mais detalhado.

Poetry must be made by all! — Transform the world, sob a diregio de
Ronald Hunt.

Catilogo da exposigdo realizada entre 15-11 e 21-12/1969, no Mo-
derna Museet de Estocolmo e, depois, em Diisseldorf. Coloca os
situacionistas no fim de uma cadeia que comega com os construti-
vistas russos e os surrealistas. Bela iconografia.




Richard Gombin, Les origines du gauchisme, Le Seuil, Paris, 1971;
tradugdo italiana: Le origini del gauchisme, Jaca Book, Mildo, 1973.
Traca a hist6ria, do pés-guerra até 1968, dos grupos franceses da
extrema esquerda que refutavam o determinismo economicista. Com
uma objetividade de soci6logo e com numerosos detalhes, Gombin
concede um grande espaco a Socialisme ou Barbarie, mas enfatiza o
lugar central da IS na preparagio de maio de 68. Considerado por
Debord o menos ruim dos livros publicados nessa época sobre a IS
(VS, 36/37).

Mario Perniola, “I situazionisti”, in Agar-Agar, n° 4, Roma, 1972.
Uma das poucas tentativas de analise da IS do ponto de vista tedrico
e de sua critica em seu préprio terreno. Perniola critica-a por nao
ter sabido sair da subjetividade artistica — mas, ao contrério, levou
ao paroxismo seu lado “significante” — e por nao ter avancado na
critica da economia— que ela confundia com o “operar”. De Perniola,
também podem ser assinalados “Arte e rivoluzione”, in Tempo pre-
sente, dezembro de 1966, e a apresentacio de um texto situacionista
in Fantazaria, 1966, artigos que apresentavama IS ao pablico italiano
em termos por ela aprovados. A primeira parte de Lalienazione ar-
tistica, Mursia, Mildo, 1971, é uma elaboragio original de alguns
achados situacionistas.

Jean-Jacques Raspaud e Jean-Pierre Voyer, Dlnternationale Situa-
tionniste. Protagonistes/Chronologie/Bibliographie (avec un index
des noms insultés), Champ Libre, Paris, 1972.

Contém muitas informacoes Gteis: uma cronologia, uma lista dos
membros da IS, um indice analitico dos nomes citados in Interna-
tionale Situationniste e dos epitetos que lhes foram postos (0 niimero
de pessoas que foram insultadas se reduz a apenas um pouco mais
da metade, o que permite a alegria dos exegetas), uma bibliografia.

David Jacobs e Christopher Winks, At Dusk. The Situationist Move-
ment in Historical Perspective, Berkeley, 1975.

Folheto de dois ex-pro-situacionistas americanos que, no meio de
muitas coisas repetidas, propdem, em algumas paginas, uma critica

por vezes interessante de um ponto de vista que consideram “mar-

xista ortodoxo”.

Mirella Bandini, Lestetico, il politico. Da Cobra all’Internazionale
Situazionista 1948-1957, Officina Edizioni, Roma, 1977.

Um estudo bem feito sobre os movimentos que confluiram para a IS
e sobre seus primeiros anos. E particularmente apreciavel a parte
dedicada aos documentos, muitos dos quais até entio inéditos ou
nio encontriveis, sobretudo na Itdlia. A perspectiva é a da histéria
da estética, sem aprofundamentos tedricos. De Bandini, assinala-se
também o catélogo Pinot Gallizio e il Laboratorio Sperimentale
d’Alba del Movimento Internazionale per una Bauhaus Immaginista
(1955-1957) e dell’Internazionale Situazionista (1957-1960), Gal-
leria Civica d’Arte Moderna, Turim, 1974.

Patrick Tacussel, Lattraction sociale. Le dynamisme de I'imaginaire
dans une société monocéphale, Librairie des Méridiens, Paris, 1984.
O autor se interessa, numa perspectiva da sociologia “maffesolinia-
na”, pela elaboragio de novas formas de imagindrio e de utopia por
grupos marginais. Nessa pesquisa, escrita em estilo maneirista, de-
dica um capitulo (“Profil d’une légende moderne”) a Debord, anun-
ciando de imediato que se interessa mais pela “atmosfera” e pelas
“imagens” do que pelo aporte tedrico, em que vé um acréscimo
posterior. Uma abordagem bastante difundida: apresentar os letristas
e os situacionistas como simpdticos sonhadores. '

Gérard Berréby, Documents relatifs a la fondation de I'Internationale
Situationniste, Allia, Paris, 19835.

Imponente volume muito bem impresso que redine um material
exaustivo, mas cheio de erros, sobre os letristas, COBRA, Interna-
cional letrista, Asger Jorn etc., sem nenhum comentdrio. Amplamen-
te superado pelas recentes reedigdes das obras de Debord.

Mark Shipway, “Situationism”, in: Maximilien Rubel & John Crump
(ed.), Non-Market Socialism in the 19th and 20th Century, Macmil-
lan, Basingstoke e Londres, 1987.

Debord teria elaborado uma teoria universal sobre o que era vilido
apenas para um estrato especifico da sociedade francesa da década de 60.

Stewart Home, The Assault or Culture: Utopian Currents from Let-
trisme to Class War, Aporia Press/Unpopular Books, Londres, 1988.
Para este autor, o mérito principal dos situacionistas é o fato de
terem prefigurado o punk. Enquanto elogia os “nashistas” expul-
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sos da IS em 1962, Home trata Debord de mistico, idealista, dog’
matico, desonesto.

Jean-Frangois Martos, Histoire de I'Internationale Situationniste
Gérard Lebovici, Paris, 1989; tradugio italiana Rovesciare il mond(
— Storia dell’Internazionale Situazionista, SugarCo., Mildo, 1991.
Como se pode esperar, dada a editora, trata-se de uma hist6ria muit?
“ortodoxa” que consiste, quase exclusivamente, de citagdes dos tex’
tos situacionistas ligadas por frases. Pode ser til como uma primeir?
introdugio, mas nada acrescenta a compreensao do fenémeno.

Greil Marcus, Lipstick Traces. A Secret History of the 20th Century»
Harvard University Press, Cambridge (Mass.), 1989; tradugio ita”
liana: Tracce di rossetto, Leonardo, Milao, 1991.

Best-seller nos Estados Unidos. Traca a histéria dos movimentos cul”
turais subterrineos e da transgressividade cultural, de Dada e do®
primeiros surrealistas, passando pelos letristas e situacionistas, até
movimento purk, com excursoes pelos anabatistas de Miinster, pelo®
cantadores da Comuna de Paris etc. Este livro foi, claramente, escrit?
por um jornalista: contém um rico material narrativo e iconograficd:
introduzindo muito bem i atmosfera letrista; seu estilo é de ur?
brilhantismo que falta a outros livros sobre o assunto. Porém, a*
associacdes que estabelece entre os fenémenos (por exemplo, entr®
a IS e os Sex Pistols) sio arbitrdrias ¢ demonstram uma falta d¢
compreensio histérica.

R.]J. Sanders, Beweging tegen de schijin. De situationisten, een avant
garde, Huis aan de Drie Grachten, Amsterdam, 1989.

Este livro, mais que os outros, tenta inscrever a IS no contexto hi#”
térico e na histéria das idéias. Alguns resultados sao interessantess
mas Sanders aborda um niimero muito grande de questoes e na®
consegue aprofundar nenhuma. Escrito num estilo duro, este livr©
é, no entanto, apreciavel por sua rica bibliografia e pela precisao d/*
informacées e das remissoes.

On the Passage of a Few People Through a Rather Brief Moment in
Time: The Situationist International 1957-1972 (Elisabeth Sussma™
ed.), The MIT Press, Cambridge (Mass.) e Londres, 1989,

Trata-se do catilogo da grande exposigio sobre os situacionista®

realizada no Centre Pompidou, Paris, de 21-02 a 09-04-1989; #°
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Institute of Contemporary Arts, Londres, de 23-06 a 13-08-1989;
no Institut of Contemporary Arts, Boston (Mass.), de 20-10-1989 a
07-01-1990. Debord nao apreciara completamente essa exposicio
que ignorava dois tercos da historia da IS (“Cette manvaise réputa-
tion...”, p. 41-42). Além de reproduzir uma parte do material ex-
posto, esse catdlogo contém uma dezena de contribuicoes, dentre as
quais destacamos: a andlise do cinema de Debord feita por T. Levin;
a interpretagio de Mémoires, apresentada por G. Marcus; o artigo
de P Wollen sobre “The art and politics of the IS” e que vé na IS a
soma das vanguardas histéricas e do marxismo ocidental; uma con-
tribuicio de M. Bandini sobre “Laboratorio sperimentale” de Jorn
e Gallizio em Alba; um artigo de T. Andersen sobre Asger Jorn e a
IS; extratos dos escritos situacionistas etc.

Pascal Dumontier, Les Situationnistes et mai 68. Théorie et pratique
de la révolution (1966-1972), Gérard Lebovici, Paris, 1990.

Este texto, originalmente um trabalho universitdrio como os livros
de Ohrte de Sanders, reconstitui os anos do escindalo de Estrasburgo
até a autodissolucio da IS, utilizando documentos de dificil acesso,
como os do debate interno da IS durante sua crise. Sua perspectiva
¢ historiografica.

Roberto Ohrt, Phantom Avantgarde. Eine Geschichte der Situatio-
nistischen Internationale und der modernen Kunst, Nautilus, Ham-
burgo, 1990.

Esta obra se interessa sobretudo pelo lugar que a IS ocupa na arte
moderna por volta de 1960. Ohrt retoma o ponto de vista dos pin-
tores alemies expulsos em 1962 (grupo SPUR) e nao perde a opor-
tunidade de atacar Debord. Todos os seus juizos, apesar de sua
intencio de escrever o primeiro ensaio sério e critico sobre a IS, sio
extremamente discutiveis. Entretanto, o livro é recomenddvel pela
riqueza do material, sobretudo iconogrifico e documentdrio.

AAVV, [ situazionisti, Manifestolibri, Roma, 1991.
Reproduz varias intervengoes breves, jd publicadas em Manifesto de
06/07/1989, e traduz alguns textos situacionistas.

“Abrégé”, in Encyclopédie des Nuisances (Paris), n® 15, abril de 1992.
Revela a importincia da origem artistica da IS e os limites que daf




decorrem. Cf. a resposta de Debord in “Cette manvaise réputa-
tion...", p. 79-84.

Sadie Plant, The Most Radical Gesture: The Situationist International
in a Postmodern Age, Routledge, Londres, 1992.

Como diz o titulo, a obrarelaciona os situacionistas com os chamados
“pés-modernos”, mas opée justamente Debord a Baudrillard.

Gérard Guégan, Debord est mort, Société des saisons, Paris, 1995.
Polémica rancorosa por parte de um sobrevivente esquerdista (sobre
Guégan, cf. “Cette mauvaise réputation...”, p. 71-79).

Simon Ford, The Realization and Suppression of the Situationist In-
ternational: An Annotated Bibliography 1972-1992, AK Press, Edim-
burgo e Sdo Francisco, 1995.

Demonstra a quantidade surpreendente de artigos sobre o tema,
sobretudo em lingua inglesa.

Cécile Guilbert, Pour Guy Debord, Gallimard, Paris, 1996.
Tentativa, muito apoiada pela midia, de reduzir Debord a um déndi
amdvel e estilista elegante.

Gianfranco Marelli, Lamara vittoria del situazionismo, Biblioteca
Franco Serantini, Pisa, 1996.

A enésima histéria do movimento situacionista, com observacoes,
desta vez, de um ponto de vista da ortodoxia anarquista.

Situacionistes: Arte, politica, urbanismo (Libero Andreotti y Xavier
Costa eds.), Museu d’Art Contemporani de Barcelona y ACTAR,
Barcelona, 1996.

Catilogo, em catalao e em inglés, de uma exposigio sobre a atividade
situacionista no campo do urbanismo e da arte. O material icono-
grifico é bem reproduzido em cores; os ensaios (entre outros, de L.
Andreotti, T. Levin, M. Bandini) comprovam os progressos feitos na
arte de tolher cada “perigo” das teses da IS

October n° 79 (Nova lorque, inverno de 1997).

Niimero especial sobre “Guy Debord e I'Internazionale Situazionis-
ta”. Sofre do habito de focalizar apenas aspectos estéticos. E interes-
sante a contribuigcio de T.J. Clark e D. Nicholson-Smith, que
polemizam as interpretagdes “de esquerda” da histdria situacionista.
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Lignes n® 31 (Editions Hazan, Paris, maio de 1997).

Dez artigos sobre Debord. Talvez porque, quando querem falar sobre
Debord, muitos autores franceses o fazem com um estilo afetado,
por tréas dele desaparece, via de regra, cada contetido, inclusive onde
poderia ser meritdrio.

Len Bracken, Guy Debord — Revolutionary, Feral House, Veneza
(CA), 1997. Esta suposta biografia, amitde copiada de outros livros,
nio diz nada de novo, exceto por algumas insinunagdes extravagantes
e alguns erros hilariantes.

Shigenobu Gonzalvez, Guy Debord ou la beauté du négatif, Mille et
une nuits, Paris, 1968. E mais ttil pela bibliografia do que pelos
comentarios.

Em maio de 1996, a ridio France Culture transmitiu, em
quatro partes, o programa “Nuits magnétiques: I'lnternatio-
nale Situationniste”, constituido sobretudo de entrevistas com
pessoas que conheceram Debord. Uma versio em cassete foi
comercializada pela Chronos Publications, Londres.
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Anexo 1

SIC TRANSIT GLORIA ARTIS
O “fim da arte” segundo Theodor W. Adorno e Guy Debord

Anselm Jappe

E dificil, atualmente, eludir a idéia de que o “fim da arte”,
proclamado aos quatro ventos e, com ndo menos ardor, re-
chacado durante a década de 60, tenha finalmente ocorrido,

embora com alguma dissimulagio: “Not with a bang, but with
awhimper” (T.S. Eliot). Durante mais de cem anos, a evolugio
da arte foi identificada a uma sucessio ininterrupta de inova-
¢bes formais e de “vanguardas” que ampliavam cada vez mais
as fronteiras da criagio. Porém, apés um ultimo periodo de
esplendor — pelo menos aparente — que chega até o inicio dos
anos 70, nio se impo6s nenhuma nova tendéncia vanguardista
e apenas se observou a repeti¢io de elementos fragmentérios,
isolados e desvirtuados da arte do passado. A suspeita de que
a arte moderna esteja esgotada comegca a propagar-se inclusive
entre aqueles que, durante muito tempo, a haviam firmemente
recusado. O minimo que se pode dizer é que, h4 decénios,

nada se viu de compardvel as revolugdes formais do periodo
de 1910a1930. Entretanto, se hoje se produzem ou nao obras
de valor &, com certeza, uma questdo discutivel; mas dificil-
mente se encontrard quem ainda veja na arte dos Gltimos anos
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a “manifestagao sensivel da idéia” ou, pelo menos, uma ex-
pressdo tao consciente e concentrada de sua época como foram
a literatura, as artes visuais e a masica das primeiras décadas
do século.

Por outro lado, a crise das vanguardas tampouco provocou
aquele “retrocesso” que desejavam seus detratores. Parece,
pois, que a arte em seu conjunto € que esti em crise, seja quanto
ainovagio daforma, seja quanto a sua capacidade de expressio
consciente da evolugio social. Torna-se cada vez mais evidente
que ndo se trata de uma estagnacio transitéria nem de uma
simples crise de inspiragio e sim que, no minimo, estamos
diante do fim de um certo tipo de relagio — que durou mais
de um século — entre a arte e a sociedade. E claro que se con-
tinua a escrever e publicar textos, a pintar e expor quadros e
a fazer experiéncias com formas supostamente novas, como o
video ou a performance; masisso nio nos autoriza a considerar
a existéncia da arte tdo inquestiondvel quanto a do oxigénio,
como parece crer a estética contemporanea. A continuagio
atual da produgio artistica nao serd um anacronismo superado
pela evolugio efetiva das condigdes sociais?

Entre 1850 e 1930, a arte vanguardista e formalista, mais
do que a elaboragio de novas formas, foi um processo de des-
trui¢io das formas tradicionais: realizava uma fungio eminen-
temente critica. Tentaremos demonstrar que essa funcio critica
estava vinculada 2 fase histérica em que a organizagio social
baseada no valor de troca vinha se impondo. O triunfo completo
do valor de troca e sua crise atual reduziram a inefic4cia os su-
cessores das vanguardas: nio lhes é concedida mais nenhuma
fungao critica, quaisquer que sejam suas intengdes subjetivas.

Concentrar-nos-emos no exame comparativo dos aportes
de Theodor W. Adorno e de Guy Debord, autor de A sociedade
do espetdculo (1967) e principal teérico dos situacionistas';
isto €, dois dos mais destacados expoentes de uma critica social

1 Siiqas 4 . . 3 e e .
Nem sempre as idéias da Internacional Situacionista sio idénticas as de
Debord; citamos, aqui, apenas os pontos em que coincidem.
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centralizada na anélise da alienagao, termo pelo qual nio se
entende uma vaga insatisfacao diante da “vida moderna” mas,
sim, 0 antagonismo entre o ser humano e as forgas por ele
mesmo criadas e que se lhe opéem como seres independentes.
Trata-se da transformagio da economia de meio em fim, ba-
seada na oposicdo entre o valor de troca e o valor de uso, do
qual deriva a subordinagio da qualidade 2 quantidade, dos
fins aos meios, dos seres humanos s coisas e, finalmente, um
processo histérico que obedece unicamente as leis da econo-
mia e escapa a todo controle consciente®. Tanto Adorno como
Debord aplicam a anélise da arte moderna o conceito de con-
tradi¢do entre o uso possivel das forgas produtivas e a légica
da autovalorizag¢do do capital. Ambos véem na arte moderna
— e exatamente em seus aspectos formais — uma oposi¢io a
alienacio e a l6gica da troca.

Apesar disso, Adorno e Debord representavam, na década
de 60, duas posturas diametralmente opostas em relagdo ao
“fim da arte”. O primeiro defendia a arte contra os que pre-
tendiam “supera-la” em favor de uma intervencio direta na
realidade e contra os partidirios de uma arte “engajada”, en-
quanto o segundo anunciava, no mesmo periodo, que havia
chegado o momento de realizar na prépria vida o que até
entao sé se havia prometido na arte, concebendo, contudo, a
negagio da arte — mediante a superagio de sua separacgao dos
demais aspectos da vida — como uma continuagido da fungao
critica da arte moderna. Para Adorno, ao contrério, exatamen-
te o fato de a arte estar separada do resto da vida é que garante
tal funcéo critica. Tentaremos explicar por que os dois autores,
apesar do ponto de partida comum, chegam a conclusoes tio
opostas: veremos que também Adorno, contra sua vontade,
se vé atraido pela tese do esgotamento da arte.

% Por “economia” nio se entende aqui, é claro, a produgio material enquanto
tal mas, sim, sua organiza¢io como esfera separada a que se subordina o
resto da vida. Convém observar que esse processo ¢, antes, a conseqiiéncia
e a forma fenoménica da vitéria da forma-valor, enquanto forma pura, na
vida social.
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Comecemos por considerar o lugar central que a “troca”
ocupa naanilise da alienagdo desenvolvida por nossos autores.
Debord denomina “espeticulo” justamente “a economia que
se desenvolve para si mesma” e que “dominou totalmente” os
seres humanos (Sde, § 16)°, através do qual “as mesmas forgas
que nos escaparam mostram-se a nds em todo o seu vigor”
(Sde, § 31). Nessa forma suprema da alienacdo, a vida real
encontra-se cada vez mais privada de qualidade e dividida em
atividades fragmentérias e separadas entre si, enquanto as ima-
gens dessa vida separam-se dela e formam um conjunto. Este
conjunto — o espeticulo no sentido mais estrito — adquire uma
vida independente. Como na religido, as atividades e as pos-
sibilidades dos individuos e da sociedade aparecem como se-
paradas dos sujeitos, apenas ji ndo se situam em um além e,
sim, na terra. O individuo acha-se separado de tudo quanto
lhe diz respeito e pode relacionar-se com ele somente através
da mediagio de imagens escolhidas por outros e falseadas de
modo interessado. O fetichismo da mercadoria descrito por
Marx era a transformagio das relagoes humanas em relacoes
entre coisas; agora se transformam em relagdes entre imagens.
A degradagao da vida social do ser para o ter prolonga-se na
redugao ao parecer (Sde, § 17), com o que o ser humano se
converte num simples espectador que contempla passivamen-
te, sem poder intervir, a agdo de forgas que, na verdade, sao
suas. O espetdculo é a manifestagio mais recente do poder
politico que, embora sendo “a especializacdo social mais an-
tiga” (Sde, § 23), somente nas tltimas décadas adquiriu a in-
dependéncia que o coloca em condigbes de dominar toda a
atividade social. No espeticulo, onde a economia transforma
o mundo em mundo da economia (Sde, § 40), “realiza-se de

? As referéncias aos textos mais citados sio feitas através de siglas: Sde =
Debord, La société du spectacle (1967), Gallimard, 199218 = Internationale
Situationniste, revista do grupo homénimo (1958-1969), reimp. ed. G. Le-
bovici, Paris, 1985; TE = Adorno, Asthetische Theorie, Suhrkamp, Frankfurt,
1970; DI = Horkheimer/Adorno, Dialektik der Aufklirung (1947), S. Fis-
cher Verlag, Frankfurt, 1979; DN = Adorno, Negative Dialektik (1966),
Suhrkamp, Frankfurt, 1988.
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modo absoluto” “o principio do fetichismo da mercadoria”
(Sde, § 36) e a mercadoria “chega 2 total ocupagio da vida
social” (Sde, § 42). A generalizagio da mercadoria e da troca
significa “a perda da qualidade, tdo evidente em todos os niveis
da linguagem espetacular” (Sde, § 38): a abstragdo de toda
qualidade especifica, base e conseqiiéncia da troca, se traduz
“de forma perfeita no espeticulo, cujo modo de ser concreto
é justamente a abstracao” (Sde, § 29)*.

Também Adorno denuncia, de forma implacavel, “a do-
minacio universal do valor de troca sobre os seres humanos,
o que impede a priori os sujeitos de serem sujeitos e reduz a
prépria subjetividade a mero objeto” (DN, 180). “Todos os
momentos qualitativos sio esmagados” (DN, 92) pela troca
que “mutila” tudo’. A troca é “o mau fundamento dasociedade
em si” e “o cardter abstrato do valor de troca se une, antes de
qualquer estratificagio social particular, 2 dominagao do uni-
versal sobre o particular e da sociedade sobre seus membros
[...]. Na redugio dos seres humanos a agentes e portadores da
troca de mercadorias, esconde-se a dominagio de alguns seres
humanos sobre outros [...]. O sistema total assume esta forma:
“todos devem submeter-se a lei da troca se nao quiserem pe-
recer”®. O cariter de fetiche adquirido pela mercadoria “in-
vade como uma paralisia todos os aspectos da vida social™’.
Enquanto o valor de uso “se atrofia” (TE, 298), o que se con-
some é o valor de troca como tal (TE, 37).

O espeticulo, ao fazer um uso amplo de elementos como

e

o cinema, 0 esporte ou a arte, assemelha-se bastante 4 “ideo-

* Nos tltimos anos, um uso jornalistico mais amplo difundiu a expressio
“sociedade do espetdculo” para se referir  tirania da televisio e a fendmenos
similares, enquanto que o préprio Debord considera que a midia ¢ apenas
a mais opressiva manifestagio superficial” do espetdculo (Sde § 24). Para
Debord, a estrutura global de todas as sociedades existentes € “espetacular”,
inclusive as do Leste (tese especialmente ousada em 1967).

3 Adorno, Stichworte (1969), Suhrkamp, Frankfurt, 1989, p. 161.
¢ Adorno, Soziologische Schriften (1972), Suhrkamp, Frankfurt, 1979, p. 13 sq.
7 Dialektik der Aufklirung, ed. al. cit., p. 29.
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logia cultural” que Adorno e Horkheimer puderam descrever
em sua fase de formagao®. Uma comparacio detalhada desses
dois conceitos parece oportuna, pois evidenciard nio s6 sua
atualidade, como também as afinidades entre duas concepg¢des
que foram elaboradas de modo independente em lugares e
épocas muito distintos’. Segundo Debord, o espeticulo, en-
quanto “ideologia materializada”, substituiu todas as ideolo-
gias particulares (Sde, § 213); segundo a Dialética do
iluminismo, o poder social expressa-se muito mais eficazmente
na inddstria cultural, aparentemente isenta de ideologia, do
que nas “ideologias defasadas” (DI, 164).

O contetido da industria cultural ndo é a apologia explicita
deste ou daquele regime politico supostamente inatacavel, mas
a apresentagio incessante do existente como tnico horizonte
possivel. “Com a finalidade de demonstrar a divindade do
real, ndo se faz senio repeti-lo cinicamente e sem cessar. Tal
prova fotolégica nao é concludente mas, sim, aniquiladora”
(DI, 178). Para Debord, o espeticulo “nio diz nada além disto:
o que aparece é bom, 0 que é bom aparece. A atitude que
exige, por principio, é a da aceitagdo passiva que, de fato, ja
obteve [...] por seu monopélio da aparéncia” (Sde, § 12); doze
anos depois, constata que o espeticulo ja ndo promete nem
isso mas se limita a dizer: “E assim”'’, A inddstria cultural nao
é o resultado “de uma lei evolutiva da tecnologia enquanto
tal” (DI, 148), assim como “o espetdculo nio é um produto
necessario do desenvolvimento técnico visto como um desen-
volvimento natural” (Sde, § 24). Do mesmo modo que a in-
dastria cultural “condena tudo 4 semelhanga” (DI, 146), o
espetdculo constitui um processo de banalizagiao e homoge-

% Adorno ja havia chegado a essa conclusio na década de 30; cf. Dissonanzen,
in Ges.Schr., 14, p. 24 e sq.

? Nenhum livro de Adorno foi traduzido para o francés antes de 1974, ano
em que a teoria situacionista ji estava elaborada; em sentido inverso, parece.
que tampouco Adorno teve oportunidade de conhecer os textos de Deborel;
Y Debord, “Préface a la guatriéme édition italienne” de La société du spees
tacle, Champ Libre, Paris, 1979, p. 38.
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neizagao (Sde, § 165). Adorno e Horkheimer logo se deram
conta de que “no capitalismo avangado, o 6cio é o prolonga-
mento do trabalho” (DI, 165), que reproduz os ritmos do
trabalho industrial e que inculca “a obediéncia 2 hierarquia
social” (DI, 158). Segundo Debord, o “pélo de desenvolvi-
mento do sistema” desloca-se cada vez mais “para o nio-tra-
balho, a inatividade. Porém tal inatividade nao esta
absolutamente liberada da atividade produtora” (Sde, § 27).
A inddstria cultural é o lugar onde a mentira pode reprodu-
zir-se a vontade (DI, 163); o espeticulo, aquele em que “o
mentiroso mente para si mesmo” (Sde, § 2). No espeticulo,
inclusive, “o verdadeiro é um momento do falso” (Sde, § 9);
na inddstria cultural, as afirmagées mais evidentes, como a de
que as drvores sdo verdes ou o céu € azul, convertem-se em
“criptogramas de chaminés de fabrica e de bombas de gasoli-
na”, isto é, em figuras do falso (DI, 179). O espeticulo é uma
verdadeira “colonizagio” da vida cotidiana (IS, 6/22), de
modo que nenhuma necessidade pode ser satisfeita a nio ser
através de sua mediacdo (Sde, § 24); Horkheimer e Adorno
descrevem como, ji na década de 40, os comportamentos mais
corriqueiros e as expressdes mais vitais, como o tom de voz
nas diversas circunstincias ou o modo de viver as relagdes
sentimentais, procuram adaptar-se aos modelos impostos pela
inddstria cultural e pela propaganda (DI, 200). A inddstria
cultural, mais que a propaganda de alguns produtos em par-
ticular, é a propaganda do conjunto das mercadorias e da so-
ciedade enquanto tal: facilmente pode passar da publicidade
de detergentes A propaganda de algum lider (DI, 185-192).
Por sua vez, o espeticulo é um “catdlogo apologético” da to-
talidade das mercadorias (Sde, § 65), o “canto épico” do com-
bate que as mercadorias travam entre si e no qual, ainda que
a’'mercadoria particular se desgaste, a forma-mercadoria sai
fortalecida (Sde, § 66). A politica converte-se em mais uma
mercadoria dentre outras, e “tanto Stalin como a mercadoria
que saiu de moda sdo denunciados pelos mesmos que os im-
puseram” (Sde, § 70).
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lanto a indastria cultural como o espetdculo basciam-se
na identificagio do espectador as imagens que l_he_slizo propos-
tas, 0 que equivale 3 reniincia a‘'viver em prime1_ra_ pessoa.
Quem ndo ganha a viagem prometida como prémio do con-
curso, deve conformar-se com as fotografias dos pafses que
poderia ter visitado (DI, 178): o cliente sempre Fleve “conten-
tar-se com a leitura do cardapio” (DI, 168). As imagens inva-
dem a vida real a ponto de confundirem as duas esferas,
fazendo acreditar “que o mundo exterior é o simples prolon-
gamento do que aparece no filme” (DI, 153). Isto correspor}de
3 observacio de Debord de que “a realidade vivida ¢ material-
mente invadida pela contemplagdo do espetdculo” (Sde, § 8)
e aquela que diz que, se “o mundo real transforma-se em sim-
ples imagens” (por exemplo, um pais em fotografias), “as sim-
ples imagens tornam-se seres reais” (Sde, § 18): a realidade
como prolongamento do cinema. Adorno escreveu—em 1952!
— que a televisio permite “introduzir sub-repticiamente na
c¢6pia do mundo tudo aquilo que se considera oportuno para
o mundo real”, dado que “mascara a alienagio real entre 0s
seres humanos e entre eles e as coisas. A televisdo converte-se
em sucedaneo de uma imediatidade social que € negada aos
seres humanos”'', o que antecipa, quase literalmente, as ané-
lises de Debord.

Salta aos olhos em qué ambos se distinguem dos intimeros
autores do perfodo que refletiram, com maior ou menor su-
tileza, sobre os mesmos fendmenos, batizando-os de “socie-
dade de consumo” ou “cultura de massas”. Debord e Adorno
reconhecem no que descrevem uma falsa forma de coesao
social, umaideologia ticita apta para criar um CONsenso acerca
do capitalismo ocidental, um método para governar uma so-
ciedade e, finalmente, uma técnica para impedir que os indi-
viduos, que estio tdo maduros para a emancipa‘géolcor{n?o 0
estado das forcas produtivas, tomem consciéncia disso . A

" Adorno, Eingriffe, Suhrkamp, 1963, p. 69, 74 sq.
2 Adorno, Obne Leithild, Suhrkamp, 1967, 1375, p. 70.
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infantiliza¢o dos espectadores nao é um efeito secundério do
espetaculo ou da industria cultural e, sim, a realizagio de seus
objetivos antiemancipatérios: segundo Adorno, o ideal da in-
dastria cultural é “rebaixar o nivel mental dos adultos ao de
criancas de onze anos”is; segundo Debord, no espeticulo, “a
necessidade de imitacio que o consumidor sente é justamente
a necessidade infantil” (Sde, § 219).

Apesar desses paralelismos, Debord ¢ Adorno divergem
completamente quanto ao papel da arte. Desde o inicio da
década de 50, Debord afirmou que a arte ja estava morta e
que devia ser “superada” por uma nova forma de vida e de
atividade revoluciondria, a qual caberia preservar e realizar o
contetido da arte moderna. A explicacio do fato de que a arte
jd nio pode desempenhar o importante papel que lhe coube
no passado encontra-se nos paragrafos 180 a 191 de A socie-
dade do espetdculo, onde Debord expde a contradi¢ao funda-
mental da arte: na sociedade dominada pelas cisoes, a arte tem
afuncdo de representar a unidade perdida e a totalidade social.
Mas como aidéia de que uma parte do todo pode ocupar o lugar
da totalidade é evidentemente contraditéria, também é contra-
ditério converter a cultura numa esfera autbnoma. Justamente
enquanto deve suprir o que falta a sociedade — o didlogo, a uni-
dade dos momentos da vida —, a arte deve recusar-se a realizar
o papel de simples imagem disso. A sociedade havia relegado a
comunicagio a cultura, mas a dissolugio progressiva das comu-
nidades tradicionais — da dgora aos bairros populares — levou a
arte a constatar a impossibilidade da comunicacio.

O processo de destrui¢io dos valores formais, de Baude-
laire a Joyce e Malevitch, expressava a recusa da arte em ser
a linguagem ficticia de uma comunidade ja inexistente mas,
também, a necessidade de reencontrar uma linguagem comum
de verdadeiro didlogo (Sde, § 187). A arte moderna chega ao
apogeu ¢ termina com Dada e os surrealistas, contemporaneos
da “altima grande investida do movimento revoluciondario

Y 1bid., p. 68.
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proletdrio” (Sde, § 191) que tentaram, ainda que com proce-
dimentos insuficientes, suprimir a arte €, a0 mesmo 'tempo,
realizd-la. Com a dupla derrota das vanguardas politicas e es-
téticas entre as duas guerras mundiais, conclui-se a fase “ativa”
da decomposigio (IS, 1/14). Assim, a arte chega ao ponto a
que ja havia chegado a Filosofia com Hegel, Feuerbach e Marx:
compreende-se a si mesma como alienagio, como projegio da
atividade humana numa entidade separada. Para quem quiser
ser fiel ao sentido da cultura, nio resta outro remédio sendo
negé-la como cultura e realizd-la na teoria e na pritica da
critica social.

A decomposigio da arte continua apés 1930, porém mu-
dando de significado. A autodestruigao da linguagem antiga,
uma vez separada da necessidade de encontrar uma nova lin-
guagem, & recuperada pela “defesa do poder de classe” (Sde,
§ 184). A impossibilidade de qualquer comunicagio ¢, entéo,
reconhecida como um valor em si que deve ser recebido com
jiibilo e assumido como um fato inalterdvel. A repetigio da
destruicio formal no teatro do absurdo, no novo romance, na
nova pintura abstrata ou na pop-art, nao expressa mais a his-
téria que dissolve a ordem social: ja ndo é outra coisa sendo
amondtona réplica do existente, com um valor objetivamente
afirmativo, “simples proclamagao da beleza suficiente da dis-
solugio do comunicavel” (Sde, § 192).

Também Adorno admite que a arte, ao tornar-se auténoma
e desvincular-se das fungdes praticas, ja nio é imediatamente
um fato social e separa-se da “vida”. Mas s6 desse modo a arte
pode, de fato, opor-se A sociedade. A sociedade burguesa criou
uma arte que &, necessariamente, seu adversério, inclusive
além de seus contetdos especificos (TE, 15-18, 24.293-296).
A arte acaba questionando sua prépria autonomia que “come-
ca a mostrar sintomas de cegueira” (TE, 10). Adorno reconhe-
ce que a arte encontra-se em tais dificuldades, que ja “nem
sequer seu direito 2 existéncia” é “evidente” (TE, 9), e conclui:
“A rebeliao da arte [...] converteu-se em rebelido do mundo
contra a arte” (TE, 13). Ao escrever “fala-se que o tempo da
arte passou e que o que importa agora ¢ realizar seu contetido
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de verdade” (TE, 327), compartilha Adorno as teses de De-
bord? De modo algum, dado que a frase acaba com as palavras:
“Tal veredicto é totalitdrio”. Parece que Adorno nio teve opor-
tunidade de conhecer asidéias dos situacionistas e contesta-las,
mas € provével que tivesse assimilado sua critica da arte 4 dos
contestatdrios de 1968, que acusava de se entusiasmarem com
“a beleza dos combates de rua” e de recomendarem “o jazz e
o rock em vez de Beethoven” (Adorno, Paralipomena, in: Ge-
sammelte Schriften, 7, p. 473 12a). Embora a tomada de po-
sigdo contra a arte seja muito menos original do que se acredita
(TE, 327s: Paralipomena, op. cit., p. 474), Adorno vé nela um
grande perigo e, a0 mesmo tempo, uma “incapacidade de su-
blimagao”, “fraqueza do eu” ou simples “falta de talento”:
Nao estd “acima, mas abaixo da cultura” (TE, 327). Entretan-
to, 0 que critica no protesto contra a arte nao € o fato de atacar
a ordem social e estética existente e sim, ao contrario, sua
conformidade com o sistema e com suas piores tendéncias.
Esse tipo de ocaso da arte ¢ “uma maneira de adaptar-se”
(Paralipomena, p. 473), porque “a abolicio da arte numa so-
ciedade semibédrbara e que avanga para a completa barbirie
converte-se em sua colaboradora” (TE, 328). Querer realizar
diretamente, no plano social, o prazer ou a verdade contidos
na arte, corresponde 2 légica da troca, que espera que a arte,
como todas as coisas, tenha alguma utilidade. Adorno sempre
v€ na arte uma critica social, mesmo quando se trata da poesia
hermética ou da “arte pela arte”, justamente em virtude de
sua autonomia e de seu “cardter associal”. Afirma que “a arte
¢ social sobretudo por sua oposigao 2 sociedade, oposicio que
s6 adquire quando se torna auténoma [...]. No h4 nada puro,
nada formado segundo sua prépria lei imanente, que n4o exer-
caumacritica ticita” (TE, 296). A obra de arte deve sua fun¢do
critica ao fato de que ndo “serve” para nada: nem para a am-
pliagao dos conhecimentos, nem para o prazer imediato, nem
para a intervengao direta na praxis. Adorno recusa todas as
tentativas de reduzir a arte a um desses elementos. “Sé quem
nao se submete ao principio da troca defende a auséncia de
dominagio: apenas o intitil representa o valor de uso atrofia-
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do. As obras de arte representam o que seriam as coisas uma
vez que deixassem de ser deformadas pela troca” (TE, 298).
Debord e Adorno chegam, pois, a avaliag6es opostas quan-
to ao fim da arte: isto exige uma explicagdo, considerando-se
a afinidade de seus respectivos pontos de partida. Ambos de-
fendem que a contradigio entre forgas produtivas e relagoes
de produgdo se reproduz no interior da esfera cultural; ambos
adotam, quanto ao essencial, a mesma atitude diante do de-
senvolvimento do potencial técnico e econdmico, em que
véem, sem deificd-lo ou condena-lo simplesmente, uma con-
digdo prévia— que se superard por si mesma~de uma sociedade
libertada: “O triunfo da economia auténoma deve ser ao mes-
mo tempo sua perdigio. As forgas por ela desencadeadas su-
primem a necessidade econémica que foi a base imutavel das
sociedades antigas” (Sde, § 51). O desenvolvimento das forgas
produtivas atingiu tal gran, que a humanidade poderia deixar
para tras o que Adorno chama de “a cega autoconservagao” ¢
que os situacionistas denominam “sobrevivéncia”, para passar,
enfim, 3 verdadeira vida'®. Apenas as relagoes de produgio —
a ordem social ~ o impedem: segundo Adorno, “pelo estado
das forcas produtivas, a terra poderia ser aqui, agora ¢ ime-
diatamente o parafso” (TE, 51), enquanto que, na realidade,
esta-se transformando num “carcere ao ar livre”". As relagdes
de produgio baseadas na troca condenam a sociedade a con-
tinuar submetendo-se aos imperativos da sobrevivéncia, crian-
do — como diz o situacionista Vaneigem — “um mundo onde
a garantia de nio morrer de fome é obtida em troca do risco
de morrer de tédio”'®. A redugio a pura “sobrevivéncia” deve

L 4

4 Adorno, Primen (1955), Suhrkamp, 1976, p. 30.

Y Paralipomena: conjunto de anotagdes preliminares para a Teoria Estética
¢ que ndo foi incorporado 2 dltima redagéo da obra que, como se sabe, ficou
inacabada quando da morte do autor (O texto no aparece na versdo espa-
nhola, embora esteja nas edigdes francesa — Klincksieck, Paris, 1989 — ¢
italiana - Einaudi, Torino, 1977. Nota da tradugio espanhola).

16 Raoul Vancigen, Traité du savoir-vivre & lusage des jeunes générations,
Gallimard, Paris, 1967, p. 8.
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ser entendida também num sentido mais amplo, como uma
subordinagio do conteiido da vida s supostas necessidades
externas: exemplo disso é a atitude dos urbanistas que rejeitam
qualquer proposta de uma arquitetura diferente, argumentan-
do que “é preciso ter um teto acima da cabega” e que € neces-
sdrio construir rapidamente uma grande quantidade de
moradias (IS, 6/7). Em 1963, os situacionistas escrevem: “Q
velho esquema da contradi¢do entre forgas produtivas e rela-
¢Oes de produgio nio deve mais, com certeza, ser entendido
como uma condenagio automética e de curto prazo da pro-
dugio capitalista, no sentido de uma estagnagio e incapacida-
de de desenvolvimento posterior. Tal contradigdo deve ser
entendida muito mais como a condenagio — cuja execugio
ainda deve ser tentada com as armas que faltam — do desen-
volvimento mesquinho, e simultaneamente perigoso, a que
leva a auto-regulagio de tal produgio, se comparado com o
grandioso desenvolvimento possivel (IS, 8/7). A economia e
seus organizadores realizaram uma funcio 1til ao libertar a
sociedade da “pressio natural”, ao passo que, agora, se trata
de libertar-se de tal libertador (Sde, § 40). Sao as atuais hie-
rarquias sociais que garantem a sobrevivéncia para perpetuar-
se €, 20 mesmo tempo, impedem que se viva. :

Adorno, por sua vez, escreve que “ao subordinar toda a
vida as exigéncias de sua conservagio, a minoria que manda
também garante, com sua prépria seguranga, a perpetuagio
do conjunto” (DI, 47). Toda a Dialética do iluminismo baseia-
se no fato de que a ratio nao conseguiu demonstrar todo seu
potencial de libertagao porque se viu ameagada, desde o inicio,
pelas forgas irresistiveis da natureza, fixando-se como Ginico
objetivo combaté-las e domin4-las até onde fosse possivel. Esta
luta continua mesmo quando a sobrevivéncia fisica dos seres
humanos j4 ndo corre perigo e, entdo, lhes inflige novas mu-
tilagdes que j4 ndo sdo de indole natural mas social: “Porém,
quanto mais se realiza o processo de autoconservagio através
da divisdo burguesa do trabalho, mais este processo exige a
auto-alienagao dos individuos que devem se amoldar de corpo
e alma as exigéncias do aparato técnico” (DI, 45).
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A gigantesca acumulagio de meios ndo € suficiente, em si
mesma, para que a vida seja mais rica. “Uma humgnidade que
i4 ndo conhecesse a privagdo intuiria algo do delirante e in-
frutuoso de todos os procedimentos utilizados até entio para
escapar da privagio e que rc]e_produzem.em escfaia ampliada,
junto a riqueza, a privagio” . Em sentido analogo, Debord
escreve: “Se nao ha nadaalém da sobrevivénciaampliada, nada
que possa frear seu crescimento, € porque tampouco esta so-
brevivéncia se situa além da privagdo, mas ¢ a privagao enri-
quecida” (Sde, § 44). A critica do automatismo cego das leis
econdmicas e a exigéncia de que a sociedade submeta o uso
de seus recursos a decisdes conscientes levam ambos os autores
a recorrer, inclusive, as mesmas citagbes: “No momento em
que a sociedade descobre que depende da economia, a econo-
mia, de fato, depende dasociedade [...]. No lugar em que havia
o isso econdmico, deve haver o ex” (Sde, § 52), escreve De-
bord, enquanto Adorno atribui semelhante tomada de cons-
ciéncia exatamente 2 arte: “O que era Isso deve chegar a ser
Eu, diz a nova arte com Freud”"®. |

Toda a estética de Adorno baseia-se no fato de que, tam-
bém na arte se encontra a contradi¢do entre o potencial das
forcas produtivas e seu uso atual. E possivel falar de forgas
produtivas estéticas, dado que também a arte € uma forma de
dominagio dos objetos, da natureza. Nao deixa os objetos
como sio mas os submete a uma transformagio, para a qual
se serve de alguns procedimentos e algumas técnicas que foram
claborados e aperfeigoados pouco a pouco. Isso vale ainda
mais para a arte moderna que ndo se limitaa copiara realidade,
mas a reestrutura inteiramente segundo suas proprias regras;
basta pensar na pintura cubista ou abstrata, ou na suspensao
das leis tradicionais da experiéncia na literatura moderna. Na
arte, o dominio sobre os objetos ndo serve para submeter a
natureza e, sim, ao contrario, para lhe restituir seus direitos:

17 Adorno, Minima moralia (1951), Suhrkamp, 1989, p. 207 sq.
18 Adorno, Noten zur Literatur, Suhrkamp, 1974, 1989, p. 444.
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“A arte realiza uma intima revisio do dominio da natureza ao
dominar as formas que a dominam” (TE, 184). A arte, “anti-
tese social da sociedade” (TE, 18), propde a sociedade exem-
plos de um uso possivel de seus meios numa relagio com a
realidade que nio seja de dominagio nem de violéncia: “Sé
pelo fato de existirem, as obras de arte postulam a existéncia
de uma realidade inexistente e, por isso, entram em conflito
com sua inexisténcia real” (TE, 83). Enquanto a produgio
material se dirige apenas para o crescimento quantitativo, a
arte, em sua “irracionalidade”, deve representar os fins qua-
litativos — como a felicidade do individuo — que o racionalismo
das ciéncias considera “irracionais” (TE, 64: Paralipomena,
p. 430, 489). Com sua “inutilidade” e sua vontade de ser
apenas para si e de se subtrair 4 troca universal, a obra de arte
liberta a natureza de sua condicio de simples meio ou instru-
mento: “Nao € por seu contetido particular, mas somente pelo
insubstituivel de sua prépria existéncia que a obra de arte deixa
em suspenso a realidade empirica enquanto complexo funcio-
nal abstrato e universal” (TE, 180). Nio se trata, necessaria-
mente, de um processo consciente. Basta que a arte siga suas
préprias leis de desenvolvimento — exatamente nisso consistia
a radicalizagio das vanguardas — para que reproduza, em seu
interior, o grau de desenvolvimento das forgas produtivas ex-

tra-estéticas, sem que por isso se ache submetida as restrigbes

derivadas das relacées de produgio (TE, 71). Uma arte cujas

técnicas estejam abaixo do estado de desenvolvimento das for-

cas produtivas artisticas alcan¢ado num dado momento &, por-

tanto, “reaciondria”, ji que nio sabe dar conta da complexidade

dos problemas atuais. Este é um dos motivos pelos quais Adorno

condena o jazz, porém se aplica igualmente, por exemplo, ao

“realismo socialista”. A arte formalista, em contrapartida, ex-
pressa, além de qualquer contetido “politico”, a evolugio da
sociedade e de suas contradi¢des. “A campanha contra o for-
malismo ignora que a forma que se d4 ao contetido é, ela
mesma, um contetido sedimentado” (TE, 193). “No ‘como’
do modo de pintar podem sedimentar-se algumas experiéncias
incomparavelmente mais profundas e também mais relevantes
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socialmente do que nos fiéis retratos de generais ¢ herdis re-
volucionérios” (TE, 200).

Também Debord utiliza o conceito de “forcas produtivas
estéticas”, baseando-se no paralelismo com as forgas produti-
vas extra-estéticas da defesa da evolugio formalista da arte até
1930, cujo resultado histérico foi a “superagio” da arte. Do
mesmo modo que Adorno, vé na arte uma representagio das
potencialidades da sociedade: “O que se chama culturareflete,
mas também prefigura, numa sociedade dada, as possibilida-
des de organizacio da vida”". E, como Adorno, Debord afir-
ma que hdum vinculo entre alibertagio dessas potencialidades
na arte e na sociedade: “Estamos encerrados em algumas re-
lagbes de produgido que contradizem o desenvolvimento ne-
cessdrio das forgas produtivas também na esfera da cultura.
Devemos combater essas relagdes tradicionais™’. No campo
das forgas produtivas estéticas, produziu-se, de fato, um de-
senvolvimento rdpido e inexordvel em que cada descoberta,
uma vez realizada, torna initil sua repetigdo. Em Potlatch, o
boletim do grupo de Debord, afirma-se, por volta de 1953,
que a pintura abstrata depois de Malévitch s6 rompeu portas
que ja estavam abertas (p. 187), que o cinema esgotou todas
as suas possibilidades de inovagio (p. 124) e que a poesia
onomatopéica, por um lado, e a neocléssica, por outro, indi-
cavam o fim da prépria poesia (p. 182). Essa “evolugio ver-
tiginosamente acelerada agora gira no vazio” (p. 155), isto é,
o desenvolvimento das forgas produtivas estéticas chegou a
sua conclusio porque o desdobramento paralelo das forgas
produtivas extra-estéticas transpds um patamar decisivo,
criando a possibilidade de uma sociedade ja nio inteiramente
dedicada ao trabalho produtivo, uma sociedade que teria tem-
po e meios para “brincar” e entregar-se as “paixdes”. A arte,

Y Debord, Rapport sur la construction de situations, Paris, 1957; reprodu-
zido in G. Berréby (ed.), Documents relatifs d la fondation de I'Internationale
Situationniste, ed. Allia, Paris, 1985, p. 607.

2 Potlatch 1954 — 1957, bulletin d’information du groupe frangais de Pln-
ternationale lettriste, reimp. Ed. Gérard Lebovici, Paris, 1985, p. 237.
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enquanto simples representagao de tal uso possivel dos meios,
a arte enquanto sucedinea das paixdes, estaria, portanto, su-
perada. Assim como o progresso das ciéncias tornou a religido
supérflua, a arte demonstra ser, em seu progresso posterior,
uma forma limitada da existéncia humana®'.

Debord nio mostra muita desconfianga em face do desen-
volvimento das for¢as produtivas enquanto tal: paraele, o que
é decisivo ndo é o contetido das novas técnicas mas, sim, quem
as utiliza e como. Identifica a dominagdo da natureza 2 liber-
dade*, dado que permite ampliar a atividade do sujeito: sua
critica dirige-se contra o atraso das supra-estruturas, da moral
3 arte, em relacdo aquele desenvolvimento, considerando ana-
crénica nao s6 a arte tradicional mas a prépria arte como
forma de organizacio dos desejos humanos. A fungio que a
arte teve no passado e que ji nio pode mais desempenhar
consiste, pois, em contribuir para a adaptagio da vida ao es-
tado das forgas produtivas.

Em Adorno, essas consideragdes complicam-se devido ao
duplo aspecto que atribui as forgas produtivas. Sua critica ndo
se limita A subordinagio das forgas produtivas as relagdes de
produgdo, como a critica marxista tradicional, nem a autono-
mizagdo da produgdo material enquanto esfera separada, a
economia, que é o tema central de Debord. Para Adorno, toda
produgio material, ao ser dominagio da natureza, é uma for-
ma particular da dominagio em geral, e como tal nao pode
ser portadora de liberdade. A dominagdo da natureza sempre
foi uma libertagdo do ser humano de sua dependéncia da na-
tureza, 20 mesmo tempo em que introduzia novas formas de
dependéncia. Adorno destaca as vezes um, as vezes outro des-
ses dois aspectos.

Em Dialética do iluminismo, os procedimentos quantita-
tivos da ciéncia e da técnica enquanto tais sdo vistos como
reificacio, ao passo que, em 1966, escreve — aludindo talvez

4 potlatch, ibid., p. 237.
* Por exemplo, in Rapport..., op. cit., p. 615.
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a0 heideggeriano “pensar a técnica”, entdo em moda — que a
tendéncia ao totalitarismo “ndo pode ser atribuida 2 técnica
enquanto tal, que ndo é mais do que uma forma de forca
produtiva humana, um brago prolongado, inclusive nas mé-
quinas cibernéticas, e, portanto, um simples momento da dia-
1ética de forgas produtivas e relacoes de produgao: nio é uma
terceira entidade dotada de uma independéncia demoniaca™®.
No mesmo ano escreve: “A reificagio e a consciéncia reificada
produziram também, com o nascimento das ciéncias da natu-
reza, a possibilidade de um mundo sem privacao” (DN, 193).

Quanto ao que diz respeito a este século, segundo Adorno,
nao se pode falar de oposi¢io entre forgas produtivas e relagées
de producio: sendo substancialmente homogéneas enquanto
formas de dominagdo, ambas acabaram fundindo-se num sé
“bloco”. A estatizacio da economia e a “integra¢io” do pro-
letariado foram etapas decisivas de tal processo. Nessa situagio
—voltando a problemitica estética — a arte nao deve limitar-se
a seguir as forgas produtivas mas, também, criticar seus aspec-
tos “alienantes”.

Se, para Adorno, a arte continua sendo capaz de opor
resisténcia a “alienagdo”, enquanto que, segundo Debord, per-
deu tal capacidade, isso se deve, em grande parte, ao fato de que
Debord entende por “alienagio” o alheamento da subjetividade.
Para Adorno, em contrapartida, a prépria subjetividade pode
converter-se facilmente em alienagao e, em suas tltimas obras,
mostra-se cético diante do conceito de “alienagao”.

O conceito de “alienagdo”, como Debord o entende, re-
gistra uma forte influéncia da nogao de “reificacio” desenvol-
vida por G. Lukécs em Histéria e consciéncia de classe. Para
Lukécs, a reificacido é a forma fenoménica do fetichismo da
mercadoria que atribui & mercadoria, enquanto coisa sensivel
e trivial, as propriedades das relagdes humanas que presidiram
sua produgio. A extensio da mercadoria e de seu fetichismo
a totalidade da vida social faz surgir a atividade humana que,

B Soziologische Schriften, op. cit., p. 16.
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na verdade, é processo e fluir, como um conjunto de coisas
que, independentes de todo poder humano, seguem apenas
suas proprias leis. Ndo ha nenhum problema moderno que
ndo remeta, em tltima instincia, ao “enigma da estrutura da
mercadoria”*. Da fragmentagio dos processos produtivos,
que parccem desenvolver-se independentemente dos traba-
lhadores, a estrutura fundamental do pensamento burgués,
com sua oposi¢io entre sujeito e objeto, tudo leva os seres
humanos a contemplarem passivamente a realidade em forma
de “coisas”, “fatos” e “leis”. Quarenta anos antes de Debord,
Lukdcs caracterizou essa condi¢io do ser humano como a do
“espectador”®.

Como se sabe, Lukdcs acabou distanciando-se dessas teo-
rias, considerando que repetiam o erro hegeliano de conceber
toda objetualidade como alienag¢do. Debord nédo ignora o pro-
blema: repetidas vezes, distingue entre objetivagio e alienagio,

por exemplo quando opée o tempo, que é “a alienagdo neces-

sdria, como apontava Hegel, o meio em que o sujeito se realiza
em se perdendo”, a “alienagio dominante”, que denomina
“espacial” e que “separa pela raiz o sujeito da atividade que o
subtrai” (Sde, § 161). Mesmo assim, em alguns aspectos de
sua critica do espeticulo, parece ressuscitar a exigéneia do
sujeito-objeto, idéntico em forma, da “vida” interpretada
como fluir diante do espeticulo como “estado coagulado”
(Sde, § 35) e “congelamento visivel da vida” (Sde, § 170).
Portanto, nio surpreende que sua critica da mercadoria se
transforme, as vezes, em critica das “coisas” que dominam os
seres humanos. Nem Debord nem o Lukics de Histdria e cons-
ciéncia de classe duvidam de que possa existir uma subjetivi-
dade “si”, ndo-reificada, a qual situam no proletariado e cuja
defini¢ao oscila entre categorias sociolégicas e filoséficas. Por
mais que a ideologia burguesa ou o espeticulo ameacem do

* Gyorgy Lukécs, Geschichte und Klassenbeiwusstsein (1923), Luchter-

chand Neuwied, 1968, p. 237.
* Ibid., p. 118.
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exterior essa subjetividade, esta é, em principio, capaz de re-
sistir a scus ataques%.

Para Adorno, ao contririo, o que aliena o sujeito de seu
mundo ¢ justamente o “subjetivismo”, a propensio do sujeito
a “devorar” o objeto (DN, 31). Sujeito e objeto ndo formam
uma dualidade ltima ¢ insuperével nem podem ser reduzidos
2 uma unidade como o0 “ser”, mas constituem-se reciproca-
mente (DN, 176). As mediagbes objetivas do sujeito sdo, con-
tudo, mais importantes que as mediagdes subjetivas do
objeto”, j4 que o sujeito continua sendo sempre uma forma
de ser do objeto; ou, em termos mais concretos: a narureza
pode existir sem o homem, mas o homem nao pode existir
sem a natureza. O sujeito-objeto de Lukécs ¢, para Adorno,
um caso extremo de “filosofia da identidade”, cujas categorias
s30 meios com os quais o sujeito trata de se apoderar do mun-
do. O objeto éidentificado através das categorias estabelecidas
pelo objeto e, assim, a identidade do objeto, sua qualidade de
“individuum ineffabile”, se perde e o objeto fica reduzido a
identidade com o sujeito. O “pensamento identificante” co-
nhece uma coisa determinando-a como exemplar de uma es-
pécie; porém, desse modo, ndo encontra na coisa sendo o que
o préprio pensamento nela introduziu, e nunca pode conhecer
a verdadeira identidade do objeto. A “boa” objetividade que
devolve aos objetos sua autonomia opde-se a objetividade efe-
tivamente “reificadora” que transforma o ser humano em coisa
e o produto do trabalho em mercadoria-fetiche. A identidade
posta pelo sujeito é que priva o homem moderno de sua “iden-
tidade”: “O principio de identidade absoluta é contraditério
em si. Perpetua a nao-identidade como oprimida e prejudica-
da” (DN, 316). Num mundo em que todo objeto é igual ao
sujeito, O sujeito torna-se um Mmero objeto, uma coisa entre as
coisas. A negacio da identidade dos objetos em beneficio da

26 Nao consideramos aqui, tampouco no resto do artigo, os pontos de vista
parcialmente distintos que Debord exprime em seus recentes Commentaires
sur la société du spectacle (1988), Gallimard, Paris, 1992,

7 Stichwaérte, op. cit., p. 136.
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identidade do sujeito que, em todas as partes, pretende en-
contrar-se a si mesmo ¢ relacionada por Adorno, ainda que de
modoum tanto vago, com o principio de equivaléncia, o trabalho
abstrato e o valor de troca. A reificagio realmente existente é
resultado da aversio ao objeto em geral, assim como a alienagao
decorre da repressio ao diferente ¢ ao estranho: “Se o diferente
deixasse de ser proscrito, haveria apenas alienagao” (DN, 173
ou 175), enquanto que o sujeito atual “sente-se ameagado, de
modo absoluto, pelo menor residuo de/do nao-idéntico [...] por-
que sua aspiragio é o todo” (DN, 185).

Nio existiu, no passado, a unidade entre sujeito e objeto
— o ser humano nio se afastou de sua “esséncia” ou de um
em-si (DN, 190-193) —, nem se trata de aspirar ao objetivo de
uma “unidade indiferenciada de sujeito e objeto” mas, sim, a
uma “comunicacio do diferenciado”*®. Nao se deve esquecer,
contudo, que tais observagoes se referem a filosofias como o
existencialismo. Dificilmente poderiam ser aplicadas aos si-
tuacionistas que criticam o espetdculo justamente porque nega
a0s sujeitos a possibilidade de se perderem no fluir dos acon-
tecimentos: “A alienacio social superdvel é precisamente aque-
la que proibiu e petrificou as possibilidades ¢ os riscos da
alienacio viva no tempo” (Sde, § 161).

Agora se compreende melhor porque Adorno defende a
arte: considera-a capaz de contribuir para a superagio do su-
jeito dominador. Somente na arte pode caber uma “reconci-
liacio” entre sujeito e objeto. Na arte, o sujeito é a forca
produtiva principal (TE, 62. 253); e apenas na arte — por
exemplo, na misica romantica — o sujeito pode desenvolver-se
livremente e dominar seu material sem violenta-lo, o que sig-
nifica sempre, em tltima instincia, violentar-se a si mesmo.
Assim, a arte é o “lugar-tenente” da “verdadeira vida™, de
uma vida libertada “do fatigar-se, do fazer projetos, do impor
sua vontade, do subjugar”, na qual o “nio fazer nada, como

2 Ibid., p. 153.
¥ Por exemplo, in Noten..., op. cit., p. 126.

239



F—_—

um animal, flutuar na dgua e olhar pacificamente o céu [...]
poderiam substituir o processo, o fazer, o realizar™’. A ver-
dadeira praxis da arte est4 nessa ndo-préxis, nessa recusa dos
usos instrumentais e da tio louvada “comunicagio”, na qual
Adorno vé a simples confirmagio reciproca dos sujeitos em-
piricos em seu ser-assim. O verdadeiro sujeito da arte néo deve
ser o artista nem o receptor, mas a prépria arte e aquilo que
fala através dela: “A comunicagio é a adapta¢io do espirito
ao ttil, mediante a qual se soma as mercadorias” (TE, 102).
Rimbaud, o protétipo das vanguardas, foi para Adorno “o

primeiro artista ex{mio que recusava a comunicagio” (Parali-.

pomena, p. 469). “A arte ji ndo chega aos seres humanos sendo
através do choque que atinge o que a ideologia pseudocienti-
fica chama de comunicagio; por sua vez, a arte conserva sua
integridade apenas onde nio se presta ao jogo da comunica-
¢ao” (Paralipomena, p. 476).

Para Debord, em contrapartida, a arte tinha a missao de
intensificar a atividade do sujeito e de servir como meio para
sua comunicagio. Tal comunicagio existia em condigbes como
as da democracia grega, condigdes cuja dissolugao levou a
“atual perda geral das condi¢oes de comunicagio” (Sde, §
189). A evolugio da arte moderna refletia essa dissolugdo. O
espetaculo é definido como “representagdo independente”
(Sde, § 18) e como “comunicagao do incomunicivel” (Sde, §
192). Em 1963, a revista Internationale Situationniste afirma,
peremptoriamente, que “onde hd comunicagio nao hé Esta-
do” (IS, 5/30), e Debord escreveu, ja em 1958, que “é preciso
submeter a uma destrui¢ao radical todas as formas de pseudo-
comunicagio para poder chegar um dia a uma comunicagio
real e direta” (IS, 1/21), tarefa que nao cabe a arte mas a uma
revolugdo que englobe os contetidos da arte.

Vale a pena recordar que Adorno e Debord nao divergem
tanto no que consideram de per se desejavel como no que
consideram’efetivamente possivel nesse momento histérico.

* Minima moralia, op. cit., p. 184 sq.
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Ambos coincidem ao criticar o fato de que a racionalidade da
sociedade tenha sido relegada a esfera separada da cultura.
Adorno fala da “culpa em que (a cultura) incorre ao isolar-se
como esfera particular do espirito sem se realizar na organi-
zagio da sociedade™'. Também Adorno admite, em termos
muito gerais, que “numa humanidade pacificada, a arte dei-
xaria de existir™” ¢ que “nio é impensavel que a humanidade
ndo necessitasse ja da cultura imanente e fechada em si uma
vez que estivesse realizada” (Paralipomena, p. 474). Porém,
trata-se apenas de uma possibilidade remota; e ainda que re-
conhega que a arte ndo & mais do que a representacio de algo
que falta (TE, 10), Adorno insiste no fato de que, atualmente,
tal caréncia nio tem remédio: é preciso limitar-se, portanto,
a pd-la em evidéncia. “Quem quer abolir a arte sustenta a
ilusao de que nao estd fechada a porta para uma mudanca
decisiva” (TE, 328). E o que vale para a arte vale também para
a filosofia: “A filosofia, que outrora pareceu superada, conti-
nua viva porque deixou passar o momento de sua relizagio”
(DN, 11). Nem sequer a revolucao lhe parece de per se im-

- possivel, mas unicamente privada de atualidade nas condicées

presentes: “O proletariado a que ele (Marx) se dirigia ainda
ndo estava integrado: empobrecia-se de modo evidente, en-
quanto, por outro lado, o poder social ainda nio dispunha
dos meios que lhe assegurassem, na hora da verdade, uma
vitéria esmagadora”. Contudo, por volta de 1920, cabia cer-
ta esperanga na revolugio; Adorno refere-se 4 “violéncia que
ha cinqgiienta anos durante um breve perfodo ainda podia pa-
recer justificada para os que abrigavam a esperanca iluséria e
demasiado abstrata de uma transformacio total”**. Adorno

nao pensa que a arte seja algo tao “elevado” a ponto de se

2 Stichwérte, op., cit., p. 147.

*2 Adorno, Philosophie der neuen Musik, Europiische Verlagsanstalt, Frank-
fure, 1958, p. 22.

3 Eingriffe, op. cit., p-23 sq.
* Stichwérte, op. cit., p. 179,
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propor como objetivo a felicidade do individug; como De-
bord, vé na arte uma “promessa de felicidade™”, porém, ao
contrario dele, nao acredita que tal promessa possa realizar-se
diretamente mas que s6 ¢ possivel ser-lhe fiel rompendo-a para
nao trai-la (Paralipomena, p. 461).

Enquanto se trata da arte do perfodo de 1850 a 1930,
Debord partilha das afirmagbes de Adorno sobre o valor da
pura negatividade; em contrapartida, no periodo atual,dcon—
sidera possivel passar a positividade, pois, ainda que n@o se
tenha produzido uma melhora efetiva da situagdo social, estao
dadas as condicbes para isso. Adorno, ao contrério, parte da
impossibilidade atual de semelhante reconciliagdo e da neces-
sidade de se contentar com sua evocagio nas grandes obras de
arte. Estamos, pois, diante de duas interpretagbes opostas da}s
possibilidades e dos limites da modernidade. Em 1963, o edi-
torial do ntmero 8 de Internationale Situationniste refere-se,
com otimismo, a0s “novos movimentos de protesto”; no mes-
mo ano, Adorno fala de “um momento %istérigo em que a
praxis parece invidvel em todas as partes””., Os 51tuac10£11stas
s6 podiam acreditar na possibilidade de uma “superagdo da
arte” porque anos antes de maio de 1968 j4 esperavam uma
revolugio dessa natureza. _

Essas divergéncias sio devidas ndo s6 a uma avaliagio dis-
tinta dos acontecimentos dos anos 50 ¢ 60, mas remetem a
diferencas mais profundas na concepgao do processo histori-
co. Os respectivos conceitos de troca e de alienagdo determi-
nam o ritmo que os dois autores atribuem as mudangas
hist6ricas. Para Debord, como para Lukdcs, a alienagao reside
no predominio da mercadoria na vida social; achaTse vinc_u-
lada, portanto, ao capitalismo industrial e suas origens nao
remontam muito além dos Gltimos duzentos anos’’. No inte-

35 potlateh, op. cit., p. 178.

% Eingriffe, op. cit., p. 8.

# Isso ndo implica, necessariamente, uma avaliagdo positiva das sociedades
anteriores e que conheceram outras formas de alienagao.
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rior desse perfodo, as eventuais mudangas de uma década para
outra tém, naturalmente, uma importincia consideravel.

As mudangas de um século, inversamente, tém pouco peso
aos olhos de Adorno que mede os acontecimentos com a vara
da “prioridade do objeto” e da “identidade”. Para ele, “troca”
nao significa, em primeiro lugar, a troca de mercadorias que
contém trabalho abstrato - origem do predominio, em Ambito
social, do valor de troca sobre o valor de uso — mas uma su-
pra-histérica “troca em geral” que coincide com toda a ratio
ocidental e cujo precedente é o sacrificio com o qual 0 homem
tratava de congratular-se com os deuses mediante oferendas
que logo se tornaram puramente simbdlicas: esse elemento de
engano no sacrificio prenuncia o engano da troca. A troca,
segundo Adorno, é “injusta” porque suprime a qualidade e a
individualidade, e isso muito antes de adquirir a forma de
apropriagdo de mais-trabalho na troca desigual entre forca de
trabalho e saldrio. A troca e a ratio ocidental coincidem na
reducio da multiplicidade do mundo a meras quantidades dis-
tintas de uma substéncia indiferenciada, seja o espirito, o tra-
balho abstrato, os niimeros da matemaitica ou a matéria sem
qualidades da ciéncia.

Com freqiiéncia, se tem a impressio de que, em Adorno,
0s tragos especificos das épocas histéricas desaparecem diante
da agido de certos principios invaridveis, como a dominagio e
a troca que existem desde o comeco da histéria. A Dialética
do iluminismo situa a origem dos conceitos identificadores
num passado bastante remoto. Se “os ritos do xama se dirigiam
ao vento, & chuva, a serpente exterior ou ao deménio no in-
ferno, e nao a matérias ou espécimes” (DI, 22}, a divisio entre
a coisa e seu conceito se introduz ji no periodo animista com
a distingdo entre a drvore em sua presenga fisica e o espirito
que a habita (DI, 29). A l6gica nasce das primeiras relages de
subordinag¢io hierdrquica (DI, 36), e com o “eu” idéntico atra-
vés do tempo principia a identificacio das coisas mediante sua
classificagdo em espécies. “Unidade é a palavra de ordem, de
Parménides a Russell. Continua-se exigindo a destruig¢do dos-
deuses e das qualidades™ (DI, 20): e isto significa que hoje

243




continua atuando a mesma “ilustragio” dos tempos dos pré-
socraticos. Deveria parecer a Adorno pouco menos c;ue im-
possivel libertar-se da reificagdo, sc esta se enraiza nas
estruturas mais profundas da sociedade e, ;011tudo, se negaa
tomé-la como uma constante antropoldgica ou ontoldgica:
“S4 a custa de faltar com a verdade é que se pode relegar a
reificacio ao ser e A histéria do ser, paraplamentar e f,onsagr:i{r
como destino aquilo que a auto-reflexdo e a préxis por ela
desencadeada puderam, eventualmenteﬂ, m}udar (DN, 95 ).lg)
muro que separa o sujeito do objeto ndo € um muro ontlo 6-
gico, mas produto da histéria e pode ser sluperado no p ano
histérico: “Se nenhum ser humano fosse pr_lvadg deuma part?
de seu trabalho vivo, ter-se-ia alcancado a 1dent1ldade_ racional
e a sociedade deixaria para trds o pensamento 1dent1f1cad0rl
(DN, 150). Porém, apesar de tai-s.afirfnagoes, fica pouco ;Cliaro
como é possivel libertar-se da reificagio s esta, segundo ’ olr-
no, se acha inclusive nas estruturas da linguagem: nad cc?dpu a
“é” ja se oculta o principio de idenndgde sgb a fczrrna e iden-
tificacio de uma coisa mediante sua identificagio com outra
coisa que aquela nio é (DN, 104-108, 1‘51). Na proposigao
predicativa, o objeto em questio € df:tfermmsido mscha;Jtelz;f ;ea
dugdo a “simples exemnplo de sua espécie ou género” 8(D s ):
Se o “eu idéntico” ja contém a sociedade d; classes™, se o p}en.
samento em geral é “camplice” da ideologia (DN, 151), achar
uma “safda” parece, entio, tarefa bastanlte trabalhosa. Conslc-.
qiientemente, Adorno situa fora da histéria f:pnc_re,fa o qule caq be
esperar para o futuro: um “estado de r:ecopghagao que ele pré-
prio compara ao “estado de salvagio” religioso (1E, }6). |
As vezes, Adorno parece insinuar que a rev/olqgao eatr L]a
lizagao da filosofia foram, efetivamente, possiveis poqrﬁ vo ia
de 1848; depois, a fusio de forgas produtivas e reiagim‘..s tf
produgio privou o desenvo]vimento _dz%s.forgas prOdl:l‘U\ﬁS:. ¢
todo potencial de progresso e impossibilitou tod’a per spt‘;ﬂ"f%
revolucionaria a ponto de desencadear uma espécie de antras

W Stichwérte, op. cit., p. 160,
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pogénese regressiva. Desde entdo, s6 houve progresso na arte:
“O fato da arte, segundo Hegel, ter sido alguma vez o grau
adequado do desenvolvimento do espirito e jd nao ser mais (e
isto € o que pensa também Debord), manifesta uma confianca
no real progresso da consciéncia da liberdade que se viu amar-
gamente decepcionada. Se o teorema de Hegel sobre a arte
como consciéncia da miséria é valido, entio tampouco estd an-
tiquado” (TE, 274). A recaida na barbarie e a vitéria definitiva
do totalitarismo sio, para Adorno, perigos sempre presentes; a
fungdo positiva da arte consiste em representar pelo menos a
possibilidade de um mundo diferente, de um livre desenvolvi-
mento das forgas produtivas. A arte aparece, pois, como o mal
menor: “hoje, a possibilidade abortada do outro se reduziy 3 de
impedir, apesar de tudo, a catistrofe” (DN, 321).

Adorno constata uma certa invariabilidade das vanguar-
das: para ele, Beckett tem mais ou menos a mesma fungao de
Baudelaire; isto se deve a persisténcia inalterada da situagio
descrita, ou seja, da modernidade. Adorno concebe a arte mo-
derna nao sé como uma etapa histérica, mas também como
uma espécie de categoria do espirito: coisa que ele préprio
admite quando declara que a arte moderna tende a representar
a indistria somente mediante sua colocagio entre paréntesis,
e que, “neste aspecto do moderno, houve tio poucas mudancas
quanto no fato da industrializagio enquanto decisiva para o
processo de vida dos seres humanos; e, até agora, é isto que
dd espantosa invariabilidade ao conceito estético do moderno”
(TE, 53). Como conseqiiéncia dessa “espantosa invariabilida-
de”, “a arte moderna aparece historicamente como algo qua-
litativo, como diferenca em relagdo aos modelos caducos; por
1550 ndo é puramente temporal: o que ajuda, ademais, a ex-
plicar que, por um lado, tenha adquirido tragos invaridveis
(que, amitde, lhe sdo criticados e que, por outro, nao se possa

liquida-la como algo superado” (Paralipomena, p. 404).

Os situacionistas distinguem uma fase ativa e critica da
decomposigio formalista da arte tradicional de outra fage de
Fepeticao vazia do mesmo processo. Adorno deve rejeitar e«
melhante distingdo enquanto pressupbe uma mudariea
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va da sociedade que néo se produziu. Contudo, também Ador-
no parece duvidar da continuidade da arte moderna ¢, para
sua defesa, recorre sempre aos MESMOSs NOMeSs: €M Primeiro
lugar Kafka e Schénberg, depois Joyce, Proust, Valéry, Wede-
kind, Trakl, Borchardt, Klee, Kandinsky, Masson e Picasso;
sua filosofia da musica apdia-se quase que exclusivamente na
Escola de Viena (Webern, Berg). Quando Adorno fala de “mo-
dernidade”, refere-se, de fato, a arte do periodo de 1910 a
1930 — sobretudo ao expressionismo —, isto €, a0 Mesmo pe-
riodo que, para os situacionistas, representa a culminincia €
o fim da arte. Aos artistas e as tendéncias artisticas que se
revelaram depois da Segunda Guerra Mundial, com exce¢do
de Beckett ¢ poucos mais, ndo 0s tem em Mmuito maior estima
que os situacionistas. Apesar de ter tido oportunidade, durante
vinte e quatro anos, de observar os artistas do pés-guerra, ou
os omite —como Yves Klein, Pollock ou Fluxus—ou os condena
— como ao happening (TE, 140). O compositor Pierre Boulel:z
Jembra que, na década de 50, sua geragio de compositores via
Adorno como representante de um movimento estético Fio
passado; Adorno, por sua vez, tinha sérias davidas a respeito
daquela nova %eragﬁo e escrevia sobre “o envelhecimento da
nova misica™’. E também Adorno ataca o fenémeno que De-
bord chama a destruicio “em fogo brando” de algumas estru-
turas ja decompostas “a fim, entretanto, de lhes retirar algum
proveito”4o: “Quando uma possibilidade de inov.agées se es-
gotou e elas continuam sendo buscadas numa linha que as
repete, entdo a inovagdo deve mudar de rumo” (TE, 38).
Para Adorno, nio hd nenhuma divida de que o desenvol-
vimento das forcas produtivas sociais alcangou um ponto em
que se reduz a um fim em si. Dificilmente se compreende,
portanto, porque uma situagio de semelhante 1mob1hsmo que
se prolonga durante todo um século nio haveria de levar? fi-
nalmente, a uma imobilizacao analoga das forgas produtivas

¥ Iy “Le Débat” n° 50, maio-agosto 1988, p. 259.
¥ potlaich, op. cit., p. 237.
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estéticas. Estas podem continuar sua evolugao durante certo
tempo mesmo na auséncia de um progresso paralelo da socie-
dade em seu conjunto, mas, tarde ou cedo, esse processo ha
de encontrar um limite. De fato, Adorno estava muito cons-
ciente da grave crise da arte moderna e punha em divida o
sentido de muitas das experiéncias artisticas das décadas de
50 e 60. Nao ha contradigao entre isso e o fato de Adorno de-
fender apaixonadamente Beckett que os situacionistas citam, em
sentido contrario, como exemplo do artista que se instala com
complacéncia no vazio, pois Adorno descreve Beckett mais como
uma fase final da arte do que como uma prova de sua vitalidade.
Vista a partir de hoje, a diferenca de critério parece reduzir-se,
portanto, 2 questio de saber se os “Gltimos artistas” devem ser
situados na década de 30 ou na década de 50.

Em 1952, Debord apresenta, aos vinte anos, o filme Hur-
lements en faveur de Sade™'. Durante a primeira meia hora, a
tela permanece alternadamente em branco e em preto, en-
quanto se ouve uma colagem de textos diversos: na seqiiéncia,
os tltimos vinte e quatro minutos submergem os espectadores
na escuriddo e no siléncio completos™, Nio deixa de ser cu-
rioso que neste filme se encontre tudo aquilo que Adorno
elogia na arte moderna e, particularmente, em Beckett: a au-
séncia de comunicacio, a decep¢io deliberada das expectati-
vas do publico, que espera que a obra “atenue a alienagio”,
para confronté-lo, ao contrario, com um méaximo de reificagao
(TE, 225) e, finalmente, a fidelidade & “proibi¢do das ima-
gens”. O filme tinha, ademais, a cor recomendada por Adorno:
“Para subsistir em meio aos aspectos mais extremos e mais
sombrios da realidade, as obras de arte que ndo quiserem se

" Roteiro in Debord, Qenvres cinématographiques complétes, Champ Libre,
Paris, 1978.

* Tendo em vista a dara, pode-se considerar esse filme como um passo
importante na radicalizacido da arte moderna. Debord afirma que o pintor
Yves Klein assistiu 2 projecio do filme ¢ inspirou-se nele para sua pintura
monocromaitica posterior (Debord, Considérations sur l'assassinat de Gérard
Lebovici, ed. Lebovici, Paris, 1985, p. 46).
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vender como consolo devem igualar-se a eles. Hoje, arte ra-
dical quer dizer arte sombria, cuja cor fundamental € 0 .negrq”
(TE, 60). E, no entanto, ¢ justamente aqui onde se evidencia
toda a diferenca entre Debord e Adorno. Para Debord, que
ndo pecava por modéstia excessiva, com seu filme se havia
atingido o ponto extremo da negagio na arte, ao qual haveria
de se seguir uma nova positividade, coisa impossivel para
Adorno: “A negagio pode converter-se em prazer, mas nao
em positividade” (TE, 60). Em 1963, I nternationale Situation-
niste escreve, referindo-se ao filme de Debord, que “a agdo
real da vanguarda negativa” nio foi uma “vanguarda da au-
séncia pura, mas sempre uma encenagao do escindalo da ausén-
cia com a finalidade de convocar para uma presenga desejac}a”
(IS, 8/19). No mesmo artigo, considera-se um éxito que o publico
da estréia se tivesse enfurecido e interrompesse a projegio do
filme antes do fim, recusando assim o papel de consumidores e
saindo da légica da obra de arte. Os situacionistas rejeitam como
“neodadafsmo” quase toda a produgdo artistica de seus contem-
pordneos e acusam-na de “instalar-se na nulidade™e de ser
“uma arte apologética da lata de lixo” (IS, 9/41).

A pergunta sobre se, entretanto, nas tiltimas décadas, pro-
duziram-se ou nao obras de valor, tanto Adorno quanto De-
bord respondem apenas com simples afirmagbes que estdo no
limite da opinido pessoal. “O nascimento de cada obra de arte
auténtica contradiz a declaragio de que ja ndo poderia nascer”
(TE, 328), diz Adorno, enquanto Debord assegura, no prélogo
a reedicio de Potlatch, que “o julgamento de Potlatch sobre
o fim da arte moderna podia parecer muito exagerado para o
pensamento de 1954. Hoje se sabe [...] que, desde 1954, néo
se viu aparecer, em parte alguma, um (inico artista de verda-
deiro interesse”. :

Mais frutifero parece ser o confronto no plano teérico.
Cabe, sem dtvida, um certo ceticismo diante da afirmagio de

* Rapport, op. cit., p. 611.
W Potlatch, op. cit., p. 9.
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Debord de que a realizacio direta das paixdes é, em todo caso,
preferivel & sua transfiguracio artfstica; sua visdo otimista,
naquele momento, da possibilidade de passar 4 “verdadeira
vida” hoje convence muito menos do que na década de 60.
Porém, ac mesmo tempo, tampouco se pode negar a situagio
aporética, assinalada por Debord, em que se encontra a arte
e cujo alcance Adorno parece haver subestimado. A légica
evolutiva da arte moderna foi a de uma escalada implacavel e
conduziu rapidamente a extremos como a pagina em branco
de Mallarmé, o quadrado branco sobre fundo branco de Ma-
lévitch, a poesia onomatopéica e Finnegan’s Wake.

Adorno expressa isso comentando que, depois de ter visto
uma peca de Beckett, perde-se o interesse por qualquer outra
obra menos radical (TE, 35). Sendo assim, ja nio se pode
inventar nada de novo no mesmo sentido nem tampouco se
pode voltar atrds. No transcorrer deste século, o0 mundo cer-
tamente ndo recuperou o “sentido” e a “representabilidade”
que constituiram o contetido da arte tradicional e cujo desa-
parecimento foi o tema das vanguardas.

A relagio da arte moderna com o desdobrar da légica do
valor de troca foi ambigua em mais de um aspecto. Por outro
lado, a arte moderna registrou negativamente a dissolucio das
formas de vida e das comunidades tradicionais e de seus modos
de comunicagéo que se produziu desde a segunda metade do
século passado. O choque da “incompreensibilidade” queria
evidenciar esse desaparecimento. Mesmo antes das vanguar-
das no sentido estrito, a nostalgia de uma “autenticidade” per-
dida do vivido se convertera num tema central da arte. Por
outro lado, a arte viu em tal dissolugdo uma libertagio de
novas possibilidades e um acesso a horizontes inexplorados
da vida e da experiéncia; celebrava um processo que, de fato,
consistia na decomposi¢io das formagées sociais pré-burgue-
sas e na libertacdo da individualidade abstrata das restrigoes
pré-modernas. Diferentemente do movimento operirio, a arte
nao identificava essas restri¢des unicamente 3 exploracio e a
opressdo politica, mas viu como incluidas nelas também a fa-
milia, a moral, a vida cotidiana e ainda as estruturas da per-
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cepgao e do pensamento. Porém a arte, do mesmo modo que’

0 movimento operdrio, nio sabia decifrar esse processo de
dissolucio como vitéria da ménada do dinheiro abstrato, mas
acreditou® reconhecer nele o principio de uma dissolugio
geral da sociedade burguesa, incluindo-se o Estado e o dinhei-
ro, ao invés de ver que se tratava de uma vitéria das formas
burguesas mais avangadas — como o Estado e o dinheiro -
sobre os residuos pré-burgueses. Foi assim que a arte moderna
preparou, involuntariamente, o caminho para o triunfo com-
pleto da subjetividade estruturada pelo valor de troca sobre
as formas pré-burguesas, as quais confundia com a esséncia da
sociedade capitalista. A perturbagdo das supra-estruturas tra-
dicionais — da moral sexual ao aspecto das cidades — parecia
A arte moderna uma consegiiéncia necessaria da revolugio das
formas de produgio: conseqiiéncia a que aburguesia, contudo,
se opunha a fim de conservar seu poder e que a arte, no en-
tanto, erroneamente acreditou dever reivindicar. O La des-
truction fut ma Béatrice, de Mallarmé, tornou-se realidade de
um modo muito distinto do que péde imaginar o poeta. A

prépria sociedade capitalista encarregou-se da obra de disso-

lugdo exigida por seus criticos: efetivamente, ocorreram a
abertura de novos caminhos e o abandono das formas tradi-
cionais, ndo para libertar a vida dos individuos de coergdes
arcaicas e asfixiantes mas para eliminar todos os obsticulos a
transformacio total do mundo em mercadoria. A decompo-
sicao das formas artisticas se faz, entdo, inteiramente isomorfa
ao estado real do mundo e j4 ndo pode produzir nenhum efeito
de choque. A auséncia de sentido e a afasia das obras de Bec-
kett, a incompreensibilidade e o irracionalismo ja ndo repre-
sentam sendo uma parte integrante e indistinta do meio
circundante: seu efeito ji nio é critico mas apologético. O
“irracionalismo” das vanguardas foi sobretudo um protesto
contra uma “racionalidade” falsa e mesquinha que aprisionava
o potencial humano prefigurado no imaginario e no incons-

* As vezes explicitamente, como no caso dos dadaistas, dos surrealistas, dos

futuristas e dos construtivistas russos; em outros casos, de modo implicito.
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ciente. Mas, que sentido poderia ter esse irracionalismo artfs-
tico hoje, quando o irracionalismo da organizagio social se
exibe em toda a sua extensdo e ja nem sequer procura se ocul-
tar? Adorno nio parece haver pensado até as tltimas conse-
giiéncias sobre essa mudanga das condigdes sociais. Sua anélise
do trabalho negativo da arte formalista continua sendo valido
para as vanguardas histéricas, mas nio capta o que estd em
jogo atualmente.

Lukics havia criticado injustamente as vanguardas de seu
tempo. Ainda que tenha observado a coincidéncia da dissolu-
¢ao das formas artisticas e sociais, viu na dissolugio artistica
uma simples apologia do social e nao compreendeu sua fungio
critica. Por uma ironia da sorte, contudo, seu veredicto contra
os originais se aplica bastante bem as tendéncias que ao longo
das tltimas décadas se apresentaram como herdeiras daquelas
vanguardas. Os critérios necessarios hoje nio sio, com certeza,
os de Lukécs, dado que nao pode se tratar de um retorno s
formas pretensamente “corretas” da época pré-burguesa. Ao
contrario, foram os expoentes mais conscientes das vanguar-
das os primeiros a reconhecer que a continuacdo de sua tarefa
critica exigia uma revisdo. Quando se perguntou a André Bre-
ton, numa entrevista de 1948, se os surrealistas de 1925, em
seu desejo de perturbar a paz burguesa, nao teriam exaltado
inclusive a bomba atémica, contestou: “Em La lampe dans
I’horloge[...] o senhor verd que me expressei sem rodeios sobre
estamudanca fundamental: a aspiragio lirica ao fim do mundo
e sua retratacio em relacio s novas circunstancias”*®. Em
1951, em poucas e concisas palavras, Breton expressa a mu-
danga decisiva que ocorrera em menos de trinta anos e que —
poderiamos acrescentar — ndo deixou, desde entio, de se es-
tender ao infinito: “Na Franga, por exemplo, o espirito estava,
naquele momento, ameac¢ado de paralisia, ao passo que, hoje,
estd ameacado de dissolucdo™’. Os situacionistas foram os

46 André Breton, Entretiens, Gallimard, Paris, 1969, p. 271.
*7 Ibidem, p. 218.
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continuadores dessa autocritica das vanguardas. A critica de
Debord aos surrealistas é, justamente, em relagdo ao seu irra-
cionalismo que serve apenas a sociedade existente, e insiste na
necessidade de “tornar o mundo mais racional, o que € a pri-
meira condigio para torni-lo mais apaixonante”"‘s. Se os sur-
realistas, em 1932, haviam apresentado as “pesquisas
experimentais sobre certas possibilidades de embelezamento
irracional de uma cidade”, o grupo letrista de Debord elabo-
rou, em 1956, um divertido “projeto de embelezamento ra-
cional da cidade de Paris™.

A estagnacao e a falta de perspectivas da arte moderpa
correspondem A estagnacao e a falta de perspectivas da socie-
dade da mercadoria que esgotou todos os seus recursos. A
gléria da primeira passou juntamente com a gléria da segunda.
Nio serd mais s6 a arte que decidira se a arte tem ou nio um
futuro e em que consiste este futuro.

Traduzido do espanhol por Iraci D. Poleti.

+ Rapport, op. cit., p. 610.
* Potlatch, op. cit., p. 177.
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Anexo 2

A DEMOCRACIA, QUE ARAPUCA!
Anselm Jappe

“Nunca um candidato especulou de modo mais monétono
sobre a monotonia das massas”, disse Marx referindo-se a Na-
poledo M1 Intimeros habitantes da Itilia ou do Brasil devem ter
tido a mesma sensagio quando viram chegar ao poder um Ber-
lusconi ou um Collor de Mello. Poder-se-ia, entio, ter a impres-
sdo de que a “democracia”, duramente conquistada, tivesse sido
anulada de repente, dado que o uso “despolitizante” da midia e
da indiistria do entretenimento permite aos poderosos fazerem
eleger pelo povo, “democraticamente”, quem bem entenderem.
A diferenga entre Napoleo III e seus émulos modernos' & que
estes construiram sua fortuna politica sobre o uso desabusado
da midia e da notoriedade que a televisio confere. Fizeram-no
com tal sucesso, que seus adversarios passaram a reivindicar em
alto ¢ bom som uma partilha eqiiitativa de tais vantagens’, a0

' O texto de Marx em questio — O dezoito brumdrio de Napoledo Bonaparte
=&, por outro lado, aguele em que se encontra a famosa frase que diz que
as tragédias da histéria se repetem como farsa.

% Na Itilia, depois da vitéria eleitoral de Berlusconi, em 1994, obtida em
parte gragas ao trabalho de propaganda realizado por seus canais de televisio
privados, foram propostas, € em parte promulgadas, leis que pretendem
asscgurar a todos os concorrentes politicos um acesso adequado i midia,
também privada.
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mesmo tempo em que, virtuosamente, declaram que nio
fica bem vender um homem politico como se vende um
detergente. A redugio da politica a “mero espetdculo” ¢é
pois, geralmente, criticada um pouco por toda parte €, so-
bretudo, por quem se vé, momentaneamente, em desvanta-
gem no terreno do confronto. Quem quer aparecer como
critico sério e preocupado com os destinos da sociedade
reclama que a “politica”, a verdadeira, séria, com P maits-
culo, seja recolocada em seu trono.

Nesse empreendimento pode-se, certamente, recorrer a
alguém que até hd pouco nao “era mal conhecido e, sim, co-
nhecido como o mal” (Asger Jorn), isto é, Guy Debord, cabega
pensante da Internacional Situacionista (1957-1972) e autor
de A sociedade do Espetdculo® (1967). Apés ter sido cultuado
durante muitos anos nos ambientes que se pretendiam revo-
lucionarios, Debord goza, ha algum tempo, de uma ampla
reputacio na prépria “sociedade do espetdculo” que combateu
a0 longo de toda a sua vida, finda em 1994. De fato, e antes
de tantos outros, foi Debord quem disse que “tudo o que era
diretamente vivido distanciou-se numa representagio” (Sde,
§ 1) e que o espeticulo, a principal produgdo da sociedade
atual” (Sde, § 15), é “a afirmagdo da aparéncia e a afirmagao
de toda vida humana, isto &, social, como simples aparéncia”
(Sde, § 10), porque, “quando o mundo real se transforma em
simples imagens, as simples imagens tornam-se seres reais”
(SE, § 18). Cada um, escreve Debord em 1988, nos Comen-
tdrios sobre a sociedade do espetdculo®, conhece o mundo ape-
nas pela mediagio das imagens escolhidas por outros que nao
o fazem desinteressadamente. “A imagem construida e esco-
lhida por outra pessoa tornou-se a principal ligagdo do indi-
viduo com o mundo que, antes, ele olhava por si mesmo de
cada lugar onde pudesse ir... O fluxo dasimagens carrega tudo

* Guy Debord, A sociedade do espetdculo, Contraponto, Rio de Janeiro,
1997; daqui em diante, Sde.

* Incluido na edicio brasileira de A sociedade do espetdculo.
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e, analogamente, é outra pessoa que comanda a seu bel-prazer
essa sintese simplificada do mundo sensivel”.

Na verdade, Debord nio coloca no centro de sua andlise
apenas a televisdo como suposta fonte de todos os males, pois,
ao mesmo tempo, sublinha que “o espetdculo nao pode ser
compreendido como o abuso de um mundo da visio, o pro-
duto das técnicas de difusio maciga das imagens” (Sde, § 5) e
que, “se o espeticulo, tomado sob o aspecto restrito dos ‘meios
de comunicacio de massa’, que sio sua manifestagio superfi-
cial mais opressiva, d4 aimpressao de invadir asociedade como
uma simples instrumentagio, tal instrumentago nada tem de
neutra; € a prépria instrumentagao que convém ao automo-
vimento total da sociedade” (Sde, § 24). Como veremos, o
espeticulo ndo é outra coisa sendo a forma assumida pelo
capitalismo na época em que a economia atingiu a plena in-
dependéncia irresponsdvel. Mas pouco importa a jornalistas
ou a pensadores em falta de citagdes: tirada de seu contexto,
uma pequena frase sobre o “espetdculo” bem pode servir como
ornamento pseudocritico para discursos mantidos, exatamen-
te, até na propria televisio’. Além disso, desse modo se con-
tribui para aquela recuperacgdo banalizadora de que,
atualmente, é objeto a teoria de Debord, depois que trinta
anos de ostracismo nio conseguiram fazer esquecé-la’,

A nostalgia da “politica verdadeira” - considerada idéntica
ao “confronto democratico” — que precisaria ser salva da de-

5 De fato, recentemente se viu, na Italia, chegar ao cargo de diretor de um
dos canais da televisdo estatal um personagem que, hé tempos, declara em
alto e bom som sua admiragio por Debord e recomenda aos telespectadores
que leiam A sociedade do espetdeulo para se protegerem melhor contra a
televisio: mais ou menos como o criminoso arrependido pode ser um Gtimo
tira ou como um passado de universitdrio marxista nio prejudica em nada
uma grande carreira politica sob a bandeira do neoliberalismo.

® Realmente, nos dltimos anos, se fala mais do que nunca de Debord e dos
situacionistas mas, em geral, apresentando-os como uma simples vanguarda
artistica, ou como um fenémeno de admirdvel estilo literdrio, ou como pre-
cursores de 1968; porém, quase nunca se lhes reconhece uma critica radical,
de base marxista, do mundo atual.
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magogia dos que manipulam os cérebros inundando-os com
imagens transmitidas pela midia, é conseqiiéncia do conceito
muito positivo de “politica” que sempre caracterizou quase
toda a esquerda. Mas Debord nio propée defender comple-
tamente a politica, nem mesmo a “revolucionéria”, da distor-
¢ao e da superficialidade introduzidas pelo “espetaculo”; ao
contrério, mostra que tanto a politica quanto o espetdculo sio
resultados do fetichismo da mercadoria e que ambos entram
em crise quando entra em crise toda a sociedade baseada no
fetichismo da mercadoria. Tal caracterizagio da politica en-
quanto categoria fetichista contradistingue as poucas teorias
atuais que ndo abandonaram a categoria de totalidade social
como, ao contrério, fizeram nio sé o pensamento burgués mas
também quase todas as correntes que nasceram das idéias de
Marx e que retornaram a alguma variante do pensamento po-
sitivista. Isso, que hoje reina de modo incontestado, costuma
absolutizar e ontologizar os diversos campos em que se apre-
senta subdividido o espago empirico da sociedade, declarando
“metafisica” e “superada” cada tentativa de encontrar seu prin-
cipto comum. “As imagens”, os “meios de comunicagio” ou
- “a politica” aparecem como categorias que conservaram uma
16gica prépria. Reinterpretado sob essa 6tica, o conceito de
espetaculo ndo parece se distinguir muito de algo como a “mi-
diologia” de Régis Debray’ ou das afirmacées de Jean Bau-
drillard, para quem, de agora em diante, tudo é uma imagem
que nao reflete mais uma “realidade”. Mas, em Debord, a
“imagem” ndo ¢é um fator circunscrito, separado da totalidade
social. “Espetdculo” é toda substitui¢do do vivido e sua repre-
sentagdo, toda situagio em que a contemplagio passiva de uma
idéia, de uma imagem — em sentido amplo — substitui o viver
na primeira pessoa. O stalinismo, por exemplo, também era

7 Cépia extremamente mal resolvida de André Malraux, Debray, na trajetéria
que o levou de pseudoguerrilheiro a conselheiro de todos os presidentes, nio
deixou de lucubrar uma pomposa “midiologia”, ela prépria muito mididtica
(Vida e morte da imagem, Vozes, Petrépolis, 1994; Manifestos midiolégicos,
Vozes, Petrépolis, 1996).
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‘um espetdculo: a Unido Soviética e os partidos comunistas do

Ocidente ofereciam uma simples imagem da revolugio. En-
quanto existia um proletariado inquieto, garantiam — no in-
teresse comum de todos os proprietirios do mundo, a Leste
como a QOeste — que a identificagdo com as formas falsas da
revolugdo (ou com as pretensas revolugdes muito distantes,
no Terceiro Mundo) impedisse toda verdadeira atividade cri-
tica no imediato. “Quem fica sempre olhando, para saber o
que vem depois, nunca age: assim deve ser o bom espectador™®.
Tudo o que falta 3 vida real se consuma sob a forma de ilusées
compensatérias, fazendo esquecer, assim, a escandalosa po-
breza da vida cotidiana, individual, real — pobreza mais escan-
dalosa ainda quando confrontada com as possibilidades
criadas pelo desenvolvimento das forgas produtivas. O orgu-
lho, para um ator, pode ser um mecanismo espetacular do
mesmo modo que o culto a Che Guevara, os integrismos e o0s
nacionalismos, o esporte ou o terrorismo, os sindicatos e os
partidos. Enquanto a religido era a proje¢do da poténcia hu-
mana no céu, onde levaria uma vida aparentemente inde-
pendente, o espeticulo € sua projecio sobre portadores
terrestres igualmente afastados do poder dos homens que ndo
sdo reconhecidos pelas préprias criaturas que geraram. O es-
peticulo é, entio, a forma mais elevada da alienacio e, justa-
mente, do fetichismo da mercadoria.

Contudo, o conceito de espetidculo ndo representa uma
simples teoria da “manipula¢io” ou da “falsa consciéncia” que
estavam em moda nos anos 60. O espeticulo é algo muito
diferente de umabanal propaganda que faz as coisas parecerem
distintas do que realmente sio (como poderia acreditar, por
exemplo, a ingenuidade interessada de Louis Althusser). A
reducio do real 2 imagem, a degradagio do ser a ter e, depois,
a aparecer (Sde, § 17) sao apenas o aspecto mais visivel da
tendéncia social 2 “abstragio” que constitui 0 “modo de ser
concreto” do espetdculo (Sde, § 29). Debord — que deve muito

® Guy Debord, Comentdrios sobre a sociedade do espetdculo, cap. VIIL
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a obra Histéria e consciéncia de classe do jovem Lukécs — apon-
ta, no segundo capitulo de A sociedade do espetdculo, a origem
da abstragdo na forma-mercadoria (ou forma-valor). Esta € a
“forma-célula” (Marx) de toda a sociedade burguesa e nio sé
de sua economia. As implicagées do conceito de forma-valor
— do qual, também em Debord, freqiientemente se encontram
apenas indicios, embora preciosos — ndo incidem tanto sobre
consideracées relativas 2 economia entendida como esfera em
si (que talvez, enquanto “base”, determinasse a “supra-estru-
tura”, como ensina o marxismo positivista), quanto, ac con-
tririo, sobre o conceito de “fenémeno social total” (Marcel
Mauss). A prépria formagio da “economia” e da “politica”
como esferas separadas, desconhecidas nos perfodos pré-ca-
pitalistas, é uma conseqiiéncia da forma-mercadoria. Pois o
pensamento burgués ontologiza, de modo abusivo, essas esfe-
ras. O valor de troca, como se sabe, é determinado pela quan-
tidade de trabalho abstrato contido na mercadoria, anulando
todas as diferengas qualitativas dos trabalhos e dos produtos.
Este processo estende seu efeito de abstragio a toda a vida
social: nada mais conta como ser concreto e, sim, como quan-
tidade de dinheiro. S6 um longo habito faz, assim, com que a
consciéncia comum nio perceba mais a loucura incluida no
fato de que, atitulo de exemplo, a poluigdo atmostérica “custa”
menos que as perdas que uma redugio do trafego de veiculos
infligiria 4 indistria automobilistica. Muito antes de qualquer
juizo moral, a loucura aqui j4 reside no fato de considerar duas
coisas totalmente distintas — a satide dos individuos ¢ os inte-
resses da indudstria — por um Unico parametro quantitativo,
além do mais totalmente abstrato, isto é, o dinheiro. Obser-
va-se, entio, a veracidade da afirmagido marxiana segundo a
qual “o valor de uso torna-se forma fenoménica de seu con-
trario, do valor”. Aqui a abstragdo se tornou real. De fato, é
evidente — ainda que Debord nio faca explicitamente essa dis-
tingdo — que nio se trata da abstragdo no pensamento, da

? Karl Marx, O Capital, v. 1, p. §9. Sdo Paulo: Ed. Abril, 1983.
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abstracio filoséfica, mas da “abstracio real” (Sohn-Rethel).
Nio se trata do “falso” reflexo da realidade nas mentes hu-
manas, mas de uma realidade “falsa”, porque privada de suas
qualidades concretas e em que as abstracoes (por exemplo, o
trabalho abstrato, transformado em valor e, depois, em di-
nheiro) tornaram-se realidades materiais — por mais que seja
dificil, para a consciéncia positivista, conceber que uma coisa
possa ser, a0 mesmo tempo, uma realidade e uma abstragio.

“A abstragao nio ¢ um mau hébito do pensamento que se cura

substituindo as idéias falsas pelas verdadeiras, tampouco mu-
dando as circunstincias que geram tais idéias falsas, mas so-
mente abolindo a real submissdo do contetdo concreto a
forma abstrata. A predominincia da imagem nao ¢ sendo a
expressdo mais alta de tal abstracio; como atécnica e a ciéncia,
também a imagem é determinada pela socializagiao operada
pela forma-mercadoria. O espetdculo é, pois, o processo em
que as imagens se reconstituem num conjunto dotado — pelo
menos aparentemente — da coeréncia que a realidade perdeu
ha muito tempo. A mercadoria reduziu tudo a simples quan-
tidade; a qualidade existe somente como imagem apresentada
a admiracao dos espectadores. '
Portanto, se para Debord o espeticulo ndo reconduz a
uma légica imanente prépria da “imagem”, a “politica” nao é
nem mesmo o pélo “positive”, o pélo da intervengio cons-
ciente em condig¢do de regular e limitar o pélo negativo, isto
é, o reino da economia autonomizada de que o espeticulo é
a tradugio visivel. Examinando os textos situacionistas dos
anos 60, quando as ideologias e a énfase sobre a “politica”
tinham chegado ao dpice, observa-se, antes de tudo, que os
situacionistas evitam cuidadosamente chamar de “politica” a
prépria atividade. Declaram, com freqiiéncia, rejeitar a “velha
politica especializada” e a “politica entendida no sentido tra-
dicional”. Em A sociedade do espetdculo, Debord acredita re-

_conhecer os preAmbulos de um movimento revoluciondrio de

tipo novo, baseado na “recusa da antiga politica especializada,
da arte e da vida cotidiana” (Sde, § 115). Na revista Interna-
tionale Situationniste, em 1964, fala-se: “As palavras ‘movi-
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mento politico’ definem hoje a atividade especializada dos
chefes dos grupos e partidos que obtém da passividade orga-
nizada de seus militantes a forga opressora de seu poder futuro.
AIS nao quer ter nada em comum com o poder hierarquizado,
nio importa sob que forma se apresente. A IS, portanto, ndo
¢ nem um movimento politico nem uma sociologia da misti-
ficagdo politica”. Quer, ao contrario, contribuir para um novo
movimento proletdrio de emancipagio: “Fundada no princi-
pio da espontaneidade das massas, tal atividade é incon-
testavelmente politica, a menos que se negue esta qualidade
aos préprios agitadores”'’. A questdo “vocé participa ou nao
da politica?”, os situacionistas respondem: “Sim, mas apenas
de uma - trabalhamos... pela uniio e pela organizagio tedrica
e pratica de um novo movimento revolucionario” para “ir
além das falhas da velha politica especializada”''. Propoem
“novas formas de agio contra a politica e aarte”'?, JAno inicio,
lembraram que “a meta dos revoluciondrios nao é outra senio
a supressio da politica (o governo das pessoas que cede lugar
3 administracdo das coisas)”"”.

Evidentemente, tal recusa da politica ndo significa, abso-
lutamente, uma rentincia a atividade, & “praxis”, nem deve ser
entendida no sentido do velho anarco-sindicalismo que rejei-
tava toda acdo politica em favor apenas da luta sindical. En-
quanto atividade separada dos outros setores da vida social e
da existéncia cotidiana, e enquanto contemplagio das agdes
dos outros em vez de um agir préprio, a politica, para os
situacionistas, representa uma alienagio na mesma proporgao
que a arte. Um ponto central do programa situacionista era a
tentativa de “superar” a arte, no sentido de realiz4-la e supri-
mi-la a0 mesmo tempo, em favor da “revolugdo da vida coti-
diana” e da “criacdo continua de situagbes”. Tal critica

Y Internationale situacionniste, n® 9, 1964, p. 24.

" Idem, n° 9, p. 42.
2 Idem, n° 11, 1967, p. 32.
¥ Idem, n° 2, 1958, p. 9.
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situacionista da politica como espetaculo encontrou, depois,
durante os anos 70, muita repercussao nos movimentos sociais
que transformavam vérios aspectos da vida social, até entdo
considerados “neutros” ou “privados” - habitagdo, transpor-
tes, meio ambiente, estruturas familiares etc. ~ em espagos de
antagonismo social; isto continuou de forma domesticada nos
anos 80 (movimentos alternativos, ecologismo etc.).

O “fim da politica”, nos anos 60, era entendido pelos si-
tuacionistas como recusa da politica, como sua desejada abo-
licdo ainda por se realizar através de uma intervengao externa,
revoluciondria. Ao invés disso, pouco depois comegou o pro-
cesso de autodestruicdo da politica e que se tornou visivel
sobretudo nos dltimos anos. Conseqiientemente, novas cor-
rentes de critica social tornaram bastante mais explicito o fato
de pér em discussio a politica enquanto tal, em termos que
procuramos resumir aqui'’. Assim como os situacionistas
constataram que a arte nio precisava mais ser destruida mas
ja estava destruida — e por isso devia ser superada em uma
forma superior —, também se pode, atualmente, constatar que
a politica jd estd destruida. Esta convergéncia no esforgo para
abater a vaca sagrada que € a “politica” demonstra, por outro
lado, que as diversas criticas fundamentais da sociedade da
mercadoria, ainda que tenham surgido em contextos e épocas
distintos e tenham pontos de partida diferentes, estao desti-
nadas a se encontrar.

A “politica” ndo é um meio neutro, uma forma existente
em cada sociedade e suscetivel de ser preenchida por qualquer
contetido, mas é uma forma especifica em que se desenvolvem
asrelacées entre os sujeitos de mercado. Trata-se de uma forma
indireta de socializagio. Na sociedade baseada na produghio
de mercadorias, o elo social é exterior aos homens, pois estes

" Uma andlise desse processo, a qual levamos em consideragiio neste artiga,
encontra-se sobretudo nos textos de Robert Kurz e da revista alem8 Krisis,
No Brasil, foram publicados: Robert Kurz, O colapso da modernizgagdo, Sio
Paulo: Paz e Terra, 1992; Q retorno de Potemkin, Sio Paulor Paz e Terra,
1993, e Os sltimos combates, Petrépolis: Vozes, 1997.
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mento politico’ definem hoje a atividade especializada dos
chefes dos grupos e partidos que obtém da passividade orga-
nizada de seus militantes a for¢a opressora de seu poder futuro.
AIS ndo quer ter nada em comum com o poder hierarquizado,
nio importa sob que forma se apresente. A IS, portanto, nio
¢ nem um movimento politico nem uma sociologia da misti-
ficacdo politica”. Quer, ao contrério, contribuir para um novo
movimento proletdrio de emancipacao: “Fundada no princi-
pio da espontaneidade das massas, tal atividade é incon-
testavelmente politica, a menos que se negue esta qualidade
aos préprios agitadores”'’. A questdo “vocé participa ou nio
da politica?”, os situacionistas respondem: “Sim, mas apenas
de uma - trabalhamos... pela unio e pela organizagio tedrica
e pratica de um novo movimento revolucionario” para “ir
além das falhas da velha politica especializada”'!. Propdem
“novas formas de agio contraa politica e aarte”'?, Ja no inicio,
lembraram que “a meta dos revoluciondrios nio € outra senio
a supressio da politica (o governo das pessoas que cede lugar
3 administracio das coisas)”".

Evidentemente, tal recusa da politica nio significa, abso-
lutamente, uma rentncia A atividade, 4 “préxis”, nem deve ser
entendida no sentido do velho anarco-sindicalismo que rejei-
tava toda acdo politica em favor apenas da luta sindical. En-
quanto atividade separada dos outros setores da vida social e
da existéncia cotidiana, e enquanto contemplagdo das agdes
dos outros em vez de um agir préprio, a politica, para os
situacionistas, representa uma aliena¢do na mesma proporgao
que a arte. Um ponto central do programa situacionista era a
tentativa de “superar” a arte, no sentido de realizi-la e supri-
mi-la a0 mesmo tempo, em favor da “revolugao da vida coti-
diana” e da “criacdo continua de situacdes”. Tal critica

1 nternationale situacionniste, n° 9, 1964, p. 24.

W Ydem, n° 9, p. 42.
2 1demn, n° 11, 1967, p. 32.
3 Idem, n° 2, 1958, p. 9.
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situacionista da politica como espeticulo encontrou, depois,
durante os anos 70, muita repercussio nos movimentos sociais
que transformavam virios aspectos da vida social, até entdo
considerados “neutros” ou “privados” — habitagao, transpor-
tes, meio ambiente, estruturas familiares etc. ~ em espagos de
antagonismo social; isto continuou de forma domesticada nos
anos 80 (movimentos alternativos, ecologismo etc.).

O “fim da politica”, nos anos 60, era entendido pelos si-
tuacionistas como recusa da politica, como sua desejada abo-
licdo ainda por se realizar através de uma intervengao externa,
revolucioniria. Ao invés disso, pouco depois comegou 0 pro-
cesso de autodestrui¢do da politica e que se tornou visivel
sobretudo nos ultimos anos. Conseqlientemente, novas cor-
rentes de critica social tornaram bastante mais explicito o fato
de pdr em discussdo a politica enquanto tal, em termos que
procuramos resumir aqui'’. Assim como os situacionistas
constataram que a arte nio precisava mais ser destruida mas
j4 estava destruida — e por isso devia ser superada em uma
forma superior —, também se pode, atualmente, constatar que
a politica j# estd destruida. Esta convergéncia no esforgo para
abater a vaca sagrada que é a “politica” demonstra, por outro
lado, que as diversas criticas fundamentais da sociedade da
mercadoria, ainda que tenham surgido em contextos e épocas
distintos e tenham pontos de partida diferentes, estdo desti-
nadas a se encontrar.

A “politica” ndo é um meio neutro, uma forma existente
em cada sociedade e suscetivel de ser preenchida por qualquer
contetido, mas é uma forma especifica em que se desenvolvem
as relacGes entre os sujeitos de mercado. Trata-se de uma forma
indireta de socializacio. Na sociedade baseada na produglie
de mercadorias, o elo social é exterior aos homens, pois estes

¥ Uma andlise desse processo, a qual levamos em consideragiio neste artige,
encontra-se sobretudo nos textos de Robert Kurz ¢ da revista alema Krisis,
No Brasil, foram publicades: Robert Kurz, O colapso da modernigagdo, 880
Paulo: Paz e Terra, 1992; O retorno de Potemkin, Sio Paulor 'z e Terra,
1993, e Os sltimos combates, Petrdpolis: Vozes, 1997.
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néo se socializam imediatamente na producio", mas apenas
na troca que se desenvolve através da transformagio de todo
produto da atividade social em uma determinada quantia de
trabalho abstrato. A democracia, evidenternente, é a forma
mais completa de tal politica porque corresponde aquela li-
berdade formal que é constitutiva da troca capitalista (dife-
rentemente, por exemplo, do caso da servidio da gleba). A
politica é o “outro lado” necessirio da sociedade da merca-
doria, sem o qual esta se desagregaria imediatamente na ano-
mia e na guerra de todos contra todos. E um vinculo externo,
separado de seus portadores, alienado, que substitui o vmculo
interno que, na sociedade pré-capitalista, era produzido jun-
tamente com a produgio material. Além disso, o Estado mo-
derno, isto €, a politica, assegura as infra-estruturas (transportes,
educagio, pesquisa etc.) que sio cada vez mais amplas e sem as
quais a criagdo de valores nio pode ocorrer, mas que, em si
mesmas, nao sio produtoras de valor e que, em cada caso, su-
peram as capacidades de investimento dos capitais isolados. O
destino da politica esta preso A trajetéria histérica da economia
da mercadoria.

A espetacularizagio da polftica ndo é, absolutamente, sua
saturacdo, mas é, ao contrario, o acabamento de sua loglca
histérica. O mesmo processo que levou ao que se apresenta
como uma invasao de imagens, isto é, a completa penetracio
da légica do valor, da abstracdo, em todos os setores da vida
social, também tornou supérfluaa “politica” com P maiiisculo.
Porém nao no sentido idilico de que agora seria possivel passar
a uma simples “administracio das coisas”, mas no sentido de
que, progressivamente, tira-se o terreno em que se apdia a
politica. O continuo aumento das despesas com infra-estrutu-

1 Para ser mais preciso: hoje, a produgdo é diretamente socializada no plano
material (qualquer produgao pressupde infra-estruturas enormes). Porcrn,
nio o € no plano social, pois o horizonte do su]clto econdmico nunca sio a
sociedade e suas necess:dades, tampouco as proprias necessidades reais, mas
apenas a criagio de valor de troca acima de qualquer consideracao quanto
as conseqiiéncias.
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ras, assim como o término do Gltimo boom capitalista - o
fordista— e a rapida diminuicio, gragas sobretudo a revolugao
microeletrnica, do trabalho verdadeiramente “produtivo” no
sentido capitalista (isto é, produtivo de valor de troca, o que
quer dizer capaz de utilizar a forga-trabalho segundo os pa-

-drées do mercado mundial) comportam um esgotamento da

substincia de valor e portanto, de modo muito banal, dos
“fundos” disponiveis. Sem meios financeiros e por causa disso,
o Estado perde facilmente suas possibilidades de intervir nos
processos de reprodugio. A decadéncia mundial da politica
enquanto instincia reguladora da vida social expressa-se de
diferentes modos: como rejeigdo da politica e das ideologias
por parte dos “cidaddos”, como perda de soberania por parte
dos Estados nacionais, como redugio neoliberalista das com-
peténcias do Estado. A politica tem sido redimensionada para
esse papel indispensavel, mas subordinado, que a caracteriza
estruturalmente na sociedade da mercadoria, mesmo se, ha
algumas décadas, as necessidades conexas  fase ascendente
de tal sociedade (superacio das formas pré-capitalistas, inte-
gracio de toda a populagio 2 l6gica da mercadoria) tenham
podido, temporariamente, fazer com que o papel da politica
parecesse maior. A “espetacularizagio” da politica, a substi-
tui¢io do argumento pelo spot publicitario e do programa de
governo pela tentativa de aparecer com a maior freqiiéncia
possivel na televisdo, sdo apenas aspectos mais visiveis dessa
mudanga que marca a época. A politica ndo goza mais de ne-
nhuma autonomia ou liberdade de decisdo, mas esta reduzida
A politica econdmica e a um sé tipo de politica econémica: o
esforgo, muitas vezes desesperado, para manter a competiti-
vidade do préprio pais nos mercados mundiais. As diferengas
entre as forgas politicas se reduzem, entdo, quase a zero; nao
se trata, pois, de uma degeneragio mas, sim, de algo inteira-
mente légico, se o sorriso telegénico de um aspirante a homem
politico vale mais que suas promessas, irrealizdveis contudo.

O ininterrupto retroceder da politica diante das forgas
desencadeadas pelo mercado mundial e diante da autodestrui-
¢do da sociedade assim encaminhada, torna, é claro, comple-
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tamente inttil e ingénuo o misto de moralismo e de keynesia-
nismo proposto continuamente pelo irmio inimigo do neoli-
beralismo, quer dizer, pelo resto da esquerda. Esta, moderada
ou “radical”, continua a querer impor de forma voluntarista,
por meio da politica, regras a sociedade da mercadoria. No
entanto, nunca soube compreendé-la ou combaté-la enquanto
totalidade social. A retirada do Estado de amplos setores da
reproducio social nio é fruto da diabélica estratégia de um
suposto mega-sujeito chamado “capital”, entendido como um
circulo de pessoas capazes de ditarem leis 2 histéria, mas é o
resultado inevitivel de um processo que a esquerda se recusa
a enxergar: a crise global de algo que ela nio quer, absoluta-
mente, reconhecer como problema — o dinheiro e a mercado-
ria. Em vez disso, exatamente a globalizag¢do e o neoliberalismo
é que demonstraram que ndo se pode mais modificar as cate-
gorias basicas da sociedade da mercadoria, visto que cada me-
dida politica a expensas do capital num determinado pais
apenas o induz a deslocar-se para outro lugar.

Entretanto, o triunfo do neoliberalismo, aparentemente
mais “realista” enquanto quer libertar a “mao invisivel” do
mercado dos obsticulos da politica, nao dura sendo um breve
momento histérico. E semelhante ao entusiasmo de quem se
inebria com a velocidade de um carro que, na verdade, estd em
queda livre num despenhadeiro. A alternativa para a extingao
gradual da politica nio é, certamente, o automatismo do mer-
cado. A reflexdo sobre a politica deve tornar-se uma reflexio
sobre o fim da politica e sobre a forma de totalidade dasociedade
moderna, isto €, a forma-mercadoria. O fato de que constitua,
para a consciéncia burguesa, uma “formaa prior:” aparentemen-
te natural e auto-evidente, nunca percebida conscientemente,
nao impede que ela condicione toda a vida “politica”.

Os situacionistas é que comegaram a por a “politica” em
discussio, ainda que, no que se refere a outros aspectos, te-
nham participado do clima de efervescéncia politica de 1968;
por exemplo, da exaltagio da “autogestdo” e dos “conselhos
operarios”. Fregiientemente, tal temética tem sido uma ilusio
pois, enquanto continuarem a existir a economia da merca-
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* poder politico. A maior liberdade na esfera politica e a mais

doria e o dinheiro, também a mais radical autogestio, mesmo
que realmente livre de toda deformagio burocratica, obede-
cera as mesmas l6gicas is quais se deve conformar qualquer
sujeito econdmico. E constitutivo dos sujeitos do pensamento
burgués acreditarem-se “livres” e fazerem abstragio de todas
as coergdes que derivam das leis das entidades fetichistas que
a sociedade criou sem saber e sem querer. O valor e sua ex-
pressdo tangivel, o dinheiro, sdo formas a priori que estio 2
acima de cada vontade consciente dos sujeitos, a qual se ex-

pressa de uma forma jd determinada — a cujas leis é necessario,

pois, conformar-se — isto é, como exigéncia de dinheiro ou de

radical “democracia” sao vazias quando ndo podem aportar
outra coisa além da execugio das leis cegas do automovimento
da economia. Tais leis, para dizer mais uma vez, hoje nio de-
correm de necessidades ineludiveis que derivam da “troca or=
ginica com a natureza”, mas da deformagao especial que a
forma-valor imprime as forgas produtivas. Influenciar “poli=
ticamente” os efeitos do trabalho abstrato e do dinheiro sem
superar sua légica de base nunca foi possivel estruturalmente;
os esforgos que houve nessa direcio foram apenas uma agio
corretiva nos anos, ja passados, em que uma massa ainda cress
cente de valor permitia alguma medida redistributiva. Se, real
mente, a sociedade fosse capaz de ditar leis 4 sua economia
emvez de asreceber dela, ndo se trataria mais de umasociedade
fetichista. Porém, se a economia da mercadoria ¢ retirada da
vontade dos sujeitos, entdo ela é igualmente inatingfvel pela
forma politica que pode assumir tal vontade. Os situacionistas,
pleiteando a aboli¢do do dinheiro, do valor de troca, da mer=
cadoria e do Estado, seguiam uma linha de principio muite
além dailusdo politicista, focalizando o essencial do problema,
Debord distinguia, em 1967, duas formas de espetdculo
o “espeticulo concentrado” dos regimes totalitdrios - stalifnigs
mo, fascismo, regimes militares dos pafses “em via de dei
volvimento” — onde cada um é obrigado a identificar-ye
uma ideologia imposta de modo policialesco, e o “espetie
difuso” das sociedades ocidentais, baseado em uma
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colha de mercadorias em que o individuo é levado a ver sua
felicidade. Nos Comentdrios, de 1988, Debord observa que a
sucessiva evolugio levou, no mundo todo, ao predominio de
uma combinacio desses dois tipos, o que chama de “espeta-
cular integrado”. Este sc baseia na vitéria generalizada .clo._es_-.....
petdculo difuso, mas sem desdenhar o aporte das técnicas.
autoritarias e manipuladoras desenvolvidas pelo espeticulo.
concentrado. O espetacular integrado ¢ ainda mais perfeito
que seus predecessores; poisinvadiu-toda a sociedade, remo-_
delando-a segundo as préprias exigéncias e destruindo até os
tltimos restos de realidade auténoma em seu interior, como .
foram, um dia, o sindicalismo ou os jornais, as cidades ou os

~livros™®-Oespetaculo pode fazer os individuos, isolados e pri-

vados de qualquer acesso independente ao mundo, acredita-
rem no que ele quiser, visto que nio existe mais possibilidade
de verificagio. Nio havendo mais inimigos a temer, o espeta-
culo integrado pode se desvencilhar dos modos de repressao
muito dispendiosos e permitir-se uma fachada de democracia.
Mas enquanto a democracia burguesa classica dos tempos pré-
espetaculares correspondia, em parte, efetivamente a esse ele-
mento de liberdade que afirmava ser, a democracia espetacular
é, no fundo, o pior totalitarismo. Ela “est une société parfaitfj'
pour étre gouvernée; et la preuve, c’est que tous ceux qui
aspirent 2 gouverner veulent gouverner celle-13, par les mémes
procédés”. Como nao pensar imediatamente, le.ndo essas pa-
ginas de Debord, nas mudangas ocorridas nos tlltimos 15 anos,
na América Latina?'” Debord nio se refere a elas explicita-
mente, mas suas teses sio confirmadas pelo modo como, ndo
obstante a auséncia de pressio popular significativa, os pode-
res claramente ditatoriais na América Latina abandonaram o
palco. A democracia espetacular é plenamente realizada quan-

1 Guy Debord, Comentdrios sobre a sociedade do espetdculo, cap. XXIX.

' Sem esquecer que a inesperada conversio dos paises do Leste a um tipo
bastante particular de democracia — e o papel que os servigos secretos e
diversas mistificacbes desempenharam nessa mudanga — trouxeram, de re-
pente, uma notével confirmagio as analises de Debord.
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do os intelectuais de esquerda sdo livres para discutir Marx
na imprensa ou na televisio, e quando os cidadios tém o di-
reito de votar em um presidente de esquerda — que, caso fosse
eleito, seria forgado a assumir a espantosa tarefa de adequar
o pais ao mercado mundial enlouquecido™ - enquanto outros

- cidaddos mais desafortunados, porque moram nas ruas, ou

nas selvas onde se deve exercitar o livre mercado, sdo tratados
com métodos que poderiam provocar saudades dos tempos
menos “democréticos””. Hoje, a liberdade politica pode con-
jugar-se perfeitamente com a mais feroz repressio social. A
descricio que Debord faz das redes secretas, que administram,
com desprezo total pelas leis burguesas, todas as questées da
sociedade sem aparentar que o fazem, parece particularmente
adequada 3 América Latina. Aqui se vé também o quanto o
poder politico visivel j4 é uma carcaca vazia, incapaz de se
fazer ouvir tanto por um banco quanto por um comissariado
de policia, e o quanto sua conquista &, entio, inatil. Com-
preende-se por que os golpes de Estado de antes, com tantos
tanques blindados cercando o palicio presidencial, nio estio
mais na moda®’. Nio por acaso, todas as sociedades modernas

" Quando, em tempos de crise, 0s donos da sociedade permitem que a
esquerda se aproxime do poder, pensam, talvez, na mdxima de Baltasar
Gracidn: “Le médecin adroit, qui n’a pas réussi 4 la guerison de son malade,
ne manque jamais d’en appeler un autre qui, sous le nom de consultation,
I’aide asoulever le cercueil” {cito uma tradugio francesa que tenho em maos.
Trata-se do § 258 do Oraculo manual),

" Debord observa, em Comentirios sobre a sociedade do espetdculo, cap,
XVIII, que “sabe-se... 0 que sio os esquadrées da morte no Brasil”.

2% Debord sublinha que o papel de vanguarda que a Riissia ¢ a Alemanha
tiveram na formagdo do espetdculo concentrado, e os Estados Unidos na do
espetdculo difuso, parece ter cabido, no que diz respeito ao esperdculo in-
tegrado, a Franga e a Itdlia (Comentdrios sobre a sociedade do espetdculo,
cap. IV). Quanto a isso, Debord também poderia ter citado o México. A
partir dos anos 20, quando o espetdculo mundial estava apenas ensaiando
0s primeiros passos, uma férrea oligarquia conseguiu, nesse pafs, governar
mantendo um jogo de regras democrdticas, com alguma eleigio aqui e acol4
pela oposigio, com uma margem de liberdade de opinido e de organizagio
desconhecida em outros paises latino-americanos, e apoiando, no Ambito da
politica externa, governos e movimentos revolucionirios. Com tudo isso,
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reivindicam, diferentemente do que fazia ainda o nazismo, ser
democraticas; até o General Pinochet que, mais do que abolir
a democracia, queria “banhé-la toda em sangue”.

Mas a oposigio 4 democracia espetacular nio pode mais,
certamente, se desenvolver sob a insignia da luta pela “verda-
deira democracia”. Quando reduziu todo o seu programa 2
palavra de ordem da “democratizagio” e dos “direitos huma-
nos™*' — eventualmente com a desculpa de que, em certos pai-
ses, isso jA representaria um avango notavel em relagio a
formas anteriores de dominagio — a esquerda demonstrou
mais urmna vez sua disponibilidade para cair em todas as ratoei-
ras e para se propor como alternativa para a gestao do sistema
da mercadoria. O fim da politica caminha pari passu com o
fim do que habitualmente se chama de “democracia”. Os mo-
vimentos anticapitalistas e revoluciondrios sempre acredita-
ram que o capitalismo era incompativel com a democracia -
até Marx, num certo momento, julgou que o capitalismo nao
poderia sobreviver a introdugio do sufragio universal - e vi-
ram, em cada progresso da liberdade e da igualdade, em cada
concessdo de “direitos” a novas categorias da populagio, um
territério arrebatado ao dominio burgués, uma conquista a
ser defendida obstinadamente contra as inevitdveis tentati-
vas de anuld-la. Porém, com essa luta, os movimentos de-
mocriticos, mesmo os mais radicais, nio fizeram senio
ajudar o capitalismo moderno a superar seus resquicios ain-

aquele partido de nome tio elogiiente exerceun um controle da sociedade
bastante mais perfeito do que seus colegas conseguiram fazer em outros
paises, mantendo-se no poder por mais tempo do que qualquer outro regime
politico neste século. E é bem conhecido que soube também recorrer a outros
métodos quando necessdrio, bem como soube apagar as marcas disso com
uma habilidade digna do espetdculo integrado que ainda nio havia sido
instaurado. Debord alude a isso, alids, em Comentdrios sobre a sociedade do
espetdculo, cap. XXVIIIL.

! Também além do fato de que o enfatizar a “democracia” se tornou em
muitos paises, principalmente na Itilia e na Franga, o iltimo refigio de
académicos de esquerda e de velhos stalinistas que nio se converteram, a
tempo, em heideggerianos ou popperianos, ¢ que devem ter, porém, algum
cavalo de batalha para evitar que sejam excluidos dos debates de televisdo,
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da pré-burgueses e quase feudais, baseados nas imutdveis di-
ferencasdas castas sociais. Esses resquicios sobreviveram por
muito tempo ainda. O movimento operario e as outras forgas
que atuaram pela democratizagio pensando combater o siste-
ma capitalista — e devendo, efetivamente, topar com seus re-
presentantes empiricos — impeliram-na, de modo involuntirio,
rumo a sua forma acabada que prevé exatamente a igualdade e
a liberdade abstratas de todos os sujeitos de mercado. A de-
mocracia espetacular é a conseqiiéncia légica da tinica demo-
cracia possivel na sociedade da mercadoria, isto é, a
democracia dos vendedores de mercadorias, livres e iguais.
Enquanto a sociedade inteira for governada pelas leis cegas
de uma economia autonomizada, qualquer que seja a forma
de administragio “politica” da sociedade continuara sempre
obrigada a seguir o “Diktat” que impée o desenvolvimento
da mercadoria. Uma democracia num sentido completamente
distinto, entendida como uma sociedade que faz consciente-
mente a prépria histéria e que terd reconduzido todas as suas
criagbes ~ a economia, a politica, a religiao etc. ~ a decisio em
comum, ao invés de ser por elas governada, s6 sera possivel
depois de haver superado a subordinagio da atividade humana
a forma-mercadoria.

Se o fim da politica nio é assumido conscientemente como
tarefa e como possibilidade de se libertar de uma categoria
fetichista, o risco é que a politica sera substituida por formas
ainda piores. Nio, é claro, por um novo fascismo, mas por
uma nova barbdrie, por uma “economia da pilhagem” como
tltimo estigio do mercado livre. O fim légico da sociedade
da mercadoria é a desintegra¢io até a guerra de bandos, a
miéfia, até o comprometimento violento dos tltimos restos de
riqueza ainda em circulagdo. Ao final de sua evolugio, o Estado
tende a se transformar novamente naquilo que era no infcio:
um bando armado. O exemplo iugoslavo é elogiiente.

E necessario que os até agora poucos fildes de critica ra-
dical da sociedade da mercadoria se encontrem e encontrem
seu piiblico. $6 uma critica desse tipo € “realista”, visto que a
sociedade da mercadoria pode talvez ser abolida, mas ndo mais
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ser reformada, como demonstra-se a cada dia. S6 uma critica
como essa pode reivindicar o fato de ter sabido se valer das
intuigdes mais profundas de Marx. De outro modo, o descon-
tentamento, que cresce a cada dia diante das loucuras da eco-
nomia autonomizada e dos desastres ecoldgicos, pode ser
recuperado por forcas interessadas apenas em canalizd-lo para
formas impotentes. As diversas igrejas ja estdo a espreita para
propor seus remédios. Mas também j4 se disse: “E possivel
enganar alguém durante todo o tempo. E possivel enganar a
todos por algum tempo. Mas nao ¢ possivel enganar a todos
durante todo o tempo”.

Tradugio do original italiano por Iraci D. Poleti. Publicado na

Revista Praga, n® 4, 1997. Texto revisto pela prépria tra-
dutora.
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