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Prolog

UN ARHIPELAG NUMIT INGENUITATE

Nici o hartad a spiritualitatii umane, configurata prin
artd, nu poate ignora enigmaticul arhipelag al in-
genuitatii fara a deveni astfel incompletd. Un arhi-
pelag, spunem, si nu o insuld, pentru cid desi cen-
trul sau de greutate e reprezentat de tarmurile prea
putin explorate ale naivitatii, el polarizeazda in ju-
rul lor, pe o aceeasi longitudine spiritualda a ino-
centei, reveriei utopice, miraculosului si spontanei-
tatii, - numeroase alte insule ce au devenit, intr-o
masurd mai micd sau mai mare, ultime rezervatii
ale mai sus-amintitelor ipostaze ingenue. Spre a li
se da o identitate, nu insa si o delimitare absoluta,
au fost numite conventional: ,artd primitivi¥, ,arta
copiilor¥, , arti a psihopatilor* sau ,arti populara‘.
Le reuneste o aceeasi atmosfera spirituald, ce ne-a
fost proprie tuturor, la nastere, dar pe care prea
putini am stiut s-o conservim. Ea permite comu-
niunea totald dintre fiinta noastra si fiinta ascunsd
a lucrurilor, dominatia intuitiei asupra premeditirii
si un elan imaginativ neinhibat de nici o conventie
sau canon impuse prin educatie. Aceastd structura
sufleteasca face si dainuie copilul din noi si o data
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cu el inocenta sinceritdtii, spontaneitatea, inventivi-
tatea si curiozitatea nedisimulati. Precum si acele
doruri, nu intru totul constientizate, acele vise si
acea blindete a marturisirilor soptite ce contureazi,
dar si ocrotesc totodatd un spatiu pentru a carui
identificare cunostintele noastre istorice sau geogra-
fice se dovedesc insuficiente: arhipelagul fiintérii
ingenue.

Ca un pimint al fagdduintei, dintotdeauna visat si
prea de putine ori atins, ca un Eldorado obsedind
cu promisiunea unor fabuloase resurse imaginative
fantezia secatuitd a omului contemporan, se ridica
in mijlocul sidu contururile diafane ale Insulei Nai-
vilor. Populatia ei, mult mai numeroasi decit s-ar
putea banui; e alcatuitid azi din toti cei a céror sen-
sibilitate artisticd -si-a conservat starea de gratie a
ingenuitdtii. Un har ce-i absolvd de pacatul cu-
noasterii unilaterale si-i face imuni la ideile, con-
ventiile si prejudecatile ce ne impiedica, adesea, sa
vedem lucrurile.

Exploratorii moderni ai acestei insule le-au dat lo-
cuitorilor denumiri felurite, in functie de una sau
alta din tridsaturile cdrora le-au acordat prioritate:
wpictori de duminicid®, pictori ,laici* sau ,de oca-
zie®, _pictori ai inimii sacre®, ,artisti ai instinctu-
lui%, ,neoprimitivi®, ,exponenti ai marelui real“
sau ai ,realismului naiv¥®, ,maestri populari ai rea-
litatii%, ,artisti insitici“. In mare parte sinonime,
conturind mozaical un recognoscibil portret-robot
al artistului naiv, aceste denominatii mascheaza insi
disocierile de esentd ce trebuiesc operate, in peri-
metrul artei ,laice“, intre arta naiva, pe de o par-
te, si arta primitiva, arta populara si arta de ama-
tori, pe de alti parte. O delimitare nu atit este-
ticd, cit mai ales tehnicid si sociologicd. Ea va con-
stitui obiectul unui capitol aparte ce va urméri ana-
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logiile, interconditionirile si granitele care pot fi
stabilite intre insulele acestui arhipelag.

Multi ii atribuie lui Henri Rousseau-Vamesul,
primul pictor naiv modern, rolul de Columb al a-
cestui arhipelag. El nu a fost ins&, in epocd, sin-
gurul descalecitor. Cu Paul Gauguin incepea o alt-
fel de imbarcare spre utopicele insule ale naivititii,
cea care ciuta in spatiul geografic, real, urmele unei
expresivitati primitive a popoarelor naturale, o ex-
presivitate plind de fortd, extaz solar si de o in-
tensitate cromatica instinctivd. El le va regasi in
insulele Oceaniei. In urma lui Gauguin, Kandinsky
le va ciuta in Africa de Nord; Nolde in maérile su-
dului si in Japonia; Pechstein in insulele Palau, in
China si in India; Segall in Brazilia; Klee in Tu-
nisia s.a.m.d. Pentru toti acesti artisti mirajul uni-
versului inedit promis de viata si arta popoarelor
primitive raspundea incercirii chinuitoare de a se
regdsi de fapt pe ei insisi, propria puritate, in afara
ipocriziei, conventiilor si stereotipiei unei culturi ofi-
ciale resimtite ca sterili. Existd insd o deosebire
esentiald intre toti acesti exploratori si Rousseau.
In vreme ce ei ciutau acest pamint al fiagiduintei
ca pe un loc aflat in alti parte, in alte orizonturi
geografice, Vamesul este primul care a inteles cd
marea descoperire nu poate fi decit rdsplata unei ex-
plorari interioare si cd mult visatele , Insule fericite%
se aflid in noi, in strafundurile nealterate ale pro-
priei sensibilitati. Universul picturii lui Rousseau,
cel care avea si intrige, si entuziasmeze, si decon-
certeze si in cele din urmi si seduca definitiv, este
acea oazd de liniste si siguranti, nevaduviti de nos-
talgie si mister, pe care toti o ciutaserd, mai mult
sau mai putin zadarnic, ,dincolo de propria epi-
derm&“, cum va nota Mario de Micheli. Aceas-
td oazid Rousseau o descoperise in mod spontan, ca
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pe o lume a fabulosului, fard ca mdicar s-o caute,
deoarece o purta In sine, asemeni tuturor naivilor.
Ea i se revela in ciuda sau poate tocmai datorita
ignorantei sale profesionale, caci existd un fabulos
si o sansd a ignorantei in orice arti. Curati, multi-
colord, stralucitoare si parcd smalfuita, pasnicd si
senind, lumea poeticd a Vamesului emana din pin-
za un farmec magic si reprezenta evadarea dintr-o
realitate sfisiatd de contradictii, deziluzii si cru-
zime Intr-o lume fara dezbindri, fard monstri mo-
rali, fard violentd. Sint principalele coordonate u-
mane, morale si spirituale ce localizeazi Insula Ar-
tei Naive. Pentru a o afla trebuie si traiesti marea
aventura a explorarii pina la capat a propriei inte-
rioritati. O insuld imaginari, dar nu ireala, ce ma-
terializa deopotrivd ,exotica naturd¢ visati de Mal~-
larmé, unde ,betia vazului se ia la intrecere cu be-
tia pasidrilor planind intre o mare nestiutd si ce-
ruri“ si ,lenevoasele insule ale reveriei“, in care
Baudelaire intuia arbori ciudati si fructe savuroase.
Multi au ciutat-o deci, putini au avut sansa de a
o gasi. Pentru ca, spre a ajunge la ea, e nevoie de
un pasaport pe care viza intelecfului nu mai e su~
ficienta. :

Odata identificata si omologatd pe harta spirituali-
tatii, Insula Naivilor a trezit interesul si fata de ce-
lelalte insule ale arhipelagului, reprezentind arta co-
piilor, a psihopatilor sau cea primitiva, interes iz-
vorind dintr-o aceeasi exacerbatd poetici a eva-
ziunii. Ele au fost un rezervor nesecat de suges-
tii formale, de dezinhibari tematice si modele de
sintezd pentru cei aflati in ciutarea unei viziuni noi,
libere de orice incatusare a civilizatiei. Klee, Mird
sau Picasso sint numai citiva dintre beneficiarii di-
recti ai acestor incursiuni eliberatoare.
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Dar, asa cum au existat falsi profeti sau falsi hagii,
pretinzind o recunoastere nejustificata de nici ‘un
hagialic, exista si falsi naivi, mimetisti purtati de
moda ai unor forme de expresie al cirei continut
l-au putut doar invata nu si trai si care, deci, nu-i
exprima. Pentru ca dacd formele, temele ori regis-
trul cromatic al artei naive pot fi imitate, motivatia
existentialda a acestei ipostaze de a trai estetic rea-
litatea — singura ce-i conferd autenticitate -— nu
permite decit o fiintare naivi, pe cont propriu.. De
aceea falsii naivi vorbesc despre o lume pe care n-o
cunosc decit ,din auzite“, ei nu sint depozitarii a-
celor revelatii miraculoase ce lumineazd si incal-
zesc marturiile tuturor celor ce au fost cu adevirat
oaspetii Insulei Naivilor. Ingenuitatea artei naive
nu este o tehnicd ce ar putea fi copiatd, ci rezulta-
tul unei atitudini morale si al unei viziuni parti-
culare asupra lumii. Cind ratiuni mercantile sau
considerente de succes iau locul instinctului — spon-
taneitatea, sinceritatea si ingenuitatea se scurg prin-
tre degete. Rezultatul e 0o minciuna estetica si o de-
naturare a finalitatii originare a artei naive. Face-
rea intru artd devine simplu artefact, productie de
serie, pinditi mereu de capcanele Kkitsch-ului, in
care cad toli cei ce piardsesc sau nu au ajuns nici-
odata la altitudinea ei de descoperiri si trairi auten-
tice.
Printre cei ce au ciutat sd identifice si sd localizeze
pe harta spiritualitatii umane acest arhipelag al in-
genuititii, multi au repetat eroarea lui Columb, care
a descoperit continentul american crezind ca a ajuns
in Indii. Eroarea se referd, de aceasta datd, la con-
fundarea continentului mitologic al Utopiei, ,acel
pamint pe care debarcid necontenit omenirea®, cum
scria Oscar Wilde, cu ingenua Insuld a Naivitatii.
Ruda geograficd apropiata a utopicelor Insule feri-
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citel, situati pe aceeasi paraleld spirituald, Insula Na-
ivilor, cu toate cad incorporeaza si ea visul nostalgic al
omenirii dupd o lume a intelegerii, dreptatii, comu-
niunii generale, libertatii si indestuldrii, dominata
exclusiv de bunaitate, armonie si frumos, conferd a-
cestor virtuti nu o structurd teoretici, rationald,
le converteste nu in mituri ce nazuiesc spre o im-
plinire practici, in proiecte socio-economice con-
crete, ci In imagini intuitive, in trairi emotionale
capabile si evoce un spatiu spiritual compensativ
in raport cu realitatea. Astfel incit, desi ambele ati-
tudini, cea utopicd si cea naivi, sint expresia unei
aceleiasi nazuinte comune de a transcende realitatea
data prin evadarea spre un orizont ideal, defulant —
0 concretizeazd si o materializeaza diferit, prin mij-
loace, modalitati si solutii specifice fiecareia in par-
te. Cu alte cuvinte, desi vizionarul utopic si visa-
torul naiv se hrinesc cu aceleasi fantasme si proiec-
tii ale unui Eu ultragiat si contrazis in elanurile sale
definitorii, le digerd in mod diferit.

Cu toate cid isi are exploratorii ei moderni, ce au
impus-o constiintei estetice contemporane (Wilhelm
Uhde, Apollinaire, Kandinsky — la inceputul a-
cestui secol, si Bihalji-Merin, Anatole Jakovsky, Roif
Italiander, Herbert Read s.a. pentru anii mai apro-
piati de noi), arta naivd nu este un fenomen mo-
dern. Doar constientizarea ei tipologicd si explora-
rea teoretici a acestui teritoriu recent descoperit
este un eveniment modern. Iar la o cercetare mai
atentd se va vedea cid Insula Naivilor nu a repre-
zentat nici .pentru exploratorii spiritualitdtii umane
din secolele trecute o ,terra incognita®. Deja Kant
ii semnalase prezentfa, apoi Schiller ii dedicd un im-
portant studiu, socotind atitudinea naiva, alaturi de
cea sentimentald, una dintre raportirile fundamen-
tale ale omului la realitate. Schlegel, Diderot si
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Stendhal surprind si ei, desi sporadic, determinante
semnificative ale atitudinii naive, menite s-o pla-
seze mai riguros in contextul reactiilor artistice le-
gitime si eficiente. Avalansa de cirti, studii, albume
si cataloage publicate astizi in lume pe tema artei
naive nu este deci reflexul unei preocupari deve-
nite, brusc, moda si nici material de propaganda tu-
risticd menit s§ Intretind isteria unei navalnice ,goa-
ne dupa aur®, dupad aurul fanteziei si purititii, spre
tirmurile ademenitoare ale Insulei Naivilor. Ele se
inscriu intr-o continuitate istoricd, amplificind in-
vestigarea fenomenului amintit pe masura impor-
tantei pe care o dobindeste el in viata sufleteascid a
omului contemporan.

La fel cum iIn domeniul descoperirilor geografice,
constientizarea existenfei unui nou continent nu co-
incide niciodatid cu momentul constituirii lui fizice,
mult mai veche, si in cazul Insulei Naivilor, ca si al
intregului arhipelag al ingenuititii de altfel, existenta
lor premerge cu mult momentul primei lor semnaldri
teoretice. Istoria devenirii lor se pierde in negura
timpurilor. Pentru ci, artisti ingenui, pictori naivi
au existat la drept vorbind intotdeauna, ca si o
artd a copiilor sau a spiritelor ratacite. Numai ca
ele reprezentau vagi gesturi spontane, raspunsuri din
vis ale unor imbolduri stopate de realitate, efulgu-
ratii nedeslusite ale unei memorii fecundate de nos-
talgia unui Eden pierdut, iar nu o practici artis-
tica cit de cit regularizatd, acumulatd si cristali-
zatd treptat sub forma unei modalititi de expresie
independente.

Arhipelagul ingenuitatii s-a ivit din magma nelinis-
tilor sufletesti si curiozitdtilor nesatisficute, o data
cu nevoia omului de a visa, de a compensa reali-
tatea deficitard prin pldsmuirile unei fantezii ne-
corupte de nici o finalitate utilitaristi. De atunci, el
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a atras mereu spre tarmurile sale cu roci blinde,
ocrotitoare, fantomaticile corabii ratacitoare, oste-
nite de furtuni si agasate de traseele maritime stan-
dardizate. In rada porturilor sale au acostat, tem-
porar sau definitiv, atitia dintre artistii si meste-
rii populari anonimi de la jumaitatea acestui mile-
niu, fie infrumusetind cu reprezentiri picturale mo-
bilier si obiecte de uz cotidian, fie insufietind in-
galbenite file de cronici ori cartfi populare cu minia-
turi de o emotionantd ingenuitate. Pictura murala
de o fabuloasad inspiratie a unor biserici gotice din
Finlanda sau a bisericilor din lemn, maramuresene,
portretele picturii votive sint, in istoria artei naive,
puncte de referintd ce-i atestd vechimea si exten-
siunea tematicd. Ba chiar si numerosi maestri ca-
nonizati ai artei culte, de la Bruegel cel Batrin la
Chagall, Utrillo sau Fernand Léger, porniti in ex-
plorarea unor noi orizonturi si tehnici de expresi-
vitate plastica, fie cA au adastat si ei pe tirmurile
Insulei Naivilor, fie .ca i-au strabatut macar apele
teritoriale. Unii dintre ei se vor fi simtit aici mai
acasa decit oriunde, chiar dacid fregatele lor au ri-
mas Inregistrate oficial in alte porturi si sub alte
pavilioane. ‘

In Europa de la inceputul tlmpurllor moderne "
demonstreazid Jean Delumeau — frica, ascunsi sau
manifestd, era prezentd pretutindeni. Spaimi de
boald si epidemii, de tilharie, mizerie si foamete,
de razboaie religioase si nationale, de naviliri bar-
bare. Pina intr-atit incit la cumpina dintre secolele
XVIIT si XiIX, Saint Just se socotea indreptatit - si
afirme ca ,,notlunea de fericire este noud pentru
Europa“. In aceastd lume a nelinistii si nesiguran-
tei, arta naivd, incd neidentificatd teoretic, ca atare,
1ntruch1pa o rard rezervatie a fericirii. Cu atit mai
mult astizi, cind omul a devenit parcd mai vulne-

12



rabil in fata primejdiilor si mai permeabil la frica
decit strabunii sii (teama de o conflagratie nucleara
nimicitoare, de epidemii mondiale ale unor boli in-
curabile, de dezastre ecologice ireversibile etc), exis-
tenta acestei enclave de visatori fericiti, a acestui
refugiu de calm, armonie si comuniune, pe care ni-l
oferd Insula Naivilor, poate deschide, fie si numai
temporar, un compensativ orizont al sperantei. Si
chiar dacd, ontologic, lumea ei are adesea conturu-
rile difuze ale unei Fata Morgana, chiar daci oame-
nii, evenimentele ori situatiile pe care le figureazi
sint mai mult plasmuiri utopice decit reflectarea u-
nor ipostaze reale ale vietii reale, rimin totusi senti-
mentele, visele si dorurile care le-au inspirat. Si
citd vreme ele persista in om, in omul zilelor noas-
tre, orice speranti ne e incd permisa!
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Originea

1. NAIVITATEA CA MOD DE A FI

Originea artei naive trebuie cdutatd nu in istoria
genurilor si curentelor artistice, ci in spirit. Inainte
de a fi o modalitate esteticd, naivitatea este o ati-
tudine existentiala, o dimensiune a spiritului, de
esentd moral3, identificabilda nu numai in artd, ci
si In comportamentul uman, in genere.

Kant, primul dintre ginditorii ce au reflectat teo-
retic asupra acestui fenomen, caracteriza naivita-
tea drept ,rdzvritirea sincerititii natural-primitive
a omului Impotriva practicii disimularii, devenite
a doua naturd. Ridem de simplitatea care nu stie
incd sa se prefacd, dar ne bucurim de simplitatea
naturii care joacd un renghi artei de a te preface,
Ne asteptam sa& intilnim moravurile de fiecare zi
ale oamenilor, produs al educatiei lor artificiale, ce
urmaresc, grijulii, doar cum si se exteriorizeze in
forme placute, bine studiate si cind colo, iati, de-
odatd, natura candidi, necoruptd, pe care nu eram
pregititi s-o Intilnim si pe care cel la care se ma-
nifestd nici nu intentiona s-o dezvaluie. Frumoasa,
dar falsa aparenti cdreia-i acordim de obicei atita
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importantd se preface deodati in nimic; falsitatea
din noi e demascatd®2 Facultatea beneficd a naivi-
tiatii este, asadar, dupid Kant, pastrarea naturale-
tii originare ce nu accepta nici o disimulare, nici un
artificiu. Ea este acea sinceritate nepremeditata ce
spulberi orice falsi aparenti, invadindu-ne de bea-
titudine. Dar aceastd stare de nuditate a modului nos-
tru de gindire si comportare este o cucerire extrem de
fragila, repede ascunsid de cortina disimulirii ce se
coboara imediat, addugind satisfactiei voioase de la
inceput un sentiment de regret, o nostalgie a puri-
tatii intrezarite, dar prea degrabi pierdute din nou.
Ideea va fi reluati si dezvoltati de catre Schiller
in celebra sa disertatie Despre poezia naivd si sen-
timentald3. El distinge doud moduri opuse de a
trai si simti realitatea si de a o transpune in arta:
cel naiv si cel sentimental. Poezia naivd se carac-
terizeazd prin aceea ca, fard a face eforturi deose-
bite, se afld in contact direct si firesc cu natura
in toatd splendoarea ei, se identificd nemijlocit cu
ea, sentiment pe care cealaltd atitudine l-a pierdut
resimtindu-i lipsa si fiind astfel permanent in cau-
tarea naturii pierdute. Este impulsul ce anima poe-
zia sentimentald, nostalgia romantica dupd unitatea
dintre fantezie si gindire, dintre simtire si reali-
tate, dorul de acea comuniune si armonie, incid ge-
nerald in zori® umanititii, dar pierdutd odatd cu
dezvoltarea civilizatiei. Cei vechi, spune Schiller,
posedind incd aceastd unitate, stiau sa-si transpuna
operele in forme definite si finite, cei noi sint an-
grenati in cidutarea categoriilor infinite. Poetii an-
tici ne impresioneazi prin naturalete, prin adevar si
prospetime, prin prezenta vie; ceilalti prin idee. Con-
siderind drept o conditie esentiald a naivitatii in
artd ca ,natura sd biruie asupra artificiului fie fard
stiinta si vointa persoanei, fie cu deplina ei cunog-
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tingda“4, Schiller plaseaza sub semnul ei intreaga arti
elend, care apartinea unei civilizatii ce nu degene-
rase intr-atita incit sd se rupd de naturd. Mai mult,
el stabileste chiar. o relatie de necesitate intre ge-
niu §i naivitate. ,Adevaratul geniu trebuie s fie naiv,
altminteri nu e geniu. Singuri naivitatea il face
geniu, fiindca ceea ce il defineste in ordine intelec-
tuala si estetica nu se poate dezice de ceea ce ' il
caracterizeazd in cea morald. Striin de norme, a-
ceste cirje ale neputinfei si .pedagogi ai falsitatii,
calduzit doar de naturd si de instinct, care este inge-
rul sdu pézitor, geniul ‘paseste linistit si sigur peste
capcanele gustului fals, pe care omul fara geniu,
dacd nu le stie ocoli, se poate socoti pierdut.*3:
Considerind naivitatea--in primul. rind o trasaturd
spirituala, un mod de a exista, Schiller « identifica si
in afara operelor geniului, in viata lui particulara,
in atitudinile si moralitatea sa. Astfel, geniul va fi
sfios, pentru ca la fel este si natura; inteligent, tot
pentru cd natura nu ‘poate fi altfel, nu Insd si
viclean, cici numai arta poate fi vicleand. El e fi-
del caracterului si inclindrilor sale, dar nu din prin-
cipiu, ci intrucit natura, -in pofida fluctuatiilor ei,
isi redobindeste mereu echilibrul, reconfirmind per-
petuu vechea necesitate. Este modest, pentru ca ge-
niul isi ramine siesi meéreu un secret. Trasaturi pe
care crede a le putea identifica la%majoritatea ma-
rilor . genii, de la Sofocle, Arhimede sau Hipocrat
pind la Ariosto, Dante, Rafael, Diirer, Cervantes
sau Shakespeare. Ba chiar si la marii ocameni de
stat si cdpetenii militare, ce au demonstrat genia-
litate, acest caracter naiv se face adesea simtit spre
surpriza si contrarierea biogr afilor lor.

Revenind acum la urmele naivititii in -regnul es-
tetic, s& mai amintim cd Schiller nu identificd na-
tiva naivitate a geniului, intotdeauna ghidat de na-
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turd si de instinct, doar in capodoperele artei elene,
ci o vede renascutd si in creatia lui-Shakespeare sau
a lui Goethe. Regisirea ei ‘devine insd tot mai pro-
blematicd in arta culti moderna, dominatd de arti-
ficialitate. In vreme ce artistul ‘niiv din vechime se
afla cu obiectul sdu intr-un raport unic si stabil,
intr-o comuniune vie §i directi pe care o transpune
nemijlocit in opera sa, artistul° modern, de tip sen-
timental, reflecteazd asupra impresiei pe care obiec-
tele o produc asupra ‘sa, si nwmhail pe aceastd re-
flectie se sprijind emotia In care se transpune el in-
susi s pe care ne-o provoacd si noui. Obiectul e
raportat aici-la o idee, si numai pe aceastd relatie
se sprijind forta lui poeticid. De aceea, artistul naiv
ne impresio'neazé prin naturalete; prin adevir sen-
Sélbll prin - prezenta vie, iar 'c'el-"sentimental prin
idee. o

Un interes’ aparte pentru con51derat111e noastre ul-
terioare, prlvmd motivatiile ’ marii forte de atractie
a artei naive asupra pubhcuhn contemp01 an, il pre-
zintd si observatiile lui Schiller privind cauzele sa-
tlsfact_le1 cé o resimtim ih prezenta naivitatii ce ni
se releva din gusturile si actiunile semenilor. ,(Exista
in viata noastrda — scrie Schiller — momente cind
simtim fatd de natura“din plante si minerale, din
Vletatl si peisaje, precum si fata de natura umana din
copii, din obiceiurile taramlor si’lumii nedenaturate
de civilizatie,-un fel de dragos’ce si de respect duios,
nu pentru cd aceastd naturd né-ar mmgua Sel‘lslbl-
litatea ori ne-ar satisface inteligenta si gustul (caci
mai degrabd se-ntimpla contrariul), ¢i pur si sim-
plu pentru cd e naturd (...). Interesul acesta, de-
seori ridicat la rang de nece51tate sta la temeha pa-
siunii noastre pentru flori si ammale pentru gra—
dini si plimbari, pentru mediul ‘rural si oamenii
lui“... Or, acelasi interes este si cel ce anima si
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orienteazi tematic. creatia artistului naiv si ne face
pe noi, ceilalti, si adastim visitori in fata plasmui-
rilor sale de basm ce ne dezviluie, de reguld, aceeasi
naturd nealteratd. Satisfactia pe care ne-o daruie
este mai putin esteticA si mai mult morald, cici
iubim in primul rind nu obiectele reprezentate, ca
atare, ci ideea pe care o intruchipeaza. Iubim in
ele inepuizabila fortd si imaginatie creatoare a vie-
tii, desfasurarea ei calma, sigura de sine, dupa legi
proprii, necesitatea mtenoara a lucrunlor vesnica
lor unitate. ,Ele sint.ceea ce am fost si noi si ceea
ce din nou va trebui si devenim ... Asadar ele sint
totodatd imaginea copilariei noastre pierdute, care
vesnic va ramine ce avem mai scump; de aceea ele
ne umplu inima de o anumitd melancolie. Aminti-
rea copiliriei constituie pentru noi suprema de-
savirsire in lumea ideald, pricinuindu-ne o emotie
sublima.“é De aici, de altfel, si posibilitatea atit de
frecventelor analogii, dar si confuzii intre univer-
sul artei naive si cel al artei copiilor, problema de
care ne vom ocupa intr-un paragraf aparte.

Analizind formele de manifestare ale naivitatii la
un acelasi nivel de generalitate, Friedrich Schiller
si, mai aproape de zilele noastre, Johannes Volkelt
ii cauti urmele, primul, in poezia romantici, iar cel
de al doilea intr-o- opozitie a stilurilor, identifica-
bila de-a lungul intregii istorii a artei. Configuratia
de ansamblu a fiecirei imagini artistice, considerd
Volkelt, va diferi hotiritor in functie de faptul
daca este insufletitd de o atitudine naiva sau de una
sentimentald. ,Nimeni nu poate contesta ca Man-
tegna apartine directiei stilistice naive, iar Botti-
celli celei sentimentale, ca Vélasquez tlne de prima,
Murillo de cea de a doua. Pe Rubens oricine il va
socoti, in comparatle cu Van Dyck, ca naiv.%? Vol-
kelt era insd un estetician prea subtil pentru a nu-si
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da seama cé& aceastd dihotomizare este prea rigida si
cd, de cele mai multe ori, stilurile se intersecteaza,
astfel ca prin polaritatea naiv-sentimental artistii
nu pot fi separati in doud grupe distincte. ,Este po-
sibil ca un artist si fie, pe aceeasi treaptd a dez-
voltdrii sale, in parte naiv, dar sid simtd estetic deja
in mod sentimental. Dupd cum este de la sine in-
teles cd unul si acelasi artist (58 ne gindim 1a
Goethe) poate fi in diferite etape:ale evolutiei sale,
succesiv, si naiv si sentimental. Existd apoi artisti
la care doar precumpdneste una sau alta din ati-
tudini, fara a-1 exprima insd integral. Trebuie sa
avem mereu in vedere aceasti relativitate a opozi-
tiei. Existd o naivitate, ce trece putin si in senti-
mental si o sentimentalitate ce mai pastreazi in
sine ceva naiv.“8

Disocierea naiv-sentimental nu implica nici la Schil-
ler, cum nici la Volkelt, vreo judecatd de valoare,
ci numai o disociere si o caracterizare tipologica.
Principiu ce ne va calduzi si pe noi de-a lungul
intregului demers analitic, intrucit, individualizind
si particularizind arta naiva in‘ raport cu celelalte
modalitati de expresie artisticd, n-am dori sa lasam
impresia ci disociem valoarea:de nonvaloare, au-
tenticul de inautentic sau izbinda de esec.

Desigur, acceptia pe care Schiller, si dupéa el, Schle-
gel si Volkelt, o confera in consideratiile lor con-
ceptului de naivitate este mult mai largi si gene-
rald decit aceea, mai specializatd si mai operativa, de
care ne vom servi spre a analiza, in contextul lu-
cririi de fata, ipostazele contemporane ale artei
naive. Prin caracterul ei universal, dihotomia naiv-
sentimental, asa cum am incercat s-o sintetizam mai
sus, se interfereazd sau se suprapune in parte altor
celebre polariziri din estetica germana: clasic si ro-
mantic, apollinic si dionisiac, apollinic si faustic.
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In ce ne privesle, am. socotit util si o evocam aici
spre a pune. in. lumind — impotriva unor prejude-
cati izvorite din ignorantd si a unei zeflemeli se-
cretate de suficientd- ~— .dzvoarele spirituale si mo-
rale din care se alimenteazi si. astizi acest curent
al naivitétii care improspateaza apele sensibilita-
tii si. fanteziei moderne. .

lnamte de a ne .continua mvestlgatla 1ntr—un terl-
toriu estetic mai riguros delimitat, si de.a. ciuta si
trecem de la 0 accepfie mai mult metaforicd a con-
ceptului de naivitate.la una mai restrinsd si mai
adecvatd aplicarii ei.la fenomenele contemporane
pe care le urmadrim, .sd vedem cu ce: concluzii
si- cistiguri teoretice ‘putem porni mai . departe,
acum dupa_ ce. am incercat o prima deslusire a sen-
surilor naivitatii si a surselor ei ‘spirituale.

O prima invatitura, iar aceasta implicd de acum:.o
judecati de wvaloare, ar fi aceea cd naivitatea, ca
stare de spirit, nu reprezinti o defzczenta o forma
de reirogresiune sau de dezvoltare intirziatd, ci un
dar si o wvocatie,” un. jatavism® ce readuce in civi-
lizatia noastra - obosita de fatarnicie, de conventii
si norme artificiale ceva din spontaneitatea si since-
ritatea originard a.comuniunii omului cu lumea. §i
cu semenii sdi.- Ea este o trasdturd perend a spiri-
tualitatii umane, mai evidentd sau mai ascunsa, mai
manifestd sau mai latentd In functie de anumite con-
ditii socio-culturale ce-i favorizeazi sau.nu expri-
marea. In tot cazul ea nu poate fi emanatia unei
mode pentru ci, fiind spontani nu poate fi preme-
ditatd. Numai mimarea, numai  imitarea urmelor
materiale lasate de trecerea ei prin preajma unui
sevalet pot deveni moda.

In sfirgit, de retinut este si faptul ci; fund ‘0 ca-
litate a spiritului, naivitatea nu se obl.ectlveaza nu-
mai In creatiile acestuia’ (opére de- arti;.valori cul-
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turale), ci ramine, la cei mai multi-dintre oamenii
ce au harul de.a o poseda, o formid de manifestare
cotidiana, si atit. Ea nu are, deci, o determinatie in-
fraestetica, ci una general-existentialid. Sint, cu alte
cuvinte, mult mai multi oameni ce si-au conservat
un mod de raportare naivd la lume  decit artisti
naivi, ca atare. La fel cum existd mult mai multi
oameni cu simtul umorului, avind harul de a-i in-
senina si inveseli pe cei din jur decit totalitatea ac-
torilor de comedie. Dar arta, arta naiva a celor mai
putini, ne ajutd sa-i pretuim si pe ce11a1t1 mal nu-
merosi. IR

2. CRISTALIZAREA . -;'..1
UNEI MODALITATI ARTISTICE

Naivitatea, ca stare de spirit, nu este incid acea nai-
vitate structurati estetic pe care o numim, in mod
conventional, ,artd naiva“, dupd cum sensibilitatea
accentuatd a unor oameni nu se converteste automat
in acea sensibilitate filtrata de expresia artistica si
devenitd emotie estetici. Ambele au suportat, spre
a deveni dintr-o aptitudine generald o caracteristic
esteticd, numeroase decantiri, metamorfoze si re-
structurari. Céci naivitatea unei viziuni tematice,
a trasdturilor unui desen sau a unui univers cro-
matic nu mai este acea naivitate globala, difuza si
nespecializatd, a cirei semnalare si: definire o da-
toram lui Kant si Schxller Chiar daca se trage din
ea!

Trasaturi ale artei naive pot fi detectate in opere de
artd din cele mai vechi timpuri, ceea ce il face pe
un cunoscut cercetitor al fenomenului — Anatole
Jakovsky — sa afirme céd ,arta naivd a existat din-
totdeauna“.? Desigur; nu in formele concrete in care
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ne-am obisnuit s-o intilnim si pretuim de la des-
coperirea ei moderni incoace. Istoria ei reala, pro-
cesul devenirii ei progresive, precede insd cu mult
acel moment de revelatie, ce marca, in Franta a-
cestui inceput de secol, recunoasterea valorii si im-
portantei celui mai strdlucit reprezentant modern
al artei naive -—— Henri Rousseau, supranumit Va-
mesul. Nasterea artei naive nu trebuie asadar con-
fundati cu acreditarea ei publicd si teoreticd, prin
grupul de artisti si critici ce aveau si stea ei in-
sisi la capdtul unui precipitat drum de revolutio-
nare si Innoire a artei europene.

Ignorarea artei naive in tratatele si istoriile de spe-
cialitate devine explicabild daci vom tine cont de
faptul cid a fost practicati dintotdeauna la periferia
artei culte, ignoratd dé aceasta si de teoreticienii ei,
sau confundindu-se cu arta populard si mai tirziu
cu cea amatoare. Initial ea nu a fost privitd nici de
cei care o practicau drept o activitatea independenta,
cu o finalitate primordial artisticd. Cite un mese-
rias sau un tiran pictau pe tablid sau plici de lemn
imagini stingace, spre a conferi mai multa forti de
atractie vreunei firme sau reclame locale (Fig. 2, 4).
Lumea bilciurilor a fost si ea dintotdeauna populata
de panouri naive, intruchipind fundaluri si fiinte
grotesti pentru tarabele de tir, sau {inuturi exotice,
strabatute intr-o perpetud rotire de calutii si cales-
tile caruselelor. (Fig. 3).

In multe tari, in vechea Rusie, de pilda, sau in Slo-
venia, tdranii isi Impodobeau usile dulapurilor, ale
camerelor, tabliile paturilor sau frontispiciile stu-
pilor cu scene pictate ilustrind proverbe sau eveni-
mente necbisnuite din viata comunititilor respec-
tive. Din aceeasi familie spirituala fac parte si bi-
necunoscutele peretare brodate, ce puteau fi va-
zute, pind de curind, in mai toate bucé#tiriile de la
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tard. Numeroase muzee de artd populard conservi
astfel de lucrari, desi ele incepusera deja si nu mai
fie, in sens propriu, artda populara. Taranii sicilieni
isi pictau inca din secolul XVII, cu naive scene de
viatd, cabrioletele lor pe doua roti. In tarile din Bal-
cani, inainte de toate In Romania, dar si in alte zone
geografice, in Polonia sau Spania secolului al
XVIll-lea, au inceput sa fie realizate picturi pe sticla,
cu un desen simplu, adesea stingaci, dar puternic
colorate, pe diverse teme biblice. Si dacd ne in-
toarcem si mai mult in trecut, in secolele XV—XVI,
vom putea intilni picturd tiraneasci naiva, de un
mare rafinament, innobilind cu fresce de o fasci-
nantd si fabuloasa imaginatie epici peretii exte-
riori ai bisericilor, cum e cazul bisericilor gotice din
Lohja si Hattula, in Finlanda, sau a bisericilor din
lemn maramuresene. Chiar daci aceste icoane pe
sticla si lemn sau frescele amintite constituiau o-
biecte ‘de cult, avind o finalitate primordial reli-
gioasd, realizatorii lor incepuserd deja si-si puni,
in conceperea lor, probleme intrinsec artistice. In
¥ Tarile de Jos, sau in cele germanice (mai ales din
" zona Bavariei de azi) butoaiele de vin sau de bere
erau adesea impodobite cu scene bahice, pictate sau
sculptate direct in lemnul recipientului. Trubadurii
medievali obisnuiau ca in timp ce-si interpretau
baladele sa deruleze o pinza, pictata cel mai adesea
de ei insisi, ilustrind intimplarile narate. Cele pu-
tine, cite s-au pastrat, nu si-ar gasi nicaieri mai
bine locul ca intr-un muzeu al picturii naive. Pre-
cum si miniaturile figurative ce ilustreazia peripe-
tiile eroilor din carti populare, precum Alexandria
sau Erotocritul. (Fig. 1)
Exemplele de mai sus, departe de a epuiza toate
.. cazurile mentionabile in acest context, n-au urmarit
+ decit s& jaloneze, In mare, o practica estetica si o
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perioadd pe ‘care am: putea-o considera drept pre-
istoria artei naive. Din toate -aceste forme disparate
de activitate esteticd implicita sau explicita, avind
in comun aceeasi ingenuitate a unei exprimari, de
reguld nescolite 'si neconventionale, s-au decantat si
cristalizat treptat acele trdsaturi ce particularizeaza
universul tematic si repertoriul stilistic al  artei
naive. Dar istoria ei propriu-zisa incepe de fapt —
cum sublinia Jakovsky — in momentul in care
societatea feudald ficea saltul ei hotaritor spre
epoca moderna, odatd cu primii pasi ai industriali-
zarii. Era momentul pe care Contele de Laufréamond
il caracteriza drept ,intilnirea simplului ac cu ma-
sina de cusut®. In Franta, de pildi, istoria moderni
a picturii naive debuteazi cu Revolutia din 1789,
mai exact cu abolirea sistemului rigid al breslelor
mestesugdresti. Pe vremea corporatiilor, dacid cineva
simtea vreo aplicare spre pictura sau modelaj, sfir-
sea prin a intra intr-un ,atelier% de artist, si la ca-
patul uceniciei obligatorii inceta de a mai fi un
pictor ingenuu spre a ascede la rangul de profesio-
nist al picturii. In aceste ateliere, tinerii ucenici
dobindeau principiile de bazi ale meseriei, prin-
cipii dupa care se ciliuzeau apoi, cu sfintenie, in-
treaga viati. Ei posedau cu totii un anume simt al
frumosului, conditionat si de un mare respect pen-
tru lucrul bine facut, iar acest simt si aceastd ne-
cesitate si-o puteau de acum satisface dupad pofta
inimii, Intrucit intreaga lor existentd era dedicati
producerii unei multitudini de obiecte cit mai per-
fecte ca realizare, situate de obicei la jumatatea
drumului dintre o opera de arta si un obiect de uz
cotidian. ' ' :

Unii dintre ei au devenit pictori in sensul propriu
al cuvintului, ca J. B. Chardin, fiul unui timplar
de pe Rue de Seine. In ce-i priveste pe ceilalti, ei
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ramineau incd meseriasi-si atit, cel' mult ceva mai
scoliti si mai rafinati, ceea ce nu le modifica prea
mult statutul de ultimi exponenti rutinieri ai unei
arte populare, din al cirei tezaur traditional isi
extrdgeau formele, motivele si modelele filtrate de
o selectie si un gust colectiv - secular. Ca indivizi
ei nu.se manifestau insd creator. Arta naiva, pu-
ternic individualizatd, si liberd de orice reguli ca-
nonizate se iveste atunci si acolo unde folclorul a-
muteste.

Odatd cu introducerea masmlsmulm situatia se
schimba in mod fundamental, cici masina inlatura
rapid -din procesul de productie orice munci ma-
nuald cit de cit semnificativd pentru destinul pro-
dusului, orice interventie individuald conditionatd de
talent si Inclinatie artisticd, ce-si mai spunea cu-
vintul in cadrul sistemului manufacturier., Nu este
astfel de mirare ca primii pictori naivi s-au recru-
tat dintre acei indivizi dotati, care ieri mai prac-
ticau meserii precum olaritul, pictura pe sticld, tim-
plaria de arti, feroneria etc., si inainte de toate
dintre cei ce trebuiau sd-si cistige de acum exis-
tenta in noile meserii ce nu mai aveau nici o tan-
gentd cu arta. Dezrdddcinati, dezorientati, inselati in
asteptdri si ingraditi in exprimarea simtului lor
pentru frumos, ei vor folosi si cel mai mic prilej
spre a regidsi un drum, chiar si indirect, spre para-
disul, pierdut. Cel care isi petrecuse pinad atunci viata
pictind ‘sau daltuind ingeri pentru biserici, si care
de acum inainte trebuia sa lucreze intr-o mina, se
simtea el insusi un inger cdzut. S$i nu-i mai rdminea
altd cale decit aceea de a povesti despre aceasta
cadere. Altii, chiar daci mai aveau intr-un fel sau
altul de-a face cu vreo activitate artistica, acuzau
si ei duritatea noului stil de viatid si regretau cal-
mul timpurilor apuse, disparute pentru totdeauna

27



in viltoarea ametitoare a transformarilor economice,
ciutind intr-o lume imaginari, compensativa, ur-
mele fericirii pierdute. 8i cum nostalgia dilateaza
pind la dimensiuni ireale orice obiect al dorintelor
neimplinite, intreaga lor viatd anterioari dobindea
si ea proportiile unei duminici fara sfirsit, inghi-
tind si anulind celelalte zile ale sédptiminii, nu mai
putin reale totusi. O duminici nesfirsita pe care o
evocau in pinzele lor si care le inunda intr-o lumind
festivd intreaga picturd, dar care, fatalmente, nu
putea dainui mai mult decit orice reverie duminicala.
Poate si de aceea, nu numai pentru cd cei-mai multi
puteau lucra numai in timpul lor liber, li s-a spus
Hpictori de duminici“ (dar, de fapt, pictori ai dumi-
nicii). Siliti s& munceascd sase zile pe saptimina,
intre 10 si 16 ore neintrerupt, in hale cu aer viciat,
cu plafoane si ferestre murdare, cenusii, isi defulau
prin pictura toate viziunile contrazise de existenta
lor reald: un cer limpede si albastru, nepingarit de
vreo dird de fum industrial, pajisti incredibil de
verzi, flori in culori ca un strigit de protest impo-
triva monocromiei citadine, ape limpezi din care
pestii nu se refugiasera inca.

Dar in cadutarea.acestui pamint al fagaduintei, re-
zervatie a fericirii individuale, fiecare trebuia si
devind un Columb pe cont propriu. Pentru ci nici
unul din drumurile bitute, consemnate in hartile
traditiei, transmise altidati din tati in fiu odatd
cu secretele mestesugului, nu le mai puteau fi aici
de nici un folos. Fiece pas intru cucerirea prin pic-
turd a acestui teritoriu devenea astfel o aventura si
o luptd absolut individuala; busole teoretice nu exis-
tau, si numai o imaginatie cu adevirat creatoare i
mai putea cdlduzi. Totul trebuia reinventat; teme si
tehnici, desen si perspectiva, umbre si corporalitate,
totul, dar absolut totul, pina la prepararea si ames-
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tecul culorilor. Si cu cit constientizau mai putin din
toate acestea, ignoranta lor se transforma in cali-
tate. Miraculosul din pinzele lor si surpriza desco-
peririi erau cu atit mai autentice. Iiindca, sublinia
cu justete Jakovsky, nu oricine doreste poate fi
naiv, si pentru a fi astfel, in deplinul inteles al cu-
vintului, trebuia si fie cu adevirat posedat de o do-
rinta arzdtoare, altfel nu ar fi continuat, in ciuda
tuturor piedicilor, sa urmeze singura cale ce-i mai
ramdasese de afirmare a Eu-lui sau si a tot ceea ce
ameninta si se piardd definitiv. Ei au fost cu totii,
neindoielnic, niste posedati, de aceea majoritatea
operelor lor au aureola unei revelatii si ni se par
pline de har. ,Peisajele lor sint nude, ca Adam si
Eva, inaintea pdcatului originar. Fard nici o pu-
doare. Ele nu stiu incd ce-i bine si ce e rau; n-au
muscat incid din fructul oprit al cunoasterii si nu
cunosc astfel nici méacar conceptul pacatului plas-
tic, ce se invatd in Academii. Ei stin doar ca pic-
tura ii ajutad sa traiascd si cad ea intruchipeazd uni-
cul lor Eden, adici fericirea, extazul, infinitul, sau
cum vrem si-1 mai numim®.' Si pentru ci reali-
tatea le contrazicea toate idealurile de viatd, ei si-au
propus sa construiascd lumea din nou cu ajutorul
picturii, s-o reinceapd cu ochii si inima ingenui a
unui copil.

Sintem deci, in aceasti Europd a jumatatii de secol
XIX, intr-o plind regrupare a resurselor de crea-
tie si sensibilitate artisticd, solicitate si absorbite
pinad atunci de practica mestesugareasci. Intr-o lu-
me in care individul avea tot mai putin posibilitatea
sa-si regiseascd imaginea obiectivati si misura ca-
pacitatilor creatoare in produsul muncii sale, deve-
nit anonim, un numdir tot mai mare de tesatori,
cizmari, hamali, pdstori, mici functionari sau mici
rentieri se simt atrasi fard rezerve de picturd ca
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de o ultimd sansd. Si vor picta cu o furie si o pa-
siune nicicind egalati la vreo categorie de artisti
amatori de pina atunci, sacrificindu-si fiece' frin-
tura de timp liber, chiar clipele de somn si de odih-
nd, atractiei, parca magice, a sevaletului.

Cui se adresa acest elan creator pe care nu si-1 pu-
teau indbusi si care-i acapara plenar? Pentru: cine
configurau acest univers imaginar compensativ? In
primul rind pentru ei insisi, pentru propria lor pla-
cere, apoi pentru ceilalti membri ai familiei si pen-
tru prieteni. Niciodatd insd spre a-1 comercializa.
Ideea de a vedea in aceste ,soapte® colorate, in a-
ceste confesiuni facute doar celor dragi sii apro-
piati, un mijloc de cistig, le era la fel de straina-ca
si ideea de a transforma un moment de confesiune
intima in motiv de exhibare publicd. Totusi, ce des-
tin era rezervat operelor lor, dupa ce-si implineau
functia defulatorie originard? Cel mai adesea uitarea.
Fie ca autorii insisi le-au distrus, fie cd mostenitorii
s-au rusinat de ,mizgalelile“ descoperite prin poduri
sau pe peretii din camera parintilor si bunicilor,
majoritatea s-au pierdut. Pentru cad ele erau semne
ale unei limbi pe care prea putini o vorbeau inca,
mesaje ale unor suflete chinuite, receptate si inte-
lese doar de inimi gemene, tinjind si ele dupa un
colt de naturda unde florile eran mai inalte decit
cosurlle fabricilor.

Abia cind a luat fiintd la Paris ,Salonul mdepen—
dentilor“, unii dintre acesti ,pictori de duminica%
si-au putut gési daca nu si un public care sa-i ac-
cepte si sa-i admire, cel putin un perete pe care
sa-si expuna tablourlle
Daca e adevirat, macar in parte, ca 1nteresul larg
pentru ‘arta naivd contemporana isi are sursa in
destinul vietii si operei lui Henri Rousseau, ca si
in conditiile ce l-au ajutat sd cistige batilia pen-
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tru recunoastere, atunci isi afla locul in contextul
acestor consideratii, despre izvoarele practice si so-
cial-istorice ale artei naive, si consemnarea avata-
rurilor ce au facut din drumul intre anonimat si
mit parcurs de Rousseau una:dintre cele mai pasio-
nante si grele de urmdri aventuri ale artei secolu-
lui XX. Un drum de-a lungul caruia l-au secondat
alti patru naivi parizieni (Séraphine Louis, Camille
Bombois, André Bauchant si Louis Vivin) (Fig. 7—
10) pe care, alaturi de Rousseau, negustorul de artd
Wilhelm Uhde, primul lor biograf si-exeget, ii pre-
zenta .In 1928 in comun - sub genericul Pictori- ai
inimii neintinate. Desi considerati astazi drept ,ma-
rii clasici“ ai genului, ei nu au fost singurii.din
epocd, si poate chiar, cu exceptia lui Rousseau, nici
cei mai buni. Fiind insa singurii ce patrunsesera in
constiinta artistici -a avangarzii si care erau spri-
jiniti de negustorii de arta, ei au ajuns repede la o
celebritate ce conferea prestigiu nu numai propriu-
lui lor nume, dar si viziunhii artistice pe care o im-
puneau. Se crea astfel un stimulent moral si un pre-
cedent datator de sperantd, capabil sd-i Incurajeze
pe cei mai numerosi, dar incid anonimi. Ei se sim-
teau astfel indemnati sd persevereze intr-o modali-
tate de exprimare -ce incepea cu incetul s& nu mai
fie considerata o aberatie si o impertinentd; (cum
i se intimplase incad lui Rousseau cind isi expusese
pentru prima data, in 1885, la ,Salon des Champs
Elysées®, doud pinze, spre a-si vedea apoi una sfi-
siata de briceagul unui vizitator ,indignat). Iro-
njzarea si chiar batjocorirea tablourilor sale vor
continua pind in clipa fasta a intilnirii sale cu Al-
fred Jarry. Parintele lui Ubu roi avea antenele ne-
cesare pentru a capta. originalitatea si neobisnuita
forta de emanatie a pinzelor lui Rousseau si ii-co-
manda o litografie cu tema ,rdzboiul® pentru re-
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vista ,, Ymagier%, pe care o edita impreund cu Rémy
de Gourmont. Tot el a avut si inspiratia de a adduga
la numele modestului functionar postal porecla
»Vamesul¥, denumire ce va deveni sinonima, de
acum finainte, cu una din cele mai frumoase si per-
sistente legende din istoria picturii moderne.2
Totusi, primul din cercul sdu de prieteni-artisti care
il vor inconjura cu o dragoste intelegitoare si amu-
zatd, cel care il adoptd total va fi Apollinaire. Dupi
unele ezitari se va decide brusc sa-1 sprijine. 'Si o
va face in stilul sdu propriu, cu inflacirare si ta-
lent, percutant si revendicativ. Pagini intregi, in
versuri si prozd, laudind virtutile plastice si exo-
tismul proaspit din pinzele Vamesului, vor aparea
sub semnatura sa in principalele reviste culturale
pariziene. Putin inainte de izbucnirea primului raz-
boi mondial ii dedicd chiar un intreg numir al
prestigioasei sale reviste ,Soires de Paris¢. Ar fi
insd nedrept sd-i cdutdm pe sustinatorii lui Rous-
seau numai in cercul literatilor. Paul Signac, de
pilda, unul din intemeietorii ,Salonului independen-
tilor%, il inviti incid din 1886 si se alature grupu-
lui lor. Pina la sfirsitul vietii sale, cu o scurtd in-
trerupere, el va expune cu regularitate la ,Salon*,
Pissarro, Redon si Gauguin i-au receptat si ei, cu
simpatie si interes, opera. Iar cind, in 1890, unii din
membrii grupului vor solicita indepirtarea sa din
,Salon®, Toulouse-Lautrec ii va lua apararea cu ve-
hementa. In anul in care Gauguin se imbarca spre
Tah1t1, Rousseau picteazi Portretul lui Pierre Lotti
si prima sa pinzd exoticd, Furtund in jungld. Legi-
tura dintre aceste lucriri nu este intimplatoare, caci
Lotti, membru al Academiei Franceze, era princi-
palul trubadur al exotismului, trasaturd ce va de-
veni comunad §i majorltatu pinzelor lui Rousseau.
(Fig. 5, 6).
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Cum am mai amintit, o datd cu campania pornita
de Apollinaire pentru recunoasterea valorii artis-
tice a operelor lui Rousseau, succesul nu s-a ldsat
prea mult asteptat. Joseph Brumer ii organizeazi
o expozitie la New York, iar corifeul negustorilor
de tablouri, Ambroise Vollard, incepe si-i cum-
pere pinzele. Nu scump, dar cumpédrd. Un alt ne-
gustor de artd, nu mai putin important, Paul
Guillaume, Incepe si el si cumpere, la indemnul
aceluiasi Apollinaire, care il sfituia intr-o scri-
soare: ,Achizitionati tablouri ieftine: lousseau,
Picasso, Bonnard, Cézanne s.a.m.d... Stiti la ce mé
refer. . .
Cum vedem, in aceastd selectie ce ar onora astizi
colectiile oricarui muzeu din lume, numele lui Rous-
seau se afla In frunte. Vamesul era lansat. Din
pacate, la acea datd nu mai ‘era In viati. Pardsise
in 1910, insingurat si sdrac, o existen{d convulsio-
natd de lipsuri, neintelegere, adieri de speranta si
indoieli spre a deveni mit, spre a-si lua locul, cum
scria Jakovsky, ,ca statuie si simbol la mormintul
naivului necunoscut“. Pe propria sa piatrd fune-
rara, Apollinaire va scrie cu creionul, iar Brancusi
va grava in piatrd, trei ani mai tirziu, urmatorul
epitaf:

»Rousseau dragule, tu ne auzi

Noi te salutim

Delaunay, sotia lui, domnul Quéval si cu mine.

Ingdduie ca bagajele noastre si treacd nevd-

mauite prin poarta cerului.

Noi ti-aducem pensule, culori s§i pinze

Pentru ca in sacrele-ti clipe de rigaz, la lu-
. mina adevdrului,

Sd pictezi chipul stelelor

Cum odinioard mi-ai pictat mie chipul®.
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In ciuda naivitatii ce-l caracteriza, si ca om nu
numai ca pictor,r si care-l fiacea sfios si retinut,
neajutorat si total dezinteresat in relatiile prac-
tice cu ceilalti, Vamesul a rdmas totusi neclintit
in credinta fatd de valoarea si importanta artei
sale, a universului si a valorilor ce ni se dezvaluiau
prin ea. Pind Intr-atit incit se simtea indreptatit
sd-i marturiseascd odatd lui Picasso: ,noi sintem
cei doi mari pictori ai epocii, tu in genul egiptean,
eu in genul modern®, apreciere ce-si avea temeiul
ei, macar pentru faptul de a fi disociat doui din
punctele de referintd obligatorii in aprecierca si
caracterizarea oricdrui fenomen artistic al epocii
noastre. Ci nu a gresit std dovada si o judecata
asemindtoare, formulati parcd si mai transant, pe
care o vom regisi la unul din cei mai autorizati
reprezentanti ai modernismului — Wassily Kan-.
dinsky: ,Nu vad pentru viitor altd solutie decit
arta abstractd sau pictura naivd®. $i nu era o vorba
spusd in doi peri, fiindcid singurele tablouri pe care
le acceptase pe peretii locuintei sale, aldturi de
cele proprii, ‘erau doud mici pinze semnate de
Rousseau.

Recunoasterea definitivda a lui Rousseau — desi
venitd, ca si pentru Van Gogh, prea tirziu spre a
se mai putea bucura de ea — a deschis in istoria
artei naive capitolul modern al definitivei ei afir-
mari si constientizari. Vamesul, impreund cu cei
patru pictori amintiti, sustinuti si expusi impreuna
de Wilhelin Uhde, in 1928, la ,CGalerie des Quaire
Chemins®, au deschis drumul celorlalti artisti naivi
din Franta si din alte tari. Unii, pensionari de-acum,
incep si picteze la bitrinete, precum Dominigque
Largu, ce ia pentru prima datd pensula in mina
la 76 de ani. Altii, intre ei tipograful Dominique-
Paul Peyronnet, sau soferul de autobuz Emile Blon-
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del, inceteazd si se mai rusineze de pasiunea lor
secreta si incep sa-si arate lucrarile prietenilor si
cunoscutilor, intrind repede in atentia colectiona-
rilor. Criticul Oto Bihalji-Merin, cel care a intre-
prins cea mai riguroasé sistematicad si complexa
investigatie de pind acum a artei naive moderne
sl a raspindirii el in intreaga lume™®, identifica
numai in Franta, si doar in rastimpul dintre pe~
rioada  postrousseauiand si cea interbelicd, jpeste
15 personalitati artistice distincte, apropiate ca va-
loare de grupul clasic al ,celor 5“. Nu putem in-
tirzia aici asupra lor, cum nu ne-am propus de
altfel nici analiza valorii si individualitatii celor-
lalti pictori naivi la care ne-am referit pina acum.
I-am amintit in contextul de fatd numai intrucit
am vazut in destinul sinuos al vietii si operei lor,
in ecoul ,bataliei pentru Rousseau® si in succe-
sul unora dintre expozitiile personale sau colective
organizate cu operele lor, una din sursele actualei
popularititi a genului in intreaga lume, deci una
din originile formelor si proliferarii sale actuale.
Pentru cid arta naivd nu este o meserie care se
invatd, depinzind deci de numarul academiilor in
care se predd, ci o  febrd a imaginatiei ce se ia
prin contaminare. Si pentru toata viata.

3. IN CAUTAREA PROPRIEI IDENTITATI:
DESPRINDEREA DIN ‘
SINCRETISMUL ORIGINAR

Cind vrei sd stii cum aradti te privesti in oglinda,
dar cind vrei si afli ce te individualizeazi te uiti
si la ceilalti. Primul e un act de autoaprofundare,
cel de al doilea unul de comparatie. La fel vom
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proceda si in cazul artei naive: dupa ce, punindu-i
in fatd oglinda aburiti a sufletului, si-a recunoscut
chipul in apele iluminate ale ingenuitatii, o vom
ajuta acum sd-si constientizeze profilul specific,
comparind-o cu alte ipostaze artistice care, desi
luate separat, pot fi usor confundate cu ea, puse
alaturi isi dezvaluie subtile, dar decisive deose-
biri.

Cu unele se aseamand prin analogii in compozitie,
tehnici sau viziune, ce triadeazi fondul lor comun
de ingenuitate (arta primitiva, arta copiilor, arta
psihopatilor), cu altele prin aparente identitati de
statut sau functie sociald (arta populara, artizanat,
arta amatorilor). Dar, si intr-un caz si in celalalr,
asemdndérile sint doar de suprafata, fragile si ne-
semnificative punti aruncate peste adinci si defini-
tive falii cdscate in solul cindva omogen al sincre-
tismului estetic originar.

Critica si istoria artei nu au clarificat incd trasatu-
rile calitative definitorii ale artei naive — locul
si rolul ei in sfera esteticului. Aceasta situatie im-
piedicad o judicioasa interpretare a artei naive, dece-
larea valorilor ci specifice. In numeroase exegeze si
prezentari ce deschid albume monografice sau cata-
loagele unor expozitii de artd naiva, bunavointa sub-
minatd de ignoranti a autorilor ' confundia aproape
totul: arta primitivd, artizanatul, desenele copiilor,
defulirile grafice ale bolnavilor mentali, amatoris-
mul si folclorul. Ba chiar si forme ale artei profe-
sioniste, tinind de expresionism sau hiperrealism,
sint amintite in acest context. Sansa de a recu-
noaste si identifica, in acest amalgam, profilul es-
tetic aparte al artei naive se reduce astfel conside-
rabil.

In drumul nostru prin teritoriile imaginatiei luxu-
riante, fertilizate de ingenuitate, sa evitam deci ris-
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cul de a trece pe lingd ea fdard a o recunocaste sau
sd salutdm, din greseald, pe altcineva, cu care doar
se aseamana. Pentru aceasta, vom incerca si inven-
tariem, succesiv, trasaturile care o disting de cele-
lalte ipostaze artistice amintite mai sus:

Arta primitivd, In numeroase panorame ale istoriei
artei moderne, clasicii picturii naive sint mentio-
nati printre ,artistii ingenui si primitivi“. Albume
de artd si chiar expozitii ce le sint dedicate in ex-
clusivitate i reunesc adesea sub genericul de ,artd
primitiva“. Confuzia pleacid de la o dubld coinci-
dentd: prima se referd la momentul pétrunderii
lor in constiinta esteticid europeand; a doua la efec-
tul de dezmarginire avut de ambele asupra ciuté-
rilor formale in care erau implicati toti marii artisti
ai epocii.

Interesul manifestat de pictorii avangdrzii pari-
ziene pentru arta neagra sau pentru exotismul po-
poarelor ,primitive* ale Oceaniei dateazd de la in-
ceputul secolului si a fost declansat de sculpturile
arhaice ale artei negre ,descoperite® pe la 1907 de
Vlaminck si Matisse. Ele produceau in peretii edi-
ficiului rationalist al civilizatiei — conceput de
Gauguin ca o ,inchisoare a naturii umane¥ — o
bresd prin care razbédtea suflul proaspit al unei vi-
ziuni noi, oglindda a unui suflet colectiv, liber de
orice incdtusare a civilizatiei si de conventiile ei
formale. O datd cu descoperirea magicului univers
artistic al primitivilor, urechea FEuropei a devenit
sensibild si la sunetul nostalgic emanat de creatiile
popoarelor primitive din insulele Oceaniei. Exo-
tismul, negrismul, arhaismul acestor noi orizon-
turi ,primitive“ ale artei i-au fascinat pe artistii
din toate colturile Europei: de la Picasso la Léger,
de la Lipschitz la Laurens, de la Barlach la Martini,
de la Modigliani la Bréncusi. Picasso si-a parasit
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transparenta clasicistd a primei perioade, orien-
tindu-se spre forta de sintezi a mastilor si fetisu-
rilor negre. Derain, Matisse si expresionistii se in-
spirau si ei din simplitatea si fermitatea structurala
a sculpturii negre.

Tot pe atunci insd, si poate nu iIntimplator, mai
exact in 1909, Wilhelm Uhde ,descoperea“ — teo-
retic de aceastd dati — noutatea de forma si viziu-
ne a operei lui Rousseau, a functionarului de posti
Vivin, a fostului atlet de circ Bombois, a gradina-
rului Bauchant si a menajerei sale Séraphine. Exo-
tismul si prospetimea lumii pe care o dezvaluiau pin-
zele lor, farmecul lor magic, comunicarea directi
si sinceritatea expresiei conturau, desi cu alte mij-
loace decit ale artei primitive, un acelasi spatiu al
posibilei evadari din chingile artei academice, un
prilej de innoire si Improspatare a izvoarelor inspi-
ratiei. Paradisul naturaletii spontane, al fiintelor fan-
tastice si al florei misterioase, descoperit de Rous-
seau, a devenit punctul de plecare al suprarealis-
amului. Despre tabloul sdu Tigancd dormind (Fig. 12)
Wilhelm Uhde spune ca a anticipat cubismul. ,Pi-
casso, cel din faza tirzie, este in intregime antici-
pat in acest tablou®. Alergdtorii lui Delaunay par
a veni in filiatie directd din paduricea Jucdtorilor
de fotbal (Fig. 13), pinza a aceluiasi Rousseau. In
Italia, numerosi pictori inzestrati, ca de pildda Ottone
Rasai, parasind retorica pedantd a picturii de No-
vecento, s-au lasat inspirati de ingenuitatea realis-
ta a ,Maestrilor populari®. Multi pictori si grafi-
cieni din perioada interbelici priveau plini de ad-
miratie si nostalgie la plasmuirile datorate infanti-
litatii inventive a naivilor.

Momentul ,descoperirii® artei primitive si al celei
naive coincizind deci, ca si efectul lor asupra artei
moderne, li s-a parut unor istorici (de pilda
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Herbert Read sau Mario de Michelli) cd si structu-
ral aceste ipostaze artistice coincid, si cd pot vorbi,
indistinct, despre unul si acelasi fenomen, numit
generic ,arta primitiva“,

Dar ,primitivii artei moderne“, cum au fost nu-
miti uneori, sub imperiul confuziei amintite, pic-
torii naivi, se deosebesc In operele lor de primitivis-
mul artei arhaice sau al popoarelor ,naturale® in
primul rind prin constientizarea semnificatiei si fi-
nalitatii estetice a activitdtii lor. Formele si imagi-
nile simbolice plasmuite de popoarele primitive (fie
cd e vorba de cele din preistoria omenirii sau de
primitivismul unor triburi si popoare ce si-au con-
servat un mod de existentd natural, in afara civiliza-
tiei, pind spre zilele noastre) au o functie primordial
magica, incantatorie. Practicile magice de conju-
rare a unor forte supranaturale favorabile cautau sa
asigure o vinatoare norocoasd, o nastere usoard, a-
lungarea bolii sau a dusmanului. Acesti artisti ano-
nimi se simt a fi o veriga intr-un infinit lant al ge-
neratiilor si totodatd intr-o deplind identitate cu
opera lor. Sub aspect plastic, in desenele si picturile
lor, conceperea spatiului era conditionatd de ingus-
timea clmpului lor vizual. Este o artd anteperspec-
tivala, bazatd pe o viziune exclusiv frontald si din
profil a siluetelor si figurilor (trasaturi ce o apro-
pie de caracteristicile artei infantile). Primitivii erau
preocupati mai putin de redarea formelor exterioa-
re ale fiintelor si evenimentelor, cit de exprimarea
semnificatiei lor interne. Arta primitivd a dezvol-
tat asadar un limbaj instinctual al formelor, repre-
zentind o practicd rituald $i nu una esteticid. Acu-
ratetea uimitoare a infatisdrii unor atitudini anima-
liere urmarea nu o performanta artisticd, ci impreg-
narea pe aceasti cale a imaginilor respective cu o
fortd magici benefici. Forma artisticdA este con-
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cretizarea unei metafizici criptice exprimatid prin
simboluri si obiecte cu potential magic. In arta pri-
mitiva distanta dintre semnificat si semnificant este
maxima, semnul fiind plasat cit mai departe de
semnificatia sa. In arta naivi, imaginea este aproa-
pe tautologicd, distanta dintre semnificat si semni-
ficant fiind minima, c¢a atare si incircitura, ten-
siunea ei cognitiva.

Nimic deci din motivatia rituald, din conditionarea
ancestrali si anonima a artei primitive nu trans-
greseazd in statutul strict individual, in instinctul
ludic si comuniunea fraternd cu natura ce caracte-
rizeazd antropologic arta naiva.

Arta copiilor. S-a spus adesea cd arta naivd ne res-
tituie copilului din noi, ca ea filtreazd lumea prin
candoarea interogativd din ochii acestuia. Dar a fi
copil nu este totuna cu a-ti pdstra nealterate, si la
maturitate, spontaneitatea si prospetimea percep-
tuald care-l caracterizeazad. Prima este o stare natu-
rald, suportatd si nepremeditatd, cea de a doua ¢
virtute ideald, doritd si asumatd. Tot astfel nici
arta copiilor nu este acelasi Iucru cu arta naiva,
nascutd din sansa conservdrii in unii dintre adulti
a zestrei de puritate si prospetime infantila. Forme-
le in care copilul gindeste si cele In care isi repre-
zintd realitatea sint corelate si conditionate de capa-
citdti biologice innascute. Infantilitatea sa intelec-
tuald 1l face sd trdiascd intr-un univers magic. Crea-
tia naiva a unui adult nu este insd produsul unui
sistem nervos inci nedezvoltat, ci a faptului ca
pentru el copilaria rdmine sentimentul fundamental
prin care percepe lumea. El se afli la nivelul ino-
centei primare si vede un univers descoperit atunci
prima oard. In mod inconstient el descopera astfel
noi forme ale realismului subiectiv, atitudine ce nu
tine seama de legile fizicii si schimbd proportiile
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corpurilor si obilectelor. Ca si in compozitiile plas-
tice ale copiilor, persoanele, lucrurile sau detaliile
ce i se par mai importante sint supradimensionate,
exagerate, subliniate expresiv.

Dar, in afard de o raportare neconventionald, in-
stinctuala la realitate, de o sensibilitate nealterati
si de o anume stingicie tehnicd, evidentiabile in am-
bele cazuri, nimic nu justificd identificarea acestor
sfere diferite de manifestare estetici. Un prim cri-
teriu de distingere trebuie cautat in constiinti, in
motivatia psihicd diferitd a celor doud tipuri de ac-
tivitati. Copilul picteazd si deseneazi pentru a-si
insusi cognitiv mediul ambiant, pentru a invita
sd-1 numeasca si si-1 controleze. (Nici un copil nu
va desena lucruri pe care nu le-a vizut vreodatd)
Prin imagini, el incearci sa iInteleagid si sd-si ex-
plice lumea inainte de a o putea interpreta logic,
conceptual. De aceea, pentru copil important este
numai procesul activititii plastice ca atare, rezul-
tatul nu este destinat niménui, el nu constituie un
mijloc de comunicare. Arta naiva in schimb are o
functie accentuat comunicativa, ea nareazd, fabu-
leazd, informeazd, avertizeazd, acuzd sau exprima
gratitudine. Copilul, dupd ce a terminat un desen,
nu mai este interesat de el. Finalitatea lui s-a con-
sumat in insusi actul elaborarii. Dimpotriva, naivul
doreste s& ni se destdinuie si <a-1 intelegem, el nu
este preocupat atita de sine cit de subiect, de re-
velatia existentiala pe care doreste s& ne-o Im-
partiseascid. De aceea, el nu-si va arunca niciodatd
lucrdrile terminate, cu exceptia cazului cd i se par
nereusite. Desenind, copilul isi clarifica siesi rela-
{iile sale cu lumea si ale lucrurilor intre ele. Artis-
tul naiv ne explica noud, celorlalti, adevarurile sim-
ple pe care le-am uitat, ne tdlmaceste vocea as-
cunsa a lucrurilor si fiintelor, pe care urechea noas-
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tri hipercivilizatd nu o mai percepe. Pentru copil,
recurgerea la mijloacele expresiei plastice ceincide
cu o faza treciitoare in evolutia sa intelectuald. Prin-
cipiile gindirii logice, granitele raporturilor con-
ventional stabilite intre om si obiect {i sint necu-
noscute. Pe drumul de la cuvint la consemnarea
lui simbolicd, in scris, copilul descoperda universul
semnelor, ceea ce echivaleazd cu un act de obser-
vare si percepere a lumii. Lipsa de perspectivi din
imaginile artei infantile nu este expresia unei forme
stilistice deliberate, ci a stadiului sdu de subdez-
voltare rationald. Dar aceastd limitare a capacitatii
cognitive pastreazi totodati — ca si in cazul arter
primitive — globalitatea expresiei si a primordia-
litatii imaginii. Capacitatea de percepere adecvatd a
spatiului si intelegerea legitatilor si raporturilor
anatomice corecte coincid cu pasirea in lumea ra-
tionald a celor maturi. Conventiile insusite prin
educatie estompeazi forta originard de expresie a
formei. Intensitatea fanteziei plastice se converteste
in gindire abstractd. Miracolul copilariei a luat sfir-
sit, desenele adolescentului nu mai sint ecoul unei
trairi spontane, ci se adapteaza normelor vizuale si
perceptuale ale omului matur. ,La inceput, aseme-
nea unor raze Rdntgen, privirea copilului strdbate
prin pereti si imbracaminte, prin orice bariere ar-
tificiale si surprinde formele ce triiesc si se agita
indaratul lor. El modifica proportiile dupd o masura
proprie, inruditd cu principiul raportului arhaic,
dintre mare st mic, interior si exterior. El Isi con-
struieste, din joaca si cu emotie, o lume miraculoasy,
dar o datd cu joaca, invdtarea raporturilor dintre
cauzd si efect, orientare si scop se substituie crea-
tivitatii initiale. Visele si basmul cedeaza locul ci-
tarii metodice din cartotecile realitdtii“.’4 Asadar,
operele izvorite din sensibilitatea si imaginatia copi-
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Tului sint fructul unui anotimp spiritual trecitor;
o dati cu dezvoltarea sa intelectuala fortele instinc-
tuale sint diminuate, iar actul creator este cel mai
adesea substituit prin; activitati de rutina, planificate,
si printr-o conceptie pur rationald. In istoria‘ fie-
carui individ, creatiile plastice ale copilariei sint ro-
dul unei insusiri care se pierde. Nici o premeditare
sau act de vointa nu o pot conserva. Nu poti ra-
mine copil, te poti cel mult copilari. Impulsul si
resursele creatoare din care ia nastere arta naivi
sint insd de duratd pentru ci ea este singura arti
plasati in afara oricirei deveniri istorice, si care nu
reprezintd o treaptid biologicd ori intelectuald
in dezvoltarea individului. Atemporald si nestre-
satd de experienta si suferintele civilizatiei, ea e
singura poartd prin care ne putem intoarce in tara
naturaletii si spontaneitatii originare.

Arta psihopatilor. Fiind expresia nemijlocita si spon-
tana a unor explozii emotiionale, a unor obsesii, an-
goase si viziuni strict individuale, produsele estetice
ale psihopatilor isi descoperd si inventeazi, in fie-
care caz in parte, limbajul prin care sa ni le comu-
nice. Dind curs, de pildd, impulsului de a transcrie.
in caligrafia fricii nelinistile sale profunde, alie-
natul mental nu se bazeaza pe nici un fel de norme
si conventil de structurare a imaginii, el nu benefi-
ciazd de nici o experienti anterior acumulatd de
predecesori, pe care sd se sprijine si pe care s
largeascd prin propria sa inventivitate. In aceasta
privint{a, produsele sale au acelasi statut anistoric ca
si arta copiilor sau arta naiva. Psihopatul, copilul sau
naivul de astdzi se exprima plastic la fel cu cei de
acum o sutd sau cinci sute de ani. Cel mult teme,
obiectul concret al viziunilor sau obsesiilor vor fi
diferite. Actionind exclusiv sub impulsul necontrolat
al bolii sale psihice, alienatul nu se afli niciodata
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el insusi la cirima procesului de creatie. Mina ce
tine pensula sau creionul pare a fi condusi de for-
te straine pe care nu le poate domina. Procesul de
creatie este discontinuu, capricios, nesubordonat nici
unei traiectorii logice.

Desi spontan in expresie, artistul naiv nu lucreaza
niciodatd in stare de transa. Drumul lui prin tinu-
turile de basm ale imaginatiei sale nu este cel al
unui somnambul calduzit de impulsuri pe care nu
le constientizeazad, c¢i al unuia care paseste cu ochii
larg deschisi si stie bine unde vrea sa ajunga. Chiar
dacd si el porneste la drum fard harti si busole,
fara sprijinul traditiei, redescoperind, de fiecare
data, pe cont propriu, tirmuri si de altii vizitate.
Dar cum aceste descoperiri n-au fost niciodatd con-
semnate in vreun atlas, fiecare nou sosit ramine un
explorator autentic.

Proiectindu-si in imagini plastice demonii, cosma-
rurile si halucinatiile ce-i bintuie constiinta, psiho-
patul contureaza o lume din care cautd sd evadeze,
de care vrea si se elibereze. Artistul naiv creeaza in
plismuirile sale senine, armonioase si linistitoare, o
lume in care ar dori sd Se rejugieze, care ii ex-
primd nazuintele si idealurile. Sentimentele care-i
animi nu mai sint, ca in cazul alienatului, efectul
perturbarii legaturilor dintre Eu si societate, dintre
om si obiect, ci tocmai expresia unei comuniuni to-
tale cu natura, cu oamenii si fiintele ce-1 Incon-
joard. Sa mai mentionam si faptul ca alienatul, ase-
menea copilului, nu are constiinta formei. Ea nu
este decit ecoul grafic al unui gest spontan, necon-
trolat. Naivul a dobindit aceastd constiintd, si inca
intr-o forma de exceptie: el creeazd permanent in
starea euforicd indusa de revelatia formei,

Desigur, aventura existentiald a omului contempo-
ran, ce a cunoscut deopotrivd dezniddejdea si groa-
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za, speranta si euforia unor spectaculoase izbinzi ale
cunoasterii, mindria ca si repulsia de a apartine unei
specii cu reactii si atitudini atit de contradictorii,
nu a putut ramine fard urmari asupra artei sale.
Spre a formula sfisierile sale schizofrenice intre apa-
rentd si indoiald, Intre revolta si dezgust, artistul
contemporan recurge adesea la vocabularul absuc-
dului si al fantasticului. Este uneori tot mai greu
astdzi sa faci o demarcatie rigidd intre normal si
perturbat, intre sdndtos si maladiv in arti.’® Ceea
ce nu inseamnd cd valoarea artei lui Van Gogh, de
pildd, ar fi diminuatd intrucit forte ale intuneri-
cului si halucinatiei i-au animat imaginatia. Ori-
cum, nu o dati traversarea unor zone de alienare
au reactivat, brusc, talente inhibate sau o sponta-
neitate creatoare ce pirea sclerozata.

Arta naivda isi vadeste si in acest sens atemporali-
tatea, plasindu-se in afara tuturor acestor avata-
ruri ale artei moderne. Potentele ei creatoare nu au
nevoie, spre a fi repuse in functiune, de biciul de-
mentei. Normalitatea, inteleasd ca inscriere fireasca
a individului intr-o relatie armonioasd cu ordinea
lumii si cosmosului, este starea ei naturald. Ea il
face pe naiv sid se simtd, asemeni artistului renas-
centist, un homo wuniversalis, ce si-a pastrat ne-
stirbite contactele sale cu fortele cosmice ancestrale.
De aceea si izvorul inspiratiei sale pare inepuizabil,
surprinzindu-ne mereu cu o uimitoare bogatie si
prospetime a formelor de expresie plastica.
Artistul naiv nu este un ,imbecil de geniu¥, cum a
fost caracterizat odata Rousseau, ci o sensibilitate
ce refuzd imbecilitatea unor constringeri artificiale
si-si pastreaza astfel sansa de a-si descoperi geniali-
tatea.

Arta populara. Faptul ca foarte mul{i artisti naivi
contemporani triaiesc in, sau provin din mediul ru-
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ral, ci uneori scoli intregi, precum cea de la Hlebine,
din Tugoslavia, sau cea de la Brusturi, in tara noas-
tra, sint alcatuite exclusiv din térani, precum si
situarea artei naive in zona amatorismului, i-au fa-
cut pe unii exegeti ai fenomenului fie sid o asimi-
leze cu totul artei populare, fie s o discute si s-o
analizeze, In mod indistinct, impreund cu cele-
lalte forme ale artei populare.

Dar, desi incolteste si ea din solul comun al sen-
sibilitatii si expresivititii unui popor si ii poarta
amprenta, arta naivid are un destin aparte, o ge-
neza ce o face sd nu poatd inflori decit atunci si
acolo unde, datoritd unor conditii social-istorice noi,
folclorul nu mai poate germina. Fertilitatea artis-
ticd a solului pastrindu-se insa intacti, el nu va
ramine sterp, ci locul vechilor specii va fi luat de
altele noi. Arta populara, devenita plantd de ser3,
intretinutd si conservatd in conditii artificiale, este
inlocuitd de luxurianta vegetatie a artei naive, floa-
re de cimp prin vitalitate si vocatie. Asupra aces-
tui proces de genezd compensativi, mult mai com-
plex, vom mal avea ocazia sa revenini.

Dincolo de unele aseméniiri tematice sau de trans-
gresare a unor motive decorative, principala -tra-
saturd ce separd arta populard de cea naiva trebuie
cautatd in deosebirea dintre rutind si spontanei-
tate, dintre conservatorismul unui stil colectiv, re-
zultat al sedimentirilor anonime si expresia strict
individualizatd a unei personalitiati unice si irepe-
tabile.

Oricit ar pdrea de ciudat, artistii populari nu sint
niste autodidacti. ,,Academia® pe care, constient sau
nu, au absolvit-o fiecare se numeste traditie. Asi-
milind-o, artistul popular se instruieste (la fel ca
orice artist profesionist intr-o scoald de artd). Din
anii cel mai fragezi ai vietii sale el traieste incon-
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jurat de obiectele facute sau impodobite de parin-
tii, bunicii sau consatenii sai. Ele constituie ambien-
tul sidu artistic, pe care invatd sa-1 reproducd in-
tocmai, cu o evolutie aproape imperceptibild, con-
tribuind astfel la perpetuarea sa din generatie in
generatie. Instructia sa artistici este, asadar, o in-
susire a unor retete si practici stereotipe, iar nu a
unor principii estetice in baza carora sa actioneze
creator, pe cont proprin. Conservatoare si statici,
practica artistului popular cunoaste o evolutie lenta,
motivatd mai ales exterior (aparitia unor noi mate-
riale, modificarea tehnologiilor, diversificarea tipo-
logiei obiectelor uzuale etc.). Arta populard proli-
fereazd, asadar, prin continuitate ereditara si suc-
cesiune istoricd, si nu printr-o creativitate condusa
de un gust individual.

Aflat in afara oricirei traditii si continuitati, artis-
ful naiv descoperd el insusi limbajul artei, pe care
11 individualizeazii si il rafineazd prin creatie pro-
prie. Dur odatd cu moartea artistului, ciclul se in-
chide, si fiecare din cei ce-l1 urmeaza il ia de la
inceput. Evolutia ramine posibila, astfel, numai de-a
Iungul si in interiorul operei si vietii fiecarui ar-
tist in parte. Modalitatea esteticd prin care se ex-
primia ii apare astfel pictorului naiv la fel de fi-
reasci ca si actul respiratiei, lipsit de orice preme-
ditare sau analizd prealabild si care s-a nascut o data
cu propriul sentiment si cu nevoia de a-l1 exterio-
riza.

Spre deosebire de arta naiva, justificatd estetic prin
sine insisi, arta populara are o functie extrinsec es-
teticd, ea este totdeauna o artd ,aplicata®, izvorind
din dorinta de a da culoare si veselie obiectelor de
uz cotidian — imbracaminte, mobila, vase, covoare
s.a.m.d. lar arta aceasta, adaptati formei practice a
obiectelor si tehnicii de producere a lor, dovedeste
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©0 constanta inclinatie citre abstract — fie spre o
abstractie geometrica, asa cum se intimpld cu co-
voarele finlandeze, cu broderia roméneascd ori cu
vasele din Peru; fie citre o stilizare ritmatad de mo-
tive naturaliste, ca in ceramica Europei centrale,
sculpturile polineziene in lemn si tesitura ceho-
slovaca. Pictura naiva in schimb, de pe orice meri-
dian ar fi, este predominant figurativd, chiar si
atunci cind elemente naturale, recognoscibile, sint
dispuse in compozitii cu functie mai mult decora-
tivd (ca In cazul majoritdtii pinzelor Séraphinei
Louis). De reguld insd, ea este nu numai figurativa,
ci si pronuntat narativa.

Artistul popular este produsul unei comunititi omo-
gene si relativ inchise, cu care se confundi si se
identifica total, astfel incit formele ei colective de
expresie le simte si le adoptd in mod firesc, ca fiind
ale sale. El participa la conturarea acestui stil co-
lectiv cdruia i se integreazd cu o participare ano-
nimi. Opera sa este o veriga impersonalad intr-un
lant ce dobindeste contur si individualitate abia in
intregul sdu. Dimpotrivd, aparut in conditiile dizol-
vérii vietii contemplativ-patriarhale si a unei civi-
lizatii ce dinamiteazd vechile structuri sociale sdtesti,
taranul devenit artist naiv este un singular si un
izolat, ce Incearca sia reilnvie si sid conserve prin
arta sa si pentru sine o lume pe care nu o mai
gaseste nicdieri In realitate. Stilul sdu va fi ca
atare strict individual, inconfundabil si irepetabil,
ca orice descoperire autenticd. Cum sublinia cu jus-
tete unul din cel mai avizati exegeti romani ai fe-
nomenului, Modest Morariu, ,exista, desigur, gru-
pari de arti naiva in care pot fi decelate trasaturi
colective. Dar aceasta se intimpla si in arta culta
si nimeni nu confundid un Renoir din perioada Ar-
genteuil cu un Manet din aceeasi perioada. Exista,
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de asemenea, inrudiri intre naivul american si cel
iugoslav, de pilda, in primul rind de structura psi-
hicd, chiar daca apartin unor climate diferite. Exis-
ta, in sfirsit, inrudirea ce decurge dintr-un simt co-
mun al formei in viziune, simt indreptat spre struc-
! turile simplificate, “%

Si o alta trasatura, aparent comund celor douit do-
meniij in discutie si anume stingdcia, are de fapt, in
fiecare caz in parte, o origine diferiti. In vreme ce
stingacia din unele forme plastice populare tine de
caracterul lor voit rustic, fiind de fapt o trasiatura
canonizata, ca in cazul picturii votive, de pildd, la
artistul naiv ea este o ,boala de crestere“, un han-
dicap tehnic, sau rezultatul imitarii, cu mijloace
neadecvate, a marilor stiluri.

Oricum, desi reflecti si ea In mod specific filonul
comun de creativitate si sensibilitate al unui popor,
desi substanta ei umana implicitd este impregnata
de o aceeasi esenti nationala, ca si celelalte forme
de artd, cultd sau populard, arta naivd are un sta-
tut estetic si antropologic propriu, ce nu trebuie a-
similat celui al artistilor populari sau al profesio-
nistilor care se exprimd in spirit naiv.

Arta amatorilor. Dintre toate formele de activitate
artisticd, cea ciirela pictura naiva i-a fost cel mai
des incorporata, fari nici o acoperire, este arta de
amatori, ea Insdsi cu un statut si o motivatie inca
prea putin cercetate si clarificate. Ceea ce le face sa
fie adesea confundate este faptul ca se plaseazg,
ambele, la polul opus artei profesioniste si cd fi-
nalitatea lor nu este In primul rind una estetica, ci
una formativa si reflexivi, vizind efectul de dez-
marginire si implinire pe care procesul creatiei, ca
atare, il are asupra artistului insusi.’” De asemenea,
le mai este comun faptul cid activitatea artistica re-
prezinta pentru amator, ca si pentru naiv, o ocupatie
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colaterald, suplimentara celei profesionale, si nu mo-
dalitatea de a-si cistiga existenta. Dar aici Inceteaza
si motivele ce ar putea mentine eroarea de a-i con-
funda.

Ce i separia? In primul rind ponderea existentiald
diferitd a acestei activititi in viata fieciruia. Nu
prin aceea ci amatorul n-ar fi minat si el adesea
de o pasiune autenticd pentru arta — atunci cind nu
0 practicd spre a-si omori timpul, cum ar merge la
pescuit, sau din motive de vanitate, de compen-
satii sociale sau chiar materiale —, dar creatia a-
ceasta ,de timp liber* nu este pentru el o chestiune
»de viatd si de moarte“. Indiferent ce meserie ar
practica, naivul vede insd in arta sa principala ac-
tivitate ce-1 justificd si-1 rascumpdra ca individua-
litate intr-o lume de anonimi, singura pe care o
socoteste demna sid-l reprezinte. El este adesea un
posedat cdruia orice altda activitate i se pare deran-
janta. :

in al doilea rind, ceea ce-i distinge este drumul pe
care il strabat spre a ajunge la arti. In vreme ce
artistul amator navigheaza, cu mijloace rudimen-
tare si improvizate, de-a lungul traseelor maritime
traditionale ale artei culte, atingind, in cdutarea per-
formantei, doar porturi intermediare, artistul naiv
isi inventeazad traseul si tdrmul spre care se in-
dreaptd, locul unde ajunge fiind, pind la el, ,terra
incognita®. Oriunde s-ar afla, el si-a atins totdea-
una telul, pentru ci, spre deosebire de amatorul obis-
nuit, ceea ce-l1 calduzeste nu este imitatia, repetarea
aventurilor artistice de mult consumate inaintea sa
de altii, ci relevarea noilor orizonturi de sensibili-
tate si imaginatie pe care le poarta in sine. In vre-
me ce, deci, din punct de vedere tehnic, amatorul
isi insuseste rudimentele artei, copiind procedeele
ei traditionale sau noile forme ale diverselor stiluri
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moderne, artistul naiv vrea si ne dezvaluie lucru-
rile si evenimentele ce anima viata sa interioara fara
si fie constient de limitele posibilitatilor si ale in-
structiei sale artistice. Impulsionat de prea plinul
imaginatiei sale, el are astfel indrdzneala si atace
subiectele cele mai pretentioase, alegoriile cele mai
subtile si, prin tensiunea ce se naste intre ,igno-
ranta* tehnicd si autenticitatea viziunii sale inte-
rioare, intre simplitatea ideii si proiectia ei plastica,
el atinge acea unitate de expresie care il deosebeste
de oricare alt artist. Amatorul se apropie de pic-
turd dintr-o perspectivd intelectuala, in timp ce
pictorul naiv da curs unor impulsuri senzitive si
emotionale, in care predomind intuitia inconstienta
in locul culturii si ratiunii. Deformarea si denatu-
rarea fenomenelor in transpunerea lor plasticd nu
constituie la el — cum remarca Oto Bihalji-Merin'®
— o intentie stilistica, ci proiectia adevirului sdu
intern.

Distinctia arta naivd — arti profesionistd. In termeni
uzuali, deosebirea dintre un artist profesionist si
unul neprofesionist e vizutd, de obicei, in faptul ca
in vreme ce primul este ,scolit si Isi cistigd exis-
tenta prin activitatea sa artisticd, devenitd ,pro-
fesie“, cel de al doilea e autodidact si practica arta
in timpul sau liber, avind adicd o altd ,meserie de
baza“. Cind distinctia trece insd din planul statutului
social In cel estetic, granitele dintre arta naiva si cea
profesionistd devin permeabile, simpla referire la
Hlipsa de profesionalitate“ a uneia nemaifiind sufi-
cientd spre a o distinge, in toate cazurile, de cea-
laltd, Daci profesionalitate inseamna si stipinirea
mijloacelor de expresie, atunci multi dintre maestrii
artei naive sint, in acest sens, profesionisti. Nu con-
teazd cum au ajuns la ea, si anume nu prin absol-
virea unor academii sau scoli oficiale, ci empiric,
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printr-o practica indelungata. Capacitatea de a pune
in armonie intentia artistica cu mijloacele tehnice
de a o realiza Inseamnd depasirea diletantismului.
Putem spune oare despre Rousseau, care prepara pe
paleta sa doudzeci si doud de tonuri de verde, des-
pre Ivan Generali¢ cu extraordinara sa expresivi-
tate a desenului si miraculoasa vigoare cro-
matica, sau despre René Rimbert, cu acurateta a-
proape fotograficd a peisajelor sale citadine, ci sint
niste diletanti?

Si totusi, din ce in ce mai mult in ultima vreme, o
diferentiere mai riguroasd, tocmai in plan estetic
si psihic, motivational, intre arta profesionista si cea
naivi, a devenit din nou necesard. O necesitate re-
simtitd o datd cu transformarea artei naive intr-un
fenomen la moda, ceea ce i-a determinat pe multi
pictori profesionisti s& imprumute mijloacele de ex-
presie ale artei naive. Uneori cu rezultate spectacu-
loase, greu de distins de creatia naivilor neprofe-
sionisti, fapt ce l-a determinat pe cunoscutul istoric
al artei naive Oto Bihalji-Merin s& puni in circula-
tie conceptul de ,naivitate constientd®, spre a de-
osebi operele acestor imitatori profesionisti de crea-
tia spontand a naivului autentic. Dar poate exista
in adevaratul sens al cuvintului o naivitate con-
stientd de sine, deliberati, fard a se contrazice? Cum
nota cu justete Ion IPrunzetti -— joriunde incepe sa
se practice naivitatea ca o formula constienta, voit,
ea se autosubmineaza. Copil nu redevii doar imitind
copiii®.”? Naivitatea este o stare de spirit pe care
nu ti-o impui, ci o posezi sau nu. A studia ani de
zile, a deveni un erudit al artei, pentru a mima apoi
ignoranta si ingenuitatea naivului, mi se pare nu
numai o lamentabild solutie de . innoire* si ,aco-
modare® la zi a artistilor respectivi, dar si o min-
ciuna In plan moral, un fals estetic.
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De reguld mobilurile unui asemenea fals sint dic-
tate de dorinta de a fi la moda sau de motive prac-
tice, de vandabilitate sporitid. Dar si asupra acestei
probleme, a raportului dintre sinceritate si moda
in contextul artei naive contemporane, vom reveni
pe larg in capitolul urmator.

Nu se poate vorbi deci de o artd naivid profesio-
nistd, ci cel mult de pictori profesionisti intrati in
sfera de influentd a artei naive, Naivul autentic nu
va picta niciodata din motive extrapersonale (eco-
nomice sau de succes). El nu asteapti nici o ris-
platd baneascd pentru arta sa, pe care o Intelege
ca un mod de a-si salva sufletul, iar nu de a-si cis-
tiga existenta. Recunoasterea valorii, lauda, succesul
de critica le va recapta doar ca o rasplati a bucu-
riei Impartdsite celorlalti si nu ca un onorar. Cici,
arta sa nu are pret!

Ceea ce il mai distinge, in planul pur al creatiei, pe
naiv de profesionist este capacitatea sa re-creatoare,
liberd fati de orice imperative estetice. Cum am mai
mentionat, el nu-si propune atingerea unor obiec-
tive sau performante estetice propriu-zise. Pictura
lui este re-creatie, realizare, nevoie existentiala a si-
nelui. El picteazi deoarece arta il ajuti sd traiasca
si s se regdseascd, sa-si afirme individualitatea in-
tr-un context social depersonalizat. Artistul naiv nu
cautd o explicatie stilistici sau teoreticd pentru for-
ma pe care o conferd obiectelor. Aceste probleme
estetice au, in cazul sidu, mai putind importanta,
adevarul si reprezentarea figurativi pe care o da
realitatii sint pentru el unul si acelasi lucru.

Unele din caracteristicile estetice ale picturii naive
pot fi regasite si in arta cultd: imaginea plana, fara
perspectiva, in _stil egiptean® (Rousseau); functia
autonoma a culorii; continuturi narative suprarea-
liste sint proprii si unor pictori moderni precum
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Chagall, Léger, Klee, Rauschenberg sau Jan Vos. De
altfel, in toate curentele si stilurile artei culte pot
fi identificate elemente naive: simplitate, claritate,
reductionism, caracter explicit, univocitate. Dar la
artistul ingenuu, totul este naiv, cum totul este pur:
motivatia, constructia, bucuria reusitei.

Aceasta naivitate elibereaza parca compozitiile sale
de sub constringerea gravitatiei, pictura sa nu mai
are nici un centru de greutate. In compozitiile pro-
fesionistilor, care-si gindesc tabloul si reflecteazi
asupra structurii.sale, apare mereu un ,erou¥, fie
el numai un mar,; un:scaun sau un patrat negru pe
un fond alb. Lui ii sint subordonate apoi toate ce-
lelalte elemente ale tabloului. In compozitiile naive,
un asemenea centralism plastic nu mai existd. Nici
un fel de ierarhie sintactici nu perturbd democra-
tia detaliilor din ansamblul unei pinze naive.

Reflectind asupra operei sale, artistul profesionist
este capabil sd-si constientizeze limitele si sa le de-
paseasca. El nu 'se va declara niciodata satisficut
doar cu atita cit poate la un moment dat, cu ceea
ce a inviatat si stipineste din punct de vedere teh-
nic. Un profesionist tinde si se depéseasca continuu.
Naivul insd nu-si propune niciodatd mai mult de-
cit poate. De aceea el nu e capabil si nici interesat
de vreun progres in arta sa. La nici unul dintre
reprezentantii- marcanti -ai picturii naive, de la Rous-
seau la Generali¢ sau Rabuzin, nu pot fi eviden-
tiate salturi calitative sensibile intre diferitele pe-
ricade ale creatiei lor.: Existid poate un plus de in-
deminare tehnicd in operele tirzii ale lui Rousseau,
pe care la Inceput nu:o avea. Totusi aceste abili-
tati dobindite prin practici abia dacd semnificd ceva
in valoarea de ansamblu a pinzelor respective, si nu
determind nici o aprofundare: sau implinire a pic-
turii sale. Dar, dacd nu poate fi detectat de-a lungul
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operei unui singur artist, progresul nu se manifesti
nici in cadrul devenirii istorice, de ansamblu, a ar-
tei naive. Aceastd arti izvoraste exclusiv dintr-o in-
dividualitate inchisa in sine. Ea se plaseaza,  ast-
fel, cu totul in afara oricarui proces de dezvoltare
diacronica si intrucit, spre deosebire de arta profe-
sionistd, nu tine cont de regulile nici unui stil cano-
nizat sau ale unor principii formale constructive, nu
este nici transmisibild prin traditie. De aceea, expe-
rienta artisticd a lui Rousseau, Vivin sau Gene-
rali¢ nu poate fi asimilatd si continuati, ci doar
imitatd. Prin aceasta nu va creste insa numarul
naivilor autentici, ci doar cel al epigonilor.

Nici tranzitarea unor motive, tehnici sau formule
stilistice din perimetrul artei culte in cel al pic-
turii naive nu estompeaza distanta ontologica si
gnoseologicd ce le separa. Preluindu-le, uneori cu
respect si sincerd adoratie, naivul nu este capabil sa
le patrundd adevarata structura, dindu-le o altd
semnificatie decit cea originara. Toate aceste ele-
mente preluate se abat acum de la logica sistemului
artistic care le-a generat si un alt tip de constiinta,
decit cea care le-a produs, le furnizeazi semnificatia.
In acest proces de ,transformare® a motivelor artei
profesioniste (ca in cazul copiilor naive dupa modele
celebre ale artei culte), artistul naiv le imprima3, in-
constient, propria filosofie (total diferiti fatd de
cea originald), creind astfel valori spirituale noi.

Aceste citeva incercari de precizare a unor dife-
rente specifice, capabile sa individualizeze arta naiva
pe fundalul genului proxim al ingenuitdtii, ramin
totusi simple incizii pe ansamblul unui organism ce
arata, desigur, altfel in viatd decit pe masa de di-
sectie. Necesare din motive demonstrative, aceste
granite isi pierd, in realitate, rigiditatea, devenind

55



mult mai labile. Separarca intre artd naiva, artd
primitiva, artd popularad sau naivitatea constienta a
profesionistilor se realizeazid prin reciproce inter-
sectari si tranzitii. Nu existi categorii pure. Distin-
gerea lor nu inseamna astfel o jerarhizare valorici
sau o calificare morald, ci ne va ajuta doar in
orientdrile si clarificirile necesare urmatorilor pasi
pe care-i vom face in explorarea teritoriului, plin
de capcane pentru teoretician, al artei naive.




Modalitatea

1. CARACTERIZARE TIPOLOGICA

+Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
Si nu ucid
cu mintea, tainele ce le-ntilnesc*

LUCIAN BLAGA

Incercarea de a aduce la acelasi numitor inepuiza-
bila varietate de forme si imagini plastice prin care
se obiectiveaza starea de spirit a naivitatii ar echi-
vala cu iluzia de a putea cuprinde diversitatea ti-
pologicd a speciei wmane in instantaneul fotografic
al unui exemplar al ei, fie el cit de reusit. Am sur-
prinde astfel poate, cel mult, ceea ce o diferen-
tiazd de alte specii, nu si bogitia trasaturilor ce-o
exprimd.

Nici o imagine statici, definitivd, nici o definitie
limitativa a artei naive nu se poate suprapune re-
cognoscibil peste fluiditatea chipului ei, Intrezarit
vag prin undele succesive ale atitor sensibilitati,
care In curgerea lor nesfirsita i1 descompun si re-
compun permanent contururile. Nu ne ramine decit
solutia empirici a unei caracteriziri ostensive. Pro-
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cedeu ce evoci doar un numair limitat de exemple
reprezentative ce apartin extenstunii definitului, fara
a o epuiza insa.

Ca si primii exploratori uluiti, confruntati cu mira-
jul exotic al tinuturilor din Amazonia sau Insulele
Oceaniei, lipsiti de sprijinul aparatelor de foto-
grafiat, teoreticianul ce a strabatut la pas peisajul
fabulos al artei naive se poate bizui doar pe o me-
morie buna si pe speranta de a transpune in limba-
jul sec al conceptelor cit mai mult din inefabilul unei
lumi, de fapt indescriptibile. De aceea, rindurile
noastre nu vor si nu pot sd se substituie aven-
turii de a o descoperi pe cont propriu; ele pot in-
cerca cel mult s-o incite si poate, astfel, s-o si pro-
voace.

Ne oprim in continuare la citeva din trasaturile
exmtentlale si estetice proprii modalitatii de mani-
festare si de expresie ale naivitatii.

a) Omul. Daci wotilul este omul* — cum spunea
Buffon — atunci cunoasterea stilului trebuie sa in-
ceapit prin cunocasterea omului ce l-a creat. Si chiar
daca arta naiva este mai mult sau mai putin decit
un stil, cunoasterea tipologiei umane din care eman:i
ramine si aici primul pas spre intelegerea si iden-
tificarea ei.

Pictorul naiv nu este, ciun s-ar putea crede, un ex-
centric. Nimic spectaculos si neobisnuit in infati-
sare sau comportament care sa-1 scoatd in eviden-
ta, detasindu-1 de mediul uman caruia ii apartine.
‘Céci spectaculosul ramine exclusiv al universului
pe care il poartd in sine si pe care il apard, gelos,
de orice intruziure din afard. De aceea, discretia,
modestia si anonimatul par s&-i convina si si-1 ca-
racterizeze cel mai bine. Si, avindu-si lumea sa, ce-1
absoarbe si-1 satisface deplin, el nu pare nici intere-
sat de contacte permanente si numeroase in lumea
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exterioari. Nu este un ursuz, dar nevoia de comu-
nicare si-o satisface prin arta sa. Totusi, singura-
tatea In care se complace mai mult decit altd cate-
gorie de artisti nu e atit expresia unei retineri deli-
berate cit apdsarea unui destin. Arta sa nu se dez-
volta prin dialogul cu alte curente si directii sti-
listice ale vremii. In izolarea ei, arta naivi se spri-
jind exclusiv pe individualitatea omului ce o creeaza.
Asta o si deosebeste de arta populari, conditionati
de o circulatie neintrerupti a motivelor, tehnicilor
si sentimentelor intregii comunititi ca intr-un wvast
sistem de vase comunicante. Orice progres si in-
noire produsi intr-o zond a constiintei estetice popu-
lare se resimte si se reflectd imediat in nivelul ar-
tistic al ansamblului.

Sub raport cultural, naivul este, de obicei, un ins
cu un-nivel de instructie scazut, cel mult mediu.
Dar, poate, tocmai de aceea, setea de cunoastere,
curiozitatea in fata ipostazelor infinite ale naturii
nefiindu-i amégite de tiparele rigide in care o ci-
vilizatie hiperrationalizatd vrea si Inghesuie si ceea
ce nu se lasd infeles decit cu sufletul, au avut san-
sa de a-si pdstra candoarea interogativd a copilului,
ce descoperd lumea nu prin concepte, c¢i cu prospe-
timea dintli a privirii si a simturilor sale nealte-
rate. De o conditie sociald de asemenea modestd —
provenind din tarani {cel mai adesea sdraci), mineri,
mestesugari, mici functionari sau gospodine -—, pic-
tura a Insemnat pentru artistii naivi, adesea, uni-
cul prilej de bucurii si de satisfactii, compensatia
imaginard a unor neimpliniri si lipsuri din plan
real. De aceea, ei nu vdd In creatia lor un simplu
hobby, ci o revansgd. In lumea pe care si-o creeazi,

-ei sint depozitarii adevarurilor esentiale, ei dicteaza

legile si ierarhia valorilor, ei sint bogatii, deoarece
aici totul le apartine, nimic nu le este interzis sau
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inaccesibil. Pot chiar sa zboare sau sd vada prin
ziduri, pot suspenda gravitatia, conferind obiectelor
sau fiintelor, pe care le considera demne de ea, sta-
rea de gratie a levitatiei. Si pentru ca in existenta
lor sociald se simt adesea umiliti, marunti si neluati
in seama, pictura lor are o secreta satisfactie a in-
versarii proportiilor. Detalii ori amanunte ale activi+
tatii «i infatisarii umane, de obicei minimalizate,
dobindesc in pinzele lor un loc si o importanta se-
manticd hipertrofiati. Un biet ciine vagabond, o
pasire de curte pricajita, o colibd darapanati ca-
pata brusc dimensiuni miraculoase — de leu, dragon
sau palat. Umilul cersetor, incovoiat sub desaga lui
de agoniseli mizere, il acopera si-1 umileste, prin
marime, pe politistul din fundal; copiii ii intrec in
inaltime pe adulti; bicicleta devine mai impunitoare
decit un autocar. Beneficiazi, insa, de aceastd re-
structurare compensativid doar prietenii insufletiti
sau neinsufletiti ai omului simplu. ,
S-a spus cd amatorul, intre altele, mai si picteaza.
Naivul traieste exclusiv prin si pentru arta sa si
doar intre altele® se mai preocupa si de ches-
tiuni ,secundare®, precum cistigarea existentei sau
indeplinirea obligatiilor sociale si familiale. El nu
este totusi un posedat, inconstient si iresponsabil, ci
are constiinta posedéarii unor virtuti si responsabi-
1itati spirituale ce-l absolvd de cele cotidiene. De
aceea, in Imprejurari practice e adesea neajutorat,
timid si nedescurcaret.

Dacd aceastd sumard schiti de portret se aseamdind
cit de cit cu originalul, vom fi in dreptul nostru si
nu credem, precum esteticianul grec Evanghelos
Moutsopoulos, intr-o naivitate deliberata ,rasariti
din. wointa artistului, dotat cu o buna educatie teh-
nicd, de a comunica in fiecare creatie a sa o nuanta
de simplitate (sbl. ns.). Si, de asemenea, si ne in-
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doim de ingenuitatea unui medic, profesor, inginer
sau scriitor care ,intre altele® mai si picteazi, si nu
oricum, ci neapdrat in manierd ynaiva*, lepadin-
du-si temporar toga respectabilitatii si elevatiei cul-
tivate pentru nuditatea inocenta a wSilbatecului¥.
Numai ca nuditatea lor e doar indecenta.

b) Tema. Tema ca atare, prin continutul ei, nu
poate fi un criteriu suficient de individualizare a
artei naive. Cel mult interesul preferential acor-
dat unor subiecte si, desigur, ,culoarea locald® pe
care acestea o dobindesc In viziunea naiva. Caci
toate temele si subiectele artei culte pot fi regasite
in una sau alta din pinzele naivilor, de la ceie
laice la cele religioase, de la peisaj la natura statica;
de la scene de munca sau sdrbatoare la portret si
autoportret. Si totusi, desi fiecare dintre constan-
tele tematice expuse in continuare ca individuali-
zind arta naivad poate fi asociatd si cite unei direc-
tii stilistice, traditionale sau moderne a artei pro-
fesioniste, nici una nu le ilustreazi singurd pe toate.
Reunirea lor intr-un unic profil tematic, de ansam-
blu, conferd picturii naive, si sub acest aspect, o
fizionomie distincta. .

O anumita imprejurare legatd de tematica artei
naive capati de la bun inceput o valoare defini-
torie: faptul, decurgind din fondul ei ancestral de
sinceritate si spontaneitate, ca niciodati tema si
subiectul unui tablou naiv nu vor fi alese din mo-
tive conjuncturale. Bineinteles citd vreme auten-
ticitatea motivatiei sale nu e influentata tematic de
concursuri, de comenzi ferme ale unor clienti sau
de antrenarea festivisti a acestei arte in campanii
legate de un eveniment oarecare.0

In mod normal, tema unui tablou reprezinti pentru
orice naiv emanatia directd si spontand a unei stdri
emotionale, a unui interes spiritual si a unei ne-
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cesitati strict personale. Ea este prelungirea fireascd
a personalitdtii, a temperamentului si a nostalgiilor
sale. De aici si o altd trdsaturd specifica a artei
naive: atemporalitatea, anistoricitatea ei tematica.
Acolo unde se manifestd o naivitate pura se naste
0 artd pe care o putem compara doar cu spiritul
copilariei, neimpovarat de evenimente istorice si
contemporane, din univers si societate. Numai o
perspectivd primar naiva asupra lumii acerdd drep-
tul la existenta unei arte independenti de orice
eveniment. Peisajele, evenimentele si oamenii pe
care ni-i Infétiseaza sint de oricind si de oriunde, si
chiar imaginile citadine recognoscibile ale unor mari
orase par niste diorame in care timpul s-a oprit.
Iernile lui Generalié, Petranovié, Vecenaj sau Gazi
(Fig. 14—16) strabat incd acelasi anotimp cu cel al
zapezilor si ghetusurilor lui Brueghel. Nici animalele
salbatice din pinzele lor nu par sa fi suportat inca
consecintele izgonirii omului din ral. I'iarele ,dez-
amorsate ale lui Rousseau, Ghizzarde sau Hirsch-
field, leii, tigrii, lupii sau serpii ce n-au invatat nici-
odata sa sperie, sa sfisie sau sa ucida si-au conser-
vat in tablourile naivilor acea blinda fratietate uni-
versald din vremurile paradisiace (Fig. 17, 18).

Dintre permanentele tematice cu o frecventa defini-
torie pentru arta naiva se cuvine amintit pe pri-
mul loc cultul naturii si, legat de el, obsesia vege-
talului (fig. 19, 20). Vegetatia deliranta a padurilor
virgine sau cea explozivd a unor gradini scapate toc-
mai din chingile iernii sint domesticite si convertite
in inepuizabile armonii cromatice. (Fig. 22). Pini
si orasul apare, adesea, doar ca un caz particular al
variatelor ei forme de existentd, floralizat si trans-
format intr-un pretext decorativ, unde casele ori
strazile au aceeasi functie ornamentald ca si a ra-
murilor, florilor sau pdasarilor, precum in unele din
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pinzele lui Préfet Duffaut, Morris Hirschfield (Fig.
21), Eduard Odenthal, Simon Schwertzenberg sau
Alexandru Savu — si sub acest aspect unul din cei
mai originali si reprezentativi naivii roméni. Fericit si
liber, fatd in fatd cu miracolul naturii, sensibilitatea
naiviJui vrea sa ni-l impdartiseascid recurgind la
culori cu gestul reflex si nedisimulat cu care copilul,
lipsit de sprijinul cuvintelor, dorind si ne semna-
leze un lucry, 1l indica. De aici sentimentul de re-
descoperire perpetud, pe cont propriu, a fortei ex-
presive si fabulatorii a liniei, conturului si culorii
cu ajutorul cdrora ne restituie o natura trecuta prin
sufletul sau ca printr-un filtru capabil si retina efec-
tele poludrii si degradarii ei iresponsabile. De aceea,
pelsajele lui, desi impregnate de adoratia naturii, nu
sint naturaliste, nici mdicar realiste, ci compozitii
sintetice, ce reasazd intr-o armonie originara tot
ceea ce memoria lor afectivd a retinut mai emeo-
{ionant din intilnirile cu muntii, padurile, livezile,
cimpiile sau apele in mijlocul cdrora au copilarit
sau pe care doar le-au visat in claustrarea unei ca-
mere citadine. De aceea, naivul nu lucreazda mai nici-
odata ,dupa naturd®, el nu se asaza cu sevaletul siu
in ,plein-air%, in fata unei privelisti care sa-1 inspire,
ci, ca si cind sgi-ar face autoportretul, el picteaza
doar acea naturd pe care o vede reflectatd in oglin-
zile sufletului. (Fig. 23—-27).

Dar naturd nu inseamni numai flord, ci si fauna.
O fauna de asemenea domesticitd si redimensionati
de viziunea naivilor. Ei au, si reflectd in pinzele lor,
dragostea copilului pentru animale, o atractie izvo-
ritd din curiozitate si din instinctul ancestral al co-
munititii cu tot ce e viu. Rar o pinzd naiva care,
indiferent de subiect, si nu fie inveselitd de pre-
zenta unor animale. Si, fie cid detin rolul princi-
pal, fie cd fac simplad figuratie, de fundal si de at-
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mosfera, ele isi pastreazi locul intii in ierarhia sim-
patiilor pictorului naiv. Astfel incit, adesea, oame-
nii par a fi ei simple accesorii intimplitoare in lu-
mea unde ciini si pisici, iepuri si gaini, fluturi si
pasari sint favorizati de o supradimensionare afec-
tivd. Fauna exoticid a junglei le incita, de asemenea,
imaginatia (nu insa si observatia, caci, de cele mai
multe ori, salbaticiunile pe care le picteazd nu
le-au vizut niciodatd in carne si case). Le vedem
miscindu-se liber in mijlocul naturii sau in captivi-
tatea unor gradini zoologice (altd obsesie tematicd
animalierd, ca si mitul Arcei lui Noe): ursi albi sau
bruni, tigri, lei, maimute sau wvulpi, dar mai ales
elefanti si girafe, specii mult simpatizate, poate si
pentru ca trompa sau gitul lor lung se lasa mai usor
desenate. Alteori, cind s-au numarat printre pu-
tinii prieteni intimi ai artistului, cite un ciine sau o
pisicd sint imortalizati cu minutia si intelegerea
unui portret uman. Cel putin Adolf Dietrich, portre-
tizindu-si ciinele de vinatoare (Fig. 28), sau Sol
Meijer, surprinzindu-si pisica intr-o veche cutie
de paldrii (Fig. 29), se dovedesc nu numai buni
cunoscatori intuitivi ai psihologiei animale, ci si
capabili s o redea cu finete si simplitate. lar in
celebra compozitie Copil cu cal a englezului James
Lloyd, greu poti decide care fizicnomie este mai
expresivd si mai ,umani¥, cea a nepotului siu, por-
tretizat cu acest prilej, sau a calului, ocrotindu-l
cu blindete si intelepciune pe micutul siu ,stapin®.
(Fig. 30).

Animalele redobindesc in tablourile naivilor acea
adoratie idolatrd originara, pierdutd odati cu do-
mesticirea lor; sau devin expresia renasterii, in vi-
ziunea naiva, a sentimentului ancestral al inrudirii
tuturor vietuitoarelor. $i chiar dacad sint handica-
pati de necunoasterea anatomiei animale si de lipsa
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unor abilitdti de tehnica academici a desenului, naivii
reusesc totusi sd patrundd, prin sinceritatea afec-
tiunii lor fata de subiect, dincolo de suprafata na-
turalistd a aparentei lor fizice. De aceea, animalele
desenate de ei isi au locul nu atit intre plansele
ilustrative ale unui tratat de zoologie cit in contex-
tul amical si nostalgic al unui album de familie.
(I'ig. 32).

In sfirsit, o altd zona tématicd frecventati cu predi-
lectie de arta naiva este cea a alegoriei $i a fan-
tasticului, ambele recombinind elementele realului
dupd un nou cod legic, al substitutiei si al reve-
riei subconstiente.

Au recurs la forta de personificare intuitivd a for-
melor metaforice atit ,clasicii“ Rousseau-Vamesul
(Razboiul [Fig. 33], Twgancd dormind, Republica
Francezd, Libertatea invitindu-i pe artigti sd parti-
cipe la cel de al 22-lea Salon al independentilor
etc.) sau André Bauchant (Apollo se infdtiseazd pds-

. torilor, Odysseus, Femei $i pdsdri s.a.), cit si ,moder-

nii“ René Rimbert (Vamesul Rousseau in drum spre
glorie si spre lumea de apoi, Fig. 35), Ivan Ra-
buzin (Floarea, Intimpinind pamintul, [Fig. 34)),
Milasov  Jovanovié¢ (Cercul pasiunilor), Natalie
Schmidtova (Visuri din Pacific), Shalom din Safed
(Despdrtirea luminii de intuneric), Patrik J. Sullivan
{Cea de a patra dimensiune), Alexandru Savu (Lu-
mea in copaci, Fig. 78), si mulfi altii. Naivii se fo-
losesc de alegorie nu spre a personifica notiuni ab-
stracte (virtutea, dreptatea, speranta), cum se in-
timpld de obicei in arta culti, ¢i mai ales spre a
conferi o valoare metaforica, si astfel o mai mare
forta generalizatoare, unor evenimente si destine
semnificative (viata lui Rousseau-Vamesul consti-
tuie subiectul a numeroase alegorii) sau unor reve-
latit si stari existentiale cdrora le acordid o semnifi-
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catie universalda (presimtirea mortii, intuirea infini-
tului, apasarea singuratatii, asteptarea angoasata ca
presentiment inexplicabil etc., Fig. 36—38). Senti-
mente pe care nu le incifreaza sub forma parabolei,
ca alegorie inchisi, ci le dau deschiderea semantica
a unei ghicitori, ce ofera receptorului sansa de a-i
descoperi si articula el intelesul.

Din aceeasi sursd spirituald izvorasc si viziunile lor
de un fantastic oniric sau suprarealist. Numai ca
atmosfera universului lor fantastic este mai cu
seamai feericd si optimista, de o voie buna ce nu mai
pastreazd nimic din nelinistea tenebroasid a unora
dintre alegorii. Este lumea fabuloasi a basmului
trait ca realitate, a visului strabatut cu ochii des-
chisi. Fluturi albastri cu aripi largi cit cerul; pesti
fabulosi, de marimea unui zeppelin, plutind in
vazduh cu o masiva imobilitate; cai survolind cra-
terul blind al unui vulcan, mai mult floral decit mi-
neral; inorogi pascind flori rasarite misterios in mij-
locul zapezii; uriase flori cu lujer ecuatorial imbra-
tisind ‘ocrotitor pamintul, iatd numai citeva din fe-
tele acestui univers de un fantastic prietenos, con-
trazicind numai legile si proportiile cotidianului, nu
si nostalgiile lui secrete (Fig. 44, 49—52). Celalalt
fantastic, de sorginte suprarealistd, Isi imprumuti
insemnele grafice din surse extrem de diverse si
distantate stilistic. Regasim astfel, in nalucirile plas-
tice ale lui Jlija Bosilj-Basicevié¢ elemente de icono-
grafie bizantind aldturi de contururile fantomatice
ale picturii rupestre de la Tassili (Fig. 39—40). lar
yliterele® imaginare cu care Aloys Sauter isi scrie
destdinuirile sale grotesti, cu care Morris Hirshfield
isi consemneaza halucinatiile sale absurde sau Adela
Vargas ne descrie gradinile ei astrale fac parte si ele
din acelasi alfabet al fantasticului.
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O trasaturda definitorie  a .artei naive, evidentia-
bild in oricare dintre dominantele tematice amin-
tite mai sus, e reprezentatd . de - tratarea exclusiv
narativd a subiectului. Tablourile naivilor sint niste
descrieri literare transpuse In:limbaj plastic caci ei
sint povestitori pasionati, .iar. vecatia lor este prin
excelentd epicd (Fig. 41—43).: :

Sigur, am putea continua pe multe pagini inci
identificarea unor preferinte. tematice si a confi-
gurdrii specifice pe care 0. dobindesc in. viziunea
naivd. Nu am inainta insi mult mai mult decit am
reusit pind acum in caracterizarea modalititii de
expresie a artel naive deoarece, in definirea unei
personalitati, oricit de utild ar; fi cunoasterea in-
tentiilor ei, hotaritoare ramine. capacitatea de a si
le materializa si modul in eare o face. Or, in arti,
a te opri la temi inseamna a ramine la nivelul in-
tentiilor.

c¢) Expresia. Dintre caracterlstlclle cele mai frec-
vent amintite in referirile la.arta naiva, stingdcia
pare a ocupa primul loc. Evocata fie ca o imputare,
fie doar ca o constatare, ea se refera la o anumita
lipsa de Indeminare tehnicd ce da nastere unei con-
tradictii intre intentie, resursele folosite .si rezul-
tat. Dar aceasta, sub rezerva..ci .intentia figurativa
a pictorului naiv, atuneci cind trece .in revista intre-
gul existentei vazute ori:numaivisate, ar fi aceeasi
cu a pictorului academic. ‘Ceea’ ¢e, de reguld, nu
e cazul. El practicd o stmgame asumata. Fiindca
lipsa corporalitatii plastme si ‘a1 1Iu21e1 spatiului,
neglijarea perspectivei geomet_mce sau a proportii-
lor - anatomice reale nu. sint, totdeauna rezultatul
ignorantei si al resurselor.-teh_mce,rudxmeyntare ale
pictorului, ci corespund .integral. wiziunii si. inten-
tiei 'sale. - El resimte . instinctiv . indeminarea
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iluzionistd a . artistului cult - drept o minciuna,
drept- ceva-aflat in icontradictie cu imai profunda sa
individualitate spirituald. Indeminarea nu-i magie,
si un artist inzestrat :ca- Rousseau, Vivin, Generalié
sau Rabuzin ar fi putut cu usurintd si o deprinda,
dacd in ochii sdi ar fi:avut vreo importanti. Dar
artistul naiv refuzi dinm principiu instruirea, de-
oarece vede in'ea: un compromis in raport cu ne-
mijlocirea perceptiei sale intuitive. El vrea — cum
spunea Goethe —:sd ,vadd si si redea clar ceea ce
este clar®, jar aceasta. ,,claritate“ se afla intotdea-
una numai in propmul spirit originar, care vine din
copilérie.

Faptul ci artistul naiv resimte ,stilul clasic’ ca
pe o minciund, nu este infrutotul neindreptatit.
Cercetari recente de psihologie a perceptiei vin sa-i
dea, in parte, dreptate. Rudolf Arnheim, de pilda,
a demonstrat?! cd in arti ,aseminarea’ cea mai
deplind, apreciati :ca atare de cel ce percepe for-
ma artisticd  figurativd, se bazeazd de fapt pe o
neasemdnare,. pe ‘deformari si. denaturari ale pro-
portiilor si: dimensiunilor de bazid ale obiectului.
Deformiiri cerute de diferenta, ignorata de nespe-
cialisti, dintre - spatiul fizic real* i ,spatiul psi-
hic* pe caré-l percepem prin intermediul operei.
De aceea si imaginea cea mai ,realistd* se bazeaza
pe o iluzie optici. Astfel, perspectiva centrald, pro-
cedeu tehnic propriu intregii picturi figurative rea-
liste, de la Renastere pind astizi, dar nu si p1c-
turii naive, nu, este decit deformarea brutald si
Comphcata a formel normale a lucrurilor. Forta
de impresionare a unei imagini nu deriva, asadar,
din proiectia optict a obiectului reprezentat. Ima-
ginea artistici este un echivalent subiectiv al pro-
prietdtilor observate: la- ‘acest obiect, echivalenti
realizati cu mijloace niciodata univoce, ci depen-
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dente de ecoul evenimentului -sau obiectului ,re-
produs® in sensibilitatea artistului:si.de tipul aces-
tei sensibilitati. Viziunea naivi ramine, sub acest
aspect, la fel de indreptatitd .ca si cea clasica,
echivalentul plastic al irealitdiii pe care ni-1 ofera
ea nefiind, sub aspect psihic, mai putin autentic
decit al realismului de tip traditional. De aceea,
si ,stingacia®“ ei nu ne apare -ca atare decit in ra-
port cu normele si intentiile constructive ale artei
academice, ce nu epuizeaza insdi modalitdtile unei
eficiente insusiri estetice a realitatii. Arta naivi
ramine, In aceeasi masurd ca orice alta forma de
expresie artisticd, o formia de reconstruire si re-
_construire a realului, intr-un centext guvernat de
criterii de ordonare si apreciere proprii, .si toc-
mai in aceastd capacitate isi afld originea libertatea
de creatie specific artisticd.2 ,Stingdcia® naivilor
este, astfel, si ea o formi de -,minciund semnifica-
tiva%, capabila sd evoce realul mai exact decit orice
copie mecanicid. Si prin aceastd putintd a ei de a ne
oferi nu un duplicat, c¢i o replicd, un echivalent al
realului, ea se alaturd cu drepturi egale celorlalte
modalitati istorice de interpretare artisticd, crea-
toare a realitatii.

Existd, desigur, si multi stingicie involuntard in
arta naiva, ca si in oricare alt gen de artd, cici
unde putem afla artistul, cultivat sau -autodidact,
capabil si domine si si controleze in intregime pro-
cesul creatiei sale? Sigur, nu ludm. in considera-
tie aici acele forme de stingicie rezultate dintr-o
totala lipsd de indeminare si inzestrare .nativi, caci
ele scot opera respectivi din perimetrul artei, ori-
cit de sincerd ar fi intentia si naivitatea pe care
le exprima. Cind, insa, calititile plastice ale ima-
ginii si simtul culorilor se afli intr-o unitate de-
sdvirsitd, unele neindeminiri tehnice; in desen sau
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in configurarea :anatomici, nu ni se mai par je-
nante. Cel mai adesea stingicia ,involuntarid® este
efectul incerciirii: -nereusite a unora dintre pictorii
naivi de a se aproepia ‘¢it mai mult de realitate prin
intermediul - regulilor’ si practicilor academice, cele
ce domnesc -in marea: picturd, pe care o admiri si
pe care ndzuiesc' $<oiegaleze.: Dar lipsa lor de ex-
perientd si- de:indeminare ii duce la rezultate cu
totul diferite. ‘Efectul va fi o viziune, o perspec-
tivi, un- desen si o~ paletd cromaticA de un farmec
deosebit si cu calitati artistice evidente, dar care
riaspund  altor: criterii. Pentru artistul naiv, opera
sa constituie imaginea :fideld a realititii si prin
aceasta ea raspurnde intentiei sale de adevar, in timp
ce pentru noi: ea este expresia poeticd a realitatii
lui interioare, care:: o absolva de toate 1mperfec-
tiunile tehmce o

In sfirsit, cind :e: rdscumparata prin valoarea de
ansamblu a operei; stingicia se debaraseazi de orice
aspect comic, dovedind ‘méarturia unui efort patetic,
al nevoii umane de’ a se exprima spiritual, indi-
ferent de obstacolele:lipsei .de indeminare sau a
unei culturi grafice.: In lucrdrile naivilor ies la
iveala insesi fundamentele creatiei in forma  lor
cea mai brutd si fard:slefuiri, intr-o reprezentare
din cele mai viguroase si dintre cele mai vii.
Eliberate, - astfel, de:coloratura depreciativd pe care
ar fi putut-o dobindi-pentru un neavizat simpla
lor enumerare, caracteristicile formale ale artei na-
ive pot contura.acum un profil estetic specific, cu
atit mai expresiv..cu cit aerul siu usor bizar si
totusi bonom nu- este. ciutat, c¢i involuntar.

S& incepem, asadar,’ prm ceea ce, la 1nceputu1 aces-
tui capitol, numeam" descrlptle ,,ostenswa Trasa-
turile formale ‘evocate nu: vor epuiza, desigur, mo-
dalititile de expresie: ale artei naive, dar prin frec-
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venta repetdrii ele pot fi considerate reprezentative.
Iata, de pilda, caracterizarea concisd, seacd aproape,
dar exacta pe care o datorim lui Ion Frunzetti:
»/ spune lucrurilor pe nume, pe limba sa, care
irece In revistd intregul existentei vazute, cu un
vocabular redus, cu o sintezd ultrasdraci, intr-o
manierd arhaicd, ce nu se poate dispensa de fron-
talitate, in personajele juxtapuse, tepene, neluind
seama in ce planuri perspectivice se situeazad ele,
puse Intr-o ambiantdi, de asemenea, de tipul deco-
rului naiv, recuzitei, narativ enumerata, povestita
prin elemientele ei mai curind decit recompusa
constient ca un cimp posibil al vietii reale; a clama
in chip poetic, cu un lirism copilirese, bucuriile si
tristetile simple, pe care investigarea mediului ima-
nent vietii zilnice le iscd in constiinta oglinditoare;
a reflecta viata banald a orasului si Imprejurimi-
lor lui si a-si marturisi cu sinceritate nostalgiile si
infringerile, ca si victoriile asupra vietii acesteia
marunte, printr-o evadare intr-o poezie cu iz fol-
cloric, sint actiuni care il definesc pe artistul
naiv‘.23

Dar, alaturi de trasaturile subsumabile ,stingaci-
ei® naive, precum absenta simtului proportiilor,
a perspectivel si a unel ierarhii a dimensiunilor,
sau timiditatea desenului si imobilismul figurilor
— trasaturi innobilate de autenticitatea si intensi-
tatea simtirii —, o serie de alte caracteristici ,ne-
tarate“ contribuie la savoarea inconfundabila a
expresiei naive: caracterul ei ludic, preferinta si
grija pentru detaliu Intr-o distributie a' figurilor
ce nu cunoaste personaje secundare, prezenta si-
multand a unor evenimente diferite in timp (ca in
majoritatea reprezentdrilor medievale), lumina pa-
radisiacd, fara umbre, si bogitia unui colorit ca
o vegetatie inflorita, stilizarea formei, simtul deo-
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sebit al ritmului si mai ales veridicitatea expresiei
sint tot atitea calitati definitorii ale acestei arte.
Ezitarea miinii nescolite nu diminueazi impor-
tanta ce este acordata desenului, mai ales aplicat
in contururi. Autonomia culorii, deconectatia de pro-
gramul narativ al desenului, ca si picturalitatea
purd, devenitid scop in sine, nu intra in intentiile
si In inventarul de mijloace ale pictorului naiv. Dupa
cum i-au ramas strdine graba si superficialitatea
Sucrativi® a unei picturi gestuale, interesatia doar
de spontaneitatea aleatoare a producerii efectului,
prin scurtcircuitarea cit mai multor faze interme-
diare. Dimpotrivd, rabdarea exemplard in execu-
tie, minutia si migala compozitiei plastice ne vor-
besc despre pldcerea de a face, despre trdirea in-
tensd a bucuriei creatiei, niciodatid resimtita de ar-
‘tistul naiv ca un ,chin“. A se afla in fata sevale-
tului si a putea da friu liber emotiilor, nostalgii-
lor si viziunilor sale pare a fi pentru el o activitate
ce-si afld rasplata in chiar posibilitatea de a o
efectua. De aceea, a prelungi, uneori, luni intregi
lucrul la un tablou este pentru pictorul naiv o
decizie dictatdi nu de considerente perfectioniste,
ci mai ales ludice si hedoniste. Cici pentru el im-
portanta este cdldtoria nu tinta.

Malraux nota undeva, in memoriile sale, ci din-
colo de avantajele pe care ni le-au adus, rapidele
mijloace moderne de comunicatie au ucis placerea
calatoriei ca atare, ca drumetie practicatid din sim-
plul imbold de a descoperi noi orizonturi, inlocuin-
"d-o cu febra si nerdbdarea ajungerii mai grabnice
‘la tinta. Caldtoria s-a redus la traiectoria geome-
tricd, aproape abstractd, Intre doud puncte de pe
mapamond, parcursi in fotoliul unui avion, ce stri-
bate la mare altitudine un spatiu neutru, vid de
imagini semnificative. Cine in afara citorva su-
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blimi excentrici isi mai propune sau mai are timp
astdzi sa stridbatd mapamondul pe jos, sau pe bi-
cicletd. Spunem mereu cd datoritd vitezelor mari
de deplasare ,pamintul a devenit mai mic“. Ne e
teamd insd, cd a devenit totodati si mai necu-
noscut majoritatii dintre noi. Strabatind distanta
dintre doud localititi cu avionul sau din goana ma-
sinii, incepem sa uitdm .pamintul”“ de dincolo de
orase sau de autostrdzi. Calator solitar, negribit si
neobosit, artistul naiv este unul dintre putinii ce
mai strabat astazi, si pentru noi, aceste ,tinuturi
ale nimanui®, restituindu-ni-le emotional, ca si cind
le-am fi descoperit noi insine. Si o poate face pen-
tru cd, in raport cu mobilurile si procedeele artei
profesioniste, ce recurge la tehnici si tehnologii
tot mai complexe, mergind pind la folosirea com-
puterului spre a obtine rapid o mai mare perfec-
tiune, varietate sau originalitate a operei finale,
pictorul naiv este asemenea drumetului pasionat,
ce stribate pe jos cardri si drumuri ferite de febra
traficului modern, fard sa fie obsedat de intrebarea
unde si mai ales cind va ajunge, minat doar de bu-
curia miscarii libere, de setea imbogatirii privirii si
sufletului cu noi chipuri ale lumii in care traieste.
El intirzie cu delicii in fata sevaletului pentru ca
se simte bine in lumea sa mirifici si a o picta este
echivalent cu a o strdbate. Orice pinzd terminata
inseamna pentru el reintoarcerea in cenusiul co-
tidian. De aceea, se va si angaja cu nerabdare in-
tr-o noua calatorie, in conceperea unei noi lucréri.
S-a spus, adesea, despre curaj ci provine din in-
constientd. Indriazneala imaginativa din viziunile
naivilor provine doar din ne-cunoagstere. Fiind au-
todidact, dar un autodidact ce invati numai de la
sine, din proprie experienti, instinctul siu formativ
nu -este limitat si oprimat de dogmele vreunei
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scoli ce i-ar putea oferi retete sigure, indelung u-
tilizate. De aceea, el poate recurge la solutii crea-
toare care ar: cere de la un profesionist o indraz-
neald enormad, o libertate de spirit si o tensiune a
fortelor spirituale proprii, in mod obisnuit, doar
geniului. Artistul naiv poate manifesta astfel ge-
nialitate fara a fi geniu.

O problema controversati ramine aceea daci spe-
cificitatea expresiei formale a artei naive poate
atinge coerenta, regularitatea si forta centripetd a
unui stil sau ramine doar o directie excentrici, o
exceptie in procesul istoric de devenire al artei.
Unii critici, ca de pilda Stefan Tkaé, vizind in arta
naivi ,mai degrabi un monolog decit un dialect
narativ®, considera ci, intrucit este expresia des-
coperirilor si originalitatii irepetabile ale fiecarui
autor in parte, nu am avea dreptul de a vorbi des-
pre ,stilul“ naiv.24 De aceeasi pérere este si Vla-
dimir Malekovié intrucit ,constiinta formei fiind
fondata la artistul naiv pe o judecati ri-
guros personald, nu putem vorbi de un stil:  mai
intii pentru ci stilul ca element exterior nu duce
la intelegerea «interiorului» operei de artd. Artis-
tul naiv alege forma pentru semnificatia sa, iar
nu forma semnificanti céreia istoria artei ii acorda
atit de mult interes* 2

Dacad vom intelege, insa, stilul nu numai ca un
principiu de aliniere formali, c¢i de grupare a unor
opere asemdnatoare, conform unei tendinte extra-
estetice, de naturda filosofici, morald ori sociali,
atunci vom putea vorbi cu indreptitire si despre un
stil naiv. Asa cum goticul exprima tendinta mis-
tici a omului medieval sau rococoul rafinamentul
mediului social de la curtile monarhice occidentale
In veacul al XVIII-lea, arta naivi, indiferent de
varietatea formelor in care se concretizeaza, da
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glas rezervelor si totodati setei de ingenuitate,
simplitate, firesc si spontaneitate ale omului con-
temporan. Principiul ordonator ce subsumeazi a-
ceste opere unui stil distinet si inconfundabil, nu
este, deci, unul estetic, ci unul exclusiv spiritual.
Apoi, poate mai mult decit in oricare alt caz al
artei culte, putem vorbi aici de un stil individual.
Pentru ca, fiind perfectibild, creatia oricarui mare
artist, de la Giotto si Michelangelo la Picasso sau
Brancusi, parcurge faze si etape, uneori foarte di-
ferite intre. ele. Astfel, nu putem vorbi de un sin-
gur stil global al operelor lui Picasso, ci de stilul
perioadelor albastrd, roz, cubistd s.am.d. In schimb,
opera oricarui clasic al artei naive e unitarad si o-
mogend, fara tranzitii, conservind pe intreg par-
cursul ei aceleasi trasdturi caracteristice, astfel ca
mentionind - ,stilul* lui Rousseau, al lui Vivin, Bom-
bois, Rabuzin sau Generali¢ o facem in cel mai de-
plin inteles al cuvintului.

2. PARADOXUL VALORI!
IN ARTA NAIVA

Paradoxul axiologic al artei naive consta in faptul
ci atunci cind valoarea este invocatd, se ajunge
la respingerea Insisi a obiectului asupra caruia se
pronuntd aprecierea, iar atunci cind acesta este
afirmat si elogiat, judecata de valoare pare a fi
uitatd cu totul. Persisti deci, sub acest aspect al
interpretirii 'valorice a artei naive, doud pozitii
teoretice diametral opuse, ambele nejustificate.

Prima, incercind si caracterizeze arta naivid exclu-
siv prin intermediul valorii ei estetice, ajunge fie
sd o respingd total, ca o emanatie a kitsch-ului si
a incompetentei artistice, ca o ,aberatie estetica®
(Adorno), :fie sd o ignore cu desdvirsire. Cit este
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snobism si cit scleroza afectivd proprie in aceasta
miopie estetica, e greu de spus.

Cea de a doua pozitie adopti un acelasi exclu-
sivism globalist, dar cu semn schimbat. In fata
puternicei forte de atractie ce emand din operele
naivilor, cenzura critici pare a fi suspendata, iar
judecata esteticA socotiti de prisos. Astfel incit
criticul german Dietrich Mahlow, raspunzind la
o anchetd asupra valorilor estetice proprii artei
naive, socoteste ca ,in cazul acestei arte e vorba
mai putin de valori estetice cit de valori psiholo-
gice“. Aprecierea se face in bloc, asupra intregii
clase tipologice, neglijindu-se disocierile necesare
intre membrii ei particulari, ca si cum am fi pa-
sit brusc pe un teritoriu imens, dar plat, fara ac-
cidente de relief, fard culmi, dar si fard depre-
siuni. Fiece noud lucrare evocati de exegetii res-
pectivi este alipitd parcid, firesc si egal, unei su-
prafete ce nu cunoaste decit infinitatea intinderii
pe orizontala. Dar, nicaieri nu-ti pierzi mai usor
simtul orientdrii ca intr-un loc plat, fiari nici un
element de relief ca punct de reper. Aceasti a
doua pozitie nu mi se pare, astfel, mai putin dau-
natoare, ea subminind aprecierea artei naive din
interior. Ierarhizirile de valoare, obligatorii pen-
tru stabilitatea oricirui domeniu de creatie, sint
inlocuite prin binevoitoare si entuziaste sustineri
in general ale artei naive, conducind la instaura-
rea unui haos al criteriilor, in care valoarea nu
mai poate fi disociatd de nonvaloare si talentul au-
tentic de simpla indeminare rutinierd. Vorbind des-
pre valoarea compensativi, in plan uman, a ar-
tei naive, ei uitd de regula si aminteasca si sa
analizeze tocmai valoarea ei estetici. Sint evo-
cate cu ostentatie mereu aceleasi calititi, precum
ingenuitatea viziunii, spontaneitatea, sinceritatea,
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candoarea etc., trasituri ce o caracterizeazd in plan
moral si spiritual, dar in insuficientd masurd si in
plan estetic. Or, daci numai acestea ar conta, cu
ce indreptatire am mai putea vorbi atunci, nu
doar metaforic, de o artd naivd. Bunele sentimente
spunea Gide — nu sint de ajuns pentru a face arta.
Din pacate, dincolo de meritele lor incontestabile
in analiza si explicarea istoricd si sociologicd a fe-
nomenului si in descoperirea si popularizarea unui
impresionant numar de exponenti ai artei naive pe
mai toate meridianele geografice, nici unul din stu-
diile, monografiile si albumnele, oricit de prestigi-
oase, -dedicate artei naive nu acordd importantid pro-
filului ei intrinsec estetic. Ceea ce ar pirea si con-
firme, implicit, atitudinea negatoare a celor ce-i re-
fuza dreptul de acces in sfera artei autentice. Pen-
tru ca abundenta anecdoticii bicgrafice, a descrip-
tiei factologice sau nararea minutioasd a tematicii si
chiar a continutului figurativ al pinzelor janalizate“,
oricit de utile si interesante, nu se pot substitui unor
judecati de valoare estetica, si nu ne vor ajuta sa
intelegem ce il deosebeste, in monotonele rinduri
de naivi pusi sa defileze inaintea noastra, pe un
General(i¢) de un caporal oarecare.

Iata, deci, o problemi de la care, in concordanti cu
importanta si raspindirea tot mai mare a artei naive
in peisajul artistic contemporan, orice analizd este-
lica a acestei arte va trebui abia si inceapa. Fiindca,
desi -calitdtile prin care si-a cistigat o largid popu-
laritate nu sint in primul rind cele estetice, ci tri-
sdturi morale si spirituale, judecata de valoare este-
tici nu-si pierde nici pe teritoriul ei valabilitatea.
Nu tot ce graviteazd in cimpul de atractie al naivi-
tdtii, oricit ar fi de autentic, este arti cu adevarat.
Dintre: douid mérturisiri la fel de sincere, ne va
convinge -cea formulatd mai pregnant, mai clar, mai
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emotionant prin eleganta-si originalitatea expresiei.
Tot astfel, desi ne lasam sedusi de arta naiva in-
deosebi pentru ineditul universului pe care ni-l
relevda, nu putem ramine indiferenti la mijloacele
artistice prin intermediul carora ni-l1 dezvaluie; la
atractia estetici a formei ce incorporeaza valorile ei
spirituale. E adevirat ca pentru artistul naiv per-
formanta artistica nu este un scop, ci un mijloc, nici
acesta constientizat totdeauna pe de-a-ntregul. Dar
un mijloc important, de care depinde, in cele-din
urmad, insdsi atingerea scopului. Cu cit el are o va-
loare artisticA mai ridicatd, cu atit mai nealterata
si mai directd, mal emotionanti va fi insisi naivi-
tatea mesajului.

Jatd pentru ce, asociind atributul de ,1aiva“ unei
opere de arti, nu emitem o judecatd de valoare, ci
doar una tipologica. Nu orice :pinza recunoscuta ca
sautentic naivd% dobindeste, prin aceasta, si un cer-
tificat de valoare artistici, dupda cum nu orice:lu-
crare careia 1li recunoastem apartenenta la clasa
stilisticdA a romantismului, impresionismului, cubis-
mului sau suprarealismului obtine prin aceasta ca-
talogare si recunoasterea valorii ei artistice.
Ramine oportuna, asadar, si in cazul artei naive,
stabilirea unor ierarhizdri valorice, chiar dacd, cum
any mai- spus, nu intotdeauna calitatile prin care ea
ne impresioneaza sint in principal cele estetice. Caci
este supusd si ea, ca orice activitate umanid crea-
toare, alternantei dintre izbinda si ratare, dintre
reusiti si esec, si abia aceasta alternatlva, acest risc
il readuce perpetuu pe orice creator in starea de in-
certitudine a Inceputului absolut, prin care se de-
osebeste aventura exploratorului de monotonia ciilor
rutiniere. Si tocmai de aceea, pe simezele unui mu-~
zeu imaginar al artei naive, vom intilni atit capo-
dopere veritabile si valori confirmind o personali-
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tate, cit si lucrdri mediocre sau chiar total neizbu-
tite. Si aici talentul, sensibilitatea si inteligenta (sau
instinctul) artistic isi ‘spun cuvintul, ca in cazul
oricarei alte forme de arta. Deosebirea dintre un pic-
tor cu o imaginatie mai bogatd, posedind un simt
artistic mai dezvoltat al dispunerilor spatiale si cro-
matice fatda de un altul, mai putin inzestrat, ra-
mine evidentd chiar si atunci cind creatia ambilor
izvordste dintr-o spontaneitate egali si dintr-o la
fel de autentica naivitate a viziunii.

Daca, asadar, indiferent de valoarea ei artistici, ori-
ce lucrare nascuta dintr-o spontaneitate si o naivi-
tate reala isi are locul ei intr-un muzeu al artet
naive, numai unele lucrari pot revendica de drept
admiterea lor si intr-un muzeu al artei universale,
unde orice etichetari si diferentieri tipologice isi
pierd semnificatia, din moment ce a fost oficiat
principalul ceremonial de investiturd — omologarea
valorii.

Aceastd omologare nu are loc nici in arta naivd
altfel: decit 1in cazul artei in general, criteriile de
stabilire a valorii ramin si aici la fel de relative.
Ceea ce nu inseamna c& nu existi! Numai ca virtu-
tile pur artistice ale artei naive sint mai greu de recu-
noscut, ele nu sint aceleasi sau macar nu se prezinti
in acelasi fel cu insemnele plastice ale valorii, pe
care ghizii marilor muzee ale artei europene si pre-
fatatorii albumelcr de artd ne-au obisnuit si le
cdutdm si sid le recuncastem in operele maestrilor
clasici sau moderni ai artei universale. Patruns pe
neasteptate intr-o sald rezervati artei naive, frec-
ventatorul obisnuit al pinacotecilor se va simti la
fel de descumpdanit ca orice european ce vine pen-
tru prima oard in eontact cu arta Egiptului antic
sau cu cea, prea putin marcatd de scurgerea tim-
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pului, a Orientului extrem. Se va simti, poate, emo-
tionat sau numai intrigat, oricum nu indiferent. Iar
unda spontana de simpatie ce-1 va retine mai mult
in fata unei pinze, si pe care va ciuta, poate, si si-o
reprime, suspectindu-se de sldbiciune, nu si-o va
putea explica deoarece 1i lipsesc criteriile dupa care
s& judece estetic opera respectiva.

Dar valoarea esteticd in arta plastici nu se reduce
doar la expresiile concrete pe care i le-au conferit
personalititile cu valoare de reper ale artei culte.
O perspectivd geometricd impecabild, compozitia sa-
vantd, matematic echilibratd a formelor, linia neso-
vaitoare si expresiva a desenului, stapinirea racur-
sivlui si eclerajului, tehnica adincimilor cromatice
si a clar-obscurului sau sugerarea iluzionisti a rea-
lului — trasaturi ce lipsesc de reguld artei naive —
nu epuizeazd vocabularul prin care o imagine plas-
ticA va putea vorbi in limbajul artei. Au dovedit-o
maril inovatori ai artei moderne, reprezentantii non-
figurativismului si suprarealismului, o dovedesc in
continuare, si de mult mai multd vreme, psmaestrii
populari ai realitatii® -—— naivii. Nu numai viziunea
originald, lumea insufletitd de poezie si miracol sau
tematica, iradiind o inteleapti si neobositd uma-
nitate, pe care ni le dezvaluie pinzele lor dau va-
loare operelor reprezentative ale picturii naive, ci
si limbajul plastic concret in care se exprima, chiar
daca el se abate de la cel al artei culte. Dar, accen-
tuam din nou, cind spunem ,opere reprezentative“
nu ne gindim la orice lucrare ce poate fi asimilati,
tipologic, unei raportari naive la realitate.

Care ar fi, asadar, calititile estetice formale ce fac
ca arta naivd si nu radminid numai o frumoasi pro-
misiune a spiritului, idealul imaterial al unor su-
flete candide, c¢i s& dobindeascd concretetea dura-
bild si corporalitatea seducitoare a unei opere de
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arti? Fard pretentia de a le éepuiza — caci orice
arti este un proces creator fara sfirsit ce-si reinven-
teazd si innoieste continuu mijloacele — vom in-
cerca sd inventariem citeva dintre ele, spre a ne re-
zerva apoi bucuria de a le regasi, purtind pecetea
inconfundabild a personalitdtii artistului, in opera
citorva din cei mai autentici si valorosi reprezen-
tanti ai picturii naive. Pentru cd aceste calititi nu
sint niciodata wvalori abstracte, proprii artei naive
in genere, si astfel prezente, toate, in creatia fiecd-
Tuia dintre reprezentantii ei, ci strafulgerari ce
ilumineaza, succesiv, cind una, cind alta din trasa-
turile, mereu individuale si irepetabile, ale cite
unui artist.

La loc de frunte, fiind cea mai frecventd si astfel
cu valoare definitorie, am mentiona marea capa-
citate a artistului naiv de innoire a simbolurilor,
metaforelor sau alegoriilor sugestive prin care ne
sint reamintite marile si simplele adevaruri exis-
tentiale, banale sentimente cdrora in viata de toate
zilele pirem a le fi uitat si numele, dar totodatd si
formele intuitive prin care ajung la suprafati, de-
venind astfel perceptibile, efulguratiile cele mai se-
crete ale subconstientului. Este aceasta si calitatea
individualizanta, comuna, desi intr-o gama variata,
sui generis in fiece caz in parte, unor maestri ai
picturii naive precum Henri Rousseau — si avem in
vedere indeosebi pinzele sale Tigancd dormind (1897)
sau Rdzboiul (1894) —, Séraphine Louis, Albert
Trillhase, Ivan Rabuzin, Morris Hirshfield, Ondrej
Strebel s.a.

In intimd corelatie cu triasitura mentionati mai sus,
si decurgind cumva din ea, se cuvine mentionata
originalitatea wviziunii ce caracterizeazia repertoriul
imagistic al picturii naive. Ea genereazi mereu noi
forme ale realismului subiectiv. Printr-un deosebit
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instinct al formelor expresive, artistii naivi trec din-
colo de legile fizicii si modifica proportiile corpuri-
lor sau obiectelor. Lucrurile sau detaliile cele mai
importante sint supradimensionate si subliniate ex-
presiv. Dintre exponentii cei mai dotati ai acestui
extrem de inventiv ,realism subiectiv¥ amintim -pe
Louis Vivin, Natalie Schmidt, Ilya Artur Villeneure,
Neculai Popa sau Gheorghe Babet.

Dar stralucirea si magnetismul emanate de origina-
litate isi au si in arta naivd — ca si in marea arta —
reversul lor: epigonismul si pastisa. Cu cit perso-
nalitatea artisticA a unui maestru naiv este mai
pregnantad, cu atit pecetea ei va fi mai usor de re-
cunoscut in modalititile estetice de expresie ale
unor pictori cu un substrat de naivitate spirituala
poate nu mai putin autentic, dar cu o Inzestrare st
o inventivitate artistica mai redusa. Faptul e eviden-
tiabil, de la clasicii genului, pind la reprezentantii
sdi contemporani.

Astfel, dintre cei cinci ,maestri ai inimii sacre¥,
Louis Vivin pare a avea cel mai multi imitatori.
Poate si pentru ca, spre deosebire de geniul coloris-
tic inegalabil al lui Rousseau-Vamesul, sau de ara-
bescurile florale "halucinante ale Séraphinei, origi-
nala tehnici constructivd a lui Vivin este mai usor
de invatat si repetat. Aglutinarea, parcd milimetru
cu milimetru a volumelor; fatadele catedralelor si
caselor, a podurilor si strdzilor sale alc@tuite con-
stiincios din migéloasele cdramizi ale rabdarii; hi-
pertrofierea detaliului, sortat, ordonat si inregis-
trat precum scrisorile din vagonul postal in care
pictorul si-a petrecut atitia ani din viata reapar,
cu o strilucire esteticad estompatd, in pinze ce par
a purta ilicit semndtura unui Vivancas, Hagoart,
De Wilde sau Jan Hruska. (Fig. 45, 46)
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O adevirata scoala de -epigoni a-creat si Tvan Gene-
rali¢, 1a Hlebine, unde s-a dezvoltat; mai ales In ul-
tima vreme, o intreagi  industrie de fabricare, in
serie, a unor variatiuni -pé citeva  teme date. Ta-
blouri de o calitate tehnicd a executiei- relativ ridi-
cata, dar fard suflul najvitatii autentice. Acurate-
tea caligraficd a liniei 'si decizia contururilor din
compozitiile lui Generalié, contrastele puternice din-
tre suprafetele iluminate si:celeintunecate, in lipsa
zonelor de tranzit ale umbrei, pomii sai cu ramurile
dramatic contorsionate;, cocosii ¢u ‘penele ' pierdute
in cine stie ce aprige batalii sint imitate in mai toa-
te pinzele consatenilor sii care- i-au preluat nu
numai tehnica si motivele, dar si modul de*a 1le
trata plastic si cromatic. Cu ‘tot succesul interna-
tional si prezenta lor in ‘mumeroase muzee si colec-
tii particulare de pretutindeni —- caci ,scoala% de
la Hlebine a creat modi — cea: mai mare parte a ta-
blourilor apartinind lui Mijo Kovacié, Franjo Fili-
povié, Dragan Gazi sau Ivan Vecenaj rimin doar
niste indeminatice pastise. Desigur, capacitatea lor
de a emotiona, datoratd evocarii unui fond de sen-
sibilitate si naivitate autentici — cel din care s-au
inspirat — ramine intacti. Doar importanta lor pen-
tru accentuarea si argumentarea valorii estetice a
artei naive este pusi, astfel, sub semnul intrebarii.
Personalitate distinctd si de un inedit absolut al vi-
ziunii, Ivan Rabuzin, cel mai pictural: dintre ar-
tistii naivi iugoslavi, nu putea, evident, si nu-si in-
fluenteze si el conationalii intru artd naiva. De
pilda, peisajele sale alegorice aduse pind in ime-
diata vecindtate a ornamentului; procedeul siu struc-
tural ce vede In cerc elementul primar constitu-
tiv al naturii, astfel cd norii, dealurile, pomii si flo-
rile sale sint puse si-si asume simetria circularitatii,
pot fi regisite intacte — dar fara inimitabilele nu-

83



ante de roz si albastru deschis care insufletesc ori-
ginalul — in compozitiile semnate de compatriotul
sau Artur Bahunek. (Fig. 47, 48)

Ne-am oprit asupra acestui fenomen al epigonismu-
lui intrucit vedem in el demonstratia inversa a im-
portantei pe care si-o conserva, si in arta naiva, di-
mensiunea esteticului. Caci imitatia se poate produce
numai la acest nivel, trairile si sentimentele ce ex-
prima latura spirituald a artei naive fiind totdeauna
individuale si irepetabile.

O deosebita fortd de concizie si claritate a imaginii,
realizatd printr-o sintetici economie de mijloace
si avind ca rezultat simplitatea calmi si echilibrul
compozitiei formale, caracterizeazi o alti clasid de
naivi pe care Stefan Tkaé ii subsumeazi catego-
riei de ,realism senzualist“.?6 Dintre ei fac parte
citiva sensibili poeti ai realului, capabili sd surprin-
da realititi comune in-mod expresiv, precum Camille
Bombois, Gyorgy Stefula, René Rimbert, Martin
Polugka si roménii Robert Scripcaru, Dumitru Ciu-
han, Viorel Cristea, Constantin Florea sau Vasile
Filip.

Chiar si criticii mai retinuti in a recunoaste meri-
tele artistice ale artei naive nu-i pot nega fascinanta
vitalitate cromaticd, inepuizabila ei inventivitate
combinatorie, capabild sd rascumpere, prin fericite
gradatii de tonuri si de acorduri coloristice, planei-
tatea pinzelor, lipsa perspectivei, stingicia desenu-
lui. Geniul cromatic al unui Rousseau sau Genera-
li¢; fantezia debordanti in care Séraphine Louis
concepe dialogul culorilor din pinzele sale — un
dialog ce te captiveazd in sine facindu-te sa uiti
wpersonajele¥; culorile gilagioase si proaspete ale
lui André Pierre; rafinamentul totusi spectaculos
al lui Mijo Kovacié; bucuria uimiti a descoperirii
fatetelor policrome ale lumii din universul tablouri-
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lor lui Savu Alexandru, ale Rodicdi Nicodin sau din
tapiseriile Elisabetei Stefinitd sint tot atitea izbinzi
estetice care asigurd oriciruia dintre acesti creatori
naivi dreptul si onoarea de a trece pe sub arcul de
triumf al artei autentice. Ca si primitivii, naivii sint,
din instinct, niste mari coloristi.

In sfirsit, daca vocatia pentru fabulos si capacitatea
de a converti plismuirile aleatorii ale visului in
coerenta inversia a unui univers fantastic a consti-
tuit o vocatie constanti a artei dintotdeauna, atunci,
prin unii din reprezentantii ei de seama, pictura
naiva isi demonstreazid si pe aceasta cale apartenen-
ta la arta. Ceea ce pare astazi in artd drept fantastic,
a fost la origine element constituent al unui uni-
vers mitologic sau religios. Cind credinta se stin-
ge, zeii sau demonii detronati devin plasmuiri is-
torice cu caracter fantastic. Rechemati din negura
uitarii isi gidsesc locul doar intr-un spatiu muzeal.
Dar in sufletul artistului naiv, magia si miracu-
losul continud sa persiste si in epoca energiei ato-
mice si a explorarilor cosmice. Anistoricitatea si
modul nemijlocit al experientelor sale existentiale
suspendd in artistul naiv granitele rigide dintre
realitate si miraj. Demonii si zeitatile de o prove-
nientd misterioasd, din pinzele lui 1lija Bosilj-Basi-
cevié, sint iconii unei religii de el inventate. Intre-
bindu-se despre sensul si nonsensul vietii, Patrick
J. Sullivan se face interpretul unui peisaj simbolic
si predicator al unor sisteme de gindire alegorice
(vezi compozitia Cea de a patra dimensiune, Fig.
53). Dupa cum, imaginile grotesti ale lui Aloys Sau-
ter, delirurile absurde ale hii Morris Hirshfield,
oniricele gradini astrale ale Adelei Vargas, enigma-
ticele intruziuni intr-o geometrie a nelinistii din
pinzele lui Friedrich 'Gerlach, halucinatiile poe-
tului analfabet Nikifor, sau personajele grotesti din
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reveriile. lui. Daniel :Petras. fac si ele parte din a-
celasi capitol al: fantasticului- artistic. Ele dovedesc
cd ingenuitatea .e.receptivd. nu numai la miracolul
lumii vizibile, .de. prea. putini vazutd, ci si la pei-
sajele luxuriante..ale :interioritiatii noastre, la ca-
priciile inepuizabile .ale. fabulosului din subcon-
stient. . .,

Omogenitatea si umtatea szunu constituie o alta
calitate intrinsec. estetlca 1dent1flcdb11d in multe din
operele naivilor., Dacd ne gmdlm din nou la Rous-
seau, Seraphlne sau. Vlvm, iar mai aproape de not
la Generalié, Rabunn sau Ion Nitd-Nicodin, recu-
noastem in.operele. lor 0. umtate desawrsutd Nici o
intrerupere a contmultatu omogene intre viziune si
mijloacele tehnice. Si chlar dacd aceste muloace
sint Imprumutate uneou dm ‘arta culta, alteori din
repertoriul folcloric, ele suportd o metamorfoza prin
care dobindesc o, expresivitate noua ce nu trideaza
viziunea, ci, dimpotrivd, o serveste si, uneori, o
isca. :

Desi, de reguld, operele arte1 naive ne impresioneaza
printr-o incarcaturd -emotionala atit de puternica,
incit fac inutild o.judecatd strict esteticd, aceasta
rdamine totugi posibild. E. ca si cum, sedusi de vir-
tutile psihice. si morale ale unei persoane, de since-
ritatea si.volosia ei molipsiteare, am socoti de pri-
sos sd ne intrebam si asupra. calititilor sale fizice.
Dar, momentul de:gratitudine si emotie o datd de-
pdsit, privindu-i: ni¥ doar’ sufletul, ci si fata, vom
avea nu o datd surpriza si constatam ca ne-am gra-
bit, cd bogatia intericard’ se reflecta si in expre-
sivitatea si farmecul 1nfdt19aru Reunite Intr-o o-
pera sau Intr- -0 persoana (_ahtdtlle cele mai diver-
se nu se exclud, ele :se spn)ma si se amplificd re-
CIprog. ... o . st .
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3. AUTENTIC SI FALS
IN ARTA NAIVA

Existd doua moduri de a falsifica arta naiva.
Primul este acela de a continua sd o practici si
dupa ce izvoarele ei au secat in tine de mult, dupa
ce candoarea interogativa a privirii s-a estompat
in spatele ochelarilor de soare ai modei. Cind, adica,
najvitatea nu mai este o reactie spontana, ci un
procedeu tehnic deliberat, repetat in mod rutinier,
dupa tipare sablonizate, cum se intimpla in ultima
vreme cu o serie de naivi din lugoslavia sau Haiti
— doud zone geografice si spirituale ce au produs
in trecut opere de o remarcabild originalitate si
autenticitate, prin care s-a Imbogdtit substantial
arta naiva. Transformarea lor in obiective turistice
si publicitare i-a impins insd pe artistii respectivi
Intr-o conjunctura sociald ce le-a deturnat motiva-
tia originara a creatiei, anulindu-le astfel si fascina-
tia unei umanitati si naivitati autentice.

Acesta este si principalul pericol ce ameninti za-
camintele de candoare ale naivilor de astizi, intrafi
in focarul de interes al fenomenelor la modi. Asal-
tati de presd si televiziune, disputati si presati de
negustorii si colectionarii de artad sau antrenati, in
alte conditii sociale, in festivaluri, expozitii si di-
verse concursuri, ei invati sa vada in arta lor nu un
scop, ci un mijloc: de cistig material, de succes si
celebritate, de obtinere a wunor premii. Dar, prin
aceasta, miracolul s-a sfirsit! Ceea ce a fost pur si
autentic devine simpld contrafacere, productie seria-
lizata de pitoresc decorativ. Rolf Italiander, rela-
teazd ca In atelierul unui renumit naiv sirb a pu-
tut - vedea stive.de pinze incid neincepute, purtind
un. simbol alfabetic ‘si o cifrd ce semnificau tema
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comandata si pretul oferit. Ni se pare indreptatita
observatia lui cd, in cazul amintit, ,creatia a fost
inlocuitd printr-un proces de fabricatie cu mijloace
tipic capitaliste“.2? O marfa de export, placuta, de-
sigur, si amicald, dar la fel de indepdrtata de arta
populara ca si de cea naiva.

Este foarte greu astazi, pentru orice naiv, si nu a-
cuze si el efectul penetrantei iradieri a mijloacelor
comunicirii de masa. Candoarea sa existentiala ca si
fertila sa ignoranta esteticid devin, astfel, tot mai
greu de conservat. El nu-si poate astupa ochii si
urechile spre a nu asculta si resimti decit ecourile
propriei sale interioritati nealterate. Dar esenta si
caracterul artei naive isi au originea tocmai in su-
portul acesta sufletesc, amenintat de iradiere, al
simplititii si sincerititii. Cind naivul renunta la el,
voluntar sau nu, pune in pericol insusi climatul spe-
cific al artei sale. In decursul unor decenii de prac-
tica artistica, el ajunge si-si desdvirsescid tehnica si
sd se miste tot mai nestinjenit in spatiul material
circumscris de propria compozitie. Daca insa, cu
timpul, resursele sale emotionale, sensibilitatea per-
ceptivd si inventivitatea sa se diminueaza, el incep~
s& se repete si sd treacd la o productie serializati,
pierzindu-si, astfel, caracterul nemijlocit al inspi-
ratiei. Prestatia sa va fi tot mai indeminatica, dar
fascinatia pinzelor sale tot mai redusa. Deoarece
cautam in arta naivd nu atit maiestria desdvirsirii,
cit starea de imponderabilitate in care ne arunci,
bucuria copilareascd a descoperirii. De aceea, pro-
blema autenticitatii in arta naiva este atit de im-
portantd, iar operele cu adeviarat valoroase tot mai
rare. )

Situatia e paradoxald. Nu-i putem pretinde artis-
tului naiv sinceritate si spontaneitate recomandin-
du-i, in acelasi timp, sd practice o robinsonada arti-
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ficiald, departe de viltoarea lumii contemporane. Ce
putem face, totusi, spre a proteja si apara de falsi-
ficiri universul de o luminoasa puritate al artei
naive? In primul rind, sa nu-i deturniam motivatia,
introducind In acest domeniu, in care nu are ce
cduta, ideea de competitie. Creatia in vederea par-
ticiparii la un concurs implicA o premeditare ce nu
are nimic comun cu spontaneitatea originara a ar-
tei naive. Competitia implica riscul de a transforma
wcalde destainuiri sau file de jurnal intim in dis-
cursuri sonore, ficute spre a se auzi la mare dis-
tanta«. 2

In al doilea rind, sa evitam, pe cit posibil, situatiile
ce l-ar obliga pe naiv sd-si constientizeze si con-
troleze intelectual, ca orice artist profesionist, in-
stinctul. Naivitatea este o floare de colf care, rasi-
dita in solul lipsit de seva si altitudine emotionala al
explicatiilor si cercetérilor teoretice isi pierde par-
fumul si se ofileste. Contactul nostru, in calitate
de colectionari, indrumatori culturali sau pedagogi
cu artistii naivi le zdruncina echilibrul interior, ii
face sa nu se mai simta ca pina atunci; membrii obis-
nuiti ai colectivitatii (inzestrati cel mult cu o sen-
sibilitate si o imaginatie mai bogatd), ¢i exemplare
de exceptie, cu un statut si un rol aparte, adicd ar-
tisti. Venindu-le in intimpinare, cu cele mai bune
intentii, trebuie si avem permanent sentimentul
cad patrundem intr-o padure virgini, ce-si pierde
insd aceasta calitate o datd cu primele drumuri si
cdi de acces ce ni le tilem spre inima ei. ,Daca
pasii nostri ar putea si nu lase urme — scrie Radu
Ionescu — daca suflarea noastrd ar putea sa nu
risipeascd mireasma florilor si dacd mina noastra
ar putea sa se abtini de a indrepta lujerele ce atirna
in voie, vom fi dat ceva din invatatura noastra,
fard a strica. Admirindu-i pe acesti cameni, respec-
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tindu-le cinstea, simplitatea si curétenia, pasiunea si
efortul, ne vom imbogiti pe noi si vom Imbogati
arta. Pentru a-i cunoaste si Intelege trebuie sa fa-
cem efortul de a nu-i lumina cu proiectoare, ci cu
lumina sufleteascd — aceiasi pe care o revarsa si ei
asupra noastrid.“? Sint ginduri de o profunda in-
telegere si afectuoasd grijd pentru conservarea unui
profil necontrafacut al artei naive.

Cea de a doua modalitate de a falsifica arta naivi
este imitarea ei de cdtre profesionisti. Adicd produ-
cerea unui efect fard cauzd. Caci urma materiala
a liniei si culorii pe pinza unui tablou naiv, ,abe-
ratiile¥“ ei in lumea realismului optic al artei acade-
mice sint numai efectul naivitdtii spirituale care se
exprimi prin ele. Si numai acesta poate fi imitat,
fiind material, nu si cauza lor, care este o stare,
o clipa de traire, absolut individuald si irepetabila.
De aceea, oricit de asemdnatoare In aparenti cu
produsele autentice ale artei naive, aceste imitatii
ramin contrafaceri sub aspectul cauzei existentiale
care le-a generat. Nu poti absolvi o Academie de
artd pastrindu-ti totodatd candoarea viziunii de co-
pil asupra lumii. Si nici stingdcia sa tehnici, nedi-
simulatd. ,Un fals naiv — scria Ion Frunzetti —
e ca o intrigantd ingenud, daca o intriganti poate
juca acest rol.“¥ Profesionistul ce mimeazd nai-
vitatea cunoaste foarte bine regulile picturii, dar se
abate de la ele in mod intentionat spre a sugera o
stingacie, care nu ii poate fi proprie. Naivitatea sa
e inventatd, nu traiti, purtind, astfel, nu pecetea
creatiei autentice, ci a manierismului. Caci, naivi-
tatea este a sufletului si a ochiului, este ingenuitatea
simtirii si nu neindeminarea, uneori emotionanta,
a miinii — singura ce poate fi imitata din consi-
derente de moda. Rezultatul va fi atunci nu numai
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un fals artistic, dar si o minciuna in planul adeva-
rului. wman al operei.
Minciuni asemanitoare au dus adesea si la contra«}
faceri ale folclorului, de asemenea mimat in com-~
ponentele sale exterioare, pur formale. E adevi-
rat ¢i, nestiind dinainte nimic despre autorii unor
astfel de falsuri, iar imitatia fiind ficuta cu meste-
sug, s-ar putea si resimtim in fata lor aceeasi emo-
tie ca si in prezenta unor lucrari naive autentice.
Dar ele nu inceteaza prin aceasta sd ramina fal-
surl. O minciund nu devine adevar prin aceea ca e
crezuta. De cite ori in viati nu ni se intimplda si
credem: In neadevarurile ce ni se spun. Dar, odati
dezvaluitd, minciuna cea mai frumoasi devine res-
pingatoare.
Un caz aparte, la limita dintre influenta neconstien-
tizatd si mimarea deliberatd, il constituie categoria
de artisti subsumata de -Bihalji-Merin notiunii de
Hhaivi-constienti®. Opera lor este intr-un fel rezul-
tatul puterii de seductie si a fortei de iradiere
artei naive: asupra artei moderne. Ca reactie la
virtuozitatea tehnici, la informal si la abstractiune,
s-a dezvoltat un curent de revenire la figurativism
si spontaneitate, la perceperea nemijlocita a realu-
lui, ce are multe elemente Imprumutate viziunii
naive. Ceea ce artistul naiv, autodidact, realiza cu
miini neindeminatice este transformat si simplifi-
cat, In mod constient s1 cu o ascunsa virtuozitate, in
stilul poetic-jucdus al  naivilor constienti, precum
Patrik Byrne, Jan Bolet Gyorgy si Dorothea Ste-
fula, Oscar de Mejo sau la noi scriitorul Petru Vin-
tild. Nici ei nu sint pictori profesionisti, dar benefi-
ciind de un nivel cultural ridicat si de inzestrari
native certe, au atins, ca amatori, o indeminare
care alaturi de orizontul .lor intelectual nu ar jus-
tifica recurgerea la modalititile de expresie ale ar-
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tei naive. Pastrindu-si, totusi, un suflet nealterat
si o prospetime perceptivi de copil, el suporta in-
fluenta artei naive in mod firesc, dintr-o afinitate
organicd asumata si deci constientizatd si nu din
considerente de moda. ,De ce, la urma urmei —
considerd Bihalji-Merin — pentru Picasso si Mo-
digliani, faptul de a fi fost influentati de primitivii
Africii si Oceanijei poate fi privit ca o implinire, in
vreme ce faptul de a fi inspirat de arta naivilor sa
fie considerat o deficienta? Faptul cd pictorii culti-
vati si scoliti se simt atrasi de concretetea nemijlo-
citd si plasticitatea naivilor vorbeste despre nece-
sitatea ca si in climatul hipertehnicizat al unei arte
artificializate s ne intoarcem la izvoarele innoirii.«3
Daca faptul de a te simti tridat de mijloacele de
expresie academice, dupid ce le-ai asimilat, si de a
gasi In formele de expresie ale altor zone spiri-
tuale, de altii descoperite, o confirmare mai deplina
a propriei vieti sufletesti este si suficient spre a
justifica transferul din una in alta si a conferi re-
zultatelor lui creditul autenticitatii, ramine incd de
discutat.

4. UMORUL NAIVILOR

Este de mirare cum arta naivilor, de reguld camenti
umili, nerasfatati de soartd, care au cunoscut mize-
ria materiald si desconsideratia sociald, emana atita
lumind si optimism, atita dragoste de viatd si pros-
petime a simtirii. Ei nu traiesc intr-o rezervatie
care sa-i ocroteasci de angoasele si convulsiile lu-
mii contemporane, si totusi nimic din lamentarile
sau revoltele, din disperarea si pesimismul proprii
multor artisti contemporani pare si nu razbati in
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universul de calma armonie al naivilor si si nu
umbreasci cerul lor, totdeauna senin.

O dimensiune spirituald, proprie acestei arte in mai
mare masura decit oriciarei alteia, pare s-o ras-
cumpere si s-o absolve de consecintele unui prezent
contradictoriu, pe care nu il poate, desigur, eluda,
dar pe care il transcende prin umor. Cici wmorui
este aici acea calitate sufleteasca ce functioneaza
ca o plasd de sigurantd, veghind securitatea trape-
zistului, ajutindu-i sd se avinte in triplul siau salt
mortal, necrispat de spaima si cu zimbetul pe buze.
Nu spunea Inca venerabilul pictor si profesor de pic-
turd la Academia din Viena, Anselm von Feuer-
bach, cd jumorul conduce ocrotitor sufletul deasu-
pra prapdstiilor si il face s& se joace cu propria lui
durere, preschimbind-o in zimbet“?

Doud curente de umor autentic strabat arta naiva:
unul de suprafatd, stiut si deliberat, si altul invo-
luntar, mai profund si mai impersonal, dar mai ge-
neralizat.

Primul tine de seninatatea si impdcarea cu sine a
artistului naiv, de ,infantilitatea®* fertila a sufle-
tului sdu, stari care ii genereazd o bonomie si o
voiosie ce iradiaza din pinzele sale inducind privi-
torului buna dispozitie. Lumea este privitd cu ochii
unui strengar pus pe sotii, gata oricind de farse. Si
nu pentru cd aceastd lume nu ar avea umbrele si
ranile ei, ci pentru cd, asa cum se remarca intr-un
eseu despre substratul moral al plinsului ,inocenta e,
intr-adevér, singurul tarim in care risul are aceeas:
putere purificatoare ca lacrima“.3? Pentru a-si pu-
tea pastra risul nevinovat, artistul naiv se izoleaza
in universul sdu mirific, neviciat de civilizatia care
i-ar nimici aceastd virtute vitald. Caci ,risul nu e
valabil decit ca solutie regresivd, ca intoarcere spre
copilarie. Solutia virstelor care au pierdut candoarea
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nu poate fi decit lacrima.“33 Suficienti denotd, asa-
dar, nu numai civilizatiile sau atitudinile spirituale
incapabile de a pricepe plinsul, ci si acelea imune
la risul de copil al unui- adult. Din ele genereaza
dogmatismul si snobismul celor ce vad in arta naiva
maberatiile unor constiinte neevoluate® sau ,expresia
atavici a unui primitivism filogenetic“ (Adorno).

Nu credem ca intreaga artd naiva mondiald si cu-
noascd o mai deplind confirmare a lacrimei rascum-
péirate prin zimbet® decit cimitirul vesel de la Sa-
pinta, senzationala operd, fard egal in lume, a sculp-
torului, pictorului si versificatorului naiv Ion Stan
Patras. Unde, dacd nu in fata mortii, cea mai cum-
plita nedreptate si cel mai logic absurd din cite it
pot fi impuse spiritului, s-ar cuveni ca omul si se
lase coplesit de dezniddejde si de revoltd, de spaima
si de minie. $i, totusi, candoarea naivititili gaseste
in voiosia ei ancestrald resursele de a converti a-
ceste stiri intr-o suprema intelegere (si intelep-
ciune) consolatoare, care il ajuta pe naiv ,sa moara
glumind¥. Cici daca naivitatea Inseamni si intuire
a unei filintari originare, atunci cel putin detasarea
naividui roméan in raport cu moartea vine dintr-o
credinti si o Intelepciune stribund, dintr-o mito-
logie a reintegrarii in natura. O mitologie a re-
asezirii firesti intr-o stare primara, capabild si vadi
in moarte ,0 gluma enorma“. Sau, mai exact, nu in
moarte, ci in drumul pinid la moarte, in viata si pe-
ripetiile care au precedat-o. Fiindcd expierea nu re-
prezintd decit punctele de suspensie cu care se in-
cheie o frazd ce a fost veseld sau tristd. Iar artis-
tul naiv din Sapinia ne abate atentia, in mod in-
tuitiv, de la moarte, tocmai asupra sinuozitatii a-
cestui drum care a precedat-o. Un drum, povestit la
perscana intii, In versuri de o induiositoare stin-
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gicie, dar cu hitra intelepciune ,de pe urma“ a ro-
manului, ce nu uita, privind inapoi peste umdr,-sa
mai dea si sfaturi celor ramasi. Lumea pe care ar-
tistul 1si imagineaza cd o intrezireste, privind pes-
te Stix, aratd ca familiarele peisaje rurale, invitin-
du-1 parca sa-si continue muncile intrerupte:
wDorite sogor iubit, / lingd tine am venit. / Si-am
venit cu coasa mea / sid cosesc iarba cu ea / si
dam la cai de mincat; / acuma-i timp de arat./
Ironia, cel mai adesea doar amicala, e prezenta in
mai toate cronicile-epitaf ce insotesc incrustatiile
pictate de pe crucile din Sidpinta. Lauda sau dojana
devin un act de arbitraj post-mortem, dar si de
caracterizare succintd. O muiere ce s-a bucurat de
viatd, ne-o ,marturiseste“ mindra si nesfiicios, cum
o fi fost si In realitate: ,Cind am fost in vremea
mé / si-am trdait euw pe lumé / placutu-mi-au pre
multé: / si a bea si-a trdi bine, / cu om frumos
lingd mine*/. O vaduva, ce pare a-si fi savurat li-
bertatea dobinditd, ni se marturiseste cu semetie si
dispret: ,,De cind Pista a murit / tare bine-am ho-
dinit, / locurile-n parte-am dat / si nimica n-am
lucrat.“/ Uneori balada-bocet se distileazd Intr-un
suris, devenind sprintar ca o strigatura la hora:
/ Foaie verde singerel / los llie Petrinjel [ Ios cel
mai bdtrin din sat. / Joc artistic am jucat / Doi
Patrus nea cintat / Mam dus si la Bae Mare [ Sam
jucat caori si care / Sam fost si la Bucuresti / Tot
cu jocuri batrinesti. / Sd jucati $i voi ca mine /
care vd uitati la mine / Si vd doresc al meu trai /
Noudzeci $i sase de ai“3 (Fig. 55). Desigur, agrama-
tismul savuros al mesterului, pastrat intact in tran-
scrierea de mai sus, adauga si el o nota de umor
involuntany ansamblului.

Pentru sapinteni, si nu numai pentru ei, un drum
prin veselul lor cimitir e o cale de impacare cu
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moartea. Pind intr-atit, incit unii isi comanda cru-
cea (de fapt sculptura si epitaful) incd din timpul
vietii, de parcd, prin glumele stihurilor si veselia
culorilor, moartea le-ar face, amicald, cu ochiul.
Ceea ce ar indreptati si distihul inspirat poetului
Radu Boureanu de vizitarea acestei inegalabile o-
pere naive:

,Lingd cruce, la Sdpinta,
moartea si-a pierdut siminta.“

Daci, dupa aceasta evocare a modalitatii naive de
percepere si interpretare a mortii, vom spune ca si
alte teme grave ale existentei, precum razboiul sau
calamitatile naturale (cutremure, incendii, inundatii),
sint ,imblinzite“ de aceeasi voioasd detagare a tra-
tarii, afirmatia nu mai poate mira.

Astfel, pinzele populate de uniforme, cai si tunuri,
ca si aglomeratele scene de razboi concepute de
losef Wittlich. par a ne infitisa mai degrabia o ar-
matd de operetd inghesuitd in culisele neincipatoare
ale unui teatru de provincie si nu o confruntare in
care pier vieti omenesti si se naruie imperii. Iar
o calamitate, precum cea a unui intreg sat cuprins
de flicdri, ii inspird lui Generali¢ o fresca intru
totul veseld, cu un cocos catarat intr-un copac spre
a trimbita parca victoria definitiva a flacirilor si
cu citiva purcei, in prim plan, zburdind zglobiu in
jurul unei batrine care motaie, nebinuind ce se in-
timpla in vale.

Uneori, umorul deliberat al unei pinze naive emani
direct din subiect, alteori din modul de tratare a sa
sau din atitudinea malitioasd, ironicd ori doar amicel
sugubeata fatd de evenimentul narat sau fata de
personajul portretizat (Fig. 56). Iarmaroacele, bil-
ciurile, carnavalurile, serbarile populare, nuntile sint
teme ce revin frecvent in ,cartea cu povesti¢ a nai-
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vilor, intrucit oferd un generos spatiu de manifes-
tare nu numai imaginatiei si apetitului lor epic, dar
si receptivititii lor deosebite pentru  amanuntul
comic, pentru incidentul hazliu, pentru veselia ca
stare de grup (Fig. 57, 58). Un carnaval sitesc, pri-
lej cu care locuitorii satului sau natal purtau masti
grotesti de fiare salbatice, indaratul carora, ascun-
zindu-si identitatea, se dedau la traznai caraghioase,
i-a inspirat lui Ivan Generalié, de pildd, o compozi-
tie de o contagioasd veselie (Fig. 14). Un suris amu-
zat, uneori chiar un hohot nestavilit ne provoaca
intilnirea cu omuletii petrecireti din pinzele lui
Heitar dos Prazeres; Hector Trotin, Julia Vanké-Du-
dds, Gheorghe Dumitrescu sau Alexandru Savu, cel
mai savuros dintre ,umoristii“ naivi roméani. I se
alatura muncitorul biciuan Ion Maric, hitrul zu-
grav de petreceri, pe care le comenteaza plastic cu
o tusd expresionistd, savuroasd, atingind, adesea, cel
mai profund grotesc (Fig. 58).

Uneori, subiectul insusi e o gluma, tratatd cu conci-
zia si univocitatea unei epigrame, ca in usor licen-
tioasa Tdrancd grasd pe scard a lui Camille Bam-
bois sau in cazul masivului taur batrin ce-si tem-
pereazi percid forta ficindu-ne amical cu ochiul
din pinza Jui Ivan Generali¢ (Fig. 59); ca in cele-
bra Mona Lisa din Hlebine (Fig. 61) — tantosa gaina
cu proportii de strut — sau in subtila sarja ironica
Viaci la Turnu! Eiffel ale aceluiasi Generalié. Ro-
ménul Ghcorgire Babet isi puncteaza compozitiile, de
o mare originalitate si expresivitate plasticd, cu un
umor discret, propriu fabulelor si snoavelor popu-
lare (Reactie in lant [Fig. 60], Sezon de iepuri); la
antipod ironiz devine tadioasd, ca In sarjele carica-
turale ale luj Friedrich Schroder-Sonnenstern (mai
ales in Divergentd comind intre cdsdtoriti). Practic,
toate irostazele comiicului existential, de la gluma
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binevoitoare si voiosia ingenuititii ce se bucura de
viatd, dezarmind printr-un zimbet ori o vorba de
duh sicanele existentei cotidiene, si pina la umorul
sanctionar al cimiliturii si strigaturii satirice, Isi afli
corespondentul in situatiile si modalitatile umorului
constient al artei naive.

Umorul involuntar strabate ca un curent subteran
compozitiile sau subiectele care in intentia autori-
lor se vor a fi dintre cele mai serioase. De aceea, el
este si mult mai frecvent decit cel deliberat, dar si
mai putin divers ca modalitate de expresie. Unul
din principalele resorturi ce declanseaza comicul
involuntar al multora dintre tablourile naivilor il
constituie imitarea, respectiv parodierea inconstien-
ti a artei profesioniste, adicd a procedeelor si su-
biectelor proprii unor pinze semnate de artisti cele-
bri. Rezultatul, datorat de reguld inadecvarii mij-
loacelor la scop, introduce in aceste opere o nota
de ironie intuitiva, ce apartine nu intentiei naive cit
constiintei receptoare. Situatie frecvent intilnitad mai
ales la portretele si autoportretele naivilor, unde
atitudinile, ,punerea in pagina®“ a chipurilor sau si-
luetelor sint inspirate din arta cultd, dar modali-
tatile de realizare — desenul, culoarea, expresia —
sint ale artei naive. Efectul este de un comic ,mar-
tial“, precum acela al unui copil Incorsetat in straie
de duminica, stridduindu-se si pard serios, in timp
ce-1 pufneste risul, iar inima ii di ghes s-o steargi
afari, printre nazdrivanii strazii.

O sursd inepuizabilda de comic involuntar se afld
in contrastul aproape permanent dintre tema i
tratarea ei plasticd, atunci cind pictorul naiv do-
reste sa ne povesteascd scene cotidiene cu deznoda-
mint tragic (accidente rutiere sau de muncid, due-
luri, cataclisme etc.). Inapetenta funciara a spiri-
tului naiv pentru dimensiunea gravd a vietii il
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face sa transforme in melodrami sau chiar in farsa
orice subiect ce ar solicita din partea lui parasirea
seninatitii si bonomiei sale originare. Ca si cind,
spre a putea suporta grozaviile vietii, absurdul si
inechititile ei, sufletul de copil al naivului ar tre-
bui intii si le atenueze, sa le treacd printr-un filtru
comic, ce dezamorseaza focosul groazei. Inca la
Rousseau-Vamesul, teme precum razboiul sau sfi-
sierea reciproca a fiarelor suportau un asemenea
tratament, ce le extirpa cel putin dimensiunea cru-
zimii, transformindu-le in amuzante scene benigne.
La Ivan Generalié, de pildi, cea de a doua pinza,
din 1974, in care evocd moartea in lagir a priete-
nului sdu, pictorul Mirko Virius, desi izvorind din-
tr-un sentiment de profunda pretuire si de pioasd
amintire fatd de cel disparut, emand nu atita tris-
tete, cit o impacare senina nu lipsitd de o notd de
amuzament, datoratd vitelului oprit curios linga cor-
pul intins in mijlocul cimpiei, incercind si dezlege
parca misterul somnului prelungit in vesnicie. Sce-
na dramatica a Crucificatului, plins de familie si de
celi apropiati, ca si celelalte compozitii ale sale de
inspiratie biblicd, devin la pictorul ceh Ondrej
Streberl secvente ale unei iconografii vesele, ilus-
trind o mitologie traitd infantil, ca un basm fru-
mos. lar roméanul Alexandru Savu redescopera par-
ca, In Duelul sau, povestind despre uciderea riva-
Iului In dragoste, sub arbitrajul impasibil al iubitei
veghind scena dintr-un medalion, ipostazele melo-
dramatice ale comediei mute din epoca de inceput
a cinematografului (Fig. 62). Sint aceste exemple
tot atitea cazuri particulare ale conflictului¢ intre
esentd si aparentd, intre fond si formia, ca meca-
nism declansator al risului.

Alt asemenea mecanism 11 constituie surpriza co-
mici, neasteptatul si insolitul ce-si fac loc in repre-
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zentarile plastice ale maivilor. Inversarea sau hiper-
trofierea proportiilor - si dimensiunilor - firesti - ale
obiectelor-si fiintelor reprezentate, anularéa stupe-
fiantd a:unor: proprietati fizice pe care le stiam
implacabile (gravitatea, opacitatea majoritatii ma-
terialelor) .sau afirmarea altora imposibile (ubicui-
tatea). (I'ig. -63) etc., sint folosite, desigur, nu in sco-
pul de a ne-amuza, ci pentru a aduce mai aproape
de intentia. si de- adevarul viziunii naive transcrip-:
tia ei plasticia. Astfel, sint marite elementele sem-
nificative din perspectiva motivului si neglijate, in
opozitie cu:orice logicd opticd, acele aspecte ori di-
mensiuni care in contextul viziunii de ansamblu de-
tin o importanti minora. Dar socul produs de con-
trazicerea neconflictuald a asteptdrilor. si deprin-
derilor noastre si constatarea cd noua realitate ast-
fel instituitd ramine totusi credibila si prietenoasa,
ba, uneori, chiar mai apropiatd parca, rascumpara
Llicentele® existentiale ale naivilor printr-o nota ge-
neralda de veselie, de amuzatd revelatie, ca atunci
cind, desprinzindu-i-se brusc barba si mustatile
false, mosneagul de pe scend ni se dezviluie a fi
fost, in fapt, un-copil deghizat.

Jatd, de pildd, Cocosul lui Ivan Rabuzin. Desi au-
torul 1-a' voit probabil infricositor, dindu-i propor-
til gigantice (asemenea confratelui sau din Punguta
cu doi bani; dupd ce a inghitit citeva cirezi de vite),
nu reuseste decit sa ne facd sa zimbim de fanfa-
ronada lui, tantos-belicoasd. Dupd cum, pestele urias,
zburind prin aer, de doud ori mai mare decit pesca-
rul ce l-a tras afard din apd, — pictat de Ivan Gene-
ralié — pare parodia hitra a exagerarilor din cele-
brele povesti pesciresti (Fig. 64). Absolvite de peni-
tenta gravitatiei, carutele cu nuntasi ale lui Stefan
Stirbu plutesc in aer aldturi de zmeiele sirbatoresti
inalfate - de :copii intr-o lume feerica si veseld, ca
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un chiot ‘de elev intrat. in vacanta.Dar, in reve-
riile lirice ale lui Stefan Stirbu, nu.numai- gravitatea
este suspendatd, ci si opacitatea peretilor, indisere-
tie optica ce ne face partasi la. petrecerea veseli. a
unor nuntasi sau a unei familii marcind - cu voie
buna si cu paharul ridicat vreo. sdarbdtoare sau eve-
niment familial. Atmosfera e destinsa, posturile.a-
muzante, voiosia trecind usor si firesc: din atmo-
sfera tabloului in sufletul privitorului.-JIar cind cu-
lorile o iau razna, insinuindu-se in o.brecte ana-
poda si dupé 0 logicé proprie, vacile devin rosii sau
mov, caii albastri ori verzi, pisicile portocalii, iar ra-
murile desfrunzite ale paduru par a Imprumuta au-
riul spicelor coapte. E o lume ireald si ‘totusi fami-
liara, apropiatd, prinsa parca in virtejul nebunesc
al dansului dionisiac, eliberator de griji si genera-
tor de chiote ancestrale si cintece .vesele. O lume a
conventiei ce suspenda orice alte conventu ca.a bil-
ciului sau a circului, in atmosfera cdrora redevenira
copii, receptivi la glume si giumbuslucuri- care-in
alt context ne-ar jena poate, dar care aici ne inse-.
nineaza, facindu-ne si vedem in triplul. salt mor-
tal chintesenta curajului, in dansul pe sirma ecua-
tia echilibrului si in performantele. focii acrobate
atestarea inteligentei universale. $i.credem in .ade-
varul si justetea acestei lumi, In pofida ;simplitatii
si stingdciilor. ei evidente, cum credem .in drama sau
bucuria marionetei de lemn, desi vedem limpede
sforile care o anima. O lume deCI, in. care umorul,
veselia, voia buni si gluma sint la ele acasa, pentru
ca exprlma semndtatea si.optimismul ongmar al sp1—
ritului naiv.

Singurele forme .ale com1cu1u1 ce nuA51 gasesc €o-
x_'e_spondent nici In umorul deliberat 'niei i cel
spontan, involuntar al artei naive,.sint . sarcasmul
si iromia satiricd, deoarece ele presupun :detdsarea
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criticA a subiectului de obiectul reprezentat, ceea ce
ar contrazice identitatea de esentd dintre spiritul
naiv si universul de idealuri, simboluri si forme
prin care se exprimd. Dezvaluindu-ne lumea sa mi-
raculoasda artistul naiv nu este un comentator o-
biectiv al unei realititi constatate in afara sa, ci se
marturiseste pe sine. De unde si comuniunea tota-
14 intre ideal si real, dintre esentd si existentd, comu-
niune ce protejeazi orizontul moral al universului
naiv de fals sau inautenticitate, facind veghea cri-
ticd de prisos.

5. LA ANTIPODUL KITSCH-ULUI

Una din cele mai frecvente si nedrepte acuzatii ce
i se aduc artei naive este aceea de a fi o forma de
manifestare si de proliferare a kitsch-ului. Cum
vom vedea insd, atit din punct de vedere motiva-
tional, cit si ca structurid antropologicid si formala,
arta naiva se situeazd la antipodul kitsch-ului, fapt
ce va iesi in evidenti de indati ce vom analiza in
paralel si la toate nivelurile amintite aceste doua
modalitati de expresie plastica.

Confuzia dintre kitsch si pictura naiva nu este posi-
bild decit la o privire grabitid si superficiald, si nu-
mai dintr-o perspectivd incetosatd de snobism si
prejudeciti. E drept cd unele elemente formale, dar
mai ales tematice, nu insi dintre cele mai semni-
ficative, ale artei naive se situeazi in vecindtatea
notelor caracteristice ale kitsch-ului. Ba chiar, in
unele din ipostazele sale degradate, inautentice, ii
incalca si teritoriul. Dar care edificiu artistic, oricit
de respectabil, fie cd e vorba de muzica simfonici,
arhitecturd sau picturd culti nu a suportat, in sub-
solurile sale, invazia igrasioasd a kitsch-ului? Faptul
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ca directii stilistice notorii, precum barocul sau ro-
coco-ul, au platit uneori tribut kitsch-ului, nu ne in-
dreptiteste s& le etichetam drept modalititi de ex-
presie ale acestuia.

Adesea confuzia se naste in chiar sfera receptarii,
o parte a publicului kitsch intimpinind cu simpatie
lucrarile naivilor in a caror simplitate si firesc cred
a recunoaste lipsa de gind si comoditatea percep-
tivd cu care i-a obisnuit frecventarea surogatului
artistic. Dar, o atitudine perceptivi reductionista
poate vulgariza opere dintre cele mai nobile. Eroare
de adresd si de comportament, de care multi con-
temporani ai lui Rousseau s-au facut vinovati.

De vina pentru confuzia amintita mai sint apoi chiar
unii sustinatori necritici ai artei naive care, orga-
nizind expozitii sau alcidtuind albume si cataloage
in baza unor criterii doar tipologice, nu si valorice,
includ in ele cu o daunéatoare tolerantd si lucrari
ce au devenit productii de serie si marfa de.con-
sum, printr-o pierdere a autenticititii si o lipsd de
miza ce le transforma in dulcegarii kitsch.

Sa vedem totusi care ar fi acele citeva elemente co-
mune care permit, la prima vedere, o apropiere
intre kitsch si arta naivda. An primul rind, faptul
cd ambele sint mesaje estetice de ,cod slab¥, ce
reduc incircitura lor semantici la semnificatiile ex-
plicite, fiind astfel de o accesibilitate imediatd si
neconditionata de vreo educatie esteticd anterioara.
In al doilea rind, faptul cd tematic ocolesc amindoud
zonele conflictuale, grave ale existentei, fiindu-le
strdind dimensiunea ei tragici, de unde atmosfera
programatic idilica din lucrarile lor. In sfirsit, fap-
tul ¢d in ambele cazuri poate fi evidentiati o anume
imaturitate tehmicd, deficiente de mestesug, ce le
Indepirteazi, pe fiecare in parte si in felul siu,
de canoanele si performantele constitutive ale artei

103



culte. Dar aici se.si opresc posibilele analogii, nici
ele cu totul ]ustlflcate, intrucit se refera Ia efecte
asemanatoare datorate unor cauze diferite.

Sa le analizdm in continuare, in paralel, spre a ve-
dea ce le deosebeste si sd Incepem tocmai cu ceea
ce pirea ca le apropie. In cazul kitsch-ului, senti-
mentalismul dulceag exprimd nu atmosfera afec-
tiva ‘a unui univers interior, ci o concesie si o cap-
cand pentru a cistiga sufragiile uneil anumite cate-
gorii de public. Vrind sa lase impresia ca poetizeaza
proza vietii, kitsch-ul aplatizeaza si prozaizeazd in
fapt poezia ei autentica. Prin aceasta, kitsch-ul inal-
ta la rang de principiu existential inautenticul si min-
ciuna. In cazul sau, idealul mistifica realul, i to-
ceste conflictele, inlocuindu-le cu o stare emotionali
placuta, impacindu-ne cu o lume cu care totul ne-ar
indemna sa ne confruntiam. Pentru arta naiva, di-
simularea, inautenticul sint din principiu excluse
deoarece viziunea ei senind, idilici nu ne este pre-
zentata drept realitate, ci ca o alternativa la ea.
Este realitatea lor, a naivilor si e miraculoasid pen-
tru cé ei traiesc in miracol. In cazul artistului naiv,
realul si idealul se suprapun. Firescul sdu inca mai
hotdrniceste mitul. Nascocirile sale sint adevaratele
lui  realitati, tabloul sdu este o confirmare a rea-
lului, asa cum existd in el, si nu o transfigurare
edulcoratd si deci mlstxflcata a celui obiectiv. Iar
starea lui, asa cum ne-o comunica opera, este o
stare de fericire chiar in registrul ei dramatic, de-
oarece exprima sentimentul comuniunii sale armo-
njoase cu lumea, din perspectiva cireia chiar moar-
tea devine un rit sacru si necesar in alcatuirea ar-
monioasa a lumii, calmd si senind reintegrare in-
tr-un ciclu cosmic. De aceea, voiosia pinzelor sale nu
este o expresie de circumstanta, si nici zimbetul pro-
fesional al balerinului menit sa ascundi incrince
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narea efortului. Pe scurt, sub aspect moral (si mo-
tivational) deosebirea dintre arta naiva si kitsch este
deosebirea dintre adevir si minciuna, dintre auten-
ticitate si fals, dintre spontaneitate si disimulare.
Dar prapastia ce separda spiritul naiv de patologia
estetica a kitsch-ului ni se va infatisa si mai adinca
dacd le vom compara din punct de vedere ontolo-
gic si axiologic.

Sub aspect ontologic kitsch-ul este un surogat care,
produs in cantitate de masd, are menirea sa inlo-
cuiasca si sd substituie creatia artistica autentica.
Daca trasatura fundamentald a artei naive este
originalitatea, ineditul ei absolut si individualitatea
inconfundabild a fiecarei opere si a fiecarui artist,
kitsch-ul traieste din pastisd si copie, prin trans-
ferarea unor teme, motive sau chiar subiecte con-
crete din mediul conotativ, dens cultural, al mari1
arte in atmosfera rarefiati a filistinismului si como-
ditatilor subculturale. O enormia cantitate de copii
realizate din ipsos, dupa diferite sculpturi celebre,
ori prin folosirea tehnicilor cromolitografiei, dupa
diverse picturi, ne sint prezentate drept ,opere de
artd* cu pretentia de autenticitate. Reproducerea
sau copia ajunge, manipulatd astfel, si apara la fel
de valoroasa ca si originalul. O adevaratd tehnica a
mistificarii este utilizata in vederea convingerii pu-
blicului ca el nu ar mai avea nevoie de un alt sis-
tem de opere decit cel al reproducerilor oferite prin
intermediul pietii de desfacere a kitsch-ului. Efec-
ful cultural nociv al acestor copii sta in faptul ca, de
cele mail multe ori, ele tradeazad si denatureaza cali-
tatile originalului. Sint retinute, de obicei, doar as-
pectele exterioare ale unei compozitii — subiectul,
anecdotica, precum si . efectele cromatice superfi-
ciale, gesturile si atitudinile melodramatice — trans-
pozabile in limbaj narativ.
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Si pentru artistul naiv arta consacrati constituie a-
desea model si aspiratie. Dar obligat sd atinga a-
ceste piscuri rivnite pe cont propriu, el ajunge, da-
toritd instinctului sau creator, si descopere noi- cai
de acces, care, desi il poartd spre alte teluri decit
cele urmadrite initial, le egaleazd sau chiar le depa-
sesc prin intensitatea trairii, prin sinceritate si chiar
prin ceea ce le deosebeste. Astfel, arta naiva nu de-
gradeazd si nu denatureazd, precum Kkitsch-ul, pro-
cedee sau teme ale artei culte, ci produce, constient
sau nu, alternative artistice la fel de viabile, ce Im-
bogatesc si diversificd repertoriul mijloacelor de ex-
presie plasticd. Deosebirea dintre ele este, in acest
sens, deosebirea dintre creatie si imitatie, dintre in-
spiratie si mimare.

Teritoriul operelor kitsch este un peisaj dezolant
prin monotonie si anonimat. El nu cunoaste persona-
litati distincte, identificabile stilistic si nici perfor-
mante memorabile si recognoscibile. Motivele mi-
greazi cu modificiri nesemnificative de la autor la
autor, procedeele sint sablonizate, folosite imperso-
nal si conformist, inventia nu e dorita iar socul emo-
tional inlocuit prin efecte formale si cromatice pur
senzoriale, cit mai extravagante. Si sub acest as-
pect devine evidenti deosebirea organicid dintre
arta naiva si kitsch: deosebirea dintre creatie si imi-
tatie, dintre descoperire si reproducere, dintre inspi-
ratie si mimare,

S-a spus adesea cd, asemenea subiectelor de inspira-
tie kitsch, si arta naiva cedeazd uneori tentatiilor li-
centioase, seductiei erotice. Intr-un masiv catalog,
menit sid prezinte si sd& comenteze expozitia mon-
diala de artd a naivilor, Oto Bihalji-Merin rezervi
chiar o sectiune intreagd Erosului naiv.35 Nimic mai
potrivit pentru a demonstra, si in aceastd privinta,
divortul dintre ingenuitatea spiritului naiv si vul-
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garitatea de principiu a kitsch-ului. Obscenitatea,
s-a spus nu o data, std nu in nud, ci in ochiul care-1
priveste, in proiectarea propriei vulgarititi asupra
subiectului contemplat. Observatie valabild si pen-
tru atitudinea receptorului fati de operia. Impuri~-
tatea morald a unor spectatori poate pingiri, prin
proiectie, o opera oricit de purd, fiacind din David-ul
lui Michelangelo sau din Venus din Millo alcatuiri
licentioase si transformind orice nud intr-un atac la
pudoare. Pentru vechii greci, nudul reprezenta o
forma fireascd de infatisare a naturalitdtii umane fi-
ind celebrat ca atare. Spiritul naiv este singurul
care si-a conservat aceasta candoare contemplativa,
vazind in corpul omenesc o ipostazi a armoniei si
frumusetii naturale, integrabila in peisaj la fel de
firesc ca florile sau copacii. De aceea, nudul nu
apare niciodata in contexte licentioase, in scene de
budoar sau in atitudini provocatoare, cum il intil-
nim in kitsch-ul erotic. El se adreseazd nu instinc-
tului nostru sexual, ci perceptiei estetice. Citd de-
osebire, de pildd, Intre nudurile viguroase ale lui
Camille Bombois tratate fard pudice inhibitii, dar
cu o spontaneitate a firescului natural, si lascivi-
tatea conventionald, voit insinuanti, a femeilor in-
fatisate de Gyorgy Stefula toldnite pe sofale somp-
tuoase, intr-o echivoca asteptare. Contextul si mo-
dul de tratare trec astfel pinzele ultimului de pe
simezele artei naive, unde le mai gasim uneori, pe
cele ale kitsch-ului conventional.

Tratarea naivi a nudului se deosebeste si de cea a
artei culte care, chiar in ipostazele ei clasice (vezi
Leda cu lebdda) a acceptat, uneori, pind si provo-
carea pornografiei, transgresatd artistic. In vreme
ce naivii Incearcd sia pastreze eroticul in limitele
reprezentdrilor morale eXistente, arta culta a rupt
toate zdgazurile, dind curs, in forme cit mai acute,
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mai provocatoare si mai violente tuturor temelor si
simbolurilor sexuale pind de curind indezirabile si
interzise oricirei arte respectabile. Naivii nu poseda
nici nemijlocirea instinctuald a primitivilor si nici
franchetea nevinovata a copiilor. Apartinind, de re-
gula, lumii satesti sau cercurilor mic burgheze, nai-
vii sint legati de preceptele morale puritane, pen-
tru care sexualitatea este un subiect tabu, suporta-
bil doar estompat si incetosat de conventiile tradi-
tionale.

In. epoca actuald, a orientdrii artistice deschise spre
sexualitate si a formelor hiperrealiste de exprimare
a ei, ,arta eroticd“ a naivilor ni se pare expresia
unei aproape pudice si infantile simbolistici sexuale.
Incluse, cum am mai spus, in ordinea naturalului si
implantate organic in peisaj, nudurile din pinzele
Iui Rousseau-Vamesul, Matiji Skurjeni sau Ondrej
Streberl par a apartine mai degrabd regnului vegetal
decit celui animal, pind intr-atit carnalitatea lor
este estompata de o tratare aproape florald, pur de-
corativd, a corpului feminin. Femei, inviluite de
un misterios fluid erotic, apar frecvent si in pictura
Iui Morris Hirshfield. O anume pudicitate spontana
il face sd evite insd reprezentarea nudului altfel de-
cit din spate sau din profil. O tinara fata, plasatd
cu spatele la noi, se contempld goald intr-o oglinda.
Dar, impotriva oricirei legititi a reflectiei optice,
imaginea din oglindd ne arti aceeasi pdzitie, din
spate, a fetei (Fig. 65). Fetele personajelor sale femi-
nine ramin impasibile, nici un sentiment nu le in-
calzeste, expresia le e indiferentd, mici senzuald,
nici .provocatoare, nuditatea lor — neintinata. Pic-
tura sa ne evocid constructia ornamentald a minia-
turilor peisane, ca si bogatia curbelor proprle sti-
lizérilor :islamice. ’
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Oricum, erotismul naivilor este filtrat estetic si 1mo-
ral, spre deosebire de cel gregar, pur:instinctual at
kitsch-ului; astfel cii orice confuzie intre ele pe
baza ‘asa-zisului numitor comun al senzualitatii li-
centioase nu poate {i decit dovada unei miopii in-
tentionate. :

Si in plan axiologic deoseblrlle de esentd se men-
tin. Intr-o ierahie a valorilor, kitsch-ul se prezinta
ca species mediocritas prin excelenta. Prostul gust,
mediocritatea aspiratiilor, platitudinea rezolvarilor
plastice, latd citeva dintre coordonatele valorice in-
tre care poate fi localizat kitsch-ul. Dimpotrivi, gus-
tul estetic al naivilor a mostenit siguranta si puri-
tatea :multiseculard proprii artei populare; aspiratiile
sale, chiar daca sint ale omului simply, nu sint nici-
odatd meschine, iar snobismul kitsch-ului cu pre-
tentii 1i ramine necunoscut. In ceea ce priveste rea-
lizarea artistica propriu-zisd, arta naivd ajunge in
permanentid la solutii plastice inedite, pline de o
fortd de expresie proaspdtd si originala.

Sub aspect axiologic, kitsch-ul este caliticat uneori
si ca ,valoare ratatd®, ca ,neputintd sau deficientd
de mes,tesug“, ca incapacitate tehnicd% si ,slabi-
ciune artistica®. In multe cazuri, aceste caracteri-
zari corespund produselor respective, dar ele nu
sint universal valabile. Pentru ca, nu o data, kitsch-
ul face dovada unei virtuozititi tehnice ridicate. Sa
ne gindim la numeroasele marine sau peisaje mon-
tane — teme predilecte ale kitsch-ului — produse
in serie, In care nu desenul, tusa sau armonizarea cu-
lorilor sint deficitare, ci conceptia de ansambly,
banalitatea si idilismul ieftin al viziunii. Ceea ce
le lipseste este profunzimea si autenticitatea artis-
ticd. Tehnica naivului in schimb, ca a oricarui auto-
didact, este adesea in suferinta, dar stingaicia sa,
expresie a unei insuficiente culturi plastice, nu es-
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tompeazd dimensiunea spiritualda, ineditul viziunii
si profunzimea sentimentelor exprimate prin operi.
Intre abilitatea sterila a kitsch-ului si emotionan-
tele ezitari ale pictorului naiv, facind eforturi si
ne comunice cu cit mai pufine pierderi bogitia ima-
gistica a universului sau interior, orice sensibilitata
nepervertitd de ofensiva constanta a prostului gust
va simti neindoielnic dincotro bate arta.

6. PORTRETUL,
IN OGLINDA NAIVITATII

Arta naivd are de infruntat incd multe prejudecati.
De ailtfel prejudecatile, ca si zvonurile, cresc pe so-
lul necunoasterii. Impresia subiectiva, interpretarea
viciata de preconceptie, se substituie informatiei o-
biective, dind nastere unei imagini deformate a o-
biectului sau fenomenului in cauzd. Una dintre a-
ceste denaturari de esenta, ce atribuie artei naive vi-
ciile kitsch-ului, am incercat s-o combatem in ca-
pitolul anterior.

O alta, la fel de grava, contestd, oricit ar pdrea de
paradoxal, insiasi dimensiunea umanistd a picturii
naive ca fiind un gen frivol, mai mult decorativ si
exterior, incapabil si exploreze fizionomia indivi-
duald si sa-i redea profunzimea spirituald. Astfal,
dupa eseistul german Kurt Hiller ,naivii nu sint
capabili sd reprezinte figura umana si cine negli-
jeaza chipul, neglijeazi omul“.36

Lasind deoparte incorectitudinea de principiu a
afirmatiei (ar insemna ca peisajul sau natura statica
sint genuri ce tradeazia vocatia umanistd a artei),
ea este inexactd si In ceea ce priveste raporturile
picturii naive cu portretul sau autoportretul ca gen.
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Desi nu predomind, acesta nu lipseste din reperto-
riul ei tematic, Imbogatind chiar istoria genului cu o
interpretare proprie a figurii umane. Exista, cu alte
cuvinte, un ,portret naiv¥ asa cum existi unul cla-
sic, romantic, impresionist si cubist.

Desigur, punctele tari ale ,portretului naiv* nu sint
nici perfecta asemanare cu originalul (a cirui rea-
lizare tine insa mai mult de virtuozitatea artizanala
a pictorului — fapt pentru care portretul a si fost
recunoscut relativ tirziu ca un gen autonom, de egali
importanta cu altele, abia prin Van Dyck) si nici
analiza psihologicd. Dar aceste atribute lipsesc cu
desavirsire si portretului cubist, de pilda, pe care
nimeni nu-1 contesta din aceastd cauza. Hiller si-ar
fi amendat probabil afirmatia dacd ar fi rasfoit mai
multe albume de arti naivd sau daci ar fi vizitat
macar citeva din marile expozitii colective organi-
zate tot mai des iIn ultimele doud decenii. Sectiuni
intregi ale acestor expozitii au putut fi dedicate por-
tretului, iar cunoscutul animator si exeget al artei
naive, Rolf Italiander, a reunit in 1974 si apoi in
1981, in cadrul expozitiilor dedicate exclusiv pic-
turii naive pe care le-a organizat la ,Muzeul Rade¢
din Hamburg, 47 si, respectiv, 60 de autoportrete
apartinind unora dintre cei mai cunoscuti naivi con-
temporani.

Aparitia si manifestarea portretului ca gen coincide
nu atit cu un stadiu anume de dezvoltare si maturi-
evaluarea, o datd cu Renasterea, a semnificatiei par-
zare a tehnicilor de exprimare picturala, cit cu re-
ticularului, individualului si concretului in raport cu
generalul, genericul si abstractul. Noua dimensiune
a umanismului renascentist constd in constientiza-
rea si afirmarea individualitdtii si unicititii fiecarui
membru al speciei umane. Nu mai este vorba acum
de a reprezenta divinitatea prin om, sau omul prin
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una din interpretirile sale aleatoare si nici simbo-
lul unei demnitati sau lerarhii sociale (regalitate,
papalitate etc.) ce absorbea si estompa in sine par-
ticularitatile intruchiparii lor materiale (ca In mai
toata pictura bizantina si indeosebi in portretul vo-
tiv), ci de a celebra libertatea si demnitatea fiintei
umane proclamati teoretic de catre Pico della Mi-
randola in discursul siu Despre demnitatea omului.
Si ele nu puteau fi probate decit prin libertatea si
demnitatea individului, idee sustinutd cel mai bine
in artd tocmal prin portret si autoportret. Artistul
insusi dobindea, in interiorul acestui gen, o liber-
tate fati de doctrine si cancane plastice pe care nu
si-0 putea manifesta in alte genuri, permitindu-i sa
inoveze. O va face Diirer, care In fata modelului viu
uitd sa mail respecte regulile. El stie ca pentru a
descifra fondul intim al modelului nici o cheie
standardizata nu-i va fi de folos. De aceea, tensiunea
ce emand din portretele si autoportretele sale este
mult mai dramaticid decit aceea care-i insufleteste
compozitiile imaginare. Inovatori importanti ai ar-
tei portretului vor fi, in continuare, Hans Holbein,
Lucas Cranach, Titian si El Greco. Treptat, insa,
apropiindu-se de timpurile moderne, arta portre-
tului se canonizeaza si ea, pictorii lisindu-se absor-
biti de probleme formale (ale revolutionarii viziu-
nii si tehnicilor plastice, in general) in detrimentul
pasiunii de a observa. O dati cu transformarea no-
tiunii de tablou — care nu mai este conceput ca ¢
redare iluzionistd a unui fragment desprins din na-
turd, ci ca elaborare a unui produs al sensibilitatii
pictorului —, portretul incepe sa fie contestat ca
gen, reprezentantii sai nemaifiind considerati drept
artisti adevdrati, ci artizani ai unei ,industrii a
portretului*. Deja la un mare pictor ca Ingres co-
relarea reprezentirii figurative cu modelul e mai pu-
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tin importanta decit dispunerea semnelor pe su-
port, finalitatea desenului si a compozitiei, caliti-
tile plastice ale operei precumpanind asupra iden-
titatii presupuse a schitei cu modelul viu. Este vorba,
in fond, de primatul interpretdrii asupra imitatiei,
idee ce vagenera si domina intreaga artd moderna.
Disolutia genului portretistic debuteazd prin inva-
darea sa cu scene de gen si de subiect. Exprimarea
psihologiei individuale nu mai retine in suficientd
masurd interesul artistului spre a putea exprima fi-
nalitatea operei. Modelul viu e tratat ca un sim-
plu manechin, ca un suport al imaginarului, in vede-
rea exprimdrii unei activititi care depaseste cu
mult redarea unei personalititi individuale. Astfel,
pentru Degas, de pilda, importanti e doar punerea
in pagind. Dar se mai poate vorbi de portret atunci
cind figura individului nu mai este evocatd de pic-
tor spre a-i reda personalitatea, ci acesta ii repro-
duce fizionomia si gesturile in vederea afirmarii
unor valori total detasate de persoana in cauza? Ca,
de pilda, obsesia surprinderii plastice a miscarii si
a calitatii mediului ambiant, ce exprimi stilul par-
ticular al impresionismului. Renoir sau Manet tra-
teazd si ei figura individuald a modelului doar ca
un suport al propriei lor imaginatii si nu ca pe un
obiect capabil de un transfer direct pe pinza. Chiar
si Van Gogh, desi il putem considera singurul pic-
tor ce a configurat istoria unui destin printr-o se-
rie de autoportrete, nu poate fi nici el considerat
un portretist, in sensul traditional al cuvintului. lar
apoi Cézanne si Gauguin contribuie la nimicirea de-
finitiva a ideilor pe care se bazase, timp de secole,
forma portretului. Cézanne nu-si mai observi mode-
lul spre a-i face propriu-zis portretul, ci pentru ci-i
oferd suportul fenomenologic necesar ca punct de
plecare pentru construirea sistemului formal ce-1 re-
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prezintd. Prin opera lui Cézanne, notiunea de per-
sonalitate este definitiv transferati din domeniul
perceptiei in cel al activitatii spirituale a pictoru-
lui, respectiv in efortul de a pune ordine in cimpul
mobil al perceptiilor. Figura omeneasca este, astfel,
conceputd doar ca un ansamblu de suprafete si de
linii situate in spatiu, in profunzime, sub o anwnita
luming, asemeni unui munte sau unui cos cu mere.
Prin aceasta, insi, arta portretului intrd intr-o criza
fatidici. Nu orice reprezentare a figurii umane este
un portret, ca, de pilda, atunci cind ea este folosita
doar ca pretext al unei speculatii plastice si ince-
teazd a mai fi centrul introspectiei si constructiei
plastice. Caci, asa cum observa Pierre Francastel,
Hau mai avem de-a face cu un portret atunci cind
un artist utilizeazd tréasiturile fetei umane numai
pentru a le introduce intr-o compozitie care are
pentru el altd finalitate, ci numai atunci cind pen-
tru artist finalitatea reald a operei realizate este
aceea de a ne face si fim interesati de figura mode-
lului in sine. Or, niciodati un Matisse sau un Pi-
casso nu se strdduiesc sa ne atraga atentia asuprn
personalitatii modeluiui lor. Ei nu fac decit sia-1 in-
sereze In reteaua complexd a activitatii lor imagi-
nare. In univers existi fapturi vii, fiinte omenesti,
iar artistul nu vede nici o ratiune de a le elimina
din cimpul observatiei sale. Dar procedind astfel le
atribuie un asemenea caracter de generalitate, le
trateazd in asemenea masurd ca pe. niste episoade
ale aventurii sale vizuale, incit nu mai este citusi
de putin cu putintd sd mai vorbim aici de por-
tret«.37

Asadar, portretul poate rezulta doar atunci cind, in
mod deliberat, artistul pune intre paranteze in-
teresul pe care-1 resimte pentru propriile sale per-
ceptii, urmind de a ne face sesizabild aparenta unei
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alte individualitati decit a sa. Notiunea de portret
implicd luarea in considerare a celuilalt.”Cum, insj,
in epoca noastra unicitatea persoanei se estompeaza
prin masificare si uniformizare, prin pierderea sa n
ansambluri anonime si serii concepute statistic, era
firesc sd consemnam, nu numai in plan estetic, cl
si sociologic, regresul acestui gen cu Indelungata
traditie in istoria artei.

Am invocat acest succint si fatalmente schematic
excurs istoric asupra portretului spre a putea pune
mai limpede in valoare originalitatea si semnificatia
portretului naiv pentru arta contemporani. Situata
in afara curentelor, fluctuatiilor si- modelor pe care
le-a cunoscut arta profesionistd, pictura naiva, in
general, si portretul ei, In special, au putut con-
serva principalii invarianti tipologici ai' genului, a-
daugind acestui pattern schematic -dimensiuni spi-
rituale si solutii plastice noi, capabile sa manifeste
o influentd revigoratoare asupra artei contempo-
rane. Sinceritatea viziunii ingenue face transparente
valuri pe care alti artisti, subminati de un exces
de reflectie, de o imagine preconceputd -de propriul
intelect, nu le pot inlatura nu numai de pe chipul
celuilalt, dar uneori nici de pe propriul chip. Dar
autodezvdluirea este pentru naiv un procedeu fi-
resc, ce asigura autenticitatea si profunmmea emo-
tionala a intregii sale arte.

Prin portretele si autoportretele sale, arta naivi se
diferentiazd incd o datd de arta primitivi si de
cea infantild. Arta primitivi nu cunoaste indivi-
dul ca purtiator al unor proprietiti unice si dis-
tincte. Arta epocilor timpurii si cea a tuturor cul-
turilor primitive vizeaza tipul, specia, genul. Indi-
vidualizarea incepe sd se manifeste in artd abia
mult mai tirziu, prin preocuparea pentru  portret
si autoportret. ‘ s
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Aceleasi motive care in plan filogenetic fac ca
portretul si nu poati aparea in pericada primitiva
a omenirii explici, in plan ontogenetic, absenta
portretului in preocupdrile artistice ale virstei in-
fantile. Ca si primitivul, copilul nu are inca con-
stiinta eului, a propriei individualititi si nici pe
cea a celorlalti. Autoportretul este, asadar, un re-
zultat tirziu al evolutiei artistice, pe de o parte, si
al dezvoltirii psihice a individului, pe de alta.

Deci, in ceea ce-l priveste pe artistul naiv, intentia
de portret existi, casiatitudinea existentiald nece-
sard, adici deschiderea spre ceilalti, intentia de a
face din redarea personalititii lor principala fi-
nalitate a tabloului. Si chiar daci, de cele mai multe
ori, o tehnica deficitard ii impiedicd sid confere fi-
zionomiilor trasdturile caracteristice care si le faci
usor recognoscibile sau sia exprime plastic finele
nuante de expresie ce inscriu pe chip harta interi-
oritatii, portretele lor reusesc si defineasca destul
de exact personalitatea modelului prin plasarea lui
intr-un context semnificativ. In cazul pictorilor
naivi, se verifici pe de-a-ntregul justetea afirma-
tiei lui Johan Georg Hamann: ,In accesorii se o-
glindeste cel mai limpede tipul unui caracter”. Ca
si cum, pictorul naiv ar fi reinventat, pe cont pro-
priu, o variantd sui-generis a portretului de apa-
rat, in care modelul nu mai este infitisat doar in
exercitiul functiilor sale, ci, prin dimensiunea au-
xiliard a compozitiei, in intimitatea obiectelor ce-i
reflecta obiceiurile, pasiunile, hobby-urile si, une-
ori, profesia. Facind ,portretul unui gridinar®, An-
dré Bauchant se infatiseazd de fapt pe sine si pa-
siunea lui pentru flori, plasindu-si personajul in
mijlocul unui cimp de flori exotice si pe fundalul
unui pare cu copaci $i apa curgdtoare consemnind,
de asemenea, marea lui dragoste pentru natura.
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Sau iata-l, de pilda, pe Ivan Generali¢ infatisindu-
ni-se in mijlocul mediului sdu cotidian, pe care l-a
intitulat Atelierul meu: hambarul, o fintind cu cum-
pana si in fundal casele miniaturale, ca dintr-un
joc de cuburi, cu turnul bisericii din Hlebine. In
fata sevaletului pictorul priveste indecis in jur, ca-
utind parca un subiect pentru pinza neinceputa.
Peste umar il chibiteazd un cocos, In vreme ce res-
tul animalelor domestice il inconjoard asteptind
rabdatoare sa fie si ele portretizate: vaca rosiatica,
porcul de culoarea grafitului, gistele balacindu-se
intr-o biltoacd. Pentru cei ce-l1 cunosc doar pe omul
Generalié, poate va fi greu si-i identifice fizionomia
in personajul pictorului; pentru cei care-i cunosc
insa pictura, recunoasterea e simpla, cici imagi-
nile colaterale ale acestui ,autoportret retin in-
ventarul esential, definitoriu, al fiintelor si tipului
de peisaj ce revin, aproape obsedant, In majorita-
tea tablourilor sale. Un exemplu tipic de caracte-
rizare a personajului prin context il constituie si
foarte ingeniosul autoportret pe care si l-a compus
tehnicianul dentar Vliadimir Bedekovié, Intrucit dintii
constituie baza activitatii sale profesionale, el se
imagineaza plutind pe o proteza dentarid in ocea-
nul vietii. (Fig. 66). Sofia Erkens din Krefeld, cas-
nicd si sotie a unui negustor de antichitati, aduce
in tabloul sidu atmosfera unei oddi saturate de o-
biecte de artd, In vreme ce ea insdsi ne priveste din
imaginea reflectatd in oglinda. Iar juristul pensio-
nar din Pitesti Stefan Debreczeni ne marturiseste
intr-un expresiv Autoportret cu trofee faptul ca
hobby-ul siu n-a fost numai pictura, ci si vinatoa-
rea. :

Destule autoportrete ale naivilor retin insa, in ex-
presia plasticd a figurii, suficiente trasidturi menite
sa individualizeze si chiar sd defineascid personali-
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tatea autorului. Nu e de mirare, deci, ca in marile
cataloage dedicate picturii naive, la sectiunile bio-
grafice, rezervate prezentarii fieciirui artist in parte,
editorii au preferat, de multe ori, in locul stereoti-
pei fotografii obisnuite, publicarea cite unui auto-
portret. Mai putin riguroase, poate sub aspectul
aseméndrii ,fotografice’, ele ne comunicd insa cu
mai multd cildurd si emotie haloul indescriptibil al
personalitatii respective. Csontvary, Louis Debat-
tre, Frenjs Filipovié, Houtman, John Kane, Domi-
nique Largu, Orneore Metelli, Nikifor, Henri Rous-
seau, Adalbert Trillhause sau Mirko Virius, ca sa-i
numesc numai pe cei mai cunoscuti, ne sint prezen-
tati asa cum s-au vazut si ni s-au infitisat ei in-
sisi,

In ce priveste portretul propriu-zis, adicd imaginea
altuia reflectatd in propria subiectivitate, apari-
tia fotografiei pare si nu fi inhibat cu nimic do-
rinta pictorului naiv de a-si fixa impresiile si ob-
servatiile despre ceilalti prin harul propriei miini.
Oricit de stingace, de imperfecte, sub aspectul teh-
nic al executiei, aceste portrete ne comunica totusi
ceva ce nici cel mai sofisticat aparat fotografic nu
poate surprinde si reda: emotia comunicarii, sin-
ceritatea atitudinii si cédldura omagiului implicat
de actul portretizirii. Caci, pentru naiv, a picta
chipul cuiva nu inseamni a reproduce, ci a cele-
bra. Admiratia pictorilor naivi contemporani pen-
tru un predecesor ca Rousseau-Vamesul a generat
numeroase portrete alegorice ce-l1 infétiseazd pe
acesta Inconjurat de muze, de confrati celebri sau,
cum sund titlul unei asemenea pinze, semnatd de
René Rimbert, Vamesul Rousseau in drum spre glo-
rie si spre lumea de apoi.

Intr-o epocid de declin a genului portretistic, a ci-
rui functie documentard si de efect propagandistic
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a fost preluatd de fotografle, film sau televiziune,
axta naiva circumscrie o rezervatie ce asiguri nu
numai conservarea unora dintre trasaturile sale
definitorii, dar chiar si o resurectie si imbogatire
a artei portretului. Astfel, portretele si autopor-
tretele lui Rousseau-Vamesul au exercitat asupra
artei culte a vremii sale o influentd asemanitoare
cu cea a sculptorilor primitivi din Africa si Poli-
nezia. Mesajul mijlocit de tablourile sale a putut
fi receptat cu usurintd deoarece venea intr-o pe-
ricadd in care incepuse si se manifeste ruptura cu
traditia unei virtuozitati sterile, golite de continut.
Solutiile plastice configurate inconstient de Rous-
seau veneau in intimpinarea cautarilor si experi-
mentelor artistice ale epocii.

In pofida aseméanarii lor, uneori uimitoare, cu mo-
delul, chipurile pictate de Rousseau infatiseazd nu
atit persoane, cit personificidri ale reprezentirilor
sale. Nu doar dimensiunea vizibilului perceput, ci
si cea conceptuald, stiuta, isi gadseste expresia in
ele. Dacd privim mai des si mai indelung fetele pe
care le-a pictat Vamesul, vom recunoaste intuitiva
lui fortda empaticdi, capabili si confere rigiditatii si
imobilitatii lor o existentd magicd. Gestul, misca-
rea sint substituite la el prin calmul atemporaliti-
tii. Pietrificate parci, dar nu neinsufletite, buzele
incearca sa invete vibratia surisului. Un alt ,clasic",
Louis Vivin, isi portretizeazd tatdl cu o expresie
rigidd In priviri si cu o Incremenire nefireasci a
miinilor impreunate si a corpului sezind. Aflam,
dintr-o insemnare, ci l-a pictat din memorie, ca
omagiu, dupa moartea acestuia. Si fie acesta e-
fectul inconstient al sentimentului mortii asociat
cu imaginea tatalui? Oricum, spre a mai diminua
cumva imobilitatea statuarid a batrinului, Vivin il
plaseaza pe fundalul unui paravan inflorat. Fata
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este, ca adesea la naivi, supradimensionata. Poate
si pentru ci doar prin ea mai poate reinsufleti
corpul abandonat parci nefiintei.

Portretele naivilor sint deosebit de edificatoare,
Geoarece prin simplitatea si claritatea lor, prin fran-
chetea lor copilareasca ne faciliteazd o mult mai
densd imagine a subiectului si o intrezdrire a fe-
tei sale ascunse. Comparind un portret de André
Bauchant sau Camille Bombois cu cele datorate
unui Nikifor (Fig. 67), Max Raffael sau Vasile Fi-
iip se va evidentia de indatd polaritatea persona-
litatii si modalitatii lor artistice.

Fara complexe si fara inhibitii de puritate stilis-
tica, pictorul naiv recurge, succesiv sau concomi-
tent, combinindu-le, la schemele atitudinale ale
mai tuturor formulelor traditionale ale portretu-
lui: de la formula ,moderni*“ a portretului in pi-
cioare, ce renun{i la plasarea modelului ca axi de
simetrie a tabloului, plasindu-l excentric (inova-
tie a secolului al XVII-lea), pind la portretul de
aparat, nortretul din ,trei sferturi“ sau portretul
Sbhusté, Iar tratarea bonom-amuzati a subiectului
alterneaza cu reculegerea reverentioasa sau cu aura
solemnitatii, cind portretul se vrea un omagiu.
Frumuse{ea fascinantd a unui chip (vezi portretul
Sophiei Ioren de losip Generalié, Fig. 68) il atrage
si il incitd pe artstul naiv in aceeasi misuria ca
tragismul unei existente sau ravagiile virstei in-
scrise in dramatismul figurii (Cersetorul de Mirko
Virius, Tiganul de Martin Mehekck sau Bdtrin din
Lika de Nikola Kovacevid)., Extraordinarul portret
al unei batrine, intitulat Toamna si datorat lui Ion
Gh. Grigoreszu din Cimpulung-Muscel, poate fi-
gura cu cinste 7o orice galerie dedicatd expresivi-
tatii chipului un. n. Modelul, o batrind profesoara,
ne e infatisat ¢1 o fatd de compusa de trecerea
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timpului, intr-o tinutd de duminicad, de parca picto-
rul ar fi surprins-o in timpul unei vizite. Rigidita-
tea tinutei este cea pe care multi batrini o afi-
seazd ca un suport al demnititii, iar ploaia de frun-
ze ardmii ce o invaluie are menirca de a sublinia
metaforic ideea incheierii unui ciclt de viata, ve-
getal ca si uman (Fig. 69). Tindra fatd in rosu,
portret pictat In 1967 de maramures: ~ul Vasile Fi-
lip, are o fermitate a liniei si o sim. litate clasica
ce conferd chipului o expresie de nob'=te calma «i
sigurantd de sine, precum linistea de }.» suprafata
apelor adinci (Fig. 70).

Ar putea servi toate aceste portrete si autcportrete
ale naivilor drept surse de identificare sau drept
marturii documentare despre anume persoane a cli-
ror fizionomie, memoria unei familii, a unei natiuni
sau a unei culturi doreste sd o imortalizeze? In prea
putind masura si numai accidental. Caci finalita-
tea si functia cognitivi a reprezentérii chipului uman
in pictura naiva este alta decit cea a portretului tra-
ditional din arta culta.

In dorinta de a se intelege pe sine, ca individuali-
tate, dar si ca fiintd generici, artistului i se ofera
doud posibilititi: de a explora ceea ce este unic in

fiece individ — subiectivitatea sa, sau de a incer-
ca sa puna in lumina ceea ce este comun tuturor
indivizilor — umanitatea lor. Marturia pictorului

naiv pare si slujeasci mai ales celei de a doua
alternative. De aceea, adevdrul portretelor sale nu
decurge din corespondenta cu expresia fizionomicé
(tranzitorie si aleatoare) a modelului, ci din certifi-
carea apartenentei sale generice. Ne simtim apro-
piati si legati sufleteste de personajele ce defileaza
in fata noastrd, ca pe un ecran infinit, In portretis-
tica naivilor. Pentru ci umanitatea lor este in ex-
presia ei plasticd, oricit de stingace si sovaitoare,
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credibila si autenticd. Credem, sintem convinsi ca
acesti oameni existd sau au existat si ne simtim
cofraterni cu ei, desi nu i-am intilnit niciodata. Si
ne emotioneaza pentru cid vedem in ei expresia in-
tuitivi a infinitatii umane, acea cascadd perma-
nenta din care facem si noi parte si carein curge-
rea ei neincetatd transforma clipa unicitatii noas-
tre in eternitate. O revelatie ce presupune victoria
modestiei ingenue asupra orgoliului individualist.



Motivatia

Nici o manifestare artisticd durabild, viddind con-
stantd stilisticd si continuitate nu poate fi un fe-
nomen aleatoriu, accidental. Ea isi are motivatia
fie in dinamica internd a artei, fie in climatul so-
cio-cultural de ansamblu si in ,orizontul de astep-
tare” al publicului. Sau in ambele. Si chiar daca
interesul si preocuparea pentru ea devin la un
moment dat moda, nu inseamnd ca fenomenul in-
susi este la rindul sdu emanatia unei mode. Ar in-
semna sia confundiam reverberatia ecoului cu emi-
sia sonora ce l-a provocat.

Nici arta naiva nu este efulguratia trecitoare a
unei mode. Ea raspunde unor trebuinte spirituale
perene, unei atitudini estetice specifice si unor for-
me de exteriorizare prin artd, ce o motiveaza total,
conferind aparitiei si mai ales dainuirii ei un carac-
ter de necesitate. Este ceea ce vom incerca sia de-
monstram urmdrind motivatia ei in sfera creatiei.
Dar nici marele ei succes de public sau atentia din
ce in ce mai largd de care se bucurd in ultima vre-
me din partea iesteticienilor, istoricilor si sociolo-
gilor artei nu este expresia unui interes efemer,
raspunsul mimetic dat unor preocupiri mondene
pentru un fenomen ,exotic”, forma a unui snobism
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pe dos. Asa cum existenta artistului naiv si a crea-
tiei sale sint emanatia unor dimensiuni si trebu-
inte afective ale omului contemporan, si interesul
publicului pentru aceasta artd izvoraste din aceleasi
strafunduri, prea indelung ignorate, ale sensibili-
tatii ingenue. O cauzalitate ce va fi pusa in evi-
dentd urmirind motivatiile din sfera receptarii.

1. MOTIVATIA IN SFERA CREATIE|

Viziunea artisticdi naivd si mijloacele de expresie
corespunzitoare ei au o vechime ce ingreuneazi
stabilirea cu exactitate a momentului cind s-a des-
prins din sincretismul atitudinii estetice globale a
omului fati de realitate, individualizindu-se si dife-
rentiindu-se de alte tipuri de manifestare a crea-
tivititii in artd. Caci motivatia ei originara este,
cum am mai aratat, de sorginte spirituald si cores-
punde unuia din principalii invarianti ai naturii
umane: ingenuitatea.

Cu toate acestea ea este considerati de multi cer-
cetatori ca o inventie a secolului XX. O  inven-
tie*, hotdrit nu e, cici exista demult! O re-deS-
coperire da, si nu intimplator. Deoarece atit sta-
tutul socio-cultural al artei moderne, c¢it si o anu-
mitd crizd manifesti la nivelul constiintei estetice
reprezentau  conditii favorabile pentru  sesizarea
si recunoasterea semnificatiei benefice, revigora-
toare a bresei deschise de primitivitatea arhaicd si
spontaneitatea naiva in arta moderna. Ele aduccau
un suflu de autenticitate si simplitate primordiala
ca reactie la o artd dominata de virtuozitatea teh-
nicd, de disolutia formei si de abstractionism. Per-
turbarea unititii culturale si stilistice In cadrul so-
cietitii moderne, ce corespundea sciziunii din con-
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stiintd, a dus la agitatia, disolutia si dezmembrarea
normelor fundamentale, mijlocite prin traditie. Do-
minatia din ce in ce mai cuprinzidtoare a omului
asupra fortelor naturii in conditiile scoaterii ,pro-
gresului‘ stiintific de sub controlul imperativelor
morale si a utilizarii lui in scopuri adesea subu-
mane, mutarea centrului de interese si preocupdri
aproape exclusiv in domeniul pragmatismului teh-
nologic si sirdcirea corespunzitoare a potentialu-
lui psihic de cunoastere si dominare a sinelui au
orientat din nou atentia artei spre formele
timpurii ale prelogicului si intuitivului si spre for-
mele tirzii ale neoprimitivilor. Intr-o epoca de in-
strdinare a individualitatii omului si lucrurilor, vi-
ziunea naivilor reficea dialogul si comuniunea din-
tre om si obiect, dintre eu si lume.

Plasatd in afara convulsiilor si tranzitiilor stilistice
ale artei moderne, arta naivi se dezvolti sub im-
pulsul unor legi proprii. Ea nu este o artd opusa
celei moderne, ci, in ipostaza ei actuald, o parte de
mult ignorata a acesteia.

Din ce in ce mai multi oameni incearci si se re-
gaseascd si sd-si conserve individualitatea Intr-o
lume dominatd de tehnologii si modalititi de pro-
ductie anonimizate, refugiindu-se in universul com-
pensativ si consolator al artei naive, la lirgirea si
imbogatirea caruia contribuie punindu-si in va-
loare propria sensibilitate si imaginatie, rimase de
reguld nesolicitate si nefructificate in activitatea
lor profesionald ori sociala de zi cu zi.

Asa cum aburul auriu al toamnei coboarda de la
munte spre dealuri, invaluind apoi intreg cuprin-
sul asezirilor de la ses, lumina mirifici din su-
fletul si pinzele naivilor coboard dinspre sate cu-
prinzind orasele si pe tot mai numerosi dintre lo-
cuitorii lor, meseriasi, functionari, gospodine sau
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pensionari, innobilindu-le duminicile si clipele de
rdgaz cu o pasiune si o indeletnicire ce-i fac sa
se simta liberi si importanti. ,Pictura de dumini-
ca“ incepe astfel tot mai mult sd devind o miscare
de masa, iar dincolo de valoarea ei estetica, sem-
nificatia sa sociala, psihologicd si terapeutici nu
trebuie subapreciata.

Daca in trecut, in izolarea si anonimatul lor, pic-
torii naivi descopereau drumul spre artd si moda-
litatea de (expresie ce-i caracterizeazd in mod
spontan si pe.cont propriu, astdzi proliferarea ar-
tei naive are loc, mai ales, prin contaminare.
Cind, in conditiile amintite, la inceputul acestui
secol, prin intermediul artei africane si a celei
din Oceania au fost ciutate si descoperite posibi-
litati plastice noi, o interpretare a realititii din
care fac parte visul si idolul, arta naivd intra in
atentia si constiinta criticilor si negustorilor de
artda. Expozitiile, tot mai numeroase, care au ur-
mat, intli din opera ,clasicilor genului, apoi din
reprezentanti ai artei naive de pe toate meridianele,
cataloagele, albumele, reportajele si articolele din
revistele de mare tiraj in care era prezentati si
popularizata aceastda artd au facut ca din ce in ce
mai multi oameni sa constientizeze posibila lor afi-
nitate cu o modalitate de exteriorizare artisticd pe
care pind atunci nu o bdnuiau si sd-si recunoasca
apartenenta la . tipologia spirituald si afectivi a
ingenuitatii naive. :

O mare parte a artei naive contemporane s-a nas-
cut, astfel, direct sub influenta artei naive existen-
te, inspirata de ea, ca o prelungire si o diversifi-
care a ei. Venind pentru prima datd in contact
direct cu arta naiva, prin intermediul expozitiilor
sau albumelor, multi isi vor fi spus: ,asa simt si
eu, in felul acesta as putea incerca sa pictez si
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eu”“. Si astfel fostul sitean de ieri, devenit intre
timp orasean si exclusiv ,consumator® de arti, va
fi intrezarit in pictura de duminicd® posibilita-
tea reactivarii si reorientirii sensibilitatii si creati-
vititii sale artistice, manifeste altddati in contex-
tul artei populare si a folclorului, dar intrati in
reflux si conservati doar ca o stare potentiala in
conditiile asimildrii prin intermediul mass-mediei
a culturii citadine si ale lipsei sale de orientare
intr-un sistem de criterii si de valori noi pentru el
Ajungem astfel la una din principalele motivatii
socio-culturale ale proliferarii fara pecedent a
creatiel artistice naive in zilele noastre: reorienta-
rea si absorbirea disponibilititilor creatoare ale
unei mari parti a populatiei, intrate in criza prin
restringerea ariei de manifestare si influentd a
folclorului.

Creativitatea maselor intre folclor si arta naiva.
Relativa restringere a expresiei folclorice, ca forma
specificA a creatiei populare prezente, este un fe-
nomen observat si consemnat astdzi in toatd lumea.
Etnografii, folcloristii si sociologii sint unanimé
in constatarea ci in toate tarile dezvoltate si In
masurd din ¢e in ce mai mare si in cele in curs de
dezvoltare, unde ponderea populatiei rurale des-
creste in favoarea celei urbane, aria creatiei folclo-
rice se restringe ireversibil. Disparitia treptati a
artei populare in tdrile industrializate nu este nu-
mai rezultatul ultim al unui proces de dezvoltare
tehnica, ci si scena finald a unui complex proces
social-istoric. Desi mai putin evident incd, feno-
menul este propriu si climatului spiritual-cultural
al tirii noastre., Mai putin evident — deoarece In
contextul multiplelor forme ale stimularii miscirii
artistice de masd, spectacolul folcloric, sub forma
expozitionald (ceramica, port, tesaturi etc.) sau de
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reprezentatie (cintec si dans) este, paradoxal, mai
prezent si mai numeros pe scene si in muzee decit
oricind inainte. Acest aspect mascheaza faptul ca,
in marea lor majoritate, toate manifestirile res-
pective nu sint decit forme de preluare si interpre-
tare contemporana a unor creatii din trecut. Adap-
tarea unor forme si continuturi traditionale la i-
dealuri si experiente sociale noi, dar mai cu seama
pastisele, degenerind in serializare si contrafacere
artizanald, sint astézi ipostazele cele mai intilnite
ale folclorului. De aici si ades semnalatele cazuri de
poluare si vulgarizare a unui univers stilistic, ca-
racterizat la origine prin armonie, simplitate si un
desavirsit bun gust.

Arta populari este produsul unei continuititi is-
torice mostenite iar nu emanatia unui gust indi-
vidual si al unei inventivitati libere de orice con-
stringeri. Ea se bazeazi pe omogenitatea valorica
a datinilor, conventiilor si traditiilor. Si persista
atit cit ddinuie comunitatea siteasca unitard sub
aspect social si psihic, de unde si caracterul anonim
si colectiv (ca expresie a unui simtdmint unanim
impartasit) al productiei sale artistice. In conditiile
civilizatiei moderne vechile structuri sociale sitesti
se dizolva. Arta populara si folclorul isi pierd con-
tinutul specific, originar si se transforma in coaja
decorativi a unui miez pierdut, in productia se-
rializatd a unor obiecte de masi pentru consumnl
turistic.

Concluzia ce se impune este aceea cd, sub aspectul
creatiei originale, actuale, folclorul inceteazi de
reguld si mai fie expresia nevoilor si sensibilita-
tii estetice a maselor. Constatim prin aceasta un
fenomen istoriceste conditionat, ale cirui cauze
complexe de ordin psihic, cultural si socio-econo-
mic nu ne propunem si le analizim aici. Vom men-
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tiona doar cd ele tin de ritmul rapid al urbaniza-
rii si modernizirii universului rural, de mecaniza-
rea si industrializarea agriculturii, de modelele cul-
turale noi ce se impun cu acest prilej prin inter-
mediul mijloacelor moderne ale comunicirii de
masa.

Stergerea diferentei dintre sat si oras nu se limi-
teaza numai la sistematizarea localitidtilor si cres-
terea confortului locuintelor, nici la progresiva
mecanizare si industrializare a muncii agricole, ci
vizeazi in aceeasi masurd asimilarea unor moduri de
existentd spirituald si a unor necesititi culturale,
proprii civilizatiei urbane moderne ce duc la dizol-
varea vechiului stil de viati patriarhal-contempla-
tiv. E firesc ca in aceste conditii creatia folclorici,
anonimd, si dind expresie unui stil prin excelenta
colectiv — ca s& amintim doar citeva dintre carac-
teristicile tipologiei sale estetice — s& nu mai satis-
faca necesitatile de individualizare si autoexprimare
prin artd ale unor personalitdti in plin proces de
afirmare si dezvoltare multilaterala. Iar prezenta
sustinutd a folclorului pe scene si in exporzitii, In
emisiunile de radio si televiziune, nu mai are in
primul rind semnificatia unei creatii actuale si au-
tentice a maselor, ci se inscrie mai mult in activi-
tatea de comservare si valorificare a tezaurului tra-
ditional de simtire si frumos al spiritualititii roma-
nesti.

Diferenta aceasta, mutarea accentului de pe creatia
originald pe interpretarea si tezaurizarea folcloru-
lui, se cere bine inteleasd deoarece ea permite sesi-
zarea si explicarea motivelor psiho-sociale, compensa-
tive, ale proliferdrii fard precedent a creatiei artis-
tice naive in lumea contemporand, in genere, si in
tara noastra in mod special. Pentru ca un cadru or-
ganizatoric stimulativ precum cel asigurat de Festi-
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valul National ,Cintarea Roméniei* reprezinta nu
cauza amintitei proliferdri ~— cum se mai afirmd a-
desea — ci comsecinta acestei stiri de fapt, raspun-
sul organizatoric al unei politici culturale sensibile
si receptive la mutatiile din sfera manifestirilor s
nevoilor estetice ale maselor, cirora cauti sa le
asigure conditii optime de exprimare.

In ultimele decenii am asistat la transmutarea unei
mari parti a populatiei din mediul rural in cel ur-
ban, fenomen cu ample consecinte in planul muta-
tiilor culturale spirituale. Téiranul de ieri devine
muncitor industrial, apoi inginer, ceea ce nu inseam-
nd insd ci disponibilitatea sa artistici ce-si gisen
expresie in doina ivita din fluier, in maiastra incrus-
tare a blidului, ciucului sau lingurii de lemn ori in
inventivitatea neingraditd a motivelor de pe ii, fote
si pleptare se stinge. Numai ci ia alte forme, co-
respunzatoare noii pregatiri culturale a individului
si' noilor sale necesitati de autoafirmare: pictura ,de:
duminicd‘’, muzica, literatura, teatrul ete. Forta spi-
rituald ‘anonimi, ce se manifestd prin intermediul
artei- populare, trdieste mai departe in subteran si,
in conditiile In care colectivitatea originard se des-
tramd, ndzuieste la o reintrupare individualid. Arta
populard pe cale de disolutie se revarsid in apele
tot mai cuprinzatoare ale creatiei de amatori. Ulti-
mele iradiatii ale unei expresii colective si origi-
nare se asociazd cu instinctul ludic atemporal si cu
ingenua vocatie formativd ce ddinuie dintotdeauna
in om, imbogéatind tipologia esteticd a artei naive cu
noi forme sui generis.

Fondul constant de sensibilitate estetica, de dispo-~
nibilitate creatoare a poporului nostru este un dat
psiho-social, istoriceste conditionat si nu rezultatul
unor ‘misuri: organizatorice exferioare, oricit de sti-
mulative. El existd ca atare, chiar daca-si cauti —
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cum am viazut — forme de expresie noi, corespun-
zdtoare schimbarilor consemnate in viata spiritual-
culturala si artistica a societatii. Clarviziunea si jus-
tetea indicatiilor ce au dus la organizarea Festiva-
lului National ,Cintarea Roméniei” constau tocmai
in sesizarea acestor. mutatii, in. sesizarea marii si
permanentei disponibilititi creatoare a maselor, ce
nu mai incapea doar in formele traditionale ale fol-
clorului si care se cerea canalizatd spre modalitati
contemporane, de o sporita eficienta creatoare si
audientd de public.

Asadar, teza pe care am dorlt S-0 - argumentam prin
consideratiile de mai sus este aceea cid bogata ac-
tivitate a artistilor amatori, si in paralel cu ei a
artistilor naivi, de la orase si sate, a preluat astdzi
in cea mai mare parte functia esteticd pe care fol-
clorul o indeplinea in raport cu sensibilitatea artis-
ticd, imaginatia si disponibilitatea creatoare a ma-
selor. De aici importanta deosebiti pe care acest tip
de activitate creatoare o detine ca factor stimula-
tiv deosebit de eficient in procesul dezvoltirii mul-
tilaterale a personalitatii. ‘

Alt impuls existential, ce a adus de asta dati largi
paturi ale populatiei citadine (micl functlonarl,
muncitori, casnice, pensionari) in zona de atractie
a creatiei naive, este din ce In ce mai accentuata
nevoie de participare si de individualizare, impera-
tiv in mult prea micd masura satisfacut prin activi-
tiatile de productie ori de viatd cotidiand ale omu-
lui contemporan. Si totodatd de manifestare ple-
nara a disponibilitatilor sale afective, amenintate,
de asemenea, cu anchilozarea prin nesolicitare con-
stanta.

De la contemplare la creatie. Componenta emotio-
nald joacd un rol deosebit de important in dezvol-
tarea armonioasa a personalitatii. Exersarea afectivi-
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tatii prin intermediul contactului sustinut cu arta
detine o functie vitald, indispensabili mentinerii
echilibrului spiritual al omului contemporan pentru
cé, parafrazind lucidul avertisment adresat de Goya
contemporanilor sdi, putem spune azi cid nu numai
somnul ratiunii ci si letargia afectivitdtii naste mon-
stri. Monstri ai omuciderii cu singe rece, ai supu-
nerii oarbe fatd de orice destin, ai dogmatismului
scientist sau al nepasarii fati de agonia naturii.
Acest ,somn al afectivitatii este pericolul princi-
pal ce-1 pindeste pe omul secolului XX, caruia acti-
vitatea profesionald ii solicitd — datoritd gradului
din ce in ce mai inalt de tehnicizare, automatizare
si abstractizare a mai tuturor sferelor de activita-
te productivi — aproape exclusiv ratiunea, si aceas-
ta intr-un mod neutru, anonim. Dar aceastd exer-
citare exclusivd a laturii rational-logice a fiintei
umane constituie una din principalele surse de uni-
dimensionalizare si, deci, de sadrdcire a personalititii.
Pentru cid omul nu este numai rationalitate ci si
afectivitate, el este bidimensional, iar functia for-
mativ-compensativa a artei, in contextul civiliza-
tiei contemporane consti tocmai in aceea ci repre-
zintd una din principalele modalitati de conservare
a acestei bidimensionalitati.

In acest sens ni se pare de un optimism absoluti-
zant opinia celor ce considerd exclusiv drept un
cistig faptul ca, atit taranii, deveniti oriseni, cit si
locuitorii actuali ai satelor se transformi din ce in
ce mai mult in public constant al artei, in cei ce
contemplda si se bucurd neingridit de tezaurul ar-
tei universale si nationale.

Desigur, aceasta crestere a publicului real al artei
este un fenomen sociologic si cultural pozitiv in
orice conditii. Nu trebuie neglijati totusi conse-
cinta, in alt plan, a acestei situatii, si anume faptul
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ca un contact al majoritiatii oamenilor cu arta doar
in calitate de public, de contemplator al operei, in
cadrul procesului de receptare estetica, pare insu-
ficient pentru ca arta sa-si poata indeplini integral
rolul de a-l1 ajuta pe om sad-si conserve capacitatea
de reactie emotionald proprie, individuala, in fata
realitatii.

In primul rind pentru ci intilnirea publicului cu
arta are (sau ar trebui si aibd) un caracter de eve-
niment sarbatoresc, deci de exceptie, in sirul preo-
cupirilor sale cotidiene. Nimeni nu merge zilnic la
teatru sau la concert, nu-si petrece viata in salile
de expozitie. Trairea esteticd prilejuiti de recepta-
rea artei profesionale: are, deci pentru cei mai multi,
un caracter sporadic. Dimpotriva, fiind prelungirea
unei pasiuni nascute in ei insisi, si rdspunzind ela-
nului de dezvaluire si autoexprimare a propriei lor
personalitati, arta naivd — ca si creatia folclorica
in trecut — permite oricirui diletant un permanent
dialog intim cu muzele, putind deveni principala
preocupare constantd a timpului sdu liber, dobin-
dind astfel un caracter de continuitate a activititii.
In al doilea rind, deoarece gradul de participare a-
fectiva, de traire artistica este intotdeauna, din prin-
cipiu, mai mic in conditiile receptarii decit in cele
ale creatiei directe. Creatorul dispune, indiferent de
valoarea estetici a rezultatului, de o infinit mai mare
libertate de alegere si manifestare a gamei sale de
sentimente decit receptorul, constrins de opera si re-
zoneze doar pe o anumita frecventa a senzorialitatii
si afectivitatii, stabilita de altul.

Intotdeauna, Insd, accesul la creatie in sfera artei
culte a fost conditionat de insusirea de timpuriu a
unor deprinderi tehnice printr-un Indelung proces
de scolarizare, ce transforma creatia intr-o zona
elitara cu accesul rezervat exclusiv celor ce au avut
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gansa sociald si materiald de a beneficia din vreme
de o educatie corespunzatoare. Ceilalti, indiferent
de inzestrarea lor nativd, ,pierzind trenul” instru-
irii la vreme, trebuiau sd se multumeascd pentru tot-
deauna cu rolul de ,public talentat“ pentru crea-
tia altora. Cu lipsa ei de reguli, conventii si tehnici
prestabilite, arta naivd permite insd, oricui si la
orice virstd, atunci cind dispune de o sensibilitate
estetici si de o Iimaginatie artisticd autentice, sa
incerce pe cont propriu marea aventurd si bucurie
existentiala a creatiei. Iar semnificatia sociala, for-
mativid si compensativid, a unei asemenea partici-
pari spontane la creatie este de cautat nu in primul
rind in valoarea esteticd intrinsecd a operei reali-
zate (desi, de cele mai multe ori, aceasti valoare
existd), cit mai ales in efectul de dezmdrginire si
eliberare a potenticlului creator exercitat asupra in-
dividului insusi.

Dispunind de atari virtuti formative, ,practicarea®
artei naive are menirea de a trezi si dezvolta inzes-
trarea artistica a cit mal multi oameni, respectiv
in a le asigura posibilitatea participarii directe la
creatia esteticd si In a face ca aceasta participare sa
devina o trebuinti interna a individului.

. MOTIVATIA
iIN SFERA RECEPTARI

Mai mult decit in cazul oricirui alt gen, stil sau
directie artisticd, atractia si pasiunea publicului
pentru arta naivd este scutiti de orice fel de dis-
crimindri: sociale, profesionale, culturale, educatio-
nale sau de virstd. Cu alte cuvinte; In cercul co-
lectionarilor sau numai in c¢el al admiratorilor c¢i
poate fi intilnitd cea mai: eterogend comuniune re-
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ceptiva: sefi de state, ministri si diplomati, ala-
turi de simpli cetdteni anonimi; medici, ingineri sau
profesori universitari, aldturi de muncitori, stu-
denti sau gospodine; scriitori si actori celebri, ala-
turi de pictori si critici de artd dintre cei mai ele-
vati; copii si tineri, aldturi de batrini. Nici o bariera
artificiala tinind de educatie, nivel cultural sau
formatie esteticA nu pare a se interpune intre ge-
nerosul ei mesaj si spiritualitatea insetati de fran-
chetea simplitatii si trairilor spontane a celor, tot
mai numerosi, ce se simt confirmati si rdscumpa-
rati prin ea, Pentru ca sursa de emanatie a undei
sale de simpatie se afld, undeva, in sfera general
umanului, in fondul comun de generozitate, incre-
dere, bucurie Impdirtisitd si tristete com-patimita,
ce a facut ca fiece individ s& se simtd, indiferent
de particularitatile si contradictiile ce-1 despart de
ceilalti, membru al comunititii umane si co-raspun-
zator de destinul ei. In lipsa acestui sentiment nici
o sperantd intr-o viitoare pace universald si comu-
niune sociald nu ar fi fost posibile, si astfel nici
utopiile, ideologiile sau proiectele ce au incercat,
fiecare in felul lor, s-o transforme in realitate. O
realitate, nu doar intuitd si presimtita, ci concreta,
palpabild, cum, iatd, o regisim oglinditd, cu forta
de convingere a marilor si mult ndzuitelor adeva-
ruri, in ,ideologia“, respectiv in atmosfera socialad
si morald ce predomina universul artei naive.
Si, de asemenea, tot spre deosebire de alte genuri sau
stiluri traditionale, puterea de seductie a artei naive
nu se intemeiaza in primul rind pe calitatile ei es-
tetice (care ramin, fard indoiald, importante), hota-
ritoare fiind semnificatia ei morald si intensitatea
afectivid a expresiei sale. De aici si marea democra-
tie ce anuleazid orice ierarhie a motivatiilor, posi-
bilitatilor si cdilor de acces spre intimitatea ei.
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Oricit de mare ar fi azi popularitatea si rispindirea
artei naive, nu trebuie si uitim ci ele nu repre-
zintid un fenomen exploziv, ci rezultatul unei evo-
lutii lente, cu o dezvoltare progresiv acceleratd ce
a inceput sa fie evidentd abia in anii de dupa cel
de-al doilea rdzboi mondial.

Succesul lui Rousseau si al celorlalti clasici ai ge-
nului, in conditiile amintite ale descoperirii lor de
catre avangarda artisticd pariziana din anii treizeci,
nu a insemnat automat si inldturarea suspiciunii, a
obstructiilor administrative si chiar a dispretului,
intretinute de snobism, de scleroza sensibilitatii si
a gustului artistic si de miopia unor critici ce nu
puteau gisi nicicum ochelarii cu dioptriile necesare
spre a distinge noutatea si autenticitatea acestui
limbaj plastic neconventional si, dupd normele a-
cademice, agramat. Necunoastere, intrigi si nesin-
ceritate contribuiau la aceastd stagnare nefireasca.
Oricum, mentalitatea epocii interbelice nu ajunsese
suficient de maturd — estetic si spiritual — spre a
realiza cd acest fenomen naiv constituia in fond
unul din polii, din capetele cumpédnei dialectice a
istoriei, care, cu arta abstracti In celdlalt talger,
intruchipa legédtura de interconditionare (cu valoare
compensativa reciprocd) dintre tezi si antitezd, po-
zitiv si negativ, fata si reversul aceleiasi drame
umane, a aceleiasi probleme a vizualului. Sau, cum
scria Anatole Jakovsky, ,,Bomba si oglinda! Desi-
gur, nu oglinda unor reprezentari de un figurativism
inept, demult depdsite, aflate de voie de nevoie in-
tr-un continuu proces de decidere, dupa ce explozia
abstractionismului le-a dezagregat definitiv in o mie
de cioburi, ci celilalt figurativism, autentic, acca
viziune originard in form& brutd, nucleul, izvo-
rul intdritor si fertilizator al modului nostru, occi-
dental, de percepere vizuala a realititii. Acest lu-
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cru explicd de ce naivil nostri de azi, atit de ase-
manatori si de distantati totodati de primitivii de
ieri, sint de fapt primitivii de astizi, fie cid o vrem
sau nu*.%8

De aceea, in ciuda tuturor oprelistilor, blamarilor
si refuzurilor unei retele expozitionale subordonati
intereselor de un cu totul alt ordin, ale negustori-
lor de arta, tot mai numercase fire de apa proas-
pata, din izvorul acesta nesecat al ingenuititii per-
ceptiei, isi faceau loc infiltrindu-se in solul insetat si
arid al unei sensibilitati secdtuite de cultivarea uni-
laterala a unei ,monoculturi. Caci ea avea un har
cdruia nimic nu i se putea opune prea indelunga
vreme: acela de a pldcea oamenilor de cea mai di-
versd formatie, pregitire si structurd. Si acela de
a inveseli, calitate pe care si-a pastrat-o intactad si
astazi. Desigur, orice arta de valoare exercitd asupra
publicului sau o evidenta putere de seductie, bazata
pe o motivatie estetica, istorici, de ordin cultural,
de colectie sau doar de natura comerciald. Un anu-
mit gen de artd atrage pentru sobrietatea si pro-
funzimea expresiei, altul pentru concizia abstract’
a mijloacelor plastice. In sfirsit, altul, pentru gran-
doarea reverberatiilor si inventiilor cromatice, etc.
Dar parcé nici unul nu poseda, precum arta naiva,
calitatea de a plicea In mod universal, dincolo de
orice autoexplicatii si interogari asupra motivelor
sau naturii atractiei pe care o exercitd. Nu spunem
prin aceasta ca arta naiva ar fi reprezentat sau ca
ar constitui in prezent cea mai valoroasi directie
de manifestare a expresivititii plastice. Constatim
doar fenomenul largii ei audiente, fapt ce nu ex-
plica si nici nu demonstreaza insi valoarea ei es-
teticd intrinsecd. Aceasta nu e niciodatd o valoare
exponentiald, in functie de numarul celor ce o re-
cunosc ca atare la un moment dat.
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In sfirgit, incd din primii ani de dupd cel de al
doilea razboi mondial pinzele naivilor au inceput
s fie cumpérate fara inhibitia ori stinghereala a-
ceea a achizitionarii unui lucru in secret, spre a
nu-ti atrage batjocura sau oprobiul celorlalfi colec-
tionari. Si anume, au inceput si fie cumpérate din
acelasi motiv din care au fost pictate: din dragos-
te. Nu ca valori de bursa sau ca investitii de capi-
tal, precum in atitea cazuri ale artei moderne, ci
intrucit aduceau un suflu cu adevirat proaspat, ceva
ce lipsea si pe care numai arta aceasta il putea
oferi. Pentru prima datid in istoria artei moderne
cumpararea unor tablouri a Incetat si mai fie o
speculatie.

Arta naivilor plicea, incintind numai sau coplesind
de-a dreptul cu ezitari incd sau din toata inima.
Ea plicea deopotrivid simplului amator de tablouri
Hdragute”, ca si cunoscitorului sau colectionarului
versat.. Si indeosebi pictorilor avangardisti, cubis-
tilor ca si abstractionistilor, deoarcce el se numarau
printre primii artisti liberi de orice tiranie a prin-
cipiilor si conventiilor academice, dar si suficient
de generosi si de deschisi spre nou pentru a putea
aprecia o arti, atit de deosebitd, cel putin formal,
de cea pe care o practicau ei insisi.

Generalizind, dar simplificind totodatd, putem con-
sidera cd motivatia succesului de public al artei
naive are o dubld naturd, manifestd alternativ sau
si concomitent: psihicd (tinind de un anume tip de
reactie spiritualda, de atitudine cognitiva fata de
realitate) si sociald (exprimind o reactie fata de
societatea si arta modernad).

In plan psthologic, prima instanti ce rispunde la
apel in prezenta impulsurilor artei naive este cea
a copilariei, virsta depasita fiziologic, niciodata
insd total si psihologic. Incit din 1930, cunoscutul is-
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toric al artei abstracte Michel Seuphor, alcatuind
un catalog pentru o expozitie cu desenele si pic-
turile unor copii, scria in cuvintul introductiv:
,Unul din meritele epocii noastre — o epoca a cer-
cetarii stiintifice, a vointei de precizie, a stradaniilor
pentru o constiintd a ordinii — va consta in aceea
de a fi readus in centrul atentiei noastre acest al
doilea pol al omului. Copilul devine pentru noi o©
mare valoare re-educativa, orientatd impotriva scle-
rozei noastre afective si perceptive: el ne rein-
toarce la naturd si la izvoarele vietii sufletesti, exact
acolo unde mecanismul vietii moderne ne face sa
uitdm fundamentele echilibrului nostru vital. Ca tot
ceea ce exprimi si epuizeazd trecutul nostru, supra-
vietuieste si copilul in fiecare din noi; dar este im-
portant sa constientizam favoarea acestei persis-
tente, spre a nu fi siliti s o suportim impotriva
vointel noastre ca pe o fortd ostili. Vreau si sper
cd, intr-un viitor nu prea depirtat, o artd a acestui
spatiu spiritual al copilariei va lua locul uzurpat
incé astazi de numeroasele manifestiari ale unui ro-
mantism, tarat cronic de un infantilism bolnavicios,
ca de pilda cele ale expresionismului si suprarea-
lismului. Tocmai acest ,spatiu spiritual al copila-
riei“, persistind in fiecare din noi, ca o amintire
sau ca o nostalgie, stiut sau nestiut, este cel in care
se Insinueazd astazi, gisind conditii prielnice de
dezvoltare, arta naivd, paralizindu-ne parci orice
vointd de impotrivire, orice impuls de cenzuri ra-
tionala.

In plan social, dezvoltarea si stabilizarea succesu-
lui artei naive in ultimele decenii — decurs in care
numerocase alte directii stilistice s-au succedat pe
podiumul fenomenelor la moda, intrind apoi ra-
pid si definitiv in uitare — vorbeste despre posibili-
tatea anularii distantei dintre artd si societate. Pen-
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tru multi dintre cei care-i cauta tovarasia, arta naiva
constituie o nesperatd revansd a sensibilitatii uma-
ne ultragiate de rigorile pragmatice, indiferente si
dispretuitoare fati de individ, ale civilizatiei noastre
tehnologice. Ea ne smulge din lumea motoarelor
si masinilor, din cea a zgomotelor si vitezelor ex-
cesive, pentru a ne reda unui spatiu si unui ritm
de basm. Dupa munca obositoare, de zi cu zi, in-
tr-un context mohorit si impersonal, ea ne poarta
usor si firesc intr-o lume simpla si calma, inteligi-
bila in parte ca si in Intreg, purd si viu colorata in
care totul este asa cum ar trebui sa fie.

Cit de puternic s-a accentuat influenta si forta de
seductie a artei naive In zilele noastre se poate ob-
serva in grafica si pictura publicitard si in cea a
ilustratiilor, ambele atit de intim legate de gustul
predominant al vremii, genuri ce preiau tot mai
mult modalititi ale eficientei formative din pictura
naiva. Ceea ce pictorii autodidacti din mijlocul po-
porului au descoperit si structurat cu miinile lor
stingace, neinstruite, este preluat si sintetizat (res-
pectiv simplificat) in mod constient si cu o virtuo-
zitate ascunsda sub forma unui stil poetico-jucaus.
Arta naiva face scoala!

Ritmului contemporan si pulsului sdu afectiv ii apar-
tin nu numai muzica rock sau folk si nici doar elanul
cognitiv al explorarii spatiului cosmic, ci si' dorul
dupa ipostazele originare ale unei perceperi afective
a realului. Pictori, graficieni, dar si publicul ciruia
acestia 1i vorbesc privesc cu nostalgie la inventivita-
tea copilareasci a naivilor. Uccello le e mai aproa-
pe decit Veronese, iar Rousseau ii emotioneazd mat
direct decit Rafael. Si nu intimplitor! Caci impu-
nerea treptati a artei naive nu reprezintad decit re-
versul, mai bine-zis reactia loviturii mortale, date
de curentele artistice moderne precum cubismul, ab-
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stractionismul si suprarcalismul artei academice. In
raport cu actiunile dinamitarde ale acestora, pictorii
naivi au inceput, in mod inconstient si dintr-un reflex
de autoapérare, si ,secrete* in plan vizual un fel de
scontraotravia, de antidot, in scopul de a conserva,
dupid puteri, partea cea mai valoroasd a ambientu-
1ui nostru senzorial, de a pistra ceea ce mai era de
salvat, de recuperat. Ei si-au transpus aceste ,vesti-
gii* intr-o lume proprie, existind prin si pentru ei,
alaturi si independent de prefacerile, adesea resim-
tite ca insuportabile, ale lumii reale. Tnsd pentru ca
nu numai ei, ¢i si un public tot mai numeros sa
caute cu asiduitate drumul spre aceste rezervatii-ale
naturii si naturaletii, ale omenescului si firescului,
trebuiau si se mai intimple citeva mutatii socante
in sfera inovatiilor si permutdrilor artistice. Trebuia,
inainte de toate, sa se resimtid urmarile unei pre-
Iungite crize a tuturor valorilor plastice, accentuata
de excese bizare de tot felul: picturda cu pistolul
sau cu aruncdtorul de flicéri, sculpturi cu pikha-
merul, sudarea haotici laolalti a unor obiecte me-
talice adunate prin explorarea lizilor de gunoi,
nsculptura absentd prin sipare de gropi si astu-
parea lor, motociclete infoliate in nylon si urcate pe
soclu spre a ne fi propuse ca opere de arti; mai-
mute inarmate cu pensuld si sevalet, sau masinile de
pictat ale lui Triguely, pe scurt tot ceea ce avea si
capoteze mai devreme sau mai tirziu in pop-arti.
Pop-arta avea sa dinamiteze nu numai puntile de
legaturad cu ceea ce, de citeva mii de ani, in ciuda
tuturor innoirilor si variatiilor, ne-am deprins sa
considerdm a fi arta, dar si orice legaturi cu publi-
cul contemporan. O legatura reinnodata astazi, cu
naturalete si fard nimic ostentativ, de catre art
naiva. . N
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Nu altfel descrie situatia artei moderne si a divor-
tului dintre ea si un public tot mai derutat eseistul
francez, laureat al premiului Goneourt pe anul
1961, Jean Cau: ,Cine contempli scena culturala a
anilor '70, poate constata pretutindeni dezorientare
si convulsii. Totul lasa impresia ci omul de azi a
suferit o pand sau ca i s-a terminat benzina si nu
mai stie incotro si cu ce sa inainteze. Pe toate un-
dele si prin toate mijloacele de comunicare ale lumii
occidentale se bilbiie profeti ce par a-si fi pierdut
graiul: se lamenteazd, scot sunete nearticulate si bat
darabana pe vasele de bucitdrie... Arta devine uni-
forma, caci e aici o panica, ce paralizeazd totul si
face sa vibreze o singurd lungime de undd. Nu mai
existd astdzi nici o deosebire intre un abstract ja-
ponez sau unul francez, intre un pictor «concret
din Germania sau unul din Argentina. Arta impro-
vizeazd un mare si ininteligibil cintec de inmormin-
tare. Nu vad nicdieri vreo perspectiva de viitor pen-
tru cultura noastra occidentala... ea seamani cu o
mare licitatie de -lichidare sau cu vinzarile cu pret
redus de la sfirsit de sezon. Incapabild sa-creeze not
mituri, ea se limiteazd si demoleze. Incapabild sa
vadd, ea ne orbeste®.3 Rinduri penibile, desigur,
pentru multi artisti si critici contemporani. Dar e
poate bine cid au fost, in sfirsit, rostite. Snobii se
vor face cu sigurantd cd nu le aud. Caci ce sa faca
altfel cu  supranormativul® lor de aberatii plastice
pe care artisti, critici si negustori cinici si lipsiti de
scrupule i-au convins sa le achizitioneze la preturi
exorbitante? Celalalt public, cel numeros si de obi-
cei fara mijloace de a cumpdra arta, dar care o iu-
beste si o contempld dezinteresat, are din fericire
un instinct mult mai sanitos. El nu se lasa atras ori
abatut de toate adierile modei. Preferintele sale nu
creeazd moda si nici celebritate, iar cararile prin
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care se apropie de artd se intersecteazd arareori cu
marile drumuri oficiale. $i, pe una din aceste cai
laturalnice, wmbritd inca de copaci si strajuita de
fintini, departe de larma marilor autostrazi, il in-
timpina si-1 calauzese, ca pe unul de-ai lor, artistii
naivi.

O lunga perioada aproape toate formele artistice de
avangarda practicau mai mult o forma sui generis
de ,spalare a sufletului* decit de imbogatire a lui,
iar efectul lor era o ultragiere a impresiilor si trai-
rilor, o explozie a imaginii, o vitezd acceleratd a
perceptiei, rasturnarea perspectivelor si unitatilor
de masurd, alternarea sialbaticd de obiecte, figuri si
forme, totul fird nici o legaturd logica intre ele sau
vreun fel de justificare decit o ,constiin{a iesita
din titini¥, goala de idei, de sentimente si ceea ce
e mai grav, de viatd intericara. Dupa o asemenea
perioadd, deci, descurajantd pentru oricine cduta in
artd confirmarea propriilor sale resurse de armo-
nie si echilibru, arta naiva, (desigur, nu doar ea, dar
parcd mal manifest si mai direct) vine si ne asi-
gure ca in artd nu poate fi vorba numai de forme,
cl si de un mesaj si de o armonie umand, de o emo-
tie de dinainte si de dincolo de forme, stiluri, epoci
si notiuni. Si in baza acestei emotii si armonii gene-
ral umane, pe care o exprimad in mod nedeliberat,
arta naivd contine ,in nuce* universalitatea for-
melor de creatie care depdsesc limitele vocabula-
rului formal al codurilor estetice traditionale. Ea
intruchipeaza astazi, in contextul civilizatiei ima-
ginii, un fel de ,pre-imagine%, un tablou ,primitiv®
echivalent cu un presentiment al unei anumite uni-
versalitati creatoare, in care (din nou) culoarea de-
scrie si exprima, forma informeazd, dar este in ace-
lasi timp si frumoasd (fara a-si propune aceasta),
emotionanta, in care spatiul da iluzia universului
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dar, simultan, isi dezvaluie statutul de iluzie si ne
lasa doar experienta purd a picturii. O aventura
vizuald si spirituald ce rasplateste asteptarile si spe-
rantele cu care publicul contemporan vine in intim-
pinarea artei naive.



ARTA NAIVA
iN ROMANIA



Specificul

Arta naivd, s-a spus, este atemporald si anationali.
Ba ar apartine unui domeniu spiritual plasat din-
colo de orice coordonate spatio-temporale concrete.
Ingenuitatea este aceeasi peste tot; ea este de nica-
ierea si de pretutindeni!

Asupra acestei din urma afirmatii meritd s dis-
cutim. La fel ca celelalte forme de manifestare ale
copilariei, modul ei de exteriorizare diferd si el in
functie de profilul psihic al individului, de tipul de
valori morale si spirituale pe care le-a asimilat si
care l-au format. Astfel, chiar daci determinantele
bio-psihice sint predominante in motivarea compor-
tamentului infantil, conditiile specifice de educatie,
context socio-cultural si climat fizic isi spun si ele
cuvintul, facind ca tipul de reactivitate afectiva si
de adaptare la mediu al unui copil de la sat sa di-
fere in cele din urma de cel al unuia de la oras;
iar al unuia crescut la tropice, in comuniune libera
cu natura, de cel al unui nordic, pentru care spa-
tiul locuintei, ocrotindu-l de frigul de afara, con-
stituie ambianta cea mai familiard. Nostalgiile, vi-
sele si fabulatiile lor compensatorii vor diferi in
mod corespunzitor.
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Cu atit mai mult arta naiva, care este emanatia ce-
lor mai nedisimulate vise si nazuinte ale unor oa-
meni, prin profesie si obirsie mult mai apropiati de
natura si traditiile locului, va iradia lumina aparte a
unui specific national. Ba, in mai mare masura
chiar decit oricare alt tip de arti, creatia naiva
poartd pecetea sensibilitatii, moralititii si capaci-
tatilor psihice (intelective si imaginative) ale po-
porului respectiv. Si aceasta, deoarece ea e cel mai
putin mediatd (deci retusatd si reorientatd) de con-
ventii, reguli si principii abstracte, universal vala-
bile, precum cele estetice. Iar aceasti reticenta fata
de reguli face ca arta naiva sa fie cu atit mai de-
votatd simtirii unei comunitati. Specificul national
nu este un dat premeditat, cautat anume de artistul
naiv. El se strecoara in textura operei in mod spon-
tan, cel mai adesea neconstientizat, si pe mai multe
cii. ' :

In primul rind pe cea tematicd: peisajele, portul, da-
tinile si obiceiurile despre care povestesc in pinzele
lor pictorii naivi sint cele In mijlocul carora au
trait, cele care le sint sau le-au fost familiare si pe
care le evoca cu nostalgie. Chiar si atunci cind su-
biectul este imaginar, simbolic ori metaforic, el preia
ceva din miraculosul si feeria basmelor, fabulelor
sau snoavelor populare ale folclorului si literaturii
tarii respective. Si cum n-ar fi asa cind pictura naiva
este reactia directi a ingenuititii la evenimentele si
imaginile zilnice de care oamenii au fost impresio-
nati cel mai puternic. -Altfel vor arata, deci, cerul,
muntii si padurile unui pictor roméan din Brusturi,
in muntii Apuseni, si altfel peisajul unui artist din
tdrile nordice, din Anzii Cordilieri sau de pe pla-
jele haitiene. Dar nu numai fauna si flora, care sint
obiectiv variabile (in pinzele nici unui naiv romaéan
sau iugoslav nu. apar, de pilda, lei, tigri si plamieri),
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ci si modul de tratare a temei, felul dialogului dintre
pictor si tema sa contribuie la atmosfera specifica
ce emand din diferitele ", stiluri® nationale. Astfel,
in pictura naiva roméneasca natura, cind este evo-
catd plastic, nu e mai niciodatd simplu decor, ci
participd, insufletitd, la pulsatia narativa a Intregii
pinze; cum se intimpla cu lucrdrile lui Ion Nita-Ni-
codin (Fig. 74), Petru Mihut (Fig. 75), Ghitd Mitra-
chita, ~ Alexandru - Savu (Fig. 78), Gheorghe Cio-
banu sau Viorel Cristea. Iar daca factorul tematic
e mai putin delimitativ in cazul pictorilor de pro-
venientd si inspiratie citadind, precum Robert Scrip-
caru, Gheorghe Sturza, Constantin Florea, Con-
stantin Enidchescu sau Emil Pavelescu, alte elemente,
tinind de subiectivitatea artistului, precum optiunile
stilistice, criteriile decupajului din real, obsesiile
«<romatice si formele inspirate de o traditie plas-
ticid proprie urbanitatii (accentuind functia mime-
ticd a imaginii), pe care se straduiesc s-o imite in
conditiile unei imaturitati tehnice evidente, le con-
serva o individualitate ce-i face totusi recognoscibili
in contextul oricirei expozitii internationale.

Expresia plasticd polarizeazi si ea, aldturi de con-
tinutul tematic, liniile de fortd ale unui profil na-
tional in arta naiva. Desi diferitd ca structurd, ca
expresie si finalitate de arta populara si de fol-
clor, plastica naivd isi afla resursele de sensibili-
tate si apetenti pentru frumos in acelasi substrat psi-
hic si afectiv care le-a generat pe toate, Ea nu se
dezvoltd izolat, in conditli de serd, ci intr-un acelasi
areal geografic, etnografic si etnologic, de care se
dasd In mod fertil contaminati. Arta populara, atit
de pregnant si organic nationald, constituie funda-
lul pe care se distinge, individualizindu-se, arta
maivd, dar in raport cu care putem identifica si a-
pumite influente si filiatii, permutiri si transfigu-
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rari ale unor tehnici sau matrice stilistice traditio-
nale. Relevante corespondente organice s-ar putea
stabili, de pilda, intre valentele expresive ale tradi-
tiillor de arta populard din Muscel si pictura practi-
cata de un naiv citadin, Ion Gh. Grigorescu din
Cimpulung. Cu toatid pecetea personala a expresiei,
putem identifica la el o sensibilitate anume pentri
transparente de ton, pentru modulatii delicate ce
ne poartd cu gindul la maramele si fotele muscelene.
Chiar si in organizarea imaginii se resimte o oa-
recare bidimensionalitate, ecou prelungit al simtu-
lui ornamental ce a structurat spatiul imagistic tra-
ditional. Foarte ,roméaneascia% ni se dezvaluie a fi
sl anecdotica pitoreasca transpusda pe pinza cu acul
de Elisabeta Sefanita, tot din Cimpulung-Muscel.
Locul repertoriului ornamental traditional e luat de
trama, imprumutati de obicei legendelor sau isto-
riei, dar metoda de abordare « imaginii e in mod
frapant tributard traditiilor plastice ale locului. Ea
nu compune mental o imagine, pe care apoi o trans-
pune pe pinzd, ci o dezvoltd succesiv si spontan,
intocmai ca in procesul de realizare a tesaturilor
de casad tardnesti. Inspiratia el se lasd fertilizata,
inconstient, de izvoarele secrete ce-i alimenteaza
simtul raporturilor si rafinamentul acordurilor cro-
matice. Multi dintre pictorii nostri naivi de astazi
tradeazd atractia pe care au exercitat-o asupra lor
mesterii icoanelor pe sticli, ca in cazul clujenilor
Alexandru Chereches si Mircea Corpodean sau al lut
Nicolae Suciu, din judetul Brasov.

Subiectele s-au laicizat, ele sint inspirate din
legende (Mesterul Manole} sau din datini si aspi-
ratii actuale [Primirea miresei (Fig. 77), Mamd cu
copil (Fig. 76), Cintec pentru pace], dar rigiditatea
figurilor, planeitatea si concizia compozitiei, dis-
tributia volumelor, coloritul, ca :si modul de inca-
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drare a imaginii tin indubitabil de tehnica tradi-
tionald a pictarii icoanelor pe sticli. In legendele
si scenele sale de inspiratie istoricd, brasoveanu,
Traian Ciucurescu da expresie unei imaginatii plas-
tice fecundate neindoielnic de contactul cu arta,
unicad in lume, a mesterilor ce au zugravit asemenea
scene (de pilda, Cucerirea Constantinopolului) in con-
textul frescelor de pe peretii exteriori ai minastirilor
din nordul Moldovei. Motivele formale Intilnite in
zugravirea peretilor, In ornamentarea ceramicii sau
a scoartelor din diferite zone etnografice ale tarii
noastre isi afld, de asemenea, prelungirea, ca motive
florale sau geometrice cu o functie estetica auto-
nomd, in pinzele multora dintre naivii roméani, pre-
cum Alexandru Savu, Petre Ghetu, Maria Trifu,
Nicolae Suciu si altil. Creatia naiva, aceastd planta
miraculoasa, ivitd intre florile de cimp ale tradi-
tiei populare, sora cu ele, dar apariinind unui
alt regn estetic, isi trage seva din mestesuguri si
practici artistice a ciror origine se pierde in ne-
gura vremurilor precum si din gustul pentru fru-
mos al romanului, din instinctul siu ancestral pen-
tru echilibru si masura, din atractia lui permanenta
pentru culoarea si forma expresivi. Asa cum seva ce
urci filtratd de celulele specifice unui anumit co-
pac determina structura recognoscibild a frunzelor
sale, dincolo de marimea, culoarea sau celelalte ac-
cidente formale ce le deosebesc, si seva spiritualitatii
si sensibilitatii proprii poporului nostru poate fi
regasiti In marca inconfundabild pe care o imprima
oricarui produs al creatiel populare si, in aceeasi
masuri, si artei naive, ce-i mosteneste astazi nu nu-
mai functiile, dar st zestrea genetica.

In perimetrul spiritualititii populare romanesti, arta
naivd se dezvoltd, mai ales, o dati cu emanciparea
expresiei plastice’ din sfera canonica oficiala, elibe-
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rare ce permitea sensibilititii stilistice a omului sim-
plu s&-si manifeste ingenuitatea fard oprelisti. Din-
tr-o asemenea detasare fata de canon a evoluat prac-
tica icondritului pe sticld in satele Transilvaniei. Si
ne gindim, indeosebi, la acea directie (localizata mai
ales pe versantul nordic al Carpatilor Meridionali)
care nu a tins atit spre o exacerbare a decorativu-
lui, influentata de repertoriul formal al ceramicii si
tesaturilor de casa (ca in Maramures sau in zona
Gherlei) cit spre supralicitarea anecdoticului, ce im-
plica instante morale si chiar atitudini sociale ca-
racteristice. Opera iconarilor din Arpas, Cirtisoara,
Fagaras, alaturi de aceea unicad a lui Picu Patrut din
Saliste, producitor manual de carti ilustrate, confi-
gureazd nu numai In plan istoric ci si In cel sti-
listic cristalizarea unui profil specific incipient al
artei naive romanesti.

Cum sublinia unul din cei mai avizati exegeti al ex-
presiel naive in plastica romaneascd -— Tudor Oc-
tavian — ,puterea si originalitatea acestei picturi
vine din adinc, din traditiile artei taranesti. El, ta-
ranul, n-are nevoie de dascil de pictura, fiindca
are in jur exemplul imaginilor ldsate in - pictura
laica si de aceea de prin biserici, de stramosi, im-
bogatit de imaginile naratiunii populare.40

O a treia cale prin care specificul national se insi-
nueazi in fizionomia artei naive este cea a profi-
lului psihic si moral propriu unui popor. Dezvol-
tatul simt al realului, legat de o mare capacitate si
acuitate a observirii aminuntului concret (fapt ce
face ca pictura naivilor roméini si contini, spre deo-
sebire de cea a altor meridiane, foarte putini nara-
tiune si imagistici de tip fantastic); inventivitatea
si mobilitatea intelectuala; creativitatea accentuati;
firea lui deschisd si comunicativa, apetenta nativa
pentru umor — iatd doar citeva din trasaturile ca-
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racteristice prin care se individualizeazd profilul
moral si spiritual al romanului ~— trasituri ce con=
fera un continut si o expresie specifice si artei naive
din tara noastrd. Am amintit deja, in capitolul de-
dicat ,umorului naivilor”, despre unda de veselie
si voie bunid ce stribate majoritatea pinzelor naive
romanesti, de amanuntul hitru si poanta savuroasi
care le inrudeste cu gluma si snoava populari. Spi-
ritul mucalit al lui Picala pare si se fi insinuat in
multe din compozitiile lui Gheorghe Babet sau Ale-
xandru Savu. Senindtatea si ospitalitatea oameni-
lor de la noi, ce se simt exponentii unei naturi la fel
de senine si primitoare, cu care au trdit in comu-
niune si de care s-au simtit mereu ocrotiti, trans-
pare in mai toate peisajele naivilor, ce par tot atitea
seducatoare invitatii la apropiere si cunoastere. Pen-
tru ca deschiderea voioasd si comunicativa spre cei-
lalti, toleranta si ingaduinta roménului pentru stra-
inul cdutind refugiu pe locurile sale si alaturi de
el, pe scurt omenia lui inteleaptd au fost intot-
deauna semnele sigurantei de sine, ale fortei calme
emanind din durati si diinuire, din certitudinea
ridicinilor adinc implintate intr-un sol manos si
ocrotitor. Numai nesiguranta si sldbiciunea nasc
suspiciune si agresivitate defensivd. Un mediu na-
tural neprieten, nesigur si capricios, sugerind o a-
lertii continud, va genera oameni cu firi inchise, pru-
denti si rezervati, trasaturi ce-si vor afla prelungi-
rea si in tonalitatea si atmosfera creatiei lor artis-
tice, cu atit mai pronuntat cu cit aceasta este ex-
presia nemijlocitd a universului lor sufletesc.
Iatd pentru ce universul artei naive roménesti nu
este convulsionat niciodatd de semnele unor spaime
ancestrale sau apasat de angoasa unor presimtiri
stresante, precum atmosfera din pinzele, altfel de
o mare expresivitate, ale vest-germanului Friedrich
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Gerlach si nici tarat de stranietatea expresionisti a
personajelor si atitudinilor, transpunind plastic un
scenariu al damnatiunii, din pinzele apartinind aus-
triacului de origine cehd, Karl Sirovy. Lumea in
intimitatea careia ne invitd imaginatia naivilor ro-
méni este o lume armonioasa si pasnicd, cu o clima
ce a eliminat parca furtunile si mohoreala cerului
innourat si cu o comunitate umana ce pare a nu fi
invatat coregrafia vrajbei, incrincenarea rifuielii.
Mai putin spectaculoasa, poate, decit aceea a altor
meridiane geografice, infuzate de un exotism si o
luxurianta spectaculoase in sine, universul artei naive
romanesti este insi mai reconfortant tocmai prin
firescul siu neciutat, prin familiaritatea gesturilor,
ipostazelor si locurilor, incd vii in fiecare din noi,
chiar dacd, acaparati de alte dimensiuni si impera-
tive ale existentei noastre cotidiene, paream a le fi
uitat. Arta naivd roméneasci este astfel pentru pu-
blicul ei nu atit un prilej de evadare din real, de
explorari imaginare ale unor orizonturi visate, dar
niciodata vazute — ca in cazul unei mari parti a
artei naive universale —, cit un prilej de regasire,
de reintoarcere in noi si la noi, la universul de ima-
gini, atitudini si simtiri ce ne-au daltuit, de-a lungul
secolelor, fiinta specifica, dar pe care avem din ce
in ce mai rar prilejul de a le regasi in contextul lu-
mii de azi. De aceea, in fata lor avem impresia nu
atit a unei descoperiri, cit a unei reamintiri, ca in
cazul acelor figuri umane ce ni se par cunoscute,
desi stim sigur ca nu le-am mai vazut niciodatd. Pen-
tru cd, ceea ce ne-a retinut atentia la ele nu erau
insemnele unei individualitati, cit expresia generica
a unui pattern tipologic cu care ne puteam identi-
fica.

Desigur, amprenta unui specific national nu poate
fi detectatd si nici nu trebuie cautatd in fiecare,
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respectiv in oricare dintre pinzele apartinind pic-
turii naive romanesti. Ea se contureazi inconfun-
dabil abia din imaginea ei de ansamblu, dincolo,
uneori, de orice aminunt concret ce ar putea fi
izolat din context si analizat ca atare. In acelasi fel,
unii copii isi tradeaza filiatia, sugerind asemanarca
cu parintii, nu neapdrat printr-o trasaturad fiziono-
mica anume, cit prin intregul comportament, prin-
tr-un ,aer de familie”, recognoscibil in zimbet, gest,
rostire etc. ,

Prezentd din ce in ce mai des la marile expozitii
internationale, prin sectiuni sau chiar pavilioane
ce-i sint rezervate in exclusivitate, arta naivi ro-
maneascd isi demonstreaza tot mai evident indivi-
dualitatea si originalitatea. Mai putin sustinutd pina
acum de o exegezd pe masurd sau de albume cu-
prinzatoare si spectaculoase, care s-o impunad pe
plan international, neinteresata si dispensindu-se de
reclama galagioasa prin care arta naivd a altor me-
ridiane cautd si se afirme pe piata mondiald a ar-
tei si in arena tranzactiilor comerciale, dependente
mai mult de capriciile modei decit de valoarea in-
trinsecd a operelor respective, creatia naiva roma-
neasca rezerva descoperitorilor ei din alte tari sur-
priza unei prospetimi si unei autenticitdti ce nu a
avut de suportat consecintele mutilante ale lucru-
lui ,la comandi“ si nici indiscretia unei publicitati
cu substrat turistic, capabile si-i destrame orice aura
de inefabil. '



Istoricul;
Protagonistii si animatorii

Perioada afirmérii publice a picturii naive in tara
noastrd e lesne de stabilit; poate fi precizat chiar
anul primei expozitii personale a unui artist naiv,
recunoscut si denumit ca atare: 1969 — Ilon Nita-
Nicodin, la ,,Casa Scriitorilor din Bucuresti. Mult
mai greu, probabil chiar imposibil de datat sint in-
ceputurile practicirii acestei arte, in formele ei in-
cipiente, ce incepeau si se cristalizeze ca o modali-
tate aparte. Lucrind izolati in vreun cdtun oarecare,
doar pentru bucuria lor si alor lor, poate chiar ru-
sinindu-se de nepotrivirea acelor alcituiri cu ca-
noanele si formele stiute din traditiile unei arte
populare ajunsd demult la perfectiunea expresiei,
cine stie citi mesteri naivi nu s-au trecut din viata
nestiuli de nimeni sau de prea putini, ducind cu ei
in anonimat lucriri al céror specific si valoare apar-
te, desigur, nici nu le constientizau si cu care s-ar
fali, poate, astazi orice muzeu al artei naive roma-
nesti.

Oricum. Inceputurile picturii naive in tara noastra
nu coincid cu momentul constientizarii si sustinerii
ei teoretice prin cei citiva oameni de cultura, scrii-
tori si critici ce i-au ocrotit efortul de afirmare. Si
nici méacar primii naivi, catalogati ca atare, nu tre-
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buie confundati cu cei dintii artisti ai acestor me-
leaguri ce se vor fi simtit atrasi si confirmati de
modalitatea plastici a expresiei naive. Ei vor ra-
mine, probabil, pentru totdeauna anonimi, pierduti
In masa indistinctd a iconarilor si zugravilor ce au
impulsionat puternic intreaga productie artistici a
satelor roméanesti in secolele XVIII—XIX. Este e-.
poca in care — cum remarca regretatul Vasile Dragut
in prefata la un album dedicat Picturii murale ma-
ramuresene ——  vechea societate feudald se afla
intr-un accelerat proces de destrimare, iar apetitul
cultural al fostelor virfuri sociale intrase in declin,
dar asistim la o semnificativd explozie de energie
si initiativa creatoare in rindul breslelor de la oras,
dar mai ales in mediul satesc, intreaga tard acope-
rindu-se de frumusetea proaspiati a ctitoriilor ta-
rinesti. Este epoca in care din Crisana pina in Mol-
dova, din Oltenia pina in Maramures, pretutindeni se
constituie numeroase echipe de mesteri dulgheri, de
mesteri zidari, pretutindeni se picteazi icoane si bi-
serici prin rivna zugravilor care stribat tara“.4! Iar
cei care nu erau prin ,profesie® zugravi si iconari,
dar asimilaserd acelasi univers stilistic, transpuneau
aceastd gramatici formald, emancipati de canoane-
le bizantine, In naratiuni laice menite si infrumuse-
teze fetele unor componente de mobilier, sau in
compozitii cu o functie decorativd autonoma, precum
a peretarelor. Inventarul lor imagistic asimila si
transfigura motivele de largé circulatie In epocd, in-
spirate din ilustratiile cirtilor populare, din icoanele
pe sticld si xilogravurile populare, cirora le confe-
reau, printr-un plus de savoare si de ingenuitate,
0 expresie noua.

Desigur, interesul si preocuparea unor specialisti si
oameni de culturd pentru identificarea, si in peri-
metrul roménesc, a unor creatori de artd naiva nu
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poate fi separat de ecoul international pe care,
debutind cu anii ’60, incepuse sd-1 aiba pictura
naiva, in general, si cea din Iugoslavia vecing, in
special. Numeroasele expozitii, la care au fost in-
vitati si critici din tara noastrd, cataloagele si al-
bumele, pe care le-au adus la intoarcere si care au
inceput sa circule printre specialistii si iubitorii de
artd, au contribuit la constientizarea si popularizarea
acestei inedite forme de manifestare a sensibilitatii
artistice populare. Si intrucit motivatia artei naive
s-a vadit a avea un caracter universal, s-a presu-
pus pe drept cuvint cad ea trebuie sd-si aibd un' co-
respondent si la noi. Cutare si-a amintit ca a va-
zut undeva, pe peretii unor odai tardnesti, pinze
asemainitoare, altul a scos din depozitele unor mai
vechi expozitii de folclor sau de arti amatoare ta-
blouri care pind atunci trecuserd neobservate, cici nu
se subsumau nici unora din categoriile stilistice ofi-
cializate, fiind ignorate ca simple bizarerii sau cu-
rozititi accidentale. Oameni inimosi, activisti ai cen-
trelor judetene de Indrumare a creatiei populare si
miscérii artistice de masa, au inceput sd colinde sa-
tele, sd iscodeascd si sd adune maérturii ale unei
creativitati mult mai vechi si mai raspindite decit
s-a putut banui la inceput. O creativitate care, spre,
deosebire de recunoasterea ei oficiald si constienti-
zarea ei teoreticd, nu avusese nevoie de impulsuri
din afard pentru a se manifesta si nici nu era con-
secinta imitarii unor forme de expresie plastici vi-
zute intli la altii. Ca pretutindeni unde s-a afirmat
cu deplind autenticitate, si- in tara noastra arta na-
iva este expresia spontana si neconditionatd a unei
sensibilitati si inventivitati creatoare ce-si afli re-
sursele si cauza formald in sine insasi.

Pastrind: proportiile, am putea spunc ca doscoperi—
rea si afirmarea creatiei ‘de exceptic a lui: Ion:Nita
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Nicodin a jucat pentru pictura naivd roméaneasca
acelasi rol stimulator si dezinhibant pe care recu-
noasterea valorii pinzelor lui Rousseau-Vamesul a
avut-o, la vremea sa, pentru impunerea artei naive
pe plan mondial. Analogia poate continua, intru-
cit si In cazul nostru, nu atit artistul insusi, cit
prietenii si sustindtorii sai, oameni de gust si de
inimd, care i-au intuit talentul, se afla la originea
interesului manifestat, din acel moment, pentru pic-
tura naivad din tara noastra, atit de catre forurile
culturale de resort, cit si de critici sau publicul
larg.

Integrat la inceput indistinct picturii de amatori si
prezent, in 1967 si 1969, la expozitiile republicane
ale acesteia, unde obtine premiul intii, Ion Nita-
Nicodin incepe sd fie identificat ca pictor naiv abia
in 1969, in urma intuitiei si activitatii pasionate a
unor metodisti de la Centrul de indrumare a crea-
tiei populare din judetul Arad, si indeosebi de ci-
tre directorul sidu de atunci, Ovidiu Cornea. I se or-
ganizeaza, in acelasi an, o micad expozitie la Muzeul
Satului din Bucuresti, unde este descoperit de Petru
Comarnescu si de George Macovescu, ultimul Iuind
initiativa de a-i organiza o expozitie mai cuprinza-
toare la Casa scriitorilor ,Mihail Sadoveanu®. La
vernisaj au fost prezente numeroase personalitati
ale criticii literare si de arta, artisti plastici, precum
si o serie de scriitori reputati. Ecoul acestei expo-
zitii in presa cotidiand si culturald, la radio si la
televiziune a facut din ea un eveniment cu rezo-
nantd nationald, ceea ce ii conferd primordialitate
in contextul initiativelor deschizitoare de drum si
creatoare de opinie. Caci mai avusese loc, tot in
acelasi an, 1969, un alt eveniment semnificativ
pentru istoria artei naive din tarA noastrd: deschi-
derea, la Pitesti, sub auspiciile revistei -,,Arges” a
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primei expozitii nationale, colective, de pictura naiva.
Ecoul ei a fost insi, atunci, mai mult local.

Si alti artisti naivi, ce incep in general sa picteze
dupa 1960, produseseri deja la acea datd lucrari
importante: Ion Stan Patras din Sapinta (Mara-
mures), Neculai Popa din Tirpesti (Neamt), Ghita
Mitrachitd din Dolj, Robert Scripcarul din Capitalad
sau Vasile Filip din Baia Sprie, dar in lipsa con-
stientizdrii si conceptualizarii genului proxim ci-
ruia i se subscria creatia atit de personald a fie-
cdruia — arta naivd —, el erau subsumati inci
mesterilor populari sau artistilor amatori.® Un fru-
mos album, publicat in 1972 de Editura pentru Tu-
rism, si. beneficiind de textul inspirat al lui Pop
Simion, prezenta opera monumentald a lui Ion Stan
Pitras — Cimitirul vesel — fard a mentiona nici o
analogie sau apropiere a ei de arta naivi. Nici mas-
tile grotesti ale Ilui Neculai Popa, inchipuite din
materiale insolite, de la blana si fuiorul de cinepa
la tabli si de la stiuletele de porumb la bobul de
fasole, forma ingenud de restituire a unor obiceiuri
mitice, coborind pinad la nucleele pagine ale tra-
ditiilor noastre, nu-si aflaserd incd termene de re-
ferintd in plastica naivd ce se ndastea, autentica, vi-
guroasd, seducidtoare — dar anonima si inca neiden-
tificati ca atare. Unul din primele articole de
substantd despre arta naivd — firad referiri insa la
creatia autohtond —, publicat in 1966 de Ion Frun-
zetti, intr-o revistd cu tiraj restrins, dedicati spe-
cialistilor, trecuse fara ecou. Importantul album
despre Pictura naivd iugoslavd, cu sintetica si clari-
ficatoarea introducere teoretici a lui Modest Mo-
rariu, editat de Editura Meridiane, apdrea abia in

* Un ‘album’ editat in' 1971 de Centrul de indrumare a
‘creatiei populare si miscarii artistice de masd i sub-
sumeazad incd, indistinct, artei plastice de amatori.

159



1977 — moment important pentru istoriografia. si
exegeza criticdA a arteli naive din tara noastra. Ia
ydespica apele*, dind un nou impuls Incurajator
atit creatorilor, cit si sustinitorilor acestei arte. Im
puls amplificat si de instituirea, in acelasi an, a
unor premii Speciale rezervate artei naive in cadrul
Festivalului National .Cintarea Romaniei“*. O im-
portantd functie euristici o va Indeplini si excelen-
tul album din 1979 despre opera clasicului naiv
Henri Rousseau, alcituit si comentat tot de Modest
Morariu printr-un studiu teoretic dens ce a in-
semnat, la acea data, si mult dupd aceea, cea mai
importantd contributie roméaneasci la elucidarea sur-
selor, specificului si modalitdtilor de expresie ale
artei naive.

Dar deocamdati sintem inca in 1969, la vernisa-
jul bucurestean al picturilor bddiei Nicodin, luat
nu intimplétor sub obliduire de un grup de scrii-
tori. Ciaci deschiderea lor spre frumosul autentic
nu era handicapatd de nici un fel de preconceptii
plastice academiste sau de snobismul estetic al unor
critici si colectionari ,avizati. Interventiile din
presd ale lui George Macovescu, Petru Comarnescu,
Ion Frunzetti, Radu Ionescu, precum si ale altora
au instaurat si consolidat un climat de receptivita-
te si interes pentru creatia naiva romadaneascd, in
genere. La Pitesti se deschide, cum am mai amin-
tit, prima expozitie colectivi ce reunea, pe plan
national, creatia cea mai valoroasi a naivilor depis-
tati pind atunci.,* Principalii ei initiatori — Vasile

* Pentru exactitate istoricd precizdm cd, prima oard in
Romania, termenul de ,artd naiva“ a figurat tot la Pi-
testi pe afisul si in catalogul unei expozitii mai modeste,

. organizate in 1977 la nivel regional sub auspiciile Mu-
.zeului Judetean Arges. Dintre critici, evenimentul a fost
comentat atunci doar. de Petru Comarnescu.
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Savonea, Mihail Diaconescu si' medicul Roland An-
ceanu, primul si cel mai consecvent colectionar de
artd naiva din tara noastrs, a carui zestre de pinze
naive a stat la baza a numeroase alte expozitii iti-
nerate in tard sau in strainatate, — puneau astfel
bazele a ceea ce avea s3 devina prima Galerie (per-
manentd) de artd naivd din tara noastri. Expuneau
14 pictori din toatd tara, printre numele ce aveau
sa se impuna In continuare figurind Constantin Sta-
nica si Robert Scripcaru, portretist al unor strazi
umile si singuratice amintind, prin atmosferd = si
subtilitate cromatici, de Utrillo. Dar marea reve-
latie a expozitiei avea sa fie Ion Gh. Grigorescu,
medic pensionar din Cimpulung, despre care Tudor
Octavian scria in 1973, dedicindu-i o tableti in
sIlacara®, ca ,dintre pictorili nostri numiti naivi,
el are cel mai clar vocatia marilor compozitii cu
gust parabolic... Lucrérile sale (precum Suzana la
baie, Sfoara vremii, Fiul risipitor si Flasnetarul)
pot sta aldturi de piesele notorii ale unor artisti de
pretutindeni ... Intre cei citiva mici maestri ro-
mani ai artei naive, el pare cel mai indreptatit sa
faca scoald si manierd”. Scoald nu a ficut, modes-
tia sa 1i refuza o asemenea vocatie, dar exceptic-
nalul siu Portret de bdtrind, despre care am avut
prilejul sd vorbim, expus in expozitia mentionata,
in 1967, la Pitesti, a stat la baza colectiei Roland
Anceanu, fiind primul tablou naiv pe care acesta
l-a cumpdrat si care l-a cistigat definitiv pentru
arta naiva. ,Scoald“ au facut insa altii (Vasile Filip,
Ton Nita-Nicodin), sustinuti acum de activistii si
forurile culturale de resort, de critici si reviste,
caci arta naivi fusese de acum omologata ca ‘o di-
mensiune specifica si legitima a creativitatii plas-
tice din"tara noastrd. Au-contribuit la aceasta, in

_afard de evenimentele expozitionale amintite si de
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ecoul lor, sensibilitatea esteticd nepervertitda, entu-
ziasmul si buna credintd a unor oameni de cultura
— scriitori, gazetari, critici si artisti plastici, acti-
visti culturali — constienti de originalitatea si boga-
tia filonului de spiritualitate si simtire roméneasca
pe care il reprezenta aceastd artid. Spre cinstea lor
o seamid de profesionisti ai artelor plastice — cri-
tici si creatori — au sustinut de la inceput, cu co-
legialitate si competenta, pasii spre afirmare a unei
arte ce aducea pe simezele, pind atunci destul de
monotone, rezervate creatiel neprofesioniste, lu-
mina unei imaginatii cromatice explozive, candeca-
rea si umorul izvorite din resursele perene ale bu-
nului simt popular. Prezenti in juriile de selectie sau
la vernisaje, la intilnirile cu pictorii naivi, prilejuite
de manifestirile cu caracter republican, Ion Vlasiu,
Ton Frunzetti, Octavian Angheluta, Nicolae Argintes-
cu-Amza, Ion Pacea, lon Salisteanu, Dan Grigorescu
s.a. au contribuit la sporul de prestigiu al acestor ma-
nifestiri, la clarificarea unor tendinte si la auten-
tificarea valorii unor nume noi, la impunerea lor
in constiinta publicului. Nici presa, indeosebi cea
culturald, nu a ramas mai prejos. Alaturi de initia-
tivele de pionierat ale revistei ,Arges“, care a pa-
tronat primele expozitii de artd naiva si a consa-
crat comentirii lor pagini’ intregi, sustinind afir-
marea acestei directii artistice incd de la primul ei
numadr, ,Roménia literara®, ,Tribuna%, ,Ramuri®,
yIndrumatorul cultural® si ,Tribuna Romaniei, prin
cronici si comentarii pertinente, au liargit ecoul public
al creatiei naive romadnesti. Beneficiind de posibili-
tatea de a oferi si reproduceri in culori, revista ,Fla-
cara“ publici in perioada 1973—1974, sub semndturile
lui Cornel Bozbici si Tudor Octavian, aproape in
fiecare numar, sub genericul Civilizatia ochiului, pre-
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zentarea principalilor creatori si grupiri din sfera
artei naive.*

In urma acestor demersuri, practice si teoretice,
incepind cu anii '70 arta naivd dobindeste si in
tara noastrd un statut omologat atit din punct de
vedere estetic, cit si administrativ, intrind in aten-
tia organizatorilor de expozitii din tard si de peste
hotare. Centrul de Indrumare a Creatiei Populare,
prin sectorul de arti plastici condus de Vasile
Savonea —, ia citeva initiative importante, intre
care deschiderea in 1971 la Bucuresti a unei expo-
zitii demonstrative, Pictori $i sculptori tdrani, me-
nita a ilustra legdtura dintre arta naiva si izvoarele
ei, Ingemanate cu cele ale creatiei populare, pre-
cum si organizarea unor expozitii de grup dedicate
celor mai dotati pictori naivi ai mediului urban: Ma-
rin Vaduva, Robert Scripcaru, Constantin Stanica,
Stefan Predoiasi s.a. Dar nu numal Capitala, ci si
alte centre culturale ale tidrii in zona caror fusese-
ra detectate grupe de creatori naivi, precum Arad,
Bacau, Baia Mare, Botosani, lasi, Pitesti, Tg. Mu-~
res, incep sil organizeze astfel de expozitii persona-
le si de grup. Se cuvine sd revenim asupra Pites-~
tiului, atit pentru prioritatea sa absolutid in initierea
unor astfel de manifestari, cit si pentru consec-
venta si constanta acestor initiative care au dus la
permanentizarea primei si pind acum, singurei Ga-
lerii (permanente) de artd naivd din tara noastra,

* Este analizata astfel opera lui Ion Nita-Nicodim, Stefan
Stirbu, Ion Mairic, Alexandru Savu, Elisabeta Stefanitq,
Viorel Cristea, Robert Scripcaru, Alexandrina si Stefan
Debreczeny, Ion Gh. Grigorescu, Gheorghe Sturza, Eu-
genia Stinescu, Ghitd Mitrdchita, Emil Pavelescu, Ha-
ralambie ~ Simionescu, Gheorghe Negru, Scoala tdranilor

- din ‘Valea Largid (Mures) — deci aproape toate numele

. afirmate pind la acea data. : . .

163



cu cladire préprie si cu o activitate expozitionali
permanenta. Botosani gizduise in 1975 primul sa-
lon de arti naivi al Moldovei. Aradul, in: schimb,
are meritul de a gizdui anual, incepind ceu 1976,
Salonul national de artd naivd, expozitie tempo-
rard ce reuneste lucrarile cele mai recente ale pic-
torilor naivi din intreaga fara. Ajuns in 1988 la cea
de a 12-a editie, si organizat in cadrul programului
dens cultural al ,Primiverii arddene®, Salonul este
la aceastd orid .cea mai complexd si importantda ma-
nifestare dedicati artei naive. El imbind latura ex-
pozitionald cu veghea teoretici asupra destinului;
puritatii si céilor de dezvoltare ale acestei arte prin
organizarea la’ fiecare editie a unui simpozion teo-
retic la care participd critici si plasticieni de pres-
tigiu, gazetari i alti oameni de culturd atasati
acestel arte.. Editia, din 1988 a propus, de pilda,
dezbaterii .o problemd extrem de actuald: Au-
tenticitate $i- fals in arta naivd. Dacd toate ideile,
tezele, experientele impartisite de-a lungul anilor
de participantii la aceste simpozioane ar fi fost in-
registrate si-publicate de organizatori, arta naiva
romaneascd ar dispune, fari Indoiald, de una din
cele mai solide si profunde baze teoretice, capabila
sa ofere si acestui domeniu criteriile unei judicioase
selectii si ierarhizari estetice.

Sprijinului -presei si televiziunii i s-a addugat con-
tributia cineastilor. Inteligentei artistice si subti-
litatii imaginative a unui regizor ca Titus Mesaros
nu putea: sd~i scape sansa fructificarii unui subiect
atit de copios ¢ea evidentierea umorului involuntar
al creatiei'naive. Pinze realizate de Ton Maric, Ghi-
td Mitrachitd si Jon Nitd-Nicodin, pe o temi dati,
la cererea-regizorului (ilustrarea unui cintec ,de voie
buni“) au’ oferit materia vizuald din care a luat
nastere o peliculd fermecitoare In pddurea cea stu-
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foasd, ce a entuziasmat nu numai spectatorii, ci
si juriile mai multor festivaluri nationale sau in-
ternationale ce au incununat-o cu .. numeroase
premii. L ,
Un semn al autenticititii si spontaneititii artei na-
ive roménesti este si conservarea caracterului ei
originar de creatie individuald, singularizati, -im-
previzibild si aleatoare, refuzindu-se oricarei ali-
nieri la un acelasi numitor. De aceea, in contextul
artei naive din tara noastrd, nici nu sint identifi-
cabile grupe sau scoli propriu-zise de picturd naiva,
de felul ,Scolii de la Hlebine*, a grupului de pic-
tori din ,,Cercul de la Zagreb“ sau a celui de picto-
rite din satul Uzdin — din Iugoslavia. Nu intim-
plitor in toate aceste grupdri, dupd o perioadi de
inceput, legatd de aparitia unor personalitati cu o
mare prospetime si originalitate de expresie (Ivan
Generalié¢, Mirko Virius, Dragan Gazi, Ivan Rabuzin,
Janko Brasié sau Anuica Méaran), au inceput sa se in-
staleze curind pastisa, stereotipia artizanala si manie-
rismul, sustinute de o acuratete tehnici tot mai evi-
dentd la generatiile actuale, ,calitati* ce i-au asi-
gurat un rasunitor succes de piata, dar si o purita-
te si autenticitate mult diminuate, cum observa, in
catalogul ultimei expozitii de artd naiva de la Za-
greb, insusi criticul sirb, Nada KriZié, prefatind sec-
tiunea rezervatd naivilor din tara gazda.®?

S-a vorbit si la noi de ,Scoala de la Brusturi“ in
Muntii Apuseni, sau de cea din comuna Valea Larga,
de lingd Tg. Mures, dar mai mult metaforic sau
prin abuz lingvistic. Cici, din fericire, nici una din
ele nu este propriu-zis o ,scoald’ in sensul celor
amintite mai sus. Cea mai cunoscutd dintre ele,
cea din satul Brusturi, avindu-l ca fondator si ani-
mator pe Ion Nitd-Nicodin, este mai mult o reuni-
une de familie decit o grupare al carui liant l-ar
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constitui- un program si o conceptie esteticd proprie
si, mai mult, un stil comun. Majoritatea compo-
nentilor grupului sint rude: Rodica Nicodin este
nora lui Ion Nitd-Nicodin, iar Petru Mihut este
tatil Rodiciai Nicodin si, deci, cuscrul aceluiasi Ion
Nitd-Nicodin. In ultima vreme au inceput sa pic-
teze si sotia si fiul lui Petru Mihut. Este de inteles
ca pictura rezultati in urma unei asemenea conta-
mindri mimetice nu se mai diferentiazd adesea decit
prin ... semnaturd. De la tematica, tusd si colorit
pind la desen si compozitie asistam in fapt la va-
riatiuni pe o aceeasi femd si nu la expresia unor
personalitiati artistice cu profil distinct, fapt ce a
pus in dificultate si juriile diverselor expozitii la
care s-au prezentat in grup si care, neavind criterii
dupid care sa-i distingd, s-au vazut pusi in situa-
tia neobisnuitd de a le acorda tuturor un ,premiu
colectiv® (1?) (Arad 1978 si 1980). De fapt, din grupul
pictorilor naivi din Brusturi doar Ion Nitd-Nicodin,
Petru Mihut si Rodica Nicodin se impun si in planul
valorii estetice prin originalitate si solutii plastice
personale, ce nu permit vreo altd legdturd intre ei
decit aceea de a fi fost consateni.

Singura grupare si totodatd departajare legitimd o-
perabild in perimetrul artei naive romdanesti ni
se pare cea efectuatd de Vasile Savonea in exhausti-
vul siu album Arta naivd din Romdnia (Ed. Meri-
diane, 1980) si anume cea dintre pictorii naivi de
provenienta rurald si cei de sorginte urbani. Orice
altd incercare de subsumare a lor unor scoli, pre-
supuse sau reale, videste fie o intelegere eronati
a statutului estetic si existential al artei naive, fie
o evolutie degenerativi a fenomenului naiv de care
e vorba. Pentru ci arta naivi nu poate fi expresia a
ceea ce s-ar putea numi indreptitit o ,scoald artis-
ticd“ si- nici nu ,face scoald“. Caracterul ei anis-
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toric si neprogresiv face ca arta naivd sd se re-
gdseasca la inceputurile ei cu fiece personalitate
autentic ingenui, pe cale de afirmare. Ea nu insu-
meazd experientd de la epocd la epocd si de la au-
tor la autor, ci se dezvoltd, in urma influentelor si
contactelor inevitabile cu arta profesionista, exclu-
siv de-a lungul procesului de cristalizare a unei o-
pere personale, prin cautdrile, revelatiile si adapti-
rile proprii ale autorului.

Conditia artistului naiv este, asadar, prin definitie,
wSinguritatea alergatorului de cursd lungi‘. Menti-
nerea ,In pluton®, participarea la grupari sau scoli
colective, cu un program estetic si tehnici de lucru
comune, transmisibile prin rutind, vin in contra-
dictie cu fundamentele existentiale ale artei naive,
care este o descoperire continua a artei pe cont pro-
priu. Reunirea naivilor in jurul unui ,indrumétor®
genereazd pastisd, creatia din vocatie fiind inlocuits,
ca impuls, cu actiunea din imitatie. Persoanele sau
institutiile indrumaitoare nu trebuie, In acest caz,
sd-si asume mai mult decit rolul organizatoric de
a le facilita procurarea bazei materiale a creatiei
(pinze, pensule, culori) si de a le organiza un ca-
dru expozitional. Orice altid intruzie, teoretici sau
practicd, in procesul lor de creatie sub forma de.
cursuri, clarificiiri si dezbateri teoretice cu prezen-
ta artistilor, duce la pierderea ingenuitatii lor crea-
toare prin ridicarea (?) pictorilor respectivi la ni-
velul constiintei estetice de sine. Dar, cum observa
cu justete Octavian Barbosa, ,rdmine de vidzut daci,
ajunsd la constiinta de sine, arta naivd va fi in
stare sd-si supravietuiasca. Intrucit, dupd cum se
stie, greutatea nu este de a fi naiv, ci de a rémine
astfel dupd ce te-ai descoperit ca atare*.43

Dar daci relieful artei naive roméanesti nu cunoaste
masivele unor scoli si grupari emblematice, piscu-
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rile sale singuratice ni se infatiseazad cu atit mai se-
mete si mai atridgatoare. Configurate din roca durd
a autenticitatii, ele Isi conserva profilul caracteris-
tic, opunindu-se eroziunilor modei, succesului si
popularitatii. Si, ceea ce este mai important, apar
mereu altele noi, printr-o tectonica secreta a sen-
sibilitatii artistice populare, semn ca in strafunduri
clocoteste vie si la fel de activd magma originara
a unei spiritualitdti cu vechime milenard. Fard s&
ne propunem enumerarea lor exhaustiva, ne vom
opri la cele mai semnificative, spre a evidentia, si
pe aceasta cale, altitudinea si profilul specific al ar-
tei naive roméanesti.

La lon Stan Pdtrag, hitrul inventator al unui sin-
gular loc de ,claci“ a spiritelor, sculptor, pictor si
poet, ne-am referit intr-un capitol anterior, cu oca-
zia prezentdrii Cimitirului vesel din Sipinta. Iar
Neculai Popa este incd, dupd opinia noastrd, mai
aproape, in mastile si sculpturile sale, de traditia
si spiritul creatiei folclorice, subiectele lui fiind ar-
hetipale, forma arhaica, iar finalitatea lor adecvatd
matricei stilistice si existentiale a satului. Poate ca
statutul estetic al acestui deosebit de inzestrat ar-
tist e simptomatic pentru faza de trecere a acelor

. creatori, indcosebi din mediul satesc, aflati inca

cu un picior pe continentul solid, de seculare sedi-
mentéri si contributii colective al artei populare, iar
cu celdlalt ciutindu-si sprijin pe una din numeroa-
sele insule izolate si individualizate ale artei naive.
Dintre amintitele piscuri, cel reprezentat de opera
lui fon Nitd-Nicodin a avut, fird indoiald, impor-
tanta practicd a unui reper orientativ si forta mag-
neticd de atractie a unui far, ajutindu-i pe multi
dintre cei care cu doui decenii in urmai isi ciautau
inca, dezorientati, matca unei modalititi de expresie
proprie, sd-si afle drum spre tdrmurile primitoare
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ale artei naive. In primul rind, deoarece in pinzele
lui se cristalizase cu deosebitd limpezime acea ma-
trice estetica si acele valori plastice care, dincolo
de subiect, definesc prin simplitate, autenticitate,
narativitate, stingicie si prospetime modalitatea de
expresie naivd. $i In al doilea rind, deoarece prin
sansa si destinul social al operei sale, ajunsa in con-
ditiile amintite la o rapidd popularitate, ea a in-
deplinit o functie de model pentru multi dintre cei
ce l-au urmat pe calea artei naive. Si nu numai pen-
tru consatenii sai din Brusturi, rude si prieteni, pe
care i-a influentat uneori direct, prin indemn si
indrumare, dar si de citre cei de pe alte meleaguri,
ce se vor fi simtit incurajati, prin exemplul siu,
sd-si dea si el curs elanului de comentatori in ima-
gini ai realitatii. Caci de la badia Nicodin si Ghita
Mitrachita, pind la Petru Mihut, Petru Roman, !Ana
Kiss sau Maria Trifu pictura naivd romaneasca este,
in cea mai mare parte a ei, precumpanitor o carte
cu povesti in care sint evocate cu nostalgie frumu-
setea aparte a naturii din locurile natale, datinile
si obiceiurile traditionale sau evenimentele memo-
rabile din viata satului. Istoria patriei, indeosebi
prin eroii ei legendari, constituie, de asemenea, un
izvor nesecat pentru inspiratia narativd a naivi-

lor nostri. ,Primele mele tablouri — marturisea
Ion Nitd-Nicodin in 1979, intr-o convorbire cu
gazetarul arddean Emil Simindan — redau ceea

ce se petrece in naturid. Inci de la inceput am do-
rit sa fiu cit mai aproape de adevir, tablourile mele
si reflecte cit mai bine, cit mai autentic natura
din aceastd minunati vale a Muntilor Apuseni...
In unul dintre tablouri am vrut si ardt ca-i pri-
mavard, ciresul la vale a inflorit, iar sus in deal
incd nu e frunzid. De asemenea, se vad casile in
citunu Nicodinegti, iar mai Incolo carutele cum
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vin ai nostri de la tard“#*. Am reprodus aceasti
destiainuire intrucit ni se pare simptomaticd pentru
acceptia pe care pictorii naivi, In general, o acor-
da notiunii de adevar in artd. Nazuind spre un a-
semenea adevar, ,al ochiului®, era firese ca si
naivii romani, descinzind din aceeasi familie spi-
rituala cu Ion Nitd-Nicodin si se lase condusi de
imperativele formale ale unui realism descriptiv,
de tipul naratiunii lineare. Poate de aceea si intil-
nim atit de rar in pinzele naivilor romani imagini
de manierd fantastica, simbolici sau alegorici. Mo-
dul lor de a ,reflecta‘ realitatea este direct, rod al
unor ,impresii de contact®, necondus de vreo idee
abstractd, chiar dacd selectiv si partinitor, luind
parte adicd fetei luminoase a vietii, laturii ei ve-
sele, ipostazelor ei senine, corespunzator viziunii
lor idilice, In care se conservi, ca intr-o rezervatie
a sufletului, zonele pure, nepervertite si nedege-
nerate ale naturii si stilului de viatd traditional.
+Realistd® este, astfel, adesea doar modalitatea re-
darii plastice a viziunii, nu si corespondenta aces-
teia cu o realitate datd dincolo si independent de
sensibilitatea interpretului ei naiv. De pilda, Lu-
mea din copaci — motiv In jurul cdruia oscileazi
in ultimii ani imaginatia figurativa a lui Alexandru
Savu, taranul zugrav din Poenari (Ilfov) — nu e-
xistd nicdieri ca atare, desi elementele anecdotice,
cladirile, personajele sau animalele ce o populeazi
sint cele ale mediului si vietii cotidiene. Artistul
este prin tipul fabulatoriu, inedit si spontan al ima-
ginatiei sale un naiv de structurd si prin aceasta
poate cel mai original, autentic si interesant din-
tre naivii roméni. In vreme ce la multi artisti naivi
sursa de inspiratie si idealul de performantd apar-
tin inventarului tematic si tehnic al picturii tra-
ditionale, profesioniste (portret, peisaj, naturd sta-
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ticd etc.), coloratura naivd a pinzelor fiindu-le con-
feritd mai ales de stingicia mijloacelor si de sim-
plificarea pe care tema o suportd printr-o interpre-
tare ingenui, Savu nu-si imprumuti motivele de
nicdieri, ci si le inventeazd, le construieste de la
bun inceput intr-o manierd naiva, adica in alt sis-
tem de conventii decit cel al artei culte. A imagina
o anatomie vegetala a peisajului, in care copacii
devin inimi, pulsind culoare si vis in arterele reali-
tatii, sau a intruchipa o lume germinind intre ra-
murile ocrotitoare ale unui copac, precum niste ase-
zari ascunsc in delta dintre ramificatiile unui flu-
viu (Fig. 78), inseamnid a gindi si a resimti de la
bun inceput in chip naiv realitatea, intr-o logica
a miraculosului, si nu a transpune doar, cu mij-
loace plastice naive, o realitate perceputa ca poe-
ticad prin frumusetea ei obiectivd. Abia aceastd in-
genuitate de structurd, impregnind totul, de la per-
ceptie pind la redare, ni se pare a face din naivi-
tate o stare de spirit si nu doar o modalitate de
expresie. Ea nu acoperd, fiind la fel de rara ca si
genialitatea, intreaga sferd de manifestare a ar-
tei naive, dar constituie nucleul ei indestructibil si
inconfundabil, rezerva ei de inefabil, ce nu poate
fi contrafiacuti si imitati. Cea care poate fi ini-
matd, devenind, la pictorii scoliti, manierd, este
doar ' naivitatea formala, de suprafati, nascuta
exclusiv in plan estetic, din fuziunea unei ingenui-
tati plastice cu o stingacie tehnicd, si o sensibilitate
pura, negrevatd de conventii si rutind. Vrem si
spunem cd, in alte conditii, de educatie intelectuald
si esteticA normald, acesti oameni cu o sensibili-
tate si o imaginatie artisticad accentuate ar fi ajuns,
probabil, niste buni profesionisti ai picturii culte.
Pentru naivii de structurd insi, o asemenea detur-
nare a naturii lor spirituale, prin scolire si edu-
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catie, ar fi echivalent cu o anihilare. ,Reincarna-
rea’ in alt regn spiritual i-ar fi anulat total ca
personalitati creatoare. ‘

De aceea, Alexandru Savu este unul dintre foarte
rarii (nu numai in context national, ci si pe plan
mondial) naivi de esentd (si nu doar de expresie),
din aceeasi categorie cu Louis Séraphine, Shalom
din Safed, Ilija Bosilj-BoSicevi¢ sau Ivan Rabuzin.
Precizam ca aceastd distinctie este una doar tipo-
logica, nu si valoricd, si cd ea nu contesta sinceri-
tatea ori autenticitatea celorlalte modalitati de ex-
presie plasticd izvorind dintr-o sursi naiva prima-
ra, reflexa, nedeliberata.

JPunerea in pagind¥ plasarea in spatiu a perso-
najelor si figurilor in pinzele lui Savu piraseste
linearitatea naratiei, pentru o secventialitate si suc-
cesivitate concentrica, prin care ,materia® realu-
lui este restructuratd intr-un univers spatio-tem-
poral propriu, ce conferd pinzelor sale o savoare
inconfundabild si o identitate usor recognoscibila.
Originalitatea conceptiei sale naive, inventivitatea
formala si cromatica exploziva, dar totdeauna ar-
monioasi, a pinzelor sale, i-a asigurat un mare suc-
ces de public, in tard si striinitate (unde a fost
invitat cu expozitii personale sau solicitat sd par-
ticipe la expozitii colective — ultima oard la ma-
rea expozitie internationald Naivi ’87, de la Za-
greb). Detindtor al Premiului I si al medaliei de
aur la Expozitia republicanad din 1974, rezervata a-
matorilor; distins cu premiul ,Stefan Luchian“ al
Unijunii Artistilor Plastici in 1975 si colectionind
incA numeroase premii la editiile finale ale Festi-
valului National ,Cintarea Roméniei* sau la diver-
se reuniuni internationalz de profil, Alexandru Sa-
vu nu si-a pierdut candoarea si modestia celui ce
picteaza dintr-o nevoie vitald si nu se lasd detur-
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nat din drumul sau de tentatiile popularitatii sau de
fluctuatiile modei. Tablourile sale inveselesc astazi
peretii multor case, aducind in ele lumina unui uni-
vers feeric, odihnitor si stimulator de visare. In a-
fara colectiilor particulare, lucrarile lui innobileaza
simezele Muzeului de artd din Pitesti si ale altora
din R. F. Germania, Austria, Franta sau Iugoslavia.
Iar filonul imaginatiei si inventivititii sale neobis-
nuite se arati departe de a fi secat.

Usor de identificat in orice context, indeosebi da-
toritd calitdtilor ei plastice deosebite, este si pic-
tura timisoreanului Gheorghe Babet, de mai multe
ori laureat al Festivalului National , Cintarea Ro-
maniei* si detindtor a numeroase premii I la expo-
zitiile judetene sau republicane de artd naivi, ul-
timul fiind obtinut in 1988 la Arad. O incontesta-
bild virtuozitate tehnica, privind tusa catifelats,
coloritul rafinat estompat si expresivitatea desenu-
Jui, e dublatd de conturarea unui univers artifi-
cial, in care oameni, animale si plante par a inter-
preta roluri dintr-o aceeasi piesi cu semnificatie
de fabula. In pinzele mai recente, aspectul impa-
iat al fiintelor este inlocuit de imobilismul unor
figurine parci sculptate in lemn. Pind si pasérile
in zbor sint bibelouri agatate printr-un fir neva-
zut de un cer si el imobil. Privitorului ii este re-
zervat aici rolul printului din povestea Frumoasa
din piadurea adormitd, insufletind cu privirea sa
iscoditoare si cu cdldura emotiei sale un univers,
pindind, in nemiscare, o sensibilitate care si-si o-
glindeascd In el visele, cdutirile si asteptarile. Ori-
cum, impresia este de stop-cadru dintr-un film cu
jucdrii animate. Ciinii, pisicile sau iepurii sdi par
din pisla impaiata, copacii par de carton, cu frun-
zele decupate din postav, pind si iarba sau florile
par decupate din hirtie coloratd. Impresia generald
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e insa feericd, amuzanta si de tot originald (Fig.
79, 80).

Despre alti protagonisti de valoare ai artei naive
am mai amintit in capitolele anterioare, exempli-
ficind prin lucrdrile lor fie arta naivd a portretu-
lui, fie umorul si valoarea estetica ridicatd a unor
pinze naive. Acum ne vom opri doar la Petru Mi-
hut, cel mai interesant urmas al lui Ion Nita-Ni-
codin, din intreg grupul actual al pictorilor naivi
de la Brusturi.

Pictura taranului-miner, intrat de acum in anii
de pensie, restructureaza in mai micd masura de-
cit cea a lui Alexandru Savu sau Gheorghe Babet
realitatea, el nu o absolvd de lanturile gravitatici,
nici nu conferd personjelor sale harul ubicuitdtii
si nici nu sufla asupra peretilor, facindu-i strave-
zii. Lumea sa e asezati cuminte in normalitate si
calm, tabloul se citeste linear, ca o povestire de
Creanga, succesivitatea imaginilor e cea a intim-
plarilor narate. Dar naratia insasi, felul cum ne
sint spuse toate acestea, limbajul formei si al cu-
lorii este si la el de structurd autentic naiva. Pen-
tru cd transferul din realitate in tablou se face di-
rect, nemediat de nici o reguld si conventie de
transfigurare plastici, viazute si imitate dupi ope-
re consacrate ale artei culte. Credinta naivi ca ,va-
zut inseamna cunoscut” si ,redat inseamna rein-
viat¥ sint pentru pictor ratiuni suficiente de a tre-
ce pe pinzda o lume frumoasa in sine, dar al carei
farmec pictorul doreste si-1 impartiscasca tuturor.
Verdele si albastrul dobindesc in pinzele lui o pu-
ritate si prospetime de padure dupid ploaie, se-
metindu-se catre cerul redevenit senin. Motivele
sale sint intimplarile cotidiene ale satului (Cules de
mere, Pregdtirea magiunului, Cu wvitele la munte
s.a.) sau cele cu valoare de eveniment sdrbatoresc
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(Nuntd la Brusturi, Petrecere primdavara, Tirg la
Gaina etec.). Uneori, din asemenea intimpldri pic-
torul abstrage pilde, pe care le fabuleazi cu tilc.
Rai st iad se intituleaza, de pilda, o asemenea pinzd
in care armonia unei familii numeroase, petrecind
in ograda din fata casei, este aliturati unei colibe
saracacioase, in care doi batrini isi sting bétrinetile
insingurati, lipsiti de gilagia luminoasa a nepotilor
in jur. Bineinteles ca intre cele doua parti cu mo-
rala diferitd ale tabloului, curge un piriu’ involbu-
rat peste care o punte Ingustd nu reuseste si u-
neascd nimic din ceea ce el desparte atit de tran-
sant. Tezismul de o induiosdtoare simplitate al
intregii conceperi a tabloului, fundalul idilic cu
mioare albe pascind pe pajisti de un verde crud
nu se putea naste decit intr-o sensibilitate structu-
ral ingenud si nu putea fi inspiratd, ca atare, de
nici un model exterior, furat cu ochiul de pe sime-
zele sau albumele profesionistilor. Expozitia sa din
1987 de la Teatrul Foarte Mic, ca si piesele expuse
in primavara anului 1988 la cel de al XII-lea Sa-
lon national de arti naiva de la Arad sau in februa-
rie 1989 la Muzeul Satului vadesc o sporita franchete
si acuratete a culorii, dar si un usor inceput de ma-
nierizare, rod al producerii de tablouri peste puterile,
in mod firesc limitate, ale imaginatiei sale creatoare.
Artistii naivi din tara noastrd sint, evident, mult mai
numerosi decit cei pe care am avut prilejul sa-i
evoc. Multi asteaptd incd si fie descoperiti. Altii
s-au pierdut din pacate pe drum, fie pentru ca
sensibilitatea lor ingenud nu a rezistat examenului
autoconstientizirii, fie pentru cid s-au departat ei
insisi, deliberat, de resursele naivitatii, alegind ca-
lea instruirii academice si devenind, astfel, profesio-
nisti. Este, intre altele, cazul lui Stefan Stirbu care
se afirmase, la inceputul anilor '70, ca o personalitate
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de exceptie a picturii noastre naive, cu o ingeniozi-
tate cromatici debordantd si o imaginatie impre-
vizibild. Iar unii, ca Ion Gh. Grigorescu, s-au re-
fugiat in tacere, derutati si riniti in sensibilitatea
lor de comercializarea si manevrarea picturii naive,
proces care a produs nu numai falsi naivi, ci si multa
derutd si confuzie valoricd, precum si o oarecare
inflatie de gen. Dar cum remarca, incd cu ani in
urma, Tudor Octavian, intr-un portret facut in  Fla-
cara“ aceluiasi lon Gh. Grigorescu:...  Naivitatea,
indiferent de nuanta, nu e folositoare in mare can-
titate. Cind furia comerciala se va linisti, cind se
vor trezi dupa festin, naivii cei adevarati se vor in-
toarce senini si curafi la placuta lor neodihni, la
pictura fara nici un fel de obligatii“. Pind atunci
insd, apar, din fericire, si multe nume noij, semn ca
jzvorul comun de spiritualitate, sensibilitate si ome-
nie, ce a generat timp de secole un folclor care a
uimit si continui si uimeascia lumea, nu a secat, ci
isi gaseste noi forme de expresie, nu mai pufin pro-
funde in simtire si bogate in gind.

Ultimul deceniu a impus pe simezele expozitiilor de
pictura naiva si in constiinta iubitorilor acestei arte
numele citorva noi artisti de certd valoare si auten-
ticitate. Astfel, Maria Trifu din Bistrita-Nasaud, desi
a Inceput si picteze de relativ putind vreme si la
virstd Inaintatd, a acumulat deja cinci titluri de
laureatid a Festivalului National ,,Cintarea Romaniei¥,
etapa republicand, pinzele ei fiind bine apreciate si
la numeroasele expozitii internationale la care a fost
invitatd si participe. Tablourile sale imbogatesc deja
colectiile a numerosi iubitori de artid naiva. Lor i
se adaugd, afirmindu-se indeosebl in ultimul dece-
niu, pinzele de o mare expresivitate si originali-
tate ale bucurestenilor Emil Pavelescu, Ioan: Pencea
si Gheorghe Agachi; cele ale ploiesteanului Gheor-

-
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ghe Ciobanu, ale timisoreanului Nicoard Pantelimon
sau ale lui Daniel Petras, din Pucioasa, marea re-
velatie a celei de a XX-a editii, ublhare a Expo-
21t1e1 na‘uonale de artd naiva de la Pitesti (1988

Fig. 81). Ei, si altii inca, asigura in continuare sub-
ctanta de -calitate si dlver51tatea filonului de artd

naiva roméneasca. o
O artd care nu putea, tocmal in virtutea autenticitatii
si prospetimii ei — calitéti devenite astazi tot .mai
rare si in sfera creatiel naive —, si& nu retind a-
tentia criticilor; exegetilor si iubitorilor sii din stra-
inatate. La putin timp dupd ce la Pitesti. se
deschisese, in aprilie 1969, intiia expozitie de
artd naiva romaneascd, In septembrie al aceluiasi
an au fost itinerate peste hotare primele pinze ce
aveau sa aduca suflul proaspat si original al inge-
nuitatii roméanesti pe simezele Trienalei de arta
naiva de la Bratislava. Figurau in acest adevarat
»lot national® majoritatea numelor ce expuseserd
in acelasi an la Arad. Intiia confruntare a naivilor
romédni cu rudele lor spirituale din toate colturlle
lumil s-a soldat cu premii speciale ale juriului pen-
tru Neculai Popa si Ion Stan Patras. Debutul inter-
national odata realizat, arta noastria naiva se '\fmna
cu hotarire la urmditoarele confruntari de la Za-
greb, in 1972,-si de la Lugano, in 1973, unde Ion
Nita-Nicodin este distins cu prem1u1 mun1c1pahtatu
precum si in cadrul unor.expozitii din Italia, la Mi-
lano, 1974 si Viareggi, 1976, unde Gheorghe Sturza,
Alexandru Savu, Pavel Biro, Marin Vaduva, Ion
Maric obtin medalii si mentiuni, Nu .putem insira
aici puzderia de eprthll mternatlonale la care au
fost invitati si participe naivii. romani. Vom spune
doar cj, fara exceptie, toate numele de rezonanti
din tflra noastra ale acestei arte au adus pﬂrfumul
si tnnbml specific al sensibilitdtii populare romanesti
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pe toate cele cinci continente, din Statele Unite
pina in Canada, din R. F. Germania, Elvetia, Dane-
marca sau Norvegia pind in India si din Mexic pind
in Egipt, Maroc, Tunisia, Algeria si alte tari afro-
asidtice. Cea mai recentda prezenta romaneasca de
rasunet a fost cea de la importanta manifestare in-
ternationala Naivi ’87, unde cel mai cuprinzitor
salon a fost rezervat Romadniei si Poloniei. Cutalo-
gul-album al acestei expozitii, editat in excelente
conditii grafice, include o ampla prezentare, cu date
biografice si despre opera expozantilor (Gheorglhe
Babet, Gheorghe Ciobanu, Traian Ciucurescu, Mir-
cea Corpodean, Viorel Cristea, Marin Parpald, loan
Pencea, Ilie Placinta, Alexandru Savu, Nicolae Su-
ciu, Maria Trifu, Mihai Vintila, Petru Vintild). Al-
bumul mai contine peste 20 de reproduceri dupa ta-
blourile expozantilor amintiti, precum si o succinta,
dar exactd, caracterizare a artei naive romanesti de
astdzi, semnatd de Vasile Savonea.

Ecourile internationale ale acestor participiri roma-
nesti de elevati tinutd nu s-au lasat nici ele astep-
tate. Istorici si exegeti de notorietate ai artei naive,
precum Giancarlo Vigoreli, Oto Bihalji-Merin, Ana-
tole Jakovsky, Rolf Italinander, Dino Menozzi, Schel-
dan Wiliams s.a. se referd cu pretuire la creatia
naivilor nostri. De asemenea, specialistii romAani
(Tudor Octavian, Vasile Savonea s.a.) incep tot
mai des si fie cooptati in juriile manifestirilor si
expozitiilor internationale de arti naivi, si si pre-~
zinte in cadrul albumelor si revistelor de profil
aparute peste hotare creatia naivd romineascid. Re-
vista de prestigiu care este ,L’arte naive® si care
apare la Milano, publici in numarul 28/1982 o
cuprinzitoare recenzie a albumului Arta naivd n
Romdnia de Vasile Savonea, sub semnitura direc-
torului publicatiei — Dino Menozzi —, prilej de a
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evidentia o serie de caracteristici ale -profilului si
evolutiei artei naive in tara noastrd si de a repro-
duce citeva lucriri reprezentative ale acesteia. Si,
desigur, cariera internationald a artei naive roma-
nesti nu se va opri aici, dar ea depinde de conser-
varea si fortificarea resurselor sale interne de
autentica ingenuitate, de elaborarea in acest sens
a unei lucide si responsabile strategii a ,interven-
tiei limitate® in intimitatea procesului ei de ge-
neza si de protejare a caracterului inefabil.

In acest capitol nu ne-am propus o prezentare ex-
haustivd a personalitatilor si diversititii creatiei
naive din tara noastrid. El nu se substituie, astfel,
albumului Arta naivd in Romdnia, realizat de Vasile
Savonea, pe a ciarui bogatd informatie ne-am spri-
jinit si noi nu o datd, si nici relatirilor periodice ale
celor care, prin vocatie si profesie, au sansa de a
se afla in contact permanent si direct cu fenomenul
viu al artei populare, si, prin aceasta, si cu cel al
artei naive autohtone. Intirzierea noastri asupra
citorva dintre individualitdtile proeminente ale
acestel arte la noi n-a voit decit sd sublinieze ve-
chimea si originalitatea prezentei romaénesti, sem-
nul ei inconfundabil in imaginea mozaicala, de an-
samblu, ce recompune, prin operele naivilor de
pretutindeni, chipul ingenuitétii umane.

Celor pe care am omis, deci, a-i cita, pe care n-am
ajuns a-i cunoaste, sau cirora nu le-am mai aflat
locul in contextul de fata — structurat dupa ne-
cesitatile demonstratiei teoretice si nu ale exhaus-
tivitatii enumerative — le cerem, asadar, iertare, a-
sigurindu-i de tot respectul si pretuirea noastra.
Dar laudind pddurea, adincimea si semetia ei, te
gindesti, desigur, si la fiecare dintre copacii ei,
chiar daci nu ti-i poti reprezenta, individual, pe
toti. Caci cine iubeste padurea stie cd vuietul ei nu

179



-

devine - posibil decit prin fosnetul aparte al fiecéd-
rui ram, si-ca numai toate impreund ii conferd re-
zonanta de catedrald si zbuciumul unui ocean vege-
tal rascolit de furtuna. '
De asemenea, cititorul avizat va fi remarcat, fara
indoiald, ezitarea noastrd de a lua In discutie asga-
zisa ,sculpturd naivi“, denumire care se referd la
numeroase lucrdri de ‘o incontestabild expresivi-
tate artistici. Ezitarea noastrid are la bazd o indoiala
teoreticid. Si anume privind legitimitatea subsu-
marii acestui mod de creatie plastici genului pro-
xim al artei naive. Pentru cid arta naivd nu in-
seamnd numai spirit ingenuu si lipsd de cultura
plastici generatoare de stingacii tehnice. Motiva-
tia psihicd de tipul spiritului naiv, nescolit, repre-
zintd doar conditia necesard, nu insa si suficientd
pentru nasterea universului de simtire, vis si nos-
talgie, obiectivat in imagine, pe care il receptim
drept arti naivia. Ea contureaza o lume si o atmo-
sferd a cirei bogatie de nuante, de sugestii si de
impulsuri spontane nu poate fi evocati, din prin-
cipiu, de limbajul static, monocord, al sculpturii. Ci-
teva din notele caracteristice definitorii ale artei
naive se refuzi transpunerii lor schematice, redu-
cerii lor la expresivitatea (adesea subliniat comica)
a chipului si corpului uman, pe care ni le propune
sculptura naivd. S3 amintim citeva dintre aceste
caracteristici: »

~— spontaneitgtea, faptul c¢i demersul pictorului
naiv este cel mai adesea un gest reflex, nede-
liberat si nedirijat de principii si canoane con-
structiv preexistente. Elaborarea mult maij difi-
cild si Indelungatd presupusi de cioplirea lem-
nului sau a pietrei, obligativitatea subordonirii
fatd de imperativele dictate de natura si acci+
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dentele constitutive ale materialului- folosit de-
.termind o spontaneitate mult redusi;

— caracterul narativ, plicerea naivului de a ne
povesti in imagini si de a face descrieri deta-
liate, fapt pe care, de asemenea, hmba]ul sculp—
tural nu il pernnte in aceeasi misura;

— aspectul feeric generat de exuberanta si inven-
tivitatea cromatica infinitad a p1ctur11 naive pé
care colorarea, uncori stridentd, a figurinelor
sculptate nu o poate egala.

Abstragind unei opere de arta Vlzuala toate aceste
elemente, ea va ramine, poate, expresia unui spi-
rit ingenuu, dar nu ne va puted purta in lumea de
basm, de vise obiectivate, de fericiti comuniune
cu o naturd virgini, in care ne introduce pictura
naiva. '

Inci o datd, mentionidm ci si aici aceasti departa-
jare este pur tipologicd si nu implica "fici un fel
de desconsiderare sau descalificare a lucrdrilor de
sculpturd la care ne referim. Numai ¢ nu le consi-
deram a fi artd naivd. Aceste figurine arhetipale,
dceste totemuri sau jucdrii din lermn, piatrd sau
metal, uneori comice, alteori grotesti, in care in-
gemoz1tatea si rabdarea rascumpird adesea dificul-
tatile unei tehnici deficitare sint nu atit arti na-
iva cit artda arhaicd. Din punct de vedere tehnic ea
se plaseazd aldturi de lucririle din épocile de in-
ceput ale sculpturii, de dinainte de izbinzile clasi-
cismului grec, de avintul iluminat al Renasterii si
de tot ceea ce le-a urmat in istoria culturii si artet
universale. Nu intimplitor, criticul de artd polo-
nez Halina Oledzka, comentind grupul de sculpturi
ce a reprezentat aceastd tari la marea expozitie
internationala Naivi ’87 de la Zagreb, il reuneste
sub genericul de ,primitivi moderni‘. Este, intr-
adevar, o artd primitiva, cu tot ceea ce implica, ti-
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pologic, acest termen, adici o sculpturi de dinain-
tea sculpturii. propriu-zise, ca ,membru fondator
al artei culte. Iar dacd in unele expozitii si albume
o mai intilnim incd plasatd si comentatad indistinct,
aldturi si Impreund cu pictura naivi, acest lucru
exprimd numai deruta conceptuald a specialistilor,
care au constientizat faptul ca aceasta arta s-a des-
prins de plastica populard, individualizindu-se, eli-
berindu-se de canoane si dobindind o functie noua,
atit in viata artistului, cit si in cea a societitii. Se-
sizind totodatda inrudirea motivatiei sale spirituale
cu cea a artei naive, au gasit mai comod s-o aso-
cieze acesteia. A nu le departaja inseamna insi a
le prejudicia pe ambele. In ipostaza ei sculpturald,
arta naivd s-ar vedea supusi unei reductii pagu-
bitoare, iar sculptura primitivd s-ar vedea in pos-
turd de ruda siraci a unei familii din care nu face
parte, in loc si si~-o intemeieze pe a sa proprie.
Dar cum nu etichetarea confera valoare unei opere
de arti, ci forta spirituald pe care o exprimi cu
talent si originalitate, nu vom saraci, credem, pei-
sajul creatiei artistice romdlnesti, socotind sculptura
ingenipasd a unui Constantin Vasilescu, cea asce-
ticd a Iui Toader Popa, cea migiloasa a lui Ilie Pla-
cintd, sau basoreliefurile in leman ale lui Iosif Ca-
pitan, Anton Slijevschi sau Petre Silon, altceva
decit artd naivd. Despre natura acestui ,altceva“
se poate discuta, dar ne-am afla de-acum pe teri-
toriul altei cérti.
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I

Puncte de reper

dintr-o geografie a ingenuitatii*

o

A intreba ce zonid geografici, ce tard sau etnie si-ar
putea revendica dreptul de a se considera patria
artei naive ar fi echivalent cu a incerca sa stabilesti
unde pe lume s-a ivit Intli sinceritatea, uimirea si
candoarea: in ochii unui copil european, in pupile-
le dilatate de soarele orbitor ale unui copil afri-
can sau sub maitasea genelor unor ochi migdalati,
de micut print japonez? Intrebarca nu-si are o-
biect pentru cad, in vreme ce toate curentele si sti-
lurile artei culte isi au obirsia in climatul cultu-
ral-artistic si social propriu unei anumite tari sau
macar unei anume zone geografice, generalizindu-
se si rdspindindu-se abia apoi in lumea intreagi,
arta naiva isi poate revendica drept patrie orice
tara sau continent, si pe toate deodati. Ea nu a in-
ceput undeva anume, intr-un loc si moment iden-
tificabile prin coordonate geografice si temporale
precise, ci isi are originea in spiritualitatea umana,
in sensibilitatea ingenud, indiferent de unde si cind

*

Acest capitol se bazeazd in principal pe date consem-
nate de Oto Bihalji-Merin in lucrarea Die Naiven der
Welt, Stuttgart, 1973 si Anatole Jakovsky, Peintres na‘fs
—Lexique des peintres naifs du monde entier, Basel, 1967,
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s-ar fi manifestat. Apoi, spre deosebire de toate
celelalte stiluri $i curente artistice, ea nu cunoaste
un unic moment al nasterii, urmat de un proces de
dezvoltare si maturizare, ci se naste continuu, a-
flindu-se, in permanenta meren la mceput la fel
de neaJutorata tehnic, de increzatoare in supre-
matia elanurilor ce o anima si a valorilor pe care le
exprimd, la fel de spontani si de ingenui. Orice
altd formd de ,arti naivd“ este rezultatul unui pro-
ces degeneratw al imitatiei si modei, al contrafa-
cerii ¢i deliberate sau al unui mimetism inconstient,
dar la fel de inautentic In rezultatele sale.

Nu ne propunem aici, cum ar putfea si sugereze titlul
capitolului, o trecere In revistd a modalitatilor si
ipostazelor artei naive produse astizi in lume. Nici
spatiul si nici informatia; fatalmente incomplets,
nu ne-ar permite aceasta. Ne vom opri doar asupra
citorva- zone de iradiere, in care concentratia si
valoarea obiectiva a acestei arte este azi mai puter-
nicd si unde ea si-a conservat in mai mare masuri
autenticitatea. Dar, mai cu seami, dorim si schi-
tdm o imagine de ansamblu a raspindirii ei in Iume
si a amplorii ecoului ei, precum si a vastei retele
internationale de expozitii, bienale si manifestari
teoretice, dedicate permanent acestei arte, fenomene
pe care majoritatea publicului neavizat, ce consi-
dera incd arta naivd un fenomen secundar, nici nu
le binuieste.

Vom incepe cu EUROPA, nu pentru cd arta naiva
ar fi aparut intii aici, o ierarhie in acest sens e
imposibil de stabilit, ci deoarece ea detine, prin
Franta, la inceput de secol, apoi in anii nostri prin
Iugoslavia, Cehoslovacia, Italia sau R.F. Germania
prioritatea in consuentxzarea si omologarea estetxca

a acestei arte.
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Tara care a contribuit cel mai mult in ultimele de-
cenii la popularitatea si impunerea artei naive con-
temporane in atentia criticilor si organizatorilor
de expozitii este neindoielnic Iugoslavia, care a be-
neficiat de aparitia simultand a unor personalitati
artistice exceptional inzestrate. FEa atinge punctul
culminant al evolutiei sale in anii ’50 reprezentind,
la acea dati, un fenomen unic pe plan mondial.
Nu numai legendara de-acum ,$Scoala de la Hle-
bine*, creatoarea unei arte naive cu caracteristici
morfologice proprii, ce disting si individualizeaza
intregul grup, ficindu-l inconfundabil si recognos-
cibil, dar si pictura din afara Croatiei, opera unor
artisti individuali ce-si alimentau si ei elanul crea-
tor din izvorul comun al mostenirii si traditiilor ar-
tei populare. Majoritatea dintre ei sint pictori-ta-
rani; un fond aperceptiv format din amintirea da-
tinilor, obiceiurilor si formelor vietii rurale le ali-
menteazd fantezia. Alaturi de ei, tradind influenta
civilizatiei citadine, picteazd azi si numerosi mese-~
riasi si muncitori. '
Taranii Ivan Generalié si Franjo Mraz au constituit
nucleul unei grupe de pictori cireia i s-au alaturat
Mirko Virius si mai tirziu Dalenec, Dragan Gaii,
Franjo Filipovié, Ivan Vecenai, Mijo Kovacié, iar
in deceniul din urma losip Generali¢ (fiul lui Ivan)
si Branca Lovak. A luat nastere, astfel, o ciudati
comunitate tiraneasci ce credea cid nu numai fruc-
tele reale ale vietii, ci si cele rodite de visul ar-
tistului tin de hrana zilnich a sufletului. Hlebine
— satul care picteazi — a devenit locul de pele-
rinaj al naivitatii si increderii in artd, ajungind,
curint, Mecca picturii naive mondiale.

Ce a determinat insd, tocmai in Tugoslavia, ince-
pind cu anii '30 si continuind, ca fenomen autentic
pin&d la inceputul anilor '60 un asemenea avint al
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creatiei naive, neomitind faptul ca si in Serbia sau
in satele bandtene aveau si se afirme curind alti
pictori naivi inzestrati? Nebojsa Tomagevié, cel mai
cunoscut exeget al artei naive iugoslave, considerd
cd spre deosebire de situatia din tdrile industriale
dezvoltate, aici traditia creatiei folclorice nu secase
incad. ,Productia industriala nu precumpéneste inci
in toate domeniile vietii. Mecanizarea agriculturii
nu a luat incd o asemenea amploare incit sa-1 des-
prindd cu totul pe taran de naturd. Sateanul mai
dispune de lunile de iarnd, cu serile lor lungi, cind
poate sa cugete asupra vietii lui, asupra tineretii,
copilariei, asupra vechilor datini, care la tari se
mai pastreazd in oarecare masurd, in pofida mari-
lor mutatii in mediul rural dupid razboi.“# Nu in-
timplator celelalte citeva centre de iradiere a mi-
rajului naivitdtii, la care ne vom referi, se afli
in tari cu climate socio-economice asemanatoare, din
Africa sau America Latina.

Independent de influenta exercitati de pictura lui
Ivan Generali¢ si de ,Scoala din Hlebine", peisa-
jul artei naive iugoslave mai cunoaste citeva cote
ridicate, reprezentate de Ilija Basilj-Basicevié, Ivan
Rabuzin, Matija Skurjeni sau Emerik Fejes. Com-
pozitiile batrinului taran Ilija cu creaturile lui, In-
gemanare de om si animal, amintesc de imaginile
magice ale preistoriei. In culori luminoase si ade-
sea pe un fundal auriu, ireal, el picteazi simbo-
luri apocaliptice de un fantastic infantil ce repre-
zintd iconil naivititii sale. Ivan Rabuzin, dupa o-
pinia noastrd cel mai dotat si original, dar si con-
stant totodatd, dintre pictorii naivi iugoslavi, reu-
neste in arta sa exactitatea mestesugarului cu dez-
voltarea organicd a naturii. Viziunea lui trideazi o
naturd contemplativd, ce atinge granitele abstrae-
tiunii fard a parasi natura. Prin conceptia sa struc-
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turali ce vede in cerc forma constructiva elementara
a naturii, Rabuzin ajunge la imaginarea unui pa-
radis ornamental. Peisajele, compuse din cercuri
si curburi, redau o realitate transpusi in limbaj
naiv-poetic. Spre deosebire de maniera naiva a
grupului de la Hlebine, compozitiile lui Rabuzin
nu sint rezultate din acumularea perseverenta a
unor amanunte pictate cu minutiozitate, ci con-
stituie o unitate intre ritm si poezie, concretizind
o viziune intericard in care tot ce existd, traitul
si vizutul, se reunesc, conform unui cod secret, in-
tr-o ordine cosmica. Cu totul singularad este si mi-
tologia personald incifrata in picturile lui Matija
Skurjeni. -Absurdul si misteriosul sint redate cu o
luciditate obiectiva. Viziuni apocaliptice, frinturi de
vis, dorinte erotice contureazi repertoriul de mo-
tive al pinzelor sale. Farmecul expresivitatii sale
formale sta in caracterul ei enigmatic. Obiectele nu
sint identice cu semnificatia lor comuna. Propor-
tiille si valorile cromatice apartin unei legitdti se-
crete a fanteziei.

Cazul pictorilor fondatori ai ,Scolii de la Hlebi-
ne“, ca si al celorlalti pictori tarani iugoslavi ajunsi
la celebritate mondiala, confirma prin diversitatea
formala si tematici a operei lor ca pictura naiva
nu poate fi supusd nici unei reguli, nici unei anali-
ze abstracte, conform unor criterii exclusiv formale.
Ele iau nastere spontan, independent de altele, si
fird. nici o legaturd cu educatia artisticd. Creatia
naivd e rezultatul unei porniri individuale foarte
diferite de la individ la individ, ambitiile artistice
neavind aici nici un rol. Ea se manifesta mai mult
sau mai putin inconstient, autorii tablourilor fiind
adesea surprinsi. ei insisi de ceea ce au fost in sta-
re sa creeze. Cea mai evidenta triasaturad a artei na-
ive ramine, asadar, faptul cid artistul nu are nici
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un fel'de educatie artistici, nu este adicad profesio-
nist, inclinatiile sale nu au fost dirijate spre o ca-
rierd artisticd, astfel incit operele pe care le produce
ramin rudimentare si primitive in ceea ce priveste
cunoasterea artistica. Cel putin acesta a fost statu-
tul originar al operei pictorilor iugoslavi ammtm
si al tuturor naivilor autentici.

In practicd, insa, artistul naiv nu poate crea, mai
ales in epoca expansiunii covirsitoare a mass-me-
diei, izolat de influenta modelelor culturale si ar-
tistice de ,cod tare“. El are contacte cu alti artisti
naivi si profesionisti, dornici, ultimii, si-1 ,sfatu-
iasca® si sd-1 ,indrume®, cu teoreticieni si critici,
viziteazd expozitii cu capodopere ale artei culte,
ceea ce nu poate rdmine fiarid efect asupra evolutiei
modului sau de creatie. Insisi anii de practici in-
delungata contribuie la acumularea unei experiente
ce face sa creasca simtitor posibilitatile sale de ex-
primare, pentru depisirea unor erori si stingacii
tehnice. Este, prin excelentd, cazul destinului este-
tic al operei lui Ivan Generali¢. Opera sa a dobin-
dit progresiv nu numai o maiestrie tehnica impresio-
nantd; dar a suferit si hotaritoare mutatii de men-
talitate. Saltul de la cultivarea miraculosului pina
la subtila surprindere si sugerare a realitatii mor-
tii, deci distanta cognitivd intre neuitata ,nunti a
cerbilor din 1959 si compozitia monumentald, pe
pinzd, evocind moartea in lagir a prietenului séu,
pictorul taran Mirco Virius, terminat in 1974, cu-
prinde drumul si totodati dlstanta de la 1mag1nat1a
naiva spontana la reflectia matura asupra sensuriz
lor mortii si a absolutei noastre insingurari in fata
ei. Generali¢ mal pictase o datd acelasi motiv, in
1959, -dar intr-o modalitate mult mai aproape de
repertoriul imagistic si comporzitional al viziunii
naive. Reluind subiectul, revenirea la propriul stil

189



al perioadei sale timpurii nu l-a mai satisfacut. Intre
reprezentare si realitate se interpuneau in trecut
doar inerentele deficiente tehnice. Maiestria de-
savirsita la care a ajuns intre timp i-a usurat pro-
cesul creatiei, dar i-a pus in fatd, totodati, noi di-
ficultiti. Aura ingenuitidtii nu mal pluteste peste
imaginea perfectd, transfigurind nu o realitate va-
zutd, cunoscutd direct, ¢i una mediati prin reflec-
tie si analizd. Este un zid in fata céruia arta naiva
se opreste neputincioasd, dar si neinteresati. Un
om care a ajuns in stare sd picteze astfel renunta
la pavaza prin care naivitatea il ferea de un
contact prea dur cu realitatea si intoarce spa-
tele visului despre caracterul amical si conciliant
al lumii, ce std la originea oricarei arte naive.
La incrucisarea dintre naivitate si experienta, dupa
ani de nesiguranti si ciutdri, Generalié s-a gasit
prins in capcanele perfectiunii depline. Tablourile
sale din ultima prioad3, elaborate intr-un ritm
dictat mai mult de cerintele numeroaselor comenzi
decit de vreun impuls interior, pot trezi indoieli
justificate asupra autenticitdtii caracterului lor naiv
si pun totodati in evidentd consecintele bivalente
ale continuitdtii pentru experienta artistica si evo-
lutia unui artist naiv. Priceperea si experienta au
anulat aici granitele dintre naivitate si profesiona-
lism. Dar indiferent cum vom eticheta pictura sa,
o fortd legendard rimine inerentid vocatiei narative
a pensulei sale.

In cazul pesonalititilor cu o fortd de creatie mai
redusd, acest proces are insd un efect degenerativ.
Naivitatea pierdutd prin manierism si stereotipie nu
este rdscumpdratd de dobindirea unei profesiona-
litati, fundatd nu numai Intr-o tehnicé superioara,
ci si in asimilarea unui alt nivel al motivatiei si
finalitatii creatiei. Socul perturbator ni se pare a
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fi venit din doua directii, ambele oarecum de neo-
colit.

In primul rind, confruntarea artei naive cu arta mo-
dernd, inevitabila odatd cu ,iesirea ei in lume* si
patrunderea in expozitii si pe piata artisticd. Pentru
ca zestrea  originard  a  artei naive consti in
lipsa balastului teoretic si In faptul ci geneza ei
nu este stinjenitd de educatia academici si de
tendintele artei contemporane, fluctuante si con-
tradictorii. Sub influenta artei moderne, modul de
expresie personal si nedeliberat al unor pictori naivi
incepe sa includa teme, obsesii i rezolviri care nu
mai sint emanatia si descoperirea sensibilititii lor,
ci Imprumuturi si transplanturi din regnuri' spiri-
tuale si artistice straine. Naivitatea lor ramine astfel
cel mult a miinii care picteaza, nu insa si a viziunii
pe care Incearca sa o transpuna pe pinzi. Mai mult,
naivitatea lor devine premeditatd, iar compozitia
sofisticatd, marcati de pretiozitate si incifrare sim-
bolicd, ce nu mai pot fi emanatia unei constiinte
ingenue. Astfel, printr-un fel de proces de ne-
gare a negatiei, Mijo Kovaci¢ ajunge la un ma-
nierism perfectionist, Jlosip Generali¢ tradeaza
tot mai mult asimilarea unor influente supra-
realiste, in vreme ce alt artist dotat, Ivica Pro-
padolo, coleazi in compozitiile sale elemente ce
par a proveni din repertoriul unui bestiar medie-
val. In functie si de cerintele pietei sau ale coman-
ditorilor directi, industria de artd ,naiva“ iugoslavi
face apel pina si la citate din iconografia crestina
medievala (M. Kovacié). Toate aceste modalititi de
a ,imbogati“ si ,diversifica® tematica artei naive,
in conditiile ,concurentei de piatd“ nu mai sint,
evident, produsele spontane ale unei imaginatii si
sensibilititi ingenue, ci ale unui manierism si mi-
metism alimentat de vizitarea marilor muzee ale
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lumii sau ale consultarii- albumelor de arta clasica
si modernd. Filonul naivitdtii nu mai este la artistii
aminti{i suficient de dens, de autentic, pentru a pu-
tea transfigura in manierd proprie toate aceste in-
fiuente, cum se mai intimpla cu clasicii genului, de
la inceputul secolului.

Si totusi, creatia naivd autenticd si valoroasi con-
tinua sa apara si In Iugoslavia. Ea apartine insa ,in-
cepdtorilor, celor ce nu au ajuns la maturitate
tehnica, celor ce nu si-au constientizat incd statu-
tul de ,artisti“ si nu urmairesc sa se ,perfectione-
ze* dialogind cu arta cultd din trecut sau din pre-
zent. Este cazul lui Branke Vidovici, Ante Vukici,
Bruno Paladin, Frano Antonyevici.

In al doilea rind, un efect perturbator l-a avut in-
sisi expansiunea si popularitatea uimitoare a artei
naive iugoslave, dupi cel de al doilea rdzboi  mon-
dial. Turismul si industriile adiacente au inceput
sd foloseascd pictura naiva pentru a face reclama
unui paradis insorit. A luat nastere o moda, cea
care a determinat la rindul ei o mare cerere de arta
naiva in general. Multi pictori scoli{i au socotit ast-
fel ca i-ar avantaja si pozeze in naivi si s picteze
in consecintd pentru a fi siguri ci-si vind lucrarile.
Popularitatea acestei arte s-a dovedit deci dauna-
toare In principal datoritd numdrului mare de imi-
tatori pe care i-a generat, si a presiunii pietei care
i~a determinat pe naivi s& produci marfuri de se-
rie, usor vandabile. Si efectul acesta degenerativ s-a
manifestat in toate tarile, din Haiti pind in R. F.
Germania, in care turismul si reclama au fiacut din
arta naiva o curiozitate ce ,trebuia® vazuta, iar din
pinzele lor o sursi de suveniruri mai elevate.

Trienalele de artd naivd de la Bratislava, manifes-
tiri de amploare mondiala sustinute intre 1971 si
1973 de editarea unei publicatii proprii ,,INSITA“
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— primul buletin teoretic gizduind dezbateri teo-
retice si prezentiri ale artei naive din toatd lumea —
au atras atentia asupra amploarei pe care arta na-
ivi a cdpitat-o si in alte tari precum Cehoslova-
cia, Polonia, Roménia, Ungaria si U.R.S.S. Spre deo-
sebire de tdrile occidentale, unde procesul de in-
dustrializare a inceput mai de timpuriu, in tarile
amintite persistdi o arti ,tarinesc-naiva‘, influ-
entatd de traditia folclorici din care se desprinde
si ale cdrei functii le preia si le exercitd in mod
propriu. Naivii acestia de provenientd rurald percep
natura nu ca pe un Eden pierdut si permanent na-
zuit, ci ca pe un dat al propriei realitati, ca ,mij=
loc si loc de productie’* al existentei lor. Ceea ce
picteazd le apartine, este ambianta lor cotidiani,
sint datinile si ceremoniile familiare. Ei picteazi na-
tura nu ca niste oameni ce o admird cu exaltare,
ci precum aceia ce o cunosc si Isi cistigid piinea din
confruntarea permanentd cu ea. Legitura concretd
a acestor artisti {irani cu semenii lor, cu anima-
lele, plantele si peisajul, efortul zilnic depus in
mijlocul lor spre a-si asigura existenta ii fereste de
idealizarea vietii la tarid. Aceastid perspectivd roman-
tick apartine mai ales perceperii contemplative a
naturii de ciitre ordseni, si e proprie pictorilor mun-
citori sau meseriasi ce lucreazi in uzine si ateliere,
intr-un mediu tern si apasator, ce-i face sa viseze
la contopirea cu natura ca la un ideal irealizabil.
Sfera anonima a patriarhalitdtii a fost deja depasi-
td de aceastd artd, dar mina inca ezitanta a pictoru-
lui tdran nu e insotiti de constiinta de sine a crea-
torului.

Cea mai proeminentd figurd a picturii naive din
Cehoslovacia, Ondrej Steberel, obiectiveaza in pin-
zele sale o viziune proprie, autistica, orientatd spre
interior. Fostul feroviar a inceput si picteze abia
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in anii de pensie, la virsta de 66 de ani. Tematica
sa se inspird adesea din parabolele biblice sau ne
ofera interpretari subiective ale lumii sale interioa-
re, cind iluminatd de calmul unei simplitati senine,
prietenoase, cind invaluitd in aburul unui mister
ancestral. El picteazd exclusiv bidimensional, com-
pensind lipsa de perspectivd printr-o ritmizare cro-
matici, si nu se sinchiseste de imperativele gravita-
tiei. In ordinea plani a compozitiilor, inventivitatea
sa iesitd din comun, face ca oameni, animale, case,
paduri sau cimitire sd apara reunite intr-o egala sim-
plificare sau/si esentializare si si& detind o forta de
semnificatie emblematicd, in care se oglindeste o
mitologie apartinind parcd unei fantezii infantile.
Din generatia virstnicd de naivi cehoslovaci, se mai
cuvin amintiti, pentru autenticitatea viziunii naive
si expresivitatea compozitiei plastice, Vaclav Bera-
nek, detinitorul a cinci premii intii obtinute la Lu-
gano, Robert Gutman, Natalia Schimidtova si Lud-
mila Prochdzkova. Din generatia de mijloc, un nume
de rezonanti este Petr Haldk care obtinea, in 1972,
la numai 24 de ani, marele premiu Douanier Rous-
seau la cea de a III-a Trienald de artd naiva de la
Bratislava. Caracterul autentic naiv al artei sale,
altfel neindoielnic valoroasa, ridicd, dupd opinia
noastra, numeroase semne de intrebare. Ea tine mai
degrabd de o poetici suprarealistd, decit de o vi-
ziune naiva in sensul propriu al cuvintului.

Am intirziat ceva mai mult in preajma artei naive
cehoslovace nu numai datoritd valorii ei intrinseci,
ci si spre a aminti si cinsti cum se cuvine initiati-
vele organizatorice de sprijinire, raspindire si popu-
larizare a artei naive, ce au ficut din Bratislava a-
nilor ’60—'70 capitala mondiala a artei naive. Nu
numai seria Trienalelor, inaugurate aici in 1966 si
continuate pind in 1975 — cea mai cuprinzitoare si
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prestigioasd manifestare internationald cu caracter
expozitional a momentului.-— a contribuit la aceas-
ta, dar si simpozioanele teoretice  desfasurate cu
acest prilej, precum si cele sase numere, riguros do-
cumentate si deschise colaboririi tuturor celor inte-
resati, ale revistei trilingve ,INSITA%, conceputd i-
nitial ca un buletin insotitor al Trienalei, dar deve-
nitda ulterior independenti. Recunoscutad oficial inca
din 1964, prin organizarea la Praga, sub auspiciile
Galeriei Nationale, a unei cuprinzitoare expozitii
de arti naiva si prin editarea unui catalog ce in-
troducea publicul in atmosfera si specificul acestei
arte si oferea informatii precise despre geneza, evo-
lutia si statutul ei actual in lume, arta naiva din
aceastd tard a beneficiat de asistenta calificata a
unor prestigiosi teoreticieni si critici de arti, care
s-au dedicat cu exclusivitate studierii si sustinerii
artei naive. Principalii protagonisti sint Stefan Tkad
si Arsén Pohribny, care au pregitit terenul pentru
prima mare expozitie de artd naivd in Cehoslova-
cia, organizatd la Brno, in 1963. Lui Tkaé i se da-
toresc si primele lucrari teoretice publicate in aceas-
ta tard (L’Art insitic slovaque, 1966; L’ouvrage re-
présentatif UArt Naif en. Tchécoslovaquie, 1967,
L’art insitic mondial, 1969). Ei au fost secondati de
istoricii si criticii de artd Miroslav. Mi¢ko si Vladi-
slav Stanovsky. In orice sferd a artei profesioniste,
o asemenea sustinere teoreticid si-ar fi aflat ecoul
intr-o evolutie si dezvoltare corespunzitoare in pla-
nul practic al creatiei. Arta naiva are insi resursele
el secrete si capricioase care. depind prea putin de
ce si cit se scrie despre ea, ba prolifereazd mai de-
graba pe terenuri virgine, nedefrisate si ignorate de
teoreticieni. Asa se face cd, in afara celor citeva per-
sonalititi mentionate, Cehoslovacia..se impune a-
tentiei iubitorilor artei maive .in .primul rind dafto-

195



ritd cadrului organizatori¢ expozitional si apoi prin
confuntari teorétice 'de primi'rang si de largda des-
chidere internationald-dare’ au -dat un impuls ho-
taritor dezvoltirii:si statutirii oficiale a artei naive
contemporane:’ " T

Creatia artlstxlor nalvi din’ Ungana se alimenteaza
si ea, chiar daca: 1nc$n¢.’c1ent din izvoarele subtera-
ne ale unei arte pOpuIare pe cale de a se stmge Ast-
fel Elek Gyory surprmde prin cronica sa in ima-
gini, etapele tranzitarii alé stergerii deosebirii din-
tre sat si oras. 'Véind parcd sa le conserve nu nu-
mai in memoria sa afectivd, el fixeaza pe pinzi
strilucirea unor vechi datini $i ceremonii sitesti
precum nunta, mmormmtarea ‘culesul viilor, caru-
selul uman si cromatlc al 1armaroacelor, horele, la
care, alaturi de siteni ‘cu costumele lor pltorectl
au 1nceput s& parnclpe tineri in haine ordsenesti,
soldati si lautari. Andras Sili, tiran din Algya, si-a
conceput pictUra"czi’un"i‘fnri"de slavd dedicat na-
turii, ale carei 1posta7e ‘tnepuizabile incearcad sd le
surprindd fn imagini succesive, concepute ca un
serial. Fiecare din’ vahatmmle sale pe aceeasi tema
isi pastreazd’ noutatea, s’ exprimd dispozitii diferite.
O formi primitiva de’ credmta ‘liberd totusi de dog-
mele artei rehgloas Eﬂtrabate ca un filon spiritual
unificator arta maivi din Polonia. Dimensiunea ca-
racteristicd a acestei plcturl ‘—' cea care o indivi-
dualizeazi —— este ¢cd psihicd,  interioard. Naivii
polonezi evoci “precampiinitor stiri si sentimente
izvorite din reculegere pre¢um Maria Jenczewska si
I'ranciszek Janeczko; ‘sau - reflexii ale unei tensiuni
interioare ce atingeé gratiitele perturbarii psihice, pre-
cum la Edmund Mongiel, cé se 'simte iscodit de mii
de ochi divini. Fanteziile teozofice ale lui Teofil
Ociepka, populate’de’monstri saturnieni, par obiecti-
varea unei viziuni-de ‘¢osmar. Prin atmosfera lor

196



apasitoare, pinzele -sale..ne .previn -de faptul ca,
desi mult mai rar intilnitd, groaza nu:este un sen-
timent total necunoscut naivilor. Cea -mai impor-
tantd si originala personalitate a artei naive polo-
neze ramine insi Nikifor, taranul surdo-mut din
satul de munte Krynica.- Din materia cea mai si-
racid si din obiectele cele: mai:banale,. dispunind de
un intens potential creator, el concretizeaza in ima-
gini de o sinceritate .zguduitoare, prin simplitatea
lor, sperantele si idealurile -unui suflet chinuit. Im-
piedicat sa comunice pe .cdile obisnuite, aproape a-
nalfabet, el reface contactul cu semenii sdi prin mi-
gala pensulei si sonoritatea culorii. Semnele scrie-
rii sale in imagini sint poduri $i semafoare, strazi
care se intersecteazi ca niste intretdieri de destine.
Folosind acuarele ieftine, de uz scolar, si utilizind
drept ,pinze* cartonul unor cutii de-tigari sau chiar
file dintr-un cajet de matematicd,: el noteazid din-
tr-un impuls spontan impresiile melancolice ale va-
gabonddrilor sale prin sate, caligrafiate pe fundalul
albastru sau verde cenusiu al unui univers oniric.
Recursul la arta era pentru el un gest-vital, singurul
prin care putea interveni corectiv intr-o lume care-}
lezase si ultragiase continuu si pe care numai ast-
fel si-o putea imagina acceptabild. Depresiunile su-
ferite in timpul celui de al doilea razboi mondial si
al ocupatiei sint rascumpéarate in pinzele sale prin
proiectia directd a unor sperante si ndzuinte Inde-
lung indbusite. Autoportretizindu-se ca judecator sau
savant, ca sfint sau episcop, el incearci si compen-
seze, astfel, lipsa lui de instructie si derizoria pozi-
tie sociala, conferindu-si, pe pamint, rangul unui in-
telept si in cer un loc intre sfinti. Cu o sete de fabu-
lare proprie spiritului naiv, el suspendid raportu-
rile rationale, transfigurind lumea pe care ne-o zu-
griveste in conformitate cu visurile satle.
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In tirile occidentale industrializate, amintirile unei
comunitati rurale sint prea vechi si estompate spre
a mai constitui un impuls c¢reator, pictorii naivi a-
firmati in ultimele decenii sint aproape exclusiv
oraseni, mici meseriasi, muncitori, functionari, cas-
nice si pensionari. Practicarea artei naive in mediul
urban este conditionata direct de dimensiunea loi-
sir-ulul. Pentru naiv pictura este un hobby care-i
ingaduie si se relaxeze dupad o zi de munca grea si
adesea nepldcutd. Iar aceasti activitate creatoare,
complementara. celei profesionale, zilnice — dar a-
desea singura in care se regiseste si se exprima ca
individualitate — s-a dezvoltat in ultimul timp si
datoritd cresterii timpului liber. Aceasta face ca
pensionarii s4 nu mai reprezinte, azi, o categorie
preponderentd in cadrul artei naive. Tot mai multi
tineri se simt atrasi de zona neelitara si neexclusi-
vistd a creatiei naive. Fiind autodidacti, sub aspec-
tul instructiunii plastice, ei au, fireste, probleme de
tehnicd, cu atit mai mult cu cit, fiind ordseni, nu
beneficiazd de influenta calduzitoare a .unei arte
populare, al carui rafinament cromatic $i formal sa-1
fi asimilat inconstient ca model si element de re-
ferinti. De aceea, unele inadvertente de echilibru
si coerentad formala sint mai evidente in cazul lor.
Dar invingind rezistenta materialului, ajung curind
la o indeminare proprie, la o modalitate de expresie
adecvatd intentiei lor creatoare. Si oricit ar fi de
primitivd ori neacademica, ea did operei lor o nota
personald si farmecul ineditului.

Si tematic, pictura naivilor citadini reflectd mediul
diferit in care triiesc, influentele dinspre partea ar-
tei culte fiind aici mai frecvente si mai asimilate.
Portretul individual sau de grup, scenele de inte-
rior, natura statica, alegoria sau compozitia simbo-
licd devin preponderente in dauna peisajului si a
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transcriptiei directe dupda naturd. $i nostalgiile lor
sint altele, evocind nu atit paradisul pierdut al fra-
ternizdrii cu o natura prietena si ocrotitoare, cit fe-
ericul, sarbatorescul, armonia umana si calmul in
marile aglomerari umane din orase. $i tipologic na-
ivitatea lor este nu mai putin autenticd, dar mai
putin profundad si cuprinzatoare. Ea nu este atit a
structurii intregii lor personalititi (multi dintre ei
au profesii ce presupun cel putin trecerea prin scoli
medii, dacd nu si prin universitati), cit una de ex-
presie plasticd. $i aceasta amendati, uneori, prin
citate din pictura expresionista si suprarealistd, mai
usor de mimat in conditiile unei tehnici deficitare
decit perfectionismul artei clasice (spre a cirei per-
formante naivii dintotdeauna au nizuit mereu). "

Dintre zonele de iradiere ale tirilor occidentale ne
vom opri in primul rind la Republica Federald Ger-
mania, intrucit aici se concentreazi la ora actuala
numele cele mai semnificative ale picturii naive ci-
tadine, ea oferind, totodats, cea mai largd retea de
galerii de artd si expozitii permanente rezervate artei
naive, precum si numarul cel mai cuprinzator de pu-
blicatii (carti, albume, cataloage, reviste) tratind oca-
zional sau in exclusivitate acest subiect.

Arta de amatori, gen din care s-a desprins si indivi-
dualizat apoi arta naiva, are o veche traditie in Ger-
mania. ,Naivitatea® prin tehnicd a unor amatori
decurgea insd nu dintr-o viziune autentic naiva asu-
pra lumii, singura care conteazi cu adevéarat in con-
servarea specificititii ei. In vreme ce pictorul naiv
incearca si reconstituie trasaturile esentiale ale lu-
crurilor si fenomenelor din propria experienta, fard
a-si putea recunoaste limita cunostintelor si a posi-
bilitatilor, abordind astfel subiecte care adesea ii
depasesc puterile, pictorul amator incearcda sa preia
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procedeele traditionale sau chiar si modalitati sti-
listice mai noi si prin imprumuturi din aceste modele
sd-si Insuseasca ceva din desdvirsirea lor tehnica.
Pictorul naiv, animat de chipurile si reprezentarile
ce-i bintuie imaginatia, indrézneste sa atace temele
cele mai dificile si ajunge, prin tensiunea dintre ig-
noranta tehnica si adevarul imaginii pe care doreste
s-o exprime, dintre simplitatea ideaticd si reprezen-
tarea vizuald, la acel specific al expresiei sale crea-
toare care il deosebeste de alfi artisti. Deformari si
transformari ale realititii pe care doreste si le ex-
prime in imagini nu sint, In cazul sau, intentionate,
ci proiectia adevarului sidu intern. Caci dorinta lui
cea mai sfintd este adevarul, reproducerea exactda a
realitatii, dar incultura plasticid i1 face si neglijeze
perspectiva, umbrele si proportiile exacte.

Nu este intimplitor faptul ca in cazul pictorulut
naiv-muncitor, prins in fluxul productiei industriale,
influenta proceselor sociale, istorice si estetice sa fie
mai puternic resimtitd decit in celelalte straturi de
naivi. Cind o izolare deplind nu mai este nicaieri
posibila, cind artistul naiv nu se mai poate apara
niciunde de presiunea fortei atotcuprinzatoare a mij-
loacelor moderne de comunicare optica, exista totusi
0 anumitd limita de tolerantd, prin a cdrei depdsire
sint incalcate totodata si granifele naivitatii.

Este ceea ce se intimpla cu Josef Wittlich, una din fi-
gurile proeminente ale naivilor germani. El nu des~
coperd si nu redd o lume naturald, fireasca. Viata
sa se desfasoara in cadrul a-natural al unui me-
diu instrainat si, astfel, arta sa oglindeste culisele
artificiale ale unei vieti hipertehnicizate si apésa-
toare, dar nu si traite. Muncitorul din Ruhr, Josef
Wittlich, si-a abstras ritmurile sale lineare si planei-
tatea absolutd a suprafetei pictate din repertoriul
formal al tipariturilor in culori, al presei cotidiene,
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al afiselor de film, al comic-strip-ului si din imagi-
nile ecranului de televizor. In forme desenate in
contururi accentuate, net diferentiate, Wittlich sur-
prinde imagini ale contemporaneitiatil, redate in cu-
lori vii si surprinse in ipostaze de stop-cadru.

O stranie atmosfera de nefiresc, de neliniste si apa-
sare caracterizeazd compozitiile fostului minier Frie-
drich Gerlach. Imagini indelung visate in anii pe-
trecuti in galerie devin realitate in desene pedant
accentuate, de o cromatica discretd. Putem recu-
noaste in tablourile sale influenta neconstientizata
a unui realism magic de coloratura romarntica, ce-1
aduce, insd, prea aproape de granitele suprarealis~
mului, spre a nu-i periclita esenta naiva a viziunii.

Indeosebi stridaniile istoricului si criticului de arta
Thomas Grachowiak, sprijinite de Uniunea Germana
a Sindicatelor, au dus din anii 60 incoace la orga-
nizarea unei serii de expozitii de arta naiva, pri-
lej cu care s-au afirmat numerosi pictori naivi din
rindurile muncitorilor si meseriasilor.

O recenta selectie de artisti naivi germani, prezen-
tati in cadrul expozitiei internationale Naivi ’87 de
la Zagreb, evidentia, alidturi de pictorii amintiti,
numeroase alte personalitdti, demonstrind bogatia
si varietatea filonului naiv in aceasta tard. Henry
Dieckmann, Minna Ennulat, Franz losef Grimmel-
sen, Maja Kunert, Rosemarie Landsiedee-Eicken,
Dorothea Lébel-Bock, Eduard Odenthal, Paps (Wal-
demar Rusche), Max Raffler sau Manfred Sohl sint
numai citiva dintre foarte dotatii pictori naivi ai
R. F. Germania ce ne restituie, trecute prin fil-
trul naivitatii lor, imagini vesele ale unei lumi po-
licrome si prietenoase, ce nu a suportat umbra po-
ludrii ecologice sau sociale.

O evoluiie similarda a cunoscut in ultimele doua de-
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cenii si arta naiva din Awustria. Sub conducerea cri-
ticului Robert Schimidt, a fost organizat un ciclu de
expozitii sub genericul Talente descoperite — talen-
te incitate, ce a impus publicului numele unor naivi
autentici, precum cele ale timplarului Hans Strygel
din Viena, ale slefuitorului Franz A. Spielbichler
din Furthof, ale ardmarului si lacatusului Rudolf
Geyer din Linz. Ei, si altii ca ei, picteazi construc-
tii industriale, orase si strdzi vazute din perspec-
tiva aeriand, portrete sau arhitecturi fanteziste.

In Elvetia vecind se practica incd din secolul XVIII
o pictura popular-naivi, ce-si avea radacinile in-
fipte solid in traditia folcloricd. O datd cu ornamen-
tarea In stil tdrdnesc-decorativ a obiectelor de uz
cotidian, a dulapuriler si usilor, s-a dezvoltat o ten-
dinta de configurare a imaginilor intr-un tablou,
care se emancipa din anonimitatea folclorici. Au
fost pictate numeroase peisaje, clmpii si pasuni
presarate cu flori si turme de vite, tirani si pas-
tori in atitudini caracteristice si, desigur, elemen-
tul natural omniprezent al acestei tiri, muntii.
Bartholomius Laemmler a fost cel mai apreciat in
cercul acestor pictori amatori. Pinzele sale, povestind
despre viata pastorilor sau a traietorilor de pidure,
dezviluie un pronuntat simt pentru ritm, culoars
si forma. Dar puternica arti populard a pictorilor
din pitorescul canton Appenzell s-a transformat cu
timpul intr-o picturd pseudo-naivid de suveniruri
agreabile. Un destin pe care arta populard pe cale
de disolutie l-a cunoscut pretutindeni in lume, unde
a venit in contact cu o industrie turistica atotulaca-
paratoare. Abia la inceputul acestui secol a renascut
interesul pentru simplitatea originard a artei naive.
Adolf Dietrich, padurar si apoi lucrdator la ciile
ferate, a fost prima figurd proeminenti a acestei
renasteri. El a stiut sd caute si sa giseascd armo-
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nia si frumosul pretutindeni in naturd si indeosebi
in detalii aparent nesemnificative. Iliind, de aseme-
nea, un prieten al animalelor, a trait in mijlocul lor
si le-a pictat destinele, portretizindu-le cu devota-
mentul si minutia cu care portretiza si oamenii.
Gradini si fructe, pisari si jderi, soareci si oameni
apar in pinzele sale consemnati cu intensitatea plas-
ticA a unui pictor quatrocentist si cu sinceritatea
nemijlocitd a viziunii naive. Fard a oferi ea insasi
un numdr semnificativ de artisti naivi contemporani,
Elvetia a invatat insia si pretuiasca si sd sprijine
aceastd arta, de oriunde ar veni ea. Din 1975 se or-
ganizeazd la Zirich, anual, o expozitie internatio-
nald de arti naivd, ce decerneaza si rivnitul Prix
Suisse de peiliture najve internationale.

In vreme ce in Statele Unite arta de amatori s-a
dezvoltat aldturi si independent de traditie si de
academie, in Anglia ea constituie un fenomen in-
sotitor al artei culte. Tinere doamne din aristocra-
tie, membre ale inaltei burghezii, deci in nici un caz
niste oropsite ale soartei, ca in Franta, ci amatoare
cultivate, pictau, adesea cu un gust delicat si cu in-
tuitie a formei acuarele poetice, peisaje romantice,
aranjamente florale si ocazional naturi statice cu
animale sau portrete. Cind dotoritd lor, ochii iubito-
rilor de arti din Marea Britanie au inceput sa se
deschidd si pentru o picturd fard traditie si fara
instructie de specialitate, s-a putut vedea ci si aici
sensibilitatea populara generase pictori naivi din
instinct. Printre ei puteau fi gisiti pescari, agricul-
tori sau simpli muncitori, precum Alfred Walis, Ja-
mes Lloyd sau A. W. Ghesher. In special fermierul
si soferul de autobuz James Lloyd, descoperit de
Herbert Read, s-a impus atentiei internationale, par-
ticipind la principalele expozitii organizate in lume
si obtinind numeroase premii. Tematica sa prefe-
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ratd pune in lumini legiturile esentiale dintre om
si animal, indeosebi dintre copil si animal (Fig.:30).
El picteazd cu linii ferme; desenul sau conferd su-
biectului o obiectivitate naturala, chiar daca limi-
tati de necunoasterea anatomiei si a- tehnicii aca-
demice a proportiilor. Dar poate tocmai de aceea
ochiul siau vede si pensula sa redda mai mult decit
se poate deslusi la suprafata naturalista a lucru-
rilor.

Atmosfera [taliel e saturati de parfumul si strilu-
cirea trecutului. Patosul antichitatii si armonia cla-
sicilor pot ldsa locul primitivizdrii numai pentru
scurti vreme si numai prin provincializare, E greu
sd ramii un ignorant in materie de imagine plas-
ticd si sd-ti pastrezi ingenuitatea ochiului cind ori-
unde intorci privirea te Intimpina vestigiile unei
culturi plastice de inalta performanta. Si totusi prin-
tre meseriasii Italiei, cu deosebire in micile orase
provinciale din sud, au existat oameni care fird o
instruire speciald, dar cu pasiune, concepeau mici
compozitii idealizante ale mediului si propriei lor
existente. In muzeele din aceste mici orase pot fi
gasite embleme si firme ale diverselor ateliere mes-
tesugdaresti sau ale unor circiumi si hanuri a ciror
poezie banali dau seamd de forta narativd, de ex-
presia sugestivid si de talentul artistilor din popor.
Cel mai important si mai criginal pictor naiv al
Italiei a fost mesterul cizmar din Terni — Orneore
Metelli. El ne poarti prin arhitectura inghetatd a
orasului sau natal si i1 celebreazd cu o retoricd fes-
tiva. Spatiul si timpul par a fi fost incremenite in
pinzele sale de o baghetd magicd. Tablourile lui (din
care s-au pastrat peste 250), pictate pind tirziu
in noapte sau dis-de-dimineat3, inainte de a-si in-
cepe activitatea profesionald, sustin caligrafia rafi-
nata si find a formelor printr-o generoasi paleta
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cromaticd. -Compozitiile sale naive apartin astizi,
la 50 de ani de la moartea autorului lor, galeriei
clasice a picturii naive, Tehnicianul farmacist Ber-
nardo Passoti, din Milano, compune adesea secven-
te- ale unor povestiri in serial (Fig. 43), inrudite cu
scenele maestrilor gotici care povesteau in imagini,
in scene succesive, viata si patimile sfintilor dupa
Sfinta Scripturd. Orasele, interioarele si persona-
jele sint invaluite intr-o blindete cucernicid. Vocatia
lul constd in- trezirea la viatd a lucrurilor moar-
te. Prin calmul si intensitatea artei sale el trans-
figureazi strazile mizere sau pietele reci si pom-
poase ale oraselor de provincie. In penumbra me-
lancoliei ele dobindesc patind si o lumina interioara
ce ni le fac familiare.

in anii 60 si ’70 s-au impus noi nume de artisti
naivi in toate zonele Italiei, justificind infiintarea
citorva galerii- permanente, precum si aparitia unei
reviste periodice de prezentare si comentare teo-
retici a artei naive din aceastd tard si din intreaga
lume. Dintre ei se cuvin mentionati in primul rind
Antonio Libague, Enrico Benassi, Irene Innreca, Nel-
lo Ponzi, Bruno Rovesti, Udo Toniato si altii.
Desigur, naivii ‘Europei sint cu mult mai numerosi
decit cei pe care i-am putut aminti in putinele rin-
duri de mai sus. In tirile in care, din prejudeciti
estetice sau ideologice, arta naivd nu a ajuns inci
la o recunoastere oficiala nu inseamna ca ea nu se
manifestd In mod concret, anonima si Insinguratj,
dar pentru aceasta cu atit mai vigurcasa si auten-
tica. Aceste pete albe pe harta artei naive nu sint
zone nepopulate si cindva ele vor imbogati cu ope-
rele produse In toti acesti ani, de aparenta ticere,
patrimoniul mondial al artei naive.

Pirdsind Europa sid poposim putin  si in = ASIA
spre -a prezenta citeva personalititi de exceptie ce
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au adus in arta naivd caracterul enigmatic si spe-
cificul spiritual al acestei lumi.

Intr-o localitate stridveche si totodatd actuald din
Asia de vest, in Israel, pe colinele Galileii — Sa-
fed — a trait si a lucrat ceasornicarul Shalom Mos-
kovitsch, care sub numele de Shalom din Shafed a
devenit cunoscut in intreaga lume drept unul din-
tre cei mai interesanti si personali artisti naivi ai
perioadei moderne. El depdsise virsta de 60 de ani
cind a inceput si picteze, la inceput jucarii pen-
tru copiii din localitate. Un pictor profesionist i-a
vazut lucrdrile si 1-a Indrumat spre pictura propriu-
zisd. Tablourile sale ilustreazd cel mai adesea isto-
ria poporului evreu. In benzi paralele, precum in
compozitiile din Caldeea, Asiria sau in Egiptul an-
tic el isi ordoneazi, structurate ritmic, persona-
jele naratiunilor sale pictate: oameni, animale si plan-
te (Fig. 88). Precizia inscriptiei formale si poezia
repetirii monotone a siluetelor sale hieroglifice se
aseamind cu inscriptiile din ,Camera secretd% a
mormintului lui Amenophis al II-lea, in Valea Re-
gilor din Luxor. Ramine unica in arta acestui as-
cet cu suflet de copil si rigoare de matematician in-
gemadnarea proprie dintre fantezia si ordinea siste-
matizanta. El picteaza miraculosul din legende, de
pildd fuga evreilor din Egipt, pe lungi fresce c=2
fac ca actiunea redatid sa para fara inceput si fara
sfirsit (Fig. 87).

Pe teritoriul asiatic al U.R.S.5., in Georgia, s-a cris-
talizat pictura naiva a lui Niko Pirosmanasvili (1860
—-1917), functionarul . autodidact, ce a surprins in
imagini naive viata poporului sau, cu sidrbatorile
si ceremoniile lui caracteristice, pline de un fast
si un pitoresc oriental. In arta sa, datinile. si- obice-
iurile traditionale sint infatisate in corelatie cu exis-
tenta reald a omului si a mediului inconjurdtor. Ca
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si rapsozii antichitatii, invitati si ia parte la festi-
nurile princiare spre a cinta ispravile zeilor si ale
eroilor legendari, Pirosmanasvili a celebrat cu for-
ta evocatoare a pensulei sale, pentru hrana si gaz-
duire, prin hanurile orasului Thilisi si a localitatilor
Inconjuratoare, intimplari legendare si adevérate
din viata poporului. O trisatura popular-romantici
l-a apropiat de epopeile literaturii georgiene i de
suflul lor eroico-poetic, pe care a incercat sa-1 tran-
spuna si in pinzele sale. Specificul paletei lui il
constituie culorile caracteristice ale folclorului lo-
c:fll. Cind nu zugravea legende si epopei, ii plicea
sa surprindii scene din petrecerile populare, mese
incarcate de mincare si bautura, atitudini comentate
cu un deosebit spirit de observatie si cu un umor
discret (Fig. 84). Pictura lui s-a impus atentiei spe-
cialistilor abia in 1916, cu numai un an inaintea
mortii sale. Devenite patrimoniu al Muzeului de
Stat din Thbilisi, tablourile sale au inceput sa fie
cunoscute publicului larg abia in urma retrospec-
tivei din 1961 de la Thilisi si a celei din 1963 de
la Moscova. Interesant de mentionat este faptul ca
in 1930 Stefan Zweig vorbea de el cu entuziasm,
fira sa avem insd informatii pe ce cale luase cu-
nostinta de opera lui.

De regula, creatorii individuali ai artei naive au
fost recunoscuti si apreciati ca atare abia in opozi-
tie cu stilul de viatd al societatii industriale mo-
derne. Acesta este, poate, motivul pentru care in
marele spatiu asiatic numai statul industrial mo-
dern care este Japonia a generat dezvoltarea unei
arte naive bogat reprezentate. In India, China, Bali
existd, ce-i drept, importante traditii de artd popu-
lard primitiva, dar personalitdtile creatoare, actio-
nind din propriu impuls, par s& nu se fi putut des-
prinde inca din legaturile unui stil colectiv i ano-
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nim. Japonia este, astfel, singura tard din Asjia in
care imperativele absolutizante ale revolutiei indus-
triale ating acel grad de amenintare existentiala, ce
face actuala si compensativ-valoroasd imaginea o-
pusa interpretarii scientist-tehniciste a lumii, si a-
nume cea proprie artei naive.

Naivii japonezi Kiyoshi Yamashita si Sumi Maruki
amintesc, prin . peripetiile vietii lor, de polonezul
Nikifor. Ca vagabonzi si cersetori ei au trecut peste
mizeriile unei asemenea existente, peste jigniri $1
suferinte, transpunindu-si sentimentele si sensibili-
tatea lezatd In imagini. Lucrdrile lor se numdri
printre cele mai valoroase ale artei naive.

Cu aproximativ trei secole In urma a inceput sa se
dezvolte in AMERICA DE NORD o artd de amatori ce
raspundea nevoilor oamenilor simpli din popor si
care se exprima cu mijloacele vizuale ce stateau la
indemina autodidactilor. Aceasta artd nu era pro-
dusid de indivizi izolati, plasati la periferia curen-
tului artistic principal, ca mai tirzin' in Franta,
unde naivii reprezentau insule neinsemnate pier-
dute In vastitatea activitatii artistice cultivate. Pic-
torii naivi ai Americii de Nord nu isi formulau vi-
ziunea lor plasticd asupra lumii in opozitie fatd de
curentul evolutiei generale; ei insisi apartineau cer-
cului si modului de viatd al pionierilor, pe care ii
portretizau, ale cdror case le impodobeau si ale ci-
ror gusturi le Impartaseau.

Arta fermierilor, predicatorilor, meseriasilor si gos-
podinelor din America era cu atit mai apropiata
spiritului propriu al tinerei natiuni in devenire cu
cit asimila si prelucra mai putind traditie artistici
cultda. Dupd ce Statele Unite ale Americii s-au eli-
berat din legaturile sistemului colonial european,
au fost. distruse si puntile spirituale ce le legau de
trecutul vechiului continent. Nazuinta crescindi spre
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o activitate si expresie artisticd proprie Isi afla, ast-
fel, o forma adecvati in pictura amatorilor sau a
naivilor. Arta se nastea spontan din nevoia de a
relata, de a comunica si de a te distra.

In majoritatea tirilor europene arta amatorilor si
a naivilor s-a aflat, constient sau nu, sub influenta
stilurilor oficiale. Cei ce o practicau se numeau ,di-
letanti® si pictau cu mijloace tehnice deficitare si
cunostinte restrinse aceleasi teme si motive ca si
pictorii profesionisti, dar cu mijloace mai rudimen-
tare, imperfecte. Adevaratii naivi ai Europei se pla-
sau insa in afara dezvoltérii istorice si culturale, ei
nu imitau, ci pictau lumea asa cum o vedeau g o
simteau in mod spontan. '

La inceput, in America, diferenta dintre diletantism
si arta naiva era mai putin accentuatid. Multi pictau
spre a-si infrumuseta pur si simplu ambianta, spre
a Imortaliza imaginea celor apropiati sau spre a
consemna pentru posteritate evenimente exceptio-
nale ale existentei colective. Portrete, peisaje si na-
turi statice, tablouri de gen si alegorii compun ga-
leria acestor pictori populari. Pentru cei mai multi
arta lor nu era un hobby, c¢i o sursd de venituri,
cu o tematicd impusa de comanditari. Inca nu exis-
ta o separatie neta intre artad si mestesugul meseria-
silor. Pind la jumatatea secolului al XVIII-lea, por-
tretistica a dominat, in cadrul acestei arte, celelal-
te genuri. Timp de doud secole ea a premers foto-
grafiei Incd neinventatd. Subiectele au in pinzele
lor rigiditatea si ascetismul unor statuete din lemn.
Cu toatd inclinarea pentru un desen caracterizant
si cu tot simtul instinctiv pentru compozitie, le lip-
sea eleganta sl senzorialitatea discret subliniatd cro-
matic a portretului clasic. Autodidacti talentati, ei
incercau, fard a stapini in suficientd masura lim-
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bajul pictural, s& surprindd tfotusi esenta lucruri-
lor si spiritul epocii lor.

Arta naiva contemporani a Americii de Nord nu-
mard in rindurile el mai cu seama muncitori, mici
fermieri, gospodine si pensionari. Primul pictor naiv,
recunoscut ca atare, a fost minerul si apoi otelarul
John Kane. Arta sa, desi cdutatd de public, i~a adus
putine avantaje materiale. A murit in saracie, in
1934, bolnav de tuberculoza. El picta interioare,
festivitati si, inainte de toate, imagini ale orasului
in care trdia, Pittsburg. Fabricile innegrite de fum,
slagare ale muncii® — cum le-a calificat artistul,
in care si-a petrecut ani indelungati, apar in pin-
zele lui fard nici un efort de infrumusetare. Doar
simtul compozitional al pictorului si acuratetea cro-
maticd fac aceste sumbre siluete sia transleze din
realitate in domeniul artei.

Una din aparitiile cele mai ciudate ale artei naive
americane este Morris Hirshfield, care a inceput si
picteze la 65 de ani, indeosebi animale (tigri si pi-
sici) si nuduri ale unor tinere fete privindu-se in
oglindi. Contururile sint trasate cu decizia unor de-
cupaje din carton, dar dincolo de aceastd forma vi-
breazi ceva iritant, un absurd provocator, un su-
flet apasat de vise, ce se concretizeazd in materiali-
tatea culorii si In atractia hipnoticd a formei liniilor.
Cota maxima a popularitatii printre naivii ameri-
cani o atinge insd Anna Mary Robertson Moses, numiti
de totl ,Grandma Moses®. Ea reconstituie din me-
morie, si cu o accentuatd tentid idealizantd, micul
univers al unei existente de fermier, cu necazurile
si bucuriile ce-i unesc pe oameni, dar si imagini ce
reinvie parfumul romantic al caselor si strdzilor din
micile localitati de ieri. Succesul enorm de care s-a
bucurat pictura acestei bunicute ce a depasit virsta
de 100 de ani s-a datorat in mare parte celui de al
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doilea razboi mondial. Americanii, ce indragesc mult
arta naiva, s-au vazut nevoiti .deodatii sa renunte
la naivii francezi pentru care.dezvoltasera o adeva-
ratd pasiune si s se multumeascd cu cei autohtoni.
Si, iata, o batrina senzatiepala care, la virsta de
80 de ani, picteazit cu prospetimea.si candoarea
unei adolescente. Ce noroc, ce sursa. de pitoresc
pentru reclami si negustorii de tablouri. Si astfei,
in scurti vreme, anonima batrinica devine o per-
sonalitate, aproape o eroind mationala. In 1949 ob-
tine diploma de Doctor honoris: causa a Colegiului
lussel Sage din Troy (statul New York), investiturd
repetati in 1951 de catre prestigiosul Moore Insti-
tute of Art din Philadelphia. Jar ziua in care, in
1960, Implineste 100 de ani, e declarata de guver-
natorul New York-ului ca ,Grandma Moses Day*.
Aceastd, picturd placutd, dar nimic mai mult, nici
mai bund nici mai rea decit atitea alte pinze pro-
duse de-a lungul secolului — adevarati epocad de
aur a picturii naive americane — devine deodatd
un glorios articol de export. b
Dar si ne intcarcem in 1938, an in care Muzeul
de artd moderna din New York organizeaza prima
mare expozitie de picturd populard europeand si
americand. De atunci inceace, un impresionant nu-
mir de expozitii, deschise si participarii internatio-
nale, au facut tot mai. eunoscute numele artistilor
naivi. In multe localititi, micile muzee de istorie
locald au scos din depozite si au transferat galeriilor
de artd pinze de muit uitate ale naivilor de ierl.
intre cei ai secolului nostru; reprezentativi ni se
par insd Joseph Pickett, Jochn Kane si Morris Hirsh-
field. Sau, cum observa Bihalji-Merin, e poate Inci
prea devreme sa abstragem, din abundenta unei
creatii in continud improspatare, acele citeva nune
ce vor diinui cu nealterata . strdlucire in viitor?
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Cealaltd Americi cea LATINA este, sub aspectul ar-
tei naive, In mare parte tributara expresivitatii plas-
tice a artei africane:‘traditionale, pentru ci pictorii
ei naivi de astizi sint urmasii directi si continua-
torii spirituali ai populatiilor bastinase din Daho-
mey, Ife regatul Yoruba (astizi stat in federatia Ni-
geriei) sau Congo, ce-au fost adusi in America La-
tind sd inlocuiascd imputinata. populatie preco-
lumbiana si sa ofere o minid de lucru ieftina. Din-
tre urmasii lor, fac parte astdzi acei pictori naivi
ce se creeazd pe sine si creeazd pentru sine, con-
centrati indeosebi in Insulele Antile, mai exact in
Haiti, San Domingo:si Cuba. In multe din tarile mari
ale Americii Latine, zguduite astizi de puternice
convulsii sociale si economice, ca de pildi Argenti-
na, arta naivd nu si-a regisit acea rezervatie de
calm si certitudine care si favorizeze o sensibilita-
te ingenua. In Brazilia arta naivd se prezintd
incad drept un domeniu rezervat aproape exclusiv
femeilor, in vreme ce o altd tard, Peru, a produs
un singur artist naiv de rang inalt, indianul Ur-
tega. In Guatemala retine atentia, de asemenea, o-
pera unui pictor indian — Andres Curuchic, in Hon-
duras — Velasquez si in Chile -— Herera Guevara,
pictorul vizionar al unor orase imaginare. In Uru-
guay Dpictorii- Horatio Espondabura, Itilario Ferar
Aruffe si Carlos Gonzales tind mai degraba spre ¢
formé innoita, actualizata de folclor, la fel ca ecua-
dorianul Diogenes Paredes. Acest folclor este foar-
te asemdanator celui practicat de mai multi pictori
europeni, ca de pilda iugoslavul Brasié, cici aceasta
reintoarcere la pamint si la fortele vii ale poporului
caracterizeaza si creatia de dupa primul rdzboi mon-
dial a sirbului Krsto Hegedusici, un pictor nicidecum
naiv, pe care insd anumiti critici, putin familiari~
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zatl cu speclflcul artei naive, 11 mclud fara ezitare
printre naivi.

Peisajul sdracicios al artel naive latino-americane
se schimba ca prin farmec de indatd ce ne apropiem
de zona Marii Caraibilor. ‘Aceste insule ne intim-
pind cu aroma invioritoare a unei. vegetatii naive de
o mare abundentd. Cind, in 1947, a fost organizatd
la Paris, sub auspiciile UNESCO; o selectie de pic-
tori mai mult sau mai putin naivi din Ecuador,
Peru si Haiti, superioritatea ultimilor a fost evi-
denta. :

Stadiul de dezvoltare al artei naive haitiene con-
firma incd o datd faptul :cd, geneza si inflorirea a-
cestei arte nu este un fenomen intimplator, ci ur--
meazd o legitate precisa si presupune un anumit
stadiu economic. Tara respectivd poate sa-si fi ma-
turizat de mult disponibilitatile in acest sens, sal-
tul decisiv din posibilitate in realitate va avea loc
insd numai cu ajutorul unui catalizator: intern sau
extern: revolutia sociald (in. Jugoslavia sau Cuba)
sau influenta stimulanti, directa, a unor persoane
interesate in dezvoltarea acestei arte. Pentru Haiti,
acest catalizator s-a numit De Witt Petters, un pro-
fesor olandez venit aici, .in 1943, din insarcinarea
Departamentului American-‘al Educatiei de pe a-
ceasta insuld, sd predea limba- engleza. El a sesi-
zat forta si expresivitatea pictorilor naivi ce ex-
primau prin intermediul tnei arte insufletite de
cultul Wodu o realitate magica, dominatd insa de
spiritele si zeii traditionali ai Africii. Credinta ana-
cronicd in spiritele wodu a-reprezentat pentru a-
cesti oameni prilejul izoldrii inconstiente de o
lume straina si dusmanoasi si a fortificat, totodati,
sentimentul comunititii negrilor adusi ca sclavi
in aceastd tard. Prin. inzestrarea. lor naturala pri-
mara pentru limbajul in imagini, comunitatea nea-
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gra a putut genera o artd proprie. De Witt Petters
a sesizat bogatul filon popular ce iesea la lumind
in pictura acestor 'analfabeti; dominati de super-
stitie, si ainstituit in:!Port<au-Prince un Centru
artistic - ce - procurda’ negrllor nu numai mijloacele
materiale necesare practicarii-artei lor, dar si m13—
loace de existentd, dntrucit-asigura p1e4e‘1tarea si
desfacerea lucrdrilor Tor ‘in SU.A., unde incepuseri
sa aibd mare: -ciutare. ‘Rezultatele nu s-au lasat
mult timp asteptate ‘si. au’' fost de-a dreptul stupe-
fiante. Alaturi de Hector Hyppolite, fostul preot
wodu ale cirui pinze- extraordinare (Fig. 85) i-au
atras prima datd-atentia.lui De Witt asupra inzes-
trarii haitienilor ‘pentru . :arta naiva, s-a cristalizat
la Port-au-Prince o intreagi- grupd de tineri pic-
tori care se imtreceawu: in: inventivitate si talent. Da-
torita initiativei: si devotamentului unei csingure
persoane, Haitit 'reedita :iniracolul iugoslav. Din-
tre mai tinerii-artisti ce.au continuat creatia lui H.
Hippolyte, in eadrul ‘grupei amintite, se cuvin men-
tionati Philom¢ Obin, André Pierre, Castera Bazile
si indeosebi Gérard: Valein, care a surprins pe pin-
za In compozitii ‘de’ un ritm aproape muzical scene
de munca si. de ritual  (Fig. 82, 86). Existd astizi
aproximativ 500 de pictori naivi In Haiti. Din toate
provinciile tarii ei:se indreapta catre capitala Port-
au-Prince, unde il asteapta.Centrul artistic si gale-
riile de arti. In nici o altd :fard arta naivd nu a be-
neficiat de o asemenea - largd bazia. Aceasta pro-
ductie in masd amenintd, totusi, in ultimele doud
decenii si se transforme 'intr-o industrie casnica
de tablouri, situata intre-amatorism si folclor.

O inflorire asemanatodare a'cunoscut si arta naivi
cubaneza in anii wrmdtori revolutiei populare. Da-
toritd noilor conditii socio-economice si a demoecra-
tizarii institutiilor ‘devartd, inflorirea talentelor nu
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-a ldsat mult timp asteptatd. Tineri si tinere -au
1nceput sd picteze si sd se exprime liber cu natura-
letea, prospetimea si simtul cromatic ce caracteri-
zeazd acest popor: Isabel Castellanos, Alberto Anido,
Angel Fernandez, Armado Blanco, Benjamin si-An-
gel Duarte, Alfonso Reyes — este 1mp051b11 sa-i
amintim pe toti. Contabili si macheteros, tarani si
dactilografe, soferl de autobuze si muncitoare in
fabricile de tigarete, jatd mediile si profesiile din
care provin vigurosii pictori naivi ai Cubei. Si cite
mii de alti necunoscuti nu-si vor fi asteptind desco-
peritorul in vreun citun sau cartier marginas din
tarile amintite si din cele la care n-am ajuns-sd ne
referim,

Desigur, nu tot ceea ce ne este prezentat in lume
ca picturd naivd are autenticitatea si valoarea unei
arte adevarate.

Problema autenticitiatii constituie piatra de incer-
care a oricdrei judecati de valoare asupra artei nai-
ve. Prin ce se deosebesc falsii naivi de cei auten-
tici? Unde se sfirseste naivitatea si unde incepe
tehnica? Doua categorii de artisti ilustreaza situatiile
limita ale statutulul de artisti naivi, si numerosi
critici ii inglobeazd picturii naive fard sia-si faca
probleme. Dar problema existd. Caci dincolo de sin-
ceritatea atasamentului lor pentru universul artei
naive, unde Ii situdm pe cei care in urma cunostin-
telor acumulate in anii de experientd si a unui per-
fectionism tehnic, dobindit, de asemenea, in urma
unei practici indelungate, au lasat in urma granita
naivitatii? Ignoranta plastica si stingdcia tehnica nu-i
mai caracterizeaza. Si cum sd-i considerdm pe acei
pictori profesionisti, ce lucreaza deliberat ,in moda-
litatea naiva®? Ei nu ni se par autentici deoarece
ar fi putut picta si altfel dacd ar fi vrut. Dar naivii
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adevarati nu pot face decit ceea ce fac! Restul nu
e decit imitatie si manierism.

De asemenea, nu tot ceea ce ni se prezintd in expo-
zitiile din lume drept pictura naiva este si artd cu
adevarat. Chiar dacd aceasta ,picturd de timp liber
izvordste dintr-un impuls sincer si 1i face pe cei
ce o practicd mai liberi si mai fericiti. Singura in-
clinatia creativi nu este suficientd pentru a naste
artd, si acest lucru il putem vedea adesea in ex-
pozitiile de picturd naiva. Multi dintre cei ce cauta
in creatia lor o eliberare compensativd din monoto-
nia epuizantd a activititii profesionale sau o imbo-
gatire a continutului lor de viatd realizeazd prin
caracterul direct al povestirilor lor in imagini o
contributie la diversificarea modurilor de a privi
si intelege viata. Actul lor are o semnificatie spiri-
tuald si morald, nu intotdeauna insd si una es-
teticd. Nu e prin aceasta mal putin stimabil si util.
Cu ajutorul metamorfozelor copiliriei el reusesc sa
strapunga uneori cercul Instrainarii si al lipsei de
contact intre oameni. Ca in toate domeniile creatiei,
nici in cel al artei naive numarul talentelor si al
personalitatilor cu adevidrat importante nu este prea
mare. Dar prin intermediul lor, atitudinea si viziu-
rea naiva isi imbogateste statutul existential cu ex-
perienta valorii estetice. Ele capdta, astfel, drept
de incetidtenire pe teritoriul artei. Restul nu tre-
buie nici el dispretuit. Acele compozitii stingace,
grecaie, nerdscumpdrate de harul nici unei inven-
tivitati cromatice sau compozitionale, au fost pen-
tru cei ce l-au realizat suficient de valoroase spre
a fi create. Ele au reprezentat pentru autorii lor
satisfacerea unui impuls creator si a unei nevoi de
destiinuire si comunicare. Si acesta este, in cel din
urma, sensul cel mai profund st mai important al
oricarei creatii de amatori, si deci si al celei naive.
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Cici abia cind nici un gind ambitios vizind suc-
cesul exterior nu umbreste si nu perturba activi-
tatea creatoare a naivului, ea va atinge poate acea
intensitate capabild si rodeasca fructul rar al ar-
tei.



Epilog

CASTELUL DE NISIP

Un simplu castel de nisip. Iimprejur trecatori curiosi,
adulti la fel de numerosi ca si copii. Si o plaja tris-
td, cu un soare incert, abia banuit prin patura imo-
bild a norilor. Stop cadru din filmul unei intimplari
cu semnificatie de concluzie privind justificarea
prezentd si viitoare a artei naive. Si-l1 deruldm mai
departe. Din alt unghi, si infatisat in prim plan, cu
marea in fundal, alcdtuirea lui fragila se contureaza
zveltd, cu o acuitate riguroasd a detaliilor si cu o
inventiva insertie in intreg a unor blocuri de piatrd
menite a sugera relieful stincos in care se insinuase
castelul. O imagine decupatd parci din lumea de
basme a Disney-landului. $i ijarasi schimbare de
unghi: un mozaic de chipuri contemplind ivirea lui
surprinzitoare, compensativa parca, pe plaja vadu-
vitd de soare. Priviri nostalgice sau curioase, fete
iluminate de unda unei bune dispozitii revenite spon-
tan, zimbete amuzate, aprobatoare. De pe ftoate
fetele disparuse brusc acea mohoreala ce reflecta,
precum apa mdrii, neprietenia cerului, Privitorii fi-
cuserd parcd un pas ce-i plasase brusc intr-o alta di-
mensiune existentiald ce reinvia, in fiecare, resur-
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sele demult estomipate de uimire si imaginatie parti-
cipativd, prin care se simteau implicati in cimpul ten-
sionat de aventuri, mistere si elanuri adolescentine,
pe care li-l evoca inedita plasmuire de nisip. Ala-
turi, surprinsi ei insisi de succesul de public al in-
treprinderii lor, ,arhitectii“ acestei provociri efe-
mere: un barbat si o fetiti la virsta cind Alice des-
coperea Tara Minunilor. Nimeni nu scotea un cu-
vint, nici un copil'nu simtea nevoia si-i atingd pe-
retii, sé se joace in sau cu el. O comuniune contem-
plativa ii reunea pe toti, paralizindu-le orice por-
niri' 'si preocupiri pragmatice spre a le elibera vi-
sul, spre a lisa loc liber reveriei. Dupd un timp,
fetele se succedau, oamenii plecau sa-si vada de
treburi, dar toti pastrau pe chip o unda de buna
dispozitie, de amuzament pe care nici macar vintul
artiigos ce incepuse sd bati nu reusea sa li-l stear-
g,

Citeva seri mai tirziu, aveam sid retrdiesc o expe-
rientit aseminatoare cu prilejul spectacolului Clovnii,
prezentat la teatrul de vara din Costinesti. Pe fe-
tele spectatorilor, tineri de toate profesiile, stu-
denti in wvarii discipline, precum si destui adulti,
am regdsit aceeasi expresie de surprizd, de abain-
don intr-o stare de receptivitate ce a abolit severi-
tatea cenzurii critice, iar in privirea lor aceeasi ne-
ribdare entuziasti din ochii unui copil primind in
dar prima sa bicicletd. Pentru ci, pe ogorul cenusiu
al vietii, clovnii seamini stelei, iar peste noaptea bla-
zarii, naivitatea lor sugubeatd aprinde felinare ve-
sele, reamintindu-ne ci zimbetele oamenilor nu pot
fi niciodatd si de nimic stinse definitiv.

Ca si exteriorizarea spontana a ingenuitatii din noi,
in ‘gesturi, constructii efemere sau mascarade co-
mice, si arta naiva reprezintd o biruintid: a seninu-
lui conservat in noi, a iubirii de oameni si nevoii
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de comunicare, a credintei in firescul vietii. Nu in-
timplitor, doud dintre spiritele cele mai profunde
ale artei moderne, Flaubert si Joyce, marturiseau
cd fondul naturii lor este acela al unui clovn. $i
tocmai aceasta dedublare, ce reuneste, constient sau
nu, in cei mai multi dintre noi pe omul serios si pe
saltimbanc, care-l ajutd pe hazliu 'sa-l invinga pe
pedant, iar pe artist sid-1 anihileze pe burghezul din
el, este cea care, dincolo de criteriile si principiile
estetice traditionale ce ne-au orientat pasii si ne-au
calauzit gustul in peregrindrile prin istoria  artei
universale, ne ajutd sa raminem deschisi si recep-
tivi in mod nedisimulat fati de universul artei nai-
ve. Caci, regasim in el si veselia optimistd a clov-
nului, cu Iinclinarea lui pentru  spectaculosul gra-
tuit, pentru carnavalesc, dar si lacrima de nostal-
gie romantica taindu-si drum prin fardul gros al
obrazului spre floarea rupti din mina. Si, desigur,
surpriza acelui castel rasarit pe neasteptate in toatd
zveltetea unui elan neobosit, spre a ne reaminti si
celor ce paream a o fi uitat definitiv Arcadia ves-
nic vie a copilariei. :

Si mai existd intre aceste doud intimplari o lega-
turd esentiald, care m-a facut sd le evoc impreuna
in acest context. In ambele cazuri, expresia celor ce
contemplau ineditul spectacol de pe plaja sau de pe
scend, fetele acestor cameni eliberati pentru un
timp de sub presiunea grijilor, indispozitiilor sau
doar a plictisului mi-au reamintit pina in amanunt
portretul colectiv al unui grup de turisti, de toate
virstele si nationalitatile, descoperind cu uimire si
incintare, tot mai sedusi si tot mai abandonati ei,
lumea mirifica a picturii naive pe ‘,s"imezele unei
mari galerii din Bratislava, specializatd in acest .gen
de arta.
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Satisfactia compensativd, bucuria mai durabila sau
mai efemerd triitd de tcate aceste categorii de oa-
meni aveau la urma urmei un izvor si o motiva-
fie comuni: aceeasi: nevoie universala a omului
de a-si configura sau de a accepta ca refugiu tempo-
rar si regenerator de forte spirituale un univers al
bucuriilor simple si: trairilor emotionale nedisimu-
late, in si prin care sd-si reconfirme resursele de
ingenuitate tot mai rar sclicitate de existenta coti-
diana.

Citd vreme vor mai exista insd oameni care si se
dedice, cu aparent gratuita seriozitate, indltarii unui
castel de nisip, indiferenti la faptul ca valurile de
a doua zi il vor intoarce In nefiintd, si mai ales atita
vreme cit imaginea clovnului, contrazicind oricz
logicd a cotidianului, de o veselie la fel de efemerd
si de ireald ca si semetia castelului de nisip vor
reusi sd descreteascd fruntile si sd umezeasca ochii
atitor oameni de toate virstele, preocupirile si...
dispozitiile, arta naivi va avea un public ce va sti
s-0 intimpine cu dragoste si recunostintd. Recunos-
tinta pentru strunele dezmortite ale copilariei, pen-
iru vibratia reinsufletind aripile molesite ale visu-
lui. Prin fortele afective pe care le induce acelora
cu care vine in contact, arta naiva iese din rindul
unor simple curiozitaii estetice, spre a se aseza
firesc printre fortele regeneratoare si stimulatoare
ale spiritulul.

Desigur, nu toti care au urechi si aud cu adevirat,
dupad cum nu toti cei ce privesc stiu sd si vadia. O
floare incintind privirile a 99 de trecitori poate fi
strivita brutal de calciiul nesimtitor al celui de-al
o sutdlea. Cine ramine insensibil, mchorit si acru
la provocarea unui clovn sau la nimbul de basm al
unui castel de nisip, va trece nesimtitor si orb si pe
linga ferestrele ce le deschid spre noi si spre alte

921



suflete fraterne pinzele naivilor. Nu e din picate
ceva chiar atit de neobisnuit. Orice forma de arta,
ba chiar orice formda de creatie spirituala isi are ra-
tatili sai in rindurile celor carora se adreseaza. Dar,
adesea, in artd, o sensibilitate receptiva mai putin
inseamna o obtuzitate critica In plus..

Sa nu uitam, apoi, cd autenticitatea si omniprezen-
ta unei necesitati spirituale un este totdeauna si
suficienta pentru a asigura persistenta conditiilor
si modalitatilor de a o satisface. Cu alte cuvinte re-
cunoscind apetenta spontand a majoritatii camenilor
contemporani pentru formele naturale sau artistice
de manifestare ale ingenuitatii, simplitatii si puritatii
afective In raportarea la realitate sila ceilalti nu de-
monstram, prin aceasta, automat, si capacitatea de dai-
nuire a acestor forme de reactie sufleteasca si mal
ales artistica in conditii socio-culturale ce fac tot
mai improbabila conservarea resurselor si motivatii-
lor ei originare in, sfera creatiei.

Ce viitor are deci arta naiva? Va fi posibilda conser-
varea unei arte, considerata a fi o relicva a natu-
ralitatii si ingenuitatii originare in aceastd lume
dominatd de tehnicile comunicatiei de masa si de
presiunea masificantd a mass-mediei, si ocrotirea
puritdtii el morale si estetice? Oricum izvoarele i
firesti —ignoranta, sinceritatea, spontaneitatea, se-
ninatatea si caracterul direct si deschis al comuniu-
nil cu lumea si cu ceilalti — sint amenintate. Ame-
nintate de hiperrationalitatea metodelor de explo-
rare sl explicare a oricdror forme de manifestare
umana, practicd sau spirituald; de indiscretia si cu-
riozitatea mijloacelor de comunicare si informare,
insensibile la orice aurd de mister, de firesc si mo-
destie; amenintatd de tentatiile perfide ale comer-
tului  artistic, ce Impinge reaclia aperceptiva
pe o traiectorie trasati de reclami si moda; in sfir-
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sit, amenintatd, in mod paradoxal, de insusi pro-
cesul continuu de autocunoastere si autoconstienti-
zare .a atitudinii naive in artd, ca atare. Orice in-
cercare binevoitoare de a ,mosi% procesul de nas-
tere a unor noi opere si creatori de arti naiva nu
va face decit sid obtureze capilarele fragile prin
care suie din adincuri in sufletul naivului seva au-
tenticitatii. Includerea naivilor, alaturi de alti ama-
tori, in forme organizate de invatamint academic
va duce incet, dar sigur, la sufocarea artei lor, care
este un limbaj plastic esentialmente antiacademic
si pur. Un artist naiv care nu-si urmeaza doar
caile proprii, descoperite de el si apartinind numai
lui, inceteaza sa mai fie un explorator si descoperi-
tor autentic al Insulei Naivilor.

Esenta si caracterul artei naive se dezvoelti numai
In peisajul sufletesc al autenticitatii <i simplitatii.
Daca naivul pardseste sau este ,ajutat® sa iasa din
acest climat, el pune in pericol timbrul specific al
artel sale. In decursul anilor de practici, mai ales
ca urmare a unor constante solicitiri si interven-
tii exterioare, el isi va desavirsi tehnica de execu-
tie, orientindu-se mai liber in alegerea temelor, dar
totodata sensibilitatea si spontaneitatea sa vor di-
minua, repetitia isi va spune tot mai mult cuvin-
tul luind treptat caracterul unei productii de serie,
lipsite de nimbul originalitidtii si al sinceritatii.
Multi pictori naivi se transformd, astfel, fard micar
sd-si dea seama, In alcatuitori stereotipi de pei-
saje de gen si de scene pitoresti pentru o indus-
trie folclorica. Ei pirdsesc sfera descoperirilor si
trairilor autentice, Isi dezvoltd precumpanitor o
maiestrie tehnica si incep sd produca in serie pen-
tru cerintele pietei. Resursele lor creatoare nu sint
suficiente spre a-si pistra identitatea in contact.cu
wyhiata® artistica si cu imperativele gustului public.
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Imaginile lor banal familiare, pseudonaive apartin
de acum unei arte de consum, accesibile si popu-
lare, dar previzibile si fara aura aceea de surpriza
in fata reintilnirii uneia din modalitatile originare
de manifestare ale sensibilitatii, ale bucuriei infan-
tile de a trai si a descoperi lumea pe cont pro-
priu.

Este, oare, aceasti cale obligatorie pentru orice ar-
tist naiv autentic, traind in conditiile de civilizatie
amintite? Desigur, nu, dar oricum foarte probabili.
Cum probabild este estomparea treptati a semna-
lelor luminoase ce ne vin de la orice sursa de emi-
sie, apartinind originar unui alt timp si spatiu cul-
tural. Dar aceasta este numai una din ipoteze: cea
a primitivismulul naiv ca jatavism® artistic. O alta,
mai optimista, ar fi aceea ca arta naivd exprimi
germenele unel noi sensibilitdti si spiritualitati ras-
cumparatoare, veniti sa reimprospateze si sa acti-
vizeze resursele epuizate de reactivitate sufleteasca
ale omului contemporan si sd inlocuiasca formele
ei traditionale, tocite de o milenara utilizare. Atunci,
poate ca unele semne Invioratoare detectabile si in
arta culta, de reintoarcere la un realism expresiv,
la simplitate si firesc, pe care le-am socotit simple
accidente sau curiozitati, influentele contactului cu
primitivismul cronologic al artei popoarelor natu-
rale sau al unor pericade indepéartate ale istoriei
arteil sa fie, alaturi de impulsurile caracteristice ar-
tel naive, vestitorii, ined minoritari, ai unei noi
primaveri a simtirii, scipate de chingile rationalis-
mului absolutizant si ale eficientei pragmatice. Ele
ar putea fi interpretate atunci, dupa formularea lui
Umberto Boccioni, drept semne caracteristice ,apar-
tinind primitivilor unei noi sensibijlitati®. Arta naiva
ar putea fi definiti astfel nu numai prin raportarea
la un tip de sensibilitate si de creativitate origi-
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nari, astdzi in genere pierdutd, ci si prin raportare
la evolutia viitoare a sensibilitdtii si respectiv a
artelor, in raport cu care formele de manifestare
amintite reprezintd inca, in conditia actuala, o starc
,brimitivd%, incipienti. In acest sens ar putea fi
inteleasd atunci si autocaracterizarea lul Rousseau,
care i-a amuzat atit de copios pe contemporani,
cum ca el ar fi ,cel mai mare artist al artei «mo-
derne»“, iar Picasso, ,al artei «egiptene»“. Cici a-
firmatia Vamesului inchidea in ea o intuitie pro-
funda: Picasso, cu tot geniul siu, era profund ata-
sat de trecut, iar ,spiritul modern¥, de care vorbea
Rousseau, era acea libertate de a-si trata farda in-
hibitie ori idei estetice preconcepute subiectele, in-
deosebi cele de evocare a fabulosului si a panicii,
ca expresie latentad a ,spaimei ancestrale® — atit de
specific umand si despre care filosofii si psihologii
moderni au scris atit de mult (Kierkegaard, Freud,
Jung, Adler, Sartre, Camus). O spaimi cdreia imagi-
natia liberd a lui Rousseau i-a gasit mastile colorate
ale Tigdncii dormind, ale Leului infometat sfisiind o
antilopd, ale angoasei inexplicabile ce tulbura Som-
nul Yadwighdi. Ca si cind un copil ar dobindi de-
odatad harul de a-si putea exprima plastic teama de
intuneric, de fosnetele ,mistericase® ale padurii cu-
prinse de umbra inserarii sau de tumultul furtunii
care se apropie. Va fi fost acesta sentimentul de
premergator al unei obsesii moderne, cel pe care
si-1 revendica, drept unic in epocd, Rousseau-Va-
mesul? Si nu este, oare, acea capacitate si dorinta
de comuniune universald, ce insoteste ca o aurid ma-
joritatea pinzelor naive, un sentiment profund mo-
dern? Aceastd implicare a fieciruia in destinul tu-
turor si Impdartdsire, de catre fiecare, a grijii fieca-
ruia, atit de emotionant rostuitd in cuvinte de pic-
torul naiv german Franz Gerlach — ,ceea ce ma in-
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tereseazii este ca prin intermediul picturii mele sa
contribui cit de putin la progresul destinului ome-
nirii si al planetei sale“. Nu e acesta un program
la care orice artist modern ar trebui sd se simti
onorat sd subscrie?

O frumoasi metafora a lui Anatole Jakovsky ne
ispiteste si o reproducem aici, spre a incheia cu
viziunea lui generoasd privind raspindirea si vigoa-
rea acestei arte in lumea de azi: ,Din nord pina la
sud si din est la vest, de la ocean pina la pustiu st
de la munte pina la cimpie, de la ogoare pina in fa-
brici si de la colibele de paie pina la noile orase ra-
sirind din pamint ca ciupercile — pretutindeni ini-
mile suferd, singereaza, viseazd si se razvratesc cu
atita forta si ardoare incit devin inimi sacre. Dea-
supra lor, din cdldura si bataia lor, se inalta silue-
tele ademenitoare ale unor Fata Morgana. Sticle cu
mesaje de supravietuire sint aruncate in mare. Lle
se maj rotesc o clipd in jurul loculul de unde au
fost aruncate, precum centurile de salvare deasupra
locului in care a naufragiat un vapor“. Cine le va
gasi, cine le va citi, citi le vor intelege?

O grafologd, A. M. Angeli, a avut buna inspiratie
sd-si aleagd drept temad de doctorat analiza unor
mostre din scrisul a 60 de pictori naivi. Fiecare
dintre aceste grafii s-a dovedit a dezvalui existenta
unei rdni ascunse, unei jigniri sau unei neimpli-
niri, nimanui marturisitd. Toate sint expresia unor
oameni introvertiti, a unor oameni care s-au raz-
vratit impotriva vietii. Toti poartd urmele de ne-
sters ale unui paradis pierdut si regasit numai gra-
tie artei lor. Cine, cunoscind rezultatele acestei in-
vestigatii stiintifice, dovezi ale semnificatiei existen-
tiale pe care naivii o acorda creatiei lor, va indrizni
sa le considere arta ca neangajatd, ca neimplicata?
Cine o va mai putea considera ca un fenomen neglija-
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bil? Si cine va mai indrdzni sa vada in mesajul lor,
plutind plin de speranta spre visurile si constiintele
noastre, o simpla pierdere de vreme a unor oameni
care nu au ceva mai bun de ficut? Mai bun si mai
trainic decit un ... castel de nisip.
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Die naive Kunst

Die theoretische Grundhaltung des Autors, die Richtung
und Methoden bei der Untersuchung der mnaiven Xunst
bestimmt haben, geht von der Uberzeugung aus, dafi der
Ursprung der naiven Kunst nicht in der Geschichte der
Gattungen und Kunststréomungen zu suchen ist, sondern
im Geistigen. Denn Naivitidt ist nicht so sehr eine #dsthe-
tische Moglichkeit, als vielmehr eine existentielle Haltung,
eine Dimension des Geistes moralischer Natur, die nicht
nur in der Kunst, sondern auch im allgemeinen menschlichen
Verhalten zu finden ist.

Die Naivitiit wird demnach als ein Geisteszustand auf-
gefafit und der Autor greift auf einen Gedanken Fried-
rich Schillers im Zusammenhang mit der edlen Einfalt
in der Kunst zuriick, der forderte, daf3 die Natur {iber -die
Kunst (das Kunstliche) siege, sei es ohne Wissen und Wil-
len des Kinstlers, sei es mit voller Absicht. Mit diesein
Sieg der Natur fiiber die Kunst meinte Schiller, daf in
einem echt naiven Bild der sinnliche und gefiihlsmifiige
Eindruck der Wirklichkeit auf den Kinstler im Werk
direkt erfafllbar sein miisse. Dieser Eindruck darf nicht von
den Regeln und Prinzipien des optischen ‘Realismus zen-
suriert sein, der in der Kunst nach der Renaissance zur
Tradition geworden war, er darf nicht der ,Kunst* als
Handwerk, als Routine im konventionellen Bildaufbau
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unterordnet werden. Daher auch die faszinierende Xraft
der iiberraschenden Assoziationen in den Bildern der Nai-
ven, der Eindruck, dafi die Welt neu entdeckt wird, die
Unbefangenheit des Blicks, der Wille, alles wiederzugeben,
nichts wegzulassen, was ihn erfreut hat, ohne auf Gesetze
und die Logik des Bildaufbaus zu achten. Gerade deshalb
ist die echte Naivitit nur den Kindern oder jenen vorbe-
halten, die in Xkunstlerischer Hinsicht ungeschult und in
der Handhabung (iblicher Formen ungeiibt sind. :
Das erste Kapitel aus dem den URSPRUNGEN ‘der naiven'
Kunst gewidmeten Teil, in dem Naivitit als Geisteshaltung
der Wirklichkeit gegeniiber aufgefalt wird und der sich
auf Betrachtungen von Kant, Schiller oder Volkelt shitzt,
gelangt zu der Schlufifolgerung, daf es sich bei der Nai-
vitit nicht um Mangel an Geist handelt, nicht um eine
Form der Zuruckgebliebenheit oder verzdgerten Entwick-
lung, sondern um eine Gabe und eine Berufung, um einen
»Atavismus”, der in den Bereich unserer der kiinstlichen
Konventionen und Normen oft milden Zivilisation etwas
von der urspringlichen Spontaneitit und der Direktheit
hiniiberrettet, die der Einheit des Menschen mit der Welt
und seinen Mitmenschen zugrundelag.

Aber die Naivitit als Geisteszustand ist noch nicht jene
sich -dsthetisch #uflernde Urspriinglichkeit, die wir »naive
Kunst* nennen. Um von einer allgemeinen Fihigkeit zuw
einem &dsthetischen Wesenszug zu werden, muf3 sie einen
tiefgreifenden Xlidrungsprozel, Wandlungen und Neuord-
nungen miterleben. Das folgende Kapitel beschaftigt sich eben
mit diesen Klidrungs- und Kristallisationsprozessen, die in denx
Kunsterzeugnissen der #ltesten Zeiten erkennbar sind: in
der bduerlichen Kunst, in der Bildwelt der Jahrmirkte, auf
Firmenzeichen oder Mobelteilen, in den Bildern der Volks-
biicher., den Glasikonen oder den Wandgemaéilden :einiger
Kloster. Die wahre Geschichte, die- allmihliche Entwick-
lung der naiven Kunst setzt also viel frither ein, als der
Augenblick der Offenbarung ahnen ldfit; der- am -Anfang
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dieses Jahrhunderts in Frankreich die Anerkennung des
glinzendsten modernen Vertreters der naiven Kunst, Henri
Rousseau der Zollner, brachte. Der Ursprung der naiven
Kunst darf demnach nicht mit ihrer 6ffentlichen und theo-
retischen Anerkennung gleichgesetzt werden.

Der Weg zur Behauptung der naiven Kunst bedeutete
jedoch auch einen stidndigen Klarungsprozefi der spezifi-
schen Ausdrucksmoglichkeiten, der praktischen und theore-
tischen Abgrenzung von den anderen Arten der kiinstleri-
schen spontanen AuBerung, die mit ihr verwandt sind,
doch sich nicht mit ihr identifizieren: die primitive Kunst, die
Kinderkunst, die Kunst der Psychopathen, die Volks-
und die Laienkunst. Diese Begriffsbestimmungen bilden
den Gegenstand des letzten Kapitels, das den Urspriingen
der naiven Kunst gewidmet ist.

Der zweite Teil, der den spezifischen #sthetischen Aus-
drucksweisen der naiven Kunst vorbehalten ist, beginnt mit
einer typologischen Charakterisierung des Phidnomens. Und
weil die Kenntnis des Menschentyps, der naive Kunst
schafft, der erste Schritt zu ihrer Identifizierung und
ihrem Verstindnis ist, skizziert der Autor ein gesellschafts-
psychologisches und kulturelles Portrdt des naiven Malers.
Die Thematik dieser Kunst ist ein zweites bestimmendes
Element der naiven Typologie, die als solche in einem
eigenen Absatz untersucht wird, wihrend die Bestimmung
des konkreten plastischen Ausdrucks, durch den sich die
Urspriinglichkeit in den Bildern der Naiven niederschligt,
die Umrcifiung des spezifischen Profils dieser Kunst
abschlieBt.

Ein wichtiges Problem der naiven Ausdrucksweise, das in
der Mehrheit der Studien, Alben oder Monographien ver-
nachlifiigt wird, die sich mit dieser Kunst beschiftigen,
ist das ihres kiinstlerischen Wertes, ihrer innewohnenden
Asthetischen Qualititen. Die Beurteilung der naiven Kunst
geschieht iblicherweise en bloc, auf die ganze typolo-
gische Gattung bezogen, wobei nicht auf einzelne' Ver-
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treter eingegangen wird, als befinden wir uns plétzlich
auf einer riesigen Ebene ohne Bodengestalt, ochne Spitzen
und ohne Tiefen. Jede neue von den jeweiligen. Exegeten
behandelte Arbeit wird scheinbar selbstverstindlich und
ohne Bruch einer Fliche angefiigt, die nur die unendliche
Ausdehnung auf der Horizontalen kennt. Doch nicht alles
aus dem Bereich der Naivitiit ist, so authentisch diese
auch sein mag, echte Kunst. Wenn wir ein Kunstwerk als
Lhaiv bezeichnen, ist das kein Werturteil, sondern eine
typologische Einordnung. Ein als ,authentisch naiv* aner-
kanntes Gemaélde erlangt durch diese Einstufung kein
kiinstlerisches Giitesiegel. Deshalb wird in dem Kapitel
Dar Wertparadox der naiven Kunst die Festlegung einiger
Kriterien zur wertmifligen Einordnung versucht, selbst
wenn der Autor sich dessen bewufit ist, dat die Anzie-
hungskraft der naiven Kunst nicht nur und oft nicht in
erster Linie von ihren d&sthetischen Qualitdten ausgeht.
Das heifit jedoch nicht, da sie nicht wie jede andere
schopferische Tdtigkeit den Wechsel von Gelingen und
Mifllingen, von Erfolg und Miflerfolg kennt. Gerade des-
halb werden wir in einem imagindren Museum der nai-
ven Kunst sowohl echte Meisterwerke, Werte antreffen,
die eine Personlichkeit bestiitigen, als auch mittelmaiaBige
und total miflungene Arbeiten.

Die Bestimmung des Werts in der naiven Kunst geschieht
wie in der Kunst im allgemeinen, die Kriterien sind auch
da genauso relativ. Das heifit aber . nicht, daBl es sie
nicht gibt, Allein die rein kiinstlerischen Qualititen der
naiven Kunst sind schwerer erkennbar, es sind nicht die
gleichen oder sie treten nicht in gleicher Weise in Erschei-
nung wie die Anzeichen des Werts in der hohen, in der
professionellen Kunst. Aber der dsthetische Wert in der
bildenden Kunst beschrdnkt sichh nicht nur auf den kon-
kreten Ausdruck, den ihm die Perstnlichkeiten verliehen
haben, die in der klassischen Kunst als Bezugspunkte gel-
ten. Eine untadelige geometrische Perspektive, der gekonnte
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Aufbau, die mathematische Ausgeglichenheit der Formen,
die sichere und expressive Linie der Zeichnung, die Be-
herrschung der Verkiirzungen und des Lichteinfalls, die
Technik der raumschaffenden Farbgebung und des Hell-
dunkels oder das illusionistische Suggerieren der Wirklich-
keit — diese Wesensziige fehlen im allgemeinen der nai-
ven Kunst, doch erschopfen sie die Mittel nicht, die ein
Bild zur Kunst erheben. Nicht allein die originelle Sicht,
das von Poesie und Zauber beseelte Licht oder die The-
matik, die eine weise und bestdndige Menschlichkeit aus-
strahlt, nicht nur diese Grundziige in den Gemaélden der
Naiven verleihen den reprisentativen Werken der naiven
Kunst ihren Wert, sondern auch die konkrete Bildsprache,
deren sie sich bedient, selbst wenn diese sich nicht nach
den Regeln der hohen Kunst richtet.

Von den formalen &dsthetischen Qualititen, die dazu fiihren,
daB die naive Kunst nicht nur ein schénes Versprechen
des Geistes ist, sondern die dauerhafte Konkretheit und
vertfiihrerische Korperhaftigkeit eines Kunstwerks erlangt,
werden folgende untersucht: die grofie Fghigkeit des nai-
ven Kiinstlers, suggestive Symbole, Metaphern und Alle-
gorien zu erneuern, die an die grofSen existentiellen Wahrhei-
ten rithren; Originalitdt und Neuwheit der Sicht; Deutlich-
keit und Klarheit des Bildes, aus der die ruhige Einfach-
keit und das Gleichgewicht der formalen Komposition her-
vorgehen; farbliche Lebendigkeit; der epische, betont er-
zdhlerische Charakter; der Hang zum Phantastischen; Ein-
heitlichkeit und Einheit der Sicht. Diese Qualitiiten sind
niemals abstrakte Werte, die der naiven Kunst im allge-
meinen eigen sind und alle im Schaffen jedes ihrer Ver-
treter anwesend sein miissen, sondern es sind Ziige, die ab-
wechselnd das stets individuelle Wesen des einen oder
anderen Kflinstlers definieren. Einzeln betrachtet, konnen
diese Wesenszilge auch in manchen stilistischen Richtun-
gen der hohen Kunst entdeckt werden. Keine andere Kunsi
aufler der naiven stittzt sich jedoch auf alle und vor
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allem nicht auf die Verbindung zwischen ihnen und ihre
wechselseitige Bedingung.

Der Autor stellt sodann die Frage nach dem Verhdlinis
zwischen Echtheit und Unechtheit in der naiven Kunst
und er zeigt zwei Mdglichkeiten der Fidlschung auf. Die
erste tritt ein, wenn der Maler die naive Kunst weiter
pflegt, obwohl ihre Quellen in ihm schon lange versiegt
sind, wenn also die Naivitit nicht mehr eine spontane
Reaktion ist, sondern ein beabsichtigtes technisches Vec-
fahren, das routineméiBig, nach Mustern wiederholt wird,
die zur Schablone geworden sind. Es ist die Hauptgefahr
fiir die unberihrte Sicht der heutigen Naiven, die in das
Kreuzfeuer der Modeerscheinungen geraten sind. Von Presse
und Fernsehen bestiirmt, von Hindlern und Sammlern
umworben und unter Druck gesetzt, lernen sie, in ihrer
Kunst nicht einen Zweck zu sehen, sondern ein Mittel,
das materielien Gewinn, Erfolg, ja Berthmtheit, auch
Preisc einbringt. Aber dann ist das Wunder vorbei! Was
rein und authentisch war, wird simple Mache, Serien-
produktion von Dekorativ-Malerischem.

Die zweite Moglichkeit, naive Kunst zu verfilschen, liegt
in der Nachahmung durch Berufskiinstler, Also im Her-
vorrufen eines Effekis ohne Ursache. Denn so idhnlich sie
scheinbar den Werken der naiven Kunst auch sind,
bleiben die Nachahmungen Fialschungen bezuiglich der exis-
tentiellen Ursache, die sie hervorgebracht hat. Der Berufs-
kiinstler, der Naivitiat vorspiegelt, kennt die Regeln der
Malerel genau, aber er miflachtet sie absichtlich und tiuscht
eine Ungeschicklichkeit, vor, die ihm nicht eigen ist. Secine
Naivitdt ist erfunden, nicht erlebt, die Arbeiten tragen
demnach nicht den Stempel echten Schopfertums, sondern
jenen des Manierismus. Sie sind also nicht naiv, jene
Kiinstler, die mit ihrer kiinstlerischen Bildung und techni-
schen Fertigkeit auch anderes als naiv malen koénnten,
wenn sie wollten. Die echten Naiven kénnen nicht anders
und nur so malen. Naivitdt vorzutduschen, ist nicht nur
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kiinstlerische Fialschung, sondern auch Lige, was den
menschlichen Gehalt des Werkes anbelangt.

Andere Kapitel dieses Teils tragen dazu bei, die spezi-
fischen Modglichkeiten der naiven- Kunst durch die Offen-
barung anderer Wesensziige dieser Kunst zu umreiflen, die
sich auf ihren Humor oder auf ihre Auffassung vom
Portrdt und dem Autoportrdt beziehen,

Der dritte Teil beschiftigt sich mit der MOTIVATION der
naiven Kunst und geht dabei von der Uberzeugung aus,
dafl keine kinstlerische Erscheinung, die Dauer, stili-
stische Bestindigkeit und Xontinuitidt aufweist, willkiir-
lich, zufillig sein kann, sondern dafi sie ihre Motivation
entweder in der inneren Entwicklung der Kunst oder im
allgemeinen sozial-kulturellen Klima, in dem Erwartungs-
horizont des Publikums findet. So ist auch die naive
Kunst nicht der vorithergehende Ausdruck einer Mode.

Sie entspricht einem steten geistigen Bediirfnis einer be-
stimmten Z#sthetischen Einstellung und Ausdrucksformen

der Kunst, die sie total motivieren, ihrem Erscheinen und
vor allem ihrer Fortdauer den Charakter der Notwendigkeit
verleihen. Das beweist das Kapitel Die Motivation im
Bereich des Kunstschaffens.

Doch auch der groBe Publikumserfolg oder die immer
stirkere Beachtung, die sie in letzter Zeit bei Asthetikern,
Kunsthistorikern und -soziologen findet, ist nicht Aus-
druck eines verginglichen Interesses, Ergebnis einer mon-
ddnen Beschéiftigung. Die Aufmerksamkeit des Publikums
fiir diese Kunst entspringt der gleichen tiefen, unbe-
rithrten Sensibilitdt, aus der auch der naive Kiinstler her-
aus schafft. Diese Urséchlichkeit zeigt das Kapitel Mo-
tivationen im Bereich der Rezeption auf.

Die Arbeit schlieBt mit zwei weniger analytischen und eher
vorstellenden Teilen. Der erste bezieht sich auf die Ge-
schichte, die nationale Eigenart und den gegenwirtigen
Stand der naiven Kunst in Ruminien, der zweite fiihrt
die wichtigsten Ausstrahlungszentren des zeitgend&ssischen
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‘!
naiven Schaffens in -der Welt an und bietet "dem Leser
einige konkrete Beispiele fiir die Behauptungen, Frage-
stellungen und Hypothesen aus den ersten drei theore-
tischen Teilen der Arbeit.

Aus dem Rumainischen von
ROHTRAUT WITTSTOCK
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