Vill Philosophischer Wert der Information

»DaB jeder sicht die Welt in seinem Sinn
Und jeder sicht sie recht, soviel ist Sinn darin.«
GOETHE

§1 Materialitit der Kommunikation

Der charakteristische Standpunkt dieser Arbeit, der der Materialitit der Kommunika-
tion, kann nur exakt beurteilt werden, wenn man die historischen Umstinde in Be-
tracht zieht, aus denen er hervorgegangen ist. Wenn das, was den Menschen vom Tier
unterscheidet, hauptsichlich scine Fahigkeit ist, sich mit seinesgleichen weitgehend zu
verstindigen, darf man sicherlich sagen, daB das, was den modernen Menschen kenn-
zeichnet, der Gebrauch kiinstlicher Kommunikationskanile ist. GewiB datieren Schrift
und optische oder akustische Telegraphie, die zu den elementarsten kiinstlichen Kanilen
gehdren, aus einer relativ zuriickliegenden Zeit der Zivilisationsgeschichte. Aber das
Bewubtsein der Materialitit der Information ist auBerordentlich jung. Vor noch nicht
schr langer Zeit stand der ideclle Aspekt der zwischenmenschlichen Nachrichten so
evident im Vordergrund, daB der materielle Aspekt im Schatten blieb. Die Ideen, die
man ‘Gibermittelte’, lieBen die Ubermittlung selbst vergessen. Fiir BLATON, BACON oder
SPINOZA war die Materialitit des Geschriebenen nur eine Nebensichlichkeit, von der
man den Gedanken geradezu befreien muBte, und der Mythos von den gefrorenen
Worten im dritten Buch des Pantagruel war nur eine amiisante Erzihlung ohne philo-
sophische Bedeutung. Unter den alten Kulturen niherten sich nur die chinesische und
die hebriische auf halb mystischem Wege der Vorstellung von der Materialitit des
Geschriebenen als wesentlichem Wert. Die Chinesen betrachteten es lange als Sakrileg,
irgendetwas Geschricbenes zu zerstdren, selbst wenn es ohne jedes Interesse war, und
die Juden bauten auf der Achtung vor dem ‘Buch’ (der Thora) ein subtiles Geflecht
logischer und theologischer Doktrin auf. Erst mit der technischen Erfindung des Buch-
drucks wird die Materialitit des Geschriebenen ganz offenbar, die Achtung wird als
Wert abgebaut und ein skonomischer Wert, der immer weiter zunimmt, tritt an die
Stelle. Die Vermehrung der Quantitit der Zeichen muBte den konkreten Charakter
ihrer Existenz unabhingig von ihrem ideellen Wert sichtbar machen, wie groB auch
immer jhre Wertminderung infolge ihrer Vervielfiltigung sein mochte. ‘
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Erst mit der Erfindung der {ibrigen Kommunikationskanile, mit Telefon, Radio,
Aufzeichnung von Ton, Bild und Bewegung ~ wieder einmal war der homo faber dem
homo sapiens voraus — bemerkte man, daB diese Materialitit etwas war, was iiber Papic‘r-
gewicht und Anzahl der Telefonkabel hinausging, nimlich das Zeichen; man begriff
die Existenz der Materialitit jeglicher Kommunikation. Die ‘Idealitit’ der Kommuni~
kation wurde also in der begrifflichen Darstellung durch das Hinzukommen der Ma-
terialitit in ihrer Bedeutung eingeschriinkt.

Wihrend die Untersuchung der Materialitit im Zeitalter des ERASMUS einer geistigen
Anstrengung bedurft hitte, die als Spitzfindigkeit hitte gelten konnen, setzt sie sich
im Zeitalter der Zeitung, des Rundfunks, der Schallplatte und des Films pragmatisch
durch;

vor Erfindung der kiinstlichen Kommunikationskanle: Idealitit Materialitit
nach Erfindung der kiinstlichen Kommunikationskanile: Idealitit Materialitit

Von jetzt ab gibt es in der modernen Welt eine ganze Kategorie von Individuen, die
mit den materiellen Ideentrigern umgehen: nicht mehr allein Drucker, Buchhindler,
Boten und Fernsprechbeamte, sondern Nachrichteningenieure. Fiir sie geht durch
Telefondrihte, Leitungen und Verstirker das Triger-Signal von Ideen, die sie nicht
kennen und um die sie sich nicht kiimmern; aber sie miissen sich mit Problemen der
Uberlastung von Wellenlingen, der Auslastung von Fernsprechnetzen auseinander-
setzen oder noch konkreter mit den Gebiihren fiir Telegramme; fiir sie wird der quan-
titative Aspekt der Information selbstverstindlich.

Die Presse hat als erste die dsthetischen Konsequenzen aus der Materialitit der Ideen
gezogen, und zwar mit einer neuen Kunst, deren Konzept nichts mit den traditionellen
Techniken zu tun hatte; mit der Kunst der Zusammenstellung von Nachrichten, dem
Umbruch (beispielsweise einer Tageszeitung), wo der Kiinstler in der Anordnung von
Kommuhikationsfragmenten, dic er selbst nicht herstellt, ein isthetisches Problem 1&st.
Die klare Trennung von Redaktion und Satz, die isthetische Irrelevanz dessen, was ge-
setzt wird, macht seine Materialitit deutlich, und die Entdeckung der anderen Kom-
munikationsarten bestitigt, daB es sich nicht um eine Zufilligkeit handelt,. sondern
um eine allgemeine Eigentiimlichkeit der Materialitit der Idccnkommunikatlon. ; alles
in allem geht es um nichts anderes als die klassische Wahl des Kiinstlers zwischen
Zusammenstellen und Herstellen: Dirigent und Komponist, Maler und Farbenberstel-
ler, Architekt und Bauunternchmer. ‘ .

Im Regelfalle stellt der Kanstler das Material nicht her, mit dem er arbeitet. Die
modernen Techniken haben nacheinander den Metteur, der frither ein unbedeutender
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Mitarbeiter im Druckereibetrieb war, den Cutter, der oft der eigentliche Filmregisseur
ist, und den Toningenieur beim Rundfunk oder bei der Schallplattenaufnahme kreiert
und an den ihnen zukommenden Platz als Kiinstler gestellt. Damit wird die Unabhiin-
gigkeit der Rolle desjenigen, der die Materie herstellt (Autor und Typograph, Kom-
ponist, Farbenfabrikant, Regisseur und Photograph) deutlich von der Rolle dessen
abgehoben, der die Synthese bewerkstelligt (Metteur, Dirigent, Maler, Cutter). Auf
solcher Grundlage muB eine neue Asthetik entstehen; sie untersucht zunichst systema-
tisch die Materialitit der Kommunikation und nicht ihre Idealitit, die den Gegenstand
der klassischen Asthetik ausgemacht hat, insbesondere auf dem Gebiet der Literatur.
Die neue Asthetik trifft zunichst mit Hilfe der Theorie, die den Rahmen der vorlie-
genden Arbeit bildet, die Feststellung, daB alle Kommunikation ein gemeinsames
Element, eine metrische Quantitit hat, nimlich die Information an sich, die unabhingig
von ihrer Form, vom benutzten Kanal und von der durch sie hervorgerufenen Reak-
tion ist.

- So fagen sich unser Standpunkt und der Gegenstand dieser Arbeit auf natiirliche
Weise in die moderne Situation der Kommunikation und der aus ihr hervorgehenden
Kiinste ein. Historisch befinden sie sich an dem Punkt, an dem die allgemeine Theorie
angekommen ist und wo die Untersuchung derjenigen Umweltnachrichten cinsetzt,
die sich am besten isolieren lassen, nimlich der Kunstwerke (Asthetik im engeren Sinne).

§2 Kritik der dargesteliten Theorle ‘

Natiirlich ist eine derartige Theorie sehr leicht zu kritisieren, teils in ihren Hypothesen,
teils in der Form ihrer Resultate, dic hiufig das unberiicksichtigt lassen, was der Tiefen-
psychologie wesentlich erscheint, und die sich andererseits fiir Punkte interessieren, die
der letzteren selbstverstindlich sind. Da diese Arbeit sich als These, d. h. als Standpunkt
versteht, kann es nicht ihre Aufgabe sein, sich mit den zahlreichen Kritiken auseinander-
zusctzen und zu untersuchen, welcher der widerspriichlichen Standpunkte niher an
der “Wirklichkeit’ ist; das wiirde eine Diskussion des philosophischen Begriffs der
Wirklichkeit voraussetzen, die fiir das hier Dargelegte irrelevant und vermutlich illu-
sorisch wire. Dagegen scheint es niitzlich, in diesem letzten Kapitel einige unleugbare
kritische Punkte formaler Art anzufihren: '

1. Vom psychologischen Standpunkt aus gesehen, nimmt die Informationstheorie
der Wahrnehmung die fundamentalen Hypothesen der ganzen objektiven Psychologie
auf, in deren Rahmen sie sich als Entwicklung und Verticfung der Verhaltenstheorie
darstellt. Sie muB sich also gegeniiber jeder Kritik verantworten, die an dieser Theorie
getbt wird, insbesondere an ihrem streng materialistischen Aspekt. Ein besonders kri-
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tischer Punkt ist, daB sie alle tiefenpsychologischen Aspekte ignoriert, die in der Wahr-
nehmung unter allen Umstinden eine wichtige Rolle spielen. Indessen werden einige
schiichterne Versuche gemacht, diese Liicke aufzufiillen.

2. Jiinger und ungehobelter als die allgemeine Verhaltenstheorie, die seit den histo-
rischen Arbeiten von PAWLOW und WATSON recht geschmeidig geworden ist, zeigt die
Informationstheorie auf dem Gebiet der dsthetischen Wahrnehmung eine auffallende
Einseitigkeit. Unterschiedslos untersucht sie einige der grobsten, auffallendsten und
nicht selten banalsten Aspekte des Wahrnehmungsverhaltens, wihrend sie andere
ebenso evidente Aspekte ausliBt.

Sie ist also in eben dem Rahmen, den sie sich gesetzt hat, unzureichend. So ignoriert
sie in dem von ihr selbst eingefiihrten mechanistischen Modell des ‘Subjekts als Infor-
mationsempfinger’ eine aus der Untersuchung des psychophysischen Apparats deutlich
hervorgehende Tatsache, nimlich die erstaunliche “Wandlungsfihigkeit’ seiner Eigen-
schaften: auf der einen Seite kann ein aufmerksamer Mensch ein Kerzenlicht auf 10 km
Entfernung nachts sehen (einige Photone) oder einen Ton horen, der kaum stirker ist
als der Ton der Molekularbewegung in der Atmosphire, andererseits kann der gleiche
Mensch innerhalb von s einen auBerordentlich ausgedehnten Komplex von For-
men, Farben und Ténen in groBen Ziigen wahrnehmen, dabei aber das, was identifi-
zierbar ist, augenblicklich im Gedichtnis behalten.

In ihrem gegenwirtigen Stadium bringt unsere Theorie nichts iiber diese Anpas-
sungsfihigkeit, die von keinem physikalischen Apparat (Radargerite) erreicht wird.
Eine so willkiirliche Auswahl ist allen in der Bildung begriffenen Wissenschaften als
Funktion ihrer Erklirungsmoglichkeiten gemeinsam. Von einem streng methodolo-
gischen Standpunkt aus geniigt es natiirlich, daB jeder von der neuen Doktrin iiber-
gangene Aspekt reduzierbar auf ihre Grundvoraussetzungen bleibt. Das ist immer auch
eine Frage der Zeit, aber es scheint die Anpassung der hier in Frage stechenden Lehre
recht schnell fortzuschreiten, wenn man nach ihrem Teilerfolg bei der Interpretation
des Formbegriffs urteilt, die anfinglich der Abtastetheorie sogar in ihren Grundlagen
stark zu widersprechen schien (vgl. Kap. II).

3. Neben ihrer Unzulinglichkeit auf ureigenstem Gebiet darf man duBere Mingel
nicht unerwihnt lassen. So sollten gewisse Begriffe, die sie als Determinanten der

ahrnehmung verwendet - z. B. Intentionalitit — Gegenstand einer Entwicklung im
Sinne unserer Theorie sein, einer Entwicklung, die zur gegenwirtigen Stunde mithsam
oder noch verfriiht erscheint. Unter diesem Gesichtspunkt haben Kybernetiker wie
GREY WALTER versucht, cine Bestandsaufnahme der ‘eigentlichen Funktionen’ der le-
benden Organismen zu machen, die noch unvollkommen und nicht eindeutig ist.
RUYER besteht in seinem Werk darauf, daB Information und Kybernetik die wesentliche
Unterscheidung zwischen einer in bestimmtem Rahmen stattfindenden Aktivitit
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(Information und Reaktionen) und einer den Rahmen bildenden Aktivitit (Intention
und Finalitit) unberiicksichtigt lassen. Das ist ein grundsitzlicher Einwand.

Desgleichen sagt die Theorie auf isthetischem Gebiet nichts iiber das eigentliche
Vergniigen der inneren Nachschdpfung oder Wiederversinnlichung des Kunstwerks,
ein Vergniigen, dessen Bedeutung wir in Kapitel V angedeutet haben.

4. SchlieBlich eriibrigt es sich, den mechanistischen Charakter, der sich aus den tech-
nischen Urspriingen der Informationstheorie hetleitet, zu betonen. Aber hier handelt
es sich vielleicht weniger um eine Kritik als um eine Feststellung. Die durch die Infor-
mationstheorie eingefiihrte neue und wichtige Terminologie spiegelt tatsichlich die
Tendenz zur Synthese wider; sie ist ein Wesenszug dieser Theorie, undihre Notwendig-
keit haben die Philosophen geniigend hervorgehoben. Ein Teil des Wortschatzes der
Theorie wie Fidelitit, Signal und Periodizitit, fiihren in die philosophische Psychologie
bisher unbekannte Begriffe ein, die ebenso zum Universum gehéren wie die aus der
introspektiven Psychologie vergangener Jahrhunderte iberkommenen abstrakten Be-

e. '

Umgekehrt haben Begriffe wie Gedichtnis, Gegenwartsdichte, Dauer, Wahl, In-
tention, Geschichte und Vorhersehbarkeit iiber den Kanal der Informationstheorie
ihren Weg in Bereiche von Wissenschaft und Technik genommen, die sie bisher nicht
kannten oder fiir suspekt hielten, einfach weil die konkreten Phinomene, auf die sie
sich anwenden lieBen, auf Grund einer Einseitigkeit nicht gesehen wurden, mit der
man gewisse Aspekte der Realitit absichtlich unbeachtet lieB. So lebte die traditionelle
Physik weiter in der Kontinuitit und in den linearen und umkehrbaren Phinomenen,
alles Aspekte, die im Grunde Abstraktheiten sind; sie dachte nicht an Eimer, die man
leert und nicht wieder fiillt, Gliser, die man zerbricht und die offensichtlich zerbrochen
bleiben, Bauern, die man auf dem Schachbrett verschiebt, und Lochkarten, die eine
Lochkartenmaschine perforiert. Man gab sich mit der Untersuchung der ‘Gesetze’ des
‘Wasseraustritts am Rande des Eimers zufrieden, der ‘Gesetze’ der Krifteverteilung im
Glas, der ‘Gesetze’ der Reibung beim Bauern auf dem Schachbrett oder der Versen-
kung des Lochers in den Karton; man ging in seinen Untersuchungen wohlweislich
nicht {iber den Augenblick hinaus, in dem das Phinomen seinen Charakter derart ver-
indert, daB es zu einem anderen wird. N

Doch ist nicht zweifelhaft, daB die ausgedehnte und verschiedenartige Terminologie
der Information eine unmittelbare Schwierigkeit bei ihrer Einfiihrung in die psycholo-
" gische und philosophische Forschung darstellt. Wir haben es fiir die vorliegende Arbeit
als niitzlich angeschen, diese Schwierigkeiten dadurch etwas zu mildern, daB wir einen
analytischen Index der verwendeten Ausdriicke mit Hinweis auf die sie definierenden
Textstellen beigefiigt haben (vgl. Index).

Die Informationstheorie stellt sich als groBe Wissenschaftstheorie dar, die darauf
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zielt, eine moglichst groBe Anzahl von Fakten und speziellen Gesetzen in einer vereini-
genden Synthese zu assimilieren; davon sind einige von einer an Banalitit grenzenden
Evidenz neben anderen, die vollstindig neu innerhalb der die Wissenschaftstheo-
rien kennzeichnenden Nivellierung der Werte sind. Wenn die Informationstheorie
Tatsachen auBer acht 1iBt, wenn sie klassische Theorien ignoriert oder ihnen wider-
spricht, sollte man mit ARON daran denken, daf »das Ziel der Wissenschaft nicht die
universelle Versshnung, sondern ein immer wieder neuer Fortschritt ists.

§3 Die Grundresultate

Der fundamentale Ausgangspunkt dieser Untersuchung, die sich natiirlich aus der
Materialitit der Kommunikation ergibt, ist die Tatsache, daB Information eine mefbare
Quantitit ist, die den Kommunikationsproze kennzeichnet. Auf kurzem oder langem
Wege kommunizieren heifit etwas transportieren. Die Sache, die transportiert wird,
ist die Komplexitit, und das erste Resultat der Theorie ist, daB Information sehr wesent-
lich von Bedeutung zu unterscheiden ist. Information ist nichts anderes als das MaB der
Komplexitit.

Bedeutung beruht auf einem Zusammenspiel von Konventionen, die dem Sender
und dem Empfiinger von vombherein bekannt sind. Sie wird also gar nicht transportiert,
sieist potentiell vor der Nachricht vorhanden. Allein die Komplexitit wird vom Sender
zum Empfinger transportiert, sie ist gerade das, was dem Empfinger nicht gegenwirtig
ist, sie ist das Unvorhersehbare, und das MaB der Information beruht weniger auf der
Anzahl der gesendeten Zeichen oder ihrem wirksamem Echo als auf der Originalitit
ihrer Anordnung, die der Banalitit des Vorhersehbaren entgegengesetzt ist.

So gehért die Originalitit zu den Grundwerten der Theorie, und unsere Unter-
suchung der Wahrnehmung von Formen hat dazu gefiihrt, Originalitit und Verstind-
lichkeit in Opposition zu setzen; denn einzig Formen sind verstindlich und vermindern
die Unvorhersehbarkeit, mithin die Originalitit. Unsere Untersuchung setzt also die
Werte Originalitit/Verstindlichkeit gegeneinander ab und macht das Wort Verstind-
lichkeit zum operationellen Synonym fiir Banalitit in der Nachricht. Der etymologi-
sche Sinn des Wortes Verstindlichkeit = Intelligibilitit (von intelligere) bestitigt, daB
das Verstindlichste, das Intelligibelste das ist, was die meisten legamina (frz. liens, dt.
Bindungen) hat und infolgedessen im Netz des Denkens am hiufigsten anzutreffen ist.
Auf diese Weise ist der verstindlichste Gedanke zu gleicher Zeit der banalste, und die
Situation des Geistes zwischen Verstindlichkeit und Kreativitit ist nur eine Entspre-
chung der Situation zwischen Banalitit und Originalitit. Der Begriff Originalitit
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erscheint als einer jener Zentralbegriffe, die sich dem menschlichen Geist aufzwingen
und auf die BELIN MILLERON hingewiesen hat; es ist begreiflich, daB seine Entwicklung
zu einer bedeutenden wissenschaftlichen Theorie fiihrt.

Genauer gesagt, hat uns die Untersuchung der Form als Vereinigung vorherseh-
barer Wahrnehmungselemente — entweder wihrend des kurzen Moments der Gegen-
wartsdichte oder diskursiv in einem Abtasteproze — dazu gefiihrt, Formwahrnehmung
als direkte Wahmehmung von Autokorrelation zu betrachten, wozu Form mit irgendeiner
Spur von GSEenwéirtigem in der Zeit verkniipft werden muBte: Augenblicksgedicht-
nis, Kurzgedichtnis. Die Autokorrelation erhilt damit eine in der Psychologie bisher
unbekannte Wichtigkeit. Eine Nachricht ist eine komplexe Form, und ihr ‘Informa-
tionsmaB’ ist das KomplexititsmaB dieser Form. Die Informationstheorie liefert uns
einen MaBstab (ranking) fiir Formen. Die Nachricht dibertrigt die Komplexitit von
einem Punkt der Welt zu einem anderen.

Einige der Formen, die die Originalitit vermindern und die Nachricht aufnehmbar
machen, haben einen bestindigen Charakter, sie lassen sich standardisieren und in Reper-
toires anordnen; es handelt sich um Zeichen. In den gleichen psychophysischen Elemen-
ten einer Nachricht existiert eine Menge von Zeichen, die je nach der Art ihrer Grup-
pierung in Erscheinung treten; die Gruppierung erfolgt entsprechend den im Gedicht-
nis des Individuums bewahrten Konventionen. Andere Formen haben nur einen stati-
stischen, einen angendherten Charakter und liefern uns nur die Unterlagen fiir eine
Wette hinsichtlich der kiinftigen Wahrnehmung; diese Wette geht vom vergangenen
und gegenwirtigen Zustand der Wahrnehmung aus. Solche statistischen Formen
driicken sich in Strukturregeln aus, die die vorher genannte Zeichengebung ersetzen.
Eine der wichtigsten dieser Formen ist die Periodizitdt, die weniger eine absolute Eigen-
schaft im mathematischen Sinne als eine meBbare GroBe, ein MaB fiir die RegelmiBig-
keit des riumlichen oder zeitlichen Ablaufs der Wahrnehmung ist, ob es sich um be-
wuBtes Abtasten der Nachricht handelt oder nicht. Unsere gesamte Wahrnehmung
wird durch zwei ‘Abschnitte innerhalb der physikalischen Zeit’ beherrscht: der eine
ist recht gut definiert und relativ gut meBbar — wir haben ihn Gegenwartsdichte ge-
nannt —, der andere ist flieBender und verinderlicher - es ist die Ausdehnung der un-
mittelbar wahrnehmbaren Zeit. Im Bereich der Periodizitit der physikalischen Phi-
nomene setzt die Gegenwartsdichte eine Grenze zwischen die Wahrnehmung eines
Grades von rhythmischer RegelmiBigkeit oder Periodizitiit als Qualitit der wahrgenom-
" menen zeitlichen oder raumlichen Substanz und die direkte Wahrnehmung eines Rhyth-
mus oder der Vorhersehbarkeit kiinftiger Ereignisse.

So wird die Periodizitit eines hrbaren Tones im physikalischen Sinne, wie sie die
akustische Wissenschaft beschiftigt, als solche von der Wahrnehmung ignoriert und
als eine unmittelbar erfaBbare Qualitit des Klangstoffs aufgenommen, der die Zeit in
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derselben Weise ausfiillt wie die Farbe einen visuellen Eindruck. Im Klangbereich
macht diese Analyse aus der ‘Hohe’ den besonders wichtigen Fall der Klangfarbe, wenn
diese eine dauerhafte, tiber die Gegenwartsdichte hinausreichende Dominante auf-
weist. Periodizitit wird nur dann wahrgenommen, wenn sie in Zeitriumen auftritt,
die selbst faBbar sind: Rhythmen, Melodien, Takte usw. Als zyklisches Phinomen hat
sie die physikalische Wissenschaft bisher praktisch nicht beachtet.

Aus den Eigenschaften der Zeichen und Formregeln in der Dialektik der Information
ergibt sich, daB die aufeinanderfolgenden Unterordnungen dieser Zeichen und Regeln eine
wichtige Einsicht in die Struktur der Nachricht darstellen. Jede dieser Unterordnungen
schrinkt das Repertoire der urspriinglichen Elemente weiter ein und vergroBert damit
die Redundanz. Die Nachrichtentheorie muB sich, speziell, wenn es sich um kiinstleri-
sche Nachrichten handelt, hauptsichlich mit der Bestimmung dieser Unterordnungs-
strukturen, mit ihren Gesetzen und Repertoires beschiftigen; das ist Gegenstand einer
‘Physik der Nachricht’ und ein konstituierender Teil der experimentellen Asthetik.

Das klarste Beispiel fiir diese Physik der Nachricht liefert uns die Klangnachricht,
insbesondere die musikalische Nachricht, die man in ihrer unmittelbaren Materialitit
angehen muB und nicht iiber das kiinstliche Operationsschema der Partitur, das in
erster Linie die Ausiibenden interessiert. Das phinomenologische Studium der Klang-
nachricht muB deskriptiven Charakter haben. Es legt die Existenz dieser einander
untergeordneten Strukturen dar, die jede Klangnachricht charakterisieren, angefangen
mit den psychophysischen Elementen des Horens. Diese sind nach ‘harmonischen
Gesetzen’ angeordnet, die sich, operationell gesehen, mit den Begriffen Harmonik
und Klangfarbe decken; sie bilden die im Zeitquantum vorhandenen Zeichen und
bringen in ihrer zeitlichen Entwicklung das Klangobjekt zur Entstehung. Letzteres ist
eine Einheit, die experimentell herausgesondert werden kann. Gruppen von Klang-
objekten begriinden innerhalb der Zeitspanne des Kurzzeitgedichtnisses Klangzellen,
die in ihrer Form wahrgenommen werden und in unregelmiBigem Wechsel von Bana-
litit und Originalitit in Makrostrukturen eingehen.

Die Strukturanalyse der Nachricht, die uns die Informationstheorie liefert, erdffnet
die Maglichkeit, Modelle der Wahrnehmung unter Benutzung von Datenverarbei-
tungsmaschinen zu bauen; diese wiirden aleatorisch funktionieren und in Abhingig-
keit von den genannten Strukturen programmiert werden.

Die musikalische Nachricht ist der Typ der echten kiinstlerischen Nachricht. Sie
bietet sich uns oft in mehrfacher Wiederholung dar, ohne deshalb ihren Wert zu verlie-
ren; an ihr liBt sich speziell untersuchen, wie sich die Zeichenunterordnung vollzieht.
Das musikalische Signal zeigt, daB es effektiv zwei verschiedene und gleichzeitige
Strukturationen der psychophysischen, von Anfang an in der Nachricht vorhandenen
Elemente, also zwei Teilnachrichten gibt:
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irektiven

Abb. 40 Soziokultureller Kreislauf und Information.
Seit dem AbschluB der geographischen Erforschung der Erde und seit der Erfindung der Massen-
medien, die alle Individuen in ein gleiches Kommunikationsmilieu tauchen, leben wir im Zeit-
alter des Kulturkreislaufs. Das isolierte Individuum, links durch sein BewuBtseinsfeld dargestellt und
durch seinen soziokulturellen Rahmen, sein Ideen- und Faktengedichtnis definiert, schafft neue
Elemente. Manchen dieser Individuen wird das zum Schicksal, man nennt sie schopferisch, sie
produzieren also neue Ideen, und diese werden bald in Form von einfachen Verdffentlichungen
vergegenstindlicht, bald als Erfindungen oder Kunstwerke, bald als Antrieb fiir Forschungs-
gruppen, bald endlich — und das ist der Fall des Planungsingenieurs — in neuen technischen R eali-
sationen, die wohl die Kontrolle des Menschen iiber die materielle Welt vergréBern, aber an der
| Kultur nur durch die von ihnen vorgebrachten Ideen und Formen teilnehmen. Alles das ist das
‘ Produkt einer gewissen Anzahl von Individuen, die man der Klasse der schopferischen Menschen
; zurechnen kann; es fiihrt zu ciner enormen Menge von Nachrichten, die sich im Mikromilien,
im ersten Stadium der Vergesellschaftung, darstellen. Biicher, technische oder literarische
Revuen, Kunstgalerien, Konservatorien und Diskotheken sowie Fotoarchive verkérpern das
Ganze in jedem Moment. So entstcht ein soziokulturelles Bild, in dem sich, nach auBen hin die
historischen Ereignisse oder Tatsachen verkdrpern, die von den Journalisten, — und zwar von
denen, die von der Hand in den Mund leben, - beigebracht werden und von diesen die Form von
Nachrichten erhalten. Die Massenkommunikationsmittel, Presse, Rundfunk, Fernsehen, Film,
Unterricht usw., schopfen stindig aus diesem Meer, um ihre Erzeugnisse damit zu versorgen. Die
Vertreter der Kommunikationsmittel wihlen dieselben Gegenstiinde auf eine halb-zufillige Weise
aus, die zugleich auf Direktiven, auf einer Skala sozialer Werte und auf dem Prinzip des geringsten
‘Widerstandes beruht, um ihre Antennen, ihre Rotationsmaschinen, ihre Unterrichts- und Film-
sile zu versorgen. Das Ganze — und das ist die groie Neuerung unserer Epoche ~ trigt eminent
dazu bei, den Rahmen des tiglichen Lebens in unserer Massengesellschaft zu bestimmen. Jedes
Element dieser Masse empfingt ebenfalls zufillig, je nachdem ob es gegenwirtig oder nicht, ob
es verfiighar ober mit seinen Gedanken abwesend ist, je nach der Uhr- und Tageszeit iiber einen
beliebigen Nachrichtenkanal eine bestimmte Auswahl aus der Flut von Nachrichten, die in zahl-
losen Kopien in Umlauf gesetzt werden. Das ist das publizistische Feld des * Makromilieus’, das dem
Mikromilieu der Kreativen gegeniibersteht. Aber auch diese Schépferischen sind mit der Gesell-
schaft als einem Ganzen eng verflochten. Sie tauchen in der Masse unter, und jhr BewuBtseinsfeld
wird wie fiir alle anderen durch den Rahmen des tiglichen Lebens bestimmt, d. h. durch die
| Massenmedien, denen sie sich freiwillig oder gezwungen angeschlossen sehen. Ein geschlossener
| Kreislauf bietet sich also unserer Aufmerksamkeit dar. Danach werden die neuen Ideen aus alten
| Ideen gemacht, die Neuschdpfungen entstehen im Rahmen der etablierten Kultur, ein kumulativer
Prozep tritt in Erscheinung, und der Kreislauf wird je nach Gesellschaft und Kultur mit gréBerer
oder geringerer Schnelligkeit durchlaufen.

|
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— die semantische Nachricht, eine universale und iibersetzbare Zeichendarstellung, die
Handlungen vorbereitet und einer inneren Metalogik gehorcht (wie diese auch immer
ausschen mag); an sie hat die Informationstheorie zuniichst gedacht; denn sie bildet
ein gedankliches Objekt, das mit der Absicht gesendet werden kann, beim Empfinger
Reaktionen zu determinieren;

~ die dsthetische Nachricht, deren Zeichen unbekannt und deren Regeln oft wenig
bekannt sind und die uniibersetzbar und einzigartig ist.

Jede dieser beiden Nachrichten beférdert ihre eigene Komplexitit, die jeweils auto-
nomen Strukturgesetzen gehorcht, und beide sind in sehr variablem Verhiltnis zu-
einander in den verschiedenen Nachrichtentypen gegenwirtig, je nach der Rolle,
die die Nachrichten zu spielen haben. So enthilt eine telegraphische Nachricht einen
stark vorherrschenden Anteil an semantischer Information, wihrend die gesprochene
Nachricht im allgemeinen gleichwertige Anteile beider Informationsaspekte enthilt.
Was die musikalische Nachricht angeht, so vermittelt ihr dsthetischer Teil einen aus-
nehmenden Reichtum an Information, der im Regelfalle das Empfinger-Individuum
siberwaltigt, wihrend ihr semantischer Teil sehr strukturiert ist und daher wenig Infor-
mation beférdert (musikalische Notenschrift).

In der Tat ist die Informationsaufnahme bei einer isthetischen Nachricht — sowohl
der semantischen wie der isthetischen Information — begrenzt. Sie ist abhingig von
dem beim Empfinger registrierten Bildungsgut sowie von seinem Aufmerksamkeits-
potential. Damit eine Nachricht fiir uns verstindlich wird, darf die von ihr vermittelte
Komplexitit im Durchschnitt nicht zu groB sein. Das ist indessen praktisch bei kiinst-
lerischen Nachrichten immer der Fall, und gerade ihr Reichtum nétigt das Empfinger-
Subjekt, sie in mehrfach aufeinanderfolgender Vorstellung (Re-prisentation) auszu-
schipfen.

Wenn auch die Verstindlichkeit einer kiinstlerischen Nachricht deren Struktur
nicht vollstindig bestimmt, so bedingt sie sie doch. In der Nachricht muB eine Art
Kontrapunkt zwischen den beiden Informationsarten entstehen, die sich dem Empfin-
ger abwechselnd und unregelmiBig in Paketen sukzessiver Information aufdringen;
dabei fihrt die Entwicklung allmblich zu einer Banalisierung oder zum Abtasten der
Nachricht. Deshalb macht die sehr reiche musikalische Nachricht erheblichen Gebrauch
von der Wiederholung, die den Informationsgehalt progressiv vermindert.

. AlsBedingung fiir die Verstindlichkeit spielt die Apperzeptionsgrenze des Empfin-

~ gers eine wichtige Rolle bei den komplexen, aufeinander reagierenden Struktura-

tionen multipler Nachrichten, die in einer Art Konzert von verschiedenen Informa-
tionskanilen Gebrauch machen (Tonfilm, Ballett usw.) oder sich verschiedener Aus-
nutzungsarten eines oder mehrerer Kanile bedienen (Rezitativ, Oper, illustriertes

Buch usw.).
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Die Materialitit der Kommunikation, auf die wir zu Beginn dieses Kapitels so be-
sonderen Wert gelegt haben, hat zur Folge, daB die Kommunikation den Grundgeset-
zen der Physik, die fiir jeden beliebigen Gegenstand gelten, gehorchen muB; in erster
Linie ist hier die Anndherung zu nennen, die durch die Quantifizierung der Wahrneh-
mungsschwellen gegeben ist, und die Strung, die durch das Unsicherheit erzeugende
Gerdusch entsteht.

Das Geriusch bildet den Hintergrund, auf dem wir Nachrichten unserer Umgebung
wahrnehmen. Diese missen sich genfigend von ihm abheben, um in unsere Wahrneh-
mung eindringen zu kdnnen, und die stindige und ungeordnete Bewegung dieses
Hintergrundes fithrt zu zwei Unsicherheitsprinzipien fiir die Wahmehmung:

— das erste verkniipft die duBerste Schwelle unserer Reizempfindlichkeit mit der
Kenntnis a priori, die wir von der qualitativen Natur dieser Wahrnehmung, nimlich
ihrer Frequenz besitzen: Unsicherheit iiber das wahrzunehmende Signal x Unsicher-
heit iiber seine Frequenz = Konstante. Das Prinzip lehrt uns beispielsweise: man
kann einen sehr schwachen Ton nur dadurch erkennen, daB8 man ihn aus dem Hin-
tergrundsrauschen auftauchen 14Bt, und nur unter der Bedingung, daB man von
vornherein eine Vorstellung von seiner Hohe hat.

~ das zweite Prinzip verkniipft das wahrnehmbare Signal mit dem Zeitminimum, das
zu seiner Wahrnehmung erforderlich ist: Unsicherheit iiber das Signal x Unsicher-
heit iiber seine Dauer = Konstante.

Diese universalen Regeln spielen im Rahmen der Wahrnehmung eine Rolle wie die
Prinzipien von HEISENBERG im Rahmen der materiellen Objektwelt der Physiko-
chemie.

Richtung auf das

O Unverstindliche

Grad der Komplexitat
oder relativen
Information

Abb. 41 Die Entwicklung kiinstlerischer Nachrichten im soziokulturellen Rahmen: die ge-
sellschaftliche und fiir das Publikum akzeptable “Wertzone’ verschiebt sich fortschreitend in
Richtung auf immer unverstindlichere Systeme.
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§4 Asthetische Methodologie

Die oben entwickelten Konzeptionen bringen oder empfehlen eine gewisse Anzahl
von Methoden fiir die experimentelle Asthetik. Davon nennen wir:

A. Eines der allgemeinsten heuristischen Verfahren der Asthetik auf der Grundlage
der Materialitt des Kunstwerks besteht darin, das Kunstwerk progressiv durch Abbau
von bekannten Wahrnehmungsquantititen zu zerstéren und die Verinderungen der
isthetischen Empfindung, des Wertes und der Erkennbarkeit des Werkesin Abhingig-
keit von der Zerstdrung zu kontrollieren. Dasist die Methode der korrelierten Variatio-
nen (S. MILLS).

Die Art des Zerstdrungsvorganges richtet sich:

1. nach der Natur der kiinstlerischen Nachricht (akustisch, visuell usw.),

2. nach der Kenntnis a priori, die man bereits {iber sie besitzen kann (Formen, Gegen-
stinde usw.),

3. nach den Faktoren, die man dabei sichtbar machen mochte (RegelmiBigkeit, Ori-
ginalitit, Semantik usw.).

Woas das Vorgehen bei diesen Zerstorungen betrifft, so hingt es vom individuellen
Fall ab; aber wir nennen:

— die Verzerrung, die auf eine beliebige Dimension des Ubertragungskanals wirkt und
die Wahrehmungsparameter dieser Dimension sichtbar macht.

Beispiele: elliptische Verzerrung, vertikal auf ein Bild von EL GRECO angewandt,

horizontale optische Verzerrung eines DAUMIER, trapezoidformige Verzerrung, die

falsche Perspektiven entstehen 138t oder den normalen Augenpunkt des Bildes ver-
schiebt; Verzerrung durch monochromes Licht, das die farbige Information filtert;

Beschneiden von Frequenzbindern im Klangspektrum eines musikalischen Signals

usw.

— das Geriiusch, d. h. die aleatorische Zerstdrung von Elementen.

Beispiele: beliebiges Aussprithen von schwarzen Flecken mit einer Spritzpistole auf

eine Bildkopie; Maskierung phonetischer oder musikalischer Nachrichten durch

ein weiBes Rauschen.

B) Wegen ihrer Bedeutung sollte man die von dieser sehr allgemeinen Methode ab-
geleitete Methode der periodischen Zerstérung in der Zeit oder im Raum besonders
erwihnen, mit deren Hilfe man den Ablauf der isthetischen Nachricht periodisch
unterbricht und stellenweise der Aufmerksamkeit entzieht. Dieses Verfahren haben wir
bei der geschriebenen (Kap. I) und bei den zeitlichen Nachrichten (Kap. V) angewandt,
um ihre Redundanz zu bestimmen. Es hat einen sehr allgemeinen Wert, da es metho-

disch einen Teil der Nachricht unterdriickt, ohne ihre Anordnung tiefgreifend zu
verindern. Bei einer visuellen Nachricht kénnte das Verfahren darin bestchen, ein
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Gitter (ein periodisches weiBes oder graues Netz) iiber ein Bild zu legen und bei wech-
selndem Abstand und wechselnder Breite der Stibe dic entstehenden isthetischen Ver-
inderungen zu studieren. Es bedarf einer gewissen Vorsicht bei der Anwendung: be-
sonders sollte man vermeiden, daB die Aufmerksamkeit des Betrachters sich selektiv
den Einzelteilen anstelle der ganzen Nachricht zuwendet.

C) Das Verfahren der partiellen oder unendlichen Begrenzung (écrétage, clipping) in
Kapitel V, § 5 kniipft speziell an die Methode der Verzerrung an. Ein zeitliches oder
riumliches Signal wird methodisch in zwei Teile zerlegt; durch diese Operation wird
die semantische und die dsthetische Information sehr verschieden berithrt: zugunsten
der ersteren wird eine Filterung vollzogen, deren Anwendung wir im Klangbereich
kennengelernt haben. Auf visuellem Gebiet wire beispielsweise die Methode des iiber-
starken photographischen Kontrasts zu nennen: man erzeugt in einem Bilde nur
schwarze und nur weiBe Elemente und bringt so die Komposition der Massen zur Gel-
tung. Diese Methode erginzt die Untersuchung der Kraftlinien der Komposition.

D) Die Umkehrung (Inversion) ist eine autonome Methode, sie 1iBt sich allein auf die
zeitlichen Kiinste anwenden. Sie verdirbt nichts am kiinstlerischen Material, sondern
zeigt es in einer neuen Situation und wirft die gewohnte Perspektive iiber den Haufen,
Auf ihre Anwendung ist nachdriicklich bei der Untersuchung der 4sthetischen Infor-
mation im Laufe dieser Arbeit hingewiesen worden, aber sie hat ein begrenztes Wir-
kungsfeld auf allen Gebieten der zeitlichen Kiinste, wo die Wahrnehmung an einer
Folge zeitlicher Ercignisse in einer bestimmten Ordnung teilnimmt (Film, Ballett,
Trickfilm usw.). Das ist ein wirkliches Experiment mit der Zeit.

E) Die Transposition von Nachrichten; sie stiitzt sich auf die strukturalen Analogien,
die im Verlauf dieser Arbeit oft deutlich gemacht worden sind. Ausgehend von einem
Gesetz, einer Erfahrung oder einem Resultat, das man zu einem bestimmten Nach-
richtentyp erhalten hat, sucht man systematisch nach seinem Aquivalent in einer ande-
ren Nachrichtenart, indem man jedes Element in diese Nachrichtenart tibertrigt. Man
sucht festzustellen, wie sich diese Erfahrung oder jenes Resultat ausdriicken lassen und
ob sie richtig sind. Es handelt sich mehr um eine heuristische als um eine eigentlich 3sthe-
tische Methode, und sie zielt eher darauf ab, Méglichkeiten neuer Experimente aufzu-
zeigen, als den Wert ihrer Resultate zu sichern: wenn im Klangkanal bei einer bestimm-
ten Regel fiir die Elementenwahl eine bestimmte Struktur vorhanden ist, wasentspricht
ihr im visuellen Kanal bei einem Bilde oder einer Filmsequenz?

F) Eine besondere Anwendung der eben genannten Methode, die uns hiufig bei
Musikuntersuchungen geholfen hat, ist die Suche nach Korrespondenzen zwischen
vokalen und musikalischen Nachrichten. Eine musikalische Nachricht beférdert eine
isthetische Information, deren Gesetze sehr schwierig zu bestimmen sind. Jedesmal,
wenn sich eine ernste Schwierigkeit zeigt, sollte man nach der elementaren und struk-
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turalen Korrespondenz im phonetischen Bereich forschen und dort die Art bestimmen
in der sich die entsprechende Schwierigkeit zeigt. Wenn die Musik eine Sprache ohne
Bedeutung ist, dann kann uns das Studium der Sprache mit Bedeutung Hinweise zur
Morphologie der ersteren verschaffen — die freilich stets mit der nétigen Vorsicht auf-
zunehmen sind.

G) SchlieBlich sollte man unter die allgemeinen heuristischen Methoden auf dem
Gebiet der Wahrnehmung ein Verfahren aufnehmen, das wir in dieser Arbeit stindig
angewandt haben, nimlich den Riickgriff auf die kiinstlichen Kommunikationskandle. Ex
steht historisch am Ursprung der Informationstheorie. In einer objektiven Psychologie
setzt jedes Wahmehmungsproblem die Existenz eines Mechanismus fiir eine Lésung
voraus, und es ist empfehlenswert, wenigstens nach einem Fingerzeig zu suchen, wie
dieser Mechanismus funktioniert. Dabei kommt man auf die technischen Kanile zu-
riick, die geschaffen wurden, um die Wahrnehmung iber die Grenzen der physiolo-
gischen Moglichkeiten hinaus zu erweitern. Ubrigens soll damit in keiner Weise iiber die
Identitit zwischen kiinstlichen Mechanismen und nabiirlichen Prozessen vorweg entschieden
werden, iiber einen Punkt, den man nicht genug hervorheben kann, weil er im groBen
Publikum unzihlige Irrtiimer verursacht zu haben scheint.

Genauer gesagt, spielt das Vorhandensein von Mechanismen, die eine funktionelle
Analogie darstellen, in den Geisteswissenschaften dieselbe Rolle wie die Existenztheo-
reme in der Logik. Ohne uns etwas iiber die wirkliche Losung zu sagen, zeigt uns die
Existenz solcher Mechanismen das Vorhandensein wenigstens einer wissenschaftlichen,
objektiven Losung fiir das gestellte Problem. Die Zuhilfenahme des Telegraphen bei
der Untersuchung von Kodes und Zeichendarstellungen, des Telefons bei der Uber-
mittlung von Wort und Musik und des Fernsehens, um sich eine Idee vom Abtasten
oder vom Gestaltwahrnehmen zu machen, hat manches ans Licht gebracht. Esempfiehlt
sich also, auf das Kiinstliche als Modus fiir die Konzeption psychologischer Mechanis-
men zuriickzugreifen und diese Uberlegung unter die heuristischen Methoden auf-
zunehmen.

Unsere Untersuchung hat einen dreifachen Gegenstand: die Problemstellung (Kap. ),
die Entwicklung, die den Kern dieser Arbeit bildet, aber auch ein Programm; der soeben
geschaffene Uberblick iiber den Beitrag der Nachrichtentheorie zur dsthetischen Me-
thodologie legt natiirlich ein abschlieBendes Forschungsprogramm nahe, das die hier
dargestellten Resultate weiterentwickelt. Unter diesen sind die einen technisch, die
anderen theoretisch, aber ganz offenbar sind alle experimentellen Forschungen so mit-
einander verkniipft, daB jede von ihnen auf jede andere einwirkt. So wire der Versuch
tiberfliissig, eine zusammenhingende Ordnung fiir diese Entwicklungen zu bestimmen,
die immer willkiirlich bleiben werden. Wir beschrinken uns deshalb darauf, die augen-
filligsten zu nennen:
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Die Bestimmung des Repertoires der Elemente des visuellen Kanals hat wichtige tech-
nische Folgen fiir die Reproduktion von Malerei wie auch fiir die Erforschung der
Gesetze des Formats im Hinblick auf den optimalen Gebrauch des Gesichtsfeldes, was
bisher nur durch einige Arbeiten amerikanischer Psychologen und Asthetiker grob skiz-
ziert worden ist.

Das schwierige Studium der dynamischen Erhdhung der auditiven wie visuellen
Schwellen, das wir in Kapitel IlI, § 4 kurz angedeutet haben, ist von groBer theoretischer
Bedeutung, denn es beriihrt einen wesentlichen Mechanismus der Wahrnehmung.

Will man tiefer in die dsthetischen Strukturen eindringen, kann man die Redundanz
und die semantische Information im Film oder im Trickfilm durch Inversion von Sketchen
bestimmen, derein Handlung gut definiert ist und die sich leicht zu ciner einigermafien
cinheitlichen Gruppe zusammenfassen lassen. Man unterdriickt progressiv eine immer
groBer werdende Zahl von Bildern:
~ entweder systematisch (man weif bereits, daB die Unterdriickung eines von 24 Bildern

weder auf der Tonspur noch im Filmablauf zu bemerken ist); man gelangt schlieBlich

zu einer Beschleunigung der Handlung, deren Wahrnehmungsschwelle oder maximale

Grenze uns unmittelbar iiber unsere Zeitwahrnehmung AufschluB gibt;

- oder nach Auswahl; man kommt zu einem Telegrammstil der Handlung, der im

Extremfall der restlichen semantischen Information entspricht.

Die Suche nach einem Index der Verstandlichkeit in der Musik, der eine ihnliche Rolle
spielen wiirde wie der Index der Lesbarkeit von Texten bei FLESCH, ist ebenfalls unmittel-
bar mit der semantischen Information verkniipft und enthilt zudem einen wichtigen
soziokulturellen Aspekt.

Weitere kiinftige Entwicklungen sind: erstens die Herstellung eines Analogie~-Modells
der Wahrnehmung, dessen innere Organisation den aufeinanderfolgenden Strukturen der
Sinnesnachrichten entsprechen miiBte, wie sie in den Kapiteln V und VI entwickelt worden
sind, zweitens die Untersuchung der Interaktion zwischen verschiedenen Zeichenebenen
und die Verwendung der Resultate dieser Untersuchungen fiir die Progrtammierung von
Digitaltechnern zur Komposition von Musik (smeier und 1saacsoN); ihr Gegenstand
wire, aus einer unverstindlichen Unordnung cinen gewissen Grad von Ordnung hervor-
gehen zu lassen,

§ 5 Giiltigkeit einer informationellen Wahrnehmungstheorie

Die aktuelle Psychologie oszilliert zwischen zwei gegensitzlichen Tendenzen, auf
Grund deren man Werturteile iiber die meisten Verdffentlichungen auf diesem Gebiet
fillt. Die erste ist die streng experimentelle Richtung, die letztlich den Anspruch er-
hebt, die Psychologie auf eine Reihe gut durchgefiihrter, in anerkannten Operations-
feldern gut kontrollierter und vollstindig objektivierbarer Experimente zuriickzu-
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fihren. Die zweite ist ausschlieBlich darauf gerichtet, Mechanismen aus mehr oder
weniger abstrakten, eventuell in Form algebraischer Funktionen mathematisierbaren
Einheiten herauszuarbeiten, aus denen sich vorhersehbare Handlungsmodi, unabhingig
vom Inhalt spezieller Experimente, ergeben.

In jedem Falle stellt sich die Psychologie zur Zeit als objektive Wissenschaft dar, die
fiir alle zuginglich ist und Anwendungsméglichkeiten hat. Diese Anmerkung bezieht
sich streng auf die wissenschaftliche Methodologie und betrifft den Wert und nicht die
Giiltigkeit der psychologischen Theorien.

Eine wissenschaftliche Theorie ist ein geistiger Mechanismus, ein Standpunkt, ein
Integrationssystem, schlieBlich ein Kommunikationsmodus. Und da jede Theorie ein
Flechtwerk von Uberlegungen ist, weist sie etwas vom Gegensatz zwischen der Zer-
brechlichkeit eines jeden Elements und der verhiltnismiBigen Soliditit des Ganzen auf.
Eine wissenschaftliche Theorie hat die Funktion, eine m&glichst groBe Zahl verstreuter
Fakten in einer einheitlichen Perspektive zu verbinden. Ihre spezifische Rolle besteht
darin, in das Disparate Zusammenhang zu bringen.

Sie unterliegt zweierlei Kriterien:

1. Methodologische Kriterien: eine Theorie muB experimentelle Tatsachen nach dem
Grad ihrer Wichtigkeit ausschdpfen; die Wichtigkeit der Fakten ist a priori gegeben
und wird durch den gréBeren oder kleineren Raum bestimmt, den sie in den Massen-
medien innerhalb der Wissenschaft einnehmen. Mit anderen Worten: die Wichtigkeit
14Bt sich durch wissenschaftliche Analyse des Inhaltes von Zeitungen, Publikationen,
Biichern usw. bestimmen. Jede Theorie ist also von Anfang an genétigt, eine gewisse
Anzahl von Fakten unberiicksichtigt zu lassen, soweit diese Fakten nicht zu denen in
‘Widerspruch stehen, mit denen sich die Theorie beschiftigt. Andrerseits mindert sich
ihre explikative Kraft entsprechend dem Riickstand an nicht erklirten Tatsachen. Im
Anfang achtet sie nur auf die eigentlich widerspriichlichen Fakten und priift deren
Interpretation und Vokabular (Definition) nochmals, weil sie hier das Sandkorn finden
konnte, das ihren Mechanismus zerstrt.

Die Geschichte der Wissenschaften zeigt, daB die Theorie sehr oft die ihrer urspriing-
lichen Form widersprechenden Tatsachen nach einem mithsamen Verdauungsakt, der
sie oft recht merklich verindert, absorbieren kann. Die Verdauung nétigt sie manch-
mal dazu, die Grundeinheiten (z. B. die Faktoren) zu vervielfiltigen, was immer ge-
fahrlich ist, weil man damit der Okonomie des Denkens, einem der wesentlichen Ziele
der Theorie, widerspricht.

Die Fakten, die weder dafiir noch dagegen sprechen, sollte die Theorie ebenfalls
verdauen, und zwar von dem Moment an, in dem sie so umfassend geworden ist, da§
aus der Sicht derer, die sich mit ihr beschiftigen, die erforderliche Einordnungsarbeit
gerechtfertigt erscheint. In gewissen Extremfillen erklirt die Theorie schlicht und ein-
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fach, daB die Tatsachen schlecht beobachtet sind, speziell, was den Grad ihrer Bedeu-
tung oder ihre Relevanz betrifft, und sie setzt ‘trotzdem’ ihren Weg fort; das st ein ge-
fihrliches Unternehmen, aber ohne Einsatz gibt es keinen Gewinn.

2. Wertkriterien: eine Theorie muB einen Wert haben. Dieser Wert kann im Zweck-
miBigen geschen werden, speziell in der Okonomie des Denkens. Die Theorie kann
Mechanismen liefern, die in der semantischen Nachricht, die sie darstellt, Redundanz
erzeugen.

Der Wert kann heuristisch begriindet sein, insofern die Theorie eine evokative
Sprache spricht. So kann ein Wort eine Analogie zwischen mehreren sehr unterschied-
lichen Disziplinen mit sehr andersartigen Denkgewohnheiten zustandebringen.

SchlieBlich ist der Wert einer Theorie an die Vorhersehbarkeit einer Struktur ge-
bunden, an die Méglichkeit, eine Gestalt zu formen oder ein intellektuelles Netz zu
vervollstindigen. Sie bietet Bestitigungen und regt Erginzungen von Information an.

Dasssind drei Elemente, die im Wettbewerb miteinander iiber den Wert einer Theo-
rie entscheiden; aber keines reicht allein fiir das Urteil aus. Eine Theorie ist in erster
Linie eine geistige Form, dann eine Ausdrucksart und schlieBlich ein vorgezeichneter Weg.

Es ist besonders zu bemerken, daB unter diesen Kriterien nicht das Kriterium “Wahr-
heit’ auftauche; es ist das eine willkiirliche Erfindung bestimmter philosophischer
Schulen, die sich auf ein ‘wirkliches Universum’ berufen, das aber verborgen und per
definitionem unzuginglich ist und dessen Erkenntnis nur eine immer wieder verinderte
Anniherung wire.

Eine Theorie liefert prinzipiell keine neuen Tatsachen auBer in den vollstindig
theoretischen Wissenschaften wie der mathematischen Physik. Sie kann also, beispiels-
weise in der Psychologie, nicht auf Experimente als Nahrung verzichten, wobei es
manchmal zu einer Art Viehmistung kommt. Aber es gehért zu ihrem Wesen, Expe-
rimente anzuregen, die zu neuen Tatsachen fiihren, Das sind dann die konkretesten
Nebenprodukte, nach denen die Apostel des Experiments zu urteilen geneigt sind. Wie
BRUNER auf dem 15. Internationalen Psychologie-KongreB humorvoll bemerkt hat:
»Truth has no place in psychology.s

Tatsichlich stellt sich alles das im Zusammenhang mit einer Okonomie des Denkens
dar: dort, wo Tatsachen rar sind, werden sie um so mehr gewdirdigt. Aber in Wissen-
schaften wie der experimentellen Psychologie, wo man mit Fakten bis zu Verdau-
ungsschwierigkeiten vollgestopft wird, liegt der Wert einer Theorie weit mehr in den
von ihr zur Ordnung des Chaos beigebrachten intellektuellen Elementen als in ergin-
zenden Tatsachen, zu deren Feststellung sie fithren kann.

Die informationelle Theorie stellt sich speziell in der Psychologie als neuer Wissens-
zweig dar. Sie vertritt eine Geisteshaltung, die sich in einem Analogieprinzip ausdriickt.
Der Leser wird sich eher mit einer funktionellen Analogie zufriedengeben, d. h. einer
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Analogie, die das Verhalten der untersuchten Erscheinung reproduziert, als mit einer
strukturellen Analogie, die darin bestiinde, alle durch den Beobachter erbrachten Ele-
mente zur reproduzieren, ob sie fir das Phinomen erheblich sind oder nicht.

Die informationelle Theorie legt zunichst ihre Kriterien zur Vervollstindigung fest,
was nicht notwendig zur Vollendung bedeutet. Ohne sich Punkt fiir Punkt iiber die
Massen von Resultaten Rechenschaft zu geben, die die Psychologie beigebracht hat,
geht die Theorie von der Annahme aus, daB sie ihre Aufgabe erfiillt, wenn sie dem, der
sie studiert, einen ‘Graphen’, ein FluBdiagramm liefert, das zur Spezifizierung und Pro-
grammierung einer ganz von Menschenhinden gemachten Maschine ausreicht. Das
duBere Verhalten dieser Maschine in ihren Aktionen und deren Beschreibungen, die
sich mit dem von ihrem Konstrukteur gewihlten Genauigkeitsgrad geben lassen,
simuliert das Verhalten des untersuchten Organismus, Mensch oder Tier.

Die Herstellung eines FluBdiagramms, die Darstellung der Repertoires, die in den
im FluBdiagramm méglicherweise aufgefiihrten Registern und Informationsspeichern
enthalten sind, die Bestimmung der Methoden, die schlieBlich dahin fiihren, diese
Repertoires aufzufiillen, die Bestimmung der Beobachtungs- und Prizisionsebene,
die Zusammenhinge in den Wechselbezichungen zwischen den verschiedenen hier-
archischen Beobachtungsebenen, das sind die duBersten Ziele einer informationellen
Theorie, etwa einer Wahrnehmungstheorie.

In der Tat geht eine derartige Theorie stets mit allmihlicher Anniherung vor, sie
bildet immer komplexere, immer abstraktere Modelle aus, mit Beobachtungsebenen,
die denen der Psychologie immer niher kommen; doch muB man bedenken, daB die
Komplexitit des Modells nicht notwendig in Bezichung zur Kompliziertheit der
Theorie selbst steht; die Theorie muB Kriterien der Zuginglichkeit und der Okonomie
des Denkens geniigen; sie mul einfacher sein als die Beobachtung; denn ein System
von Experimenten ist per definitionem ein Modell seiner selbst. Die Summe der Einzel-
stiicke der Theorie darf nicht groBer sein als die Summe der Elemente der experimen-
tellen Nachricht. In der Praxis muB sie entschieden kleiner sein; das ist die Regel von
OCKHAM.

Es wire sinnlos, eine Theorie oder ein Modell, das sich auf einer bestimmten Beob-
achtungsebene darbietet, mittels Feststellungen oder Erfahrungen zu kritisieren, die
zu einer anderen Beobachtungsebene gehdren. Furchen, Wellen und Gezeiten sind ver-
schiedene Erscheinungen, die simtlich dazu beitragen, die Meereshéhe in einem gege-
~ benen Punkt zu modifizieren. Andererseits wird es immer zum geordneten Denken
gehoren, Einwinde zu widerlegen, die auf einer anderen Beobachtungsebene basieren
als der, von der man ausgegangen war.

Zum AbschluB: diese Bemerkungen verfolgen das Ziel festzustellen, was man legi-
tim von einer Theorie in der Psychologie erwarten darf, genauer von einer informatio-

272

nellen Theorie, die auf einem Analogiemechanismus beruht. Drei Klassen von Werten
sind beriicksichtigt worden:
~ Integrationswerte (in bezug auf bestchende Fakten)
— Heuristische Werte (neuer Gedankenelemente)
— Pragmatische Werte (der Realisierbarkeit und des Wirkens auf die AuBenwelt).
Das Modell, das die Theorie anbietet, ist ihr wesentliches Resultat. Sie will nicht neue
Tatsachen entdecken, sondern Haltungen anregen, die zu neuem Handeln fiihren kén-
nen.
Die Wissenschaft liefert uns Ma8 und Form. Der Wissenschaftler muB im Bereich
seines Geistes das richtige Gleichgewicht zwischen MaB und Form wahren; denn sein
Ziel ist: begreifen.

86 Philosophischer Wert der Informationstheorie

Gegenstand dieses Buches war im wesentlichen die Darlegung der Informationstheorie,
zunichst in ihrer strengen Form, sodann in ihrer unmittelbaren Weiterfiihrung, und ihre
Anwendung auf die einfachsten und konkretesten Aspekte der dsthetischen Wahrneh-
mung als Sonderfall der normalen.

In dieser Auscinandersetzung wurde allgemein die HEGELsche Methode verwendet.
Wir haben uns bemiiht, dialektische Oppositionen herauszuarbeiten, indem wir ihre
beiden Pole hinreichend charakterisierten, um ihren Gegensatz hervortreten zu lassen;
dann haben wir eine kurze und unvollstindige Synthese geliefert, um in dieser Synthese
nach einem Pol fiir eine neue Opposition zu suchen, der nach seinem Gegenpol ver-
langte. Wir sind mit diesem Mechanismus iiber die urspriinglich gesetzte Polaritit
hinausgegangen und haben die urspriingliche Betrachtungsweise stindig erweitert.

So wie wir die Informationstheorie bei den Kommunikationsphysikern vorfanden,
war sie wesentlich atomistisch und auf Abtasten eingestellt. Sie zerlegte die Umwelt-
nachricht in einfache Elemente und lieB auf eine nicht niher prizisierte Weise zu, daB
diese Elemente Stiick fiir Stiick nach dem Beispiel der mechanischen Systeme, die sie
inspiriert hatten, aufgefaBt wurden. Sie konnte unter diesem Aspekt nur zu einer Psy-
chophysik mit mechanistischem Charakter passen, deren Ergiebigkeit keinesfalls be-
stritten wird. Mit unserer Darstellung des Formbegriffs wollten wir die Informations-
theorie fiir dic Ganzheits- und Gestalttheorie brauchbar machen.

Allein durch ihren Aspekt erhebt sie Anspruch darauf, eine bedeutende Wissen-
schaftstheorie zu sein, deren synthetische Kraft ihr eine groBe Zahl disparater Fakten
zusammenzufassen erlaubt; manche von diesen sind banal und zeigen die Grenzen ihrer
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Entwicklungsméoglichkeit; andere sind neu (Unsicherheitsprinzipien) und bestitigen
sie als Darstellungsweise.

Die Philosophie schopft die wissenschaftlichen Begriffe aus, um universelle abzu-
leiten; deshalb interessiert sie sich fiir alle synthetisierenden Theorien. Obwohl die
Informationstheorie wie jede Theorie bei ihrem ersten Auftreten einen rein systemati-
schen Charakter zeigt und der Akzent mehr auf dem inneren Zusammenhang als auf
der Ubereinstimmung mit anderen Theorien liegt, weist ihr die Tatsache, daB sie eine
groBie Zahl von Experimenten und Resultaten in einer logischen Perspektive zu ver-
einigen erlaubt, einen Platz auBerhalb der willkiirlichen Systeme an.

In der Tat stellt sie sich in dem Bemiihen, Distanz zur Kommunikation dadurch
wiederzugewinnen, daB sie deren materiellen Aspekt deutlich macht, als immenses
Gedankenexperiment dar. Speziell dieser Gesichtspunkt hat uns zum Begriff des Klang-
objekts (Kap. IV) gefiihrt.

Die Kommunikationstheorie stellt mehr Probleme, als sie 15st. Sie bestitigt sich
gleichzeitig als Versuch einer Synthese und als Programm, und sie scheint sich schlieB-
lichin philosophischer Sicht durch ihren heuristischen Wert zu rechtfertigen. Man mag
sie in jeder Weise kritisieren, man mag sogar ihre wesentlichen Werte leugnen — Ma-
terialitit der Kommunikation, Originalitit als Wert und die Opposition Verstindlich/
Original —, es bleibt bestehen, daB sie ein unbegrenztes Forschungsfeld bietet wie die
groBen Theorien, die ihr vorausgegangen sind. Damit wird sie ihren Standpunkt end-
giiltig durchsetzen: sie 1iBt das Bild des Universums durch die Wahrnehmung des
Individuums mit ihren Unsicherheiten hindurchgehen. So wird der Mensch auf kon-
krete Weise wieder in die materielle Welt eingesetzt. Er wird zur eigentlichen Bedin-
gung fiir die Erkenntnis dieser Welt, anstatt sich asymptotisch daraus zu eliminieren,
wie es die Wissenschaft des 19. Jahrhunderts glauben machen wollte, die die Beschrei-
bung des Universums letzten Endes in einer immensen, von einem allwissenden Wesen
konzipierten Thermodynamik gesehen hatte.
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