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Francis Donald Klingender (1907-1955)

Durante mi Gltimo encuentro con Frarcis Klingender, poco después de
haber entrado a formar parte del profesorado de lo que ahora es la Universi-
dad de Hull, me explicd que para comprender la actitud def pucblo ruse ante
proyectes como ¢i de la presa de Dnicperstroi —que estaba entonces en cons-
truccidn-— era necesario estudiar la actitud que. cien aflos anles. habia tenido
el pueblo britanico frente a las grandes realizaciones de los ingenieros vic-
torianos. Para demostrar su afirmacion, compard Hustraciones de Russia
Tuday. una revista inglesa patrocinada por la URSS. con otras equivalentes
publicadas en The [lustreted London News en el siglo x1x. La identidad vy
similitud del entusiasmo nacional eran inconfundibles. La capacidad de
Francis Klingender para combinar la observacion profunda y detatlada
con salios asociativos de su imaginacion, reuniendo en una scla perspectiva
acontecimientos e ideas gue habitualmente se tratan por separado. es lo
que convierte Arte y revofucion industrial en una obra de importancia perma-
nente dentro de la Historia del Arte.

Klingender era un ferviente marxista. historiador y economista a @gen
le gustaba ilumingr su ciencia con destellos repentinos de observacion Fra
tipico de &l escoger como tema de estudie especial aguella parte de la @is-
toria del Arte descuidada por artistas e historiadores. el terreno en gy el
arte y fa tecnologia se encuentran y compenetran. Sin €, Ia mayoria de los
historiadores de arte hubicran considerade como un valor positivo ¢l per-
manecer incontaminados {usi lo Hamarfan ellos) per la industria y el comer-
cto. La mayor parte de los historiadores de la economia habrian pensado
que €l estudio de las artes era una frivolidad que interferia con preocupa-
clones més serias. Francis' Klingender habrin de obtener, de sus investiga-
cioncs en un lerreno situado entre esos dos. una valioss recompensa intefectual,
haciendo que todos los que vinicron despuds tuvieran con el una deuds
permanente.

El padre de Francis Klingender, Louis Henry Weston Klingender, que
decia ser descendiente de los hugonotes, nacid en Liverpool en abril de 1861
De sus primeros afios de vida no se sabe nada. excepto que debid de emigrar
a Alemania muy joven, pues en 1881 estudiaba arte en Dusseldor! con Carl
Friedrich Deiker (1836-1892), famoso pintor de animales salvijes y escenas
de caza. Poco después, el propio Klingender se hizo famoso como pintor de
animales salvajes, especializandose en estudios, de gran detalie anatdmice
y exactitud minuciosa, de animales en accion - jabalies atacando a perros, cier-
vos acorralades, perros acosande un zorro, manadas de animales en ple.
na carrera. Desde finales de los afies 1880 expuso con frecuencia en la Aca-
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demia de Berlin, y posteriorraente, en las expesiciones anuales de la ciudad
de Goslar, en los montes Harz. '

Louis Klingender se enorgullecia de su realismo en oposicion a ta sensi-
blerfa antropomorfa de Landseer y durante toda su vida fue un ferviente
enemigo de Lodo tipo de caza, negandose a que se utilizaran sus obras para
ilustrar libros sobre ese tema. Aunque recorrio las reservas de caza de Count
Henkel-Donnermak y Count Pless, y visitd Rusia y Turquia, solo levaba
consigo un cuaderno de dibujo, runca una escopeta.

En 1502 se instalé en Goslar con su esposa inglésa, Florence, nacida
Hoette. Todavia se le recuerda hoy con afecto, no solo como pintor y escultor
notable y lider intelectual y social, sino también como deportista aficionado
a la natacion, el atletismo y el esqui. Dedicd gran parte de su tiempo y sus
energias a la creacién del Musco de Gostar y a recopilar y organizar las colec-
ciones de geologta e historia natural. Aunque tanto é como su esposa hablaban
alemdn sin una sombra de acenlo, parece que conservaron su nacionalidad
britdnica y que nunca tuvieren documentos alemanes.

Francis Donald Kiingender naci6 el 18 de febrero de 1907 en ¢l hogar de
sus padres en Ebertstrasse. La familia tuvo una vida feliz, prospera v activa
Rasta el comienzo de la guerra en 1914, Entonces Louis Klingender fue acu-
sado de espia, lo que le causd gran pesar, ¢ internado en Ruhleben, cerca de
Betlin. Unos meses después fue puesto en fibertad y regreso a Goslar, don-
de tenia que presentarse a la policia lodas fas semanas, y a mayora de
sus anliguos amigos se alejaron de ¢l considerandole un enemigo. Aungue
estaba profundamente herido por la reaccion de sus vecinos y sumido en la
pobreza, Louis Kiingender no solo consiguid dar a su hijo una buena edu-
cacién clisica en el Goslar Gymnasium, sino tambiéa inculcar en &) un interés

permanente por ¢l arte, algo que éste le agradecio hasta el fin de sus digs,

Aunque en la escuela Francis Klingender era escarnecido por considerérsele
extranjero y fue perseguido a causa de sus ideas radicales, tfermind sus estudios
con matricula de konor en 1925. Poco después &1, su madre y su padre, que
habla intercedido en vane ante los politicos britinicos en una tentativa de
mejorat los términos del tralade de Versalles, abandonaron Alemania para
instalarse en Iaglaterra. :

Entonces comenz0 un periodo de privaciones durante ef cual Klingender
10 solo tendria que terminar su educacion superior en una lengua que ne
manejaba con fiuidez, sine que al mismo tiempo tenia que mantenerse y man-
tener a su madre y & su padre, cuya pintura, ante su gran desconcierto y hu-
millacion, se habia convertido en algo pasado de moda y tolalmente invendible.
Prurante este periode su madre regresd a Alemania, donde murid en 1944,

Al poco tiempo de licgar a Londres Klingender comenzd a trabajar en
una agencia de publicidad, Rudoll Mosse Lid., y se matriculd e los cursos
nocturnos de la London School of Economics. En la primera tuve muy pronto
a su_cargo una pequefia unidad de investigacion de mercados; en la segunda
estudio con Hobhouse, Malinowsky y Ginsberg vy obtuvo su titulo de Licen-
ciado en Ciencias Econdmicas, con premio extraordinario, con un tema
especial de sociologia. Poco antes de graduarse realizd durante un breve tiem-
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po un trabyjo de investigacion de mercados con Arcos Lid., una agencia de
comercio rusi. lo cunl le proporciond lo que €1 Hama wun conocimiento
esclarecedor de fus condiciones en que se llevaba a cabo entonces. en una em-
presa sovictica, in investigacién de planificacion en sus niveles mas clemen-
talesn,

Desputs de graduarse, Klingender se dedicd a trabajar en ef campo de
la sociclegis, on conexidn con ¢l New Swrvey of London Life and Labour,
recopilando material para los sumarios de la ciudad, bajo la direccion de
Sir Hubert Llewellyn Smith. En 1930 la London Schoo! of Economics le con-
cedid una beea de investigacion de dos ailos, durante los cuales eseribio sy
tesis sobre The Black-Coated Worker in London. con la que alcanzo su doc-
torado en 1934, El capituio X1 del volumen VIIL seccion T 1 del New Surrey
of Londypn, procede. en gran parte, del material que  recopild para su lesis,
y lo mismo ocurre con su monografin mas extensa, The Condition of Clerical
Labour in Britzin, que Tue su primer libro. publicado en 1935,

A continuacion ving un periode de dificultades y frustraciones. Los mé-
ritos mtelectuales de Klingender haclan que le resultase dificii aceptar un
trabajo rutinario. pero su firme adhesidn a ideas impopulares |2 dificultaba,
por el momenta, la oblencion de un trabalo académico, Continué sus «inves-
tigaciones tedricas ¢ historicas encaminadas a elucidar ia funcion del arte
como uno de los principales agentes de formacidn de valor en la estructura
v la transformacion soctaless, comenzé a dar conlerencias y a escribir y fue
designado miembro del Comité Ejecativo de la Artist International Associa-
tion, tomando a su cargo [a direccion del centro de la Asociacidn en Charlotte
Street.

En 1926, John Gricrson le invitd a que realizara un estudio financiero de
fa industria cinematografica britanica. Lo publicd, conjuntamente con Stuart
Legg, en 1937, con el titulo de Money Behind the Screen. Despertd gran en-
tusiasmo. Sin abandonar su asociacion con Grierson y el movimiento del
cine documental, se dedict a continttacion a realizar una serie de entrevistas
con expertos agricolas en todo el territorio nacional, para e Agricsitural
Research Council, en un intento de descubrir las causas del retraso exisiente
en la aplicacion en ef campo de los descubrimientos realizados en los centros
de investigacion. La materia de su informe se incluyd en el «Report on Agri-
cultural Rescarchy del PEP. Esto le proporciond una Beca Leverhulme de
Investigacion en 1939-40, y su nombramiento como secrelario de mvestiga-
cién en una comisién conjunta del PEP y 1a British Association encargado,
bajo la presidencia de Julien Huxley, de llevar a cabo una investigacion sobre
fas conexiones sociales de la investigacion cientifica, El comienzo de la goerra
puso fin a este trabajo.

No cabe duda de que las opiniones politicas de Klingerder molestaban
a las autoridades y, en cualquier case, su delicada salud y «f asma que pa-
decia desde su infancin probablemente impidieron su incorporacion a las
fuerzas armadas. En su lugar, segln & mismo observa con dureza. obluvo
durante la guerra su Gltima experiencia de tipo practico, en su puesto de oficial
cienttfieo en la unidad de investigacion Princes Risborough, del Ministry
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of Home Sceurity. Aqui fue destinado & uno de los grupos de estadistica y
tomd parte en un reconocimicnto de los efectos sociales debidos o los dafios
ocasionados por las bombas en Birmingham y Hull. Sin embargo, atn pude
continuar parcialmente sus actividades, organizando y preparande los catd-
logos de dos exposiciones para la Artist International: Hoegart and English
Caricarre (junio 1943) y John Bull's Home Guard {enero 1944). En esta
época publico también tres monogralias: Russia, Britain's Ally, 1812-1942
(1942, un estudio comparativo de Ins caricaturas inspirndas por Napoleon
y Hiller en Rusia, con un prologo de Ivan Maisky; Marxisn and Modern
Are (1942), una apreximacion al realismo socialista, y Hogard and English
Caricature {1944}, desarroilada o partir de la exposicion del misme tilulo
dela A. 1. A,y que constituye una importante contribucion para la compren-
sion def tema. También escribid varios articulos para Burlington Magazine,
la Architectural Review y otras revislas,

Hacia el final de la guerra y en el periodo inmediatamente posterior,
Klingender comenzd & estudiar el tema que habria de ser su aportacion mas
importante & la cultura: Arte ¥ revolucion industrial, publicado en 1947 por
Noel Carringlen, impreso por Curwen Press y dedicade a los estudiantes
y profesores de fa North Staffordshire Workers” Educational Association.
El interés de Carringlon por ia revolucion industrial se habia despertado ante
fa Phillimore Coliection sobre la historia de los ferrocarriles, y ya habia pu-
blicado The Railvay Age, de Cyril Bruyn Andrews (1937), en asociacion con
Country Life. Su fe en la tesis de Klingender era tan notable como su perspi-
cacia. '

En 1948, Sidgwick y Jacksen publicaren Goya in the Democratic Tradition,
de Klingender, cuyo. manuscrito habia sido terminado en 1940*. Esta obra
aportd un punto de vista nuevo sobre un tema que durante varias gereraciones
habia sido encubierto y oscurecido por las actitudes tradicionales. Aquel mismo
afio Kiingender fue nombrado profeser de sociologiz en el University College
de Hull. Posteriormente representé a la Universidad de Hull en ¢ British
Universities Film Council. En 1955 murid Louis Klingender a la edad de
ochenta y nueve afies.
~ Goya fue el Oltimo trabajo importante de Klingender que se publicd en
vida del autor. Solamente le siguicron un pufiado de articules ¥ ensayos re-
lativamenle cortos, Su trabajo en Hull dio como fruto un estudio social so-
bre los pequefios comerciantes, publicado en Current Affairs bajo el titulo
de «The Little Shop» (ntim. 127, 3 marzo 1951). «Students in a Changing
World» se publicd a lo largo de dos ntmeros del Yorkshire Bulletin of Eco-
nomic and Social Research {vol. 6, nims, 1 y 2, febrero y septiembre 1954).
Pero quizd tuvieron mayor importancia dos articulos que escribio en 1953
y 1954, respectivamente, para el Journal of the Warbug and Courtauld Instinute
(vol. 16, nims. 1y 2) y el British Journal of Seciology (vol. 5, nim. 2, iunio).
El primero se titulaba «8t. Francis and the Birds of the Apocalypse» y el se-
gundo «Palaeolithic Religion and the Principle of Social Evolution», Ambos

* Carta de Kii:qgcnder 3 Fred Uhiman. 14 de aposlo de 1940,
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eran [ragmentos de un estudio mas profundo sobre ol significado de fas formas
animales en el arte, inspirado quizd por una reaccion de simpatia hacia la
preocupacién que su padre tuvo durante toda su vida por fos animales. Este
tema le absorbi¢ totalmente durante sus Ultimos afios y, poco antes de su
mucrte, concluyd el primer borrader de un manuscrito titulado «Animals
in Art and Thoughtn, que consideraba que podria ser su magrwm opus. Este
manuscrito esta siendo ahora preparado para su publicacidn por Mrs. Fre-
derick Antal.

En 1951, Francis Klingender se caso con Winilred Margaret Kaye, es-
tudiante de sociologia de fa Universidad de Hull, y por primera vez en su vida
encontrd tranquilidad v felicidad. Es una tragedia que tras una existencia de
lucha que hublera desanimado @ muchos hembres de menor enlereza, no
viviera lo bastante para legar a disfrutar las recompensas intelectuales de
sy ciencia, Suflrid un colapso repentino y fallecio el 7 de julio de 1955,

En esta época su lalenlo era escasamente reconocido y, segtin parcce,
solamente se publicaron dos notas necrofégicas: una puramente informativa
en el Manchester Guardian y otra mis afectuosa en ef periddico holandés
Kroniek, que después de la guerra habia publicade muchos articulos suyes.
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Prologo del preparador

La preparacidn de este texto ha planteado un gran nimero de dificultades.
Francis Klingender eseribié el borrador durante Ia guerra ¢ inmediatamente
después, cuando ¢l acceso a las bibliotecas era atn dificil. Por ello, ulgunas
veces tuvo que recurrir a fuentes de informacion secundarias y concedio
exeesiva confianza a las obras. amenas. aunque algunas veces tendenciosas e
incxactas, de Samucl Smiles. Yo me he remontado a las fuentes originales
de informacion, haciendo correcciones donde era necesario y, en muchos
casos, rectificando, continuando o ampliando el texto.

En el manuscrito de Klingender se aprecian algunos signos de una pre-
paracion apresurada, debido principalmente a que era necesaric que su
publicacién coincidiera con una exposicion celebrada cn 1a Whitechapel Art
Gallery para conmemorar el centenario de la Amalgamated Engincering
Union, acontecimiento que dictd, en parte, ef contenido del iltimo capitulo.
Por otra parle, el editor se vio obligado a poier limite a su extensian. En
consccuencia, algunas partes del texto original estdn sumamente condensadas
y se fe suponen #l lector muchos conocimientos lundamentales, Muchas casas
que el autor deseaba incluir tuvieron que ser omitidas y éste considerd que ¢l
tiempo que habia dedicado a la investigacion era insuficiente, Por esta razén.
he ampliado algunas partes del texto y he clarificado aqui v allz ol hito de
las ideas. También he afadido algunas partes; una explicando los conceplos
dieciochescos de lo Sublime v lo Pintoresco, términos que Klingender utiliza
constantemente suponiendo una familiaridad con ellos mas profunda que
fa que quizd se pueda esperar del lector medio: y otra definiendo v expli-
cando brevemente la terminologia v fa téonica del grabado en madera, grabado
de linea, media tinta, punteado, aguatinta’ v aguafuerte.

Una dificultad mayor se ha plantcado ante fa gran cantidad de bibliografia
aparccida durante los GHimos veinte afios sobre el tema que Kimgender trata
en su libro y que él, sin duda, hubiera incorporado si hubiera vivido lo bas-
tante para hacer esla edicion tevisada. Por ¢jemplo. durante nuestro en-
cuentro, cuando sefiald la semejanza entre las actitudes britanicas del siglo Xix
y las rusas del siglo XX, recordamos & un artista por el que ambos sentiamos
gran admiracidn: John C. Bourne. Estabamos de acuerdo en que quiza fuera
¢l topogralo industrial mds importante que habia existido en Gran Bretafia,
pero nos dimes cuenta de que su nombre no aparecia er ninguna obra de
referencia y ni siquicra sabiamos lo que significaba 12«2, Decidimos que
algin dia lo averiguariamos. Posteriormente yo he podida llevar a cabo la
investigacién que con tanta placer hubiera continuado Froncis Klingender v
que cra propiamente suya. A mi pequeria incursidn en I vida y obras de
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Bourne hay que afiadir muchos trabajos de gran erudicion, entre los que se
encuentran —por mencionar solamente unos pocos-— las bibliografias Abbey
de libros Hustrados britdnicos, In reveladora edicion de J. T, Boullon sobre
Burke y lo Sublime, fa obra de Robert Collisen sobre las Enciclopedias,
la, bicgrafia de Erasmus Darwin por Desmond King-Hele, o] trabajo de
L. T. C. Roli sobré Themas Newcomen, la luz gue wrroja sobre Brindley
la biografia del Duque de Bridgewater de Hugh Malet, l vida de William Ale.
xander Madocks --otro de los héroes de Francis Kiingender— por Elisabeth
Beazley, y, sobre todo, la cdicion a cargo de Charles Singer de History
of Technology, Por Gltimo, es indudable que Francis Klingender se hu-
bicra seatide fascinado por las investigaciones de von Heinrich Winkel-
mann y de René Evrard y Jacgues Stiennon de fa cscuela de historia del
arte de Licja, y olros, sobre fa fase primitiva del arte y la industria en of Erzgi-
birge, refativamente desconocida en la época en que ¢l preparaba su libro,

. Tedos estes trabajos apoyan la teoria de Francls Klingender sobre la
compenetracion del arte y fa tecnologia. Creo que esta claro que Klingender
hubiera tenido muy en cuenta su contenido a ln hora de preparar una nueva
edicidén de su libro, y que. de no ser asi y haberse publicado ¢l original tal
como estaba, su reputacion no se hubiera conselidado, sino debilitado.
Por esta razdn he decidido aftadir al texto de Francis Klingender parte del
material que € misme hubicra incorporado, prescupdndome por no apar-
tarme de su actitud anle a cambinnte situacion-histdrico ccondmica y pot
aclararla cuando ha sido posibie. He hecho esto con la esperanza de que fa
reputacion de Francis Klingender se vea engrandecida, que su originalidad
sea mejor apreciada y que su obra encuentre el {ugar que merece en los anales
de la historia de [as artes vy las ciencias,

En lugar de una cantidad aparatosa de notas y refcrencias, Klingender
afiadio a cada capitulo una especic de comentario simultinee que incluia refe-
rencias generales sobre sus fuentes y comentarios y reflexiones adicionales.
El resuitado cs gue resulta dificil descubrir Jas referencias y muchos de los
comentarios y reflexiones hubieran estado mejor situados dentro del texto
principal. Por consiguiente, yo he vuelto a la forma convenclonal, faciditando
una serie numerada de notas y referencias para cada capitulo y devolviendo
algunos e los comentarios de Klingender al texto principal.

Cuando se publicéd Arte y revelucion industrial, el acceso a los cua-
dros era restringido v la seleccion disponible relativamente pobre. Mi propia
coleccion, gue Klingender utilizd amphamente, era muche mis pequefin y
menos representativa de lo que ahora es. En consecuencia, he reemplazado
algunas de las ilustraciones originales por otras que apoyan mejor el texto.
Gracias en parte a las bibliografias Abbey me ha sido posible afadir notas
detalladas sobre las Tuentes ¢ iconografia de las tustraciones, con algunos
datos adicionales sobre los artistas y grabadores,
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mi disposicion tan generosamente y por la valiosa ayuda que me prestaron
con la fotografia; a Loraine Conran y Elizabeth Johnston, de la Manches-
ter Art Gallery. por su Gtil asistencia y su estimulo; a Michael Diamond de
las City of Shelfield Art Galleries, por avudarme a localizar cuadros de
Godlrey Sykes: a John Scholes. del Museum of British Transport. por factli-
tarme el acceso a fos dibujos de Bourne; y a John Ingamells (ahora en York)
y Peter Hughes, del National Museum of Wales de Cardifl, por recopiiar

material para las ilustraciones y proporcienarme {otegrafias. El Vizconde -

Lambton y el Bardn Sir Edmund Bacon me permitieron, amablemente. folo-
grafiar cuadros de sus colecciones, ‘

En mi bisqueda de detalies sobre la vida de John Cocke Bourne, obtuve

amplia informacion a través de su hijo. Henry Bourne, que murio en 1962 a
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una edad muy avanzada, y de su esposa, Jessie Tallack, y sus nietos. Eric,
John y Gerald Bourne, asi como de Mrs. Atkinson, I G. §. Baker vyP.D. Ra-
venscroft, Ivan Hooper me ayudd considerablemente a desenmaradar la
geneaiogia de Bourne. Larissa Doukelskaya, la erudita Conservadora de
Estampas del Hermitage de Leningrado, investigd en la ciudad para focalizar
los dibujos de Kiev realizados por Bourne. El edilor de Conntry Life me ha
concedide permiso para reproducir partes sustanciales de mi zrticulo sobre
Bourne.

Son muchas las personas que me han proporcionado detalles biograficos
sobre Francis Klingender, y debo agradecer la ayuda que he recibido de
Mrs. Frederick Antal, el Profesor J. D. Bernal, Mischa Black, Richard Car-
line, Noe! Carrington, J. M. Richards, John Saville, de Ia Universidad de
Hull, Fred Uhlman, que me prestd algunas de ias cartas de Kiingender v,
naturalmente, de Mrs. Winifred Klingender, que me permitio hacer uso de
un curricwhim vitae preparado por Francis Klingender hacia el final de su
vida. Estd fechado el T de febrere de 1954 y 1o he consultado exhaustivamente.
Hillebrand, archivero de Stadt Goslar, me puse en contacto con Hans W, Ul-
rich, también de Goslar, que conocid a los Klingender antes y durante la
Primera Guerra Mundial, hasta que abandonaron Alemania, ¥ que me ha
permitido utilizar un articulo suyo sobre Klingender padre publicado en el
Goslar Zeitung ¢l 23 de noviembre de 1963 y me ha informado ademas de todo
cuanto ha pedido recordar acerca de esta [amilia.

Mi abnegada secretaria, Rosemary Wilkins, ha escrito a méquina el texto
una y otra vez sin perder su buen humor durante todo este complicado pro-
ceso. Debo especial agradecimicnlo al personal de los Estudios y Laborato-
rios FCP que se hicieron cargo de casi todas las fotografias en blance y negro
y de gran parte de las de color. Mi amada esposa ey las pruebas y me ayudo
mucho con sus consejos. Ella y mis hijos soportaron una erosién conslante
de la vida familiar con un minimo de quejas, durante el tiempo de prepara-
cidn del manuscrito y las ilustraciones.

Debo afiadi a los ya citados el nombre de un amigo gue fo ha sido durante
cuarenta afios, E. C. Kersley. Naci6 et 6 de noviembre de 1888, era hijo de
un jardinero y se ¢rié durante algin tiempo en un hospicio. A los doce afos
comenzd a trabajar con un carnicero y dedicaba sus tardes v sus sibados a
hacer salchichas y otras cosas que no le agradaban. A los trece afios se ncorpord
al Scots Bridge Mill, especializada en la produccién de postales y recuer-
dos de la Guerra de Jos Boers. A los catorce afios paso & la Croxley Paper
Mills. Hizo su primera visita al British Museum a la edad de quince afios.
En 911 emigro al Canada.

Artista, lefiador y cocinero, organizador de sindicatos, pacifista y mmiem-
bro durante toda su vida def Partido Socialista de Gran Bretaiia, se convirtio,
después de la Primera Guerra Mundial, en tratante en pinturas y grabados
en ¢l viejo Caledonian Market. Dedicé su vida a la adquisicién de conoci-
mienios extensos y variados sobre temas diversos: ef ballet, I topogralia,
el retrato, William Blake, ¢l grabado, la litografia, la pintura al dleo y la
acuarela. Ayudado por su inteligente esposa, Nancy, Kersley ha sido. con su
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mente fuerte y delicada ¥ su generosidad de espiritu, un estimulo para cuantos
han tenido la suerte de conocerle. Su vision, agil ¢ informada, enriguecio
el texto de Francis Klingender. Sin Ted Kersley ambas ediciones de Arre

Y revohecion industrial hubicran sido mucho més pobres,

Londres, octubre de 1967
ARTHUR FrLyoN
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CAPITULO PRIMERO

La revolucion en la técnica

-ccada nueva vision de Gran Bretadia requiere
uni nueva deseripeion: los cultivos que se
muliplican. los nuevos edificios construidos,
los vigjos edificios derribados: nucvos descu-
brimientos sebre metales, minas y minerales.
nuevas empresas en el campo de b industria;
inventos, miquinas. fibricas. en ung nacidn
eniprendedora y que progresa. como fan nues
tra: estas cosas crean cada din nuevos paisajes
v hacen gue Inghiterra muestre en muchos
lugares un aspecto nuevo y diferente a cada
oportunidad de recorrerial.

Dang, Devor

Luas raices de fa revolucion industrial se remontan al periodo Tudor,
cuando Inglaterra dejd de ser una comunidad apricela encerrada en s wisma
y comenzd a exportar su excedente de faga a las ciudades manufactureras
del continente, Para convertirse en una gran potencia maritima y comercial,
Inglaterra tenia que desarrollar sus propios recursos industriales. Tenin que
construit y equipar barcos para navegar por el océano, producir pafio y
otras mercancias destinadas a los nuevos mercados de ultramar y abastecer
las necesidades colidianas de ias ciudades, en répido crecimiento, donde
se concentrabi su comercio, sus barcos y el grueso de sus nuevas empresas
manulactureras.

Una nueva clase de aventurero, enriquecido por la disolucion de los
monasterios y por las ganancias coloninles v ayudado por la concesion de
monopelios, surgid para dirigir la expansion industrial del siglo xv1 y prin-
cipios del xviL Artesanos extranjeros, muchos de los cuales eran refugiados
que habian huido de fa persecucion religiosa en sus paises de origen. contri-
buyeron a adiestrar una mano de obra eficiente para las nuevas industrias.
Tejedores flamenceos ayudaron a establecer la supremacia de la industria bri-
tdnica de fa fana. Los primeros planes de recuperacién de terreno en los pan-

! Defoe, A Tour thre” the whole fsland of Great Britain, 17241727, vol. 1. plps. i di.
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tanos estaban dirigidos por ingenieros helandeses, Y pura explotar los yaci-
mientos de melales de Camberland y del Pais de Gales se trajeron minercs
alemanes.

- ﬂl/ r; ' . LN
La crisis de la madera (r_ Geirn kel o - /
j_.";.\_.‘u* \LLL“—".._(’:,D_}&‘ X

Al comenzar la Guerea Civil en 1642, o industria britdnica habia flegado
a ser, si notan poderosa como la de los paises de industrializacion mis antigua,
al menos igual de potente y moderna en sus métodos. Pero el decaimiento del
ritmo de produccién que marca la segunda mitad del siglo xvit, no fue de-
bido a 1a perturbada situacion politica del pais, sino & una crisis de Ia téenica.
Hasla finales del Ultimo cuarto del siglo xviit la materia prima industrial mis
importante, con gran diferencia, era la madera. Aparte de su wtilizacién coma
material de construceidn y combustible doméstico, se necesitaba madera
en cantidades cada vez mayores cn los astilieros, minas y [actorins. Todas las
maquinas primilivas estaban construidas en madera: molinos de viento.
molinos de agua, grias y lornos. carrctas, tornos de hilar, telares y bastidores
de tejer. La madera era también la base de las industrius del metal, porgue
gracias al carbén de lefin se podian fundir todo tipo de menas. El carbon
vegetal era también un ingrediente esencial en fa fabricacién de la polvora.
Mientras imperatan estas condiciones téenics existia un lmite para el cre-
cimiento de la industriz. S6lo podia desarrollarse si el suministro de madera
podia seguir haciende frente a las necesidades existentes. Tan pronto como
la demanda de madera comenzara a desberdar lz oferta, la paralizacion y
la eventual regresion eran incvitables.

Por lo tanto, uno de los problemas méas apremiantes de cste periodo era
el encon(zar sustilutos para la madera, y todo el cursode a revolucian indust rial
se puede describir en érminos de su solucién progresiva. El primer pase,
dado en la época Tudor, fue la sustitucion parcial de Ia madera por carbon,
como combustible doméstico, especialmente en las ciudades préximas a las
minas, o que eran accesibles por mar. Por esta razédn, las primeras minas
inglesas de hulla que se explotaron fueron las de Neweastle y Ducham, que
eran las mis cercanas, por mar, a Ja desembocadura del Tamesis yoala
Costa Sur.

England’s o perfees World, hath Tndies 1o
Correet your maps, Neweastle is Peru?,

Ast decian los primeros versos de Views from Newcasile: Or, Newcasile
Coal-pits?, del Caballero pocta John Cleveland {1613-1658). Tres cuartos de
siglo mds tarde fueron confirmados y ampliados cuando Daniel Defoe (1661-

b

2 Inglaterra es un mundo perfeclo. también tene indias {Corregid viestros mapas, New-
castle es Peri.
3 Cleveland, Poems, Orations, Episties, 1658, pag. 10,
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D e ‘
173} describi6 las minas de hulla de Durham en su Tour... of Great Britain,
publicado por primera vez en 1724-1727: L

Desde agui (Chester le Street) la carreters de Neweastle ofrece una pers-
pectiva el fa inngotable provision de hulla y de minas de hulla de lus que
se abasteee continuamente no solo Londres, sino toda 1 parte sur de fngle-
terra; y micalras gue cuando estamos en Londres v vemos las enormes flolas
de barcos que Hegan constantemente trayendo hulla pura esty cudad en
crecimichto. nos inclinamos a pregéatarnes de donde vienen. y asombrarnos
de que no s lleven toda fu regidn, asi, por ¢l contrario. cuando vemos en
esla comarca los inmensos montones. mejor dicho: montafas, de huila
que se extrucn de cada mina, v cudntas de gsas minas existen, sentimos
Wéntics sorpresa pensundo dénde vive Ia genle que pueda Hegar a con-
sumirlas 4,

L

Defoe se Gj0 tembién en Lumley Castle, ul oeste de Chester le Streel.
Su pargue, dijo, «ademas de ser un lugar delicioso, tiene zlgo que ¢s un mo-
tivo absn mayor de alabanza: estd Hene de excelentes vetas de la mejor hulia
de la region... Esto, unido a la proximidad del rio navegable (Wear) por ¢l
que se transporta la hulla a Sunderland. hasta los barcos, hace de Lumley
Park un inagotable tesoro para la fanulian. Peler Hartover, un artista casi
descenocido, realizo un cuadro en ef que aparecen Harraton House, Lumley
Castle y los cargamentos de hulla en el Wear, que justifica ampliamenteg
asombro de Defoe unte la escalady de la industsia y que es probablemergy

i perspectiva mds antigua que existe de un paisaje industrial inglés (Fig W

Aunque la produccion total anual de hulla de Inglaterra se multipMe
por catorce, desde aproximadamente 200,000 toneladas en 1351-1560, hasta
cast 3.000.000 de toncladas en [681-16907, permanecid casi estacionaria §if-
rante fa segunda mitad del siglo-xvi e incluso amenazé con disminuir, Porgie,

al haberse agotado los depdsitos de la superficie. era necesario excavar minas.,

profundas, y muchas de ¢stas estaban expuestas a inundarse. Donde era po- '
sible, los mineros intentaban hacer frente a las irrupciones de agua abriende
galerias laterales en las colinas para desecar fas obras dirigiendo el agua
hacia corrientes més bajas, o instalando bombas o norias de cubos movidas
por ruedas hidraulicas, troncos de caballos o incluso, en las minas mas pe-
queias, por peones. Pero todos estos sistemas tocaban solamente la superficie
del problema. Para explotar las nuevas minas y obtener de ellas un sastitute
para la decadente economia de la madera, hacia falta una energia nueva.

Y esa energia se ocultaba precisamente dentro de 1a hulla, Por lo tanto, el 2%,

¢

preblema Lécnico mas urgente de la época ery la creacion de una maquina -

que pudiera —segiin decia David Ramsaye— «welevar ef agua de las minas

intentzron resolver este problema, el primero que se aproximd a vna solucion

1 Defoe. op. cir, vob 3, carla |, pag. 191
P LU Nell The Rise of the Brirish Coal Indusiry, 1932, vol. 1. pig, 20,
o THule de su patente de 1630,
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L. Peter Hactover, Depdsitor av carbon junto al rio Wear {detaile)

pey 25

. 1680,

it BNGINE for .‘Wm; Hettes fuitl e pome made ) by FirE

2 Lo mxdgquing pora elerar ague, con energia producida, mediente

o ol fuege, 1717, sl

[
Fravhe
prictica fuc el ingenicro de minas de Cornwall. Thomas Savery (;16507.1715),
cuyi maquina de vapor, patentada en 1698, actuaba como una combinacion
de bomba aspirante y bomba impelente”. El preblema se resolvié finalmente
mediante una maquing mds fucrte y perfeccionada que desarrolid, poco
después, un cerrajere de Dartmouth llamado Thomas Newcomen (1663-
1729 (Fig. 2).

El funcionamiento de una méguina Newcomen —cseribié Sumuel Smiles
(1812.1904)— ¢s un proceso torpe y apareatemente muy fuborioso, que va
acompafinde de una gran cantidad de silbidos, suspiros, crujidos v golpes.
Cuando la bomba descieade sc ove una zumbuilida. un penoso susiro y
un sonoro golpe: tuego, a medida gue se eleva y comienza a actuar | €m-
bolo. se escucha un crujido. un silbido, otre galope ¥ & continuacién e
ruido del agus al ser elevada y vertida al exterior®,

7 Puede que ef mérito no corresponda a Savery, sino a Edward Somerset, segundo marqués
de Worcester (1601-1667). que incluyd ana oscura descripeidn de una maquing hidrdulica epara
clevar agua wilizando of fuegor en su Contery of fnventions. publicado en 1663 Ver 1z int odue-
cidn de A.E. Musson o la reimpresion de Jf Shore History of the Steam Engine de 3. M. Dickia-
son, Cambridge, 1963

 Samue} Smiles. Léives of the Enginecers, 18611862, vol. 3. pags. 9-10.
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Pese a su tosquedad, Is maguiin atmosférica de Neweomen mejoro la
crisis del carbén. La primera fue instalada en Hue! Vor. en Comwall. y 4
esta siguio, en 1712, Ia segunda, emplazada en una mina proxima a Dudley
Castle. In los aftos signientes se instalaron mis maquinas en las Midlands
y cn el norte de Inplaterra®. Estas maquinas representaron una mejora im-
portante. La produccion de hulla se clevo desde aproximadamente tres mi-
Hones de toneladas hacla finales def siglo xvir, hasta cineo millones de Lo-
neladas en 1761-1770, v a mis de diez millones en 781179010,

Aungue cf elevado consumo de combustible de la nsdguing de Neweomen
restringia su emplazamicnto @ fas proximidades de las minas y otros legares
donde se podia obtener hulla barata, J. R, Harris estima que en 1733 estaban
funcionando sesenta. y que para {781 se habfan puesto on servicio por o
menos otras tresciertas . La mayoria se wtilizaban pura desaguar las mi-
nas, pero también se instalirop alpunas en conexion con ¢l abastecimiento
de agua a LGndrcs[ {Fig. 3.

Las mejoras de John Smeaton, I, R. 8. (Miembro de o Royal Sociely)
(1924-1792) hicieron descender progresivamente el consumo de combustible
de fa miquina de Newcomen. y el condensador separado patentado por James
Watl, £ R.S. {1736-1819) en 1769, lo redujo en mas de dos tercios sin dis-
minuir la produccion de energia. Por esta razon, las comareas donde of coslo de

* a hulla era un factor importante. especialmente Cornwall. se convirticron en

fos principales mercados para ks nucvas miquinas que James Watl v su socio.
Matthew Boulton (1728-1809) empezaron a [abricar en la Soho Manufactory,
cerca de Birmingham, en 1775, Al principio no existin uns bicla ni ningtn otra
sistema que permitiers transformar of movimiento slternative de la maquina de
Watt en movimiento ratatorie, por lo que no se podia ulilizar para propulsar
maquinas. Por esta razdn, lus 66 miguinas que Boulton y Watl construyeron
en Gran Bretafia durante la primery década de su asociacion s utifizaron
casi todas para bombear o para mover los fuelles de las miquinas sopladoras
de las fundiciones. Para impulsar sus mecanismos, las nuevas fabrieas seguian
confiando en a fuerza del agua. En su empefio por ascgurarse esta fuente
de energia, dichas factorias se apretaban unas junte a otras a lo largo de los

valles fluviales de Lancashire v Yorkshire.

Ei Doctor Willkam Brownrigg, RS (FT L1800, médico de Whitchaven,
y uno de los principales expertos de sy tiempo en minas y mincria, explico
lo que significaba la nueve fuente de encrpla or una de las notas que eseribid
para un poema sebre las minas de Whitteluven que ¢ reverendo John Dalton
{1709-1763) compuse en 1755:

LT O Rolt, Thomas Neweomen, Dawlish, 1963, pussim

YN ep. el vol 1L pag. 200 vol. 2, pag. 357, Klingender dabut citras sweadas de e frdus
trial und Commercial Revolution in Great Britain diering the minetcenth Ceninry de L. C. AL Knowles,
1924, pig. T Se han sustituido por ¢ifas busadas oo fas investigaciones - wds fgurosse-
de Nel.

IR Harrds, aThe Employment of Steam Power in the Fighicenth Centurye. Hisory,
volumen 52, ndm. 175, junio 1967, pags. 139, 144, Klingender sacd su cifcuto dol nimere de
méquinas en funcionamicnte de Capital and Steam Power, 1730-1300. de John Lord, 1923 Ac.
tualmente se sabe que lus cifras de Lord eran exeesivamente bajas.
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Se b demostrado, medinnte caloubos bastante exaclos, que para hagg
funcionsr fas bomhas de wna de fas grindes hombas deincendios quees
utibizan ahora teuve cindro tiene un didiereo de setenta putgacis) se ne-
costtarian 33 hombres o upe energly equivalente o da de THY cabalios,
Yogue unometor deeske Lo, funcionssdo inmterrumpidamente, puede
hembear una cintidad de ages ipuad ot que pueden sacar 2520 hombres
con rodillos v cuboss en o forma gue actuabmente se practics en muchas
mings. o tank como pueden sacwr sebre sus hombros dohle nimere de
hombres  segun dicen gue se hace enalpomes mimasde! Pere Tan erins-
de e b Tuerzw del abre enouno de eses mosores 1

La cantidad de agua bombenda cuundo bos cuatro motores de Tas mimas
de Whitchaven trabaaban al mismo tempoe, u una velocidad de 13 golpes
de émbolo. era de 1228 galones por mimuto, o 1768320 gulones cada vein-
ticuatro horas.

En el misme afo. Smeaton establectd un fosce sistena pary caleudur fa
eficiencia o wservicion de una maquina de vapor, relacionando fa eantidad de
agua bombeada con of peso del carbdn consumido. Ast el wservicion de una

S A deseripiive Poem. addressed 1o pwes Ladics, ar thoie Beguen tram viewing the Mines sea
Wittchaven, 1755, pag. 11n
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de las primeras maquinas Newcomen era aproximadamente de 4,3 millones
de h_bras de agua elevados a un pie de altura, por cada bushe!* de huila con-
sumido. Considerando el bushel como equivalente a noventa y custro libras
ese gasto de carbdn elevaba a una altura de un pic una cantidad de agua igtlél£
4 46,000 veces su propio peso. )

~ Apartir delos afios 1760 la eficiencia de Jas maquinas de bombes aumentd
ripidamente !3;

Fecha Tipo de mdquina Semdu {en millones
de tbras de peso)
{718 Maquina Newcomen ¢ 43
1767 Méquina Neweomen perfeccionada por Smeaton 74
1774 Maquine Newcomen perfeccionada por Smeaton 12,5
1779 Miquina Watt 226
1792 Miquina Watt perfeccionada w0
{816 Maquina compuesta Wooll 68.0
1828 Miquina perfeccionada Cornish 104.0
1834 Maquiny perfeccionada Cornish 1490

Al llegar 1780 la situacion estaba empezando a cambiar. F] mereado de
méquinas bombeadoras v sopladoras se encontraba saturado y Boulton vy
Watl buscaron nuevas salidas. La energia hidriulica comenzaba a ser insu-
ficiente para la creciente escalada de la industria. Por tanto, Watl se dedicd
a adaptar sus miquinas para utilizarlas en las faclorias, lo cual muy pronto
iba a revolucionar por completo fa manufactura, ennegreciendo con hume los
cielos de las grandes ciudades industriales. En Junio de 1781, Boulion escribi
a*Wait: «Las gentes de Londres, Manchester y Birmingham padecen la focura
dei molino de vapor. No pretendo meterte prisa, pero ereo.., debemos deci-
dirnos a obtener una patente para determinados sistemas de producir movi-

gD . . M
“ppo ) mieate rotatono a partir de... la miquina de vapor» '*. En octubre de ese
e
)

mismo afio Walt palenté varios sistemas para wadaptar el movimiento al-
ternativo de las méquinas de vapor para conseguir un movimiento circular
alrededor de un gje, para mover molinos y otros mecanismos», Lord estimaba
qgue mis de 100 maquinas de las que los socios vendicron entre 1781 y 1800,
fucron rotatorias destinadas a la industria textil 15, aunque esta cifra debe
aceptafse con reservas, pues probablemente es demasiado buja.

A ﬁqalcs del siglo-xvir la méquina de vapor, inventaoa para ascgurar a
produccion de una materia prima y, originalmente. con un uso industrial
limitado, se habia convertido en un motor universal destinado transformar
toda fa economia,

* [N del T.): Medida para dridos = 36,35 litros: 1 fanega = 1,5 bushels.

'3 Basado en una tabla de elmportant Events in Pure and Agpplied Scicncen, al final de
A Short Story of the Steam Engine, de W. H, Dickinson, Cambridge, 1938,

M Citado por H. W. Dickinson, Maukew Boulron, Cambridge, 1937, pag. 112,

15 Lord, Capital and Steam Power, 175G-1800, 1923, pags. 167 a 171,
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El hierro

La miquina de vapor no sélo precipitd la sustitucion de la madera por
carbon en fa produccion de hierro, sino que hizo necesarta csa sustitucion.
No podin desplegur todi su potencia hasta que hubiera un suministro abun-
dante de hiesro, ni tampocoe podia evolucionur mds alld de su Torma cicldpea
primitiva hasta que sus fabricantes hubteran aprendido a trabajar el hierro
con precision, dandole cualguier forma que fuese necesaria. Los cambios
técnicos en la fabricacion del hierro, la construccion de miquinss y lu inge-
nierta estaban estrechamente vinculados, y ls evolucidn de cada uno de ellos
presentaba generalmente un patrén similar, con un lento periodo de transicion
que abarcaba la mayor parte del siglo xvin, seguido de un progreso espec-
tacubur en el Xix.

Los intentos realizados durante ¢ sigle xviz para sustituir ef coque de huila
por carbén vegetal er o produccion o el procesade del hierro, fueron in-
fructuosos. A medida que los bosques disminuyeron, la indusiria nativa del
hierro dejd de desarrollarse e incluso decayo. En 1720 William Wood alirmaba
que mis de dos tercios del hierro utilizado en Gran Bretafia cran impor-
tados 16,

A principios del siglo-xvi la produccion de hierro era todavia una in-
dusirial rural desperdigada por los campos de Sussex, ef bosque de Dean ya lo
fargo delos arroyos de montaiia de Yorkshire. Derbyshire. Shropshire y Gales,
donde se encontraban unidas la madera y la energia hidriulica, Primero se
fundia la mena con cal y carbdn vegetal en un alto horo. cuyo fuelle se hacia
{funcionar. generaimente, por medio de una rueda hidraukica. Para producir
hierro maleable para uso de los herreros, después de catoree dias de ignicion
se dejaba correr of metul fundide del horno a través de unos surcos de arena,
para formar Iingotes que. posteriormente. se «refinaban» alternando el re-
calentade y el martillee baio un enorme martinete movido por energiz hi-
driulica. Elarte de 1a fundicidn se desarrollo un poco mas tarde, cuando el
metal derretido comenzo a verlerse en moldes parg obtener variados produc-
tos en hierro celade, desde rodillos de jardin y cacerolas hasta cafones!?,
El primer hombre que logrd fundir hierre con coque fue Abraham Darby
{(1668-1T17)¥. un cudguero de Bristol gue habia tomado en arriendo una
vieja fundicion en ¢l valle de Shropshire, en Coalbrookdale, junte al rig Se-
vern (Fig. ) A partir de 1718 se produjeron por este sistema citindros de
hicrro colade para las nuevas méquinas de vapor. Aunguc en 1750 ¢l segundo

t Citado por David MucPherson, Anwals of Commerce, 1805, vol, 3, pig. 11 Esta afirmacian
debe aceptarse con reservas, puesto que Wouod teaia sus propias razones comerciitles pary inflar
las cifens de importacion.

7T, 8. Ashton, Jron amd Stcel in the bndustriol Revofurion. Manchester, 1924 pags. 232234
y 233-240. Se encuentran excelentes deseripciones de fos productos v procesos de fa industna
del hierro en Decaraiive Wrought ronwork in Grear Britain, 1952, v Decorative Cast Iromvork
in Creat Bricein, 1960, de Ruymond Lister. Ver también «Wrought lron: A Valedictions, de
WKV Gale, Tram Neweomen Soevol. 36, 19631964, pégs. 1-11

1% Sobre la familin Darby y su obra. ver Binasty of fron Founders, de Arthar Raistrick, 1953,
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4. Thomas Smith de Derby, Fista de las explovaciones vn Coalhrookdofe. 1758,

i':,ilé Vo

Abraham Darby (17111763} ya utilizaba coque para producir hierro en
lingotes apropiade para forja. en ésta todavia era indispensable el carbon
vegelal, hasta que Henry Cort {1740-18300) revoluciond el sistema de produe-
cion de hierro maleable mediante un proceso de pudelade y laminado que
patenté eir 1783 y 1784,

Los inventos de Cort completaron la etapa inicial de Ia revolucion en la
fabricacién de hierro. En ¢l Gltimo cuarto del siglo xvii casi todos los viejos
sitios de los condades del sur habian side abandonados v las principales
fundiciones estaban situadas junto a las minas de hulla de las Midlands,
sur de Gales y Escocia, donde la Carron lren Company comenzé o lra-
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bajar en 1760, Pero & indusiria del hierro aiin no habia perdide su cardcter
pintoresco. Rodeadas todavia por un paisajc roméntico, las grandes fun-
diciones, con sus hornos de cal y sus hornillos de coque ardiendo lentamente,
sus calderas lameantes y sus ruidosas forjas. teniun un atractive especial
para los diectochescos admiradores de lo Sublume.

Produccivne de hiereo en lingores en Gran Breradia Y

Fecha Tomelados
P10 25.000
{788 GRG0
1796 [ 25.000
1806 250,060
1825 703,000
1838 1. 348.006

Mdguinas v fiabricas

Las primeras miquinas de Newcomen tentan un aslil de madera, wna
caldera de cobre del tipe utilizado por los cerveceros, un cilindro de laton, .
y tubos de plomo (Fig. 2). Sus distintas partes podian ser fabricadas por:
carpinteros, caldereros y plomeros trabajando a la manera tradicional, p&
adaptando su esfucrze colectivo & un nuevo objelivo. Newcomen triu
donde Savery habia fracusado porque la fabricacién y el mantenimientoge
una miguina Savery requerian un grado de pericia que aln tenia gue ser adq@-
rido a-truvés de un largo procese de innovacidn progresiva. John Teophips
Desaguliers (1683-1744) escribic en 1744 que &1 habia sabido que Savery «hxee
que ¢l vapor sea ocho o dicz veces mds potente gue of aire; v ¢f calor era tan
Intenso que reventd algunas juntas de su maquina: de modo que se vio obii-
gado & enfrentarse a las molestias y gastos de hacer soldar todas las juntas
con peltre o soldadura dura. Estos contrariedades frenaron el progreso y
perfeccionamiento de esta maquing, hasta que Newcomen, .. le dio su forma
actualy 2,

El dominio de las reglas de la construccion mecdnica era lente, como
lo demuestra fa expenencia de James Watt en los afios 1760 v {770 Su primer
itento de construir una nueva maguing. en te Carron fron Works, lracaso
porque los fundidores escoceses todavia no eran capaces de hacer un ¢i-
lindro hermético. La superior destreza de los trabajadores del drea de Coal-
brookdale permitid a John Wilkinson (1728-1808), ¢l gran rival de los Darbys
en ¢l valle de Severn. resolver este problema con ayuda de una perforadora

19 Ashton. ep. cir. pégs. 98, 263 La produceian de 1825 v IR3R procede de The Evolwtion of
Modern Capitalism, 1926 {edicidn revisada). pha. 87,

“* John Teophitus Desagulicrs. M. RS A Course of Experimenial Philusophy vol. 2. pip 467,
1744 {el volumen T se publico en 1734,
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que patentd en 1744 para la fabricacion de caiiones. (Los trabajadores expertos
escaseltban tanto que hasta principios del siglo xix las compaiifas de ingenicria
rivales llegaban a extremos increibles con ef fin de atracrse a los trabajadores
clave de sus competidores. En 1802, por ejemplo, el joven James Watt {1769.
1848) fue a Leeds para tratar de recuperar varios experlos que habian aban-
donado Soho para unirse a Matthew Murray (1765-1826), uno de los inge-
nicros mas importanies de aguel tempo. Las cartas en las que describe sus
avenluras parecers narrar una intriga del servicio secrelo)?l,

Aparte de la construccion de maquinas, la demanda creciente de tedo
tipo de trabajo de fabricacion estimuld el desarrollo de la destreza mecdnica
en ¢l siglo xvun, y el «constructor de molinos» ¢s ¢f verdadero antepasado def
ingenicro moderno. Vigjando por un extense territorio, desde su pequefio
taller en el campo. estaba muy acostumbrado a construir canales. rucdas
hidraulicas y otros utensilios de trabajo para los molineros rurales. Pero en
los siglos xvil y xvill ¢l campo de accion del «constructer de molinosy se
ampiio enormemente, y éste tuvo que adaptar su destreza tradicional a in-
numerables objetivos nuevos. Se le lamd para regular la navegacidn fuvial,
para levantar obras hidrdulicas par las nuevas ciudades, para instalar bom-
bas y mecanismos elevadores pesados en Jas minas y para adaptar el trabujo
de los mokbinos a las factorias textiles y a las operaciones preliminares de ia
industria alfarera.

La cualidad mds destacada del «constructer de molinos» de finales del
siglo xvil era su versatilidad; «... un buen constructor de molinose, decla
Sir William Fairbairn {1789-1874) en una conlerencia en Derby, recordundo
sus primeras experiencias, «era un hombre de grandes recursos; por lo general
poseia una buena educacion y podia dibujar sus prepios disefios y mancjar
un totno; conocia la maquinana de los molinos, las bombas y las grias. y
podia trabajar en el banco o en la fragua con igual destreza y Tacilidadn 22,
Witliam Murdock (1754-1839), que, en los inicios de su carrera, se convirtio
en el principal instalador de miquinus Wait en Cornwall, cmpezd como
«constructor de molinesy. Thomas Telford (1757-1834) era albafiil James
Brindley (1716-1772), el gran ingenicro de canales, también fue «constructor
de molinos». A partir de 1742 construyd molinos de grano, de seda y de
papel en las inmediaciones de Leck, donde habin instalado su taller. Tam-
bién disefié molinos de pedernal para las atfarcrias, instalo desagiics y bom-
bas en las minas de carbdn y maqguinas Newcomen. A pesar de que nuneg
aprendio a escribir con buena ortegrafia, de que era casi analfabeto y habla-
ba, incluso en la cumbre de su fama, en el ordinario dialeclo de Derby, su
versatilidad e ingenio le ganaron el apodo de «The Schemern («El Inven-
cioneron)?i.

2t Las cartas estdn en [a Boulton & Waut Collection. en fa Birmingham Reference Library.
Ver también Marthew Murray, de E. Kilburn Scott, Leeds, 1928, pags, 33.43,

22 8ir William Fairbairn, Usef! Information for Engineers, 2.' seric, 1860, pag. 212,

2} Sobre Brindiey, ver Smiles, ep. cit., vol. 1, pigs. 307-476, y Hugh Malet, The Canel Duke.
Dawlish, 1961, Klingender afirmaba —siguiendo {a opinién de Smiles, que porfiuba en su supuesta
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Une de los primeros «constructores de molinos» que Tlegd a ser un gran

ingeniere fue George Sorocold (en uctivo 1690-1720% Construyd obras hi-

instald una nueva plante de bombeo ¢n ¢l Puente de Londres en 1704, Los.
proyectistas de navegacion fluvial v los discfiadores de muelles. Iz consul-+
taban, ¢ inventd maquinas de bacer cuerdas v de coser. Pero st obra mas
importante fue Ia construccion de la primera gran fAbrica de Inglaterra:

i

draulicas en numercsas ciudades de provincias a finales def siglo xvu, e VF

1

T

\)‘.

un molino de seda en una ista en Derwent, cerca de Derby. construido para

John y Thomas Lombe (169371722, 1685-1739) entre 1718 y 1722,

Segln Defoe, [ue «lanzado al rion mientras enseiaba la [abrica a unos
visitantes. Fue arrastrado al interior def canal del molino, bajo la rueda hi-
driulica, cuye movimiento obstruvd hasta que se rompié una de las palas.
«Cen lo que la rueda siguié girando y. come 1a ballena de Jonds. lo arrojd
fucra, ne a tierra firme, sino sobre lu parte que llaman ef derramadero y
luego, & la cola del motino, donde Tue rescatado, y no sufTio ningdn dafio ™ »

L [abrica se deseribe detalladamente en una tercera edicion, considerable-
mente ampliada, del viaje de Defoe. publicada en 1742

Hay una euriosidad de una naturaleza realmente extraordinaria, v la
tinica de este tipo en Miglaterra - Me refiero a esos mokinos del Derwent que
trisbujan con tres excelentes maguinas irafionas para fabricar torral o seda
torcida. que. antes de edificarse estas fabricas, era adquirida sl contado en
Ttalia por los comerciantes ingleses. Por medio de oste invento. un solo ope-
rario pucde torcer tanta seda como antes cimncuents, y de forma mejor y
mis correcta, Esta miquina tiene 26.586 poleas y 96.476 mecanismos. que
fabrican 67.415 metros de hile de seda cuda vez que I rueda hidraulica da
una vuclta, lo que ogurre tres veces por minwto, y 291,740,935 metros en un
diu y una noche. Una rueda hidriulica pone en movimiento todas las demds
ruedas y mecanismos. cualquiera de Jos cuules se puede parar por separade,
Del mismo modo, una miquiny de vapor transmite aire caliente a cada unp
de las partes de la maguina, v todo e funcionumicnte estd gobernado por
o regulador, Bl edificio que encierra esta miquina os de gran tamafio v
tiene una altura de cinco o seis pisos 2%

Todos los coleginles conocen la historia de cémo John Lombe fue 4
Suboya para rebar el scereto de las maquinas de torcer seda. con riesgo de su
vida; como cayo victima de fa venganza de los engafiados italianos. que le
siguicron hasta Derby y le asesinaron por medio de un veneno lento, y eéimo,
cuando la patente original expitd en 173226, el Parlamento recompensé por
su empresd @ su hermanastro. Sir Thomas Lombe. con una subvencion de

pobreza— que Brindley strabajaba por poco més que un salario de obreron. Las dltimas inves-
ligaciones de Malet sugicren que. 'en realidad, legd a ser bustana rico.

4 Defoe, op. cir, vob 3, cartd nim, 1, pag 3%

2 Defoe, ap. cir, 32 ¢d., 1742, vol. 3, pag. 67,

“* Sin embarge, los colegiales pueden haber sido engafados. Las pruebas de esta histeria
son escasas ¥ fue contada, al parceer por vez primera y sin mucha coaviceion. por William Hut-
ton, en The History of ferby, 1791, pags. 199-200.
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14.000 libras. Pero, segin ha indicado ef profesor G, N. Clark, los Lombes
podian haberse evitado gran cantidad de molestias, gastos y peligros. si hu-
bieran consultado Tearro Nuore di Maching et Edificii, de Vitlorio Zonca,
publicado en Padua en 1607, y que podiu conscguirse Fcilmente en la Bodieian
desde 1620. Pucs en este libro estd explicado ¢ ilustrado el secreto cuyo des-
cubrimicnto les costo a cllos tantas penalidades??,

Aunque la utilizacion de fa fuerza del vapor y la necesidud creciente de
estandarizacion hacian cada vez més nccesaria la sustitucion de fa madera
por hicrro. la mayoria de las herramicatas utilizadas por la ingenieria con-
temporénea eran, en realidad, los vicjos utensilios del carpintero. que, me-
diante la aplicacién de encrgia mecanica y control automvitico, servian pard
trabajar el metal en lugar de fa madera. De hecho, hasta casi el finai del si-
glo xviir, la madera continud sicndo la materia principal con que se construian
fas maquinas, aunque desde los afios 1750 comenzé a introducirse ¢l hierro
para fabricar partes vitales. Smeaton construyo, en 1754, un molino de viento
con un eje de hierro, y, en 1769, utilizé en un molino una rueda de engranaje
de hierro. En 1760, la Carron Iron Works comenzéd a reemplazar las ruedas
dentadas de madera por ruedas dentadas de hierro colado. Las miquinas de
hilar perfeccionadas que Sir Richard Arkwright (1732-1792) instalo en 1775
en Cromford y Belper, cerca de Derby, estaban construidas en parte con
hierro. Pero la primera inslalacion a gran escals, toda en hicrro, {ueren los
motines hatineros Albion, én Southwark, disciados por John Rennie (1761-
1821, que se inauguraron cn 1784 y s¢ quemaron por complclo en 1791

Algodin

Muchas de las [abricas de seda edificadas en Derby, Stockport, Mac-
clesficld y otros lugares desde 1732, se convirticron mds tarde en fibricas
de algodén. Mientras que la seda habia sido una de las mercancias més ren-
tables cuando ef comercio internacional estaba himitade a pequeiios carga-
mentos de gran valor, las facultades de la nueva produccion mecanizada.
solo se podian desarrollar plenamente aplicandolas a articulos baratos ade-
cuados para el consumo masivo deatre y fuera del pais. Los inventos clave
de ta industria texti}, que culminaron con la creacion de fa hiladora de James
Hargreaves en 1767, ¢l telar de agua de Arkwright cn 1768 y la hiladora de
Crompton en 1775, estaban todos relacionados con el hilado del algodon.
Los arlesanos independientes pudicron instalar. a bajo costo, la hiladora
de Hargreaves, que estaba especialmente adaptada para las partidas mas
fnas - hilo. Por gjemple. cuando cf pudre de Samuel Bamford (1788-1872),
tejedor y poela radical, se cansé de ensefiar en fa escuela, pidio dinero pres-
tado y alquilo una hiladora para establecerse como hilador de algodon,
‘aunque tuvo que abandonar la empresa. porque su acreedos, celoso de su
éxito, exigi6 el pago inmediate del préstamo. La historia de Bamford fustra

3T G N, Clark. Science and Social Welfare in the age of Newion, QOxford, 1937, pig. 38.
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la fichre de expansion que barria Lancashire en los afios 1790, que ofrecia
grandes oportunidades incluso a aquellos que no tenian recursos propios.
Una caracteristica de todo este periodo, al menos hasta fnales del siglo xviie,
es ¢f que los adelantos mecdnicos favorecian por {gual al hombre modesto y
al gran capitalista, :

Sin embargo, ¢f telur de agua de Arkwright v la hiladora de Crompton
esla’b:m pensados para una produccion masiva a nivel de fabrica. Por esta
razém, s hilanderia de algoddn que Arkwright construyd en 1771 en Cromford,
cercade Derby, con el apoyo del fabricante de medias Jedediah Struit (1726-97),
sg convirtio en uno de log primeros centros tumultupses de la agitacién in-
dUSEriﬁL l/\ 'f,\. = \L',‘Dﬂt) /kp{e)CQ_;i

‘ Aungue los nuevos inventos revolucionaren el arte de hifar. fas Gltimas
décadas del siglo-xvin fueron la edad de oro de los tejedores manuales, cuya
eficiencia se habia incrementado notablemente gracias a la lanzadera que
John Kay patentd ¢n 1733, En consecuencia, los tejederes manuales recha-
zaron el lelar mecdnico inventado por Edmund Cartwright, M. RS, (1743-
1823) y protegido por una serie de patentes desde 1785 a {788, En realidad
dicho telar fue impracticable hasta que W. Radcliffe y William Horrocks de
Stockport. lo perfeccionaron & partir de 1803, Mg 547 ‘

En las indusirias del metal aparece la misma evolucion contradicloria
de la artesania ¥ la produccidn en serie. Aungue fa cxplotacion de las minas
y la fundicion del hierro y el cobre lus realizaban grandes compafias capijg
listas, que incluse Hegaron a formar circulos de precios e hicieron acuer(%
para mqnopoiizar los mercados, las industrias secundarias del metal. conge
labri_cumén de eerraduras, de cadenas v de clavos, i industria de «qjupucl o
de Birmingham v fas de cuchilleria y chapado de Sheffield. estaban por 9
gengral en manos de pequedios paironos que, aunque trabajasen para alg@
capitalista, conservaban una cierta independencia. La gran Soho Manuf¥e:
lory que Matthew Boulton inaugurd en 1705, aunguc lienc gran impertancia
como modelo de organizacion capitalista, era una excepeion; como también
le erd la gran empresa dedicada a la fubricacion de todo tipo de mercancias
de hierro, que Ambrose Crowley (1635-1721) establecid a finales def siglo xvin
cerca de Newcastle on Tyne?%,

En The Fleece, publicado en 1757, John Dyer describic. con versos amabies
¥ entusiastas, ia creciente mecanizacion de la industria del algodén. doade
«lodo estd en movimiento, todo es vidar:

- e

7 1" echeing hills repent

The stroke of ax and hammer: scafTolds rise,
And growing edificies; heaps of stone,

Beneath the chissel, beauteous shapes assume

Of frize and column. Some, with even line,

New strects are marking in the neighb ring ficlds.

I8 o} - - N .
,‘Jm;;nM. W Flinn. Men of fron. The Crowievs in the early fron Inedustry. Edimburga. 1962,
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And sacred domes of worship. Industry,
which dignifies the artist, lifts the swain,
And the straw cottage to a palace turns,
Over the work presides...

So appear
Th increasing walls of busy Manchester,
Sheffield, and Birmingham, whose redd’ning fields
Rise and enlarge their suburbs. Lo, in threngs,
For evry realm, the carelul factors meet,
Whisp'ring each other. In long ranks and bales,
Like war's bright files, beyond the sight extend 29,

William Hutton {1723-1758) describié brillantemente ¢! aspecte que pre-
sentaba la ciudad de Birmingham ante los ojos de un joven de 13 afios que
la visitaba por primera vez: «Me sorprendié ¢l lugar, pero mas me sorprendid
fa gente. Eran de una especie que no habia viste nunca: Poseian una vivacidad
que jamas habia cbservado: Habia estado entre sofiadores, pero ahora veia
hombres despiertos: Hasta su forma de caminar por las calles indicaba pres.
teza: Cada hombre parecia conocer y llevar adelante sus propios asunlos..» 3¢

Canales y carreteras

Mientras el transporte de mercancias al por mayor, ¢ incluso de pasajeros,
a través de extensas comarcas del pais, continuara siendo imposible durante
meses enleros, la industria s6lo podia desarroliarse destre de unos Hmites
muy reducidos. Por lo tanto, la revolucion industrial significo una revolucion
en los transportes y dio un poderose impulso a la construccién de canales
y carreteras,

En Inglaterra los sistemas de navegacién del siglo xvir y principios def xviy
se habian limitado principalmente a aprovechar los rios naturales, en los
que ¢l trifico estaba a merced de corrientes rapidas y de desbordamientos
0 sequias. La idea de los canales cruzande la campifia, atravesando las co.
linas mediante tineles, cruzando los valles por medio de presas v los rios

¥ John Dyer, The Fleece, 1757 pag. 101,

Eleco en las colinas repite / ¢l golpe del hacha v dei martitlo; os andamios suben.
los edificios crecen: los montones de piedra. / bujo el cincel. toman bellas farmas / de
friso y columna. Algunos. con liaeas uniformes { trazan calles nuevas en los campos
cercanos, / y templos sagrados para ta oracion. La industria [/ que dignifica al arnista,
eleva al joven aldeano, / y ¢l chamizo convicrie en patacio / toda fo preside el trabajo. . /
Asi se nos aparecen / los crecientes muros de fas atareadas Manchester, ! Sheffield y
Birmingham, cuyos campos que se tifien de rojo, { crecen y amplian sus suburbios.
¥ asi, en tropeles, / en cada jurisdiccion, los cuidadosos obreros se retinen, / hablan-
dose en voz baja. En largas filas / como briliantes Rlas de guerrerns, se pierden mis
alld de donde alcanza la vista.

 Willlam Hulton, An Histery of Birmingham, 3.2 ed., 1783, pag. 61
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a través de acueductol y asCendiendo hasta las cumbres por tramos de es-
clusas, tuvo su crigen en Francia. cn los canales de Briare v Languedoc,
El primero. que unia ¢l Loire con el Sena. se abrié en 1642 El segundo. inau-
gurade en 1681, cnlazaba ef Garona en las cercanias de Toulouse con el
Aude cerca de Carcasonne, peniende ¢ Mediterrinee on comunicacién di-
recta con el Golfo de Vizeaya. A, W. Skempton lo consideraba la hazafia ms
notable de la ingenieria civil en Europu desde los tiempos de Roma al si-
glo xix. Francis Egerton {1736-1803), posteriormente lercer Dugue de Brid-
gewater. lo visito en 1754, El canal le produjo una impresion imborrable v no
cabe duda de que esto le inspiro purs encargar a James Brindley que constru-
yera ef primer gran canal inglés nivelado desde sus minas en Worsley hasta
Manchester, con objeto de lberarse de la inseguridad que representabas
los caballos de carga y fa River Irwell Navigation 3. Desde el principio Brin-
dicy y el Dugue estuvieron decididos a hacer que el nuevo canal fuers inde-
pendiente de ambos. «Le ruego... entonces, (qué wtilidad cree usted que
tienen los rios navegabies?, le pregunturon a Brindley cuando declaraba
ante fa Camara de los Comunes. «Hacer canales de navegacion, sin dudan,
fue su respuesta®2. Para & los rios no eran por st mismos un medio de co-
mumnicacion, sino una fuente de agua para Henar sus depositos,

El Bridgewater Canat se inauguré en 1761, En su extremo de Worsley.,
el canal penctraba bajo tierra aproximadamente una milla. dentro de las ins-
talaciones de fa mina, sirviendo al mismo tiempo como medio de transporte
y de drenaje. En su recorrido hacia Manchester atravesaba el ria [rwell por
cf Barton Aqueduct. del gue Arthur Young (1741-1820) escribio, después
de visitarlo en 1768 «E! efecto de legar de repente a Barron Bridge v contem-
plar abajo un ancho rio. con lanchenes de gran tonelaje remolcados a lo
targo det mismo: y @rriba otro rio suspendido en ¢l aire, con botes navegando
por ¢l componcen en conjunto un paisaje que ticne algo de magico..» (Fig. $),
En fa época de la visita de Arthur Young, 12 extensién del Bridgewater Canal
hacia cf oeste, en la direccion a Liverpool. todavia estaba sin terminar. pero
el proyecto de Brindley de llevar un ramal a través del Mersey fe parecié
a esle escritor la «empresa mds grandiosa (si se lleva a cabo) que jamas habia
sido imaginada, y superard a las obras mas nobles realizadas por fos Ro-
manos cuando eran duefios del mundo, y a los relatos legendarios de la pro-
pia Semiramis... El ndmere de extranjeros que han contemplado ¢l actual
sistema de navegacion del Duque de Bridgewater estd sorprendido — continig
Young— de lo que seria st su Excelencia lo extendiera a través de un lem-
pestuoso brazo de mar: mostrar vna via de navegacion flotando en ef aire,
con barcos de cien toneladas totalmente arbolados navegando por debajo.
iQué magnifica ideat 3,

AW Skempuon, «Canads and River Navigations before 1755, Hist, Techntdogy, vol 1.
paginas 439-40%; Malel, ap. cir., pégs. 27-30 v passin.

2 Smiles, vp. cit., vol. 1. pag. 449,

2 Arthur Young, A Six Months Tour through the Norih of England, 1770, val, 1, pags. 263,
28-289,
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Aunque tal proyecto 1 unca se readizd, encendid ki imaginacion del doctor
John Aikin {1747-1822). médico, escritor y topdgrafo. En 1795 no le parecio
excesivamente funtastica la idea de convencer a uno de los artistas ¢ iustia-
dores mis versatiles del momento: Thomas Stothard, de kb Real Acade-
mia (1755-1834), para que dibujara un velero navegando sobre ¢f aire. en una -
vifieta para grabaila en la portada de su libro A Deseription of the Cowniry...
D“')D round Manchesier (Fig. 6)3, También dedicé una extensa parte de su libro
%Q / a los canales en general,
e / Mds grandioso :n'l_n que ¢l del Bridgowater Canal l'uc’cl proyecto del Trent
‘\Q\-J M and Mersey (Grand Trunk) Canal, comenzade por Brindley en 1766 y ter-
minado en 1777, cinco afios después de st muerte. Su objetivo era Hevar los
canales al mismo nivel o lravés de los trayectos mas largos posibles. Siempre
que ers posible. concentraba las esclusas en un punto, como tramos de es-
calera, hasta aleanzar un nivel que se podia mantener durante muches ki-
lometros de agua inerte. Hacer esto requeria a menudo grandes trabajos
de ingenjeria. El Trent and Mersey Canal tenfa poco mas de 149 km de
longitud —aproximadamente 225 km incluyendo los empulmes con ¢
Birminghan Canal y el rio Severn, y se elevaba hasta 120 men Harecastle
—su punto mds allo— donde pasaba @ través de un tinel de casi 2743 mde
fongitud. Al oeste del tinet de Harccastle habia treinta y cinco esclusas, v
cuarenta al este. En total habia cipco tincles, cinco acucductos principales

6. Thomas Stothard. Nevegacidn Aotande en of gire. 1795

: - N
iRyt YV t)g WooT ;-

y unos 155 de menor importancia. Josith Wedgwood (1730-1795), ansioso
per proporcionar un lransporte barate para las allarerfas, fue su defensor
y se convirtiv en su lesorero. Este canal marcé ef comienzo de la gran era
de construccion de canales que se prolongd, con la canal-mania especutativa
de los ufios 1790, hasta aproximadamente 1830, afie en que se inauguraron
en Inglaterra y Gales alrededor de 4.827 km de canales 35,
Este periede lue también la gran época de los constructores de carreteras
y det correo. Ralph Alten (1694-1764). un capitalista autodidacta del oeste
que contribuyd enormemente a hacer el Avon navegable desde Bristol 2 Bath
y fue uno de los primeres constructores de ferrocarriles, amasd una fortuna
orgamza‘l}do serviciqs de posta & principios del siglo xvin. John Palmer {1742
: ) . ’ L 1818). hijo del propietario de ug teatro de Bath, persuadié a Pitt de que fe
5. John Swertser, Fista de Baron ridge. 194 &,\&O :1\, e permitiera enviar carias por medio de la diligenciz en 1785, inaugurando asi
: vioa : lz era def correa. Un sintoma de la velocidad con que a revolucion industrial
R transformo la vida de Gran Brelafia es ¢l que para Dickens, que escribia en
' M Aikin, A Deseripion of the Cowntry fram thiriy 1o foriy miles round Manchesier, 1795, —
i ; ¥ Smiles. ap. eir, vol 1 pigs. 353610 Charles Hardfickd, Bricish Canels. 1959, passim,
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1. Ef pienie de hierro de Conihrookdale, c. 1778, P I% 2,
T LL [0Quis dc MADELEH |
Be T S,:ﬁm Stuie

8. George Robertson, Vista del puente de hivrea tomada desde la oriffa de Madeley del rio
' Serern, 1788,

9. Robert Chirke, Visw Exte def puente de hivreo colad sobie of rio 11 edt e Sumiderland. antes
de guitar fo cimbra. ¢, 1795, 'f 1724

los afios 1830 y 1840, esta revolucion en los transportes se habia convertido
yaen un simbolo de los viejos buenos tiempos: puntoe de vista gue sostentan
mnumerables artistas populares. ncluyendo a Henry Alken (1774-1850) y
o James Pollurd (1797-post 1859),

También las carreteras tuvieron sus triunfos de la ingenieria y sus héroes.
De éstos el mis romintico fue John Metcall I747-1810), conocido comao Blind
Jack de Knaresborough: deportista. violinista, carretere. soldado en el gjér:
cito del dugue de Cumberland durante i rebelion Jacobits y el primer cons
tructor cientifico de carteteras desde los tiempos de Roma, Cicgo desde I
edad de seis afios, segin Smiles, construyo 180 miltas de excelentes carreteras
en Yorkshire. Lancashire, Derbyshire y Cheshire, entre 1765 y 1792, y vivié
hasta la edad de noventa v tres afios .

Telford (que e ademis un gran constructor de canales) v James London
Mc Adam (1756-1836) prosiguieron el trabajo de Metcall 2 mucho mayor
escala. Pero donde més se hace patente Ia convergencia de las reveluciones
en el transporte v en Iz industria es en los grandes puentes de hierre colado,
el primero de los cuales cruza todavia el Severn en Coalbrookdale con un
vano de 30 m (Figs. 7y 8). Fue disciado por un arquitecto de Shrewsbury
—Thomas Farnols Pritchard— y fundido ¥ levantade por Abruham Dar
by 11 (1750-1791) v se inaugurd en 1779, Fn 1796 se termind, en Sunderland.
un puente atin mds esplendido (Fig. 9). Se fabricd en fa fundicion de Walker,
en Rotherham, septm ef disefio de Rowland Burdon. Micmbro del Parlamento
por Sundertand, Aunque Tom Paine (17371 809) presenid en Londres en 1739

o The Life of Jubn Metealf, commonty colled Blind Jack of Knareshorough. York, 1795,

passim: Smiles. ep. ¢it.. vol. 1. paps. 208.04,
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un modelo para un puente de hierre, la afinnacién de Smiles de que fuc @l
quicn disefio €l puente de Sunderland es una crasa exageracion ¥

Estos dos puentes fucron probablemente fa primera manilestacion de fa
revolucidn industrial gue impresiond profundamente a los artistas populires
de la época. Estos encontraron en clios alge conmovedor y chisico a 1 vez,
algo, en su sencillez y su fucrza, que podia ser tranquitizader para sus clientes,

. muy inquiclos a causa de las guersas v las revoluciones de aguel periodo.

El proyesto de Telford para recmplazar ¢f puente de Londres por otro de
un selo vano de 183 m en hierro colado (Fig. 10) se quedd en nuda, aungue
inspird una cspectacular aguatinta realizada por Wilson Lowry, Fo R S
(1762-1824) —pionero del grabado en acero— segln un dibuje de Thomas
Malton (1748-1804}, une de los mejores arlistas topograficos de su tiempo.

- «Por tan nebles empresas se distingue particularmente fa época actuals, ha-

biz escrilo. Arthur Young en 1770, y resumio las proczas de ko fase heroica
de la revolucién industrial con eslas palabras: «Cuando la agricultura, las
manulacluras vy el comercioflorecen, una nacidn se enriquece y se engran-
dece ¥y no puede abundar la riqueza sin estimular esa faboriosidad general y
espiritu de progreso que, finalmente, induce a llevar a cabo obras que, en
tiempos mdas pobres, se hubieran considerado prodigios¥x

10. Thomas Malton, Perspectiva def disein de un puerte de hierro coludu compuesio por un solo
arce eon e vang de 183 m oy calewdad para ocuper el lugar def actual Pueme de Londres, 1801,

¥ Para informacion general sobre gstos y otros puentes de hierro colado, ver A History
af Cast Iron Architectire, de John Gloug y Dereek Bridgewnter, 1948, pigs. 82-H1; «Bullding
and Civil Engincering Constructions, por S B. Hamilton, iist, Tochnology, vol 4, pigs. 435462,
Sobre lns aportaciones de Patne i ln construceion de puentes, ver San of Reason, de Alfred Owen
Addridge, 1960, pags. 108-117.

¥ Young. op. cit., vol. 3, pag. 312
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Capitiro I

Bajo el estandarte de la ciencia

O Sacred. Wise, and Wisdom-giving Plant,
Mother of Science, Now 1 leel thy Power,
Within me cleere, not onely to discerne
Things in their Causes. but to trace the wiryes
OF highest Agents. deemd however wise!,

Jonn M ton

~ Elentusiasmo de Arthur Young por las grandes obras de ingenieria de su
tiempo lo compartian muchos de sus contemporancos. Su fe en las posibili-
dades infinitas del progreso téenico esti tipificada en la critica que Young
hize de los métodos anticuzdos que vio en la fundicion de Abraham Crowley.
en Swalwell. a pocas millas de Neweastle upon Tyne.

Lamentaba que los trabajadores manuales ejecutaran un trabaje (an en®
me v le irritaba ver a «ocho hombres fornidos forjando un anclay. doblip-
dola trabajosamente a mano. «En mecénica no hay imposibles», decia, «U
ancla de 20 toneladas pucde ser manipulada por una miguina con la Tisige
facihdad gue un alfler»2, Pero no tode el mundo era tan enlusiasta, SameN
Jehnson. perspicuz observador de la desintegracion de la sociedad feudal en
las Highlands escocesas, no se molestd en acompafiar a Boswell cuando este
inspecciond la Soho Manufactory de Boulton durante s visita a Birmingham
ent 1776, Cuando al afo siguiente visitaron Drerhy, Boswell visito, salo. fa fa-
mosa fibrica de seda de Lombe,

Poemas de la industria

A primera vista es tentador considerar un poema escrito en 1710 por ¢l
Revereado Thgmns Yalden (1670-1736), que describe las minas de Neath,
propiedad de Sir Humphrey Mackworth {1657-1727), como una temprana an-

boMilon, Paradise Lost, 1686, libro 9. versos §79-683,

Oh. planta del saber. sagrada y sabia.  madre de b ciencia, aheora siento tu po-
der. / dentre de mi claramunie, no sélo pari discernir ¢ 11 catsa de fas cosas. sine

para trazar fos caminos ¢ de fos mis altos agentes. jurgados sin embargo sahios.

* Young. A Stx Montks Towr through the Noreh of Englond. 1770, vol, 3, pigs. 1415,
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ticipacion del entusiasme de Young por las grandes obras de ingenieria .
Después de describir come las montafias de la negra 'y abrupta costa de Gales
palpitaban llenas de tesores ocuitos, Yalden muestra mincro abriéndose
camino con «afifado aceron a través de rocas y lagos subterrdncos, para in-
vadir «ios palacios de Phutdnn,

Drawing. in pestdential Steems his Breath,
Resolved to conquer tho he combats Deuth?,

Después ef poeta dirige a Sir Humphrey los siguicntes versos:

Thy fam'd Inventions. Mackworih, most adofn

The Miner's Art. and make the best Ruturn:

Thy speedy Satls, and uscful Engines show,

A Genius richer than thy Mincs helow,

Thousands of Staves unskill'd Pert Maintains,

The Hands that labour still exhaust the gains:

The Winds thy Slaves, their usclul Succours joyn,
Convey thy Oar [sic]. and labour at thy Mine:
Instructed by thy Arts a Power they find

Ta vanquish Realms, where once they lay confin'd s,

«Velasn, en el tercer verse, se refiere a fas evagonetas 2 velar de Mucifworlh,
en las que, con viente favorable, se Hevaba ¢l carbén a lo largo de railes quc
iban desde sus minas, cerca de Meath, hasta Aberavon. en la costa. William
Waller, administrador de las minas de Mackworth, las describio en 1698
diciendo: «Yo creo que es el primer caballero de esta parte del mundo que
fia levantado miquinas a vela en tierra firme, impulsadas por el viento] no
por curiosidad o vano aplauso, sino para verdadero provccho...)?ﬁ.”

A pesar de su evidente entusiasmo, 10 €3 SeQUIo que I;'1 descripeicn, un
tanto vaga, que Yalden hace de las minas e inventos de su héroe estuviera ba-
sada en informacidn de primera mano: es mucho mas probable que dicha in-
formacién procediera de Waller, y cuando se consideran las circunstancias
en que fue escrito ¢l poema, su inspiracidn aparece bajo una luz nueva, Sir

Y Yalden, To Sir Humprky Mackworth an the Mines. late of Sir Carbery Prive, 1710, pigs. 4.5,

4 Aspirando entre pestilentes vapores su alicnio / resuelto a conguistar aungque
lucha contra Ia nuerte.

i3 Tus alamados inventos, Mackworth, adornan sobremanera [ ¢f Arte del I\-iinwp,

: y dan el mejor rendimiento; f tus rapidas velas y Qtiles motares muestean { 40 genio
mds rico que tus minas allé abajo. / Miles de esclavos mantience el atrasado Perd, |
Las manos trabaindoras siguen agotando las ganancias. / Los Vlc.nlos son Qs es-
clavos, sus dites ayudas / uniendo, conducen tu remo (sic.}, ¥ trabajan ea tu min. /
Guiados por fus artes encuentran la Fuerza [ para vencer los donsinios en gue anles
estaban confinados.

& De la «Epistola Dedicatorian, de Essay on the Value of the Mines, late of Sir Carhery Price,
de Waller, 1698,
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Humphiey Mackworth, M. P, intermitente por Cardiganshire desde 1700
a 1713, era un abogado conservador que sc convirlié en un grian capitalista
al casarse con una heredera y se dedicd a fa explotacion de minas de carbén
y fundiciones de cobre en Neath. Fue uno de los fundadores. en 1698 de 1
Saciety for the Promotion of Christian Knowledge, vy en el mistno afio adgui-
rio. por 15.000 libras. la mavor parte de las minas del fallecide Sir Carbery
Price, Constituyd «The Corporation of the Goberner and Company ofthe Mine
Adventurers of England.» Durante Ios diey afiog siguientes se consiguieron,
per medio de una loteriy, fondos que fueron empieados en la construceidn
de canales, muclles v diques en la zona de Neath, En 1709, cuando habia ago-
tado todo su capital, la compadia tuvo problemas. Waller fue despedido y ¢
propia Mackworth acusado de malversacion. En 1710 Ta Camara de los Camy-
nes fe declare culpable de fraude v violacion de los estatutos de 1 compania,
L calda del gabinvte liberal e salvo de fas conseenencias de este dictamen ™
Durante esta crisis. los amigos conservadores de Mackworth acudieron en 5
avuda con una wvalancha de panfictos. F poema de Yalden formuby parte
de esta campafia. Después de una dspera referencia al olensivo alta costo
de Er guerra. concluye:

Mo greater Vertues on reeord shull Stand.
Than thus with Aris to grace. with Wealth inrich the Land

Elarticulo aparecido el 18 de diciembre de 1725 en e Weekdy Journal
—con ocasion de b instalacion de lns hombas de vapor de Savery enda York
Buildings Water Works, en Londres— que expresaba un pusto de vista anta-
gonico sobre el progreso téenico. pudo también haber estado dictado por
razones politicas. Probablemente fue publicade por una veterana rival de Iy
citada compaiiiz: fa New River Company. una Zran Cmpresn que suminisiza-
ba aguz 2 Londres mediante un canal hasta Sadler Wells construido por Sir
Hugh Meddleton (; 15607-1631} hacia mis de un stglo. Su titudo os: «The York-
Building Dragons» o La narracion ceridica v complesa del vuds espantose v b
havo asesinaty que se provecta cometer ol proximo hunes. sohre las persones.
bicnes 3 nombre de la mavor parte de los sabditos rasalios de Su Majestad,
gue hahitan ¥ moran entre Temple-Bar en of Ese Y Se James enef Geste, v enire
Hungerford-Market e el Sur v St Mary le Bonse on of Norte, por und haned ofy
personas mal iniencionadas, que se rewen dos roces por sennd. para Hevar
a cabo sus perversos fines. e aposento clandestine. sobre wng cugdia, ftie:
el Tdmesis. en un apartado ringon de la ciudad®,

Al ser alimentada con carbones ardientes por «un bruio de Loncashire,

 Mackworth aparecio por dtima vez ante ol pibdico cos un provecte similar f gue Hegd
ser conocido como «The South Seit Bubblen,

* Ningani virud puede superaralz que. con Artes que la adornun, con Forlunn

enrigueee fa Tieren,

¥ Citado tambitn por Thomas WrishL en Carteatire Histary of the Georges 1867 pies, 45-48,
P £ b
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con largos cabellos negros y vostro torvo.., y un Galés eriado en lo ahto de
Penmanmenyr, ¢ dragdn batird sus alug varias veces consecutivas, con pro-
digiosa fucrza, y el ruido serd tan terrible que se oird hasta en Calais. si
viento sopla en fa direccidn adecuada. Enlonees sorberd del Tamesis «an
enorme cantidad de agua. que las lanchas nunca mds pedrin cruzar us puenten:
después bufando y resoplande irritado, arrojard por sus nutices. perpendicula-
res hasta el cicfo. dos columnas de humo tin densas v oscuras que quicnes viven
en la ciudad spenas veran of sob i mediodin; por dltimo envenenard a fa po-
blacion con los ponzoficses cfluvios que aspirard del o «por medio de un
fargo prohascide, semejante o o trompa de un etelunten,

Aproximudamente por esta época, un tal William Garboli 1* cscogio a
iz New River Company como tems de un poema largo y entusiasta: New
River. Una procza ain mas notable de fa ingenieria: fa recuperacion de
los pantanas, ya habfa sido celebrada ¢n verso por Sir Jonas Moore (1617
16793, General Superistendente de Artillerin de Carlos 11 Se publico pos-
tumamente en 1685, La sepunda cstrofa dice:

[ sing Floods muzted. and the Ocean tam'd,

Luxuricus Rivers govern'd. and reclam’d

Waters with Banks confin'd. as in Gaol,

Till kinder Sluces fet them go on Bail

Steeams curb’d with Dammes like Bridies. taught obey,
And run as strait, as il they saw their way il

Parece reatmente acertade suponer gue la fuente principal de inspiracion
poética era ¢l orpuilo del ingeniero ante su obra, Lo mismo ocurre con un
enigma-concurso aparccido en The Ladies” Diary de 1725, que comienza.

1 spung. fike Palins. from a fruitful Brain,
About the Time of CHARLES the Sevond s Reggn L=

B OE] eatdbogo B. M. sugiere 1750 como fecha de publicacion, La gue atribuye Klmgender,
1718-1723, £5 mids convincente,

' Moore, The History or Narrative of the great level of the Fenns, cafled Bedford Level 1685,
piginas 7{-81.

Yo canto al diluvio dominade y al Océuno amacstrade 7 a los exuberantes rios
gobernados y a Tas amansadas [ ugaas, encerradas-cntie oriflas, como en prisién. f
hasliy quie umas compuertis mas bendvolas las dejen correr libres. / Arroyos cerrados
con diques, como riendas que les enseftan & obedecer, [ corren’ derechos como &
Vierun st camino.

12 Surgi, como Alenea. de una cabeza feeunda, | Durante ol remado de cakLos
Segundo,

y lermina:
On mighty Arms, alternately | bear
Prodigious Weights of Water and of Air:
And vet vou'll stop my Motion with o Hair. t4

La respuesta al enigma se publicd en 17261 Descripeion del nvento v ade-
fente para exiraer agua de las minas mediante fa energia del fuego 4. El autor
era Henry Beighton, . R. S, (1686-1745). el director de The Ladies’ Diary.
que ya habia planteado a sus lectoras tn enigma ain mis misterioso e 1,
cuande publicé la primera tabla de cdlculos que se dio & conocer sobre las
posibilidades de la maquina de vapor'*. Beighton. hombre de amplios intere-
ses, vivia enn Grifl, cerea de Coventry. donde Newcomen habia instalado una
de sus primeras maguinas bombeadoras. Fue ef primer cientifico que estudio
ta maquina de Newcomen v publicd un grabado de ella en 1717 (Fig. 2). Tam-
bign construyd é mismo una en Neweastle, en 1718 y facilité a su amigo Desa-
guliers la informacién sobre las maquinas de vapor que &ste incluyo en ¢
segundo volumen de su A Course of Experimental Phifosophy. publicade
en 1744, Beighton eseribio también para Philesophical Transactions ¥ tomo
partc en una inspeccion de fas antiguedades de Warwickshire,

[l siguiente escrilor de un poema acerca de una mina de carbon tambnén
se dirigia a las damas. Aungue algunas de sus imagenes estén tomadas de Yal-
den. A descripiive poent addressed 1o two Ladies at their Reiurn from l"ivu‘ing‘o
the Mines near Whitehaven. del Reverendo Joha Dalton. publicado en 175540
es incquivocamente original cuando registra la impresion que las explotas=
ciones sublerréneas causaren en la mente del avtor. Tambign es interesantd=
porque conlicne una de las primeras descripciones. igualmente oviginal, del
romantico paisaje de montaia proximo a Keswick. El autor describe primcr(.N
¢l descense de las damas'®;

But on you move thro” ways fess steep
Te loftier chambers of the deep.
Whose jetty pillars seem to groan
Beneath a penderous rool of stong,
Then with increasing wonder gaze
The dark inestricable maze,

Where cavern crossing ¢avern meets,
{City of sublerraneous streetshh, 17,

n Enormes cantidudes de Agua ¥ Aire / en mis poderoses hrazos alternativamente
flevo: ¢ pero pucdes detener todo este movimiento con un cabefto.

W Ladies” Diary. 1725, pags. 1819, 1726, pag. 10 Las damas lectoras debign tener meates
dgiles ¢ informadas, pues cada nimero estaba Hene de charadas, rompecabezas y enipmas ma-
lematicos, mecanicos, astrondimicos y Herarios,

15 dhid., 1721, pags. 2122,

1 Las citas que sigien estan sachdas. respectivamente, de Tas pags, 709046 12015

1 Pero seguis adelante por caminos menos peadientes  hasta las salas Mils 0SCUTUS
en a profundidad : cuyoes negros pifares parecen gemir hajo ef pesado techo de ple-
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A[r;;vesando estrechas galerias, |
«voluminosa roca» se opuso en otr
pasaje, aunque probablemente tiene
que Dalton era mucho mis conse

as setoras llegan a vna falla donde una
o tiempo al avance de los mineros, Este
ene alguna influencia de Yalden, demuestia
lente de b dureza de la vida de log ma’zm\‘osh:

Dissever'd by the nitrous blast,

The stubborn barrier burst at last,
Thus, urg'd by Hunger's clamorous calt
Incessant Labour conguers aff 18, ‘

Elcamino que siguen las damas leva finalmente:

Down 10 the cold and humid caves,
Where hissing Falf the turbid waves,
Resounding deep thro” glimmering shades
The c‘lur}k of chains your ears invides,
Thro' pits profound fram distant day
Sc_urce travels down light's inguid ray
High on huge axis heav'd, above B
See baltanc'd beams unweary'd 1{10\'c3 1,

E a5 CS( T7drs H| (i) <ar i ¢ i d it o HE iL ¢ siro-

0 S ene h l ITecanica £ l Tm lqli 1 ae '”70 tn e o

A8 de octos lldb()b. clyudr.\do Or ‘JS notas de W llgﬂ Hoaulo aca
» p 1 e B Wi . C S€ GIF <l

Man's richest gift thy work will shine,
Rome’s aqueducts were poor to thingt 2,

Esta parte del pocma termina-

Thcsg are the glories of the mine!
Creative Commerce. these are thine! 2l
fra. irad iracia
dra. | Luego, con mirndas de admiracion creciente, { el ascuro |

sible o CHVeng € wherinto ine -
ble. / donde caverna se entrecruza con cavernn 1 GCiudad de cj meompren
« u

ilkes subterrdneash,,
Desmembrada por of estumpide nitroso / f testaruda b

obligado por Ia clamorosa Hamada del H
todo.

varress code al Bn - Y ast
‘ arida barr abbn Y ast
ambre. j ol Trabajo incesante lo COtpuist

u " ) P i y
Abajo, hasta las frias v himedas cuevas { donde silb

Resonando ca : 3 :
vade ;A lr'a\-éi: 52037,.: enlre :mmbras trémulas el chieriar de cadenas hos oidos i
v o o 3 i 1 b ; ' )
faya de g | Alm[’fng [l;:olumioﬁ. desde ef lejane dia / desciende eseaso of linguido
& obre un entorme eje, arriba, / ve i
moverse sin problema, Je. arriba. f vemos fos radies equilibrados

.
ancde baten fus turbias ojas, -

2% X i
Como ¢f mejor regalo del hombre tu obra ha de bril

son pobres 1 su lado, ar f los acueducios de Romg

He aqui lus plorias de las minas, { Comercio Creativo. tuyas son
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Ajurgar por las criticas de la época. el poema de Dulton desperto un
interés considerable ¥ su original deseripeion de los procesos mdustriales
fue muy apreciada, Pero cf testimonio mis evidente de Ty penetracion de los
termas industriafes en las convenciones clasicas de fa época lo constituye el
poema de John Dyer The Fleece del que ya hemos citado algunas fincas, Dyer,
un cura rural que habia sido antes artista, era ya una figura literaria muy cono-
cida cuanda publico The Fleece en 1757, Sus poemas anteriores, Grongar il
{1726} y The Ruins of Rome, habian contsibuide notablemente a despertar e
interés por lo pintoresco. Por lo tanto. era muy significativo el que un escritor
tan sensible a las nucvas corrientes de pensamiento y sentimiento. hubiera
escopido el proceso de funcionamiento de una gran industria. desde la materia
primg hasta la venta final del producto en ultranar, camo tema de un large
pocma didictico.

fin la época en que Dyer eseribia, of algoddn era todavia un producto ¢xo-
tico que servia, como la seda, para proporcionar «adornos y vestidos de ca-
prichoso Lejide a Tos amantes def lujon. En contraste, The Fleece describe fas
tarcas mas benéficass de cardar, hilar v tejer lana para procurar «ropas a los
necesitadosn 2. Su imagen de la industriz refleja fa etapa de desarrollo gue
precedic a la produccion en serie con ayuda de maguinaria;

... The pow'rful sun
at India's zone with gaudy pencil paints,
And drops delicions tnts o'cr hill and dale.
Which Trade to us conveys, Nor tints alone.
Trade to the good physician gives his batms:
Gives cheering cordials to th'afflicted heart:
Gives. to the wealthy, delicacies high:
Gives. to the curious. works of ature rare;
And when the priest displavs, in just discourse.
Tim. the all-wise Creator. and declares
His presence, pow'r. and goodness, uncanfin'd,
“Tis Trade, attentive vovager, who fills
His lips with argument. To censure Trade.
Or hold her busy people in contempl.
Let none presume ™

2 Dyer. The Fleece, 1157, plg. 103,
kL paps. T7-78,

El poderoso sal ¢ la calivnie zona india con alegic pineel pinta .y derrama Lnies
deliciosos sobre colina v valle # que ¢f Comercio nos trae. Y no sélo colores,  of Co-
mercio al buen médico da sus hilsames: 5 culorizantes cordiales da el corazdn aflig-
do: ¢ delicias sin fin da al ricor ; al curioso da extrafos prodigios de la naturatera:
{ Y cunndo el sacerdote. en medida plitica le nombra a Bl o omnisciente Croados,
y prociama | sy presencia, podery hondad sin limites. ¢ es el Comercio, viajero atento.
quicn liena / su boca de argumentos, Que censurar al Comercio . o despreciar a 4
atareada gente [ nadic prewenda.
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Pere Dyer estaba también entusiasmado ante b I i
estaban f’m)i,JCZﬁndo a :mﬁgﬁc}?n:}l,?lff:ig;ﬁgi.‘:"‘L‘Oi‘“, ﬁlrpgres?s lecnicos que 3 También recomienda ¢l empleo de indigentes en «casas de trabajor —{4- :
de su poecma expresun las esperanzas que dicll.ms Lﬁ‘:‘;ig}cq _mf‘?ngi‘nf}cnu\'cs bricas-asilo—, una dc_ las cuales, _ss(uudn en el Vi'i”(.‘-fjc Calder, descnbc_en :
contempordncos. Instrumentos venerables, como H: f,m‘\p;‘r‘llfd'.’ €0 SUS 1érminos elogiosos, Clerra el pasaje con una deserpaion detaltada de la hila-
Helena, se utilizan todavia mucho pdra hitar lana 4 rueea que Panis dio dora mitttiple de Lewis Paul, patentada en 1738, explicando que, aungue esta
o disciiada para algoddn. también se pucde tilizar para hilar lana cardada fina,
. But patient art, Es. explica Dyer,
That on expericnee works, from hour ta hour,

Sugncious, has a spiral engine Form'd A circular machine, of new design,
Which, on an hundred spofojls, an Ill;r:(!rcti threads in conic shape: it draws and spins a threud
With one huge wheel, by fupse of water. Lwines o ] Without the tedious toif of needless hiands.
Few hands requiring; easy-lended work. h . A wheel. invisible. bencath the foor,
That copicusty supphics the greedy loom To ev'ry member of thharmonious frame
Nor henee, ye nymphs, fet anger cloud your brows: ‘ Gives necessary motien. One, inteat.
The more is wrought, the mors is still rcq[u’r‘ci' N O'erlooks the work : the carded wool, he suys.
Qli!hc o'er your toils. with wonted song Pf()cc'c(!' 1s smocthly lapp'd around those cyiind‘crs.
Fear not surcharge; your hands wili ever fnd Which. gently turning, yield it to yor cirgue
Ample employment, In the strife of (rade OF upright spindies, which. with rapid whir!
These curious instruments of speed obtirin _ Spin out, in long extent. an even twine ",
Yarious advantage, and the diligent
Supply with exercise... 24, «;Como puede un hombre eseribir poélicamente sobre sargas y droguetesh
# . : pregurtaba el Dr. Johnson. «Sin embargo. oirtis & mucha gente hablaros
B En su época, John Dyer no podia imaginar el desemplee tecnolégi solemnemente de ese excelente poema: The Fleeeen=7,
A excese de poblacion. En otra parte afirma; l gico o el o :
§ |
o But chicl by numbers of industrious hands ) Nuera vida en las provincias 2
.f‘ A nation's \\‘c‘u?lh is counted: numbers raise Y
' " _\I\;‘ci?‘:;}li:n'f:!ﬂ \\E}crc}iwfll virtue dwelis, ' El interés dcllos poctas por lu industria y fa ingcnicfi;i gra solamente uno o
Her rich ens or‘im: }_? sedl; "hc"c will she build de los muchos stntomas del cambio gue estuba (eniendo lugar en la vida m!c-‘l:I
i § With hnspil:l:liw mﬂ"!“f;];g'“)r“hl:ifl’g-" swains, {cctual britinica. Las corrientes mas progresistas del pensarmiento ya no sur-
1 And emulation” the whole world receive, gian en la metropoli, sino en innumerables dreas pr ovinciates. donde se estaban

. ! oit-1 . g e mines cientificos la minerta. la industria y fo agricultura,
And with their arts, their virtues. deck your iste s remodeiando en términos cientificos la minetia, la industria y fa ag

{ — Incluso la Royal Socicty, que fuera en otro liempo ¢l centro organizador de la
1 M il pags. 87-88, investigacion aplicada, perdid en parte Ia inicialiva en este terreno durante
. , i
Pero ol pacientc arte. . _ el siglo xvur, |
¢ drig, i o HY 9 onpende ) . C . P T , , :
E siotor espiral hy Fbricada ?(llcuékclllCE:ET??EM “P_““i;isl- h(;r.]l a horn. - suguz. un Un indicio del despertar intelectual de fas provincias es fa literatura lopo- :
B A e en cantlias, cien hiles fila, ;. con una cnorme N i . ; ante o ; v g y
' Nilct,l{;lm) el paso del dAgua, st apenas manos que trabajen. Facil trabujo q?lj;r:;_ grifica de este erI(JdO. Empezo a ser importante en el siglo xviL y se Mie ha- ‘
l g”:wi:ﬁ Tﬁ: al avido telor. ¢ Que la ira, ob ninfas. no nuble vuestras frontes: 7
< PN i b ¥ n TPy - " B A S 1 i
l CAngin: proscgiu;:;'!alwlan;isns'ltisn;::m;ﬂ' { moved vuestras herramientas 4l son de la 0 jhid. pag. 99 Ver también pigs. 86-87.
P s 15 10 Sebrecargs, vuesling manos sicinpre encontrisin !
amplia ocupacion, En lx Juch amEred TR0 Siempre encontririn / ) ‘
l cidad iicnc;zj [ diversas \‘em!-lc'g:: :j?fl t[q[m:\rcmf 5108 curioses instrumentos de velo- Una miguina circular de sueve disefio !y forma comica: saca ¢ hita el hilo £ s
ajas y ol diligente  dan wrabajo... Ja fastidiosa herramienta de tas manos intiles. [ Usa ruedn invisible hajo el suclo,
1 2 Ihid., pags. 11-142. o cada parte det arménico cuadro. | da su movimiento. Uno, atento, 7 revisa of tra-
bujo: la Tana cardada, dice, | s¢ pliega supvemente abrededor de esos cilindros. / que.
Perti sobre todo por ime , b irando con dulzura Yo ditipen 2 aguel cspacio fde husos verticales. los euales. con
i las naciones: el nflmfm !fi;::‘m:—i\:::ci-:mno; “.:.‘b“.j"d?r‘” ! se cuenta fa riqueza de %{a;;izllo gir[: “hacen. a ku Targa, un%ino !Eﬁ‘?al. '
: a emulacion ardiente: donde more tal virtud ; i

tendré : ercio v allj ¢ ird  su 1t
‘ y hm su jug.lr cl comercto § alli construird ella / su rico emporio. Eq pues, felices
| ! alduanos. £ que I hospitalidad inflame vuestro pechos / recibid al mundo ent :

2 Bosweli’s fife of Johnson, ed. Hill and Powell, 19341950, vol, 2. pag. 453,
'ﬂ con sus virtudes adormad vaostra sl

WA History of Aerientivral Seience in Great Britain, 16211954, de Sir John Russell, 1956,
olrece un excelente relate de b revolucion agricola.
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ciendo mds extensa a medida que avanzaba el
décadas proximas a 1800, Esty literatura m
la naturaleza v la historja. Con creciente ¢
locales procedentes de todas |

fas tierras, Ia vida vegetal y animal de cada localidad. Deseribieron los vesti-
dos y costumbres de las gentes, sus métodos de labranza ¥ su industria. Se
registraron los dialectos locales y las canciones populares. Y Junto a un vehe-
mente orgulio por los Wltimos logros tel arte ¥l industria, surgid un entusias.
mo no menos ferviente por la literatura y la arqueologia locales29. Eta nuevi
posturd no fue puramente intelectual, sino que produjo gradualimente uny
hlieva reaccidn roméntica ante las beliczas ¥ encantos de la naturaleza,
Hasta qué punto estaba este cambio de perspectiva ligado a los cambios
practicos que tepian lugar por entonces en Ia agricultura y Ia industria, Y con

qué rapides acontecio, queda ilustrado por un pasaje del prologo al Descrip-
tive Poer de John Dalton:

anifestaba una nueva actitud ante

stusiasmo, cientificos Y personijes

as ciases sociales, exploraron I riqueza mineral,

Cuando contemplamaos los fertiles cultivos en ung tierra agreste ¢ inculta,
e st estado de madurez, sin haber observado sy nacimiento ¥y desarrollo,
sufrimos una impresidn de admiracion y asombro al ver ks faz de ia Natery-
lezit (otalmente cambinda. Esto Heva en si un tura de fibula ¥ hechizo: vy
fa fabulosa y exuberante descripeior que hizo ol pocta. de doradas micses
brotando en un instante bajo las ruedas del carro deo Ceres. al pasar éstp
sobre los estériles desizrtos, no parece, en medio de nuestr
imagen demasiado exagerada para describir |

temenle repentino de semejante cambio..

Pero por muy grande ¥ racional que sea ¢
vision. adn lo supera el Guc suscita of extr
industrial, y nuevas Flantaciones de ¢
cién que el aulor experimento 4 i vist
haven, tras una ausencia de
Ximas a este fugar son fampsa
lo general, se eslima que bien

@ $Orpresa, una
a grandeza v of cardicler aparen-

{placer producido por semejante
aordinario desarrolio de una ciudad
asis ¥ hombres, Tal fue In sutisfac.
ade la cindad y ¢! puerto de White-
algo menos de treinta afios. Las minus pro-
5 por tantos detulles extraordinarios que, por
mereeen la visita de los viajeros M,

Un contraste similar aparece si s compara la Inglaterra de Defoe de 1725
cot la que describia Arthar Young en 1768. El Towr de Defoo parcce un vigje
de exploracion por parajes desconocidos, donde In gente lieva una vida actjva
pera relativamente inmutable, alejada del foco de actividad, La Inglaterra
de Young semeja un laboratorio gigantesco. En todas partes se Hevan a cabo
excitantes experimentos; se estan realizando maravillas de ingenieria inima-

ginables desde los tiempos de Roma; en el norte se anima un nuevo sentimien-
to de poder.

¥ The Book of Britigh Topography. de John Parker Anderson, 1881 4 Handbosk 10 Couemty
Biblisgraphy, de Arthur Lee Humphriys, 1917, Topographica! Paciry in XV Ceniury England,
de Ronald Arrold Aubin, Nueva York, 1936; Seenery of Grear Britain and frefand in Aguating
and Lithography, 1770-1868, de ia bibiioteca de J. R, Abbey (publicacian particalar), 1952, san
guias dliles sobre este extenso temna,

A Descriptive Poenm..., pags. iii-iv.
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siglo-xvin, culminando cn lus

: servador ingui-
Come nueve contraste, veinlion aflos mis iurdvc. UI;xc?f“f(,r:[i«ljgl-ai:ciwle
iti Of fisneprico. o) Honorable John Byng (1742-1% 7) i)-‘ uminosos ¥
A (fﬁl"!’i ('f rrington— lo dio todo por seatado ¢n fos volun . k; fSE
quinio ,Vlzw;?,( ¢ qo( we eseribié duranle sus viajes por lngin{cn:u jtﬂih i
feveldores & MHC;:.I_ 'I‘nci'-l en coche de posta v a caballo, con una Ls"fiot E: fo%
y 17(}.4' Viajo C.“ ('E lfgm ;E.cmpo antes habia sido énnlcunzublp. «E-iat\e ‘[l)(.‘l, 1_1
relativa (lsgri};;:glile 1787 wlos viajeros cran r;n‘osrn{gs?c l;iil;.h}; CC’O:]C:C:_:EB(:
anesy —c . . . s [de Gales] se he )
e Nt S s
s Ca;rc;:'(zz‘ir((;'l'jlv E;s comicos ambulantes, junto con muchps otros males.
gc:l%;:lci(:l;un si no lo han hecho ya. en cliagn habian aparecido repenting-
reocupado por ¢l cstado de las pQS;!d:IS que habian 2 e e [
im?ﬁgrﬁcio del nucvo trifico, miraba con :1cr;m(_l E?S;‘“E‘bmo Eicporii*-
menie at s 4 onar en o o s en l ciudad, « 5
dustria A}mb‘in pu}\'&zizrﬁlﬁi—i 1::(12‘!‘55?2 E%%C;g;p:d?:)% y como ciyd;ldmm. fos m::{;
lld):L:—L(ijfli_nglexmngmxm de unes pocos Ticos rsvgemHOia;Inar r\j;qic()]:wls;;?i?l--f—l-uﬁ
ve e, admiraba @ Sir Herbert Mackworlh -
imiigcnilcs)?- L;LICE;\??LT\I\ISSS:Li ds::it;lb\‘}alz!cn habia dirigido su ll»*?ﬂ_ﬁifz
dcscmdmmc'-(’c I'(tUC de alguna manera, habia acertado 2 mcon’vor:k’rir?cé
p(}i:::?;l{; IilatzllliddrégNé'llﬁ a una especic de part‘ﬁbﬁ‘ C!CE“(‘;{C'I?;TEOUSCWC!E;E dad:
s : ‘. o e ta de un Comisg .
en su honor. B’yng‘ m;gdgc,;nilc:? ,lll:alcg;cn fiiaclin y cuatro peniques al dau: E‘d
Los mmcroi "!qm\" ([ici ;;éiétzm: a menudo muchos de ellos se queman mm‘ig )
pcsufcdilSL;nt;:l;:({Hfl"%e el aire viciado. En Neath hay un arpiste, (un ciego,
menle arse o e ‘
P e ie‘l]w:-}d\{‘:iji(;l{i}:l‘;;,c‘ci‘ual de lus provincias sc dﬂbié'reﬂ pd He“lﬁi}}ii
Lu florccien i d(c la clase media industrial. Dicho ﬂorccnmcxﬂo-cj ‘ 1!l-
crecie ¢ mmfcni-i;lcion'tz!o con l revolucion agricola y con !OS}”}”E‘“; C,l "
eslrcch:mic‘lm‘- m“‘mdcx“(m'm{cnicnms_ especialmente con su MIC,ET,H,‘ 4 *adwf _
e df: OS %h"ird;awriu paisajistu. L.os poemas campestices y ,‘!E‘(i.f--iitxgl
e }- s }‘“; seiioriales ocupan un lugar sobresaliente en H EIM‘ qr(:
crones dc IMHSIOE: .criodon. Este aspecto de la vida PIOV’W:E.(‘ , }?il i,k
Lopograies -dc i mfi de fo aristocracia dirigente. reforzada e, la N Lgtl
de fa Cl!““m {}-i;%g{(w ('!mpii;mamm determinade por la lrudlcmn;“ d;ir.'d. 2'(]1
csluhlic :tlﬂl i;q?H?\ﬁér;%d.idcq y por lus modas ﬁjud;xs _poﬁr fa H?C:?Si‘;i:;:l;tmt‘
Servadd Ci i e a esfera, la influencia met opolitana
mmpm?{f{iﬁiimﬁ::'?{;:Iigftvol?vculrl:g. ;C\niz?lsc!rcsccs industriales mz’{ns crﬁ:llf;‘::]”:i(:;
ST supe s Lot lorte. cuyas Uorras sran ricas
1(>c:11n1c'n§c. AIg'ui(r}:IS:ZTSCSOZ:S?GE‘Z;GZs?s:is?;m en magnaies i;;xlﬁi]\'il‘a;'lgii%
el dclposnios. ;mnml“.{i'}'mﬁ en Whitchaven: los Loadem!crry.s. en Si*}]itn”;m.
Por Elczwl) Sn. gsorl humberand, y. posteriormente. cl Duq‘uc de Bl '-i:::i‘zufc%
?c(;z}dern ?alas principales dreas fabriles v. especialmente. en las nueva '

o For e Lharied, o Iruv 18 Mow A W, v el 7 ap. 42,
Fhe Torvington Diariet ed, O o Andrews, 1934 vol, 1 £
G N f T

Ivitmente I At 1966
il l{l\'”“ e ’ i QUi frevature. de Edward Matding,
M OEn ogenc ak .r;flfflifl f.uu(!x(u;mi&’ and Lirerati
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industriales, Ia influencia metropotitana era mucho menos acusada. Las vicjas
familias de hacendados y comerciantes todavia constderaban come una clase
inferior a los nucvos industriales, que fucron ademds segregados de fa cultura
oficial de las clases dirigentes par el heche de que muches de ellos eran no-
conformistas. Excluidos de lag Universidades, tuvicron que procurarse su
propis educacion, vy ast pudieron adaptarta o las necesidades de su iempo.
En consccuencia. fas academias no-conformistas fueron las mstituciones de
ensefianza mas avanzadas en la Ingiuterra del siglo xvin &, Joseph Priestley

{1733-1804). por cjemplo. fue profesor de lenguas en la Warrington Academy

desde 1761 hasta 1767 John Aikin, cuya Description of Manchester hemos ¢i-
tado anteriormente, fue nombrado profesor de Teologin v Clisicos on 1779,
John Dalton (1766-1844) fue catedratico de Matemiticss y Fisict cn New
College, Manchester, desde 1793 4 1799,

La vida intelectual de fas ciudades estaba centrada on Jus mstituciones 1i-
terasias y filoséficus, muchas de fas cuales se fundaron en ef Gltimo cuarto de!
siglo xvill. Por ejemplo. las de Newcustle upon Tyne, en 1779 Manchester,
en {781 y Derby, en 1784 3. Elcircule de sus debates e intereses era muy amplio.
En Liverpool, ¢f banquere Wilkam Roscoe (1753-1831) cstudid botdnica ¢
intentd desecar parte de Chal Moss. que posteriormente seria cscenario de
una brillante proeza de Ia ingenieria, cuando Geerge Stephenson hizo que o
ferrocarril de Liverpoo! y Manchester atravesase of fugar, Roscoe fue uno
de los fundaderes, en 1775, de I «Liverpool Society for the Encou ragement
of the Arts of Painting and Design» que organizd I primera exposicién de
pintura celebrada co una ciudad inglesa de provineias. Escribio lus biografins
de Lorenzo de Médici y del Papa Ledn X v reunio las obras que ahora cons-
tituyen el nicleo de fa seccién de Macstros Primitivos de fa Walker Art Ga-
flery. El discurse que pronuscié en la inauguracion de fa Liverpool Royul
Institution ~de la que fue nombrado primer Presidente en 1817, un aiio
después de fa quichra de su banco—. se Glulaba wSabre el origen y vicisitudes
de la Literatura, fa Ciencia y of Arte ¥y st influencia en ¢l estade actual de
sociedad» ¥, Su hijo, Thomas Roscoe (1791-1371 fue autor de numerosas ¥
excelenles guias e historias del ferrocarril, entre cllas The Hook of the Grand
Junction Raitway {1839Y v The Londen and Birmingham Raihvay (c. 1838).

Recién fundada. la «Newcastle Philosophical Societyn nombré miembro
al joven maestro socialista Thomas Spence {1750-1814) per un aifabelo fo-
nétice que habia disciado, pero fe expulsd precipitadamente aquel mismo afio
por pronunciar una conferencia defendiendo la abolicién de fa propiedad
privada de fincas¥. Pero la compenetracion de la perspectiva cientifica y

% En generil: Disseming Avademies in England. de Irene Parker, 1914,

* No parece existic una historia generat adecaada de las sociedades Hierarias y fHosoficas
de los siglos xvilt y xix. Ver, sin embargo: Douglas McKie: «Scientific Societies to the Bnd of
the Eighteenth Centuryn. The Philosophical Magazine, julio 1948, pigs. 133-143; Eris Robinson:
«The Derby Philosophical Socictyn, Annaly of Scienee, 1933, vol. 9, pags. 159.367,

¥ Sobre Roscoe. ver of prélogo de M. W, Brockwell ol Catalogue of the Roscor Colleetion,
Walker Art Gallery, 1924,

¥ Clive D. Rudkin, Thomas Spenee amd kis Connecrions, 1927, pags. 36, 41, 42
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an ¥

artistica es quizd mds notable en el caso de M;i_llciic:&;tt?‘r.] i,’n”!ogs dioti 1,7,?3?
en visperas de la gran expansion del capitalismo mdu.\tnii‘r S obL'iﬁL oner
gia del vapor, Robert Owen (1771-1858), padre del EOE“’,“S'?? rEr‘l],lqgc;11'.
John Dalton (1766-1844), que dio nueva vida a la teoria atomica, eran
bros de la «Philosophical Society» de aguetia ciudad. o o

Hubo dos centros cn particular donde esta nueva zlcmud_ “ng-n?f)lsu-m-dg[D
exito durante fa segunda mitad def siglo xvin: fa Escocia industr‘u;]. Lsglg(!)kc-
cida en Glasgow y Bdimburgo. y Ia zona c(‘)m{?rcndide{ entre Dc‘r yl \l( ¥'C-.
on-Trent, Shrewshury y Birmingham, el corazén del drew industrial de fas
Midlands.

La rigueza de los naciones

Las bases del rapido desarrollo ecom}mi'co de Escoci se fijaron en l:f(ﬂ?.
mediante la Act of Union que abrio el comercio cotonial 1_ngEe§ alos c'ome_r?_mi:,
tes y marinos escoceses. Glasgow, una ciudad "d(lOTmCCIdE-i,‘L?EE una };n;:’ccrél;
dad v upa catedral, paso a ser una de los p_rmmpaics gcntm.s de com; ‘C; con
América, v en 1771 manejaba mas de la mitad ?l? las nppmtugloqc:‘; rftclmuo.
de tabaco. Alrededor de este puerto en expansion acicron [abricas qufz pi -
ducian toda clase de mercancias de consumo‘F?estmuéas a If] .c,il(p{.:r{d‘(,if.fl
Eltipe mas moderne de ndustria pesada aparecio en ! 76(}.. con la 1?'(11;?9?1\@;(:31
de ta Carron Iron Works y con lu explotation de las minds asociadas {d c%i
gran empresa. En las comaress del este de Escocia :miqun_:'cro:} amp(lur :mu:]
ol cultive det line y lu Tabricacian de lienzo. @ os que siguio mas tﬁ‘ml%‘ F‘n ¢
oeste. la manufactura del algodon. Desde Ta mitad deb siglo xvin la aer-
cultura de las Lowlands salio rapidamente de su prinutivo retraso. —

Este ambiente de actividad progresiva. reforzado por un snstet}n‘a gjermp Lilll
de cducacién general v unas gniv;rsxdades baratas, fue iQ qliff fgd‘ef]m;z(\i;;;l
excepeional brillantez de la vida intelectual escocess durante t sigho | "
Escocia. en estrecho contucto con ¢l pensamiento continental. ocupo u‘nl' }lgcir
destacado en ef campo de Is flosolia, fa estetica. lz‘} medicina y las cxcncjd? Ihll'—
turales. Pero su contribucién mas sobresaliente fue un noevo ex.lfolquc' ;F 4
historia y una nueva clencia de la 5001@13}1(!, Diferenciandose del lzlc@jd .j.”;m.
abstracto de las teorias del contrato social. ¥ (l’d(rmlw:m‘missmo cn).ﬂ.\tlr\'l.-'}( (‘.u
de Edmund Burke (1729-1797). la escuelu historica escovesa, I'L‘prcscsmE{: 31' ;n

Glasgow por Adam Smith (1723-1790) v John Millar (%735-i797)(¥}1732r%_|,é;1(?)~
burgo por Witliam Robertson (1721-1793) y Adam Fcrg}:son‘ i J, o
basabha su teoria de fa evolucion S(‘}C!Eﬂ £nun cstud‘lo (Eq F;ls T‘nﬂn_lfslmln}l hian :
de produccion, De esta manera, pﬁ(ll&}(}ur‘uarl c{?l_l:;umon cientifica del origen
tonamiento de la nueva civilizacion industrial. ‘
’ mc?TEéEng:{::;;{gigt‘ii de explicar ~escribio ‘A‘d‘am Swmith-- m_mf) ()L‘ll’f‘l"t‘ ql;?
¢l rico y poderoso puede. en una sociedad civilizada. estay :Tmm |_J]r.o\-a‘s.l() i(]t;
comodidades v de todo lo necesario para fa \r‘i(’fﬂ. de 1‘('} que cuaiguier pTI .‘40. f
puede estario en un estado salvaje y aislado. Es muy [ic] cnlcz}d?‘r)g?c ii p:zri
sona que puede en todo memento dinigir ef trabajo de miles de individuos para
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sus propios fines estara mejor provista de todo cuanta es posible obtener, que
quien depende lnicamente de su propia aclividad. Pero cémo pueden el
pedn y el campesino estar también mejor abastecidos, quizd no se comprends
tan facilmente. En una sociedad civilizada los pobres producen lo necesacio
para si mismos y para sostener el lujo desmesurado de sus stiperiores. La renta,
que costea la ostentacion del terraleniente perezoso, se gana, toda, mediante e}
esfuerzo del campesino, El hombre adinerado s¢ entrega a todo tipo de vo-
luptuosidades sordidas e innobles a costa del mercader y det artesano, a quic.
nes presta su capital con intereses. Todos los frivolos ¢ indolentes micmbros
de los tribunales estéa igualmente alimentados, vestidos y alojados a costa del
trabajo de quicnes pagan los impuestos que los mantienen, Eatre salvajes, por
el contrario, cada individuo disfruta del producto compieto de su prepio
trabajon 37,

Segun Smith, en una sociedad civilizada, hasta ol peon ostd mejor provisto
que «muchos reyes alricanos, dueiios absolutos de las vidas v fibertades de
diez mil salvajes desnudos» ¥, a causa del enorme incremento de I productj-
vidad. debido a la divisidn del trabajo, cuando fa produccién destinady al
mercado reemplaza a la produccion comunal basada en lu caza, ef pastorco
o la agricultura. El paisaje citado anteriormente —que estd sacado de un pri-
mitive borrador inédite de The Wealth of Nations, dictado en 1763, poco
antes de que Smith abandonara Glasgow dirigiendose a Francia— subraya
el optimismo y el radicalismo def pensamiento de Smith. Este borrador muestra
también, con mayor claridad que ‘el texte definitivo, publicado por primera
vez en 1776, que la expresiva imagen de la nueva sociedad gue presentaba
Adam Smith estaba ampliamente basada en su conocimiento directo de I
industria y el comercio, adouirido durante los trece afios que fue profesor
en Glasgow, desde 1751 & 1763, Por cjemplo, el texto definitivo publicado dice-
«.. todo el mundo debe darse cuenta de lo mucho que se facilita v reduce ¢f
trabajo mediante la utilizacién de maquinaria adecuada. No es necesario
dar ningin ejemplon 39, Sin embargo, el ‘borrador contiene un fargo estudio
sobre la evolucion de las fAbricas y ¢l trabajo de las mismas. que demucs-
tra ¢i profundo conocimiento que Smith tenia de lo que por entonces ery
fa rama mis importante de Ia ingenieria. También se sabe que, micntras
estaba en Glasgow, hizo un concienzudo estudio de la industria, y se dice que
también €l recibio an chapuzon al resbalar desde un tablon y caer en ¢l foso deo
un curtidor «micntras demostraba la division del trabajor, Era micmbro del

¥ De un primitive manuscrite inédito de The Wealth of Netions, reproducido por William
Robert Scott en Adam Smith as Stlent and Professor, 1937, pigs. 325-326. Este trabujo s también
la fuente de los datos biograficos sobre Smith citados més adelante, v de abundante informacion
sobre Ia vida intelectual escocesa. Ver lambitn «Property and Society. The Scottish Histerical
School in the Eighteenth Centurys. de Roy Pascal, Modorn Quarterly, 1928, vol. 1. nim. 2, pé-
ginas 167-179.

* Adam Smith, dn Inguiry inte the Natwre and Causes af the Wealth of Nations, ed. Edwin
Cannan, 1950, 6.5 ed., vol. I, pég. 14, Las itdlicas son de Klingender.

* Smith, op. cit., vol. |, pags. 10-11, Para ef pusaje omitido del primer borrador, ver Scott,
op. cir., pdg. 336,
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Political Economy Club y de otre patrocinado por 105' cqmcr%:in?le.z}l;}!éls;?
portantes de la ciudad y dirigido por el preboste mds 1lyst1$ a‘e (:«goccf
Andrew Cochrane, un comerciante distinguide que fue el primere en recon
i ~onomice de Smith. _ N
° hlljgnrlc{z'ci::ﬁcia a la maquina de vaper que Adam Smith hace e‘a;cl borz.:;dgé
original s ain mis interesante: «Era ur verdadero SHIZ'HO c'E c_;?t;' L;C Ca'p(fi:[(:i{'
inventar la miquina de vapor v concebir por primera vez lu 1c'a<1 L'Li ,px’oc r
un resultado tan extraordinario mediante wna fuerza de la n.n‘um e7a mf{ci
que nunca se habia pensado anteriormente, f\iu_chos artistas c%c mcnﬁoﬂr C(L;e;_
goria empleados en la fabricacion de esta maquina mar‘zf\.:ﬂl‘om..’p.uecuzn“ &
cubrir después otros métodos uf(}r!un}ldox‘ para llJl:}‘!ZlH’ALsid ‘uaegf__;;l”? di;g,ba
los que su célebre inventor cmpled primeron . MECH[[I‘[.%S' mith A ‘OCO
estas lincas. su amigo Joseph Biack. (1728-1799). que }mbala L‘lmt.m‘aEm‘c ° ‘p <o
antes su descubrimiento del principio del calor fatente, ufum‘tb:l‘ (l\ Jotmlb(i
bricante de herramientas fames Watl en Ios‘ experimentos que ('.&l? IL:I zabi.
en el seno de la misma academia, para perfeccionar la maqsmnj (cl \-(Lilpoor.m
Scguramente lo mis relevante en ol presente conu:x!_o‘_uis i-f-els u’!;m?’m
hage Smith de la funcidn del «sabios. pergue define fa posicion (le 08 AH KC‘;\,-&;:
asi como la de los cientificos e intefectuales en g;neml‘ dentro drt a n‘i;'c ‘:( -
lizacion industrial. En primer lugar, Smith afirma que la di cfen‘(:i%l‘ S .
un sabio y un vulgar mozo dc cucnlz}. por cjemplo, no pfxrccelpraztlLLir t':m;
naturalcza, sine mas bien de los E\zleo&I Eflgtcoslum}.)ms_y 4 e UE‘!,C-'(] [1}'
Esto es una consccuencia hisiérica'de fa division del tzzlba?éo\ pp;qut ::‘:[bm(
aptitud para traficar, trocar y cambiar. cada hombre Pml}m a {!qralfc !Ofgqu-m
ner por si mismo todo |o vecesario para vivir y cuantas c'o.m'mjnl‘m‘ £ : mﬁmo
Todos hubicran tenido que Hlevar a cabo fas mismas tarcas y{ realizar e B,
trabajo y no hubicra podido existir una diferencia tal de ch;);:czon quep .
por si sola, dar ocasion a una gran diferencia de aptitudes»  vicion del tra
En el borrador originat, Smith extiende ¢ principic de }‘(_1 (E\f;s:on u? ;g';g
bajo desde el trabajo fisico al inteieclual. «Ademas. en las socied e -Cigm?i‘;mo{;‘(:)
y mercantiles —dice— pensar o discurrir viene a ser, como cua qm:{{m'l 0
trabajo, una tarea especial. que ejerce muy poca gente, (';uegzjro;}ere ”';b;-
publico todas las ideas y conocimientos que poseen izlslgmna L]S ma:ms : l;"
jadoras.» Sélo una parte muy pequefia de los conocimientos de mE; pcig 1;)
corriente son of producto de su propia observacion o rcﬂem?ﬁ.‘ «idr '}t;r]los
han adguirido. de la misma manera que sus zapatos o sus met ;.1?. iiiri(?c mllos
cuyo oficio es elaborar y preparar para el mcrgado este pénero pC:L;.I.lL e ner
cancia» Este género peculiar de mercancia meluye, como Sm-:i ' i:mé;{ ’,m;:\*
mente explicn, «todas las ideas generales concermentes 4 l{_;’s temus i 35 L \!.1
de religidn, costumbres y gobierno. que atafien a su propia prosperidad ¥ a b
T iendl
dC Siiiofzi:x:)lo en la wsociedad civilizadan, Ja religion, fa moral. la filosofia.

 Scott, ap. cit, pig. 338
 Smith. op. cir., vol. 1L pag. 18
2 Scott, ap. ol pigs. 344045
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la Ciencia y el arte se han convertido en mercancias para traficar on el mercado,
fo mismo que lus medias y los calcetines. Desde ¢l punte de vista de Adam
Smith, ésto, lejos de ser un inconveniente, era ol Gnico modo de mantener
al intelectual en consonancia con su época. Con excesiva lrecuencia lus ricns
~dotes de las universidades permitian a la mayeria de ellas convertirse en «los
santuarios en los que hallaban refugio y proteccion regimenes desacreditados
¥ prejuicios obsolclos. después de haber sido reehazados en todos los demis
‘rincones del mundow. Por otru parte, en fas universidades mas pobres, los
profesores, «cuya subsistencia dependia en su mayor parte de su repulacion,
se veian obligados & prestar mayor atencidn a las opinioncs en boga en ol
nuunden 43, :

Smith reconocta que, como conseeuenciy de fa divisién del trabajo, cf
pobre trabajador, es decir, «la gran mayoria de la genten, cuya vida laboral
se reduce a la repeticidn mondtona de unas cuantas operaciones simples,
tenderia necesariamente @ volverse «an estipida ¢ ignorantc como pucde
liegar a ser una criutura humanay. Por lo tanto. pedia que ol Estado intervinie-
ra para evitar este mal proporcionando educacion universal#,

Por otra parte, fu especializacion no termina en fa separacion del trabajo
intelectual y ¢l manual. La Filosofia, como cualguier otro oficio, sse subdi-
vide en muchas ramas diferentes, y tenemos flésofos meednicos, guimicos,
astronomos, fisicos, melafisicos, morales, politicos, comerciales y criticos.
En Filosofia. como en cualquicr otra tarca, esta subdivision del trabajo aumen-
tala destreza y ahorra tiempon. Sin embargo, en tiempos de Smith, of proceso
de especializacion adn no habia avanzado o bastante para destruir la otra
cualidad importante del Fitosofo que Smith subrayaba, a saber: ¢f impulso
de «observar todon y la capacidad de «combinar las propiedades de ks cosas
mas opuestas y distantes» 5. El hibito de abarcar un amplisimo campo de
conocimientos y relacionar sus estudios con las necesidades reales fue lo quc
distinguio no solo el circulo de Adam Smith, sino a sus amigos Bldsolos
de otros lugares, lo que explica la extraordinaria brillantez de fo vida inteloc-
tual de aquél tempo.

Las investigaciones econdmicas de Smith forman parle de un programa
mucho imds amplio —que inclufa critica literarin, filosofia, ética, y jurispru-
dencia— que expuso por primera vez en sus conferencias en la Edinburgh
Philosophical Society. desde 1748 & 1751, Traté de la éica.on su Theory
of Moral Sentiments, publicada en 1759, y sus ensayos lilosolicos pastumos con-
tienen frapmentos sobre estética. Une de los colegas de Adam Smith en Glas-
gow, John Anderson (1726-1796). ne tuve al parccer ninguna dificuliad en
cambiar Ja citedra de Lenguas Orientales por la de Fisica y en dirigir experi-
mentos <e balistica en lugar de enseffiar hebreo, Un revelver perfeccionado,
que inventd hacla el final de su vida, e aceptado por el Gobierno Revolu-
cionario francés como wel regalo de Ja Ciencia a la Libertads. después de ha-
berlo rehazado las autoridades britanicas.

13 Smith, op. cir.. vol. 2, pig. 260,

I, pigs. 267-268, 270,
% Scott, ap, cir., pags. 337338
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Lus escuelas escocesas de medicina alcanzaron por primerd vez su enorme
y duradera fama bajo la influencia de hombres como William Cutlen {1710-
i790) y fos hermanos John y William Hunter {1728-1793, E?i’S-IT‘SJ}; Jpscph
Black fue. en varias ocasiones, profesor de Medicina. Anatomia y Quimica en
Glasgow y Edimburgo. Joho Rocbuck (1718-1794), hi_';c? de un cuchillero de
Sheflicld, que fundd 1s Carron Company en 1760, habia sido _estudi:mtc de
Medicina en Edimburgo. donde se hizo amigo para toda la vida de David
Hume (1711-1776) y William Robertson. James Hutlon (17264797). ¢l padre
de la geologia moderna y, junto can Black. el mejor amigo de Smith durante su
Gltima etapa de Edimburgo. comenzo tambien con la Medicma antes de dedi-
carse a fa Quimica industrial y fa Geologfa. Los fundamentos pricticos de su
trabajo sc ponen de manifiesto en su primer libra. publicado en 1777 v titu-
lado Considerations on the Nature. Quality and Distinerions of Caol and Cufin.

En otra esfera. ¢l humanismo que distinguio a los intelectuales escoceses
de este periodo estd representado por dos magistrados eminentes: Lord M on-
hoddo v Lord Kames. James Burnel, Lord Monboddo {1714-1799) ;qﬂlc_o
fa elproiim;wién histarica al estudio de fa !ingi’a‘islica en su libro On the Origin
and Progress of Language (1773-1792), y alarmo a sus conlemporaneos con su
afirmacion de que Tos primitivos antepasados del hombre sin duda tuyieron
cola. Henry Home. Lord Kames (1696-1728). wno de los patrocinadores de las
primeras conferencias de Adam Smith en Edimburgo, combatié el concepto
clasico de autoridad en sus Elements of Criticiom. publicado en 1762y enci-
mind el pensamiento estético de Gran Bretafia por lus vias glc la psicologia, ¢$9
incluso de la fsiologia. Dudo que una gran parte det trabajo de un abogadoga
concierae a las pasiones v alectos de los hombres y a los problemus que soga
derivan de sus ocupaciones cotidianas. Lord Kames consideraba que los es- o
tudiantes de leyes debian emplear también una parte qoasrderubl_e de su tiempogm
aen la adquision de conocimientos generales, nociones delmcncms. comotd
Fisics ¢ Historia Natural, principios de Mecanica v Matematicas y on los ele-
gantes estudios relacionados con las bellas fetras v la critican, _

También la Universidad de Glasgow protegia tus bellas artes. En fn épaca
en que se daba albergue a James Watt alojaba tumbién a os herman os Andrew
y Robert Faulis (1712-1775, 1707-1776€), excelentes impresores. cuyos tipos fue-
ron disefiados en fa misma universidad por Alexander Wilson (1714-1786), cate-
drilico de Astronomia. Por su parte. los hermanos Foulis fundaron una de tas
Acudemias de Arte més antiguas de Gran Bretafa. y desde 1761 2 1775 or-
sanizaron exposiciones anuales de pintura en las salas de la Universidad, €
incluso al aire libre, en cl patio. La coleccion de pinturas legada a fa Uni-
versidad de Glasgow por William Hunter en 1783 inclula obras de las es-
cuelas de Salvator Rosa v Guide Reni, paisajes v cuadros de género holan-
deses v tres exquisitos Chardin. v probublemente es tipica del gusto de esle
circulo, Aunque Hunter se trasladd a Londres en {740, permanecic toda su
vida en estrecho contacto con su universidad y con los inlelectuales escoceses
en general. . »

La prugba de une de los primeras buques de vapor en Dalswinton Loch,
en 1788, preporcions otre significativa vision de a vida inteleclual escocesa

61




961 jo g€

durante los lltimos afios de Adam Smith. EI buque, idea de Patrick Miller
(1731-1813), banquero escocés. industrial e importante accionista de la Carron
Cozm:)any2 fue proyectado por Alexander Nasmyth (1758-1840), pintor, in-
geniero, diseflador de techumbres y puentes de hietro colado v padre de James
Nasmyth (1808-1890), inventor del martillo pilon a vapor,

Es‘ta nave ne sélq fue una de las primeras movidas por vapor, sino una de
las primeras que tuvieron casco de hierre —uno doble, contruido con chipa
de hierro estafiada— Las maquinas las construyd William Symington {1763-
1831}, que, aproximadamente por entonces, dio a conocer en Edimbu rgo un
madelo de coche de vapor. |

El joven Henry Brougham (1778-1868), el ilustre Lord Chancellor escocés
contemplé la prueba de Dalswinton Loch desde 11 orilla. A bordo se encontry.
ba, junto con Patrick Miiler y Alexander Nasmyth, ol arrendatario de Miller:
Robert Burns46 ' l

Cuando Burns pasé por la Carron Works un dommsngo por la manana en
agosto de 1787 y el portero le negd la entrada, garabated los siguicntes versos
en ¢l cristal de la veptana: i

We cam na here to view your warks,

In hopes to be mair wisc,

But only, lest we gang to Hell,

{Umay be nae surprise;

But when we tirl'd at your door,

Your porter dought na hear us:

Sae may, should we to Hell's yetts come,
Your biilic Satan sair ug?,

Esta sociedad singular estd iluminada por un foco que no debe olvidar
nadie que desee estudiaria: los delicioses Original Poriraits de John Kay
(1742-182634%, En las prolijas notas biograficas que los acompafian, los Bié-
sofos y sus amigos aparecen, como si dijéramos, wen pafios mencresy. Kay
un barbero convertido en caricaturista. acechaba a sus presas enlas cuHcs:
en las aulas de conferencias, en su bufete ¥ en sus refugios favoritos: Jos inny-
merables clubs sociales, literarios y cientificos. Rodeados de hacendados y
abogados, doctores y teélogos, tenderos y comerciantes, mozos de cuerda y

A * James Nasmyih Engineer. An Autobiography. cd, Samuel Smiles, 1885, 12 od. pigs. 28-30:
H!Qgrﬂpfi_\‘ af William Symingion, por ], v W. H. Rankine. Falkirk, 1862, passim. En 4 Ske;’c.’; n/:!h;’
Orzgufz and Progress of Steam Navipatian, de Bennet Woodcroft, 1848, hay, freate u la paging 32
una litografia del burco de vapor de Alexander Nasmyth, por Charles Chelfins, segin un di:
bujo de‘John Cooke Bourne, copiado sin indicar ¢l original, por Alexander Nasmyth.

“7 Citado por R. H. Campbell, Carron Company, Edimburgo, 1961, pag. 39,

Hemos venido hasta aqui para ver tu obry { con da esperanza de aprender mas
cosas { pero, excepto aliindonos con el infierna, { puede que no haya sorpresa. [ Pero
cuando llamamos a ty puerta,; tu perters no nos oxdr. ! Es posible quesi hubiéramos
llegado al Infierno / tu demonio no hubiera abicrio, ‘

98 4 Series of Original Portraits and Caricature Etchings by the Laie John Kay, 1837,
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pescaderas, los fildsofos apurccen, cada uno perfilado ncisivamente derante
un breve instante, para ser tragados en ¢ siguiente por la muchedumbre de
lipos pintorescos entre fa que transcurrian sus vidas, Kay les amaba por
sus debilidades tanto come por sus méritos: tos catedriticos peleando en-
cima del esqueleto det elefante % entrada del nuevo colegio de Robert
Adam: Lord Justice Eidon levendo ¢l Rior At a sus galos amotinados;
Hutton y Black alguitunde accidentalmente una habitacion para una sociedad
ilustrada en una casa de mala nota. Es una mezela fascinante de candor inte-
fectual, vida sencilly, borrachera v chismorreo de pegueda cludad.

El jardin botdnico

En 1765, poce desputs de que Adam Smith dejara Glasgow. otro cienti-
fico escocés. of Dr. William Small (1734-1775). que habia renunciado a su pues-
e de catedritico de Fisica en Willlamsburg. Virginia, fue a4 ver a Matthew
Boulton en Birmingham con una carta de presentacion de Benjamin Franklin,
En consccuencia, se unio a la gran empresa de ingenieria gue Boulton tenia en
Soho, que Hevaba tres afios funcionando. Probablemente vio a Jumes Watt
cuando éste pasod por primera vez por Birmingham en la primavers de 1767,
porque ambos manluvieron cerrespondencia regulamente durante los afios
siguientes. Small fue quien prepard el terreno para las negociaciones que, en
1175, condujeron @ la asociacion entre Boulton y Watt, después de quebrar
John Rocbuck {1713-1794). fundado de la Carron Company v primer protec-
tor de Watl, Small, que poscia grandes dotes cientificas v socnales. fue quicn o
parecer reunto aguel extraordinario grupo de hombres de los mis divergentes
temperamentos v experiencias coencocido como fa «Lunar Seciety». Se reunian
en casa de cualquicera de los miembros una vez al mes —el lunes mis proximea
fa luna llena— para alentar su comun entusiasmo por la ciencia. Fundada alre-
dedor de 1776, la Lunar Society represento durante mas de uncuartode siglo fa
vanguardia del pensamiente cientifico de Inglaterra®¥. Sus miembros estaban
en comunicacion constante con los cientificos mas destacados de Escocia,
América, Francia y otros paises continentales. Profundamente interesada en
ias aplicaciones pricticas de la ciencia. constituyd una especie de estado mayor
general cientifico de I revolucion industrial, La mavoris de sus miembros
cran industriales: Boulton y Wall y. hasta su premalura muerte en 1775, el
Pre. Witliam Small; Samuel Galton, F. RUS. (1753-1832): James Keir (1735
1820y, quien tras su valerosa carrera militar puso en marcha una manuluctara
quimica y se convirtio en socio y director de una fabrica de vidrio en Birming-
ham en 1772: Richard Lowell Edgworth, F.R.S. (1774-1817) y Thomus Day
(1748-1789), autor de Sandford and Merion. des terratenionies, filintropos y

# Sobre fa Lunar Socicty, ver The Lunar Sociery of Birmingham_ de Roebert £, Schelfivld,
1963, con abundunte informacion biegrafica, «The Lunar Society: Membership and Orpanisu-
tienn. de Eric Robinson, Trans. Neweomen Soc. vol. 35, 1962-1963 pipgs. 153177, o5 una na-
rracion que difiere considerablemente de 1t de Scholficld on cuestién de hechos. fechas v migmbros,
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entusiostas aficionados a la mecnica; John Whitchurst (1713-1788). de Derby,
relojero y gedlogo: el quimico y crindor e animales Dr. William Withering,
F. R.S. {1741-1788), un renombrado médice, famoso por sus investigaciones
botdnicas: y, desde 1780 en que se instald en Birmingham como ministro no-
conformista. Josenh Pricstley. F. RS, (1733-1804), Josinh Wedpwood, aungue
no era micmbro de o Lunar Society, mantenia un estrecho contacto con ¢l
grupe. John Wilkinson asistin ocasionalmente a las reuniones,

Elpatriarca y alma principal de la Lunar Society era el Dr. Erasmus Darwin,
F. R. 8. (17311802}, un uctivo médico rural de Lichfield, Citundo a Ernst
Krause, su primer bicgrafo importante, fue ¢ primer pensador «que planted y
desarrollo consecuentemente una teoria perfeccionada respecto al desarrollo
del mundo vivor 30, Por otra parte, parece que su famoso pieto, Charles Dar-
win (1809-1882) no hizo ninguna justicia a su presciencia cientifica on el terre-
no de la evolucion®, Erasmus Darwin, un fervienle propagandista cientifico
fundo ta Lichfield Botanic Society, gue publict traducciones de las obras de
Linneo, v la Derby Philosephical Society, después de trasladarse a dicha ciudad
fen 1782, Su interés por fa mecdnica se pone de manifiesto en la amdguing
parlante» que construyo y en su disedio de un molino de pedernad puara Wedg-
‘wood. Comparti6 el seereto del condensador separado de Wall antes de gue
éste obtuvicra sy primers patente. Estuvo a la vanguardia del pensamicnto
cientifico mas avanzado de su época y su perspicacia era tal que para it mayo-
rha de sus contempordneos. sus profecing cientificas no podian parecer sino
fabulas. Pero ln importancia de Erasmus Darwin en fa historin mlelectual de la
Gitima decada ded siglo xviir reside en sus poemas didiclicos, publicados en
fos Gltimos aftos de su vida, En cllos trunsmitia a los leclores cultos, donde
quiere que se entendicra s lengun inglesa, el entusiasmo por la ciencia v la e
en la perfectibilidad de las cuestiones humanas que iluminaba @ los micmbros
de la Lunar Seciety.

EY primero y mis influyente de los poemas de Darwin fue The Boianic
Garden publicado en dos partes: Purte I: The Economy of Vegeration y Parte 11
The Loves of Planis. La segunda parte se publicod por primera vez en 1789,
con una segunda edicion en 1790, La Parte T aparecié con retrasoen 1791, v a
partir de enlonces se publicaron lus dos partes unidas, con una portada con-
junta ¥,

Darwin empezaba su introduccion a la obra completa con lus siguicntes
palabras: «El proposite general de las paginas que siguen es alistar a fa Ima-
ginacion bajo ¢l estandarte de la Clencia y guiar o sus partidarios desde fas

W Erost Krause, Erasnms Darwing With o prefiminary notice by Charles Darwin, 1379, pi-
gina 211,

fE Desmongd King-Hele, Erasmes Darwin, 1963, passim,

2 La primera edicidn combinada se publicd en 1794, seguida por una segunda edicion en ol
mismo aio y una tercera en 1795, Eran cdiciones in cuarte, La pritnera edicion combinada con-
tiene un grabudo realizado por Bluke de un cuadro de Fuseli tiulado Fertifizacidn de Egipin,
La 3* edicidn. 1795, tiene ofra ldmina Blake-Fusel titulads Tornado. Los estractos citados
son de la L edicion combinada de 1741, a no ser que se indigue otra cosa. La paginacion es
muy confusa.
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analogias mis libres que adornan fa imagineria de la poesia, hasta las mds -
gurosas gue componen los razonamientos de la Filosofia»n No cabe ninguna
duda del exito contemporineo de Darwin, Hasta 1798 la acogida que recibié
su poema fue uniformemente entusiasta, «The Triumph of Flora —decin Horace
Walpole en 1792 relinéndose ol pasaje mictal de fu Parte 1 de The Botanic
Garden— estd concebido en la forma més bella y encantadora: v los doce versos
que por milagre describen y resumen la creacion det universe a partir del caos,
son, en mi opinida. ¢f pasaje mas sublime de cualguier autor, o de cualguiera
delas lenguas con las gue estoy familiarizadon 5%, Entre los poemas dedicatorios
de admiradores, gue sc aniepusieron # ediciones posteriores, figura une,
encantador, de Witham Cowper. En 1803 el Edinburgh Reriew escribia que la
fama de Darwin residirfa en su talento como pocta, micntras que «sus ensuciios
clentificos no tienen mas posbilidad de salvarse del olvido que el haber es-
tado unides a una poesia inmortal» ™, Pero dado que muches lectores mo-
dernos pueden inclinarse a constderar The Botanic Garden, con su mezcla de
descripcion técnica v alegoria clasica, como una composicion burlesca ™5,
vale Ia pena analizar las condiciones quethicieron de esta unién entre la cien-
cia y el arte un &xito brillante, aunque de corta vida,

A primera vista, el estijo del poerma de Darwin no parece diferir en absolu-
soluto de la convencion clisica adoptada por el gusto comiin de los poetas
didacticos del siglo xvi. No hay muchas posibilidades de escoger entre los
pasajes de Dalton. Dyer v Yalden ya citados en este capitulo y. por ejemplo,
los versos con gue Darwin comienza su descripeidn de la maquina de va-
por:

Nymphs! you erewhile on simmering cauldrons play'd.
And call'd delighted Savery to your aid,

Bade round the youth explosive steam aspire

tn gathering clouds, and wing'd the wave with fire:
Bade with cold streams the quick expansion stop,

And surk the immense of vapour Lo 2 drop.-—

Press'd by the ponderous air the Piston fally

Resistless, siiding through it's iron walls;

Quick moves the balanced beam. of glant-birth,
Wiclds his large limbs, and nodding shakes the earth ™,

¥ Walpole, Letters. ed. Mrs, Paget Toynbee, 1903-1905, vol, 15, pag. D,

Syl 2 pag. 301

35 (N del E.j Actitud que —en parte gracias ab autor—- estd cambiando rapidamente hacia
una de respeto per of pensamicnio y ka poesia de Darwin,

36 Befanic Garden, 1, pags. 2627,

iNinfus! Mientras vosotras sobre culderas hirvientes hugdbais [ y Hamabais felis
ces al salvader en vuestra ayuda. { Ofrecido a fa juventud el vapor explosive ascien-
de [ en grandes nubes, y hiere la ola con fuego; | mandada por corrientes {rias. fa
riapida expansign se detiene. [ y reduce el inmenso vapor a una gota. [ Presionade
por el poderose aire el pistdn cae [ sin resistencia. deslizandose por sus paredes de
acero [ ripide mueve ef equilibrado brazo, de gigante nacide, [ agita sus enormes
miembros: y sacudiendo la cabeza hace temblar la tierra,

b5
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Pero en un analisis mas atento, las ninfas de Darwin revelan una gracia
elegante y una maliciosa inchinacién a metamorfoscarse inopinadamente en
milquinas, plantas ¢ fuerzas elementales de Ia naturaleza, incompatible con la
dignidad de la musa que gula al lector & través de los terrores de Ia mina en los
poemas de Yalden o Dalton, o, por citar otro arte, del «Apolo y las musus»
que «cantan las alabanzas del Gran Georgen en el Painted Hall de Thornhill,
en Greenwich. En otras palabras, Darwin ulilizaba ta imagineria clisica de un
modo nuevo y ya romdntico: «Se penso que la doctrina rosacruciana de gno-
mos, siifides, ninfas y salamandrase, escribe en la apologia con que comicnza
la Parte [, eproporcionaba un sistema idoneo para un poema bolénico; pucs
es probable que originaimente fueran los nombres de simbolos jeroglificos que
representaban a los elementoss. Y desarrolla més ampliamente esta curiosa
teorty de la mitologia cldsica, que ha tomado de Bacon, afiadiendo: «Los
Egincios poseyeron muchos descubrimicntos en filosoftu y quimica antes de la
invencion de las letras; aguellos fueron entonces expresudos por medio de
dibujos jeroglificos de hombres y animales, que tras la invencion del alfubeto
fueron descritos y animados por los poetas. y se convirticron en deidades, pri-
mera de Eginto v, después, de Grecln y de Roman %, Darwin consideraha gue
estaba Unicamente restaurande los procesos naturales divinizados, personi-
ficados en los mitos clasicos, a sus funciones naturales primitivas, al utilizarlos
como ilustraciones pocticas de fns mas avanzadas teorias cientificas, Por gjem-
plo, ve a «Venus surgiendo del oceano (como) un simbole jerogiifico de la
produccidn de fa tierra debajo del octanon, o toma fa «interpretacion mitold-
gica de Jipiter y Juno... como un emblema de la composicion del agua por dos
gases» 8,

- Por otra parte, la utilizacidn de alegorias estabu justificada por la teoria de
las artes del propio Darwin que éste explica cn fos tres «Interludioss de la
Purte Il: The Loves of the Plants... «La poesia» —eseribe— cadmite muy pocas
palabras que expresen ideas perfectamente abstractas, mientras que la prosa
abunda en ellas. Y como nuestras ideas derivadas de objetos visibles son mis
precisas que las que se derivan de los otros sentidos, las palabras que repre-
sentan esus ideas inherentes a la vision componen fa parte mds importante del
lenguaje poélico. Es decir, el poela escribe. principalmente, para los ojos.»
«... La ciencia se comunica mejor en prosa, pues st forma de razenamiento es
conforme a analogias més estrictas que metaforas o similes.» Al evocar sus
visiongs poéticas anle fa vision interna del lectoy, cf poeta pretende alcanzar ef
mismo ensimismamiento lotal que se experimenta en los sueiios; donde no se
permite que ningln objeto externo ni experiencia previa se inmmiscuyan en el cur-
s0 de las imédgenes, Para lograr esto, «E asunto debe ser interesente debido a su
sublimidad, belleza o novedad: &sta es fa parte cientifica; y el arte consiste en
ponerlas claramente ante los ojos...». Las representaciones de poetas y artistas,
porietanto, no necesitan ajustarse a la naturaleza. Por el contrario: «La natura-
teza puede verse en el mercado, © en una mesa de juego: pero en un teatro ¢ en

oIbid, 1 pdgs, vibvii,
8 ibld. Ambas citas tomadas de I «Contenide de fas Notass, 1, pies. 112213,
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una exposicion de cuadros esperamos ver algo mis que eso.» Con esto abre la
puerta de par en pur a fa fantasia: «Cuanto mas se aleja ef artista de la natura-
leza, mayores novedades pucde llegar a crear, si se eleva por encima de la na-
turateza. produce lo sublime: y la belleza es problablemente la seleccion y nueva
combinacion de sus partes mis agradables.» Mientras Rubens produce efectos
ridiculos combinando en un mismo lienzo figuras alegdricas y naturales,
Reynolds hace sublimes hasta los retratos. En ellos admiramos a personas que.
en la realidad, nos hubieran pasado desapercibidas. Angélica KaulTman
«atrae nucstres ojos con una belleza que yo imagino no existe en ninguna parle;
indudablemente, en este pais se ven pocos rostros griegos», mientras «el
intrépido pincel de Fusseli {sic) nos transporta mds alla de los limites de la na-
turaleza, y nos hechiza con el encanto de la més interesante novedad. Y Shukes-
peare, que los aventuja en todo esto. cautiva al espectador hasta tal punto que
hace olvidar cualquicr violacion de ticmpe, lugar ¢ accion» . No conlento
con alabarle, Darwin eligio a Henry Fuselt (1741-1825) para que hiciera dos
de sus ilustraciones. gue fueron grabadas por William Blake (1757-1827).

Los artistas que menciona, y ¢l incluir a Shakespeare, caracterizan la combi-
nacion darwiniana de sentimicnlo rominlico ¢ imagineria clisica y explican el
tono de st poema, que recuerda £ sweia de e nocke de verano. Se trala de
una serie de camaleos en los que. como en las Metamorfosis de Ovidio, ima-
genes que 501 a veces «sublimesy. o abellass, o bien wnuevase, se transmutan
en objetos naturales, teorias cientificas. e incluso procesos industriales. Aqui
estd, por cjemplo. la descripeion que hace Darwin de la algodonera de Ark-
wright, e Cromlord:

So now, where Derwent guides his dusky floods
Through vaulted meuntains. and a night of woods.
The Nymph. Gossypia. treads the velvet sod,

And warms with rosy smiles the watery God:

His ponderous ours 1o slender spindles turns,

And pours o'er massy wheels his foamy urns;

With playful charms her houry lover wins.

And wiclds his trident. ——while the Monarch sping,
—First with niee eye emerging Naiuds cull

From leathery pods the vegetable wool:

With wiry teeth revefving cards release

The tangled knots. and smooth the ravell'd flecee:
Newt moves the iron-hand with fingers fine,
Combs the wide card, and foams the eternal Hne:
Stow, with soft lips, the whirfing Can acquires

The tender skeins, and wraps in rising spires:

With quicken’d pace suceessive rollers move,

And these retain. and those extend the rore:

Then fly the spofofles. the rapid axles glow:—

And slowly circunivolves the labouring wheel below 0,

W fbid. . pags. $1-49. pussim,
o fhid.. 11, pigs. 56-58.
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La tmagineria poética de Darwin era precisamente lo que atraii 2 sus con-
tempordneos, gue estaban igualmente encantados, por cjempio, con The Sha-
kespeare Gallery, publicado por John Boydell (1719-1804). o por la imagineriz
de La flauta magica {1791} de Mozart. Les agradaba. por lo tanto, seguirle o
través de Tas wmis libres analogiasn de sus embellecimientos poéticos. hasta fas
mis estrictas de su Blosofia, donde se ponia de manificsto su verdadera impor-
tancia. Ei alcance de The Botanic Garden es mucho mis amplio de fo que su i
Lulo da a entender. Abarca todo el campo del saber y su aplicacion industrial,
¢ incluso en nuestros dias no existe un modo mejor o mas agradable de deseu-
brir e} estado de la ciencia en $789-1790, que consultar cf texto de los poemas
de Darwin y sus voluminosas notas. Estd tan inspirado como bien informa-
do cuando escribe acerca de fa tltima teoria sobre el origen de a tierra o de fa
{itima etapa en el desarrolio de la mdquina de vapor. En el texto, por cjem-
plo, menciona la maquinaria a vapor de la Albion Flour Miils, ifdugurada
en’ 1784 y terminada ¢n 1788, pero tuvo tiempo de lamentar, cn una nola su-
plementaria, su destruccién por el fuego en 1791: «Por fo que Londres ha
perdido fa reputacion v 1a ventaja de poseer la miquina mas polente del mun-
don®', B} pasaje sobre la miquina de vapor lerming:

Soon shall thy arm, uncoNgUER'D STEAM! afur
Drag the slow barge, of drive the rapid can;

Or on wide-waving wings expanded bear

The flying-chariot through the fields of air.
—Fair crews triumphant, leaning fron above,
Shatl wave their Bultering kerchicls as they move:
Or warrior-bands alarm the gaping crowd,

And armics shrink beneath the shadowy cloud®?,

Asi nhora, por donde Derwent conduce sus oscaros rios / atravesando abovedados
montes y una aoche de bosques / ln ninfa Gosipia pisa o werviopeladoe césped. fy
tempia con rosadas sonrisas al acuoso Dios; fsus pesidos remos en fines ejes se lor-
nan | y derrama sobre macizas ruedas sus espumoses recipientes: | con afegres encan-
tos 1 su viejo amante gana, [ y empuila s {ridente micatras ¢l Monarca hila. / Primero,
con beilos ¢jos emergen las ndyades sacando / de cipumosas vainas ta lana vegetal;
con dicntes acerados lus cardas giratorias [ jos enredosos nudos deshacen y alisan tos
enmarafados vellones { Lucgo la mane de hivrrp con finos dedos | peina Ta ancha
carda, ¥ espuma {a cuerda interminable; / despatio, con tandes labios, la cajn gira-
toria | las tiernas madejas toma y Ias enrolla ca espirales cada vez mas grandes: | con
ritmo acelerade los sucesivos rediflos se mueven [ y unos retienca, otros extienden
In madeja . | y vuelan Ias canillas, los ripidos gjes brillan { ¥ lenta girn abajo la rueda
trahajudora.

81 Lofd, 1, Notas Adicionales, pig. 22,
st ibid., |, paps. 28-30.

Pronto s biazo. caper incangidstade. lejos { arrastrard et lento fanchon, oconducird
ol coche veloz: / o con grandes ulas desplegadas levarh [ fa carroza alada por toscam-
pos de azur. | Las multitudes triunlantes, inclinandose desde arriba f hardn ondear
sus padiuelos al pasar; | o bandas guerreras alarmardn o fa muitiud boguiabierta [ y
Tos ejércitos s¢ encogerdn bajo la nube sombria,
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«Dado que fa levedad especifica del aire es excesiva para poder sostener
grandes pesos mediante globos acrostdticoss, explica Darwin en olro lugar,
uno parece probable que haya otro medio de volar cédmodamente exceplo la
fuerza del vapor, o algin otro material explosivo. que quizé denire de medio
sigle se legue a descubripn®.

Alcomentar los experimentos de Priestley para producir axigena partiendo
de d.ivcrsos minerales, se expresa e Werminos similares, Este descubrimiento,
escribe, puede muy pronto «permitir que los avenlureros viajen por debajo
del océano en grandes naves invertidas o en globos sumergibles»®. En atra
nota afiade. «es probable que dentro de medio siglo sea mas seguro viajar por
debajo del océano que sobre éL.» Y deseribe los «inmensos globos marinosy,
o «lortalezas sumergibles. con techos esféricos de vidrio, con cuadernas de si-
lido roble y con cerrojos de laton en los que Britania serd llevada por los obe-
dientes Liburones a través de sus nuevos dominios bajo el agua, exploran-
do el fondo del océnno «bajo las tencbrosas islas de hiclo dcihpoio»ﬁ?. Pero
Erasmus Darwin expreso del modo mas evidente su comprension de la in-
terrelacion entre todas las cosas en la naturaleza. y su fe en las perspectivas
ilim:,{adas de la ciencia, cuando) para explicar sus hipotesis, escribio: «Las
feorias extravagantes... en aqueltas partes de la filesolia donde nuestros cone-
cimientos son Llodavia tmperfectos, no dejan de ser Gtiles, pues incitan 2 la
gjecucion de experimentos laboriosos, o a la investigacion de ideas inge-
niesas. para confirmarias o rebatirlas. Y como las cosas naturales estd
ligadas entre si por numerosas afinidades. cada forma de distribucién tedrige)
de las mismas aumenta nuestros conocimicntos al descubrir algunas de esm™
analopins.» Y

El sutor de The Botanic Garden no se interesaba solamente por I cienci®
Sus especulaciones lilosoficas v sus descripeiones de maquinas, fabricas
fundiciones, se alternan con referencias a la campafa de Howard para la g¢-
forma de fas prisiones o para la abolicion de la esclavitud. y acluma las revo-
luciones de América y Francia. Todos estos temas impertantes estin entremez-
ciados cuprichosamente con alusiones a ninfas y nayades, al gran Huevo dela
Noche, Venus visitando & los Ciclopes, Japiter y Semele, el jardin de papel
de Mrs. Delany. los dibujos de Miss Crews, el vase Portland, ta pesadillade
Mr. Fuseli. brujas. duendes y hechiceres, la caverna de Thor. Nabucodonosor
¥ Moasés. £SPO3S0s AMOrosos, prostitutas y gigantes, Deyanira con una pic de
ledn, una dama turca en ropa interior, agostados desiertos de Alrica. paisajes
helados de Lapoma, un cisne besando a una dama, y cientos masf, para que
gl lector los contemple «como cuadrites variados colgados sobre 4 chime-
nea del gabinete de una dama, unidos sofamente per wna leve guirnalde de
cintas 67, '

83 thid.. 1. pag. 26 n.

S fhid.. 1. pag. 178 n,

& fhid. 1. 180 n.: pags. 178-179.

6 [hidd . Imdgenes seleccionadas de un «Citdiogo de i Exposicion Potican, 1, pags. 176-[782
87 Ihid.. 1. pag. vi. '

69




9G1 jJo 9¢€

Ef buen doctor se dirige al lector en su prélogo a Loves of the Planis:

. «Agui se presenta ante vuestros ojos una CAMERA OBSCURA. en la que

hay luces y sombras que bailan sobre un lienzo blanco, asgrandadas hasta
parecer reaies. Si Vd. dispone de tiempo para-estas distracciones triviales,
entre y contemple fas maravillas de mi JARDIN ENCANTADO»8,

No es dificil imaginar el éxito de semejante invitacién cn aquel afo, ¢
primero ¢e la Revolucién Francesa, cuando los sucfios de los filosofos pare-
clan estar a punto de cumplirse; en aquel amanccer, cuando estar vivo era una
bendicidn «pero ser joven era ¢l propic paraison. Los versos siguicntes mues-
tran como la esencia profunda —si ne la forma— def mensaje de Darwin
conmovié profundamente al propio Wordsworth. Los escribid en 1794, cuando
tenia veinticuatro afios, con infencion de afiadirios a su poema An Erening
Walk, escrito en 1788-1789. Tras preguntar tristemente «jexislen almas
cuyas débiles facultades no sientan interés por cada sonido o perspectiva
rural.. ™, continfa:

How different with those favoured souls who. taught
By active Fancy or by patient Thought,

See common forms prolong the endiess chain

Of joy and griefl, of pleasure and of pain;

But chiefly tiose to whom the harmonious doors

Of Science have unbarred celestial stores,

To whom a burning cnergy has given

That other eye which darts theo® earth and heaven,
Roams through all space and uncoafined,

Explores the illimitable tracts of mind,

And piercing the prafound of time can see
Whatever man has been and man can be,

From him the local tenant of the shade

To man by all the efements obeyed.

With them the sense no trivial object knows,

Oft st its meanest touch their spinit glows,

And proud beyond all fimits to aspire

Mounts through the fields of thought on wings of firef9,

8 Jhid., I, pags. v-vi.
8 Wordsworth, Poerical Works, ed. de Selincourt, Oxford. 1947-1954, vol. 1, pigs. 12-13 .

Cuan diferentes esos espiritus privilegiados que, movidos [ por {a activa fantasia
o por gl paciente pensamiento / ven las formas comunes prolongar la cadena sin fin { de
alegria v dolor. de placer y tristeza;  pero, sobre todo, aquelios o guienes fas armontosas
puertas / de fa Ciencia han descubier1o los secretos celestes / o quicenes una ardiente
energia ha dade f ese otro 0jo gue penctra cielos y tierra, | que seeleva por el espaciay,
sin burreras, [ explora los caminos ilimitados de fa mente / y. atravesando fas profun-
didades del tiempo, pucde ver { lo que el hombre ha sido y puede ser, [ desde of mis
pequefio y oscuro / hasta aguél a quien todes fos clementos obedecen. [ Para clos
{a inteligencia no conoce lo trivial, [ al més pequeio toque su espiritu se flaming [y
orgulloso hasta mis alld de lodo limite § se cleva por los campos del pensamicnto
sobee afas de fuego. 7
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Con su Lension entre contenido y forma. v con el atractivo encanlo que re-
sulta de esa tension, The Botanic Garden expresa perfectamenle el espiritu
de 1789, Era esencialmente un momento de transicion, De entre el estiéreol
de una viein civilizacion estaban brolando energias nuevas v las vicjus for-
mas lodavia se adherfan o ellas. como fundas protectoras, hastz que una
generacion mis joven de poetas consiguid transmular «el lenguaje wtiliza-
do realmente por ¢f hombren on una forma de poesia que era «cl deshorda-
micnto cspontineo de sentimicntos intensoss, Wordsworth alirmaba que ef
poeta debe estar «dispucsto a seguir los pasos del hombre de cienciar v estar
a su lado «poniendo emocion en los objctos de la propia ciencian 7. Sin
embargo. tras Ja publicacion de Lyrical Balluds en 1798, el tipo de imagi-
neria poctica gue Darwin habia utilizado. y tode la convencidn clésica que
constituia la herencia de una minoria privilegiada. ya no bastaban para ex-
presar las aspiruciones veflejadas en The Botanic Garden,

En el mismo afio, un grupo que no se interesaba par la forma poética lanzo
un ataque contra Darwin, A George Canning (1770-1827) v sus amigos les
consumia ¢f odio hacia la flosofia que inspiraba por igual a los vicjos y o los
Jovencs poetas, No contenla vt con perseguir solamente a libreros no-con-
Formistas y Rudicales, ka reaccion se prepaso u extispar de raiz todo aguel sis-
tema de ideas peligrosas: a fe en la ciencia. Una prucba de It influencia del
poema de Darwin es el que Canning escogiera The Loves of the Plants - casi
diez aftos después de haberse publicado por primera vez- - como objeto de
un ataque en The Anti-Jacobin bajo el titulo de The Loves of the Triangles,
dedicado ferozmente al Dr. Darwin: '

L
Debased. corrupted, groveling, and confined.
No Definitions touch your senseless mind ™,

ki poemaera un blanco ficil, porque donde falta fa fe. la forma resulla
ridicula:

Lol where the chimney's sooty tube asconds,

The luir Trochais from the corner bends!

Her coal-black eyes up-turn’d incessunt mark

The eddying smoke, quick fame. and volant spark;
Mark with quick ken. where Rushing in between.

Her much-loved Smoke-Jack plimmers thro® the scenes:
Mark. how his various parts tegether tend,

Point to onc purpose, —in one chject end;

The spirad groaces in smoath meanders Bow.

Wb, vol, 2, pag. 396, La frase «El lenguaie utilizado realmente por ¢l hombren procade
det pratogo a la 27 edicion. [800. de Lyrical Ballads. En la 1.2 edicion, 1798, s cxpresa el mismo
sentimicaie en forma mds torpe: vel lenguaje de conversucion de las clases medias v bajas de
& sociedady, ’

i Degradada. corrompida, rastrera y estrechn © no hay definicion que deseriba tu
mente insensita.

.




Dirag the long chain, the polish'd axles glow,
While stewly circumyolves the piece of beel below:
The conseious fire with bickering radiance burns,
Eves the rich joint, and roasts it as it {urns ™2,

La observacion de Francis Horner sobre la persistente influencia de la
Lunar Society, cuando visitd Sohe en 1809, muestra con qué rapidez se disipd
aquel dnimo de encantamicnto y la unién temporal entre arte y clencia: «La
huella que produjeron aln na se ha desgastado, sino que se muestra todavia,
ante la segunda y tereera gencracion, en un espirity de curiosidad cientifica
y libre investigacién que aun hace que algunos se opongan a ias fuerzas uni-
das del metodismo, ¢f conservadunsme y el amor al ucron 7

™ Poerry of the Anti-Jacohin, 1880, 2° od., pips. H5-119.

iContemplad! Par donde ¢l tubo tiznado de la éhimenea asciende / 14 hermaosa
Trochais por 1a esquina aparece. / Sus ojos negros como ef carbdn siguen sin cesar /
el hume gue se arremoling, 1a ripida lama, la chispa que vucla. [ y observan con ri-
pides vistazos, brillando entreredias f su muy amado terne de asedor s¢ vistumbra
al Tonde; | observad como sus diversas partes se unen, se encaminan hacia un fin,
en up objetivo acaban; / Jas muescas ea espiral en suaves meandros fuyen, f armastran
1 Jarga cedena, los pulidos ejes brillan / mieatras despucio gira el pedazo de vaca
abajo: [ el consciente fuego con brillo radiante arde, / ve el delicioso trozo de carne
y 1o asa conforme da vuehas.

2 Harner, Memoirs and Correspondencr, ed. Leonard Hoser, 1843, vol, 2. pig. 1 Citado
también por Smiles, Lives of Boulion and Wati, 1865, pg. 383,
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Carfrurn I11

Joseph Wright de Derby

So Wright's hold peneil from Vesuvio's hight
Hurls his red favas to the troubled night:
From Culpe starts the intolerable flash,
Skies burst in flames, and blazing oceuns dush;
Or birds m sweel repose his shades recede,
Winds the stilt vale, and stopes the velvet meud.
On the pate stream expiring Zephirs sink.
And Moonlight sleeps upon its hoary brink !,
Erasmis Darwix

e . ; I R
Hasta bien avanzado el siglo xvin el producto tipico de las alfarerias de

Staffordshire era fa pesada cerfimica decorada con engobe, tom 0 pard

flamada generalmente Toft. con sus audaces dibujos entrecruzados, figur:

+de diseiio naif v toseas inscripciones, Por otra parte, desde 1760 aproximadse

P

mente. hasta las piczas de cerdmica de uso mis comin [abricadas por Wed sy
wood estabun disciiadas cspecialmente por artistas, mientras que una consf@
derable parte de su produccion consistia en camalees, medallones, farrondds
y etros ohjets dart” puramente ornamentales. De modo similar, uno de 169
productos originales de los macestros de fas vicjas fundiciones de los bosgues
de Sussex era el guardafuegos de hierro colado, con su deliciosa y espontinea
decoracion en relieve. Finalmente fue desplazado por las exquisitas rejilias
producidas por fabricantes come la Carron Company. que estaba intimamente
relacionada con muchos de los elegantes disefiadores y artistas de Ia €poca.
incluyendo a los hermanos Adam, de los que John era socio . En et caso de

U The Butanic Garden, 1795, 3% ed.. 1 «The Loves of the Plantse, pags. 19-20. Aungue la
portada combinada de 12 copia del Brivish Muscum es la de la 17 ed de 1795, Tt portada separada
de «The Loves of the Plantss e la de la 4% ed.. fechada ea 1794, Las estrofas citadas no aparecen
en ediciones anteriores.

Et valiente lapiz de Wright desde Jo allo del Vesubio lanza se roja lava a fa no-
che turbulenta: ¢ desde Calpe surge of intolerable resplandor ( of ciclo arde en flamas
v 1os brillantes océanos se precipitan / bos pajaros en duice reposo sus sombras retisan. /
airea ol tranguilo vatle y sesga €} prada de terciopelo, | En el plido arravo se ahogan
Ios 7efitos que expiran £ v la nz de fa luna duerme sobre su blanca orilla,

2 Sohre la ceramica de Stallordshice, ver Staffordshire Pors gud Potsers, de GOW .y FL AL Rhead,
1906; English Pottery and Porcefein, de W. B, Honey, 47 ed 1852
¥ Campbell, op. cit.. 196, phps. 14, 77,
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estes dos industrias. lo que podria denominarse wafte risticon vino a ser
creemplazado por el «wdiseiie industrialy. En efecto, la revolucion que los
-pioneros industriales produjeron en el gusto fue tan profunda como la que
Alevaron a cabo en la organizacion y las lécnicas de produceitn.

El cambio fue general en todo e campo industrial. Matthew Boulton al-
canzo fama internacional como fabricante de clegantes hebillas, botones, puar-
‘niciones de espada, y otros «juguetesn. muche antes de meterse on ¢l negocio
de fas méquinas<. Los fabricantes de faminados v cuchitieria de Sheflicld y
‘Londres eran sus rivales directos en calidad de disefio y manuluctura®. Ep
. la industria del algodén, Samuel Oldknow (1756-1828) amaso una lortung
L con muselinzs de alta calidad antes de construir su gran hilanderia de Marple
; y dedicarse a la produccién de hilados toscos pira el consumo en serief,

Lo que sucedio en todas estas esferas es una excelente fustracian del prin-

habian sido fabricadas de principio a fin por un selo artesano eran ahora fu-
} bricadas por especialistas, en etapas que «aumentaban la destreza y ahorra-
ban tiempon. La divisién mas importante fue quiza la que se hizo entre disefio
y fabricacién. Fn el momento en gue ¢l disefio se convirtio en tarea especiali-
zada del «artistan, que no trabajaba persenalmente en el torno, ¢i banco o ¢l
telar, el gusto natural del artesane se vie inevitablemente minado. En cambio,
s inventiva se puso de manifiesto en fa solucidn de problemas téenicos de
ejecucion. Por lo tanto, la division del trabajo no sélo produjo cambios
importantes & nivel de disefio, sino también en el plano de las téenicas de
fabricacién.
2.~ Las principales etapas de a evolucion se pucden seguir con bastante clari-
dad en el caso de fa industria de fa cerimica, especialmente en Staffordshire,
aere Ut La primera mejora con respecto a Iz tradicional cerdmica inglesn con deco-
racion de engobe tuvo lugar en 1672, cuande John Dwight, de Fullam (1617
1703) obtuvo una patente para fabricar cerimica con vidriado de sal, Eg
decir, cerdmica cocida a alla temperatura hasta alcanzar un punto de gran

dureza y vitrificacion v vidriada mediante el sistema de arrojar sal dentro
del horne cuando el fuego estd a la mixima lemperatura. Aungue esie sis-
lema era ya muy conocido en el continente, no parece haberse utilizado en
Inglaterra antes de esta época. Un peco mis tarde los Wedgweod comenza-
ren a fabricar gres en Burslem, animadas por Johin y David Clers, unos ho-
landeses que habian Hegado a Inglaterra con Guillermo de Orange?.
Unos ochenta afios mds tarde, el hijo de John Elers pidic a Josiah Wedg-
wood que dedicara un medallén a su padre, como invenlor de la cerdmi-
ca inglesa, a lo que Wedgwood se negd. En una carta a su socio, Thomas

Bentley (1730-178C), fechada el 19 dejuliode 1777, pone en duda la validez de fa
pretensicn de Elers de haber dado a conocer el vidriado a I sal, pero le reco-

4 . W. Dickinson, Matthew Boulton, Cambridge, 1937, cap, L

¥ ). F, Hayward, English Cutlery, Victoria & Albert Museum, 1956,
b George Unwin, Samucl Qldknow and the Arkrights, Manchesier, 1924, cap. 1,
T Honey. ep. cit.. passing.
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; cipio de la division del trabujo de Adam Smith. Mercancias gue anteriormente:

noce el mérito de haber conseguido refinar fa vulgar ccrz’nniga roja del dnézmo‘
avirtiendela en molkles de yeso v torneando la parte exterior e un lto;n(éy
decordndola con una rama de 1€ en relieve. imitando la munc:gg crhn'm clc 1‘6_
corar este tipo de cermican®, Despues de que los Elers abanc u:aiwqra]‘cl’é;i;
trito, sigue diciendo Wedgwood, la compafiia, en otro mtcnl()(j'e Iﬂyl (]qd;
porcelana china, comenzo a f:‘lbr:cur gres blanco uiihzm}dg‘grc. 4 mezclada
al calcinado en polvo. Goe )
CO&/\pccfleur.::fId? s espirity gnprcndcdnr ¥ de su ingenio, Jessali’w \i‘v’cdiwould
lue el primer ceramista inglés gue alcanzé famae en Europ;‘z; Ma; :‘de&C :;C
empresa que artesano. legd a ser une de los gr‘a'mlcs Ldpl'ld 15:5 fet 5&-
glo xvii, combinando los recurses de la imaginacion <on una gran c pac
dad de administracion, Segin W, B. Honey, «su ycr;ludero logro fuelund ct}gl-
tribucidn a la comodidad mas que al arte. Su ceramica ’dc.color crqmd‘no(zod(z
era mis limpia y mds duradera que cualgquier otra cc%’urmg szcnor lg?i‘:1cri
harata, sino que sus [drmas indicaban una mente pmcnc(f, que, por pm G;,
vez, prestaba atencion a los pilormﬁ y coiador_cs. 4585 Y Ea_paderg‘s, pmuu'a.n‘ou
gue Nuesen adecuados para su funcion, garantizande al mismo lftl]?p(’ un CL’
nomica ligereza y cficacia «modernar... Su concepto del arte, tal como se nm-l
nifiesta en sus piezas decorativas. correspondia plenamente ﬁ,l de su {m\m{pc;.
tuve un gusio «educador gue seeplaba o que ciiubu de moa_id, né un V?‘L‘ﬂjt‘ 0
naturat de la belleza o de la artesania tradicional.. Sulldcul de una p'm_ :LCUOﬁ,
minuciosa y mecinicd estaba totzimente en consonancia con la inclinncion gue
mostraba hacia las puras y sceas formas ch’tsngsn"l. S
El deseo de emular productos extranjeros mas eiegdnles, aparto a 08 ccrfl-
mistas de StalTordshire —encabezados por chigwpogir——— de sus ;n’eleficjsllt?}i
dicionales, y los lanzd a la bisqueda de })HUU!S‘(IL‘ fisefio, teenicas y mflfl.ﬂd Lis
perfeccionados. Otras industrias gue producian lvncrcnnm_us.de LOE?;%:E‘HO ({t
elevada calidad siguicron el ejemplo, Esta (f:ndcnmq condujo l,!m.(-(}.” cnjcn ¢
a la produccion ea serie para mcrcudo m{crﬂzlcmmﬁ. en I"db}mﬁ cll.m, SJ?A
pleaban muclios cientos de trabujadores. Esta fase se mauguﬁm con _c’l! L!
tura de la Seho Manufactory. de Matthew Boulton. en 1762, y Etruria. de
/ ! en 1768
¥ ei\g\l\r?f\)f(éi:g de i correspondencia entre \\.’e_dgwood y Bentley - qm;:\i}:asla
su mueric, en 1780, estuvo al frente de lal(’Jf}cmzi de ventas de la ‘COI'HPdl{'Hc-l;CI'{‘
Londres—. se puede ver como esla evolucion complico cn‘ornwljn‘r‘ne‘t"m -Tu?is
problemas de produccién v disefio. Paralos distintos tipos de ?mrjm.mfll. s‘ 1;
lizaban arcillas especiales importadas de C_‘qrnw‘nli v otras rcglpms:!mTc, tl_v[u'u.ij
pequedss cantidades procedentes de America. y l’al lermm_a;z(n‘! dLl ‘ Ml‘ Aﬂn{
Mersey Canal en 1777 ayudo a que fa prmlucgnon se bﬁc1€sn m-{-tipc‘nii aLa ;
de tos suministros locales de materias primas. Se mecanizaron grad u:; mente
todes los procesos preliminares. como el molido de pcdem\cl’i'cs‘};'t CCE?'E
do v la mezcla de arcilias. Finalmenie, fa fabricacion de cerdmica propie-

'

ors of Jos | ady Farre 0l 2, pag. 35T,
s Letters of Josioh Wedgeopd, ed, Lady Furrer, 1903, vl 2, pag. : e
¥ i]lé;!: E:{p. !r:'f.{. pag. 87. Sobre Wedgwood, ver The Life of Josiak ii((d,sg\mmi. por Bz
Metevard, VRS5-1856: Jasioh Wedgwood. F. RS, por Samuel Smiles. 1894,
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mente dicha, que no sc podia mecanizar entonces, se subdividio; torneros,
N meldeadores, decoraderes v montadores, y sus numerosos ayudanies, sus-
{ tituyeron al antiguo macstro alfarero. Este tipo dp problemas de produccion
estimularon B organizacion sistematica de la investigacion cientifica. El prepio
A Wedgwood fue nombrade micmbro de It Royal Socicty en 1783 por haber
mventado un pirdmetro.
o En ol campo del disefio seguia sin disminuir ¢f afan de emuldar o superar los
3 mejores productos de civilizaciones pasadus o lejonas. Los modelos chinos
que se imitaban a principios del siglo lweron reemplazados por la cerami-

A, cit «Etruscar y por los medailones. camafeos y relieves antiguos, que ¢l
g gusto del Oltimo periodo del siglo Xvint preclamaba come los productos mis
L . refinados def arte del ceramista o del escullor. Wedgwood escudrifiaba Tas
X colecciones mds importantes de aquét tiempo en busca de modcelos, Elcuidado

gue puse en reproducir con sus nucvos materiaics ne selo el disefio, sino tam-

;'I' bien la textura del Vaso Portlund, prucha su ansia de emular las obras mis
x nobles de la antiguedad. Sin embargo, ain mds importanle gue estas copias
fue la exigencia de un suministro continuo de discfios originales, que eran
l , creadas por artistus cmpleadeos a sueldo en la propia Rbrica, y por diseia-

dores independientes. Es interesante observar cudntos de los problemas
congcidos por los disefadores industriales actuades, relativos a las condi-
ciones de empleo o a {a propicdad de las ideas del artista, aparecen ya en fa
correspondencia entre Wedgwood y Bentley 19, Ambos socios estaban constan-
temente a fa busca de algln talente desconocido y Lenian un don especial
para reconocerlo. Entre los escultores famosos de finales ded siglo xvin, tanto
John Flaxman {1755-1826) come John Bacon (1740-1799) le deben mucho a
Wedgwood.

Pero el problema mis grave que este incremento de la escala de produccion
‘ocasiond. surgio de la necesidad de «lrueque, cambio y permutan —en resuy-
men; de mercado— que Adam Smith reconocia come concomitante esenciul
de In division del trabajo. «La modew, escribla Wedgwood en 1779, «es, en mu-,
chos sentidos, infinitamente superior al iafesto; y miles de gjemplos ponen de

¥ manifieste que si lienes un hijo favorite y deseas que ¢l poblico le mime y le
¥ : haga caso no tienes mas que escoger los padrinos adecuadosy It Aunque fos
L creadores de la moda —Wedgwood, Boulton y los demas fabricantes de ar-
¥ ticules de lujo, especiaimente de tejides de seda— cran también sus esclivos.

En la segunda mitad del siplo xvit ¢l verdudero arbitro del gusto ya no era
¢l disefiador, ni siguiera el fabricante, sino el vendedor, cuye negocio con-
sistia en percibir cualquier fluctuacion del gusto publico y, si era posible,
en anticiparse al cambio y motivar la moda medisnte un incesante fiujo de
anovedadesn,

No s dificil entender por qué el progreso del diserio y de la artesania,
que fue la consecuencia inmediata de la divisién del trabajo, probo ser pasaje-

0 Schosls of Design, por Quentin Bell, 1963, es un revelador relato de fa proliferacion de
estos problemas en o siglo xix.
H Letters, op. cir., vol, 2, pig. 382

to y Nue seguido por una degradacion catastrofica de ambos en el siglo xix. La
competencia y el desarrollode la téenica forzaron a los fabricantes a producir en
una escala adn mayor. Pura vender su produccion incrementada, su principal
objetivo lenia que ser la baratura en vez de fa calidad. Tenian que encontrar
mercado precisamente entre fos antiguos artesanos, convertidos ahora en tra-
bajadores asalariados. cuyo sentido natural del disefio habia sido destruido por
Ja divisién del trabajo. Pero & medida que cf «gustor se fuc convirtiendo en atri-
buto exclusivo de un circulo de especialistas cada vez mis reducido. ta sensi-
hilidad para el disefio desaparecio con igual rapidez entre las clases media y
alta y entre los trabajadores. En consecuencia, fa blisqueda por parte del ven-
dedor de indicios de «guste piblicos se convirlia en una fucha por epuntos de
ventan». Sin embargo, estas manifestaciones no Hegaron a ser decisivas durante
el periode que ahora cxaminamos. En realidad, fa experiencia del pasado si-
glo vl ¢5 particularmente significativa hoy. porgue demuestra que. dadas
ciertas condiciones. la técnica industrial no es incompatible con los niveles
més elevados de disefio. Pero la lucha incesante de Matthew Boulton por
borrar la imagen de baja calidad que el publico tenia de fas mercancias de
aBrommagemy, prucba que la tendencia a ta degradacion estaba ya presente
en aguella época.

(Klingender escribia asi en 1946-1947. Es seguro que si estuviera revisando
su lexto hoy hubiera modificado sus puntos de vista sobre el valor del gusto y de
la cultura victorianos. Pues ahora tenemos pruebas abundantes de que, en el
siglo x1x, a produccidn en serie y los nuevos procedimientos industrizles esly
mularon formas de arte popular no menos vigorosas ¥ atractivas que el 4ol G
ariisticon que precedio a la mecanizacion. El Palacio ce Cristal de 1851, uno d g
los grandes monumentos arquitecténicos de Gran Bretaiia, con su elevada nave®
y sus cruceros de hierro y cristal, fue al mismo tiempo ub producto de Ja fabricaQ)
cion en serie y la estandarizacién y un reflejo det gusto popular {véanse figu®
se figeras 106-109). Los objetos de uso comin, desde los adornos de hierro co-
iado de un techo de cstacion a las locometoras resplandecientes de laton y
pintura brillante; desde postes de farolas « asientos de jardin; desde los mue-
bles & los tejidos; desde los grabados en acero a las cromolitografias, tenian
a menudo una gracia, una delicadeza y una belleza funcional que el propio
Wedgwood hubiera admirado.

Sin embargo. £5 cierto que amplios sectores de las clases medias y altas
perdieren su sensibifidad para el disefie. Espuntados ante el paisaje industrial
y. al mismo ticmpa. enriquecidos por fa inmundicia que éste creaba, se re-
fugiaron en gabinctes y salones atestados de objetos infitiles. Para apartarse del
nuevo proletariado de fas ciudades, establecieron un estéril sistema de privi-
legio y nobleza que derivaba de los principios aristocriticos del sigio ante-
fior. Una consagrada minoria Hustrada. represeniada por un lado por William
Morris y por otro por el movimiento del «arte por el arten de Oscar Wilde
— ¢ mismo aterrado por la pobreza que rodeaba su vida lujosa—. intentd
encontrar un escape a este callgjon sin salida refugiandose en formas de
trabajo y pensamiento mds anliguas.

Entre tas dos prandes guerras de este siglo, un sector de la clase media,
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guiado por Bloomsbury, intentd —con xito efimero— crear un refugio cul-
turai personal y exclusivo, mediante la denigracion sistemdlica del arte y
la cultura victorianos, La Segunda Guerra Mundial los hizo desaparecer por
completo y dejo una especie de vacio en el gusto. que los mezquines mercan-
tilistas y los especuladores se han apresurado a llenar en detriments perma-
nente de nuestra época.)

Era inevitable que Wedgwoed, como Boulton y otros fabricantes de aquel
tiempo, adoptara las formas cldsicas que estaban de moda cen la segunda mitad
del siglo xvni, dada su dependencia del mercado de lujo internacional. Perg ef
que fabricara retratos de Newton, Franklin y Priestley a modo de camaleos
antiguos no era fan incongruente como pucde parecer, pues el clasicismo
de Wedgwood, como ¢f de Erasmus Darwin, tenia unos rasgos totalmente
modernos. Independientemente de fos elementos gue hicieron de este resurgi-
miento cldsico —apadrinado por 1. J. Winckelmann (1717-1768). Denis Di-
derot (1713-1784) vy otros intelectuales— una expresi¢n de la creciente influen-
cia de la «ilustracidny de la clase media en ls dltima mitad del siglo xvin,
Wedgwood tenia un motivo especial para emular a los antiguos: el deseo de
todo fabricante emprendedor de superar las obras mds notabies producidas en
cualquier época o lugar, -

! L luerza de este estimulo se manifiesta en una carta en la que Wedgwood
no aparece come pairono de disefiadores industriales, sino como mecenas de
pintores. Fue escrita ¢l 5 de mayo de 1778 y dirigida a Bentley, que le habia
pedido insistentemente que comprara una pintura de un tal Joseph Wright
(1734-1797), que eslaba exponiendo seis cuadros en 1a Academia por prime-
Ta vez.

N i_;égrf '«Me alegra saber» —-escribia Wedgwood— «que Mr. Wright sigue cn

el pais de los vivos y que contintia brillando tan gloriosamente en su prolesion.
Me gustaria tener una muestra del arte de este caballero, pero creo que la hija
de Debutade seria un tema mds adecuade para mi que el Alquimista, aungue
unode Jos motives principales para que yo adquicra este cuadro seria un peeado
contra la ambientacion, me refiero a la introduceion de nucstros jarrones en
la obrz, porque jeomo se puede creer que existizran objetos tan refinados en
la mas primitiva infancia del arte de la cerimica? T4 sabes lo que quiero. y
cuando veas de nuevo a Mr. Wright espero que puedas {ratar ¢l tema con él.
Mr. Wright empez6 una vez un cuadro en el gue sucstros jurrones se podrian
incluir mas adecuadamente. Me refiero a la escritura sobre of muro del palacio
de Nabucodonosor» 2.

Neo fue sy tenebrosidad gotica lo que hizo que Wedgwood rechazara el cua-
dro pintado por Wright en 1771 tituledo Ef Alquimista, en busca de la piedra
Silosofal, descubre el fosforo y ruega por la feliz conelusion de la operacién, segin
fa costumbre de los' antiguos fiidsofos quimices. La principal razon de su
rechazo fue que estaba mdis ansieso por divelgar sus logros como ceramista
que su fama como filoscfo «quimicon moderno. Por lo tanto. La fija de
Debutade. que Bentley habia sugerido como una alternativa ab Alquimis-

12 ibid., vol. 2, piags. 315-36.

fa, parccia mds adecuada. pues se suponia que el mitico Debutade habiy
estado relacionado con la mds temprana infuncia del arte de Ta alfareria
en Corinto. Su hija «ventos la escultura cuando delined ¢l contorna de la
sombra que su amante dormido proyectuba sobre un mure y rellend con ar-
cilfa elespacio asi delimitado. Tras muchas discusiones posteriores. el tema que
firalmente se e encargd. v gue fue realizado por Wright en £782-1784, fue
La doncella corinzia, actualmente en la Mellon Collection.

La historia no termina agui, pues fa cenviceion de que la quimica era tema
apropiado para un cuadro se fortalecio en la mente de Wedgwood a princi-
piosde 1779, cuande Warltire —ayudante de Priestiéy— fue a Ftruria y orga-
niz¢ un curso de conlerencias v ensefinnzas privadas para los hijos v amigos de
Wedgwood 11 Bl tema de las mismas era precisamente el tipo de cosa por a
que Wright era famoso. Pero por entonces Wedgwood estaba particularmente
interesudo por George Stubbs {1724-1806) que desde 1771 habia estado expe-
mentando con una forma de pintura al esmulte. Habiy preducide diecinueve
tintas nuevas resistentes al fuego, pero no podia obtener planchas de cobre lo
bastante grandes para sus fines. Despues de muchas tentativas estériles se di-
rigid a Wedgwood y Bentley con I sugerencia de que fe fubricaran en su fugar
tabletas de barro. Wedgwood adoptd fidea en el otofto de 1778 y obluvo los
primeros resuliados provechosos en el siguienle mes de mayo. En una carty
a Bentiey del 30 de mayo de 1777 dice:

Mr. Stubbs desea... hacer algo para nosotros en correspondencia por
fus tabletas. Puede hacer mi retrato v el de Mrs. Wedgwood en esmalie,
Quird pueda retratarnos & 1 v o tu ama de Haves por el mismo procedimien-
10, Yo no pondrin nimgtn reparo @ oan retrato de familia, o mejor dos. al
oOleo, si nos visitu este verano en Eteuries Estas cosas excederdn en muchoe
su insignificante dewda actual con nosotros,

Lo dos retratos de fumilia o los que he aludido antes pretende que sélo
representen a los nifes. guizd agrupades, por eemplo, asi:

Sukey tocundo su clavicordioscon Kitty cuntando con el como suele
hucer @ menade. y Sally v Mary Ann sobre fa alfombra dedicadas a alguna
octpucion propia de su edad. Este serfa un cuadro. EF otro serfa Jack de
pie junte 2 una mesa haciendo un experimento con el aparato de vidrio, etc.,
v sus dos hermunos acompaiindole. Tom sultando v dando puimadas de
alepria v sorpresa viendo surgir of torrenie de burbujas al poner Jack un
poco de tiza en of dodoe. Joss, con el diccionario gquimico ante €0y un atre
pensativo. Estas accienes describen con exactitud sus respectivos caracteres,

Mi primer pensamienio fue encomendar estos dos cuadro a Mr, Wright:
pero me vinicron otras ideas. v recordando a los peones v e carro en la
exposicidn, ef pago de las tabletas. ete,, me decidi finalmente a Tavor de
Mr. Stubbs. Pero, jqué deho hacer respecto a o de tener a M S0y M WL
agui al mismo tempe?, (erees que se Hevardn bien?H

IV fRid, vol 2, pigs. 305371
W fhid vol, 2. pags. 380381

79

SToew %



Su inquictud probablemente estaba justificads, porque Wright también
deseaba trabajar con csmalle y en este sentido se proponia visitar Etroria a
finales de 1779 para «obtener alguna ayuda de sus hornos» I, Sin embargo

todo transcurrio apaciblemente y Stubbs pintd una deliciosa cscena familiar

cuando visitd Etruria cn 1780, Josiah y Mrs. Wedgwood estin sentados en un
banco debajo de un gran roble, en su parque; ¢l reposa su cado en unp pequeia
mesa sobre la que aparcee uno de sus famosos frrones, Frente a cllos estdn fos
cuatro nifios mayores a caballo v fos tres pequefios jugando con wma carretiila,

Tanto Stubbs como Wright permanccieron en excelentes términos con
Wedgwood durante ¢l resto de sus vidas, pintando mas cuadros para &l y pro-
porciondndole diseios y modclos para su cerdmica. Aungue Stubbs despre-

" ciaba la Academia tanto como Hoggarth, no s¢ oponia al concepto clisico

tai.como Wedgwood lo entendia, a pesar de que en su opinién la naturaleza

- era superior al artel6,

George Stubbs

MNacido en 1724, Wije de un guarnicionero de Livepool, George Stubbs??
desplegd desde su temprana adolescencia un apasionado interés por la ana-
tomia, Comenzo a estudiar la estructura de los huesos a los ocho afios. Traha-
jo durante algin ticmpo con Hamlet Winstaniey (1800-1861). un pintor de

- retratds v grabador de segunda fila, pero se marché a fa edad de veintidds

afios para dar clases de anatomia a los estudiantes de medicing de Hull Al
diseco el cadaver de una mujer embarazada y grabo sus propios dibujos em-
briotogicos para la obra del Dr. John Burten An Essay towards a Complete
New System of Midwifery, publicado en 1751, Tras breves visitasa Roma y Ma-
rruecos, donde contempld con sus propios ojos como un ledn atacaba a un
cabailo, regresd a Inglaterra y paso los afies comprendidos entre 1756-1760
en una granja selitaria de Lincolnshire, disccando caballos y haciendo una
serie de estudios anatomicos que publico en 1766 bajo el titulo de The Anaiomy
of the Horse. Su precision cienlifica hace que éste trabaje marque va hito en fa
historia del tema. Esto valio a Stubbs la amistad de los naturalistas mas impor-
tanles de su tiempo y ta proteccion de los ricos propictaries de caballos y gana-
derfa. Pero su proyecto mis ambicioso, comenzado en 1795, cuando tenia
sclenta y dosafios, (ue 4 Comparative Expositionof the Structure of the Human
Body with that of the Tiger and Commaon Fowls. Esta obra quedd inacabada
a su muerte, e 1806, pero el texto y los grabados gue habla terminado se pu-
blicaron pdstumamente en 1317, Recientemente se han publicado en facsinml,

1 Eliza Metevard, The Life of Josich Hedgwood. 1365, vol. 2. phg. 442, )

19 Sir Walter Gilbey, Life of George Stubbs, R /L., 1893, pag. xix, Sc dice que Stubbs pintd
un cuadro representando a Hércules y el Tore de Creta para mostear a los académicos que sabia
tanio sobre figura humana come sobre animales,

'7 Sobre Stubbs, ver Gilbey. op. cit.. Walier Shaw Sparrow, Genrpe Suibbs and Bew Mar-

shalf, 1929; Ruthven Todd, Tracks in the Snow, 1946, Para una iconogealfia de Stubbs, ver cf
catilogo Hustrado de una exposicitn de Stubbs colebrada en la Whitechupel Art Gallery. en 1957,

Sus extraordinarias cualidades han sido analizadas por Geoffrey Grison en
un penetrante articuto en Signature '8, Manteniéndose «mas cerca de Ias tendlen-
cias cientificas que de fas estéticasy de su tiempo, sus gustes eran los de un ob-
servador y experimentador. Evitaba ¢i pintoresco artificio de Sir Uvedale
Price (1747-1829) v los elementos apocalipticos de 1a concepeion de lo sublime
de Edmund Burke. En sus pinturas consiguid combinar fa observacién afec-
tuosa con una especie de rin lucidez.

Licalidad de Stubbscomo pintor se forjo en sus infatigables investigaciones
en el campo de la anatomia y 1z estructura de Jos seres vivos. Esto se mani-
fiesta por igual en su tratamiento de fos drboles y en sus estudios humanos y de
animales,

Elmejor cjemplo del peculiar concepto gue Stubb tenta de lo clasico es su
piacade Phacron y el carro del Sol, que representa a Phacton haciendo un esfuer-
z0 para detener ¢f precipilado descenso a través de Ias nubes de un fogoso
tronco de pura-sangre ingleses, mientras fos gjes de su carro estallan en Hamas,
En 1762 expuso una versién de este tema y dos afios mas tarde, otra, En 1783
Stubb disefid aln un tercer «Phacton» en una placa de basaito negro para
Wedgwood, Actualmenle se encuentra en ¢l Ftruria Museum.

El vinculo de simpaiia que unia 2 Wedgwood con Stubbs y Wright era su
comn y apasionado amor a la ciencia.

Joseph Wright de Derby

Joseph Wright 1 fue el primer pintor profesional que expresé directamentd
el espiritu de la revolucion industrial. Sus retratos enlazan el circulo de Wedg,
wood, Darwin y la Lunar Sociely con ef de los primeros sefiores def algodan
Atkwright. Suutt y Crompton. Pero Wright no sélo era un pintor de fisicos,
fitosofos e industriales. EF mismo era un fisico preocupade por ef problema
de fa luz, que fue objelo de sus continuos experimentos. La luz Iria de la luna
mezclada con fa tenue luz de las velas; el brillo del fosforo en un laboratorio
de quimica: drbales oscuros recortdndose contra los hornos liameantes y un
ciclo iluminado por las estreflas; el resplandor del vidrio fundido o del hicrro
al rojo vivo en oscuros talleres; los encendidos hornos de cerdmica de Etruria,
Estudiando este tipo de efectos Wright alcanzo ese estilo distinto y persona
que marca su lugar en la historia del arte. Como pintor de efectos de fuz natural
y artificial, Wright entaza ¢l claroscuro de Caravaggio (1569-1609) y sus se-
guidores, desde Gerard von Honthorst (1590-1656) y Georges de la Tour
(1593-1652) a Godfried Schalcken (1643-1706). con el naturalisme romantico
de la posterior escucla paisajista inglesa. La posicion aislada de Wright entre
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¥ Signagre, 1940, ndm. 13, pags. 1532

19 Sobre Wright, ver The Life and Porks of Joscph Hright, 4. R A.. por Wiliam Bem-
rose. 1885 Wright af Derhy, por S.C. Kaines Smith y H. Cheviey-Beimrose, 1922 Todd, o eit.;
Juseph Wright of Derby, catdlogo ilustrado de la Arts Council Exhibition en 1958, con intro.
duccion de Benediet Nicolson, Ver también dos catalogos de exposiciones de Wright en la Cor-
poration Art Gallery. Derby. en 1883 v 1934, ambos en 1a Art Library del V. & A. Muscum,
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los artistas ingleses sugiere que su preecupacion por los problemas de fa luz
se debia principalmente a su temperamento cientifico v a la influencia de su
entorio,

Hijo de un abogade de Derby, nacid en 1734, aproximadamente dos afios
después de haberse terminado I fibrica de seds de Lombes. Estudio con
el retralista Thomas Hudson (1701-1779) —el maestro de Reynolds— des-
de 1751 a 1753, y durante otros quince meses. en 1756-57. Asi adquirio la per-
feccion de oficio que los retratistas ingleses de principios del siglos-xvin ha.
bian heredado de fos holandeses, y como pintor de retratos comenzé su carrera
cuando regresé a Derby después de terminar su educacién.

Uno de sus primeros estudios de luz astificial, Tres persanas comemplande
wn Gladiador a la luz de las velas, expuesto en 1765 en I Sacicty of Artists, Io
pintd probablemente bajo la influencia de log pintores holandeses de «luz de
velan, especialmente de Schalcken, que visité Inglaterea dos veces v fue favo-
rito de Guitlermo HIL Para conseguir un electe mas natural en sus cuadros de
«luz de velan, Schalcken colocaba el objeto que deseaba pintar en una habita-
cidn oscura. Mirando por un pequefio agujero pintaba ¢ fa luz del dia To que
veia con la tuz de la vela. Al principio Wright pintaba en una habitacion con
luz natural, colocando a sus modelos en un cuatto contiguo, oscurecido. Mis
tarde inventd un sistema de mamparas a base de paneles, situado en yn rincdn
de su estudio, detrds del cual podia colocar sus modelos en 12 oscuridad. Abricn-
do uno u otro panel podia estudiarles desde distintos dngulos?0,

Georgesde la Tour de Lorraine se anticipe al tratamiento de la luz de Wright
Yo €n un case o dos, a sus temas. Aunque es casi seguro que Wright no conocia
las pinturas de La Tour, ni incluso su nombre, no cabe duda de que ambos
pintores tenian un puste de vista comun en sus femas, Todas ks obras de
La Tour —con muy pocas excepciones— estin ilaminadas por un faz de luz
solar o por fa luz de velas o antorchas, que a veces brillan desnudas, ¥ otras
estdn resguardadas por una mano o un brazo. Todo, menos los aspectos con-
cretos que desea mostrar, se pierde en una profunda oscuridad, La miyot parie
de sus temas son biblicos ¢ religiosos, pero el tratamicnto que les da es de dra-
mdtica actualidad. Su Natividad. por gjempio, es masun estucio de ung familia
de su pueblo natal, Lunevitle, que una reconstruccién bibiica. Frias, austerasy
carentes de detalle, sus pinturas poseen un penetrante realismo que las sitta
fuera de su época. Tienen muy poco en comin con I magnificiencia y Ia lujosa
belleza de las obras de los pintores cortesanos de aguel tiempo o con la brillante
imagineria clasica de su contemporaneo Gaspard Poussin (1613-1675), y toda-
via menos con la elegancia mundana de pintores como Antoine Wattca (1684-
1721}, Quizé fue por esta razon por lo que La Tour fue escasamente apreci-
do, incluso en su propia época, y desaparecié totalmente del canon del arte
[rancés hasta que los historiadores de arte del siglo XX reconocicron., por fin. su
espléndido lalento?!. En menor grado, tanto Stubbs como Wright sufrieron
el mismo tratamiento. Quiza la frasc —ya citada— utilizady por Grigson al

M Kaines Smith, op, cf1, pigs. §2-83.
It Sobre De la Towr. ver Georges de fa Tour of Lorraine, por 8. M. M. Furness, 1949,

VL Joseph Wright. Filbsofa dando una conferencia sobre of planetarie colocands wa kimpara
et of ngar def sol.

referirse a Stubbs se pueda aplicar a los tres: Sufrieron porque se encontraban
mas proximos i las tendencias cientificas de su Gempo, que o fas estéticas,

Los filisofos en el arte

En 1766, Wright cxpuso en lu Society of Artists une de sus cuadros mejeres
y mas originales: Fildsafo dando wia conferencia sobre el platictario colocand:
tna ldmpara en el ingar del sol (Fig. 11, En 1768 repitié su xilo con Ex-
perimiento con un pajare en una homba neumarica (Fig, 12). Ambos se gra-
baren en mediatinta; el primere en 1768, por William Pether ¢1731-1795);
el segundo en 1769 por Valentine Green (1739-1813), Pether era un relra
tista importante v un habil grabador. Era primo’y padre. respectivamente.
de dos famosos pintores de claros de funa: Abraham v Sehastiun Pether (1756-
1812, 1790-1844). El primere. conecido como «Moonlights ¢ Cluro de luna,
Pether, alternabu la pinture con la ciencia y la mecnica, disefando v constry-
yendo telescopios. microscopios, bombas neumdticas & mstrumentos cienti-
ficos. Sus claros de Juna son notables por su precision astronomica, v tambiés
pintd escenasde fuego y voleanes en erupeion. Sebastian pintaba temas simiiar'es
y se dice que [ue of inventor de Ja bombu alimenticia, Green fuz uno de los mas
famosos y expertos grabudores de madiatinta del siglo xvin. especializado en
retratos tomados de Revnolds, temas historicos —en particular de Benjamin
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12, Joseph Wright, Experimenta con wn pijuro on we homiba ncinzitico.

West (1738-1820)— y macstros antiguos. Mantuve amplias relaciones con f
continente y estuvo @ punte de arruinarse @ causa de la Revolucion Francesa,

La actitud csencialmente moderna de Wright se muanifiesta incluse en el
Gnico cuadro de su serie clentifica en ol que se mostro deliberadamente an-
ticuado: Bl Alquimista, huscando la Piedra Filosofal, descubre of Fisfora..
A pesar de su ambiente gdtico y su ornamentacion pintoresca. ol espirity
de esta obra es totalmente opuesto &l de la mayor purte de sus predeceso-
res del siglo xvi, Su tono, sin rastre de sitira, es tan serio como o del Pla-
netario y ke Bomtha newmdtica. Su intencién no es ridiculizar las supersti-
ciones del pasado, sino conmemorar ¢l nacimiento de la ciencia moderna #
partir de esas supersticiones, Pues ¢f descubrimiento del [0sforo fue lo que es-
timulo las investigaciones de Rebert Boyle (1627-1691) v de sus contempora-
neos sobre la naturaleza de la combustion y marca ef nacimicnto de la quimica
coma ciencit moderna.

Los filosofos de Wright. se diferencian profundamente, tanto en espii-
tu como en estilo. de los filosofos y alquimistas Lan caros a muchos pintores de
género holandeses y flamencos del sigle xvis. En Ef Alguimista, de Adrian
van Ostade (1630-1685) o El Fildsofv, de Cornelius Begu {1630-1664}. por citar
dos pinturas que se pueden ver en la National Gallery de Londres. o en K
Alguimista. por David Teniers el Joven (1610-1694), en La Hava, una media

luz hihilmente difuminada arroja una claridad misteriosa sobre un revoltillo
de objetos, desde cocodrilos disecados hasta alambicues, asocindos tradicio-
nalmente con lo blsqueda del elixir del oro. Toda la ambientacion, asi como
fos vestidos de estos engafiosos «filosofoss, hace pensar que sen curanderos
o que estin viviendo en un mundo de sucfios que no estd en consonancia con
sit época, Y, en efecto, estos fildsofos del norte y sus parientes, los mendigos-
fildsofos de Velizquez {1599-1660) y de José de Ribera (1588-1636), pucden
seguir la huelia de su linaje desde los «retratoss de Aristdteles y otros anliguos
representantes de las artes liberales que los tedlogos escoldsticos incluian en
sus ciclos de imdgenes alegdricas.

Stn embargo, es caracteristico que el Afquimista de La Tour muestre a un
hombre observande una reaceidn quimica en un bocal con grave atencion, sin la
carga de log aderezos convencionales. En la misma tradicion. Joseph Wright uti-
lizaba la media tuz para evocar un ambiente de prodigio y para concentrar la
atencion en lo esencinl. En su estudio del grupo que rodea el Planetario, todos
los detalles superfhuos quedan absarbidos por lus oscuras sombras de! fondo.
La luz que se refleja en los rostros ansiosos de los espectadores —cada uno de
los cuales s un sensible ¢studio psicolégico-- 0 en los circulos entrecruzados
del plunelario, emana del punto local del experimento. Raramente se habla
expresado anteriormente con tanlo dramatismo lu emocion de la investiga-
cion cientifica, La feccion de anatomia de Rembrandt (1607-1669), pintada
en 1632,y actualmente en La Haya, fue un notable tributo que el arte pagd a la

ciencia. El Astrononio de Yermeer (1632-1673), hoy en Frarkf{urt, fue un prece- 0
dente de ia tensa concentracién de los espectadores de Wright, Pero la origing- =
lidad de Wright con respecto a la tradicion inglesa se percibe al comparar sus e

pinturas con b Anaromia en los Cuatro grados de crueldad de Hogarth, un

sermon a la manera de los ciclos de las Danzas de 1z Muerte. En contraste, ¢ ¢

Planetario, la Bomba neumdtica y ¢} Alguimista de Wright son las primeras
pinturas que expresan el entusiasmo que el siglo Xvil sentia por la ciencia,

La obra de la primera época de Wright, antes de su viaje a Halia en 1774,
Hustra también la estrecha asociacion entre clencia ¢ industria que existia en
las mentes de sus contempordneos. Entre los ocho cuadros que envié a la expo-
sicién de la Soclety of Artists de 1771, se inclufan, ademas det Alguimista,
La fragua{Fig. 13}y Una pequefia fragua cista desde fiera. Al afio siguienie ex.
puso olra Fragua, Un claro de funa y, mas importante adn, por ser testimonic
de ia industria contemporines, Una fundicion de hierre. La exposicidn de 1773
inclufa Un dique de tierra en las oriflas del Derwent, un cuadro nocturno que
representa a un hombre trabajando a la luz de un farol y Una forja de hierro
vista desde el exterior (Fig. 14). Este Qitimo lo adquirié Catalina la Grande en
F774 22, directamente del estudie def artista, por 136 libras, y estd ahora exn ¢l
Hermitage. En 1775 atn expuso otra Fragua. Un descendiente del artista expuso
dos versiones de una Fhrica de vidrio en la exposicion conmemorativa que se
celebrd en Derby en 1883, y en la exposicion del bicentenario de 1934 se incluyd
un Alto horno a la luz de la funa. Los Oitimos cuadros pueden pertenccer a un

2 Bemrose, op. cif.. pags. 3, 122 ;
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neriodo mis tardio, al gue pertencee lambién una Fisra de Cromford, corea de
Maifack, de la que existen varias versiones. Presentan una vision romantica de

ta gran fibrica de algodsn de Arkwight. con la luz brillando en las ventanas,
micntras la fena sule por detrds de una masa de nubes {Fig. 13). «Estos molinos
de algodon, de sicte pisos de altura y lenos de gentesy —escribid Byng casi

onee #fos mis tarde— «me recuerdan a un buque de guerra de primera clase;
y cuando estin iluminades. en una noche oscura, parecen luminosam.ente :
bellosn 23, 8
Las wAries mechanicae» 24 g
Wright fue un pionero al buscar en Ia industria el tema de muchas do sus N
obris impoitantes, ¢ igualmente lo fue cusndo exaltaba i ciencia, Aunque “q
el arle estaba estrechamente refacionudo con el trabajo productivo en la
. A o ‘ . . 3-‘?‘;;@»: Diaries, vol. ). pig. 196 ﬁ
o . E ¥ Parael pasaje gue sigue. Klimneender se puio por Paul Brandt. Scheffende Arbeit und bitdende i
1 y 4 L Ty T :
, t3. Joseph Wright. La frugua. |771. ] Kunst i Alertum wnd Mittelalter. Leipzig. 1927 4
P ; ; {
— | 6
N




15, Joseph Wright, Vista de Cromford, corca de Matlock, 1733

spciedad primitiva y en las decoraciones murales de las tumbas egipcias,
la clase cbrera sdlo ticne un papel secundario en la gran tradicion de la pintura
europea anterior & la época de la revolucion industrinl. Esta actitud estd rela-
cionada con el desprecio por el trabajo manual que aparecio, por primera vez,
cuando la produccidn industnial, basada en el trabajo delos esclavos, comenzéd
a sustiluir, en la antigiedad clisica, a Ja produccion ariesanal en peguefia es-
cala. En la cerdmica primitiva de decozacion negra del Atica se representeban
artesanos (rabajando, y tabliflas de la misma época procedentes de Beocia
conticnen fos dibtjos de mincros mis antiguos que se conservan. Pero rara-
menie se encucntran escenas de trabajo en los jarrencs con decoracion roja
de ia ¢poca cldsica, excepto cuande son ilustraciones de mitos, como los tra-
bajos de Hércuies, Penélope en su icfar, o Vulcano en fa fragus,

En principio, la actitud de la iglesia hacia el trabajo manual era tan nega-
tiva como fa de los antiguos filosofos. Ef trabajo fue la maldicion de Adén, el
castigo infligido o la humanidad por el pecado original de sus primeros padres.
Por lo tanto, solo podia ocupar un lugar secundario e ef arte cristiano y en
las tlustraciones de textos e historias biblicas, como el trabajo en la vifa, la
construccion del Arca o la edificacidn de la torre de Babel, y en fa representa-
cién de sanlos artesanos, como San Eley, que era herrador, o San Crispin,

HE

zapalero. Pero mas impertante que estos lemas ocasionales de trabajo era o
antiguo calendario campesino, en el que sc representaban los trabajos de cada
ries. que 1a iglesia considerc oportuno incorporar a su canon, junto con etras
reminiscencias de la imagineriz precristiana. El ciclo de los trabajes de los
meses. cuya exislencia se puede trazar hasta los tiempos antiguos en Alenas
y Algjandria, aparcce en los manuscrites medievales y en las decoraciones y las
misericordias esculpidas de las grandes catedrales romdnicas y goticas, con
innumerables variaciones, como un simbolo de la mutabilidad de Ia vida te-
rrenal, Este ciclo culmind gloriosamente en las mintaturas e los Livres o Heu-
res de la escucla de Borgofia, como uno de los temas mas fecundos para el
naturalismo que renacid en ¢l sigho xiv.

[n contraste con el antigue ciclo de fas tareas rurales, fa aparicion de los
artesanos urbanos en of arte medieval fue una consecuencia del poder cre-

- clente de tos gremios. Dado que nada menos que 47 de fus 106 vidrieras colorew-
das de {a catedral de Chartres —de fas que la mas antigua data de 1194 -
fucron denadas por los gremios, no es sorprendente gue representen los oficios
de los donantes. De forma similer, el poder de los mercaderes y artesanos de
Venecia se refleia en fos espléndidos relieves que ilustran sus actividades en el
arce superior de la portada principal de San Marcos. censtrinda e el siglo xur.
Los mineros y fa mineria son un tema constante en fa decoracion de los objetos
ceremoniales eclesidsticos y seculares refacionados con el Erzgebirge. Este
cambio en Jas relaciones sociales de la sociedad medicval condujo también a
una modificacion de la doctrina de la Iglesia. Sepiin e tedlogo dominice Vin-
cent de Beauvais, las ares exan un medio de mitigar la maldicion del pecado
original, A partir de aqui, los oficios se convirtieron en simbolos de las arfes
mechanicae en la imagen escolastica del universo, y como tales aparecen en
los relieves del campanile de fa caledral de Florencia, disefiados por Giotto
(1266-1337) y gjecutados después de su muerte por Andrea Pisano y sus ayu-
dantes.

Cuando la invencion de la imprenta ered un extenso campo para el arte
popular, ¢l tema escoldstico de tas aries fue absorbido, modificado por los
espéenfum, o espejos de la vida humana. que eiernplificaban los oficios de
hombres de todas clases y condiciones. A partir del siglo Xv surgieron en
muchas versiones, Los fibros de Oficios, publicados en Gran Bretafia hasta
mediados del siglo XIx, son los Gitimos productos de esta tradicion. Aun-
que las Hustraciones de esla serie son lestimonios objetivos de la vida secu-
far, su origen escoldstico se ve a menudo traicionado por el cardeler mo-
ralizador de los epigrafes. algunos de los cuales no tienen una relacidon muy
directa con las ilustraciones que pretenden explicar. Reflejan la crecien-
te tension en las relaciones industriales desde finales de la Edad Media. pues
por jo general censuran la negligencia de los jornaleros y aprendices y les
exhortan a obedecer a sus amos. Es evidente la conexidn que existe entre
Hegarth y 1 tradicion medieval del arle popular, pues en su ciclo Trabajo ¥
ociv (1747) hay un factor impertante de exbortacion moral. Escogio la in-
dustria sedera de Spitalfields como escenario en unz epoca de extrema friccion
entre patronos y trabajadores.
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Sin embargo, existen otras dos manifestaciones que se deben tener pre-
sentes ai evaluar a obra de Wright: fa tradicién de ilustracion téenica que
el resurgimiento del saber y el desarrallo de la Industria, ¥ la primera apa-
ricion, aproximadamente por aguel liempe, de los temas industriales como
sujeto de las belfas artes.

La actitud de Joseph Wright hacia la industria se pucde relacionar con
las iustraciones que se afadicron a los tratados cientificos y técnicos. como,
por ejemplo, el de Vitruvio, cuando se imprimieron por primera vez. Ei
arte del dibujo técnico, cuyo cjemplo més destacado son los dibujos de Leo-
nardo da Vinci (1452-1519), se extendié rapidamente. Esta espléndidamente
representado en muchos de los trabajos técnicos, militares, arquitcetonicos y
anatomicos del siglo xv1, particulirmente en De Re Meiallica de Georg Agrico-
la (1494-1553), publicado en Basilea en 1556, y Le Diverse et Artificiose Machine
de Agostino Ramelli (1531-1590), impreso en Paris en 1588, Durante los si-
glos Xvil y xviIl aparecieron obras y tratados téenicos en niimero crecicate,
culminando con la Encyciopedie de Diderat, publicada i 1751-1765, con vo-
limenes independientes de ilustraciones, y en la Description des Arts et Metiers,
pubiicada por la Academie Royale des Sciences de Paris en veinlisicte vold-
menes en 1761-1782, En ambas obras hay ilustraciones de martinetes def tipo
pintado por Wright.

Los primeros inlentos formales de los pintores de introducir en lus
bellas artes temas y escenas industriales tuvicron lugar duranic la Reforma,
cuando la lucha contra el Catoficismo inspird paisajes y cuadros de género
gue tenfan por objeto revalorizar & hombre comin frente al absolutisme aris-
tocrdtico de los gobernantes espafioles de los Paises Bajos?®. Quizd el més
antiguo sca Paysage avec hawt Fourneau o Alto Horno, pintado por Joachim
Patenier (¢, 1480-1524) alrededor de 1520, y actualmente en una coleceion
privada, Le siguié una serie de paisajes mineros del Erzgebirge y la cucnea
industriai de Lieja. A veces —como, por ejemplo, en un retablo industrial de
Annaberg pintado en 1521 por Hans Hesse (aclivo entre ol siglo x1v y ol xv)—
se unen mineros y dngeles, como testimonio de los tiempos Mejores que
vendran en la otra vida. Pero mds 2 menudo se muestran los pormenores
de su vidu y de su trabajo con objetividad v sin embellecerios con ayudus so-
brenaturales., Estas pinturas son las primeras que prefiguran ¢l concepto de
que &l trabajo manual ticne una digndad awtosuficiente y una fuerza propia.
Algo paracido se aprecia en un magnifico dibujo de mineros trabajando reati-
zado por el joven Holbein (1477.1543), que se encuentra en el British Muscum.
En Bruselas existe un paisaje de Lucas von Gassel (c. 1500-1570), pintado en
15344, que representa las explotaciones de superficie de una mina, con profusion
dedetalizs amables y que incluye una de fas vistag mas antiguas que se conocen

¥ Pary una abundante informacion sobre este lema y numerosas reproducciones excelentes,

ver Dar Berghau in der Kunst, por Heinrich Winkelmann, Essen. 1958: Les Artisies ef fes Usines a
Fer, por René Eveard, Lieju, 1955: Das Eisen in der Kunst. una carpeta de reproducciones publicada
por Phoenix-Phimrohr, de Drtsseldorl; Forschung und Technik in der Kunst, wn catiogo de wna
exposicida en Ludwigshafen am Rhein en la primavera de 1965

2

de una vagonceta de mina sobre railes de madera. {La mas antigua de todas es
probablemente la que aparcee en Der Ursprimig Gemeyeer, un Libro de texto
andnimo, sabre mincria, publicado alrededor de 1519.) El artista francés
Henri met de Bles {e. 1490-¢. 1550), que trabajo en Malines, introduje en sus
pinturas religiosas interesantes escenas mineras. Se conserva una en fos Uffici
y otra en Praga. Pero la obra mis notable es una extraordinana serie de paisa-
Jes industriales de la cuenca de Liejn realizada por los hermanos Lucas y
Martin van Valckenborch (¢, 1330-1397: ¢, 1535-1622). dos protestantes ale-
manes que se dedicaron a fa lucha contra Espafia, y uno de log cuaies. Lucas,
fue discipulo de Pieter Breughet of Viejo {e, 1530-1569)26,

En el sur cste movimiento encuentsa cco en ung extracrdinaria serie de
murales industrinles encargados por Vasan alrededor de 1370 para el estudio
de Francisco [ de Medici. en Florencia, Fueron ejecutados por artistas como
Tan van de Straat (e, 1523-1605) y describen, en un estilo en parte herdico y en
parte realista, fa vida y ¢l trabujo de los alquimistas, joveros, vidrieros y tin-
toreros. Estos murales representan ung rara intrusion en un mundo que
por fe general no se preocupaba de las fuentes de su propio éxito comercial 27,

Con Ly ascension de fu Reforma v fa derrota de Espafia se establecid en los
Paises Bajos una nueva burguesia adinerada. La industriz y el trabajo manual
quedaron virtualmente climinados come temas tmportantes de a pintura
formal, En su lugar surgid una demanda de escenas que ilustraban la vida
prospeca y segura de fos comerciantes. Las clases mas bajas eran rigurosamente
situadas en su lugar en innumerables escenas de aldea v de taberna. que refle-
jaban fa vida humilde. Si alguna vez aparccian escenas de trabajo, se presenta-
ban por io general con un disfraz mitoldgico o alegdrice, debido al renacimi -
to de tos temas clisicos a partir del siglo xv.

En Venus en la Fragua, obra de Jan Breughel (1568-1823). hijo de Pieer
Breughet y contemporinee de los hermanos Valckenborch, se aprecian ‘as
tensiones y contradiciones que causo este abandono del realismo industrial,
En este cuadro. gue se cncuentra en ¢l Kaiser Friedrich Museum, en Berin,
fas figuras desnudas de Venus. Cupido v Vuleano ocupan selamente una pate
muy peguena de la pintura, dominada por las ruinas de un palacio roma-
no con ¢l monte Etna en I distancia. En el centro, en primer térmiro.
hay una pila de armaduras. A tn izquierda se exponen magnificas mues-
tras de trabujos contempordneos de orfebrerta, junto con las herramientas
de este oficio; mientras of resto de la composicidn constituve un testimonio
minuciosamente exacto de la industria del hierro. En las colinas del mon.c
Etna los mincros recogen y transportan mineral: un moline instalado a2 Ja
orills de un arroyo, acliva un martinete y las ruedas de moler; las ruinas dej
palacio encierran una fundicidn de cafiones v una perfloradora del mismo
Hipo que se sipuid utilizando hasta los tiempos de Jehn Witkinson, La figurs

“t Sobre los hermanos van Vackenborch, ver Eveard, op, cir. Les Sites Mesans de {ucas o
Martin ran Veckenborck, por Jacgues Stiennen, Exsaf f Mentificarion, Societe’ Royahe des Beaus
Arts, Ligja, 1954,

T Hise, Technology. vol 3 pag. 707 v Kiminas 28-31. Forschung und Technik in der Kunst
tiene algenas reproducciones on color.
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de Vuleano ofrece un violento v absurde contraste con un grupe de herre-

ros que visten ropas de la época.

El choque entre las figuras mitologicas y los trabajadores estd acenluado
por el hecho de que las primeras fucron pintadas por Hendrick van Balen

{{1575-1632), bien porque a Breughel e parecid imaginativamente imposible

extender un puente entre ambas convenciones, o, coma sus duros criticos afir-
mian, porque su dominio de la figura humany cra pobre. Evidentemente,
‘Breughe! renuncio o este esfuerzo desproporcionado y en adelanic oricntd su
talento hacia una seric de bellog estudios de las nuevas frutas v flores que, por
entonces, empezaban a introducirse en fas mesas de los ricos, ganandose o
sobrenombre de Velrer (terciopelo), aparentemente debido 2 los suntuosos
tejidos que, pintaba’s,

Jan Breughel no fue el unico artista que encontrd los tomas mitelégicos
incompatibles con ¢l realismo. En La fragua de Viulcano de Velazquez, pin-
tada en Roma en 1630 vy actualmente en ¢l Prado, ¢l clemento mitologico
—-aunque es todavia incongruente— estéd subordinado al interés del artista
por la vida real. Ef mensajero divine entra en una verdadera fragua. Los he-
rreros y sus herramicntas estdn representados con dramdlico realisme, inte-
rrumpiendo su trabajo asembrados ante la aparicion de tan extraiio visitante,
Posteriormente, en la cumbre de su pader, Veldzquez die ¢l paso decisive de
abandonar totalmente los temas mitolégicos. Su cuadro Las Hilanderas.
pintado en 1657, también en ci Prado, es una de las pinturas mas antiguas
que representan uu taller y serd siempre una de las mejores.

Aproximadamente por esta misma época, los hermanos Le Nain resolvie-
ton de manera similar el conflicte entre la convencion clisica v el realismo.
Venus en la frague de Vulcano —en Reims— atribuido a Mathieu le Nain
(1607-1677), ticne una composicion similar a la de La fragua de sy hermano
Louis (1588-1648), que esta en el Louvre. Pero en esta Glima el papel de Vul-
cano ha quedado reducido al de mero espectador y Venus y Cupido han sido
sustituidos por la esposa y ¢l hijo def herrero. Parece probable que ¢l primer
cuadso sea la compaosicion original y of que se guarda en ¢f Louvre una brillan-
te variacion 29,

Joseph Wright abordd un tema similar en su Fragua (Fig. 13), pintada
en 1770 6 1771, Combina elementos clisicos y realistas, subordinando ambos
a un espiritu romdntice totalmente nuevo. Micntras Veldzquez y fos hermanos
Le Nain escogen un momento de descanso, cuando ¢l trabajo ha sido inte-
rmumpido, Wright toma un momento dramdtico: cuando los herreros estén
precisamente gelpeando el hierro.

B «A Crafl Picture by Jan Bruegeb, por Charies Foutkes, The Burlington Magazine, 1911,
volumen |9, pigs. 41-48. Otra version titukada Fire, de una serie de cuatro pancles que mostraban
tos welementos : Tierra, Aire, Fuego y Agua, que cstaba entte los cuadros de los Astor en Clie
veden, se vendid en Christie’s el 23 de junio de 1967 (Lote 9). El cutilogo ilustrado no sélo lo
atsibuye a Jan Brueghel y van Balen, sino tambi¢n a Jan van Kessel (1648-1698), un pintor de pai-
saje af estilo de Ruisdacl eon preferencia por fus cscenas invernates,

¥ Sobre los Le Nain, ver «Sur les Fréres le Nainn, por Paulb Jamot, Gesette dos Beauy
Arts 1922 vol. 5. phgs. 129-136, 219233, 293-308; 1923, vol. 7, pags. }-40. 15T-166.
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Aungue las fguras de Wright estin llenas de movimiente, & menudo se
sitlian en un entorno que no tiene sino un remoto parecido con un verdadero
taller. La fragua {Fig. 13}, por ¢jemplo, es un edificio clasico en ruinas, donde
fos herreros trabajan de noche. Solo quedan en pie las paredes y algunos arcos,
y dentro se ha levantado un refugio de madera y paja. Este esel tipo de escena-
rio que con [recuencia adoptaron los pintotes italiznes del siglo xvi para sus
cuadros de la Natividad o la Adoracidn. De hecho, esta pintura recuerda el
establo de La Adoracidn de lys Magos de Veronés, que actualmente estd en la
National Gallery, pero que en tiempos de Wright se encontraba todavia en
San Silvestro, en Venecia. El parecido entre ambos se extiende inchuso a deta-
lles como el refugio de paja y los dngeles esculpidos en las pechinas del arco.

Existe también una marcada similitud entre of vicjo herrero que aparece en
primet término derecha en el cuadro de Wright v lus figaras correspondientes
en los dos cuadres de b fragua de los Le Nain. En fa pintura de Mathieu, el
viejo es Vuleano, que, junto con Venus, es la fignra central de fa composicion,
En jas pinturas de Louis Le Nain y de Wright ha quedado reducido a mero es-
pectador, y es dificil creer que no existe relacion entre ambas, a pesar de que
en 1770 la primera no estaba en el Louvre, sino que pertenccia todavia a la
coteccion del Dugue de Chotseul. Sin embarge, Wright pudo haber visto algin
grabado de la misma. Aparecio uno en un libro de grabados que reproducian
cuadros de la Coleccion Chotisenl, publicado en 1761, Y hubo algunos otros.

En La fragua, que expuse en 1772, Wright abandond las ruinas clisicas
Aunque todavia aparece sentado en primer término un viejo, recucrdo de Vullf)
cano. ¢l cobertizo y el lingote de hierre colocade baje ¢f martillo hidrauticx™
dan una buena idea de una pequeta fragua de la época. El elemento idilico 3?'6
sentimental tan caracteristico del circulo que produjo Sendford y Merton estd
encantadoramente representado por la presencia de una joven madre con urq
bebé en brazos y un muchachito,

Una forja de hierro vista desde ef exterior, que Catalina de Rusia compra
en {773, tiene una intensidad nueva, casi teatral, incluso mistica (Fig. 14). Las
dramatis personae son: ¢ herrero, a la izquierda un hombre alto y mas bien
joven, apoyado en un palo, un vicjo (que puede ser el encargado del horno vel
fuelle) y una mujer. Se refugian en una especie de pajar gotico en ruinas. que
tiene un muro hundido. El edificio se alza como un decorado teatral en un
paisaje abrupto, iluminado caprichosamente por una tuna que brilla débil-
mente tras un celaje de nubes de tormenta. El herrero. de espaldas al especta-
tador, hace girar una pieza sobre ¢l yungue; su cuerpo aparece en siueta ocul-
tando el resplandor del metai al rojo. La refercacia clasica ha desaparecido,
aunque en otro conlexto el hombre de la izquierda podria haber sido Vuleano
y la mujer Venus,

Estos tres cuadros y otros similares, con sus alusiones encubiertas a los
mitos clasicos y cristianos, son la contrapartida de The Botanic Garden. Pero
to que diferencia fas pinturas industriales de Wright de la mayoria de las pin-
turas anteriores de temas similares es su interés por el procese del trabajo en
si. Esto es especiaimente evidente si se compara su obra con los miles de cua-
dros de género holandeses del siglo xviat que describen escenas cotidianas, de
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los que tan sdlo un pufiado jlustra el trabajo manual. Hay unas cuantas pin-
turas de herreros por Philips Wouwerman (1619-1668). Gabriel Metsu {1629-
1667). Jun Steen (1626-1679). los hermanos Adrian e Isaac van Ostade (1610-
1685, 1621-1649) y otros. Gerard Ter Borch {1617-1681) pintd un afila-
dor de cuchillos, Quirin Brekalenkam (1621-1668), zapateros y Cornelius
Decker (act. a mediados del sigle xvn) tejedores. Pero el inico lipo de tra-
bajo que aparece con suficiente frecuencia como para probar que a los com-
pradores de cuadros les gustaba verlo sobre sus paredes, es cl trabajo do-
méstico de las mujeres. Los ricos mercaderes de la repiblica holandesa se
sentian tan superiores con respecto al trabajo manual como los propictarios
de esclavos de la Greeia cldsica.

La obra tardia de Wright

Los dltimos cuadros de Wright combinan elementos clisicos, romanticos
y sentimentales. Mitologia anligua y temas sacados de Shakespeare. Milton,
Religues de Percy, Beatlie y Stern, comparten un digno lugar con E/ sitio de
Gibraltar y temas como El Viejo y la Muerte, La Viuda del Jefe Indio contem-
plando las armas de esposo rwerto, EI soldado muerto. Los grabados de este
ultimo tuvieron tanto éxito que se instd a Wright a que pintara como pareia
Un marinero ndufrago.

Pero lo que fascing especialmente a Wright durante:los Gltimos afios
de su vida fue el juego de la fuz en la naturaleza. La erupcion del Vesubio, que
casualmente presencid durante su visita a Napoles, proporciond un climax a
los efectos draméticos de sus trabajos anteriores, y siguio pinlandola repetida-
mente en afios posteriores. Catalina de Rusia comprd un magnifico cjemplar
en 177930 por 300 libras. Actualmente estd en el Hermitage. Aunque Wright ai
envejecer se {ue volviendo cada vez mds sensible a los aspectos fricos de la
naturaleza, nunca perdié su espiritu de curiosidad cientificy, «El agua ostd
mucho mas avanzada que el resto del cuadron, escribié acerca de una pequefia
vista de Rydal que estaba pintando en 1795, dos afios antes de morir, «pues
estaba ansioso por realizar un efecto que no habia visto nunca en pintura:
guijarros que se ven er el fondo del agua con reflejos quebrados en su super-
ficien 31,

Era a las «grandiosas pinturas de las erupciones del Vesubio y la destruc-
cion de los navios espafioies {rente a Gibraltar; v a los bellos paisajes y claros
de luna» a fo que Erasmus Darwin aludia en una nota a [as estrofas afadidas a
posteriores ediciones de The Botanic Garden citada al principio de este capitulo.

Peir Hiliesirdm y Léonard Defrance

Wright no fue el Ginico artista del siglo xvin que introdujo temas cientificos
e industriales en el terreno de las bellas artes. Lo mismo ocurrid en otres dos

3 Berarose, op. cit,, phgs. 85, 121
M fbid., pag. 96,
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centros clave de o revolucion industrial: Suecia y Bélgica. E pintor de corle
succo Pehr Hillestrom (1732-1816)2, nacio dos afios antes gue Wright v fe
sobrevivia diccinueve afios. Después de trabajar en la fabrica de tapices de
Estocolmo. en lu creacién de tapices parn o nuevo palacio real. se marcho a
Paris en 1757-1758 v estudid pintura con Franceis Boucher (1317700,
Pere ol artista cuye estilo adopté cuando regresd @ Suecia. fue Jean Chardia
(1699-1779). En 1776 Gustavo 11 nombré a Hillestrim pintor de corte. pero
gste se cansd pronto de las parodias de torneos medievales y de los desplic-
gues teatrales que su real amo le ordenaba pintar,

Sin embargo, Ia suntuosa, corte det gobernante que habia abolido las li-
bertades constitucionales de su reino no era ol Gnico foco de culturs en fa
Suceia del siglo xvin, El papel dominante que jugaron los suecos en los ysuntos
europeos durante cf sigho Xy 'y principios del xviii se hasaba en su gran indus-
trin minera y del hierro, Lus exportaciencs anuales de hierro on harras de
Succiu superaban fus 30.000 toneladas durante ¢f Giimo periodo del siglo.
Gran Bretadia en particular, con su industria en expansion, constitufa un
mereado inagotable. Como consecuencia. en fas zonas mincras succas hahia
una gran prosperidad y una floreciente vida cultural burguesa. Aqui en-
contro Hillestréim un mercado mas de acuerdo con su cardeter que lt corte,
aunque no abundend su cargo oficial. En 1781 visitd por primera vez la fa-
mosa mina de cobre de Falun v desde entonces Ja industria se convirtio en
uno de fos temas mas importantes de su obra. Si se incluven unas cuantas
fraguas que pinto entre 1773 y 1780, ef ndmero tolal de sus pinturas industria-
ies es de 124, Ademds de minas de cobre v de hierro pinté talleres de fundicion,
[ibricas de cailones, fraguas, fa fibrica de anclas de Sodefors y la Fahrica de
vidrio de Kungshoim. Al igual que Wright, utiliza como fluminacion ol res-
plandor delz fragua y de la fundicion, Ta deslumbrante luz del metal al rojo y la
fama de las antorchas. Aunque es un pintor de movimiento que capta a los
trabajuclores en actitudes sorprendentes, liene més de reportero que Wright
y menos de dramaturgo.

Mucho mds azarosa que la de Wright o Hillestrm fue Ta carrera de otro
artista continental que pinté temas industrizles modernos en aquella época.
Se trata de Léonard Defrance (1735-1805) 2. de Ligja. Después de terminar su
aprendizaje con un pintor Jocal. se fuc andando & Roma en 1753 v paséd alli
cince aftos. pandndose fa vida pintando santos v relratos de papas para [os trie
tantes, Despuds recogio puevamente sus cosas ¥, con un amigo que ora médi-
co. camind hasta Népoles y desde alli, por etapas. pasando por Montpellier,
Toulouse y Burdeos. regresd a Lieja, o dende Hegé por finen 1760, Durante los
trece afos siguientes tuvo que luchar duramente para sohrevivir. pintando
tetratos y cuadros rutinarios para la lglesia, Este campo le parecié limitado y
frustrante, pues durante sus viajes a través de Francia habiu hecho muchus

& Sobre Hillestrdm, ver Pol Hillostrio ueh hans Briks-och Bergrerksmainingar. por Sisten
Ronnow, Estocolmo, 19290 Evrard, ep. cir,

1 Zobre Defrunce. ver Awohingruphie d'un Peintre Liggois, por Charles (e bert, Ligia, 1906,
Evrard, op. oit,
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amistades dentro de los clreulos progresistas. En 1773 s mircho a Holanda,
donde paso un afo haciendo copias de maestros holandeses menores para ven-
derlas en Paris. De estos pintores y de Jean Honoré Fragonard (1732-1806)
que le alentd en su trabajo, Defrance adquirié el toque agit y ef brillente cole-
rido gue caracierizan sus pinturas posteriores.

Despuéstde regresar a su ciudad natal en 1774, mostro predileccion por los
temas sacados de la vida popular. Ademas de escenas de mertado, saltim-
banguis, mineros en ia posada y otros temas de género similares. sus cuadros,
que se conservan £n colecciones publicas y privadas en | region de Licja,
retratan una mina de hulla, un taller de laminado, una fundicidn, un taller de
tonelero y factorias de tabaco. Es interesante observar que en Defrance ya
aparece, con un siglo de antelacion, el comentario social, tan marcado en
las obras de Constantin Meunier (1831-1905) y de otros artistas beigas y
holandeses del siglo xix. Por ejemplo, en sus pinluras representando una fit-
brica de tabaco, las ropas andrajosas de los nifios que seleccionan fas hojas de

tabaco sentados en el suclo, contrastan con los elegantes vestidos de seda de
Tas damas que visitan la fabrica acompafiadas por ¢l propictario. Después
‘de ser nombrade Director de la Academia de Ligja en 1778, Defrance vigjo a
Paris cada dos afios, en visita oficial, para asistic al Salon. En 1789, micntras
se encontraba alll, le liegd la noticia de que en Bélgica habia comenzado la
revolucion. Regresé inmediatamente y se voled en la lucha politica, represen-
tando durante los afios siguientes un papel destacado en Iz confiscacion de las
propiedades de fa Iglesia v otras medidas revolucionarias. Uno de sus cuadros
conmemora la supresion de los monasterios. Sin cimbargo, posteriormente
volvi¢ a sus tareas académicas, que cjercid hasta su muerte, en 1805,

Aunque Wright fue mucho menos prolifico, su influencia como pintor de
temas industriales excedit probablemente a la de Hillestrom o Delrance. ya
que sus mejores cuadros fucron grabades y publicados por comerciantes de
fama internacional, como William Pether (1731-1795) y los Boydell. De hecho
s posible que, antes de cmpezar a pintar escenas industriales, To mismo
Hillestrém que Delrance hubicran visto los grabados de La flerreria, publi-
cado en 1771, y La Fragua, aparecido en 1773,

Capitinn 1V

[tustracién documental

Learn this ve painters of dead stumps,
Otd barges, and canals. and pumps.
Paint sometinng i to see. no view
Near Brentford, Blington, ar Kew
Paint any thing, - but what vou do.

Tur Rev, Joun Facres

Copid s, S )
Tt L LSRN

!__M;.l ciencin.y. las artes graficus estuvieron estrechamente relack 15, A
partir del sigio xv, el desarrollo de la xilografia —ala testa'y al pie— y del gra-
bado en cobre. asi como de la impresion en general. se vio notablemente esti-
mulado por un renacimiento de fa cultura, A su vez, los grabadores en madera
y en melal v los impresores proporcionaron a los cientificos v a los artistus
un vasto puhlico nuevo. -

Linva, agnatinte v liwerafia?

La xilografia «a Ja testay fue el primer sistema de reproduccion de dibujos
e lustraciones. La madera se corta en el sentido de In fibra. Las partes def di-
sefio que deben quedar en blance se vacian con un cuchillo o una gubia, Las
partes en relieve agarran la tinta. Esta téenica se utilizd en principio para cs-
tampar tejidos, pero s aplicd af papel tan pronto como éste empezo a ser
ficil de obtener. desde mediados del siglo xv aproximadamente, Era frecuente

! Themaninthemoon, Folix Farfer, Rhynes, Bristol, 1826, pag. 86,

Aprended esto pintores de restos muertos., / viejos linchosnes, v canales. v bombas,
pintad utgo que merezea verse. ae el paisajito [ proximo & Brentford, Islington. o
Kew. : Pintad cualquier cosa, menos fo que pintds,

= Una die las mejores descripciones de os diversos procesos de reproduceion de cuadros es
How Prints Look, por Williem M. Ivins. Fue publicado por primera vez por el Metropolitan
Muscum of Art en 1943, reeditado con pastas de papel por Beacon Press, Boston, Mass. Sobre
grabados en madera, ver Douvglas Percy Bliss. 4 History of # wod-engraring, 1928, Sebre gr:lhudo
y agusfuerte en metal, ver Arthur M. Hind. A Historv of Engraving and Frehing, 192331 étiécii}n,
Sobre hitograflia. ver Elizabeth Robins v loseph Pencll, Lithographr and [,;‘ffir}qrti;ziif'r',a'. 1915,
Wilhelm Weber, Saxa. Logmintur Steine Reden, Gesehtichie der Lithographie, He'-Eldethtrg. 961,
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que el artista preparara su disefio sobre la superficic del bloque de madera, que
a4 continuacién era cortade por un artesano. Un cjemplo muy antiguo de di-
vision del trabajo. y

“Esiesistema se presta a la produccidn de imagenes dircctas y poderosas;
son caracteristicas fas ilustraciones sebre minas y mineria en De Re Metallica
de Agricola, publicadas por primera vez cn 1550, Aunque cn manos de maestros
como Alberte Durero (1471-1528) y sus cortadores. un grabade a la testa
puede desplegar gran riqueza de detalle y sombreado, la preparacion de blo-
ques tan ehborados requicre la mixima destreza y es extremadamente labo-

riosa. En e} siglo-xvin el grabado a la testa habia vaelto a las formas bastas y |

rUsticas de la primitiva Edad Media y sc utilizaba principalmente para-cmbe-
llecer fas estampas, folletos y novelones populares de ta época. Esta téenica
fie desapareciendo poce a poco en ef sigle XX, conservindose solo en manos

de unos pocos maestros, come Sir William Nicholson (1872-1949). o

La xifogratia «al hiloy sc dio & conccer en ef siglo xvini. Es esencialmente
una (écnica de linea, en la que con un buril se corta la veta de un blogue de ma-
dera de boj. Sin embargo, siguen siendo las partes salientes del bloque las que
cogen la tinta y las lineas hendidas quedan en blanco en la impresion. Bl arte
def grabado al hilo fue perfeccionado por Thomas Bewick (1733-1828). Cons-
tituy$ un gran avance con respecto al grabado a Iy testa —mas tosco—, pues
era sencitlo, elegante y barato. Les bleques se podian tallar con relativa ra-
midez. Aungue peguefios, eran duraderos y no perdian su calidad, ni siquiera
después de largas series de impresiones. Se podian utilizar en combinacion
con ttpos ordinarios para producir pdginas que reunieran Lexto ¢ tustraciones.
Este hizo posible fa publicacion de revistas Hustradas baratas, notablemente,
7 Tundadas'en 1832 v 1833 por cf gran
cducador popular Charles Knight (1791-1873) y Punch v of flustrared Lonidon
News, fundados en 1841 y 1842 respectivamente. '

Para hacer un grabado en mefal, se raya éste directamente con un punzon.
Las lineas incisas cargan T tinta y la superficie de la plancha imprime en
blanco, En el agualuerie se cubre ia plancha de metal con un revestimiento de
ceras, gomas y resinas llamado base de aguafuerte. E artisia dibuja sobre el
revestimicnto con un punzon de grabador, dejando al descubicrto el metal
que hay debajo, que a continuacidn se muerde aplicandole un acido.

Hasta bien entrado el siglo xx, las planchas de metal utilizadas para ¢l gra-
hado y el agualuerte solian ser de cobre, un metal blando del que era impo-
sible oblener un ntmero elevado de impresiones sin gue aparecieran signos de
desgaste. Por esta razén, ¢ grabado y el nguafuerte sobre cobre no se podian

.7 aplicar a la produccidn en serie de hbros ilustrados. Ei grabado en acero se

utilizo por primera vez en América en 1810 para fabricar billetes de banco.
Entre 1815 v 1860 el grabado de linca sobre acero reemplazd casi por completo
al grabade sobre cobre en la slustracion de libros baratos .

Este sistema fue mirado a menude con desprecio, quiza por ¢l simple hecho

de que permitia que las reproducciones de cuadros y obras de arie se divuigaran

} Hind, ap. cit.. pags. 211, 223

o k»,.%a-...._

por igual entre ricos y pobres. a bajo costa. Esto olendid la postura exclusivis-
ta de fos camnoisseurs scomodados. que estaban dispuestos a desechar los gra-
bados en acere considerindolos algo tan ordinario gue podia envilecer ¢l ar
del grubado. Y sin embargo, no cabe dida que este procedimichts
cencanto ¥ina delicadeza caracteristicos que sélo ahora empiezan a ser apreci-
dos, Ademas. lus extensus ediciones, haratas de ohrus topograficss revelaron

aje inglés a gente que anteriormente se vein privada de dis-
frutarlus a causa de los precios relativamente clevados de Tos libros fusirados
por los sistemas tradicionales. Lu extensu tirada gue aleanzuron algunas
ediciones en las que se utilizaba ¢f nuevo sistema se pone de manifiesto cn el
prologo de Westmoreland, Comberland. Durham & Northumberland Wiustraied.
publicado por Fisher, Son & Coen 1832, {Recditado en un forimato agrandado
con el titulo de Picteresque Rambles in Westmoreland... ete. en 1847). «Los
grabudos en acero muestrany, dice I presentacion. «con una gracia y un realis-
mo alestilo de Claudio de Lorena, lu inigualable belleza del paisaje britanicon, v
han ayedado @ generar vun: on chimperio def guston. Se puede oble-
ner un ntmero tan elevado de excelen
se venden & un precio tan insignificante que estas hermosas producciones se s-
tan al afeance de todos cuantos se nteresan por ellas. ¢y quién no se intere-
sa’n. Fisher, Son & Co. afirmaban que solamente en esta obra habian pastado
no menos.de 5.000 libras en artistas v grabadores, 2.750 libras en imprimir Jas
planchas deacero, 2.750 libras en papel ¢ impuestos sobre ol mismo v 500 libras
en la impresicén. En total, 11.000 libras,

Elsistema de grabudo lamado media rinta. introducido durante la segunda
mitad del sigho xvir, consiste en recirer (600 plancha con un «balanciny que
tiene un borde dentado. To cual produce una superficie mellada uniforme. La
impresion producida por una plancha tratada de este mode seria uniformemen-
te negra. A coftinuacidn se trabaja sobre fa plancha con un rascador, alisando
las muescas en distintos grados en los puntos donde deben aparcecer lus partes
mis claras. El sistema delyponeado, que surgié & mediados del sigho xvin. utiliza
conjuntamente fa téenicd el grabado v del aguafuerte. Se cubre la plancha
can una base para aguafuerte, que después se perfora produciendo una gran
cantidad de pequefios puntos. que se tratan mediunte dcido para dar tono
La aguatinta Tue dada w conocer en Francia por Jean Baptiste le Prince (1734
17813,y seutilizd por primera vez en Inglaterra en 1775, €] Proceso consiste
en tratar al aguafuerte una plancha recubierla por una capa porosa de resing
o asfaito en polve. La plancha se sumerge en deido, v se e deja morder cuantc
sea preciso en Jas parles mas claras. que luego se burnizan para protegeria.
de un nuevo ataque. Se devuelve Ju plancha af dcido para que sea mordid:
de nueve mis profundamente. A contmuacion se barnizan las zonmas clara.
siguientes v se continga el proceso hasta llegar a fa parte mds oscura.

La mediatinta. el punteado, la aguatinta v otras variantes. se idearon pari
dar al mismo tiempo linea y gradaciones de tono. La mediatinta en particu-
tar se utilizé para reproducir pinturas y retraloes: la aguatinta. para escens
topograficas e iustraciones descriptivas de todo tipo. El primer Tibro briténico
con aguatinlas publicade fue Views in Aguarinta... in St Wales, por Paul
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Sandby (1725-1809), publicado en 1776, que reproducia aguadas realizadas
durante aquel afto y el anterior.

La técnica de 1g fitperafie ue inventada por Johann Aloys Sencfelder (1771-
1834), de Munich, apareilemente de modo accidental. Ef principio es simple.
Se pule una superficie plana de picdra caliza absorbente de grane fino. El disc-
fic se dibuja directamente sobre la piedra con un lapiz praso. Se meja la su-
perficie de la piedra, que absorbe ¢l agua, excepto en aguellos puntos que
han sido tratades con ef Hipiz. A continuacion sc enlinta la piedra; las partes
tocadas por el Hpiz retienen la tinta, pero ¢ resto de la superficic la rechaza,
Entonces se presiona el papel sobre la superficie y se recoge la imagen invertida,

Las primeras ltografias de Senclelder datan aproximadamente de [§90.
Trato de geardar en seereto el proceso, pere se lo piratearon, & pesar de que &)
no publicéd ninguna cxplcacion del mismo hastz 1818, El editor Rudolf Acker-
mann (§746-1834), publicd una traduccion al inglés en 1819 con el titulo de
A complete Course of Lithography, y junto con el litdgralo Charles Joseph
Hultmandel (1789-1853) contribuyo notablemente a popularizar el proceso.
Esle resultaba especialmente atractivo, no sdlo porgue era barato y las piedras
eran duraderas, sing porque ¢f artista podia trabaiar dircctamente sobre la

picdra sin inlervencién de aricsanos copistas. La htogralid vevaluciond

plazd a casi todas las otras téenicas, exceptuando fa mediatipta para la repro-
duccidn de retratos y pinturas, el grabado en acere para obras topogrificas
baratas v otras publicaciones con grandes tiradas. y los grabados ai hilo para
ilustraciones de periddicos v libros. Tedos ellos fueron finalmente reemplazados
i por diversos sistemas [otomecinicos de reproduceitn.

Hustraciones en color

Desde Ta Edad Media hasta ¢l final del siglo xix aparecieron grandes
cantidades de grabados en madera y metal, ya como ilustraciones de libros.
o de forma independiente; muchos de ellos en blanco y negre y algunos cole-
reados a mane. (La cantidad publicada originalmente en color aparece actual-
mente exagerada, debido a la costumbre adoplada por algunos comerclantes
sin escritpulos de colorear estampas y grabados para aumentar su valor.)
Pero el verdadero arte de Lt impresion en color, que durante mucho tiempo fue
el suefio acariciado por los Hustradores y los fabricantes de estampas. era mucho
més dificil de dominar. Hasta que Newton lacilito, con su andlisis def espectro.
los fundamentos ledricos de fa impresion en color mediante planchas multi- |
ples. ¢f tnico métedo factible de producir impresiones coloreadas & escala
comercial era colorear ¢ «manchars a mano ¢ada ldmina por separado. La
importancia prictica gue fa tcoria de Newlon tenfs para la impresion no lo
pas¢ desapercibida a Erasmus Darwin, que en la Parte Vde The Botanic Garden
dedica gran atencion a los colores primarios. En la Parte 1. donde explica la
relacion entre la pintura y la misica 4, se permite fantasias proféticas ain mas

!

4 Ed. 1790 parte 1, notas adicionales. pdgs. 6-7; parte [ pags. 127-123.

avanzadas. Después de sefialar que Newton habia observado que «los hilitos
de {os siete colores primarios en ¢l espectro solar refractado a través de un
prisma, son proporcionales @ las sicte notas de la escala musical», suglere que
esta idea debe llevarse mas icjos, mediante fa creacion de vuna misice lumino-
sa, compuesta de sucesiones o combinaciones de colores, semejantes a una
tonada segun cf concepto de les properciones mencionado anteriormente,
Esto sc puede llevar a cabo con una luz potente. conseguida mediante Jas
tamparas de Argand?, que pase & través de cristales coloreados y caiga sobre
una determinada zona de uny pured, con mamparas méviles delante de las
luces, que pueden estar en comunicacion con las teclas de un clavicerdio,
produciendo al mismo tiempo musica visible y audible armonicas entre i,
Mr. Guyot afirma —afade Darwin— que of Padre Castel® ha intentado, sin
éxile, gjecutar esta idear. A continuacidn, Erasmus Darwin menciona los expe-
rimentos de su hijo. el Dr. Robert Darwin”. para determinar el grado relati-
vo de placer o dolor que se puede producir exponiendo el ojo a una sucesion
de diferentes colores, Sugiere que sus investigaciones deben llevarse més icjos:
... 81 s¢ puede producir misica visible —argumenta— afiadirle sentimiento,
mediante representaciones de bosquecillos y cupidos y ninfas dormidas entre
los cofores cambiantes, seria mds ficil que fo que normalmente se hace per
medio de palabras en 1 musica audibles,

Aunque Erasmus Darwin se anticipd aqui vagamente & las pelicufas sono-
ras en coior de la era actual, fue suficientemente perspicaz para darse cuenta
de lo que era factible en su época v no insistio en este tema tan tentador. Fn
su lugar, continud su comentario a las observaciones de Newlon sobre
los colores primarios afirmando que los experimentos basados en elias apueden
ayudar mucho a los impresores de indianas y periddicos en colores que utili-
zan planchas de cobre, ya que dos de estas planchas pueden producir tres o
mas colores. Supongamos que se estampan dibujos amarillos con la primera
plancha. y sobre algunas partes de estos dibujos amatillos y en otras zonas del
fondoe se aplica el color azul utilizando otra plancha de cobre. Se pucden pro-
ducir tres colores: amarillo, azul y verde, por ejemplo. hojas verdes con Aores
amaritias y azulesn.

De hecho, Ia teoria de Newton ya se habia aplicado al arte de imprimir
utilizando este misme sistema, muches afios antes de que Darwin escribiera
The Botanic Garden. En 1719, James Christopher e Blon {1667-1741). que
habia comenzado a experimentar en [704, obtuvo una patente inglesa para
emuitiplicar estampas y dibujos con colores naturaies, mediante impresions.
utilizando tres planchas para los colores primarios v, a menudo, una cuaria

* Pierre Ami Argand (1730-1803). E} inventor suizo de la lampara de aceite convencional
com tna chimenca de eristal. Se patentd en Inglatersa en 1784 v fue fabricada por Boulton y Watt.

o Louis Bertrand Castel (1688-1757). Jesuite. matematico v fisico. Inventd un welavecin
oculars en el que las notas hactan que unas cintas coloreadas mostraran sus tonalidades, Ver
Castel. «Nouvelies Experienacies &' Optigue et d"Acoustiques, Ménmires penr I Histoire des Scion-
ces of des Beaux Arts, agosto 1735 art 79, pags. 1444-1482; art. 103, pags. 2018-2053. Diderot
tamhién se refiere a €. Ver Diglogues by Denis Diderot, trad. Francis Birrel, 1927, pig. 38,

7 Esposo de Susannah. hija de Josinh Wedgwood. v padre de Charles Darwin.
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plancha para el negro. El sistema que empleaba era fa mediatinta, En 1720
cred una compafiia en Londres para su explotacion. Su invento fracasé en la
aventura comercial, del mismo modo que habia fracasado In maquina de vapor
de Savery y por la misma razén: la habilidad especial que s necesituba para
operar cualquiera de estos invenios lodavia no estaba suficientemente exien-
dida para permitir que se apcaran con éxito # escala comercial®. La im-
presion en color siguid siendo un secreto guardado celosamente por un
reducido nitmero de artistas, lanfo en ¢l €ontincnle como en Inglaterra. Ni
siquiera Matthew Boulton, que en 1777-1780 se habia asociado con el grabador
de Birmingham Francis Eginton (1737-1805) para explotar cl sistema de «pin-
tura mecdrica» con dleo y acuarcia de este Gitimo, consiguio que la nue-
va técnica fuese un éxite comercial?. La impresion a tode color en media-
tinta o aguatinta nunca Hegd a cstablecerse a gran cscals, En agualinta,
sin embargo. era frecuente el utilizar una plancha para ¢! dibujo y otra para
una tinta. Ef mismo procedimicnte se aplicd a la btografia. En ambos casos
cualquier coloracion adicional se solia realizar & mano,

La impresion en color a gran escala no se practico hasta bien entrado f si-
glo xix,.cuando George Baxter (1806-1876) introdujo los grabados a color en
madera y acero, y Thomas de In Rue dio a conocer fa cromolitografi:
utilizando colores al oleo pard Tmprimir naipes. Esfe Froceso,
descendiente ditecto el poster moderno, To aplicé por primera vez en gran
escala a la ilustracién de libros el arquitecto Owen Jones (1809-1874) en
Plans, Elevations, Sections and Details of the Alhambra. publicado en dos
grandes volimenes en folio en [842 y 1845, Su utilizacidn se consolidd con Jas
publicaciones a que dio lugar la Gran Exposicion de 1851 10,

Hasta que se llegd a dominar a escala comercial la verdadera impresion en
color, solo se podia hacer frente a la demanda de ilustraciones coloreadas pin-
tandolas a mano. La fabricacion de estampas se dividio en tres oficios especia-
lizados.¢. interdependientes: reatizacion del dibujo ofiginal o wdisefion, gra-
bade, y, cuando era precise, tintade o coloreado. ™ ‘

Durante la primera mitad def siglo-xvit los grabados de linea constituian
la base principal de las estampas en color. Su estilo se adaptaba perfectamente

T \\Eﬂ‘ alas limpias formas de las perspectivas arquitectdnicas y los dibujos técnicos

de aguet periode. Pero resultaba mucho menos satisfactorio a Ia hora de (ra-
ducir la gradacion de matices de la pintura o los efectos de claroscuro que
reclamaba la creciente aficién a lo pintoresco. En principio, lx mediatinta y la
aguatinta aparecieron para hacer frenle a esta necesidad. Esto permitio re-
producir la textura tonal completa de una pintura o de un dibujo, en sepia o
en blanco y negro, quedando sélo & falta de los colores, que se daban a mano,
En consecuencia, ef arte de disefiar para los grabadores se fue modificands
y fos dibujos de linea se reemplazaron gradualmente por aguadas en tinta ne-

# R. M. Burch, Colowr Printing and Colowr Printers, 1910, pags. §1-58.
¢ H. M. Dickinson, Marthew Boulton, Cambridge. 1937, pags. 104-107,
It Burch, op. cit.. pags. 174-202.
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en 1832, .

16, Maud Sundby. Lo fundicion de bierro entre Dolgelli v Bormoh, 1776,

gra o sepia con delicadas gradaciones de tonos en gris o marron!t. Con fre-
cuencia. los grabados gue se haclan de cstos dibujos se publicaban lambién en
menocromo. Por clemplo, las primeras impresiones de Fiews... in South
Wales de Paul Sandby, sc hicieron en sepia. El ¢olor se aplict solamente sobre
impresiones posteriores, mas flojas. de estas planchas (Fig. 16},

Los dibujos de los que se habrian de sacar estampas en color, se mztlizubanﬁ ‘
con algunos toques ligeros de acuurela transparente, como orientacion para/{ « 2
fos grabadores y pintoies. Al principio solo se coloreaban algunas partes del o
grabado. v el efecto delas restantes se apovaba enteramente en los loros mono-
cromos. Aunque el precese de coloreade era a la vez delficado e importante, a
veces se ocupaban de ello los nifios. Thomas Girtin (1775-1802) y Joseph
Mallord William Turner (1775-1850) comenzaron sus carreras colorcando
grabados. En la ¢himadécada del siglo xvin, cuando ya se coloreaban por com-
pletoqde los dibujos o grabudos. toduvia seguia usindose la base pris o sepia,
hasta que Girtin y Turner prescindicron totalmente de ella en sus dibujos,
creande ast fu téenica del dibujo & la acuarcla como un arte independiente
por derecho propio!?. 7

3L Roget, A History of the Old Water-Cofowr Sociers. 1891, vol, 1, pigs. 2830, Ver tm-
hica Abbey. Scencry. pigs. 33344,

12 Sobre fa evolucion de fa scvarela, ver 8 T, Prideaux, Aquating Engraving, 1909, Yor @ n.
bién Rogol, ap. cir, |, pigs. 2329 ¥ passim
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Aungue la téenica del dibujo para grabados evoluciond, pasando de ser un
-oficio secundario a convertitse en el arte independiente y tipicamente inglés
de la wcuarcla, la colaboracion entre dibujantes, grabadores y coloristas die
erigen a una gra radicion de ilustragion coloreada que no ha sido nunca su-
perada, Florecio hasta casi 1830 y después fue 1 azada ripidamente por
las nuevas ICCIHCdSﬁ(TC—MllOgidﬁd y grabado en acero, en li époci on que el weons-
truetor de molinosy ~~aquet hombre de mil oficios—estaba siendo reemplizado

por ¢} verdadero ingenicro meednice. Las ediciones sucesivas de un folleto de

{ John Berkinshaw describiendo su patente —que marcd una épeca— para fa-

bricar railes de hierro forjado en vez de hierro colado, permiten apreciar estos

‘camnbios en las {éenicas de la Hustracidn yen la ingenieria, Las dos primeras edi-
‘ciones, de 1821 y 1822, estdn ilustradas con un grabado de finen que representa

un tren de vagones de carbdn arrastrado por cabattos; e tereera edicidn. de
1824, tiene un grabado de linca de un tren de vagones de carbon movido por
una locomotora Stephensen; en la cuarta edicion, 1827, se utiliza fa Titogralia:
un tren sobre el Stackton and Darlington, impulsado por una locomotera

‘Stephenson y que, entre ios vagones de carbdn, incluye un coche de pasuje-

ros lleno de viajeros hasta los topes.

Con Ia difusion de la cultura y ef desarrollo progresivo de las publicaciones
1S e a-tlustragion florecid a {odos 1o nivelds; desde ¢
45 (05ce grabado en madera hasta la delicadeza visual de fas mediatintas y

“aguatintas. Los vendederes de ilustraciones del siglo xvir complacian a pi-

blicos de todo tipo, desde los que compraban en las ferias folletones ilustrados
¢on grabados wa'Ta testan, a los granjeros y posaderos adinerados que adquirian
los grabados coloreados publicados por Carzinglon Bowles y otras anliguas
firmas de ta City. Los connoissenrs coleccionaban carpetas de carisimas repro-
duccicnes de pinturas en linea y mediatinta. Las cstampas abarcaban tedo
tipo de temas, desde caricaturas e tHustraciones literarias a retratos y pin-
turas histbricas, y también se introdujeron cn un amplio campo que iba
desde fa sobrin flustracion téenica y el testimonio de actualidad hasta compo-
siciones imaginativas de gran sutileza, una manifestacion particularmente
importante dentro ded arte inglés, Porque muchas de aquellas composiciones.
al igual que Tos filmes documentaies de los aflos treinta. las inspiraba ¢l entu-
sinsmo por la ciencia, la teenologia v la industria en ef mds amplio senti-
do. Al igual gque el documental prepard el camino para un estilo caracleris-
ticamente britinico de peliculas durante la Segunda Guerra Mundial, asi
sus equivalentes, fos dibujos v estampas del sigho xvii, evoluciongron a
traves de etapas claramente definidas, hasta desembocar e las grandes es-
cuelas artisticas inglesas de la época romantica. En ambos casos existia
—segln una expresiva frase de John Gricrson— «Un tratamiento creativo
de la actoalidad» 13,

1+ Cudndo acufid Grierson la frase, o donde, no parece saberse. Aplicd por primera vez la
palabra wdocumentale a una pelicels cuande hizo la critica de Moana, de Robert Flaherty en ¢f
New York Smn, en febrero de 1926, La definicidn fuc posterior, Griersont on Documentary, od. For-
syth Hardy, 1966, pag. 13. -

Los dibujos de ingenieria coma obras de arte

A lo lurgo de su evelucion desde ef siglo xvi hasta la mitad del xix., 1 flus.
tracian lécnica pasd. en lineas generales, por la misma secuencia de estiles
que tas olras arles gmhcas Las tustraciones de De Re Metallica de Agi icola, fd
de 1556, con sus paisaies de montafa y sus alureados mineros, estnen la L
mejor linca de los grabados de madera alemanes. Aunque a menudo combi-
nan en el mismo dibujo fu imagen realista y el dingrama, ambos elementos
estin fundidos de un modo tan tmaginativo que su incengruencia no salla
& la vista. Agricola utilizé también muchas convenciones modernas. En oca-
siones corlo el suelo para mostrar partes de las miquinas que. de otro modo,
hubieran sido invisibles. A veces colocaba en primer término una hilera de
plezas weventadasy, o mostradas individualmente 1.

Por olra parte, las ilustraciones téenicas Htalianas de los siglos NvEy Xvie
pueden servir muy bien para ejemplificar los pringipios del discio manierista,
En muchos de ellos, fondos arquitectonicos o de paisaje ponen de relieve las
descripciones visuales de intrincadas miquinas que sen a su vez estudios de
perspectiva, vistas a menudo desde un punto mis elevado que ef fonde, contra
el que se destacan en relieve. Estos cuadros. con doblese mCEu%o triples puntos
de vista, pumi{mn al artista combinar en un solo plano paisajes, ciudades y
electos arquitecionicos gue s¢ extendian hasta el horizonte. con el estu-
dio delatlado de una maguina o una pieza de ingenieria, vista ca una posicion
elegida para dar igual énfasis u todos los detatles. Los trabajadores, ingente- ©
ros o admirados visitantes —que raramenle faitan en estas dustraciones—
tienen los mismos misculos exagerados y poses heroicas que 105 santos v 1035 ym
léroes de lus pinturas contemperdneas. Al igual que elios. pueden seguir el o
rastro de sus Anlep(mdos hastz ef techo de la Capilla Sixtina, ™

Los dibujos técnicos ingleses de finules del siglo xvit y prinaipios del xvin 0
muestran con frecuencia bucllos muy marcadus de esta tradicion. aungue por
lo general fa ambiguedad de fa perspectiva sucle estar mas susvizada, De becho
fus normas que region f ilustracion taenica en esta epoca eran muy similares
a Tas que regian las perspectivas topograficas en general. segln las cuales, «las
vistas... estin compuestas con una curioss combinzcion de distintes sistemas
de perspectiva, pudiendo haber tres horizontes diferentes en un solo cuadro.
Del sujeto principal —-gue sucte ser una gran mansion isabeling o jacobita
rodeuda de avenidus y jardines trazados en ¢l singular estilo geométrico
de la época— podemos lener una rigurosa perspectiva a vista de pajare;
nere el aludo observador desciende a un sivel mas bajo para mirar of pai-
saje lejano; mientras que los sujetos animados def primer térming estéa vis-
tos como par un espectador & pie..».

«Pese a lo incongruente de su ordenacion. estas representaciones {rans-

i

1+ P ). Booker. A History of Engincering Drawing, 1963, pag. 214, Pura cjemplos de dibujos
mecanicos en general, ver dnter efie Transactions of the Neweamen Soviers: A, Woill A Hisiory
of Scicnce. Technalogr und Philosaphe, 19351938 William Barctay Parsons, Enginecrs and Engi.
neering f1 the Renatssance, Baltimore, 19390 Hise. Technology.
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miten una curiosa sensacion de realidad. Estan grabadas cuidadosamente,
muchas veces, con gran fuerza; toda la escena estd representada a pleno sol
y los distintos sujetos se destacan firmemente del suclo, y sc ha consegttido
tna cierta unidad que impide que un ojo no educade perciba In arbitrariedad
det dibujo. No tienen desperdicio. Estan animados con innumerables figurag
y objetos que, a pesar de su pequeiiez, nos cuentan st relate historico sobre
fas costumbres y usos de la épocan !5,

Los topdgrafos y los ilustradores téenicos adoplaron una férmula idea-
da para dar una imagen clara de Jas caracteristicas principales del sujcto,
junto conr una impresion general de su entorno. Combinaban proyeccioncs
similares a las utilizadas en los mapas, con vistas de paisajes y detalles pin-
torescos en primer términa. Un ejemplo de ilustracion téenica de este tipo
es el primer grabado que se conoce de una miquina Newcomen, realizado en
1717 por Henry Beighton, del The Ladje's Magazine {Fig. 2), cuyo enigma sobre
la miquina de vapor hemos citado anteriormente. No solo se han utilizado
distintos puntos de vista para ¢f paisaje y la miquina, sino que ademas cxiste
una ambigiiedad de estilo, pues el dibujo de fa méquina es una mezela de di-
bujo realista y diagrama, Las paredes laterales se han suprimido para dejar al
descubierto el mecanismo del interior, El maquinista estd sentado a Ja sombra,
junto al muro que soporta e astil. Fuera, un caballero clegantemente vestido
observa el manejo de los vistagos de la bomba. Las llamas se agitan debajo
de fa caldera y el humo brota de la chimenea,

- Aunque la especializacion en el dibujo téenico y cientifico o en la lopogralia
tendia a convertirse en norma a medida que avanzaba el siglo-xvin, muchos
dibujantes y grabadores siguicron siendo igualmente expertos en ambas dis-
ciptinas. A principios del sigle xvia1, por ejemplo, Bernard Lens el Joven (1682-
1740}, hijo de un grabador y dibujante flamenco, grababa retratos y lemas his-
toricos tomados de Antoine Coypel (1661-1772), Rubens y otros maestros,
y al mismo tiempo publicaba grabados de vistas de Bath y Bristol en 1718-1719,
Entre las obras de Lens que se conservan en la Saia de Grabados del British
Museum hay aguadas de fas obras hidrdulicas y a factoria de New River
Head. en Istington, y uni prucha de un grabade realizade por John Stugt
(1658-1730} sobre un dibujo suyo: «Perspectiva y seccion del faro de Eddy-
stone de Rudyard, constreido en madera y encendido por primera vez ol 28 de
julio de 1708. Aunque la intencion es téenica, el grabado tienc una orla pro.
fusamente adornada con tritones y los cuatro vientos del ciclo, # imitacion
de los cartografos contemporineos. En realidud, el tratamiento del faro
tiene mds de mapa arquizectonico gue de dingrama,

~Sturt es mas conocide como autor de los grabados y las letras de un
Libro de Oracienes publicade en 1717, con paginas grabadas utilizando
planchas de plata, cada una con una vifieta histdrica enla parte superior. De
forma similar, Sutton Nicholls (¢, 1725), dibujante arquitecténico y grabador
de medallas, grabd ea 1725 la maquina Newcomen de los York Buildings.

13 Roget, op. cir.. vol. 1, pdgs. H-12,
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En algunas de las ustraciones Eenicas de principios del siglo xviil —¢s-
peciaimente en la maquing Newcomen de Beighton— hay una precision
que es caracteristica de este periodo, pere que anuncia un nuevo estilo de
ilustracion técnica, que se encuentra especialmente en fas taminas de las enci-
clopedias y diccionarios cientificos semipopulares que se publicaron en nu-
mero ereciente a o largo de tode of siglo xvinen Inglaterra y en Francia's,
Aqui ya no se mezclan el estilo realista y el diagrama, sino que apasecen uno
junte @ otro. La mitad de unn de cstas ifustraciones puede consistiy en una
perspectiva general de un martinete y unos hombres trabujande, mientras
que las partes operativas de la maguinarta y ks herramientas que se ulilizan
se muestran por separado, del misme modoe que en muchas ilustraciones
hotianicas contemporaneas se presenta una vista general de fa planta y, aparte,
et detalle de los estambres v pétalos. E] artista adquirio libertad en su trata-
miente del proceso de trabaje o el conjunto ded taller, concentrando los detalles
técnicos en dibujos anexos gue, & menudo, son esquermndlicos. Algunas veces,
fa descripeion general de un proceso se separaba lolalmente de fos detalies téc-
nicos, que podian guedar refegados o una paging eparte. Por giemplo, cuando
Jean Morand encargd o William Beilby que hiciera dibujos de lus vias de va-
gonetas de Newcastle para el primer velumen de sy obea L Arr d'exploiier los
Mines de Charbon de Terre (1768-1779). éste dedico una pdging enfera 4 una
perspectiva de una vagoneta de carbon (Fig. 17), apovada por dos paginas adi-
cionales de detalles de Ja vio fja. William Beilby cra uno de los cuatro herma-
nos grabadores de Neweastle —Richard, William, Thomas y Raiph-- ¢l
fitimo de los cuales fue maestre de Thomas Bewick (1753-1828). Realiza-
ban todo tipo de grabados: no sélo prepacaban planchas para tmprimic fac-
turus, letras de cambio e incluso billetes de banco, sine gue ademis tallaban
selos, grababan al agualuerie hojus de espada y grababan planchas de puer-
tas, de ataides. esferas de relojes y cosas similares?™ . Eran artesanos de
provincias, lo cunl explica el estilo anticuado y In perspective mixta del gra-
bado del vagdn que hizo William Beilby,

Hacia i segunda mitad dei siglo xvit, bajo el estimulo de los rapidos
progresos de fa lecnologia, o mayoria de los contemporineos de Beithy habian
adoptado un estifo mds libre de ilustracian técnica. en el que se combinaby
fa claridad cientifica con notables calidades estéticas v que no sélo amaba la
atencion de los téenicos. sino de las gentes culius en general. Este estilo mis

% La demanda de enciclepedias v diccionarios teenicos de todo tipo durunte of siglo xvi
parece haber sido tan grande en Inglaterra como en Francia, Lo variedad de titulos es enorme
¢ incluye: Lexicon Techmicum. de John Harnis, VIO, Crelopaedia, de Ephraim Chambers, 1728,
Frevclopaedio Broemnea, 1171, reeditade continnamente hasia nuestros dias: The Vow Cyelae
pacdie Universal Dictinnary aof Arts and Scicnces, de Abraham Rees. editado por pantes desde
1302 v completado en 1820 en cunrenta y cinco volamenes de fexto v laminas: Enevelopacdio
Londeniensis, 1810-1829, de John Wilkes. con numerosas Hminas de grabados en madera por
1. Puss, o menude bellamente coloreadns. ¥ Encrelopacdia Metropalivana. 18171845, segin un
sistema ideado por Coleridge, que ademas ded programa colibord con cierta cantidad de artieu-
tos. Robert Collison trata detalladamente ol tema en. Encvelopaedias; their Hioory throughou
the Ages. Nueva York, 1964,

VA Mendr of Thomay Bewick wrinen by himsedf, Neweastle upon Tyne, 1802, pigs. 51.50,
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17, William Bailby, agdn de carhin, conteras de Neweastle, 1773,

libre aparecio también a finales dei siglo xvin en los dibujos. realizados por
ingenicros, de miquinas de vapor y otros grandes mecanismos, Se puede seguir
su evolucién a través de los dibujos originales de John Smeaton {1724-1752}.
que se conservan en seis grandes volumenes en la fibreria de la Royal Socicly;
bajo el titulo de Designs of the late John Smeaton FRS made an varions Qecasi-
ons in the course of his employment as a civil Engincer from the vear 1754-1790,
Uno o dos dibujos que datan de los afios 1740 responden al estilo pOINpOsSO
de Henry Beighton, pero Smeaton se liberd rapidamente de csa convencion.
A partir de 1765 aproximadamente, muchos de sus dibujos son maravitlas de
qecucu’)’n y gjemplos perfectos de dibujo libre,

Segtn el ingenicre John Farey, hijo (1790-1851). Smeaton era un hombre

«dc'h‘a'bitos laboriosos» que se hacta todos sus dibujos ¢ mismo. Cuando su
‘posicién mejord. contrato un dibujante. Pero a pesar de ello & conlined tra-

zando a escala el croquis de todes sus dibujos. gue los dibujantes copiaban
después en limpio. Entre éslos se encontraban William Jessop (1745-1814),
que erd un importante ingeniero de canales y ferrocarriles, y Henry Eastham,
Una de las hijas de Smeaton solia «ayudar a dar sombrus y a retocar con
tinta china [aguadal, lo cual estaba muy bien ejecutadon 13,

Muchos de los trabajos realizados por James Watt v sus ayudantes duran-

el Ultimo cuarto delf siglo —que se conservan actualmente ¢n la Birmingham

Reference Library— muestran la misma soltura; al igual que los dibujos pre-
parados' en 1798 por Wilkiam Jones para un Informe de Thomas Telford
sobre [dbricas textiles que estd en la Biblioteca de la Institution of Civil

1¥ Citado en 151 introduccion de A Cuwialogne of the... Engincering Designs (1741217925 of John
Smf'.,:u'm:, F R S.o preserved in the Library of the Reyal Society, 1950, Neweomen Soc. Pubit-
cucion Extra, niom. §, pig. xiil.
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Engineers. Un ejemplo caracieristico de este estilo es una aguada de Joseph
Clement (1799-1844) de un motor rotatorio de Fenton & Co. de Leeds (Fig. 1R).
Fue grabado en 1827 por George Gladwin para The Sicam Egine de Thomas
Tredgold {1788-1829),

Este cstilo de dibujo se siguio utilizando en los trabajes de ngemieria
hasta mediados del siglo x1x, La Goodrich Coliection, del Science Museum,
contiene muchos cjemplares magnificos del primer cuarto del siglo y Hick,
Hargreaves & Co. Ltd.. de Belton, conservan todavia una admirable serie
de dibujos de locomotoras hechos por su fundador, Benjamin Hick. en fos
afios 1830 y 1840, Este tipo de trabajos influyeron sobre los ilustradores de
libros populares de ciencia y tecnologia, como atestiguan los grandes grabados
coloreadas de una locometora y un motor inmévil por John Emslie (i813-
1875) en Diagrams of the Steam Engine de James Reynolds, publicado en 1843
(Fig. 19). :

Observande los libros de maquinas y otros documentos de los archivos de
Hick y Hargreaves resulta evidente que este acabado tan elaborado no se uti-
lizaba Gnicamente en los arandes dibujos que se podian ensefiar a praba-
bles clientes, sine también en los dibujos corrientes de trabajo y en los
apunles para uso de los propios ingenicros. La intima relacion que existia
entre esto y el orpullo por su oficio que sentian los ingenieros, se pone de
manifiesio en un cuaderno de croguis de John Nuttall, un herrero. na-

18, Joseph Clement, Una ondguing de vapnr de 20 cabalfosde Femton & Co., Leeds, 1827,

09
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19. john Emslie. Locontore, 1848,

cido en }818, que trabajo para diversas firmas de ingenieria de Lancashire v
que llegd a ser administrador de obras de James Nasmyth. Su libro, titulado
Skle.'ch Book Old Things from 1831 to 1850, contiene dibujos de ruedr;s, engr-
najes motrices y mecanismos de vilvuia de locometora, con breves notas. Una
de éstus, que acompafia a un excelente croquis del trabajo de forfa nece-
sarie para un engranaje motriz dice: «Haciendo este tipo de trabajo me
encontraba en la glorjan!9, .

~ Ei peculiar encanto de los grandes croquis de ingenieria de finales del
siglo Xvinl y principios del XIx consiste en que, # diferencia de los croquis
modernos, no se han reducido a un sistema forms] de lineas y medidas. Los
Objt{lf)s representadlos estdn cuidadosamente sombreados para dar la it
presion de cuerpos sélidos. Sin embargo, se han separado de su emplaza-
mtento_?xabiiuai ¥ se muestran en parte con su aspecto natural v en paﬁe
en seccion, como la necesidad de aclaracion requiere. Esto era posiiﬁe porque
fas mﬂqmnas_%iustradas eran aun lo basiante simples como para permilir que
su construccién fuera explicada con un cierto grado de realismo, Desgra-
cmdamentq, las rg;_}ro{iacciones no pueden fransmitic una impresion cxacta
de su atractivo estético, pues su efecto se apoyaba en su gran escala y, a menudeo,

. B LH C Warren. john Nuttall's Sketch Baoks. Trans. Newcomen Soc :
piginas 67.65 L Trats Newcomen Sor | 1930-1935, vol 9

0

en su colorido, estrictamente funcional, pero armenioso: azul pars ¢ hierro
Torjado, gris para ¢l hicrro coludo, amarilio para el laténd ete. Aungue estos
viejos molores y miquinas aparceen antc nUCsiTos 0jos como cuerpes solidos
en ¢l espacio. recorlados y precisos. con frecuencia el artista no pudo resistir
f tentacion de dotaries de vida afiadiendo unas Namas que ardian con fuerze
bajo la caldera,

El que eslos dibujos —la expresion mas para del clemento racionul en
el punorpma de aquelle fpoci- estén suavizados por destellos desen-
timiente, subraya of hecho de que sin no se habia roto la unidad de pensa-
miento y sentimiento. El proceso de especializacion. del que las ilustraciones
cientificas y téenicas representan un aspecto, servin tedaviu para enrquecer y
profundizar uny perspeetive romdntica en la que la ciencia y fa poesia cran
socios. Fsto se manifiesta de Torma atn mads dramatica en fas espléndidas tus-
traciones de New Hluspation of the Sexual System of Carelus van Linnsiens
por R, . Thornton, publicado en 1799-1807, y mds conocido come The Tromple
of Flora. En su dedicatoria, Thornton alirmabu que «li ciencia de fa botinica.
tan avanzada como estd.. por la encendida tmapinacidn de los poctas
modernos... parecia, iguatmente, tener ¢l derecho de alistar o las bellas artes
en su servicion, Muchos de los mejores dibujuntes v grabadores de este periodo
colaboraron en la realizacion de fas Mminas, en las que plantas enormes, oti-
nuciosamente detafladas, aparccen con una precision de imagenes de pesadi-
N, delante de un fondo de paisaje softndor. Cientificamente. esty obrar repre-
senta uno de las primeras tentativas de relacionar las plantas con ¢l medio’
ambiente peculiar a cada una de ellas,

Topografia

Elartista tepogrifico s un explorador que hace una eronica visual de sus
descubrimientos. Cunndo Erhart Revwich, un artista de Utrecht, acompaid g
Tierra Santa o Bernhard ven Breydenbach, candnigo de Muamz. cn 1483,
ilustrd las Peregrinationes in Terram Sunctam de cste Blimo con expresivos
grabados en madera que reproduciun ¢l aspecto real de las cludades que visi-
taron y de sus habitantes. Con esto abrid uno de los capitules mas fascinantes
de lu hstoria de fa ilustracion grafica

Fn Inglaterra la demanda de perspectivas topogrificas se desarrollo paso s
a paso con fa creciente popularidad de a literatura topografica. ya mencionady
en cf capitulo I Al principio ta muyoria de las Timinas topograficas incluian
aperspectivass arguitegtonicas que reflejaban el uspecto de las cudades v de
las casas de campo de los seieres. Pero a medida que los grandes acontecimicn-
tos de ki construccion de canales y carreteras rompieron e ailamiento de fas
zonas rurakes de Gran Bretafia. fos puentes. los acueductos y otras notubles
obras de ingenicria vinieron & ocupar un lugar cada vez mas waportante en el

o Hagh W, Davies, Bernhard von Brevdenbach and his Jowrney 1w che ol Land. (4534,
1911
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conjunte de temas. E incluse las liminas topogrificas de principios dol si-
glo xvin pueden tener interés como fuentes de la historia industrial, Por gjem-
ple. entre la amplia seric de vistas y perspectivas de ciudades que fos hermanos
Samuel y Nathanicl Buck (1696-1779) hicicron entre 1720 y 1753 en ta Pers-
© pectiva Sudeste de fa Ciudad de Badh(Fig. 20), grabada en 1734, aparcce la repre-
sentacion més anbigua que existe de un ferrocarril inglés, sin contar los dia-

gramas que figuran en of Course of Experimental Philosophy de Desaguliers.,

publicado en el mismo afio. En el grabado, ef ferrocarrit llega hasta un muclie
con una gria cn las orillas del Aven. Este ferrocarril transportaba bloques de
piedra valle absjo, desde las canteras de Ralph Allen, en Combe Down, pitra

transbordarlos a través del rio hasta John Wood's Bath, Duniel Defog conside-

raba esto como casi fa tinica cosa del distrito que merecia la pena ver, Aparece
en todas fas gulus de la cludad y es tema de comenturios constuntes en log
diarios ¥ libros de vinjes de lu épocal. Una poetisu local, Mury Chandler
(1687-1745) lo introdujo incluso en su Deseription of Buth 2,

View the beown Shadws of yon pathicss Hoods -
Anct craggy Hills, irregulir and rade!

Where Nuature sports romantic: Henee is seen
New Made Road. and wonderful Vachine,

200 Samuel y Nathanie] Buck, Perspectiva Suedvsie de la Curdind
de Haih, 1134,

-1 Sobre of ferracartit de Ralph Aflen. ver Arthur Elon. «The Pre-Histors of Rudlw iy o,
Proc. Somersetshire Archacologival Sne., 1963, vol, 107, paps. 39.56,
S 3ted 1736 pag. 16, Publicado por primera vez en 170,
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2 Anthony Walker, Prior Park, resideacia de Rafph Alten, 1750

Self-moving downward [Tom the Mountain’s height.
A Rock its Burden of a Mountain's Weight 7%
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Fn 1752 aparccio otra tlustracion ded lerrocarril de Ralph A!’\iicn. grabada
en cobre en 1750 por Anthony Walker (1726-1765). que trabagd pura Bn})‘ck!i
y disefid vifietas y portacas para la industria del Eibrp. Alfonde se fevant Prior
Park, Ta gran mansion de Ralph Allen. En primer término. damas y caballeros
elegantes que han venido a examinar tan maravillosa maquina, contemplin cl
ferrocarsil que desciende a fo largo de la colina con furgones de plutaforma
cargados de bloques de piedra (Fig. 21}, ' o B

El grabado de Walker es un buen ejemplo def tipo de pmisaje topogrifico
con perspectiva muliple. Este estilo se manluvo casi hasta hnzi‘ias de sxg!’u
Como hemos visto, existen huellas del mismoen el grabado del vagén de carbon
de Beilby y tumbien en Perspectiva de Stour Port {(Fig. 2D, gl'ubel@ por
Peter Mazel (¢. 1770-1800) segtin un dibujo de James Sherrill de 1776, En este
filtimo. un arbol situado en primer termmo ayuda a situar finmemente sobre

s Mira fas sembras ocres de Qus hosgues sin senderos; & v s ealias escurpadas,
rudas v eseabrosis, donde In Naturaleza presune de romdntice: desde aquise ve 7 i
Carrerera Nera s bn Meguing maravillosa que buja sola desde by chma del meate 7 y
carpuckn en elfa una rovo gue pess como uma monkbii
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propicdades medinnte una subasti, John Boydell Tue nombrado aleslde de
Londres en 1791 y sirvio a o ciudad con gran dignidad. i
El abandono de la farmuta artilicial para las «perspectivase v su sustitu- '

i ciom por vistas correctas busadas en Lo observacion directy desde un dnico | X
' punto de vista, se debio principalmente a la influencia de Paul Sandby 4 que. R M
como va hemos visto, introduje la aguatinta en Inglaterra en 1776 Sandby. - . ()
fue ¢l principal artista topogrifico de lo segunda mitad del siglo xvur Tnicio== " x
su carrera como dibujante asignado o fa supervision militar que abrio co- “ "

municaciones e las Highland escocesas despues de sofecada la rebelién jacobi-
1o en 1745-1746. Sandby uniz a la precision del topdgrafo entrenado una verda-
dera sensibilidad para el paisaje. Lu calidad luminosa de sus dibujos v su defica-
do coloride revelan también la influencia de Canuletto (1697-1768). que tra- o
bajo en Inglaterry desde 1746 hasta 17530y de Samuel Scott {¢. 1700-1775) K
cuyas pinturas serenas v seguras de las riberas del Tamesis fucron las primeras
en mostrar ¢l aspecto cambiante de fa arguitectura londimense,

Cuande Paul Sandby abandond Escocinen 1731 se establecio durantealgon _
tiempo con su hermitno Thomas (1728-1798) que acabuby de ser nombrado t

te, Pere Paul ers ¢f més prolifico de los dos y ejercid una marcady influencia
sobre Jos estilos contempordneos de fos afios 1770 v 1780, Sus primeras aguatin-

R B _ . tas subrayun lu unidad de sus composiciones. en las que los edificios, el puisaje
n e JHEES s L panvranta del Suroeste o Peespoctiva de St Pare, 1736 y lus figuras uccesorins s¢ combinun armoniosamente. De la tradicion an- Cod
(<) terior tomo el cfecto de uz solar radiante v el detalle incisive, Con Paul N
o Sandby el dibuio documental*del paisaje entré en su fase clasica. compars- =|
=h ‘ la tierra al o ble 4 los nitides dibujos de ingenieria del mismo periodo. e L i
‘_;n i &]élrtczr;:eﬁg}fipeét'ad’o;,éaunquc los edlllc{os de ln icnluinui del StafTord and La demanda de dibujos realizados segin el nuevo punto de visla fue L
o grorees péjqioe anat, de Brindley, se extienden ante ¢ en una perspectivi: a 13 csinmaizlciu por Wedgwood y Bentley. qucpld!erm_l_ nada menos que 1282 pers- i
; . peetivas de casas de campo v jardines pare o vajilla que fa Emperatnz Cata- o
En 1‘752,J0hn BGyde!i(l?l‘)-lSOfi}dcdicé une de sus grabados del Tamesis ‘ fina de Rusia les encargd en 1773 ¢l mismo aito en que compro Una Fragua I
a una vista de las obrus‘ hidrduticas de Chelsca y su bomba movida por una vista desde el interior de Joseph Wright, Finalmente. los grandes fabricantes
méquing Newcomen {Fig. '3). Boydell, hijo de un agrimensor de Derbyshire, tuvieron 1 idea de imitar ok burgx;csiu. disefiando sus fabricas al estilo de I
i se marché a Londres a pie. Se coloco como aprendiz con Witiiam Henry : casas de campo. Una de estus fue la Soho Manuluctory de Boulton y Watt. -
: Toms, ¢l grabador(m_ue_ne hacia 1750) y & mismo flegd a ser un fecundo y ex-. En una aguatinta de Francis Eginton en la Hisrory.. of Staffordshire {179%-
‘ perto grabador de paisaje topografia. En 1767, Boydell y su sobrino. Josiah 180132, de Shaw, aparecen los edilicios en medio de ls}'quc burcrc ST Un £S-
Boydell (1750-1817), iniciaron un negocio de publicaciones, editando a muy pléndide parque, con ganado pastando 3 [y orifla do un lago ornumental gue. '
gran escala grabados topograficos. de retratos y de obras de los viejos macs- . en reatidad, es la alberca de la fabrica. Los signos industriales se han reducido |
L tros. Su obra més notable fue The Shakespeare Gallery. para la que aportaron casi @ la msignificancia, i
3 dibujos lrE!iI_‘llE"d y tres de los mds célebres artistas de aquél tiempo y dos escul- , La descripcion de esle mismo Jugar que James Sisset (1760-1832) hace on P
;' lores, También publicaron los grabados de finen de Coalbrookdate sobre di- f A poetic survey rowne Birmingham. publicade en Birmingham en 18040 presenta i
; btl{ms de George Robertson (1742-1788) que exuminaremos en el capitulo V un exacte par‘u!ctismoz ’ . ' o
- {Figs. 36 y 37) y las mediatintas sobre, obras de Joseph Wright (Figs, 11,12 ‘ l
_ y 13) comentadas anteriormiente. Se sabe que en total los Baydell publiczl‘rorz
I ;i;cliedorl de 4d.500 !abmmas,. EEEOS fueren quienes virtuatmente crearon i es-
: a ingle ; : a L sl v oen o o — » i
' lzegoci(:%ieS:xpgr{%;rcdié?ad; ((:‘Dcn,:;nE;al;{:”ieé)rl‘::]mgu};gilr};isgl:f“!??mt::li Su ,: Sobre ‘505 S_:lm!hy. \.L'i"\\.i};ilﬂ.“ Su.mlh_\'. ”“.’”””. and Pqul Sum!f*_wr'. 13‘33.‘ pz'llg, 12, ‘
Pudieron sobrevivi e b vl ) H 3 ! 2U0s. p o Re\',’ Stebbing Sh:k‘\\. Fhe Historv and Antiguities of Sraffordchire, 179808000 ol 1L }
obrevivir graciag a ia obtencion de una licencia para vender sus : Hming XVIL frente & pig. 117, |
ot : 113 -
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23 Gideon Yates, Bl acueducio Lane, o TTIE,

On Yender gentle stope, which shrubs adorn,

Where grew, of fate, ‘rank weeds”, gorse, ling, and thorn,
Now pendant woods, wnd shady groves are seen,

And nature there assiwmes a nobler mien,

There verdunt lnwns, cool grots, and peaceful bow'rs,
Luxuriint, now, are strew'd with sweetest flow'rs,
Reflected by the lake, which spreads below,

Al Nuture smiles uround ——there stands Soho!

Soho! —Where Genius and the Arts preside,

Europa's wonder and Brirannia’s pride, .0,

De sgual modo, los artistas de 1o epoca introductun on sus trabajos de
topogralia, arquitectura y apunies de viaje de los grandes monumentos de la
industria y de la ingenieria gue nacian a su alrededor. Los que se dedicabun a
recopilar las ruinas y los anlignos monumentos del pasado, se desviaban a veces

2 Bissel, Poctic Sureev, 1300, pap. 12

En fus suaves lomas de Yonder que ndoraan los arbustos [ donde dltimamente
crecian fus hierbas, fa retwma. of brezo v of espino 7 vemos shor bosgues colpantes
y arboledas sombrius 7 v ¢l rostro de o naturalera parece alf mis noble: 7 verdes
praderas, frescas grutas v pacificas glorietas [ ahora lujuriaates. estdn salpicadas de
lus mds oloresas flotes | reflejadus en el fago que se exticnde a sus pies. / La natu-
rakeza toda sontic en derreder —he abi Soho / Soho! donde el Genio v las Aries pre-
siden, ! admiracion de ferepa v orgullo de Brimnnia...

116

pura ensalzar fas grandes empresas de su tempo que «competian con fas obris
mds nobles de log romanos cuando estos eran los dueiios del mundo, ¢ incluso
con los refatos legendarios de 1o propia Semiramise. Al examinar en conjunto
las obras de Arthur Young y las de los dibujantes y grabadores de las ilus-
traciones industriales se ve claramente que el pensamiento de aquél cxpresa
al pie de la letra fa actitud de fos artistas,

La pintura del puente de Westminster en [748-1749 por Samuel Scott
es una de Tas primeras de una larga senie de cuadros que representan los grandes
puentes det sigle xvut, terminados o en construccion. A menor escala, Gideon
Yates (e, 1798-1837) produjo una multitud aparentemente inagotable de
acwarelas v unos cuantos dleos de puentes, comenrzando con el acuedue-
to de Rennie sobre ¢! rio Lune, que probablemente ¢jecutd airededor de
1798 (Fig. 23). Aungue llens de encanto, esta aguada sepin estd realizady

24 John Claude Nutwes, Actedvero Prandes . Clarerton, 1805,

17
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cn ¢l anticuado estilo dieciochesco utilizade por artistas como Wiitiam Beilby
y James Sherriff, con sus perspectivas mixtas y la torpe, aunque simpati-
ca, division del cuadro en dos por medio del bastion centrat del acueducto,
todo ello firmemente anclado en tierra gracias al macilento arbol de ln derecha,
Cuando Yates lego a Londres parecié Emitarse casi exclusivamente a realizar
estudios de los puentes del Tamesis, desarrallando con este fin un estilo ani-
mado, vivo y de brillante colarido dentro del lenguaje de moda del momento.
A John Claude Nattes {¢. 1765-1822) no lc parecid incongruente ef incor-
porar a su brillante carpeta de agualintas coloreadas de Bath, publicada en
1806, el acueducto de Dundas, construido por Rennie parg flevar el canal
Kennet y Avon sobre ¢l valle de Avon en lus proximidades de Limpley Stoke
(Fig. 24). Edward Pugh {muerlo en 1813) realizd las magnificas ilustracio-
nes de Cambria Depicra, publicadas postumamente en 1816, y reprodujo el
primitivo viaducta del ferrocarril de Risca en toda su longitud (Fig. 25).
Entre los numerosos artistas que pintaren paisajes y monumentos italia-
nos ¥ temas industriales, estd George Rabertson (1742-1788) que reahzd seis
impresionantes pinturas de Coalbrookdale, de las que se hicicron grabados de
linea y que examinaremos en el proximo capitulo. Sir Robert Ker Porter
(1777-1842) dibujd las ruinas de Persépolis, Babilonia y otras ciudades antiguas
del proxime oriente, y en 1800 asombré al piblico exponicndo una pintura
del aszlto a Seringapatam que tenia algo mis de 365 metros de iongitud. En
1809 publicd Apunes de ciaje de Rusia y Suecia, donde ingjuia una vista de la
mina de hierro de Dannemora (Fig. 26). Thomas Aliom {(1804-1872), un pro-

25, Edward Pugh. Fista de wn puente de picdra en Risca. ¢, 1803

26 Robert Ker Porter, La mina de fierro de Danienre,
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lifico artista topografice gue trabajd intensivamente en Gran Bretaf, Europa
v el Proxime Oriente, Tue autor de impumerables lustraciones industriales en
fos anos 183041840, Daniel v William Orme (17066-1802: en activo 1797-1814),
miembros de tres familins que se distinguicron como fhustradores o cditores de
primorosos volemenes sobre of puisaje, monwmentos v costumbres def Oriente,
ejecuturon también una vista del acueducto de Brinley sebre el Mersey, on
Barton, Williwm Danscll (1769-1837), quien. con su hermane Samuoel {1775
BBy su Uo Thomas Daniell (1749-1840) publicd muchas obras sobre of
icjano Oriente. realizd también una serie de aguntintas para A Povage Reownd
Grear Britain, publicudo cn ocho veltmenes entre 1314 v 1825 Esta gran
obra contiene numerosoy estudios de puertes v otras obras de ingenieria de
Smeaton. Rennie v Telford. Tambien incluve una de Jas primeras vistas de un
bugue de vapor b Comer de Henry Belll botado en of Clyde en 1811 v
dibujado por Willlem Duaniell en 1813 (Fig. 27). Los hermanos Daniell
Rabert Havell {en activo @ principios de 1819} hicieron las sguatintas para
The Costume of Verkshive {1813-1814) (Figs. 28 v 29y de George Walker
(17181856} v confirmun, o fos mas elevades niveles creatives, of parentesco
entre la topografia v a slustracion cientifica. Los Havell fueron twwhién los

e
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290 CGreorpe Widker, Moy dvdos Biboripas, 1814
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«grabadores, impresores y coloreadores» de Ins 435 lminas incomparables de
Birds of America de Audubon, publicado cn 1827-1330. !

La misma combinacion de interés artistico, cientifico. industrial e in-
cluso anticuario, se aprecia en los exquisitos diseiios de las monedas de
penique y medio penique que se emitieron en grandes cantidades entre 1786
y 1797,y de nuevoentre 1810y 1812 (Fig. 30)27. Con excepeion de algunas emi-
siones reducidas acufiadas en Londres y una en Shefield. todas estas monedas
fueron hechas en Birmingham por Matthew Bouiton y etros quince fabrican-
les menotes, para patronos industriales y comerciantes de todo el pais, que lns
entregaban a sus empleados v clientes. Estas monedas proporcionan ciemplos
particularmente reveladores del gusto de la clase media de provincias durante
la itltima década del siglo xvur, La Anglesea Copper Company, que inicié a
moda, produjo doscientas cincuenta toneladas de penigues y cincuenta lo-
neladas de medios peniques, es decir: nueve millones de peniques v tres
millones y medio de medios peniques. Come lema escogicron la cabeza
del druida Osianic. John Wilkinson, de la Broseley Forge, hizo estampar
su propio retrato en el lugar de la cabeza del rey, y en el reverso Vulcano
o und vista de una de sus fraguas, haciéndose eco del vicjo conflicto entre
imagineria cldsica y conlempordnea. Fn las mopedas aparecent represen-
tadas fabricas de hierro, fibricas de laton, manufacturas de tejidos de lana,
fabricas de hilaturas, fAbricas de vidrio, micas de carbon, canales y puentes
de hierro. Con igual frecuencia aparecen tumbién iglesias géticas, castillos
Y Tuinas. A veces estan servidos ambos intereses: uno por cada lado de Ia
misma moneda, Los retratos de Sir Isarc Newlon, Adam Smith y Joseph
Priestley, con una vista de su material de laboratorio en el reverso, reflejan
un interés por la ciencia del que también son prueba los troqueles puestos
en circulacion por los exposilores de animales, conchas, especimencs etno-
logicos y otras «euriosidades naturales y artificialesn. Ademds de los temas que
se repiten en las ldminas topograficas y cientificas, el interés por la poiitica
gue se manifiesta en las caricaturas contemporineas se refleja también en al
gunas de las monedas provinciales, e general con una mayor inclinacion hacia
la izquierda. La fe de fos intelectuales ingleses en 1 perlectibilidad de los asun-
tos humanos a través de la ciencia v de la reforma politica aén no estaba em-
pafiada por la duda.

3 Klingender se interesé de modo especial por este tema, haciende uns pequeita coleccion
de amonedass ¥ escribiendo un articulo sobre este lema para The Architechiral Review, en Tebre-
to de 1543 Para un excelente sumario con bibliografia, ver Pether Matiias, English Trade To-
kens. 1962
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Lo sublime y lo pintoresco

Todo fo guc s, de alguny mancra, terrible,
o es conecedor de cosas terribles. o produce
un efecto analogo @ terror, es uny fuente de
o sublimet,

Epsmunn Burke

Una obra arguitectonica de Malladio puede
ser eleginte en grade sumo... Si descamos do-
tatla de una belleza pinteresca.. debemos de-
moler o muad. mutitar Is otra mitad y arrojar
fos miembros mutdades afrededor en mon-
tones. En resumen, debemos transformar un
cddificio delicadoe en una éspera ruing”,

WiLiiaM Gl

3 of 156

El elemente dominante en los dibujos topograficos de la lase clasica, re
presentada por la obra de Paul Sandby v sus seguidores en los afios 1770 €O
1780, es el documento, lucido y tranquilizader. Bl seguro sentimiento de
descubrimiento o de revelacion del arlista se refleja en la armonia serena y

fuminosa.de sus discfios. En la fase sublime v en la pintoresca el énlasis se
traslada del descubrimiento a la contemplacion y a lo plasmacion poética de las
emociones del artista frente a la escena. Las minas de hulla se encuentran si-
tuadas en paramos remotos v desolados, Las canteras yacen en las montafias
cavernosas, Las fibricas estdn precariamente suspendidas sobre las escarpadas
orillas de torrentes vertiginesos. Las siluetas de fas fundiciones se recortan con-
tra ¢f fulgor gue el metal fundido proyecta sobre el cielo nocturno. Estas cosas
evocan a veces una amenazadora sensacion de poder desperdiciado o incon-
trolado. Adquieren un aire ciclopee. Frenle a tules manifestaciones de la
industria. algunos artistas volvicron la espalda a fa escena contemporines

! Las citas de Burke estin tomadas de 1a edicion escolar dv 4 Pidlasophival Enguiry inro...
the Sublime. por 1. T. Boultor, 1958, Se han omitido las paginas de referencia, dado que los pa-

sajes citados se pueden identificar facilmente por el indice,
5 William Gilpin, Three Ewsers o which is added & Poem. on Lonsdscape Pating. 1792, ph-
ginas 7-8, El poema esta paginado por separado.
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y buscaron consuelo cn un pasado bucdlico o s¢ retiraron a una especic de
refugio melancdlico.

Los manifiestos estéticos de Edmund Burke {1727-1797) v de Sir Uvedale
Price (£747-1829) subrayaron estas dos actitudes divergentes. A Philosephical
Enquiry into the Origin pf our Ideas of the Subfime and Beauriful, de Burke, upa-
reci¢ por primera vez en 1757, Siguié una segunda edicidn, mas completa,
en 1758, y hubo otras doce ediciones mas antes de fa muerte de Burke. La pri-
mera edicion de An Assay on the Picwuresgue, de Price, aparecié on 1794, y
también siguio otra edicién mis completa en 1796, Fuc un intento de for
mular con precision [as tcorias sobre lo pintoresce promulgadas por of reveren-
do William Gilpin (1724-1304), artista y viajero infatigable. Sus viajes a diver-
son lugares de Gran Bretafia, thustrados en aguatinta por el autor, se publica-
ron a partir de 1781, siendo editados postumarmente varios volimenes por
los administradores del autor. Sw Adyp

Burke considera que lo sublime engendra las emociones mas fuertes que
la mente es capaz de experimentar. Lo sublime se asocia con lo inmensamente
grande, y con la tenebrosidad y la obscuridad. «Er la naturaleza lns imdgencs
sombrias, confusas e inciertas ejercen mayor poder sobre la imaginacion para
hacerla concebir las mas elevadas pasiones, que aquellas otras que son mas
claras y definidas.» El vacio. ia oscuridad, la soledad y el silencie evocan lo
sublime, al iguai que Ia claridad deslumbradora, la sucesion repentina de luz
y oscuridad, el ruido de inmensas cataratas, el fragor de la tormenta, los true-
nos o la artillesia, los sabores amargos y los «hedores insoportabless. El poeta
de lo sublime es, sobre todos. Milton. «Las pasiones que concicrnen a I
autodefensa —dice Burke en otro lugar— ocasionan sufrimiento y peligro:
son dolorosas cuando sus causas nos alectan directamente: son placen-
teras cuando tenemos una idea de tormento v peligro, sin estar rmlmc;alu
en esas circunstancias.. A todo lo que provoca este placer lo lamo su-
blime.» RARES)

Burke considera el sentido de la belle ?'1 inferior a lor sublime. Dicho
sentido se despierta ante cosas que son pequefias y suaves. compuestas
de partes variadas, gue no deben ser angulcsas, sino que han de Tundir-
s¢ unas con otras; que son delicadas, que poseen celores puros y humino-
sos, pero no intensos ni chillones. La bellera se identifica con la ternura
del amor.

Muchas de fas obras que se examinan aqul hubieran side desechadas por
Burke, considerindolas totalmente fuera de la esfera de las ideas agradabies.
A lo sumo podrian excitar «la emocidn mis primitiva y més simple... de fa
mente humanan, a saber: [a curiosidad, «el mas superficial de todos los afactoss,
La idea de que ¢l ejemplo y la explicacion, o la claridad y la lucidez, tienen
atributos estéticos por derecho propio, seria incomprensible para Burke y

para la mayoria de sus contempordneos.

Por muy persuasivamente que Burke o planteara. no se podia seguir
considerando que lo sublime y lo bello, aun acompanados de cosas que
evocaran el inferior sentido de la curiosidad. bastaban para justificar todo
el dmbito de la experiencia estélica. Por eso no es nada extrafio gue Gilpin y

126

P

Price sinticzan I necesidad de afadiv una nueva dlmemt(m estética: fo pinto-
resco, cf anteeesor del Romanticismo ¥, P o

Gilpin es impreciso v utifiza la palabra pmmrcsco de much(m maneras
y con diversos significados gue van mucho més alla de su propia definicion
elemental de que designa caquellos obictos que constituven temas idénees para
la pintura» 4. Sin embargo, a traves de sus obras es posible obtener una clara
informacién sobre lo que Gilpin pensaba. Si para Burke lo «bellos era nitido v

delicado, para Gitpin lo «pintorescon es quebrado y abrupto. Hay que evitar fy

simetria, cE equilibrio, lu geometria. Su consejo a los jardineros es «convierle

el césped en un pedazo de terreno accidentado: planta rudos robles en vez de
arbustos Noridos: rompe las orillas del pasco: dale lutosquedad de un camino:
marca en €l huellas dc ruedas v esparce piedras y malcm por todus partes;
en una palabra... hazle dspero y a la vez lo hards pintorescon®

Cuando se introducen personas en un paisaje deben tratarse con precau-

cion, «Desde una pcrqpcun’a moral —escribe (Jiipm— el mecdnico trabaja-; ~ v -
dor es un objeto mis atractivo que ef akleanc holgazin. Pero bajo fa luz de

lo pintoresco, cs diferente. Se rCChd?dn lag artes dc fa industiia; ¢ incluso la
ociosidad... afiade dignidad a un caricter. Asi, ¢l perezoso pastor de vacas
apoyado en su vara; o el aldeano recostado sobre una roca, se pueden admitir
dentro de la escena mas grandicsa..» asi como «figuras con ropajes largos
y llenos de plicgues; gitanos, bundoleros y soldados..» siempre a condicion
de que estas Cltimos vistan uniformes adecuadamente andrajosos®, Deben
preferirse las arrugas patriarcales y la harba descuidada a los dulees encantos
v los hoyuelos de la juventud. El corcel drabe serd reemplazado por «el gas-
tado caballo de tiro, Iz vaca. la cabra o of asnon?,

Segtin Price, de fa escena pintoresca deben excluirse ne sdlo los campos

arados y Ias tarcas agricolas, sino «los trabajos de! hombre en generaly. Sin
embargo, «las deformidades», que ¢l define como walgo que originalimente no
pertenccia al lema en ¢f que aparecen, tales come «ia falda de una suave
colina verde desgarrada por las riaduse. canteras, graveras v «arandes montones
de tierra o piedras». se vuclven pintorescos al ser suavizados por el paso del
tiempo y la intemperie®,

Como decorado. Price no sélo admite castitlos y palacios. smo chozas,
casitas de campo, molinos y los interiores ruinosos de viejos graneres v osta-
blos. La extrema complejidud de los engrunajes v ef maderaje de un moline
de agua, junto con el musgo, fas manchas de humedad v las plantas que bro-
tan en las grictas de las paredes, dan en conjunto al edificio un atractivo

~enorme para el pintor, a condicion de que dicho edificio esté vicjo y mal-

{recho?.

* Sobre Willinm Gilpin, ver Cart Paul Burbier. Billiam Gipin, Gxlord, 1963,

1 Gilpin, Three Essays, pig. 36

*Abid., pag. 8.

8 Gilpin, Observations, relative chiefly 10 Pictwresque Beourr. particularle the Mounaing
anr! Lakes of Cumberland and llcvmmm’uma’ 1786, vol. 2, pag. 4-3

? Gilpin, Three Essays, pég.
¥ Sir Uvedade Price. An n".',r,\‘u,i' on the Piciresyne, 1796, vol. 1. pdgs. 213214
Y Ihid,. pigs. 66-67.
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Teorius como éstas permitieron a lo artistas y a sus mecenas eludir Jos
aspectos mas siniestros de la industria pretendiendo que eso va estaba usade,
Las normas de lo pintoresco solo permitian la intromision de méiguinas de
vapor, fibricas o minas si se les daba un aire de decrepitud o eran represen-
tadas viejas v ruinosas y. por lo tanto. imocuss. Por ejemplo. John Hassel} {en
activo [789-1825). un artistz lopogrifico con un enorme interés por las canteras,
hornos de cal y minas de carbon, probablemente justificaba la frecuente intro-
duccidn de éstos en sus cuadros como «deformidadesy —en el sentido que Pri-
ce daba a esta palubra— pintorescas y en el National Museum of Wales, en
Cardill, hay un magnifico ejemplo de un pozo de mina pintado por Samuel
Sandby (1725-1809) {Fig. 31).

Julius Caesar Ihbetson (1739-1817)% un artista encantador y pintoresco
cuyo estilo muestra algunas afinidades con ef de Thomas Rowlardson (1756-
1827), trata o menudo temas industriales, por cjemplo. Lax depisitos de Car-
hai de Landore, actuaimente en kv Werner Collection. que fue pintado en 1792
y muestra un primitivo fervocarrll arrasirade por bueyes. v Fundicion de
Cyfarthfa (Fig. 32). En 1804 Stadier realizd una aguatinta’ sobre una pintura
de John Aygusius Atkinsen (1775-¢. 1833) del Tanticld Arch sobre ef Beckley
Burn. Lo constiuyd Ralph Wood en 1725; tenfa un vano de mas de 30 metros
v lue el primer gran viaduclo de ferrocarril del mundo. En 1800 habia dejudo
de wttlizarse, lo cual permitio o Atkinsons otorgarie el status de monumento
clasico (Fig. 330, Peter le Cave (en aclivo 1780-1810) consigeio dar a fa fundi-
cion de Goscole, cerca de Walsall, un aspecto de ruina medieval iFrg. 34),@ )
pese a la presencia de una bateria de calderas v una miquina Watt, =~ W 0

La arquitectura goticu. dice Price, se considera por lo general mas pinto-
resca pere menos belfa que fa gricga. segln of principio de que una ruina es mis @
pintorescs que un edilicio nuevo !, De ideas como gsta surgio el renacimienioys
del gdtice, el amor victoriano por las ruinas. que no sdlo influyd en los arqui-¢@
tectos vy los jardineros paisajistas, sinc también. a veces, en los ingenieros.
[sambard Kingdom Bruncl (1806-1859). que proyectd e ferrocarril Great

31, Sumucl Sundby. Coheze de wi poze minere cor i hombo marida por s cabotls, 1786,

Weslern. decidio dejar tnacabada la boca de uno de fos tuneles. pues sin ter-
minar se parecia enormemente a una ruinosa puerta medieval. Para acentuar
este efecto pintoresco hizo pener hiedra sobre toda la entradals,

Coalhrookdale v o sublime ) e

El descubrimiento de carbon de piedra v mineral de hierro yuxtapuestos
cerca del Coulbrookdale. cn Shropshire, convirtio a esta zona en uno de log
focos de desarroilo de la revolucidn industrial. Aqui fue donde Abraham
Darby resolvi6 el problems de fundir mena de hierro utilizando coque en vez

v Rotha Mary Clare, Julins Caesar Thbetson, 194, lamina 46
' Price, ep. cit., pag 63

2 ET. MacDemot, History of the Great Western Rifway, ol revisada 1964, vel. 1. pig. 56;
3 C. Bourae, The Great Western Roifway. 1846, phg. 54y idmina: Thimel nim. 2 cerca de Brisiol,
The Picteresgne. de Christopher Hussev, 1927, es un relaio magistral de tode este tema,

320 Julius Caesar Ibbetson, Fundicion Cyfaroipa. Merthor Frdal 195 (Y
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33, Joha Aagastus Atkinson. Vista de Tanfrofd Arch. 1804,

M Peterte e Pundivian oe Gosese, Walsall

Btro y

Aungue en by Pista de las miias lis factorias situadas at Tondo del valle, L
donde éste se une al Severn. estitn intensamente sombreadas, eslo sirve prin-
cipalmente para poner de relieve los edilicios v Jos cuidados jardines de {a
fejana colina, ifuminados por o sol dentro del primitive estilo topogrifico. -
El humo que se elevi de Jos hornos de coque situados a b orilla del rio -——que t
toduvia no es utihzado para crear una atmdsfera de oscuridad sublime— '
tiene el mismo aspecte algodonoso que los grupoes de arboles de o ladera
opuesti. Eb valle, con la carrety que transporta una enorme pieza de fundi- 1
cion a lo large del torluose camine en primer téraino. evocs o tipe de ac

de carbon vegetal. El producto de sus fundiciones se transportaba en lancho-
nes por el Severn hasta Bristol, y desde alli se enviaba a toda Gran Bretafa v,
sucesivamentie, @ Europa y al resto del munde.

Como centro industrial, Coalbrookdale ejercid también una atraccion casi

?{:\}5%\3 irresistible sobre los artistas de la escuela paisajista inglesa. desde sus inicios a

) su culminacion. Esto se debio en gran parte a la circunstancia sigular de que

i fa empresa industris] mas moderna y grandiosa de la épocn estaba situada en

i medio de un paisaje excepcionalmente romintico, e este modo se convirtio

i en un lugar de prueba para estudiar la nueva relacion entre ¢f hombre y
! naturaleza que la industria a gran escala habia creado.

; . . . . tive cenlro industrial dentro de un paisuje sontiente que los poetus de la época
; Las perspectiv ds antiguas de Co kdale —publicadas en 1738, s - S, . - "
. an ‘1I~‘:G &s;gésl:ideais'l ;;1[‘:‘5“2?: Eélidcsi(')[jitdg(})ji(?t:'j'?d(c Bm'kc} :ghrc ;D Su{?ﬁmc i gustaban de describir en estrofas hereicus. En este periodo Coalbrookdale . 'y
H H g T i ¢ § f s . o Cod : .
i : . A arccia mas beile que sublime. JO05T g i o st s
; fueron un par de grabados e linea realizados por Francis Vivares {1709- P Hacis }. <« gl 1! o v el trific - v:] S Lt - e ¥
1780) sobre dibujos de Thomas Smith de Derby (m. hacia 1767) v George facia fines del siglo xvin ¢l trifico desde Coalbrookdale hacia el sura -
- : 10 iy ; Sy - 5 traves del Severn era va demasiado grande parw poder realizarlo por ferry. :
Perry. Se titwlan Vista de las minas de arriba en Coallrackdale, en ol condado de : = : 1

Los Darbys decidicren levantar un puente de un solo vano construido en :
hicrro. Fue disefiado por Thomas Farnolls Pritchard. un arquitecto de Shrews- 1

i1 <A “Salop (Fig. 4) y Perspectiva suroeste de Coalbrookdale y la campifia advacente,
‘(3 Smith adquirié fama de ser uno de los primeres pintores de paisaje inglés,
particularmente en el Peak, los valles de Yorkshire y el Bristol Avon. Fue padre

del famoso grabador John Raphuel Smith (1752-1812). Perry cra ingeniero.

bury, v se fundio en Madeley Iron Works. propiedad de Abraham Darby:
se inaugurd en 1779 y se convirtid rapidamente en una de las maravillas del

: nunde. La vista mds antigua del puente es. segdin parece. une acuarely sencilla ]LQO‘Y T4
| - 130 1 131 "
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y sin pretensiones (Fig. 7). El pucate cruza of pape! simétricamente. eatre bus-
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tiones de albafiferia situndos a ambos lados y mucstra una perspeetiva del
rio con un bote de veln que se acerca bordeando una curva 2 lo fcjos. Por d
vivo contraste que hay entre el estilo precise y rigido del dibujo del puente y ol
paisaje del rio, purcee que of artista pudiera haber sido uno de fos ingenieros.
De este dibujo se deriva, sin duda, ¢l tosco grabade en madera que se on
cuentra en fa Sals de Grabados def British Museum, impreso por J. Edmunds,
de Madeley, con un largo epigrafe que comienza st asombrosa estructurg
s¢ fundid en Coalbrookdaleen el ufio 1778, yselevantd enlosafos 779y 17800
Y termina: «Las parroguias de Madeleyy Benthal son los atlantes que soportan
fa enerme carga. estando un pie colocado en a primera y ¢ otro en fa dltima
de las parrogquias mencionadas: donde whora se levanta come prucha indiscu-
tible del talento de nucstros mecanicos y operarios.y Lo acuarels muestra
correclamente una rosely ornamental de bierre coludo que sirve de apoyo
a un pideulo en el centro del vano. En ef grabado se ha reemplazado por una
placa imaginaria que Heva las iniciales AL DL entrelazadas, o cunl es sin duda
un msge de adulacion gratuita hacia Abraham Darby.

El 4 de julio de 1782, la Coalbrookdale Company dedico a Jorge 111 un
grabado de Hnea del puente realizado por Williwm Ellis (1747-1810) segiin un
dibujo de Michael Angele Rooker {1743-18013, discipulo de Paul Sandby.
. El pucnle meticulosamente detallado y bril icmlcmcnu, Huminado. ocupa todo
“elancho del dibujo. Elarco esti exactamente e of centro, dejando vislumbrar
nitidos edificios de fabricas y embarcaciones en medio término, Laderas ar-
boladas lo encierran a ambos lados, come los bastidores de un decorado def
teatro Haymarkel, donde Rooker cra el principal pintor escenderalo. Siendo
an trabajo de encargo, sin duda estaba diselindo para causar la impresion
mas favorable posible v para paliar los aspectos menos atractivos del Coal-
brookdale industrial, Estos moviles propagandistus habrian de jugar un papel

cada vez mis impm‘l;mln en fu relacion ontre arte e industria.

“rus En 1823 Matthew Dubourg (en activo 1786-1325) publico otro trabajo

probablemente de encargo sobre ¢f puenle: una aguatinta para la Archi-
tectural Library de J. Taylor, que combina una vista romintica del puente
con detailes dibujados con el mejor estifo de un delineante industrial. Dubourg
era un artista y grabador de gran habilidad que trabajaba por encargo ¥
parecia capaz de realizar cualguier cosa. Expuso miniaturas en s Royal
Academy en 1786, 1797 y 1808, y grabd paisajes de Claude. Tlustrd innume-
rables vollimenes de arqueciogia clasica y arquitectura gotica, pero encon-
¢ liempo para alternar estos trabajos con otros estrechamente relaciona-
dos con la ingenterin, como una aguatinta del malecdn de Port Madoc en
I810 (Fig. 35), otsa del puente colgante del capitan Sum Brown cerea de
Berwick ons Tweed (1823}, fas ttustraciones para Description of the lron Bridges
of Suspension now erecting over the Strait of Menai.. and over the River
Comvay (1824) de T. G. Cummings y, segiin Bénézil, una vista del muelle
de hierro de Brighton en €] mismo afio.

En contraste con las descripciones deliberadamente artificiades de artistas
como Rooker y Dubourg, la verdadera impresion gue Coalbrookdale producia

35 Matthew Dubourg, El malecon de Pore Madve, 1811,

. . ,

LT, A j'/ﬂ/

en ¢ visitante se recoge en un relato escrite por /\rt wr Y oung durante ung
vm;c por Shropshire en el verano de 1776, dieciocho afios despugs de la publi-
cacion de los grabados de Thomas Smith v cuatro afos antes de Ja perspectiva
amabie y pulera de Rooker. Fi puente de hierre alin no se habia construido y
tuve que cruzar el Severn en ferry para contemplar «los hornos, fraguas. ete.,
con los enormes fuelles que producen esas rafagas estruendosas gue hacen 4
todo el edificio horriblemente sublimes. Young expresa la discordancia entre
el paisaje silvestre v el industrial en los mismos términos que Burke cmplcaha
para oponer fa belieza v lo sublime. TR
«Coalbrookdale —escribid—- es un lugar muy romdntico, es una Cdﬂzldd
fgue serpentea entre dos immensas colinas que se rompen en formas diversas,
todo cubierto por una espesa vegetacion que forma hermosisimas extensiones
de bosque colgante. Realmente demasiado hermoso para estar en armonia
con esa variedad de horrores que la ciencia ha desplegade a sus pies: ol ruido
de fas fundiciones, fibricas, elc.. con toda su poderosa maquinaria, las liamas
rebosando de los hornos. el carbon ardiendo v el humo de los hormos de cal
forman un conjunto sublime. v se asociarian bien con rocas escarpadas y
petadas como las de San Vicente, en Bristob 13 '

IF Avthur Young, Annals of Ageiculire and oifer asefid Aris, 1875, vol. 4, pigs. 166-168,
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Las opiniones de Young estin convincentemente respaldadas por una
magnifica serie de seis grabados def Severn en las proximidades de Madeley,
segOn unas pinturas al dleo de George Robertson (1724-1788) M (actualmente
desaparccidas), publicadas por los Boydell ¢l t de febrero de 1783, Aqui
el rio entra verdaderamente dentro del clima emocional de Burke y de Sal-
vatore Rosa, cuya obra probablemente habia estudiado Robertson en sut ju-
ventud, cuando pasé algin tiempo en Italia con William Beckford de Somer-
Jey, un primo de Beckford de Fonthill y, como ¢l acaudalado colono de las
Antillas. Después de su viaje a [talia, ambos visitaron Jamaica alrededor
de 1770, y alli Robertson pintd varios paisajes. seis de los cuales fucron graba-
dos v publicados por los Boydell, también en 1778. Regreso a inglaterra y se
establecié como pintor de paisajes y prefesor de dibuje, asocidndose con ¢l
movimiento para dejar constancia de los monumentos medievales de Gran
Bretafa. Enlre sus obras publicadus se encuentran vistas de Londres y de
Windsor Castle,

En Coalbrookdale, Robertson se mostrd tan consciente como Young
del contraste entre la romantica belleza del valle y los sublimes horrores
que «la ciencia habia esparcido a sus pies». A diferencia de Rookes, no es-
taba interesado en una fria descripcion pictérica del puente en plena luz
del dia. En su lugar, parece haber dividido su serie de Coalbrookdale en dos
grupos de tres, uno dedicado a las bellezas y el otro a los horrores del valle.

_El cuadro principal del primer grupo (Fig. 8) dramatiza ¢! puente rela-

~Eionandolo con el paisaje circundante. Dominan fas elevadas laderas cubiertas

por «hermosas extensiones de boscajen. El arco ha sido desplazado del centro
de la composicién hacia la derecha, en linea con el bastién rocoso que hay
por encima y fos jinetes a a orilia del rio, mis abajo. y su oscura silucti se
recorta contra el foliaje. Solo lu albafilerta del pilar de la izguierle estd
iluminada por el sol. Esto, con la brillante roca de asriba, fa tosca albafileria
de la orilla derecha, el primer términc oscurc, el rio y las laderas sombreadas,
crea una composicion que deja ver la belleza roméntica del lugar.

Para mostraraos los horrores del valle, Robertson nos lleva primero. a
través de un breve trayecto rio abajo, hasta la famosa fundicién de cafiones
y perforadoras de John Wilkinson en Broseley (Fig. 36). Aqui, las laderas,
verdes en otro tiempo, aparecen agostadas por fos humos que se elevan de
los hornos y de las méquinas oscureciendo el ciclo. Los estruendesos soplos
de los enormes fuelles que tan sublimemente horribies le parecieron a Arthur
Young resuenan en el valle. En una vista nocturna de una fundicion (Fig. 37)
unas cuantas figuras, entregadas a su tarea, hacen que el lobrego edificio pa-
rezea aGn mds inmenso de lo que es. Estd parcialmente iluminado por el
resplandor del metal fundido que fluye del horno situado al fondo, y scderrama
sobre surcos de arena en ¢ suele. En el centro del dibujo. una gria ciclopea
levania su poderoso brazo. Y para que toda esta escena infernal parezea,

i Sobre Robertson. ver James Moore, «Fresh Light on some Watercolour Painters of the
British Schools, Walpele Soe., 1917, vol. 5, pigs, 54-59.
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36, George Roberison, Fundicion para la fubricacion de canones, vista dosde la orifla
tle Madeley del rie Severn. 1788




por contrasie, atn mis sublime, el espectador capla una breve vision de un
paisaje apacible en el exterior y una luna de plata, como en los cuadres de
Joseph Wright, El tercero de los cuadros del «horrom nuestra fa boca de un
pozo de carbon, con su enorme noria movida por cabutios situada al borde
mismo de un bosque que esté dibujado en el estilo romintico de Rosa. Estos
tres cuadros y los grabados que se hicieron de ellos, fueron precursores de una
vision apocaliptica de la industria gue desde enlonces aparecio con fre-
cuencia, y 2 menudo en contextos inverosimiles. Culming con las Hustracio-
nes de John Martin para la Biblia y Ef Paraiso Perdido, en las que expresaba,
de forma encubicrta, las emogiones que el paisaje industrial despertaba en €l

Los titulos completos de toda la seric. con los nombres de sus grabado-
res son!

TITULO GRABADOR

Vista del puente do hierre, 1omada desde fa ovilla de Ma- - Jasis FITTLER
deley et rio Severs, cerca de Coalbrookdale, en el (1758-1815)
condado de Salap.

Vista de Lincoln Hill, con ol prente de hierro a lo lejos. Javes Frornee
tomade desde la eriffa det rio Severn.

Vista del puente de hierrs, en Coalbrookdale, Shrapshire. FRaxcis Crustias
tomada desde of pie de Lincoin Hill. (1749-1806)

Vistat de la boca de una mine de hoila cerca de Braseley.  FRANCIS CHESHAM
cn Shropshire,

Una fundicion para la fobricacion de eafiones y perfora- WILSON Lowry (F. R0 §)
doras, tomada desde i orifle de Madeley del rio Serern, (1762-1824)
Shropshire.

Interior de wna fundicién en Braseley, Shropshire. WiLson Lowky

Fittler y Chesham eran grabadores polifacéticos que parecian capacila-
dos para hacer cualquicr cosa. Lowry era un hembre mucho mis nol'ablc,
especializado en temas mecdnicos y arquitectdnicos. Cientifico ademas de
arlista, inventd instewmentos de dibujo, jugd un papel importante en la in-
vencion del grabado en acero y fue nombrado Miembro de fa Royal Society
en 1812, Durante veinte afios su principal ocupacion fue fa preparacion de
las planchas para la Enciclopedia de Rees. También colabord en el Universal
Technological Dictionary de George Crabb, The Philosophical Magazine y
olras publicaciones similares. Grab las flustraciones de Plans of the Church
of Batalha de James Murphy y Architectural Dictionary de Peter Nicholsorn,

Aproximadamente tres afios anles de la publicacion de los grabados de
Roberton, Anna Seward (1747-1809) —el «Cisne de Lichfield»—, amiga de
Frasmus Darwin, también habia fijado su atencion en Coalbrockdale con un
béillante poema sobre este tema, escrito alrededor de 1785

Seene of superfuous grace, and wasled bloom,
Q. violaled COLERROOK! in an hour,

To beanly unpropitious and to song,

The Genius of thy shades, by Plutus brit'd

1306

Amid thy grassy lanes, thy woodwild glens,
Thy knolls and bubbling wells.-thy rocks, and streams,
Slumbers! —while tribes fuliginous invade
The sofl. romantic, consecrated scenes:
FHaunt of the wood-nymph, who with airy step.
In times long vanish'd, through thy pathless groves
Rangd —while the pearly-wristed Naiads lean’d
Braiding their light locks o'er thy crystal flood.
Shadowy and smooth, .,

Now we \r’iCW
Their lresh, their fragrant, and their sifet veign
Usurpt by Cyclops: —hear, in mingled tones,
Shout their throng'd barge, their pondrrous engines clang
Through thy coy dales; while red the countless fires.
With umber'd fames. bicker on all thy hiils,
Daark ning the Summer’s sun with columns large
Of thick, suiphureous smoke. which spread. like palls,
That screen the dead, upon the syivan robe
Of thy uspiring rocks; pollute thy gales,
And stain thy glassy waters. —Sce. in troops,
The dusk artificers, with brazen throats.
Swarm on thy cliffs. and clamour in thy glens.
Steepy and wild. it suited to such guests!s,

Yara Anna Seward las industrias que se espaccian por el fondo de Cqg
brookdale representaban claramente uny violacion de ia belleza pztstﬁ.
Sin embargo, un large fragmento de su poema. gue conliene olra descrincign
métrica de! funcionamicnto de fa miquina de vapor, esta dedicado a una b@
iante descripcion de Birmingham. el Londres en desarrollo del reino mercQ)
til» v centro floreciente de la ciencia v la industria. «Mientras fas ciuda§&

15 Anna Seward, The Poctical Works. ed. Sir Walter Scott. Tdimburgo, 1810, vol. 2 pig:
ginas 34315

Escena de gracin superfiua v malpastada belleza 7 joh, Colehraok violadol, en una
hora. [ poco propicio o o belleza y fa cancidn, - el genio de tus sombras, por Plutdn
corrempido, | en modio de tus verdes caminos v cafadas. [ tus colinas ¥ murmura-
deres munantiales, tus rocas ¥ arroyos, [ dormita, micntras tribus renegridus inva-
den  los parajes suaves, romanticos, consagrados { guarida de ta ninfa de los bosgues
que. airasa, / en tiempos ya pasados. por tus arboledas sin camino [ vagaba: mientras
las nédvades de mubeeas perladas se reclinaban - trenzando sus claras guedejus sohre
o rie de cristal ; umbrio y suave..

Pero ahora vemos [ su reino fresce, fragante v silente [ usurpado por los cicfopes:
escuchad, como grita / en tonos confusos su atestaci gabarra [ como rechinan sus md-
quinas enormes ; por lus recatados arroyos: mientras rojos los innumerables fucgos, |
con sombreadus Hlamaradas. chisporrotean en todas tus colings, [ oscureciendo el
sol de verano con grandes columnas ¢ de espeso humo subfurose, gue sc extienden
cual velos mortuorios. { que ocultan fos muerios sobre el silvestre manto [ de tas am-
biciosis Tocas. contamingn tus vientos [ v ensucian tus cristalinas spuas. Mira, en
cuadrillas, J los artifices de a oscondad, con pargantas soldadas | pululan por tus
riscos y vociferan en tus cafadas, [ escarpadas v agrestes, inadecuadas para tales

huéspiedes.
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vecinas malgastan las fugaces horas indiferentes al arie y al saber, y 2 la sonrisa
de las Musas», Birmingham se desarrolla de mes en mes. Los esetos, matorra-
Jes, arboles arrancados», se transforman en wmoles construidas con mos-
tero, lus calles se alurgan v las plazas son mds majestuosass, Anna Seward
da la bienvenida a esta expansion. pero lamentz que Birmingham no leng:
«sus_ruidesos almacenes, masivos y pardos» en otras regiones y no en los
sinuoscs valles silvestres de Colebrookn. Otras ciududes han sido menos
destructivas para la belleza, «Mirady —exclama—

Grim WOLVERHAMPTON lights her smouldering fires,
And SHEFFIELD, smoke-invelv'd; dim where she stands
Circled by lofty mountains, which condense

Her dark and spiral wreaths to drizziing rains,
Frequent and sullied; us the neighbouring hills

Ope their deep veins, and feed her cavern'd flames:
While, to her dusky sister, Ketley yields,

From her long-desolate, and livid breast,

The pondercus metal. No aerial forms

On Shefficid's arid moor, or Ketley's heath,

E'er wove the floral crowns, or smiling streteh’d
The shelly scepter... 16,

Reprendiende al genio def fugar por haberse dejado sobornar por Plutén,
Anna Seward se pone de parte de las ninflas y nidyades expulsadas de Conl-
brookdale por los ciclopes y lamenta la transformacion del «predestinado
rival de los vailes Tempeos» en «un tenebroso Erebox, Pere fas méquinas y lus
fraguas instaladas en el valle también contribuian o excitar en Anna Seward
un sentimientode grandeza y poder. Los lobregos edificios y los hornos humean-
tes producian ese estado que Burke alababa en la descripcion que Milton
hacia de Ja Muerte, donde «todo es oscuro, incierto, confuse, terrible v sublime
en grado sumox. Podemos suponer que incluso las emanaciones sultfurosas de
{as que s¢ queiaba Anna Seward contribufan a la sublimidad de o escena.
{No enumera Burke las amarguras excesivas y los hedores insoportables catre
las czusas de esa emocién? La actitud de Anna Seward es esencialmente am-
bivalente. Estd compuesta por igual de horror y de alegrin. Su vision del desg-
rrofie industrial es sustancialmente distinta de a expresada medio siglo mas
tarde por eseritores como Emilio Zola y Charles Dickens, entre otros,

 fhid.. pag 218.

La torva WOLVERHAMPTON prende sus fucgos lentos, f vy SHEFFIELD, en-
vuelta en humo. sembria donde se halla, / rodeada de elevades montes que condensan §
sus oscuras guirnaldus espirales en Hoviznas { frecuentes § sucias: mientras las vecinas
colinas / abren sus profundas venas y alimentan sus cavernosas lamas: [ mientras
a st oscura hermana, Ketley da. ! de su desolado v livide pecho. 7 ef pesado metal.
Famds formas aéreas. [ en fa drida cidnapa de Sheflield, o of brezud de Kedey, S tren-
zaron sus cabellos con puirnaidas de flores o sonrientes tendicron ! o cetro deconchas...

Inuigenes de la iindusiria N e T T [
1)-)1;} T oo R

Aungue Coalbrookdale ciercin una fascinacion peculiar sobre todos los

que Hegaban slli, otras grandes empresas industriales tenfan también sus alrac- o e

tivos, Por cjemplo, ef puente de hierro sobre el Wear en Sunderfand. terminade -~ .

en 1796, atrajo casi tanta atencion como el de Coulbrookdale. Existe una™y -

)

aguatints sin colorear realizada por 1. Raffield sobre un dibujo de Robert
Clarke, gue presenta el puente en construccion, con el titulo de Visia Este del

7

puenie de hierro colado sobre el rio 3Wear... anies de quitar la cimbra (Fig. 9). E [_f o

b

dibujo de Clarke, con su anticuado efecto de tuz solar y se detalle meliculoso
que un artista més moderno probablemente hubiera evitade en 1796, ¢s una
cindida expresion de orgullo local debida a un delineante —0 quizd un inge-
nicro—- provinciano. Dos afios mis tarde Claske v Raflield dedicaron una
Bimina similar, representando ¢f puente terminado, o la «Society for the
Encouragement of Arts, Manufactures and Commercen En ésta, la alhu-
fillerta, bafiadu por la luz ded sol. contrasta con un cielo oscuro barrido por
la tormenta. En 1816 Robert Surtees (17791834} tuvo la inspiracion de in-
cluir una version dramatizada del puente de Sundertund ~—grabade por
George Cooke (1781-1834) septn un dibujo de Edward Blore (1789-1879)
en su, por otra parte anticuaria, Hisrory and Antiquites... of Durham. Cooke
publicd después un volumen de grabades de la construccion del nuevo puen-
te de Londres, CEdamn o4

La inauguracion del puente de Sunderland dio lugar a grandes cantidades
de cucncos, jarros y picheles esmaltados conmemorativos, decorados con una
caicomania del puente. Este grata moda se inicié al parecer con un pichel |
que mostraba cf puente de hierro de Coalbroekdale en un lado v la abadia
de Buildwas en ¢ otro. Coslbrookdale v su pucnte también aparecen ocasio-
nalmente como lema de deficadas pinturas a mano sobre porcelana, realiza-
das quiza por William Billingsley. La costumbre de conmemorar empresas
industriales importantes fabricando este tipo de recuerdos se extendio hasta
bien avanzada ls era del ferrocarril y, de hecho, ni siquicra hoy ha desapareci-
do por complelo.

Ademis de los puentes de Coalbrookdale v Sunderland. otras grandes
obras, consecuencia de ia tevolucion en los transportes. mspiraron a log
artistas de la época. El acueducto de Burton (Fig. §). que levaba el caral {7 Mz
de Bridgewater sobre el rio Irwell, sirvio de inspizacion @ innumerablas
artistas y grabadores. Bl gran acucducto de Marple. por ¢f que el caral
de Peak Forest atravesaba ol rio Goyt en Cheshire, maugurado en 1744
{Fig. 38), inspird una aguabinta grabada en 1803 por Franos Jukes (174o-
1812}, seglin un dibujo det artista de Liverpool Joseph Parry (1744-1826),
Mucstra un bote de reereo, tirado por dos caballos y repleto de pasaje-

- ros. v nos recuerda que en esta época muches canales manlenian servi-

cios de pasajeros regulares v lucratives, El macizo acucducto de Talfor]
en Chirk, cerca de Llanpolicn. es un tema clegido por muchos artistas
incluido Cotman. Una hermosa acuarely suva, que estd en el Victoris
and Albert Museum. -muestra cuan profundamente ta sencilleza masiva
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I8 Joseph Parry, Prsia def avwedueto de Marple, 18031

de esta gran obrir de ingenieria conmovid su sentido clisico del diseio 17,

Entre los procesos industrisles, la cxpiotucidn de las minas de cobre
en el monte Parys. en Anglesea, inictada en 1768, parcee haber causado una
proflunda impresion sobre todos Tos artistas que la visitaron, Un ejemplo G-
pico €5 una pintoresca acuarcla de Thbetson realizada a fipates de los afios 1780
o pringiptos de los 90, que estd ahora en el National Muséum de Gales (Fig. 39,
Frangois Louis Thomas Francia (1772-1839) hizo un estudio mucho més dra-
mitico v sublime de la misma escena (Fig. 40), Este dltimo mfluyd clara-
mente sobre una aguatintz de fa mina de hierro de Dannemoru, en Suecia,
realizada por Joseph Constantine Stadler {en activo 1780-1812) segsin un ¢i-
bujo de Siv Robert Ker Porter (1777-1842), para los Traveliing Sketches in
Russia and Sweden de éste. publicades en 1809 (Fig. 26). Ef hecho de que
Francia y Porter fueran miembros de una seciedad de jovenes pintores fun-
duda en 1799 y conocida como los Broriiers, hace pensar que ¢ parecido
entre ambas obras no es fortuito. Francia era ¢l secretario de dicha Seciedad
y entre sus miembros se encontraba tambien Thomas Girtin {1775-1802).
Tanto el cuadro de Thbelson como ¢ de Francia podrian servir para ffustrar

17 Rep. Sydney 1. Kitson, The Life of John Sell Connan, 1939, frente a pip. 48,
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38 Judtus Cacsar thbetson, La i Parvs en Anglesea, o FTRO-M

el siguiente pasaje de An Frening Walk de Wordsworth, compuesto
1787-1789:

741 of 156

Flove to muark the quarry’s moving trains,

Dwarf panniered steeds, and men, and numerous wains:
Now busy wll the enormous hive within,

While Echotlallies with the various din!

Some (hear vou not their chisel's clinking sound™)

Toil. small as pigmies, in the gulf profound:

Some, dim between thaereal chffs desery'd,

Oerwalk the viewless plank from side to side;

Rocks that ceaseless ring

Glad from their airy baskets hang and sing?*.

I Wordsworth, Mretreaf Works, el de Selincourt, vol, 1T pips. 1638,

Adoro mirar los inguietos trenes de kb cantert ¢ coreeles enanes con sus cestas,
y hombres y numeresas carretas. . Ahora atareada toda Ty enorme cohmena on suin-
terior [ mientras el coa Jupueten con el varindo estrépito, ! Algunos {; No ks of taiido
de sucincel™ 7 rabagan. pegqucfios come pigmeos. en b profunda sima, £ slgunos,
divisados vagamente eptre los adreos riscos, ; crtizan el tablén sin vista de lado a ladod/
rocits gue incesantes suenan | alogres de sas esheltos costos cuelgan v cantan,
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44, F. Louis Thomas Francia, La mina Paryvs en Anglesea.,

4101 Tonkin de Penzance, Vista de fa mina Botallack en Corpoafl 1822

No menos dramaticas son las tustraciones de las minas de estafio y cobre
de Cornwall, o las canteras de pizarra del norte de Gales. Joseph Farington
{747-1821} publico un grabado de la mina de estafio de Curlaze en 1813,
L. Tonkin de Penzance hizo un dibujo de la mina Botallack. cerca de St Just, & 1:7)“_
en 1822 (Fig. 41). Este dibujo, que fue litografiado por George Scharft (1788, a5
§860). un pionere de esle praceso que se especializd en temas de interés geolé-
gico. muestra una vision dramdtica de una de las avanzadillas de la agresion de
ia industria a ba naturaleza. Empequedcecidas por las rocas, las miquinas v las
instalaciones de superficie estan precariamente encaramadas al barde mismo

143




PR

42, W. Crane, fas canteras de pizarra de Penrliyn, 1842,

43 Caheze de w pozo prinero con maguinerin parg elfevar carbin g rapor, e 1820,

del océano. bajo el que fas galerias de la mina exploran caulelosamente su ca-
mino. W, Crane de Chester iniciabi su Picturesque Scenery in North Wales
(1842) con una dramitica Htogralia de las grandes canteras de pizarra de
Pearhvn {Fig. 42),

Las minas de hulla son otro aspecto de la primitiva escena industrial que
se representaba constantemente. Ya hemos mencionado la vista de una bomba
para airear el carbon movida por un caballe (Fig. 3). pintada por Paul Sandby,
Un gran cuadro al dleo de autor desconccido. gue estd ahora en la Walker
Art Gallery de Liverpoot, ilustra sorprendentemente la maquinaria de bombeo
a vapor situadu en {0 alto de un pozo de carbon (Fig. 43). En contraste con la |
imagen de alareada colmena que las explotaciones de superficie de las minas
de estafio y cobre sugerian a Wordsworth, muchas de las primeras vistas de
minas de carbon suclen evocar a menudo un obsesivo sentimiento de soledad.
Repiten como un eco la deseripeidn de las minas de hulls de Cannock Chase.
wsituadas en ¢l extremo de un vigio bosque habitudo por gran cantidad de
ciervos rojosr que ¢f dramaturgo radical Thomas Holereft (1745-1809) re-
cordaba al dictar sus memarias de infanciz en su lecho de muerte. Holerofl
recordaba st vida en los afios 1750, cuando ain no hubia cumplido fos nueve |
aftos y seguia a su padre en sus incesantes viajes por el norte de Inglaterra
como quincaliero, trapero y mercader de hebillas, botones, cucharas de pelire
¥ ceramica:

Fn direccian a Lichfield, a la derecha. se encuentran el paramo y I ciuddd
de Cannock ;¢ inmediatas @ este parame. o e izgnierda, habin annas de K8
situadas en una region arcilioss extracrdmanamente durd.. Deseoso de
servirse de sus asnos, pero reacio air personalmente (no s¢ por qué raz
mi padre solin crviarme a csas minas con un asno para cargario y condug
después a traves del paramo haste Rugeley. donde debia hallar comprig
para el carbon. La mercancia era tan barata y estaba tan cerca que fas ga-
nancias tentan forzosamente que ser escasas. pero eran algo. Si el tiempo
hubiera sido bueno cuande me enviaba a estos recados, la tarea no hubiera
sido tan dificil, ni el asombro tan grande: pere de e epoca e que, por des-
gracia, me mandaba afli, tenge un recuerdo perfecto de rodadas profundas.
de ganado ——asnos y caballos incapaz de arrastrar sus patas catre ef cieno,
y de carros v carretas firmemente atascados en ella.. Cuando habia cerca
alguien que pudicra ayudarme, me considerabs alortunade: pero si me
vein obligado o correr de poze en pozo para rogar al hombre que hacia
girar ja noria que viniera en mi avuda. jas posthilidades de condescendencia
eran escasas. A veees no conseguia mids que una desabrida Basfemia y una
negativa; con loque mi asno cargado se vein obligado a esperar alli. exhalando
a veces un gemido por fo que soportaba, hasta que algtn accidente inespera-
do me traie ayuda.

Quiza merezen o pena referie fn més notable de estas penalidades. Un
dia. mi burro habia pasado felizmente por fas roderas de barro v los en-
lodados caminos. y, guiado por mi, habla comenzado a ascender una co-
lina que teniamos que cruzar en ¢f paramo de Cannock. on nuestro cami-
no hacia Rugeley. El viento era muy fucrle: aunque micntras estuvimos
en terreno bajo no habia yo sospechado su verdadera fuerza. Pero mi apren-
sidn comenz0 a aumentar con nuestra subida. v ya en la aima de la cobi-
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na.. sepld réfaga tras rifaga, demasiado fuerle para que pudicra resistirlo
el animal cargado, y éste se vino abajo. Durante toda mi vida he conser-
vado viva |a sensacion de congoju y extrema desesperacidn que senti en-
tonces... 9.

Philip James de Loutherbourg 20 ?ﬂ?}&a‘f

Un pintor de origen alsaciano, que se afincd en Inglaterra en 1771, habia

de ejercer una gran influencia sobre la nacienle generacién de artistas jovenes
a finajes def siglo xvin. Se trala de Phifip James de Loutherbourg {1740-1812).
Nacio en Estrasburgo y era hijo de un pintor minizlurista que emigré a Paris
cuando él era aun nifio, Su primer maestro fue Francesco Casanova {1727
1802}, cuyas escenas de batalla, cuadros de caza, marinas y paisajes eran muy
admirados en Francia. Al principio, de Loutherbourg adopté ¢ estile y los
ternas de su maestro, pintando también a veces al estilo de Nicholas Berchem
(1620-1683). Fue nombrado miembro de la Academin de Paris v pintor de
corte tres afios antes de trasladarse a Londres, en 1771, con una carla de pre-
sentacion para Garrick. Entre 1773 y 1785 diseiid decorados para Garrick y
Richard Brinsley Sheridan, y ademés hizo importantes aportaciones al arte
de la escenografia y de la maguinaria de escena. Su primer trabajo conocido
en el teatro fue la simulacidn de un palacio ardiendo en A4 Chrivimas Tale
de Garrick, que se estrend en el Drury Lane inmediatamente después de I
Navidad de 1773, Después se hizo famoso por sus ingeniosos cleclos que su-
gerian fuego, luz de sol y de luna y erupciones volednicas, Fue, segin parece,
el primero en introducit un leloncilio con paisaje, cn encro de 1779, para
The Wonders of Derbyshire, sacando sus disefios de apuntes del natural que
habid tomado en ese condado, y el primere que wtilizd bambalinas v otros
recursos para lograr una pesspectiva artificial. Tambitn introdujo «lo pinto-
resco. del sonidow, truenos, cafiones, el golpeteo v ef susurre de las olas. ¢
repiqueteo del granizo y la Huvix'y ef sitbido de los vientos. Sus diseiios para
The Critic de Sheridan, que se puso en escena por primera vez ¢l ¥ e octubre
de 1779, despertaron elogios urdnimes, en particular, su claborada presenta-
cion de la destruccion de la Armada al nal, «La escena se transforma en cl
mar —dicen las instrucciones escénicas de Sheridan— las flotas combaten,
suena la misica de Britons sirike home, la armada espaiiola es destruida por
los caflonazos, ‘ete., la flota inglesa avanza. sucna la masica de Rule Britminia,

¥ Menwirs of the late Thomas Holcraft, 1816, vol. 1. pags. 45-56.

% Sobre Loutherbourg, ver William T. Whiley. Artists and their friends in England 1700-
1797, 1928, W. J. Lawrence, «Philippe Jacques de Loutherbourgs, The Magazine of Are, 1495,
piginas 172-177. Sobre su trabajo de escenografia, ver también Dougald MacMillan, Drury Lane
Calendar 1747-1776, Oxfard, 1938; Allardyce Nicoll, A History of English Drama, 1660-190.
Cambridge, 1952-1959, vol. 3, passim: George Winchester Stone, The Lendon Stage. Southery
Hiinois University Press, 1962-1965, parte 1V, passin.
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El desfile de todos fos rios ingleses v sus uffuentes con sus simbolos. ele.. se
inicta i los compases de Iy masiea acudtics de Haendel» 20,

EY dltimo trabajo de Loutherbourg en el Drury Lane fue Omai. or (Ghesa
Queen of the Sandwich Isfands. de O'Keele, un especticulo musical gue se
presentd ¢f 20 de diciembre de 1785 cuya secion se situaba en los mares del
Sur. v culminaba con fa apoleosis det capitan Cook. Los decorados de
Loutherbourg estaban inspirados en unu serie de dibujos reatizados por John
Webher (1752-93} sobre ¢f gltimo vigje del capitan Cook.

Bl mismo sentido det movimiento, la distribucion dramitica vl atmosfera
emocional que Loutherbourg lograba en sus decorados caracterizd tam-
bién a los cuadros que pintd durante este periode. muchos de los cuales se
reprodujeron en aguatinta, Su éxito, evidente, a juzgar por su cleccidn como
Asociado de la Real Academin en 1780 v R. AL al afio siguiente, no tiene
nada de sorprendente, Durante su formacion barroca en el continente habig
adquirido un dominio de la presentacion dramitics totalmente opuesto a
la serenidad clasica de la escuela paisajista ingless gue alin predominaba, y
gue cra precisamente lo que necesitaba o nueva generacion de artistas, que
buscaba un estilo de expresion mis dindmico v emocional. Loutherbourg
podia moverse con facilidad entre fo sublime y lo pintoresco v, scpln parece,
erasensiblen fus influencias que nspiraron a Gilpin la idea de aplicar ol esquema
del «din idealy que Milton wilizo en L Allegro e I Penseroso. al estudio del
color bujo fos cambios de luz en diferentes momentos del dia,

Dificilmente se puede exagerar Ia importancia de Gilpin en el desarrelio
de la pintura romdntica, Expuse sus idens en varios fragmentos de su poema 2
On Landscape Painting, publicado en 1792, He aqui un cjemplo: ’

With studious eve examine next the arch
Etherial; mark cach fomting cloud; its form
Its varied colour: and what mass of shade
It gives the scene below, pregnant with change
Perpetual, from the morning's purpie daws,
Till the last glimm'ring ray of russct eve.
Mark how the sun-beam, steep’d in morning-dew,
Beneath ench jutting promentory flings
A darker shade: while brighten'd with the ray
OF sultry moon, not yet entirely quench'd.

-0 The evening-shadow less opaguely falls 22,

1 Citade en K. Crompton Rhodes. The Plays and Pocmis of Richard Brinsiey Sheridan. 1928,
volumen 2. pag. 240, En of cuerpo de la obra. Sheridan afirma que of emilagroso poders de
Loutherboug es universalmente reconocido, phg. 24

2 Gitpin, Three Evsays, «Poem on Landscape Puintings. pdg. 3. Sobre las teorius de Gilpin,
ver Nature, representing the Effeet for g Morning. o Noontide, and an erening Sun 18100y 1 H Clark,
Practical Nesration of Gilpin's Day, 1R24

Con ojos escrutidores estudiad de ceren el arco ; etéreo notad cads nube flotan-
te, su forma, o sus vanados colores. v que sombra - da a la escena gue queda hajo
clfa. prefinda ; de perpetios cambios, del matutino parpura del nmanecer 7 hasta of
Gltime rave del rojfizo ocase. - Observad como of rave de sol. empapadd en el rocio
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Efectivamente, Gilpin anticipo la teoria romanticn def color que Baude-
inire explicd més larde con incompurable grandivsidad en a tercera parte

{ . v s .-
de su ensayo sobre el Salén de 1846, en Curionitds Esthétiques:
Joat «Cetle grande symphonie du jour, qui cst Peternelle variation de fo sym-

phonie d'hier, celie succession de mélodies, 6b fa variete sort tewjours de
P'infini, cet hymne compligué sappelle fa couleur ¥,

Esta sinfonia ya habiu intentado reproduciria Loutherbourg en febrero
de 1781, en una exposicidr de cuadros en movimiento con electos sonoros:
una 1dea sobre fa que habia estado trabajundo cerca de veinte aflos, Era, en
electo. una extension deb espectacule infantil que consistia en contemplar
vistas @ través de una lente de aumento, hecha para entretenimicnto de los
adultos, «Afadiendo movimiento progresivo o un puarecido exucton. eseri-
bio al anunciar el especticulo —que denomind ef Eidophusiken—. esperaba
producir una serie de incidentes que mostrarian del modo mds animade las
seductoras escenas que la inagotabie Nuturaleza presenta ante nuestros ojos
en diferentes tpocas v en distintos Jugares del globo 4,

Muchos wiios despuds, en 1823, Epiraim Hardeastle ~seudonimo del re-
tratista W. H. Pyne 23— describio entusiasta y detadtadamente el Eidophusikon.
El escenario tenia unos dos metros de embocadura y tres de profundidad.
Pero, segiin Pyne, wera tal el dominio que el pintor tenia de los efectos y
distribucién cientifica, que las escenas que describia eran tan perfectamente

‘engafiosas que ¢l espacio parecia tener muchos kilomelros de fondo..».

Las escenas cslabun iluminadas desde arriba con polentes «Argandsy,
lamparas de aceite con una mecha anular ¥ un tubo de vidrio. de un tipo gue
todavia es muy comin. Sin duda, Loutherbourg las habia encontrado ca-
sualmente en Europa, porque en Inglaterrs no se conocieron apenas hasta gue
Boulton y Watt fas empezaron a fabricar tres afios mis tarde. en {748, Delante
de tas laimparas monte laminas de cristal coloreado. Manipulando fstas una
a una o combinindelas. conseguia producir efectos de ealegria, sublimidad o
espanton. (Como ya hemos viste, ocho aios después, en Loves of the Plants,
Erasmus Darwin sugeria que se podian utilizar Argands para producir emisica
luminosa» haciende que, mediante las teclas de un clavicordio, se pusieran en
movimiento unos cristales de colores colocados delante de fa luz)) ‘

Loutherbourg doté a sus escenas de movimiento y de vida mediante
ingeniosos efeclos opticos y mecdnicos de todo Lipe, incluyendo rubes pinla-
das con celores semitransparentes sobre tiras de lenzo montadas en bastido-

de la mafana, [ bajo cuda saliente promontorio arroja / una sombra mids oscura;
micatras abrillantada por of raye / de le seductora luna, adn no del tede apagada. /
la somibra de 1o noche cae con menos opacidad.

2 Charles Baudelaire, Oearres Completes, Paris, ed. Gautier-Le Dantee, 1981943 aCurjo-
sités Esthétiquess, vol. 5, pég. §7.

«Esta pran sinfonla del dia. que e5 una elerna variaeion de b sinfonia de ayer, esta se-
cesion de melodias, donde la varicdad surge siempre del infinito, este himno comphicado se
Hama celor.n

 Citado por W. T. Whitley. ep. cit., vel. Z, pag. 352,
25 Ephraim Hardeastle {p. ¢j., W, H. Pyne), Wine and Walmus, 1823, cap. 2, pitgs. 281-304,
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res. que se movian lentamente hacia arriba y on dingonal iluminadas desde
alris.

La primera representacion del Eidophusikon luve tugar el 26 de febrero
de P81, con una esceny titulada «Aurora: o los efectos del amanecer, con una
vista de Londres desde Greenwich Parks, Se mostraba toda 1 cindad de
Londres, desde Chelsea a Poplar . detris, las colinas de Hampstead, Highgate
y Harrow. A media distancia estaba ef puerto de Londres, repleto de harcos
wcuyos vollmenes cestabun recorlados en cartony.

El terrgno cubierto de matorrales en primer (Ermino estaba construi-
do con corcho, que se rompin gurando las formas abrupias v pintoreseas
de un arenal, cubierto con musgos ¥ liguenes diminatos. que producia un
electo cautivador y pureeia verdaderamente real,

Al levantarse ef telon todee fn esceny se encontraba envuelta on esa luz
111@;10:‘i0~:u que precede al amanecer. tan fiel ol naturaleza que lo imagina-
cion del espectador pudo oler el fresco wliento de la mafiana. Una fuz tenue
aparecit i lo largo del horizente : 1 escena tomd una vaporosa tonalidad gris;
fucgo. un destelio de color azalvin, combiando a ks variedndes mas puras
que malizan las nubes algodonosas que se desvanceen en In bruma mateting:
el cuadro se Huminaba poco a poco: el sol aparecid. cubriendo de ore lus
copas de fos drboles y fas cimas de los elevados edificios, v brudendo las
veletas de las clipulus |y entonces la escena desplego unte los ojos el esplendor
grandioso de un hermose dia, '

O

Después siguieron escenas de «Mediodian, «Crepiscuion y «Claro de hunlg
que representaban varios lugares romdnticos del Mediterrineo, y separadss
por intermedios durante los cuales Mrs. Arne cantaba canciones Compuestg
por Michael Arne, John Christian Bach y el Dr. Burney. La representacitf
termind con «La Escena Final: una tempestad en el mar y un naufragion. B
otras sesiones se incluyeron escenas buctlicas inglesas, «Las cataratas del
Nidgara», «La liberacion de Gibraltar» y, la més importante para la evolucion
posterior def Romanticismo: «Satar formando sus trepas a orillas de Ia Laguna
Ardiente con Ia edificacion del Palacio del Pandemonium». En este Gltimo,
legiones de demenios surgian gritando al reguerimiento de su sefior, mientras
un volean comenzaba a escupir fuego liquido con acompafiamiento de true-
nos y relampagos. ' ,

Finaimente, Loutherbourg vendio el Eidophusikon, que se quemod a
principios dei siglo siguiente, El Eidopliusikon dio lugar al mis popular de
todos los espectaculos: ¢l Panorama, v es uno de los antecesores directos del
cinematégralo?,

En el Eidophusikon, al igual que en sus pinturas, ¢l sentido dramatico de
Loutherbourg no se limitaba a lo sublime en la naturaleza, sino que se extendia
& su tratamicnto de los seres humanos y sus trabajos. En realidad, sus paisajes
son cuadros de génere con fondos de paisaje. pues ¢l tono general suele estar

* Olive Cook habla de Loutherbourg, considerado como precursor ddel cinematdgralo,
en Mocement tn Twe Dimenstons, 1963, phgs. 28-31.

149

C \
RN D

-+



961 jo 9L

CO’LO,L{ W "]L". (_JQQ,\_’

determinado por algln tipo de actividad humana, En consecuencia, e} atrac-
tivo dramdtico de las nuevas industrias tenia para & un encanlo especial.
Entre sus temas industriales conocidos se encuentran: Visia de wna mina de
grafito en Cumberland (1787) y £l Pizarral (1800). Inevitablemente lenia que
fijarse en Coalbrookdale. Haciu finales del siglo xvin hizo un dibujo de fa
fundicién de Madeley. Sin duda pertenecen también a este periodo una serie
de pequefios estudios del Gales industrial, que han pasado a poder del British
Museum con ¢l Legade Turer. William Pickel! {en active 1792-1820 hizo
una aguatinta del dibujo del Madeley, coloreadn por John Clark, para in-
cluirla en The Romantic and Pieturesque Scenary of England and Wales, de
Loutherbourg, publicado en 1805 y reeditade en 1824 (Fig. 44). Pickell cra
un artista polifacético sin ninguna caracteristica particular, pero ¢s insélito

4. P ). de Loutherbourg. Altas fornos Coalbrookdale, 1805.

que se recuerde el nombre de quien pintaba o coloreaba las aguatintas, y nos
inclinamos a dentificar a Clark con John Heaviside Clark, conocido come
Waterloo Clark por los dibujos que hizo en ef campo de batalla y autor de
fas ilustraciones para A Pracrical fllustration of Gilpin's Day, publicado
en 1824,

Loutherbourg no sélo {uvo suerle con sus grabadores ingleses. sino que
también enconlrd algunes gue se habian formado, como él. en ia tradicion
barroca continental y pedian interpretar fielmente sus intenciones en agus-
tinta. Uno de éstos era Maria Catharine Prestel (1747-1794), que hize la
aguatinta de Vista de wna mina de grafito. Esposa v discipula de Johann
Amadeus Prestel (1739-1808). un consumado grabadar de Nuremberg, dejd
& su espose en 1786 y se instald en Londres, donde realizd numerosos graba-
dos. inchiyendo estudios de obras de Gainsborough, Hobbema, Wouverman
y Casanova y las aguatintas para Seis perspectivas de los alrededores de Llan-
gollen y Bafa, de J. G. Wood, publicado en 1793. Otro emigré alemin que
reprodujo pinturas de Loutherbourg, entre ellas Ef Pizarral, fuc Joseph
Stadler, ung de los mejores realizadores de aguatintas de Londres, donde
trabajo desde 1780 hasta 1812

La aguatinty de la fundicion de Madeley pudiera haber sido el estudio
de un efecto para ¢l Eidophusikon. Las chimeneas de los altos homos. que
arrojan un humo rojizo y malsano en medio del creplisculo. se recortan
contra el resplandor amarilio-rojizo del metal fundido. que se reflejn en fas
aguas inmoviles de a balsa de la fundicion. En primer lermino. un hombre
a caballo wrrastra un trineo a Jo largo de un sendero, entre montones de pie-
zas de fundicion. La manera de Loutherbourg de construir sus perspectivas
alrededor de grupos de figuras que realizaban alguna tarea caracteristica,
influyd fuertemente sobre artistas como 1. C, Ibbetson, W. H. Pyne v Sumuel
Prout 1784-1852). Grupos de este lipo. algunos basudes en grabados de
campesines y soldados del propio Loutherbourg, estudios de ganade y otros
animales, fragmentos de paisajes y dibujos arquitectdnicos, tlenan muchas
paginas de los libros que los profesores de dibujo <e principios del siglo x1x
editaron en gran canlidad para ¢l aprendizaje de los aficionados. Tipicos
ente €stos son: Rudinients of Landscape (Prout. 1813}, Easy Lessons in
Landscape Drawings (Prout. 1819), el delicioso Microcosm, or a Pictirosque
Delineation af the Arts, Agriculture, Mamufaciwres & oo of Greai Britain
(Pyne. 1808), o ei titulado con todu Trangueza Eichings of Rustic Figures.
for the Embelishment of [other people’s] Landscape (Pyne, 1813},

Romanticisma

Los topografos de finales del siglo xviit no s6lo enriguecieron ¢l campo
expresive de los dibujantes y grabaderes de paisajes ingleses, sino que ayu-
daron a despejar ¢l camino de la vision romintica madura, expresando ef
desbordamientlo espontaneo de senlimientos intensos que lienen su origen
en cmocienes evocadas en calma vy que Wordsworth consideraba la escncia
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de la poesia. Para Wordsworth, en lu etapa final del proceso poétice «e con-
templa [z emecion hasta que, por una espeeie de reaccion, la calma desaparece
gradualmenic y una emocion. afin a la queantes era objeto de contempla-
cidn, se produce gradualmente y existe realmente en la mentes,

El término «rominticor ¢s utilizado a menude por log historizdores de
literatura o de arte para identificar alguna cualidad Gnica y especial. Sin
embarge, todos los intentos de dar a este término una soln definicion fallan,
porgue abarca muchas de las actividades de una época con un crorme va-
riadisime campo de realizacion. La wtilizacién que Klingender hace del tér-
mino parece derivarse, al menos en parte, de la idea de Christopher Hussey
de que se puede considerar que el rominticismo nace «cuando un arte traslada
suinterés de fa razon a [a imaginacién... BF mevimiento romintico fue un des-
pertar de fa cmocién... por lo tanto —razona Hussey— el interregno pinto-
resco entre ¢l arle clisico y ef romintico cra necesario para permitir que la
imaginacién adquiera el habite de sentir a través de los ojosn27. En esle
sentido se puede decir que la pintura romdntica procede de wna aweva defini-
cion de lo pintoresco desarrollada por Richard Payne Knight (1750-1824)
en 1805 Payne sostenia que ¢l trmino debia encerrar la idea de «una mezcla
y {usion de objetos junto con una ligereza juguctona y ctérea y una especie
de confusion imprecisi ¢ incompleta» 28. Lo mismo para Kiingender que para
Hussey, el romanticismo encierra ef germen de lo gue finalmente vino a de-
nominarse «impresionismon,

Al igual que cn fas fases anleriores de lu pintura topografica y de paisaje.
la transicion fnal de lo pintoresco y lo sublime a lo romantico se puede ilus-
trar con obras inspiradas por el valle del Severn y Coalbrookdale. Por cjem-
plo, en ef verano de 1802, John Self Cotman (1782-1842) y Paul Sandby Munn
(1773-1845), shijado de Paul Sandby, emprendieron un viaje por el norte de
Gales, visitando Madeley y Coatbrookdale. Fug en este viaje cuando Cotman
hizo el dibujo del acueducto de Chirk, de Tetlord. que hemos mencionado
anteriormente. S. D. Kitson, en su Life of John Seil Cotman (1937) ha seguido
sus pasos a través de las bocelos que hicieron sobre lu marcha. o los dibujos
més elaborades realizados después de su regreso. Entre ellos se encuentran
un dibujo de Munn del puente de hierre v bocetos de ambos artistas de la
Fundicion Bedlan, cerca de Madcley, y de un pozo de hulla en Lincoln Hill,
dominando ¢l Valle. En el cuidadoso dibujo a HMpiz de una mina de carbon
por Paul Sandby Munn —que estd en la coleccidn de Mr., Kitson— se aprecia
todavia una [uerte influencia de su padrino, pere los dos dibujos de Cotman
muestran una actitud nueva, que difiere por igual de Ia postura fria y sose-
gada de Sandby ante la naturaleza y del método barroco y teatral de compo-
sicion de Loutherbourg. Sen impresiones vigorosas, compuestas por voli-
menes contrastados de luz y sombra, con un minimo de detalle. Sobre ¢f
boceto a colot del Pozo de hulla que estd en la Leeds Art Gallery, y que pro-
bablemente es idéntico al que Cotman expuso en Norwich en 1808, escribe

2T Hussey, op. cit., pag. 4.
¥ Citado por Hussey, op, cit., plg. 16
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35, 18, Cotmun, Fandicion Bedlam. cevea de Madefer 1802,

Kitson: «Una nube blanca. situada detrds, da relieve a la gran noria L[lg
hay junto a la entrada del pozo. El fondo es oscuro y el primer termino eshe=
sembrade de desechos de la industria» En ¢ otro dibujo (Fig. 45) «una 1Mm
tensa vision de una extension de campifia enncgrecidan ™, el perfil de hl

chimeneas y de los hornos parece suspendido en el aire, recorténdose coa(r’l:
el marchito resptandor blanco del metal fundide. Un jirdn de humo pal-

duzco se eleva a través del azul palide de fas nubes bjas v del amarillo-ana-

ranjado del amanecer. Los edificios de fa fibrica son manchas oseuras sobre
las aguas inmoviles de la balsa de la Tundicion. que reflejan débitmente

luz de los hornos y del cielo. Hacin la derecha se pucden distinguir guras
que se dirigen hacia la fibrica y dos grupos de drboles a ambos lados cons-
tituyen un apagado eco de fa convencional escénica barroca. En estos dos
dibujos Cotmun acertd a evocar la emocién producida por la escena origi-
nal. sin apenas huella del artificio de Loutherbourg. Por tttimo, J. M. W. Tur-
ner (1775-1851) 38 realizo una pintura del horno de cal de Coulbrookdate (Figu-
ra 46). El contraste entre ef dibujo de Turner v el de Loutherbourg es no-
1able. Ambos estan iluminados por un resplandor. Ambos muestran el rio
v un camino retorcido, can hombres v caballos. Pero en el dibujo de Louther-
hourg todo estd en movimiento, El caballo en pleno esfuerzo, su conductor
y el humo ondulante, todos estdn atrapados en el disefio en espiral de fa
composicion, Mientras que en la pintura de Turner reina una paz. profunda.

M Kitson, ep. cif., pag. H o ‘
W Sobre Turner. ver fack Lindsay, J. M. W, Turner— o Critical Biography, 1966,
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46 3 MW Turner, B horao de cal de Coolbrank dute. . 1797

Es de noche. Los caballos, que el resplandor de los hornos ifumina, estin
e repose. Una loma oscura, en segundo término, oculta los hornos, pero
el resplandor que se refleja en el follaje de los arboles que hay detrds deluta
su presencia.

Pero donde mejor se resume la imagen de a revelucion industrial con-
siderada como una beneficiosa mezela de pasado ¥ presente, contemplacion
idilica y realizacion industrial, abundancia combinada con energia, quizd seu
en la acuarela de Newcastle on Tyne pintada por Turner, perleneciente al
Legade Turner, que actualmente se encuentra en la Print Room def British
Museuam.

La actitud de Turner ante el paisaje industrial en cuadros como éste. se
define en un pasajedel diario de Ford Madox Brown correspondiente al 5 de
Julio de 1836, cuando visilaba el emplazamicnte de 1y grania de Cromweli
en St. Ives: «El rio, con su pintoresco viejo puente... se une a la iglesia yaln
larga chimenea de una librica, formande una escena como las que Turner ha
pintado tan a menudo, con satisfaccion para &l v paca los demds. de fa vigil
y la nueva inglaterra unidasn 3!, En este sentido. ln a *titud de Tumer v de los

. Impresionistas [ranceses, que compartian su punto ce vista, era ppuesta 4 la

concepeion del arte que prevalecia en la Inglaterra victoriana. P. G. Hamerton
escribia en The Portfolio en 1891 «Ahi estd M. Camulie Pissarro, que tiene al-

U Ford Madox Huefler, Ford Madox Brown. 1896, plgs, 127-128.
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gunos admiradores muy fervientes v que, sin embargo. es muy cxu":mo para
mi... Me parece que admite lineas v volumenes gque un buen 2usto mas estricto
modificaria o evitaria, y que incluye ohjetos que un artsta ms exipente recha-
zaria.. (y)... pofic tan pocos repuros o las cosas feas que en uno de sus cuadros
la torre de una fejana catedral casi gueds borrada per una aha c’iumclﬂcu v el
hume que brota de ésta, micatras gue cerea de fa CEI{L‘dH‘i[ hay mias chimeneas
altas, tal como pueden aparecer en uny fotogralia, Debido a este inecesario
grado de lidelidad, M. Pissarro malogra una de fas grandes ventajas de la
pinturan 2. _ ‘ '

(Cuiles fucron las razones de este cambio radical de actitud de algunos
de los grandes artistas del sigle x1x hacia ef mundo real que les rodeaba?

2 Uitado en John Rewald, Camilie Pissarro. Letrers to his Son. 1944, pig. 151 n.




Caprituiro Vi

La era de la desesperacion

Desde Birmingham a Wolverhampton, una
distancia de trece millas, la comare era curiosa
v entretenida, aungue no muy agradable para
los ojos, los oidos o el gusto, pues parte de ella
parecia una especie de infierno sobre fa terra:
Jna region de humo v fucgo lenaba totalmente
el espacio comprendido entre ticrra ¥ cielo;
en medio de esto se velun 8 veoes unas figuras
con forma humany i forma tenisn- que se
deshizaban desde un caldero de encrespadas
Namas 8 ofro. Bl ojo no alcanzaba a ver ningu-
na forma o color caracteristicos del campo. de
las tonabdades v el aspecto de la nuluru!cib
ni nada humane o divine. Aungue ¢ra ¢
mediodia ¥ verano, el sol v el cielo eslabgm
oscurecides ¥ decolorados: formas semejaga
tes # caballos, hombres, mujeres y nifos par@®
clan moverse ocasipnalmente en medio
humo negro y amarillo y de los desteflos del iNe
go. pero sc perchian de nueve en la oscuridad.
A veces se vein vagando por la carretera un
nife o una nifa con ef cabello despeinado y sin
cortar. tx picl sucia y las extremidades desnu-
dus, que parecian curados at humo, eimpregna-
dos de un compuesto de humo y hollin.. La
superficie de la tierra estd cubierta y cargada
con sus propias entrafias, que proporcionan
trabajo y subsistenciz a miles de seres hu-
manost,

Jonn Britron

tfohn Britton. Auwshiography. 1850, vol. 1. pags. 128-129 {ed. en ristica)
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Pocsia y ciencia U}OC"J} ol Q('\\l g" -

«La poesia es el aliento y la quintacsencia de todo cf suber: cs la expre-
sion apasionada que hay en ef semblante de loda la Ciencian Con estas pula-
bras. pertenecientes al prologo a la cdicidn de 1802 de Lyrical Bulluds,
‘Waordsworth afirmaba unu vez mis su fe en el parestesco innalo entre poesia
y ciencia. Pero ul mismo tiempo apunlaba una caracteristica que hasta en-
tonces habia sido ignorada. «El saber, tanto del poeta como del vientifico,
es phacers, pero mientras of placer del saber clentifico «es una adquisicion
personal e individual, que se obticne lentamente y no o través de una afinidad
habitual y directa que nos relaciona con nuestros semejantesn, ¢} pocly estd
bajo «la necesidad de proporcionar placer inmediato a un ser humano que
posee los conocimizntos que se pueden esperar de &l no como ahogade.
medico, marino. astrénoma o fisico, sino como hombren. El pocta «con-
versa con la naturaleza en generabs, ¢l hombre de clencia econ uguellos frag-
mentos particulares de 2 naturaleza que constituyen el objete de sus es-
tudios».

Asi escribla Wordsworth en 1802, rechazando el objetive de wenrofar
a la tmaginacion bago of estandarte de la ciencian, pero, significativamante,
solo por ¢l momenlo, pues ¢ pasaje concluve:

La poesia es fa primera v Ta Gtima de todas las ciencias: es tan mmortal
como ¢f corazén det hombre. St el esfuerzo de los hombres de ciencia produ-
jera un dia una revolucion material, directa o indireeta. en nuestra con-

pdicion y en las imgresiones que recibimos habitualmente. el pocta no des-
cansard entonces mis que shori: estard presto i seguir los pasos del hombre

{un yawsnd W e ciencia, no s6lo en los cfcctos indirectos generales. sino gue ostard a su

yes

» -
A AL

e lado poniendo emocién en medio de los objelos de la clencia. Los hallaz-

" r28 gos més remotos del guimico, ¢ betdnico o ¢l minerdloge seridn temas
tan idéneos para o urte del pocta como cualquier otro del que esle arie
+ . pueda ocuparse, si llega el tiempo en que cstas cosas nos scen familiares v

#ﬁ prpamos A s relaciones bajo las que son contempladas por los scguidores de las
.

+
kI

AL

I"\"f‘ B Lk

T AL

D o2 respectivas ciencias sean manifiesta v palpablemente esencinles pary nos-
R p )

otros en cuanip seres que gozames y sultimos. Si Hepa ¢l tempo en que
lo que ahora se llama ciencia. familiarizade con ¢l hombre, esté dispuesta
a adoptar, por decirlo asi. una figura de came y sangre. el poeta prestard sy
aliento divino para ayudar a esla transfiguracion v recibird con alegria ul

ser ast engendrado como huésped genvino v amade de Ja casa det hombre2.

La pasion con que Wordsworth habla aqui de la unién futura cntre arte
y ciencia es tan notable como el pesimismo de la frasc «si Hega el ticmpon,
que repite por dos veces. pero adn s mis notable ¢ que estas palabras se

= Wordsworth, Poctieal Works, ed. de Selincourt. vol. 2. pags. 395197,

58 -
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Looams N EAD
La nweva economia + o

Los primeros treinta afies dof sigle x1x Tueron el periodo critico de la
revolucion industrial. Los grandes inventos del siglo xvirt sc habian desarro-
llado mis o menos aisladamente sin trunsformar el cardcter general de la
economin. Ahora, todes estos cambios se fusionabun, como metales en
un crisol, formando una aleacion nueva. y Ia antigua economia de la madera
fue recrmplazada finatmente por la era del carbon v el hierro. Durante las tres
primeras décadus del siglo %1% se resolvicron los principales problemas de
ingenieria de la era del vapor. En los veinte afios siguientes las nuevas fuerzas
se aplicaron triunfalmente en un frente todavia mas amplio. La Gran Ex-
posicion de 1831 —el Palacio de Cristal— sefinda fa culminacion de este
movimiento. LV R S P

Arraigada a la tierry, Ta maquina de vaper del siglo $vII era maciza,
fenta y pesada. La del siglo xix cra liviana, rdpida v agil. Su nacimiento
queda marcado por la patente que un gran genio de la ingenieria. Richard
Trevithick (1771-1833). obtuve en 1802 para fa «Construecion de maquinas de
apor y aphicacion de las mismas para mover carruajes v para otros finesy.
La maquina de Trevithick iba a transformar el mundo entero. Utilizaba vapor
a elevada presion; era liviana y portatil: carccia de balancin v el piston se
enganchaba directamente al ciguedal por medio de una biels: podia mover
maquinaria ligera y. sobre todo, podia montarse con su caldera sebre ruedas
y hacer que se autopropulsaral, Tlmen pare TR

El'lunes 13 de febrera de 1804, Trevithick puso en marcha la primera loco-
malora de ferrocarril de fa historia sobre una via que iba desde Penydarren
ironworks, cerca de Merthyr Tydfil, hasty Glamorgan Canal, a unos dicciséis
kitometros valie abajo. Anthony Hill, propietario de la Plymouth Foundry,
aposto 500 guineas a Samucl Homfray. el perito de Penvdareen. a gue la
locomotora no podrin arrastrar diez toneludas de hierra durante lodo el
recorrido. El tren se puso en camino ¢l 21 de Tebrero. La locomotors reching
a lo largo del trayeeto a oche kilometros por hora, arrastrande ne solo diey
toncladas de hierro, sino también sctenta personas colgadas de los vigo-
nes. Hilt perdio su apuesta. La locomotora constituyd un gran triunfo me-
canico, pero resultd demasiado pesada para o via y rompio las planchas
de hierro colado. Pronto fue retirada v se utilizo para mover un martillo,
aungue [ via férrea se siguio utilizando durante muchos afos. Fue recmpla-
zada por el ferrocarrit de Taff Vale, gue seguia la misma ruta v se ing uguro
en 1341 (Fig. 47).

En 1805 se fubricd en Gateshead una segunda locomotora seglint un
diseiio de Trevithick, v se ha dicho que cuizd este animé g George Stephenson
(1781-1348) a iniciar lu construceidn de su primera locomotora para iy mina
decarbon de Killingworth, que comenzé a funcionar en 1814, En julio de 1808
Trevithick presento una nueva locomotora: Catehi nie whe can, en una via

' Sobre Trevithiek. ser HOW. Dnckinson y Anthur Titley. Richard Troritiick Cambridge.
1934,
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48 Thomes Tulbot Bury, £ Toned ded Tamesiv, 1818,
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-
A1 Ferrovareif de Taph Ve, Vieducro de Quuker's Yord o 1341 o
F

circular cerea de Euston Squarc, v retd a cualyuier caballo del reino 4 correr
contra cifa durante veinticuatro horas, Ef resultade se desconoce. pero I
midquina funciond durante varias semanas hasta que rompio un rail v voled,
__,; Este fue of dltimo intento de Trevithick con fa locomotora a vaper®. Sus
ideas. como antes ocurriern con lfas de Savery, iban por delante de los re-
cursos teenicos de su époci, v ne tuve suficiente paciencia para poner su
! gran invento a punto para una explotacién fucrativa. Otros hombres cose-
| charon los beneficies que le correspondian,
‘ Un mes después de T demostracion de Euston, Trevithick comenzd a
A trabajar en algo que constituia una empresa ;11':E§Iic£illlgilEc i.mpo_siblc. dados
" los recursos de su tiempo: perforar un tinel bajo o Tamesis. Sin embargo.
S consiguid abrir mas de 305 metros de galerin —de un total de 366 unles
i deque una nundacion paralizara los trabuajos. Los consejeros de la empresa
.07 se negaron a apoyar el plan de Trevithick para represar ef agua v desecar ka

_______ galeria, v el proyecto fue abandonade. Diccisicte nfios mas tarde, en 1324,
Mark Isambard Brunel (1769-1849) comenzd o trabagar en un segundo tnel del
Tamesis. A pesar de contar con fa ayuda de un equipo det gue Trevithick no
disponia. se tardaron cast veinte afios en terminario v no se inaugurés has-

- La 1843 (Fig. 48)°. En 816, Trevithick se anticipd a la era de la exportacion ©
de mercancias britaniens de primera necesidad embarcandose hacia Perd
con un cargamenlo de maquinas bombeadoras de Cornwall. Vivio diez =
aftos de turbulentas aventurus como ingeniero. sondeador. soklade delt mo-
vimiento de liberacién nacional ¥ explorador en Pert, Chile y Costa Rica,

que culminaron con una arriespada travesia o pie del istmo de Nicaragua.

En 1827 regreso arrainado a su Cornwall natal, donde se le tributé un reQr-

bimiento triunful. Uno de sus Gltimos provectos no realizados fue disehur

una colmena pard conmemorur la aprobacion de lu Reform Bill en 1832, .«

Con 304 metros de altura —mis de cinco veces lx atturi de la Columna de .

T Nelson— iba a ser «un monumento conico dorade de hierro coladon. cen

¥ Sobre los experimentos de Trevithick con locomatoras, ver Dickinson. op. elr.. pigs, 62-7. 30.4 metros de didmetro en da base y 365 metros en fa cima. Pesarka unas
I05-113: COF. Dendy Marshall, 4 History of Raibwar Loconotives down e the ond of the year (831,
1953, pags. 927,

o
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£.000 toneladas y su coste, ealeuld Trevithick. serfa inferior a las 80.000 litras.
St imaginacion errante, su fe ilimitada en la cupacidad del ingenio humano
para superar todos fos obsticulos y resolver tedos los prablemas, unidos &
un sentimiento permanente de frustracion y pesimisno, hacen de €l un miem-
bro de la época de Byron y Shelley del misme modo que la salisfecha con-
viceion de James Wall de que tode estaba bien le convertia en micmbro de
la era de la razdn. ‘)UL fzfmcwpk L‘j‘)L {le ]

Se puede decir que la era cleifferrocaml se inicio con lu inauguracion dclj

ferrocarril Liverpool & Manchester en 1830, y la era del buque de vapor con jPe?

el servicio transatidntico regular de Bristol a Nueva York. inaugurado en 1338
por ¢l Great Western, de Isambard Kingdom Brunel. William Syminglon
(1763-1831), Robert Fulton (1765-1815} y Henry Bell (1767-1830), hicicron
por el motor nautico lo que Trevithick, John Blenkinsop {1783-1831), Matthew
Murray (£756-1820), Gcorgc Stephenson y algunos otros de los primeros
ingenicros hicleron por la locomotora & vapaor. Bell botd su vapor Comei
en el Civde en I811 y puse en marcha un servicio de transportc a vapor entre

¢ Glasgow y Greenock er 1821, William Daniel dibwj6 et Comer en 1813 pura

incluirlo en su Foyage round Great Britain (Fig, 27). ﬁ’aﬁ 120

El disefio y ia fabricacién de miquinas y calderas deulta presion para
locomotoras ¥ barcos y para mover todo tipo de tmqmms s6lo pcdm avan-
zar si el disefio v la fabricacion de herramicntas seguia el mismo ritmo. El
resultado fue que hacia 1830 una brillante generzcidn de ingenieros mecd-
nicos habia desarroliade la mayor parte de los tipos principults de herra-
mientas que adn se utilizan en nuestros dias. En esa gcncracaon se incluyen
Henry Maudslay (1771-1831), Joseph Clement (1779-1844) y Joseph Bra-
mah (1748-1814), de Londres; james Fox (1789-1859), de Derby; M.mhcw
Murray, de Leeds y Richard Roberts (1789-1864) y Sir Joseph Whilworth
(1803-1887), de Manchester, James Nasmyth (1808-1890), hijo de Alexander
Nasmyth, pintor ¢ ingenicro de Edimburgo, perfecciond su martillo de vapor
en 1838, compietando asi la variedad de equipo técnico necesario para la
mecanizacion masiva de la industria. que ahora pocia progresar ripida-
mente, paso a paso con ef desarrollo de la ingenieria® La estrecha interre-
lacion existente entre ambos procesos se pone de manifieste en la velocidad
con que los telares mecdnicos se introdujcron en Inglaterra. Comenzaron
a ser maquinas Gtiles en 1803, y en 1820 ain no habia en [nglaterra nada
mis que 14.150. Pero en 1829 su niimere se habia elevado a 55.000. Llegd
100.000 en 1833, Por esta época ef capilalista propictaric de fibiicas se habia
convertido en la figura dominante de la vida econdmica de Gran Bretafa,

Los efectos combinados de estos cambios en la densidad de la poblacién
y ¢l volumen material de la produccion se resumen en ¢l sigwente cuadro:

& Sobre herrumientas mecinicas, ver. L. T € Rolt, Tools for the Jnh, 1965,
' J. L. y Barbara Hammond. The Rise of Modern budusire, 1925, pig. 183

Poblacion v produccithn en Gran Bretate de I300-1801 « 1850-185)

Hulla Hicrro Algodaon
Poblacidn  (produccidn teral (produceion total  (importaciones
{millones)* millones miles de millongs de
tonelrdas)? toneladus) i# fthras pesoj
1801 10,6 {0 191 56
1831 104 29 608 313
1851 210 Y 210 872

Et progreso del imtelecto

A pesar de la opinion de Wordsworth de que ¢ placer del saber cientifico
¢s algo personal que sélo se aleanza lentamente y con dificultad, quizd seu
cierto que no ha vuelte o haber un sector tan dmpiao de fa clase mu_hd inglesa
interesado tan genvinamente por a ciencia como lo habia & principios del si-
glo xrx. Las sociedudes filosoficas de provincias se multiplicaron rapidamente
v las muds importantes se convirticron en centros donde se Hevaron a cabo las
mvestipaciones mis importantes de aquel periodo. Tras la fundacion de la

~ Royal Institution en 1866 por Benjumin Thompson. cande von Rumford

(F753-1814), un mteepide personaje que era lo bastante perspicaz para darse
cuenta ya en 1798 de gue el color cs movimiento, el entusiasmo de la clase
media por ls ciencia invadid hasta el West End, de Londres. Genle de toda Gran
Bretafia observaba como John Dalton. Sir Humphry Davy v Michael Faraday
(1791-1867) haciun progresos notables en teoria atdmica v electroquimica.
Miles de cientificos aficionados constituian un piblico atento para los des-
cubrimicentos astrondmicos de Sir William Herschel {17381822) v de su hije
Sir John (1792-1871) o para ef nueve plastcamicnto geoldgico de Sir Charles
Lyell (1797-1875). En 1830 ya estaba preparado el terreno para los dos gron-
des logros de {a ciencia del siglo xix: s teoria lcrmeclinémiul yladela oo-
lucton por seleccion natural {FaLs 49.50). Ty arie

Con el interes, por fa investigacion surgio un nucm entusiasmo por la
educicion. El ala mas radical de fa clase media Rancio una institucion de

estudios superiores para cubric sus propias necesidades, fundando en 1128

el University College de Londres. v sostuvo e sistema Lancastriano de erse-
iianza elemental. Temiendo s propagecion del radicalismo, los Conservade -es
patrocinaron empresas similres en ambas esferas bajo ha direceion de Ia

~ The Consus of Great Britgin in 1851, 1854, pig. 8%, tabln 2,

¥ W Stanley Jevons, M.R. S, The Cool Question. 1906, 3.0 ed. revisada, piag. 270,

1 Harry Servenor, History of the fron Trade, 1834, Nueva edicion, pags. 136, 295, La ¢ Ta
para 1801 ¢s la media entre ls de 1796 v 1806,

H Sydney J. (_hlpl‘[ld!! The Lancashire Conton adustry, Manchester, 1904, pag. 144
cifra pary 1801 cstit tomads de Andrew Use, The Cotton Mamtfacowe of Grear Britein, iR! l
volumen 1. pag. 200, tabla 3, La estimacion de Ure para 183 estd muy por debajo de kb de Ol -
man y sus cifras por lo generat no se ponen de acuerde Taciimente.
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Iglesia. Al mismo tiempo se fundaron cn muchas ciudades las Mechanics
Institutions. al servicio de los trabajadores manuales. A partir de 1827 1a -
Saciety for the Diffusion of Uscful Knewledge v su infutigable editor Charles g )
Knight (1791-1873) publicaron un catdlogo. siempre en aumento, de libros =+
de texto, follelos y revistus ilustradas gue abarcaban todo el campo de ia
cienciz y la cultura. entre los que se encontraban el Penny Magazine, la
Penny Cyelopaedia y la Library of Entertaining Knowledge. A pesar de este
eptusiasmo por la ciencia v la educacion, al que los artistas y los poetas con-
tribuyeron plenamente. este es ¢l periodo acerca del cual Shelley (1792-1822)
escribio en 1817 «Paréceme que aquellos gue ahora viven han sobrevivido

a una era de desesperacidny

La era de la desesperacion Sty
7 ab

]

Después de 1798 hubo un cambio palpabic en ¢l dnimo de los intelectundes
britanicos, ef cual. segun Shelley. wnfectd la lteratura de la ¢poca con la
desesperanza de las mentes de las que fluyen. El propie Shelley analizd con
gran agudeza una de las causas de este cambio en su prolopo 2 La Rebelion de!
Istem (1817). «La Revolucién Francesan, dice:

se puede considerar come una de esas manifestaciones de un estado de dipls 0
mo gencral entre fa humanidad civilizada, producido por un defecto
correspondencia entre el saber que existe en la sociedad y ¢l perfeccionga
miento o abolicion gradual de las ingtituciones politicas. El afio 1788 ps

de considerarse fa época de una de lus crisis mas importantes producid@

por este sentimicnto. Las simpatias hacia csie acontecimiento zl](.‘im?.ur&

49, Jumes Giliray, Jncestigaciones cientificas. Nueros descibrimicatos on neumdtica, o una
conferencia experimental sofire lox poderes del aire 1802,

4 todes los pechos. Los caracteres mas generosos v amables fueron
que participgron mas intensamente de estas simpatias, Pero se esperaba
tal grado de bien puro que era imposible Hevarlo a efecto i,

En consecuencia ~—sefala Shelley— los inevitables excesos de la Revolu-
cidn y ¢l arestablecimicnto de sucesivas tranias en Francia» produjeron una
revulsion en los sentimientos que fue atn mas terrible. dado que lo gue la
hizo nacer era tolulmente inesperado. Los horrores de los veinte afios de
guerra gue siguieron hicieron mas hondo ¢l desaliento asi creado.

Sin embargoe. fa aclitud ambivalente de Wordsworth hacia fa ciencia su-
giere que el dnime de desaliento, del que Shelley era tan consciente, también
pudo haberse alimentado de otra fuente, menos evidente, pero quizd mis
prefunda que la desitusion politica. Por lo tanto, vale la pena indagar s
habla ——tomando prestada ta notable frase de Shelley— una falia de co-
rrespondencia enire el saber que existia en Ia sociedad y los cambios pe-
liticos que estaban teniende lugar, o también una disonancia entre el saber
existente en la sociedad y los cambios econdmicos de ta época.

i1 P B, Shelley, Poems, ed. C. D, Locock, 1911, vol. | pigs. 36-37.

50, Thomas Rowlandsan. Conferencias sobre Quimica, 1810,
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El texto y las taminas de The Costume of Yorkshire, por George Walker
{1781-1856), publicado en Leeds, muestran cudles fucron esos cambios y
conio afectaron la actitud de un miembro amable ¢ inteligente de ta close
media provinciana. La obra fue publicada primero en diez partes, entre
agosto de 1813 y wunio de (814, y poco después se edité en un sclo volumen.
Walker erd nieto de un mimistro no-conformista que se habia instalade en
Leeds alrededor de 1748, Su padre habia levantado en aquella ciudad un
negocio de salazon, con lanto éxito que con los beneficios pudo comprar
una finca en Killingbeck, cerca de Sealord. Su quinto hijo. George, nacid
en Killingbeck Halt en 1781, Después de recibir educncion en la cscucla ded
reverendo Charles Wellbeloved. en York, comenzd a trabajar en ¢f negocio
de su padre. Pero mas dado al estudio de las ciencias naturales y de fas bellas
artes, regreso a la propiedad familiar, donde vivid durante ¢l resto de su vida,
primero en Killingbeck Hall y después en Killingbeck Lodge. En este retiro
de tos paramos de Yorkshire, George Walker Hevaba una vida activa y pla-
centera de deportista, naturalista, pintor amaleur y mantenedor de las artes,
Su {inica aventura parece haber sido un viaje de seis meses por Francla, Suiza
e ltalia, en 1824, con dos amigos. En Leeds ayudaba a dirigir la Northern
Saciety for the Encowragement of the Fine Aris, que celebro exposiciongs de
pintura desde 1809 a 1824, Cuando no estaba observande fos pdjares en
Killingbeck Lake o cazande oricgas en Roggan Moor. «dibujaba constante-
mente bocetos del paisaje de Yorkshire... y era tan cuidadese cn la represen-
tacion de figuras en sus dibujos que primero trazaba un esqueleto en la po-
sicidn deseada y después colocaba el ropujen 13,

R.y D. Havell realizaron cuarenta agualintas sobre dibujos de Walker,
gue dan una viva imagen de los trabajadores def norte de Inglaterra a finales
del periodo napolednico: mineros, obreros de una [Abrica de alumbre, cor-
tadores de turba, pescadores v campesinos aparecen junto a cuchilleros de
Sheffield, abatanadores o tundidores de pafios con sus ayudantes y fabricantes
de pafio, los aristocratas de los trabajadores de la lana, Hevando sus tejidos
terminados al Cloth Hall de Leeds sobre cabalios de carga, Pero también
hay ilustraciones de pobres partiendo piedras y de muititud de variados ofi-
cios risticos de los que 8 Wordsworth le gustaba romantizar: buscadores de
sanguijuelas, gulas de los piramos, vendedores ambulantes, tratantes de ga-
nado, vendedoras de arandanos y raspadores de barbas de batlena,

1 libro, en conjunio, presenta una extracrdinaria impresion del proceso
de la revolucion industrial. Los grados mas avanzados de esta revolucion
estin representados per los nifios de fas [abricas (Fig. 29} y por ¢l minero re-
gresando a casa desde la Middleton Colliery, cerca de Leeds, con una de las
locomotoras de Blenkinsop al fonde (Fig. 28). Sin emtbargo, los que utilizaban
estos métodos tan modernos aln eran una minoria, y ¢f equipo mecanizado

3 De una nota biogréfica afiadida por Edward Hailstone 2 su cdicién fucsimit de The Cos-
tume of Yorkshire, publicada en Leeds en 1885, Las tuminas de esta edicion son cromelitografias,
por Ernst Kauffman, de Lahr, cerca de Baden, tomadas de Jos dibujos originnles gue se encon-
trabar entences en poder de Hailstone. -
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de Middleton Colliery queda contrarrestzado por ilustraciones que represenian
redimentarias minas de alumbre v almagre, la fuente de! oxido de hierro
para tinles y pintutas; esta Olima es un simple agujero en el suclo core-
nade por un torno manual manejado por un muchacho y un soldado licenciade.
Los nifios que trabajun en las miguinas de las Tabricas de algodan o de es-
tambre son el contrapunto de los aresanos de la industrin de la lana, y la
mayoria de los oficios upenas parecen afectados por la mecanizacion. Sin
embargo. @ juzgar por las ropas andrajosas v las chozas miserables en que
inctuso los abatanadores de paio habitan, es evidente que fas nuevas fuerzas de
produccion cstin afectando a las vidas y las condiciones de toda esta gente, sin
considecar si siguen o no aferrados @ sus antiguos habitos de trabajo. El texto
confirma esta impresion, Los abatanadores de pafio, por cjemplo. estin des-
critos en los siguientes términos:

L U T S B
Los ahatanadores de pafio constituyen un grapo numeroso on ¢} West
Riding de Yorkshire: muches de ellos son nativos v muchos proceden de
frlanda y del oeste de Inglaterra. Un obrere experto puede ganar un huen
salario, y si es trabajador ¥ formal pucde estar seguro de progresar: pero
hay que famentar que se encuentran refativamente poeoes gue respondan a
esit deseripeibn. La mayoria son perezosos v disolutos, quiza debido. en par-
te, # lo ardua naturaleza de su fabor. que con excesiva frecuencia induce al
hibito de la embriaguez, y, en paste, al hecho de trabajar juntos en gran ni-
fiero, circunstancia que siempre es perniciosa para {a moral. La invencion
de as maquinas abatanadoras y de los bastidores de fundir se puede imputar
al comportamiento ingstable de los tundidores, a causa del cual sus patronas
han sufrido grandes pérdidas y molestias en épocas de trabajo urgente. v a fos
grandes-adelantos logrados dltimamente en el campo e 2 mecinica. Tsa
maquinaria ejecuta con certern y prontitud casi Lodas las operaciones de
abotunado, con unn insignificante asistenciz manual. La instalugion de estas
midguinas provocd consiGerable alarma entre fos tundidores v fue la sy
puesta cousa de los lamentables disturbios recientes. Gracias a la eficaz
vigiluncia de los magistrados. la pronta ejecucién de algunos cabecilias v
fa bier caleuladn indulgencia mostrada para con los demis. se ha restable-
cido fa calma. ¥ ya no se aprecia ninguna inclinacion a 1: violencia, ni tan
siquicra descontento.

La destruccion de los mdquinas

Los «lumentables disturbios recientess son fos motines de Luddite, que
sumicron a toda la industria del norte en un estado de alarma en 1311-1812.
En Yorkshire, donde més tiempo hublun durade y donds los cubecillas
arrestados acababan de ser procesados cuando Walker escribia esto. los
obreros mas inquietos eran los que describe. Aunque no cebe duda de que
su humanitarismo era sincero, en ideas y sentimientos se anarta de los tra-
bajadores como de una nacion hostil y al referir sus acciones adopta cl
fenguaje de un comunicade militar. Su punto de vista es notablemente di-
ferente del que tomd Josiah Wedgwood treinta afios antes. cuando se en-
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frentd a una mukitud de 560 trabajadores que lo dijeron que «habian cs-
tado destruyendo algunas maquinas ¥ que se proponian hacer oo tanto
con todus fas del paisn. De las animosas cartas que eseribid a Bentley deseri-
biendo ¢l acontecimiente en octubre de 1779 s deduce que consideraba u
los destructores de maguinas como cquivocados. pero no Como Cnemigos.
Es evidente que no les Lemia, porque 5 solo pregunto sl populacho queé esta-

! ban haciendo, sino que en otra ocasion dejo que un carrpaje en ¢l que than tres
" damas amigas suyas se metiera en medio def tumulto en Bolton. Posteriormente
" manifestd una gran preocupacion ante la noticia de que habian sido enviados

soldados al distrito con ordencs de disparar contra la muchedumbre, y no por

" cacima de sus cabezas. «Esto pucde,.. causar finalmente ¢l minimo derrama-

!
i

micnle de sangren —escribe— epero os espantoso... No me gusta que los
soldados se habittien o derramar Ia sangre de sus compalriolas y sus con-

cudadanoss .

Fj\ |

En la época en gue Walker eseribia. la opinion general habia cambiado
radicalmente. Watker admite ahora que of papel de Tt maquinaria en las nue-
vas comunidades industriales en desarrollo es ¢l de un arma para disciplinar
a los trabajadores v somelerlos 4 la voluntad de los patronos. Cuanto mis
cualificados son 1os trabajadores que se oponen a fas pretensiones de fos patro-
nos de regular sus vidas, mis ansiosos estdn estos (ltimos por acclerar ciprocese
de mecanizacion. (Cual cs entonces ¢l punto de vista de George Walker sobre
las concliciones que fa maquinaria imponia a fos trabajadores? Su descripeion
de los nifios de las fabricas (Fig. 29) es fa siguiente:

En una amplia zona del West Riding de Yorkshire abundan lus hilan-
derins de alpodén, manufacturas de pafie y olros grandes edificios propios
de o industria, que ahora se conocen generalmente bajo la derominacion
conin, aungue guizd valgar, de fabricas, Son un requisito vitad para el dHn-
tado comercio de Gran Bretaiis y proporgionan trabajo. alimento y vestide
a miles de pobres gentes trabajadoras, Sin embargo. es muy de lamentar que,
con excesiva frecuencia, esto sueeds a expensas de fu salud v la moral. El pe-
quefio grupo azul sucio gue aparece en Ja biumina. estd pintado con sus verda-
deros colores: pero, pdénde podia el pintor encontrar en sus TOSLroS los
forecientes colores de ln juventud, ¢ el valetudinario, en ef paisaje que los
roden. el aire puro neeesatio para su salud? Muchos propictarios de fabricas
han puesto remedio o estos males —-Jo que dice mucho en su favor— mediante
un culdade estricto de o moralidad, comportamiente v limpieza de los
nifos. y adepuando ¢f sencillisimo v oficaz sistema de consumir o quemar
¢l humeo.

a—
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También Robert Owen (1771-1858) revela lo que implicaba <l trabujo
infantil cuando cscribe acerca de las hilanderias de New Lanark {Fig. 51).
de David Dale (1739-1806):

Estos nifos (sacados de hospicies y centros benéficos de Edimburgo)
tenfun que ser alimentados, vestidos y educados: y Mr. Dale Hevaba a cubo

15 Josiah Wedgwood, Letrers, ed. Katharine Eufemia Farrer, 1901, vol. 1, phgs. 420-425
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StOL Clark, Lo cawcked de Lomark 1R25,
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gstas tareas con suinagotuble generesidad, bien conocida por mdm._‘ﬁ
benevolo propiclario no escatimaba gastos para proporcionar bienesty iy
los pobres nifos. Las habitaciones dispuestas para cllos eran espacios@
siciopre ltmpias y bien ventiladas: fa comida era abundante.. Pero py
suftagar los gastos de estas buenas medidas y para sostener ef estahlog
mtento on general, era absohwtamente necesario gue los nifios trabajaran
on fas fibricas desde las seis de ba maflana hasta ks sicle de la tarde, en
veRIno ¥ en mvierno; ¥ despucs de estas horas comenzaba su educacion.
Los LIH:CC%()FL‘S de fas instituciones piblicas de beneficencia... no consentian
cn enviat @ las hilanderins de algodon los nifios que tenfan & su cargo, 2
70 ser que éstos fueran admitidos por los propietarios a las cdades de seis
siete y ocho afios. ¥ My, Dale se vela en la necesidad de aceptarlos o cqu;
eddades o de parar la fibrica gue habin puesto en marcha. -

~Ma cs posible creer gue nifios de tan corta edad pudieran permanecer tra-
bajando ininterrumpidamente desde lus seis de fa madana hasta las siete de
ta tarde. con los intervalos de fus comidas solamente. de pie, en el interior
Li_L" fas fitbricas de alpoddn. y después lograr grandes progresos en su educa-
cién. Y esto se ha confirmado. pues muchos de ellos se convirtieron en cna-
nos de cuerpo v de mente y algunos estaban contrahechos... Por lo tanto
fas medidus de Mr. Dale y su amable isterés por el hicnestar v o felicidad
clelcsms nifios tuvieron finalmente resultados practicamente nulos, Bl al-
qmlizzbn ;los niftos v los ponta a trabajar, y sin su trabajo no pedia maate-
nerlos,. 1F, '

1% Robert Owen, 4 New Uiew of Sociery, 1831, Citada por B, Royston Pike. Human Docy-

ments of the Industrial Revolution in Britain. 1966, paps. 38-39.
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5. Un caballero importante propictario
e wnat fabrica, 1839,

52, Thomas Alfon, Cordade, estivadn y

v tareiddo def algodin. 1835, De hecho, sin su trabajo ni siquiera podiz mantenerse a i mismo. Segin
confirma Walker con meiigateria, fas fabricas y todo lo que implican en tér- i
minos de miseria humana, «son vitalmente necesarias para el dilatado comer-
cio de Gran Bretafiun, Scguramente, dice en la introduccion a £ traje de
Yorkshire, ¢l 0i0 no quedard «deslumbrade por el brillante colorido de las
colgaduras orientales: pero es de esperar que los corazones britdnicos sc
enciendan al considerar gue fa mayoria de Jas personas humildes retratadas
aqui con sus vestidos sencillos v a veces miserables contribuven sustancial-
mente con su trabgjo honrado a la fama y prosperidad de su pais» ¢(Figu-
ras 29, 52-54).
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Malthus v los poetas

AL

© George Walker era uk dilelante amable y calto, que paso su vida al aire

fibre, en los paramos, con su escopeta. sus perros y sus cuadernos de dibujo,

El que pudiera contemplar con tanta complacencia fas calamidades que por .
todas partes acechaban 4 su retiro. se debio en gran parte a los podeies de
persuasion del reverendo Thomas Robert Malthus (1756-1834). Adam Smith,

al expresar la fe ilimitada de su epoca en la ciencia, habia afirmadoe que, a pe-

53, Elamor venve ol micdo, 1839,
11
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sar del contraste enlre ef rico v ¢l pobre. hasta el mis humilde trabajador
estaba mejor abastecido en la sociedad «civilizadarn que ol principe mis po-
deroso en una comunidad wsalvajor. Sin embargo, las calamidades de las
primeras [&bricas y la miseria general de los Gitimos afios del siglo xvin pa-
rectan apuntar hacia la conclusion opuesta. (Sc debio cste resultado impre-
visto a alguna causa inherente a s naturaieza que Adam Smith habia pasado
por alto? O fue csta paradojica unidn, entre wna técnica on pleno progreso y
una pobreza creciente, ef resubtado de un desajuste temporal que podia reme-
diarse mediante la accion politica? Malthus escogid este meoinento para publi-
car su Essay on the Principle of Population, cuundo los nacicntes capitalistas
indusiriales necesitaban una nueva teoria de economia pelitica para justificar
su adopeién mayoritaria de priclicas indusirindes incompatibles con el hu-
manismo e Adam Smith.

El Essay se publicd por primers vez en 1798, ¢l afio en que Canning lanzd
st atagque contra Erasmus Darwin, En 1803 aparceid una segunda edigion
muy aumentada v corregida, Malthus demostraba para satisfaccion de las
clases acaudaladas, que la miseria y f vicio serfan sicinpre el sino de la mayor
parte de fa humanidad. Por muy ripidamente que se incrementara fa capa-
cidad de producir las cosas nccesarias para fa vida, afirmaba Malthus, 1a
poblacion habria de crecer ain mas deprisa, por una ley natural que de-
dujo, como tantos apologistas posteriores, de una ficcion matematica. De-
mostraba que fa rigueza de o aacidn cstaba condicionadn a la pobreza
de fa mayoria de sus miembros. La teorla del liberalismo cconédmico se trans-
formd en una defensa del capital y de la explotacion gue implicaba: «Un
horabre que nace en un mundo que ya tiene duefion, escribla Makthus, «si no
pucde obtener sustento de sus padres, sobre quienes liene una exigencia justa.
y si la sociedad ne necesita de su trabajo, no tiene derecho a reclamar ni fa mis

© pegueha porcion de alimento y, de hecho, no liene por qué estar donde esta.

En el gran banquete de la naturaleza no hay un cubicrto vacante para éln 16,

Haciende del principio de Malthus la piedra angular de su teoria social
y ecenomica y ef tema principal de su mensaie a ia clase obrera, los seguidores
de Jeremy Bentham {1748-1832) viciaron ¢l concepto del movimiento de
educacion para adultos de principios del siglo xix y debilitaron sus raices.
A los «Scotch Fecloosofersy que intentaban convencerle para que entrarn
en la Mechanics' Institution y aprendiera de las ventajas de la maguinaria,
el tejedor en paro hubiera podide responder, con lus palabras de Cobbett:
«Una Institneicn para conseguir la derogacion de ka Combinaiion Law creo

~que seria lo mas provechoso gue podriais Tundar en este momento. El desa-
crrolle de la mente esld muy bien; pero realmente lo que mis apremia en

este momento es el conscguir algo para desarrofior el ctierpo un poco mis:
un poco mas de pan, tocing y cerveza; y cuando este csté asegurado, un poco
de desarrollo de fa mente vendrd muy bienn ',

16 T, Robert Makhus, An Essey on the Principle of Population, 1303, 2% ed. pig. 531,
V1 Witkam Cobbelt, aMcechanics Institutions, WWeekly Political Register, 1823 vol, 58, col. 436,
Citade por G. D Ho y M, Cole, The Opinions of William Cobberr, 1944, pdg. 289
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La alianza eatre crencit v arte que se habia desarrollado en el siglo xvin
teat el fundamento comin del humanisme. Cuando la economia politica cam-
hic ol punto de vista humanista por la defensa de fa propiedad. e lazo de union
entre ciencia y arte se rompio. La perversion malthusiana de la clencia era tan
incompatible con Iy perspectiva del artista como con fa del trabajador. Los
poetas -—alineados en dos bandos agrinmente hostiles en casi todas lus demas
cuestiones politicas— protestaron contra Malthus a una sola voz. Ne fue
selamente Shelley quien manifesto su desprecio hacia el «principio de po-
blacions cuando habld de los «sofismas... de Mr. Malthus, caleulados para
arrullar a tos opresores de fa humanidad con la seguridad de un trionfo per-
durablen 1% 0 Byron, en su suevo undécimo mandamiente: «No (e casards,
a noser hiem 19 En septiembre de 1819, John Kents escribia: «Divulgan una
horrible supersticion en contra de toda innovacién y progreso. Actuaimente
ia gente lucha en Inglaterra por destruir esta supersticion. Lo que les ha ani-
made a hacerlo es su miseria; quizd en este coso fas actuales desgracias de
esta pacion sean una circunstanciy afortunada, aungue el sufrirlas ses tan
horriblen 20, También William Blake prociamd su indignacion en The Four
Zaas:

Listen to the Words of Wisdom,
So shall [you] govern ever. all: Let Moral Duty tune your tongue.
But be your hearts harder thun the nether millstone, .
Compell the poor to live upon a Crust of bread, by soft mild arts.
Smife when they frown, frown when they smile: & when # man fooks pale
With labour & abstinence, say he looks healthy & happy:
And when bis children sicken. let them dic; there wre enough
Bora. even too many, & our Barth will be overran
Without these arts 1.

Uno de fos mis firmes oponentes de Malthus fue William Hazlitt, Su
extensa y ravonada Repfy 1o the Essav on Papulation b the Rev. T R, Malthus
se publico en 1807, La Edinburgh Review le dedicd una resefia desfavorable
en 181020 que —sc lamentaba Hazlitt— utilizé el ttulo de su ensayo «como
un pretexto para bacer un clogio formaly de la obra de Malthus. En 1823
Hazlitt tuvo una controversin con de Quincey, que habia roto lanzas por

1% Shelley. op. cir vol. 1 Prologo & oThe Revolt of {same. pag. 37,

¥ Byron, Den Juen, ed. TG Steffan y W WL Prat Ausiin {Texash 1957, vol. 3, pig. 472,

2 John Keats, Lerrers, ed. Maurice Buxton Forman, Oxford, 1947, 32 ¢d.. pag. 407,

2 Wiltiam Blake, Complete Hritings, el Kevnes, 1966, pag. 323,

Escuchitd las palabras de b Subiduria 7 y asi fo pobernaréis todo: que el deber
moral afine vuestra fengua, . pero que vaestre eorazon sea inis duro gue Ja piedra
dei molino . Obligad u los pobres 4 que vivan con ur mendrugo de pun. con suaves
malas artes ¢ sonreid cuando ellos fruncen ef cefio. fruncid el cefie cuando ellos son-
rien |y cuando un hembre esté palido " por of trabajo y las privaciones. decidie gue se
le ve saludable v feliz 1 y cuando sus hijos cafermen. dejadios morir: nacen suficicn-
tes ©incluso demasindos, v nuesiro planeta se verd abarrotade 7 sin estus artimaiias,

21 Vol 16, pags. 464476,
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Malthus, y en Spirit of the Age, publicado en 182523 aparcce un nuevo ensayo
sobre Maithus. No menos feroz que ef ataque radical de Hazlitt contra Mal-
thus fue el del Conservador radicalizade Robert Southey, Fste eseribio una
critica de la segunda edicion del Essay de Malthus mientras estaba en Kes-
wick con Coleridge. Elejemplar que leyeron juntos esté lleno de notus de ambos
poetas y se encuentra gctuaimente en ¢f Musco Britanico, Per cjemplo, en
la pagina 8 Coleridge escribio: «Cita este parrafo como primera frase de tu
critiea, y observa que constituye el resumen y la esencia de 8 paginas y que toda
la obra estd escrita en la misma proporcion, o sez, 8 lineas de sentido y sus-
tancia por 8 x 30 = 240 lineas de palabreria y repeticidn absurdus..» La
critica se publico en 1803 en la Annwal Review of Hisiory and Literature de
Arthur Aikin3,

Southey volvio violentamente ai ataque en la Quarterly Review, de diciem-
bre de 1812 calificando la teoria de Multhus de «sofisma técnico y conjetura
fisica, tan lalsa en su filosofia come perniciosa para la morals, y acusdn-
doledeculpar al orden de [a naturaleza delos males cavsados por el hombren 25,

Muchos afios despues, en 1820, Coleridge hacia observar 2 Thomas Aiisop:

Mo es raro que 100,000 gperarios {presta atencion a esta palabra, porque
palubras coni esie sentido son cosas) scan defados sin empleo al mismo lempe
en los distritos algedoneros... y dejados & merced del socorro parroguial,
su alimento depende de amos inhumanos. La doctrina makthusiana podria
proporcionar un cierto glivio, st esto no fuera un doble problema. Si cuan-
do dices a un hombre —"No tienes ningin derecho sobre mi; tienes asig-
nadc ef papel que debes desempeiiar en el mundo, ¥ yo también. Es un
estado natural, si yo tuviera alimente, seguramente te ofreceria una parte,
por simpatia, per humanidad; pero en csle estado avanzade y astificial de
la sociedad, no puedo proporcionarte alivio: defies morirte de hambre. Vi-
niste al munde cuando éste no podia sustentarle”, ;Cuil seria la respuesta
de este hombre? Diria: —"“Niegas tode parentesco conmige: jNo tengo dere-
chos sobre tit Entences tampoce puedo tener deberes para conrigo y esta pis-
tola me hard pasecdor de tu riqueza. Puedes dejar detrds de ti una ley que
me ahorcard, pero, jqué hombre, eafrentdndose a la certeza de morir de
hambre, tuvo jamds miedo de la hiorea?” Es esta costumbre cxecrable de
considerar sélo aquello que parece conceniente para Ia ocasion, separado de
todo principio o sistema amplio de accion, de ne hacer caso nunca 1 los
impulsos sinceros ¢ infalibles de nuestra mejor naturaleza, lo que ha con-
ducido a los hombres mas insensibles al estudio de la cconomia politica,
io que ha converlido nuestro Parlamento en un verdadero comité de segy-

4 Hazlit, sobre Malthus, The Ceflecred Works of William Fazfin, cd. A, R, Walkice y Ar-
neld Glover, 1952, voi. 4.

H Vol 2, pags. 292-300.

I Quarterly Review, diciembre 1812, vol. §, pdg. 322. Southey estd revisando Proposivions
for ameliorating the Condition of the Paor, de Colquhoun. Su resefia aparecid oo Essays Mera
and Political (1832) bajo el titulo «On the State of the Poor, the Principle of Mr, Malthus's Essay
en Population, and the Manulacturing Systemn. The Quarterly cambié de bando y. en 1817
{vol. 17, pdgs. 369-403} publico unu resefia sumamente favorable de Ta 5.* ¢d. de Multhus, por
el reverendo John Bird Summer (1780-1862), posteriormenie arzobispo de Canterbury.
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ridad pablica. Ahi estd investido todo ¢f poder; y dentro de unos afios
estaremos gobernados por una aristocracia, o, lo qui o5 mis probable,
por una despreciable eligarquiv democritica de scopomistas cipcucmcs ¥
falsos. compurada con la coal Ja peor forma de aristeracia seria una hen-
cliefon I,

Wordsworth resumio memorablemente la causa general de los poe-
tas contra s fuerzas destructivas de la industria. En el octavo libro de The
Excursion, escrito en 1809-1813 y publicado en 1814, el mismo afio en que
aparecio Costune of Yorkshire. da sustancia @ su gueja. publicada once atios
antes. de que 1 ciencia 1o podia ser altn «un huésped genuino v amado de
la casa del hombres:

[ have lived 1o mark

A new and unforseen creation rise

From out the labours of a peaceful Land
Wielding her potent enginery to frame

And to produce, with appetite as keen

As thit of war, which rests not night or day.
fndustrious to destroy! =7

Lu sencillez de Ta vida campestre, «ef sendero apenas marcado, fa vereda
monlarazn,

Have vanished --swailowed up by stately roads
Easy and bold, that penctrate the gioom

OFf Britain's Tarthest glens. The Earth has fent

Her waters, Air her breezes:; and the suil

OF traffic glides with coascless intercourse,
Glistening aleng the low and woody dile:

Qr. in s progress, on the lofty side

O some bare hill, with wender kenned from far =%,

A continuacion viene la descripeion de una gran ciudad industrial que se
ha tragado el pueblo v s campifia;

o Thomas Allsop, Letters, Conversations ad Recollections de 8. T. Coleridgr. 1836, vol, 1
piginas 135136, Rennpresa en The Table Talk and Omnia of 5T Coleridge. ed. T, Ashe, 1854
paging M&

7 He vivido para ver / lu creacion de algo nuevo ¢ impredecible  del trabayo de
una tierra pacilica - que gobierny su potente ingerieria para crear [ v producir, con
apetito tan grande  como of de la guerra, que sin descansar ni de dis ai de neche
ansicsaments destruye,

¥ Han desaparecide trugadas por impenentes carreteras | faciles y andaces, que se
adentran en la tinicbla / de fos mids remotos caminos de t Gran Bretafia, La Tierea
ha prestado,” sus aguas. ef aire sus brisas: y b vela ¢ del comercio se desliza con in-
cosante intercambio, ;- britlando por el boscoso valle abajo < o avanzando por fa al-
tiva fadera + de algung desnuda colina. con admiracidn reconocida desde igjos.
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Here a huge town, continuous and compact,

Hiding the face of carth Tor leagues —and there,

Where not a habitation stood before,

Abodes of men irregulurly massed

Like trees in forests, —spread through the sprejous traots,
Orer which the smoke of unremitting fires

Hangs permuancnt, and pleatiful as wreathes

Of vapour ghttering in the morning sun Y.

Pero hay un ludo mas sombrio, como cxplica Wordsworth en um noti:

Al tratar este tema, et imposible no recordar con gratitud o spradable
imagen que el excelente y amable Dyer ha dado, en su Poemr of the Fleece,
de lainfluencia de Ja industria fabril sobre ¢f semblunte de esta isla. Escribio
en una ¢poca en que s¢ estaba empezando o introducir la maguinaria, y su
corazon benévolo e impulsd @ predecit gue esto no Lracria sino bien. La
reatidad me ha oblgade a detenerme en los funestos efectos originados
por un uso inmoderado y mal regulado de fuerzas tun adimirables en g
mismas ¥,

En consecuenciy, el wvingero» se aparta repentinamente de su vision de Ja

mafiana para pintar un cuadro feroz y terrible de lo que ceurre bajo L tran-
quilizadora oscuridad:

.oan unnaturat light
Prepared for never-resting Labour’s eyes
Breaks lrom a many-windowed ubric huge;
And at the appointed hour a bell is heard,
Of harsher import than the curfew-knell
That spake the Norman Cenqueror's stern behest—
Alocal summons to unceasing toil!
Disgorged are now the ministers of duy;
And, as they issue from the Hlumined pile,
A Tresh band meets them, at the crowded door—
And in the courts —and where the rumbling stream,
That turns the multitude of dizzy wheels,
Gilures. like o troubled spirit, in its bed
Among the rocks bejow. Men, meidens, youths,
Mother and Little chifdren, boys and girls,

9 Wordsworth, op. cit., vol. 5. pitgs. 268.269,

Agui, una Inmensa ciudad, continuy y compacta, [ que ocubta fa oz de I terra
por leguas y teguas y alli, / donde anteriormente no habin morada humana alpuna,
tos kogares del hombre, irregularmente distribuidos, | —como los drboles en el bos-
que— se extienden por comarcas espaciosas | sobre las gue cf humo de incesantes
fuegos [ se levanta permanente, y abundante —come guirnaidas / de vapor-- relum-
bra of soi de la manana. ’

30 bid, pag. 469.
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Eater, and cach the wonted tagk resumes
Within this temple, where is offered up
To Gain, the master-idof of the reabn
Perpetual sacrifice M.

De Inglaterra. como de Tebas, de Tiro, de Palmira y de la desaparecida
Siracusa, han huido «las antiguas costumbres domeésticas de la tierray.

Neter to return! That hirthright now s lost,
Eeonomists will tell you that the State
Thrives by the forfeiture —unleeling thovght,
And false as monstrous! 2

A los trabajadores ge les ha quitado hasta «la breve vacacion de la in-
fancian. Un muchachito en fa industria «es un esclave gue no alcanza la
libertad ni puede alcanzarlar. Contempladio:

His raiment, whitened o'er with cotton-flakes
Or Jocks of wool, announces whenee he comes.
Creeping his gaat and cowering, s hp pale,
His respiration quick and audible:

And scarcely could you fancy that & gleam
Could break oul from those languid eyes. or a blush
Muntle upon his cheek. [s this the form,

Is that the countenance, and such the port,

Of no mean Being? One who should be clothed
With dignity hefitting his proud hope;

Who. in his very childhood, should appear
Sublime from present purity and joy!

The limbs increase: but berty of mind

Is gone for ever...

89 of 156

Mo thid.. pégs. 270-274

Una fuz antinatural / preparada para Jos incansubles ojos del trabajo | sale de una
enorme fibrica de ventanas lena: /vy a fn hora sefalada se oye una campuna . mis
Tuerte que cf togue de queda / gue hizo sonar el mandato inflexible del conguistador
nomande [ juna tamada focal al trabajo imeesante! | Expudsades son ahora los mi-
nistros del dia /v cuando salen del Huminado edificio / con un nuevo grupo se en-
cuentran en fa abarrotada puerta / ¥ en los patios. ¥ donde el estruendoso arroyo |
que hace girar fa mubtitud de ruedas mareadas § relumbra, come un espiritu turbada,
en su lecho ; abajo entre las rocas. Hombres, doncetlas, jovenes, [ mudres ¢ hijos,
nifios v nifias. [ entran. y cada cual roloma su tarea acostumbrada / en el interior
de este templo donde se ofrece { a la Ganandia, principal idolo del reine, { sucrilicio
perpetue. :

iPars no velver jamis! Esos derechos de nacimiento se han perdido. [ Los eco-

nomistas te dirdn que ¢l Estade / medra gracias a lo gue confisca, ides despladada |
falsa y monstruosa.
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—{an hope look forward to & manhood raised
On such foundations?

Esta era la raiz de la «era de la desesperacidny seplin lo veia Wordsworth:
las artes, buenas en si mismas. se convirticron en terribles azotes de la huma-
aidad, ¥ la ciencia se volvid sofisteria intentando justificar ef mal. Esla s
la idea gue ef «Vigjeron resume cn su razonamiento final en el noveno libro
de The Excursion,

My thoughts
Were turned (o evils that are pew and chosen,
A bondage lurking under shape of good,—
Arts, in themselves beneficent and kind,
But all o fendly followed and too far:—
To victims, which the merciful can see
Nor think that they are victims —turned to wrongs,
By women, who have children of their cwn,
Beheld without compassion, yea, with praise!
} spake of mischicf by the wise diffused
With gladness, thinking that the more it spreads
The healthier, the sceurer, we become;
Delusion which a moment may destroy! .

El artista y el peeta no pueden tener trato con esta engafiosa filosofia,
esta ciencia vulgarizada y prostituida. El «Viajeron «no puede compartir Ta
orguilosa complacencian de los que veneran ¢f idolo del Lucro. La alegre
confianza v la fe que ayer misme inspiraba la ciencia se han desvanccido,
Pero Wordsworth, como Shelley, no desesperaba, porque veia ¢l progreso
ininterrumpido de Ia verdadera ciencia bajo la perversion impuesta sobre

B fhid., phgs. 274276,

Su ropa, blanqueada con copos de algedon [ o mechones de funa, anuncha su

+ Hlegada. { Arrastrando los pies y encorvade. sus labios palidos. [ su respiracion ace-

lerada y audible; [ dificilmente imaginarias que un destello / pudiera salir de aquctlos

ojos languidos, o un rubor { cubrir sus mejillas, (Es ésa fa forma, os &ste of semblante,

y tal el porte { de un ser no pobre? jAquél que debiera vestirse [ con la dignidad pro-

pia de su orgullosa esperanza, { que, ya en su nifez, debiera aparecer [ sublime por

In pureza y alegria presentes. / Los miembros crecen, pere la libertad de pensamien-

to /.ha desaparecido para siempre... / jPuede verse con esperanza una humanidud |
que crece sobre tales cimientos?

34 fhid.. pag. 292.

Mis pensamientos [ se volvicron hacia males nuevos y selectos. | una esclavitud
que acecha bajo fa forma del bien, [ Artes en si benéficas y benignas, | pero scguidas
con demasiado cmpefio y demasiado lcjos / hacia unas viclimas que ef misericordioso
ve [ ni plense que son vickimas convertidas en males. / por mujeres, que tenen sus
propios hijes, / contempladas sin compasion, con orgullo. / Hablo def mal que el sabio
difunde { con alegria, pensando que cuanto mis se extienda [ nris saludibies, mus
seguros nos haremos: [ jilusion que un instante pucde destruir!

ella por una moratidad false y unas instituciones depravadas: «8in embargo.
me regocijon, escribe en un pasaje anterior en ¢l litro octavo:

Casting reserve away, exult to see

An intellectual mastery exercised

O'er the blind elements: a purpose given,

A perseverance fed; ulmost a soul

Impurted {0 brute matter. [ rejoice.

Measuring the forck of those gigantic powers
That, by the thinking mind, have been compeiled
To serve the will of feeble-bodied Man.

For with (he sense of admiration blends

The animating hope that time may come

When, strenghenced, yet not duzzded, by the might
OF this dominion over mture gained,

Men of alt lands shall exercise the sanme

In due propartion of their country's need;
Learning, though tate, that alf true glory rests,
Al praise, all safety, and aif happiness.

Upon the moral fow,,, *5,

En The Excursion de 1814, por lanto. lus dudas que Wordswarth habia
expresade en el Prologo de 1802 («si legn alguna vez el tiempon), han sido
reemplazadas por fa wesperanza slemtadoras de que finalmente triunfard el
humanismo y Ia cicncia se reconciliard con el arle. Sin embargo. es importante
darse cuenta de que en el marce capitalista de principios del siglo xixX este
desprecio despiadado hacia todos fos valores «sentimentalesr era, por el
momento. uny condicion pura el progreso de la ciencin, El principio de
competenciy, fa elucha por la existenciar en que se basa 1z teoria de Malthus,
era el modelo primordiad gue las condiciones cupitalistas imponian sobre el
pensamiento de fa época. La teoria malthusiana de la poblacién no sdlo era
—en palabras de Prederick Engels—- «la mis explicita declaracion de guerra
de la burguesia contra ¢f proletariade» ., sino que ern también fa buse sobre
la que Ricarde desarrolld la estructura clasica de la economia politica. Final-
mente Charles Danwin feyd of £ssar de Multhus «para distraerser. en oe-

I fpid., pags. 271-272.

Dejando mis reservas u un lado. me regoetja ver o ejercer el dominio intelectual |
sobre dos ciegos elementos: dar una fnalidad [/ alimentar una perseverancia. cusi un
atma ¢ darle o fa materia bruta. Me regocija - medir la fuerza de esas gigantescas fuer-
208/ que. gracias & la mente humana, ban sido obligadas [ a servir ba voluntad de ese
Hombre de débil cuerpo. [ Pues con ese sentimiento de admiracion se mezcha | la
esperanza de que Hegue un dia 7 en que, fortalecidos —-pero no destumbrados- - por
ta fuerza | de este dominio gansde sobre fa naturaleza / los hombres de tedas lus
tiereas gjerzan ese poder ¢ en la proporcion en que sus paises lo necesiten:  apren-
diendo, aunque tarde, que toda gloriy verdadera. § que tode orgulle, toda seauridad
¥ lod felicidad 7 estd Tundada en la dey moral,

M The Condition of the Working-Class in England in 1844, od. 1892, pap. 284.
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tubre de i838. El efecto que tuvo sobre &l —scgln ha observado Beer—
fue que le sugirid «la inexorable presion que la seleccion ejerce a favor de
fos mejor adaptados y en contra de los menos adaptados.. ». «La opinion
—afirma Beer— de que las condiciones econdmicas y sociales de la Ingla-
terra victoriana conduicron a Darwin hasta fa idea de la seleccion natural,
carcce de fundamente. Hay una cierta ironis en cf hecho de que ¢l objctivo
de Maithus era probar que el hombre no cra socialmente mejorable, mientras
que Darwin utiizd un punte de ese argumento parz demestrar que todas las
especies pueden mejorar sus adaptaciones 37,

- John §artin

El sentimicnto de desaliento que brotd de la inesperada frustracion de
fus esperanzas puestas en la ciencia y en fa reforma politica, levd o un rena-
cimiento def gusto del siglo xvin por lo sublime. E! horror asumid un sig-
aificado nucvo y sorprendentemente actual, cuando en 1818 Muary Woll-
stonecralt Shelley (1797-1851) cred el simbolo de Framkenstein pars ¢x-
presar ¢l temor & que la cienciy pudiera dejur de ser esclava del hombre v se
convirtiera en su ame y destructor, Las lenstones y contradicciones derivadas
del conflicto de clases en una economia en rapida evolucion, se dramatizaron
tomando fa forma de una fucha entre «hombren y unaturalezan o entre fucrzas
rivales en esta éltima. El Satdn de Miiton fue prontamente aceptado como
simbole de las nuevas fucrzas cientificas de Ia sociedad. porque personificaba
la inteligencia, la ingeniosidad y la ciencia en ¢l combale cosmico, v al mismo
tiempo era un simbolo de la autodestruccion y & incvitable condenacion
del hombre. De modo similar, las ruinas del antigue Oriente fascinaron a
los romdnticos, no como meros monumentos de un periodo en ¢l que cf
poder del hombre sobre la naturaleza habia alcanzado ua nivel que los in-
genieros contemperancos estaban solamente empezande a superar. sino tam-
bign como enblemas del cardeter cfimere y autodestructor de aguel poder.
Joseph Michael Gandy (1771-1843), el pintor paisajista preferido de Sir
John Scane (1753-1837), Hegd @ hacer un dibuio & color —que ahora se
exhibe en el Sir John Seane’s Muscum— del aspecto que tendria la Rotonda
del Banco de Inglaterra en ruinas, dandole el titulo de Ruinas Arquitecténicas.,
Una visidn. Otros artistas y poetas rivalizaron entre si para crear espeluznantes
visiones de «El Ultimo Hombrer. Como si la ciencia y el arte, antes de sepa-
rarse, se hubieran unido en un Gltime y salvaje sabbal. Los grandes «dragones
marinos» reconstruides por los paleontologos ¢ ilustrados por el artista-
reformador-ingenicre John Martin (1789-1854)3, los misterios del desierto

M Sir Guvin de Beer, F. R 8., Charles Darwin, 1963, pigs. 9895, Klingender cita 1a opinién.
apoyada por numerosas autoridades més antiguas, de que Darwin lomé de Madthus fa idea de la
seleceidn natural de variedades, De Deer muestra que Darwin va habia captado du importancia
de la variacidn y Ta seloccidn en la época en que leyd a Malthus, o quien sélo debe i constata-
cidn de que ef glevado indice de mortandad impuesto por la naturalezs se convertia en presian.

# Proporciond la portada para The Wonders af Geedegy. 1838, de Gideon Muntell v The
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y la jungla, minas y acueductos, las pirdmides, las ruinas de Palmira, las cue-
ves de Elephanta, tode afiadia su cuota al monton de objetos con gue jos ro-
manticos de la Regencia crearon un espejisme del tiempo venidero. Como
io expresaba John Martin en ¢f caldlogo de ta exposicion de su obra La caida
de Ninive, en 1827:

Las poderosas ciudades de Ninive y Babtlonin han muerto. Lus descerip-
ciones de su grandeza y esplender quizd se hayan exagerade, Pero donde no
es indispensable la estricta verdad, la mente se complace en deleitarse en la
contemplacion de lo grandiose y lo maravillose. Examinamos las majestuosas
vistones de lo antigiedad. sin exigir faclara fuz de 1z verdad. Contemplando a
través de la nebling de tos siglos. {0 grande sc hace gigantesca, to mararitiose
se cleva hasta lo sublimed,

Vistos asi, hasta Tos trabujos priacticos de los ingenicros conlemporineos
parccian dramidlicos o incluso siniestros. «Daba miés lu impresion de un
decorade para una pantomima que de algo pertencciente a la vida reals, escri-
bio Southey acerca de fa entruda del canal Caledonian, que visité en 1819
acompaenado de Thomas Telford, su ingeniero: ‘

Una perspectiva pitada desde este fugar incluiria fa montudia mas alta
de Gran Bretafia y su mixima obra de arte. Esta obra es algo cuya magnitud
¢ importancia se bacen palentes al considerarla en relacion a chjelos nXQ
rales. Las pirdmides parccerian insignificantes en una situacion similar, (k)
que en ellas solo percibiriamos un vane intento de competir con cosas XM
grandes. Pero agul vemos las fuerzas de la naturaleza llevadas a ac!u;ﬂa
gran escala en servicio de los objetivos del hombre; un rie creado, otro (
ancho arroyo de montafia) empujado {uera de su sitio, y ¢f arte y of ordem
asumiendo un cardcter de sublimidadit,

Después de unu deseripeion de tus grandes esclusas del canal Caledondan,
Southey afiade un detalle pinloresco: «A veces se conduce un riachuelo por de-
bajo del canal, v unos pasajes Hamados alcantarillas sirven como camino de
paso para hombres y animales. Caminamos & través de uno de éslos, que erp
justo lo bastante alto para que un hombre de mi estatura pudiera pasar con
¢l sombrero puesto. Producia una impresion muy extrafia ¢l ver personas
emergiende de esta cripta oscura, latga y estrechay Es como si Scuthey estu-
viese describiendo, no sus impresiones sobre una gran obra de ingenieria,
stno un fragmento de un cuadro de Martin, Porque «las fuerzas de fa naturale-
za levadas a actuar a gran escala» —como dice Southey— es exactamente
fo gue Martin estuvo tratando de lograr durante mds de cuarents afios en log

Book of the Sea Drogans, 1840, de Thomas Hawkins. esta ltima una mediatinta feroz gruhu(!.n
por el propto Martin, Ruthven Todd lu reproduce en Tracks in the Snow, 1946, frente a la pi-
gina 100. Sobre Martin en general, ver Thomas Bulsten, John Martin, 1947 Muary L. Pendered,
Jokn Mariin, Painter. 1923: Todd, wp. cir., pags. 94-122,

¥ Citado por Babston, ap. cir. pig. 107, )

# Samuel Seiles, The Life of Thomas Telford, 1867, nueva ed.. pags. 297-298,
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5o Jobn Muarting M borde def Cons tlustracion pira B Paraise Perdido), 1826

cuadros que provocaban fa extatica alabanza de sus contemporineos cada vez
que cran expuestos en fa Royul Academy o en a British Institution. Su ob-
jetivo era -~dice en el programa de Mustrations of the Bible (1831-1R35)—,
servirse de «lodo lo que propercionan la naturaleza manimada v lambién
fas pasiones y 1 inventiva del hombre. poniendo ante los ojos los inmen-
sos y [fastuosos edificios del mundo antiguo. sus selvas, desiertos, Hanu-
ras interminables. sus cavernas v rocus y montafas. empleando libremente
ia ayuda de log elementos poderosos v primordiales: el fuego v el agua. que,
cuando son agitados por su Omnipotente Gobernador {utibizando el lenguaje
del poctay «entre ef verde océuno v la azulada boveda celeste encienden ru-
gicale guerransl,

Con estas visiones apocalipticas no es sorprendente que Martin realizara
una serie de pintuzas ilustrativas del Paraiso Perdido v de algunos de los epise-
dios mas terribles del Antiguo Testumento. sacando en muchos cases su im-
gineria de la industria y superando ¢l anucronismo con la pura intensidad d:l
seatimiento (Figs. 55 56, 37). Su fuma se extendio a fo largo y a lo ancha
gracias a las mediatintas. editadas independientemente o incorporadas 1




51 John Marin, B fo alto del trone del poder real Gilustracion para £ Paraiso Perdido), 1820

obrus como Ef Paraiso Perdido de Milton (1827) v las Hustraciones de la
Biblia (1837).

Ef Paraiso Perdido se prestaba genuinamente il genio de Martin, La iden-
tificacion de Satdn con los nucvos poderes de a industria ya la habia expuesto
Blake ciaramente en Milton:

G Sutan, my youngest bern, art thou not Prince of the Starry Hosts
And of the Wheels of Heaven, to turn the Mills day & night?...

Get to thy Labours at the Mills & leave me to my wrath,.,

Thy work is Eteraal Death with Mils & Ovens and Cauldrons2,

Por tanto, Martin no estaba abriendo un camino nuevo cuando cred su
ilustracién del Infierno de Milton partiende de una mezels de imdgenes entre

i1 Bhake, op. cir, pig. 483,

Oh, Satdn. mi hijo mis joven. ;No eres i Principe de las mullitudes estrelladas f y
de las rucdas celestes que hacen funcionar les talleres noche v dia? 7 Entrégate a s
labores en fa fibrica v déjame u mi con mi edlera.. f Tu trabajo s la muerte elermi
con Talleres, Hornos y Calderas.
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las que debieron aparecer insistentervente las cathsirofes de las minas que
probablemente oyé describit una y otra vez durante su infancia en Haydon
Bridge, cerca de Hexham, en la cuenca minera de Newcastle. Martin tenig un
conocimiento de la industria que no era meramente casual, y durante toda su
vidla conservé un interés por las minas. Siende alin un muchacho, en Newcastle,
habia dibujuado, a ta edad de dieciséis afies, un proyecto para una via férrea
destinada & llevar carbdn desde ln entrada del pozo hasta fas cribas, para su
hermano Witliam, antinewtoniano, mistico, inventor protifico y panfletista,
que se pasezba por las calles de Newcastle llevando un sombrero hecho con
un caparazén de tortuga ribeteado con latdn. En 1835 John Martin presentd
un «Proyecto para la cxplotacién y ventilacidn de as minas de huolian af
Selecr Committee on Accidents in Mines.

Ocasionalmente, Martin no dudd en reemplazar las 1mdgenes de Milton
por otras que consideraba mds adecuadas @ su tiempe. Por cemplo. en el
libro X de £ Paraise Perdido. Milton describe con bastante detalic ¢f puente
construido por Satan, el Pecado y la Muerte, sobre ei caos, desde la tierra hasta
el infierno: una «inmensa mole forjada sobre la sima espumosa, un enorme
arco. un puente de longitud prodigiosa». «ma cresta de roca suspendida
sobre e} atormentado abismon. «Con pernos de diamante y cadenas 1o hicleron
firme, demasiade firme y duraderos Pero cuando Martin se puso a ilustrar
wesle nuevo puente prodigiosor [o convirtio en una cspecie de calzada en el
interior de un tinel {Fig. 56). Esto ne fue una aberracion accidental. En la tpega
en que Martin estaba trubujando en el cuadro. Mark Isambard Brunel cs[gz;
perforando el tinet del Tamesis. Se permilid por primera vez la entradavrde]
piblico a las obras, encaladas e fluminadas con gas. el 27 de febrero de 1887,
el afio en que se publicd £ Paraiso Perdide, de Martin. Quizd es esta la raZbn
por [a que Martin sustituyod el puente de Milton por un tinei ~-ung opigidn
confirmada por ¢l hecho de que este cuadro es un cco de las ilustraciones Con-
tempordneas del timel. Aunque en 1827 la perforacion estaba solo parcial-
mente lerminada, se habia hecho lo suficiente para dar una clara idea de su
forma definitiva (Fig. 58).

Aungue las vistones del Infierno de Martin, sus ilustraciones del Antiguo
Testamente v sus paisajes lorturados, maltratados por la tempestad. reflejan
los elementos de ncertidumbre v terror en ¢l compiejo dnimo del roman-
ticisme antes de 1830, desplicgan al mismo tiempo una especie del albo-
rozo ante el poder cada vez mayor de I ciencia. Martin expresd tan per-
fectamente el espiritu de su tiempo que fue amphiamente considerado como
el méas grande artista inglés después de Turner. Por otra parle. era mucho
més que un intérprete pasivo de sentimientes ¢ impresiones subconscicntes.
Las grandiosas fantasias arquitectonicas, que son una caracteristica notable
en muchos de sus cuadros, influyeron en ¢ estilo de muchas de lus mds grandes
obras de ingenieria de su tiempo. Esto no se debio solamente a su éxito como.
pintor, sino también a sus persistentes esfuerzos por traducir sus visiones a al-
bafileria y hierro colado. A partir de 1827 se interesd cada vez mds por las me-
joras metropolitanas. ideando innumerables proyeclos para asegurar el su-
ministro de agua pura & Londres y la eliminacion de aguas residuales, para
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38, Efbangucte en el toel dil Tamesis, 1827,

reconstritir los puentes y los malecones en ambos lados del Tamesis. para
perfeccionar la navegacion por el fo y reorganizar las comunicaciones fe-
rroviarias. Por Gltimo, invitd al pibiico. al que habiz martilleado aiio tras
afio con sus visiones de condenacion cosmica. a que apoyara su Metropoditan
Sewage Manure Company, que obtuvo un Decreto del Parlamento en 1846,
pero gue fracaso totalmente tan solo cuatro afios mis tarde.

Sin embargo, algunes de sus proyectos anteriores habian sido tralados
con gran respelo. En 1836, se instituyd una nutrida comisién voluntaria, bujo
la presidencia de Lord Euston, y de a que formaban parte cuarenta y cuatro
miembros def Parlamento, dieciocho miembros de la Royal Society, incluidos
Wheastone y Faraday, y seis miembros de la Real Academia, entre los que
se encontraban Turner, Etty y Eastlake, para apoyar su proyecto de abas-
tecer & Londres con agua del rio Colne. Pero despraciadamente le faliaban
conocimientos pricticos. Aunque con frecuencia sus proyectos tenfan ca-
racteristicas logicas e imaginativas, su importancia actual reside principal-
mente en la influencia que ejercicron sobre las ideas estélicas de sus amigos.
Su estilo arquitecténico fortalecio el vinculo entre la arqueologiu oriental y
la ingenieria victoriana que habian establecido ya los dibujantes lopograficos
de la generacion precedente. En 1818 ¢ 1819 se le encargd que preparara
diez aguafluertes de Sezincot House, {a mansién que Sir Charles Cockerel!
{1788-1836) un oficial de la India relirado, se estuba edificando en Glouces-

186v-

39 TUT. Bury, dreo moruno_ visto desde of el 1R

tershire, imitando el mausoleo de Hyder Al Khan en Laulbaug. Thomas
Danicli (1749-1840. 1io de William Daniel y autor de 4 Fovage Round Grea:
Britatn, que habia conocido a Cockerell en la India, disefid fos templos. gru-
tas. Meentes y Budas csparcidos por el parque de esta exlravagante pero en-
cantadora casa

Aunque a la visicn arquitecténica de Martin contribuyeron elementos
chinos ¢ indios, la influencia de los monumentos persas, egipcios y helenis-
ticos del proxime Oriente fue toduvia mayor. El 'y muchos de sus conlempori-
neos, lanio arquilectos como ingenicros, se vieron fuertemente influidos
por eslas obras, al igual que las espléndidas aguatintas coloreadas sobre
dibujosde Luigi Mayer (d. 1803). de quien parece suberse muy poco. Sir Robert
Ainsle {1730-1812), siendo embujador britdnico en Constantinopla de 1776
a 1792, le encurgd una serie de dibujos del préximo Oriente. Estos dibu-
jos fueren grabades al aguatinta por Thomas Milten (1743-1827) v pu-
blicados en tres magnificas carpetas: Visias de Egipto (1801), Fistas del
fmperio Gromeaneg (1803) v Fistas de Palesting {1804}, En 1804, sc editaron
juntos en un sole velumen con una cublerta adicional: Jistas de Egipio,
Palestina v orros lugares del tmperio Gromana,

& Thomas Balston, The Life of Jonathan Maortin, Ieendiary of Vork Minster. with some
Accouni of William amd Richard SMartin, 1943,
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60, Langt Mayer, Puerter def Gran Cafro, 1802

Un gjemplo notable de la influencia reciproca enlre arquitcelos y argueo-
logos. demasiade marcada para ser una casualidad, es la correspondencia
entre la perspectiva realizada por Thomas Talbot Bury (1811-1877) del Arco
Morune que John Foster {1786-1846) discfid pera cmbellecer Ta estacion
terminal en Liverpool del ferrocarril Liverpool & Muanchester (Fig. 59),
y fa vista de fa Pucrta del Gran Cairo por Mayer (Fig. 60). Existen otras seme-
janzas casi igualmente sorprendentes (Figs. 61, 62).

Probablemente Martin conocia lambién las obras de Louis Frangots
Cassas (1756-1827). en especial su Voyage Pittoresque de la Syrie, de la Phénicie,
de la Palestine, ot de la Basse Egypte, publicado en 1799, en asociacion con ¢l
Informe de fa Comision Cientifica Francesa, Algunas de las reconstrucciones
de edificios anliguos de Cassas, especialmente las del atrio del templo al pie

e Sezincet House, . d (e 18193, Los agualueries de Mantin fueron realizados en aguatinia
por Frederick Christian Lewis (1779-1856} y hay un jucgo de cada uno en fn Print Room del British
Museum. Sin embarge, ninguno parece haber sido editado para el piblico. Lewis fue grabuder
de Ja corte y se encargd de las aguatintus de Plenuresgue Piews of Paris, publicadas en 1805,
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62 Lawngi Mayer. La mezquita de fos cuatrociontos pifares en ol Cairo, 1807,
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de la Gran Pirimide, participan de fas dimensiones exageradas y el defaile
sonoro de fas fantasias de Martin. Pero para justificar sus arquitecturas celes-
tiales e infernales Martin pudo tumbién apelar dircctamente a b autoridad
del propio Mulciber, arquitecto del Ciclo, que se habia unido o la rebelion
de Satdn v habia sido «enviado de cabeza con su industriosa cuadrilla a cons-
truir en el Infiernon. Al habis diseiado el gran palacio del Pandemonium:

Built like & temple, where pilasters round

Were set, and Doric pillars overlaid

With golden architrave; nor did there want
Cornice or frieze, with bossy sculptures graven:
The roof was fretied gold. Not Babylon,

Nor great Alcaire such magnificence

Equailed in aif their glories, to enshring

Belus or Sérupis their Gods: or sent

Their Kings, when Egypt with Asyria strove

In wealth and luxury. The ascending pife

Stood fixed her stately height; and straight the doors,
Opening their brazen folds, discover. wide.
Within, her ample spaces o'er the smooth

And level pavement: [rom the arched roof,
Pendant by subtle magie, many a row

Of starry Jamps and blazing cressets, fed

With naphtha and asphalius, yielded light

As from a sky+%

En manos de Martin el palacio del Pandemonium se convirtio en una gran
rolonda, una reminiscencia profética del Albert Hall, iluminada no por
faroles alimentados con naftz y asfalto, sino por coronas de fulgurantes
fuces de gas que, sin duda, Martin se apropid después de una visita @ las obras
del tinel dei Tamesis, ¢ copi¢ de alguna fabrica de algoddn. donde su uso

permitia la imposicion deilimitadas horas suplementarias de trabajo, hasta bier

avanzada la noche. Satdn en persona estd sentade sobre un gran trono de
piedra, colocado en Jo alte de una esflera gigantesca y que se asemeja ol asiento
que ocupa Abraham Lincoln en la estatua de Daniel Chester French en Po-
tomac Park (Fig. 57).

Edge Hill Station (Fig. 63), la terminal del ferrocarril Liverpool & Man-
chester, hubiera podido ser elegida como emplazamiento de uno de los ca-

4 Construido como un templo griego con pilastras / y columnas déricas en derre-
dor, [ y sobre elias un dorade arquitrabe; no faltaban en &1/ ni cornisas ni frisos es-
culpidos en bullo redondo / El tejado estaba cincelado en oro. Ni Babilonia f i el
gran Cairo tal magnificencia / igualaron con todas sus glorias para guardar [ a Belus
y Serapis, sus dioses, o sentar / a sus reyes. cuando Egipto con Asirin competia i en
riqueza y en lujo. La ascendiente mole f apuanté fja su elevada altura: y dircctamente
las puertas / al abrir sus hojas de bronee, deseubren. de par en par. | en su interior
los amplios espacies de svave [ y liso pavimente; del teche abovedado / cuelgan
como por sutil magia Rlas y fitas / de brillantes lamparas v relucientes fanales gue, /
alimentados con nafta y asfalto, / dan tanta fuz come el civlo.

63T T Bury, Enrrada del forrocarrid on Fdge HEL Liverpenl 183

taclisimos mds espectaculares de Murtin, Estaba situada en una prefunda
excavacitn en Ia roca firme. v en un extrenio se abrian, en la cara del risco,
las bocas de tres tineles que parecian conducir a las entrafias de la tierra, Por
encima de ellos sobresalen los cattones de dos grandes chimeneas, uno a cada
lado. decorados como columnas en honor de algln emperador romano
muerto desde hace largo tiempo. En el otro extremo ia via fErrea. pasando
bajo un enorme Arco Moruno (inspirado, segin heomos visto, en la Pers-
pectiva de la Gran Pueria de Ef Cairo de Luigi Mayer) conduce, a través de
una gran gricta abierta en el monte Glive, hacia una perspectiva aparentemente
infinita que se aleja {Fig. 64). La extravagante descripeidn que Martin hizo del
Festin de Baltasar (Fig. 65), pintado en 1821 v reproducido muchas veces en
mediatinta, guarda una extraordinaria semejanza con lus grandes estaciones
de ferrocarril que muy pronto iban a aparecer en la mayoriu de las ciudades
del mundo occidental. Durante algdn tiempe el estilo monelitico de Martin
compitio con el Gético y ¢l Tudor como inspiracion de los disefios de mu-
chos puentes y estaciones de ferrocarril (Figs 66-67).

Quizd se deba en parte a la influencia de Martin el que se prefiriera el
proyecto de Isambard Kingdom Brunel para el puente colgante de Clifton.
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66. Puentes de ferrocareil en extifo an-
figne, 1843
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9. 1. C. Bourne. Figduere Whameliffe. Grear Western Raibear,

sobre Avon Gorge, & Ia elaborada estructura de Telford, soslenida por dos
grandes torres goticas levantadas desde las riberas del rio, situado mucho
mas abajo. El disciio original de Brunel. de 1829, muestra las cuatro torres
rematadas con reproducciones de la esfinge y adernadas con reheves de
estilo egipcio en hierro cofado. que engrundecen el edificio del puente (Figu-
ra 68). El retratista John Caicott Horsley (1817-1903), amigo de Brunel,
presentd dibujos para dichos relieves. Pero nunca se ejecutaron. y log di-
seitos de Brunel se simplificaron y redujeron considerablemente antes de que el
puente se concluyera, por fin, en 1864, cinco afios después de su mucries,

& |sambard Drusel, The Life of Isambard Kingdom Brunel, 187, pags, 46-58: Celia Brune
Noble. The Branels Father and Son, 1938, pags. 106-110: LT, C. Rolt. fsambard Kingdom Brunel.
1957, pigs. $1-39. Los dibujos originales de Brunel o conservan en el Swindon Rallway Musewn,
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72 W. Read. Alimentanda fas retortas en o gran fabrica de tu
de gas. Brick Lane 1R21,

(Es muy probable que Martin y Brunel fuesen amigos, porque en 1841 via-
jaron juntos en la plataforma de una maquing de ferrocarril de via an¥Ra,
con la que. segiin se dice, Brunel consiguio una velocidad de noventa m@hs
por hora}*’. Tanto Brunel como Robert Stephenson ublizaron el eglifo
egipcio en olros trabajos con magnifice resultado: el primere en su g@in
viaducto de Hanwell. inaugurado en 1838 (Fig. 69). v el segundo para sygfa-
meso puente tubular Britannia. inaugurado en 1850, para llevar el ferroc@Vil
Chester & Holyhead a través del estrecho de Menai (Figs, 70-71),

Molinos satdmicos

I $i John Martin dio al Infierne la imagen de la industria (Figs. 26 y 55),
I los iiustraderes contemporineos dieron con recuencia a la industria la ima-
| gen del Infierno. Parece como si tuvieran una especial predileccion por aquellas
i escenas industriales que provocaban esta comparacion. Incluse para Martin
hubiera sido dificil imaginar una vision més tnfernal que la aguatinta de
W. Read titulada Alimentando las retortas en la gran fahrica de luz de gas,
Brick Lane. Londres (Fig, 72). que servia de portada al volumen de 1821 de The
Monihly Magazine, .
Par esta tpoca fas hilanderias de algodon ban perdido su placentera apa-
riencia de casas de campo y sus proporcionces clisicas. Los grabadores con.

temporaneos las representaron inmensas y ligubres, como prisiones-forta-

ML G, Hawkins, Puente tshular Britania sobre s extrechas de Monai, 1849, 17 Rulston. np. cit, phps. 205206,
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73. 1. Harwood, Hifenderias de Union Sireet, danchestor,
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l‘ lezas preparadas por igual para defenderse contra un atague armado desde
| el extetior y para mantener una rigida disciplina en el interior. Todo lo que
W. H. Pyae puede decir acerca de las hilanderias de Unien Street, Manches-
ter (Fig. 73), es que, en su aspecto externe «apenas observamos otra cose que
su gran alturan4s,

También es significativo el que ahora, por primera vez en su larga his-
toria, un artista escoja las minas de hulla como ema de un estudio sistemé-
tico. En 1839, Thomas H. Hair, un pintor que expuso en la Royal Academy
y en la British Institution entre 1838 y 1849, publicd Apuntes de fas minas
de filla de Northumberland y Durliam, un volumen de aguafuertes segiin sus
propios dibujos, que ahora se conserva en la Escuela de Minas de Newcastle
upon Tyne (Figs. 74, 73). Se volvieron a editar en 1844, en un volumen
que contenia laminas adicionales con un texto de M. Ress, impresor de I
obra y editor de dos libros sobre Ia topografia de Durham y Neweastle upon

& Lancashire fliustrated. 1831, pig.70. 7S, Thomas W, Hair, Lo mina St. Hilde, Seh Shielis, o 1844,
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Tyne. En 18609 se publicd una edicion mds. con un testo de W, Fordyce
muy cerregido.

Aungue los dibujos de Hair son doctimenlos objetivos de pozos de mina,
depodsitos de carbon, vias [erreas y explotaciones subterraneas, lus instalacio-
nes, de aspecto singularmente primilivo, y sus desolados alrededores, tienen un
aire de 16brega tenebrosidad, de acuerdo con el espiritu de la época. La im-
presion que producian sobre un visitante del sur se refleju en una descrip-
cion de las minas, incluids en Fisits to Remarkable Places, por el boticara
de Nottingham, William Howitt (1792-1879), otro escritor interesado por
la arqueologia y la industrin, «.. Aqui y alli» —eseribin—

se veinn corriendo por el Hano Jargos trencs de vagones de carbn. sin caba-
flos, ni asistenles, ni ninguna causa evidente de movimienlo, salvo su propia
energia enloquecida. En realidad, mds bien parecian impulsados o arrastra-
dos por demonios invisibles, porque iban acompanados de los mas comi-
cos silbidos y murmalios, gritos y ruides sofocados imaginables. Salo al
acercarse o uno de estos frenes que parccian dragones locos, solo entonces
era posible darse cuenta.,, ide quel.. estaban impulsados por méaquinas
estacionariss... Una enorme cuerdn que corria sobre... poleas o rodillos,
todos en activo movimiento sobre sus gjes, producia los curiosos silbidos
y murmullos que se cian por tedas partes.. En medio de todos estos ex-
trafios sonidos y visiones se ofan a intervalos fa voz del cuclillo v de fa cor-
neja, para asegurarme de que akn me enconlraba realmente sobre I tierra
y en mitad de 1a primavera, y no hechizade en alguna region de poleas y
meeanismos dementes dominada por espiritus desenlrenados.

En un pérrafo anterior observa:

Donde quiera que se fevantaban estas ahtas fabricas se clevaban tam-
bién muy uito dos vaporosas columnas, una de hume negro.'y olra, cerca
de ésta, de vaper blanco. Estas columnas vecinas, come los fantasmas de
Ossian, se inclinsban en el viento y ondeaban en el aire coma espectros,
cada una come un demenio negro con un phlide espiritu bajo su costodia,
al que obligara a realizar enormes esfuerzos: y tales eran los ruidos que
Henaban ¢f aite, que ayudaban a confirmar esta creencia. Algunas de estas
miquinas geminn, otras resoplaban, otras producian los suspiros y bostezos
mds sobrenalurales, como si los mismisimos Gouls y Afrits de las historias

* Sketches of the Coal Mines in Northumberfand and Durham, de Haie, se publicd por pri-
meravezen 1839, con una cubierta grabada, pero apareatemente sin texto y con séio doce liminas,
La edicidn de 1844 incorpora la pagina de cubierta original con una vifieta con una eabria y una
pigina de cubicria separada. impresa, fechada en 1844 4 Series of Views of the Collicries in
Nertlumberland and Dirhem. Hay coarenta ¥ cuntro agualuertes. inchiyendo e frontispicio y
fa pigina de cubierta original. La mayor parte estdn ejecutados por el propic Hair, pere algunos
estan hechos. a partir de sus dibujos, por 1. Brown, J. E. Nicholson y L. J. Davies. Algunos cstiin
fechades en 1844, Impresiones muy inferiores, con titulos nueves y sin ¢l pombre del anlista
y del grabador. se utilizaron como lustraciones para A History of Coal. Coke. Coal Fields...
From. its Gres, and Processes of Mamdfucture, 1868, Sin dudn Fordyee habia adguicido las plun-
chas, a cada una de las cuales afiadid su nombre como cditos.
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orientales estuvieran entregados a tareas cofosales y las estuvieran llevando
a cabo con desesperacitn ™,

Scott ulilizé la misma imagen en su panegirico de James Watl. en la epls-
tola introductoria a The Monastery, publicado por primera vez en 18291.
En ella habla del citado ingeniere como de «el hombre cuyo talento descubrio
los medios de multiplicar nuestros recursos nacaonale's hasta un grado gue
quizd supera sus propias asombrosas facultades de caleulo y combmaleo?,
trayendo los tcsores de las profundidades a la cima de la tierra —:dotgln(’o
al débil brazo del hombre del impetu de un Afrita— haciendo surgir las fcl
bricas. como Ia vara del profeta hacia brotar agua en'ei desterto, proporcio-
nando los medios de prescindir de ese tiempo y corfiente que no esperan a
nadie, y de navegar sin esc viento que rechazd ias drdenes y las amenazas

io Jerjes, »iL _
dﬁl }]E);osri;(;eitcf para la edicién de 1844‘(le tos Apuntes de Hair, Ross traza un
retrato de los propios mineros. Acudian al trabajo vestidos con chagueta,
chalece y pantatones de franela a cuadros. con una botella colgada al hombro

y un talego en la mano.

A todas horas. noche y dia. se ven grupos de hombres ¥ !mlnchachos.
vestidos de este maodo, siguiendo el camino qe.la 1}1ix131 de cnrbon.,', Des-
cienden a! pozo por medio de un cesle o “mrjg‘ 0 mmplen}enlp colgaggose
de una cadena. suspendida al final del cprdzl}e. y una maguina de gapor
les hace bajar con increible rapidez. Limpra y ordenadamente, se procgaatan
con trarquifidad en un crater negro, humeanle ¥ que parece o tener fgudo.
donde parece casi imposible gue los pulmones humanos puedan _i'uncOfmr
o la sangre saliar en ef corazén. Casi al mismo tiempo s ve sithir a @los.
lan negros como el objeto de su blisqueda, empapados ¥ can'sa(lqs. he
detenido en una noche oscura cerca de la entrada §Je un pozo, uluvnnna(\b-por
una parsilla colgada, liena de carbones resplandecientes que arrojaban un‘re?
fiejo vacilante pero intenso sobre los negruzces rostros glic la rodc‘ﬂh(‘m,
el pozo exhalaba un humo tan denso como la chimenea de una maguina
de vapor: los hombres con 1os tostros canb!erlns de ho!_hn y de mugre, mira-
ban en todas dirccciones con sus ojos brillantes, mientras, al ha'blar_, el
movimiento de sus labios rojos revelaba hileras de marfil: las maquinas
de vapor, chirriando y estallando, y < sithido d; tus granqes caldcms pro-
Guciendo un estruendo, roto tan sole por ¢l grito estentoreo, Iushmgro ¥
musical del hombre situado en lo alto det pozo, llamando a sus compafieros
del fondo. El conjunto de todo esto constituye, una esceny m(nﬂ fanldstica ¥
terrible como cualquier pintor o poeta desearia contemplar®,

Reemplazando lo sentimental por lo sublime, es dificil creer que Mineros
jugando a los tejos (Fig. 76). pot ¢l pintor de género Henry Perlee Parker
T Wﬂillium” Howitt. Fisirs fo remarkable Places; Qld Hails, Barrle Fields, and Seenes ihis-
irative of siriking passages in History and Poetry. 1842, pags. 86-87. ]

bl fi'{n‘nrf{‘af f{:lmmrmv of the Awhor of Waverler, Edimburgo. 1821-1827. The Monas-
fery. 1821, vol. |, pig. 48

1 Hair, op. cif, ed (844, pdp T
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(1795-1873). de Newcastle, no fue pintado para ilustrar este pasaje, v €s

evidente que reproducta las ropas y herramientas de los mineres con la mayor

fidelidud.
Howilt redondea la descripcion de Ross con un briflante pasaje sobre los

mineros on st ticmpo libre:

A menudo. se visten de Torma Hamativa, y son aficionados a fus ropas
de colores brillantes. Sus chalecos de fiesta, que eflos Haman pasey jackels,
sucen tener disefios muy curiosos, Juciende flores de diversos colores; ¥
sus medins suelen ser de color azul. morado, rosa o de colores combinados.
Un buen nomero de clios tieaen of pelo muy largo, ¥ en dins laborables
to Nevan atado en una coleta o enrollade en bucles: pero cuando visten
sus mejores galas lo dejan generalmente extendido sobre sus hombros. Al-
gunos de clios lievan dos o tres cintas estrechas abrededor del sombrero,
situadas o distancias igaales, en las que tienen costumbre de insertar uno o
varios ramificies de primaveras u otras flores 8,

Sin embargo, la sensacion de miedo y lerror que el visitante de clase media

podiz experimentar en una mina no s debia totalmente a la rareza de fa cs-
cena, al aspecto salvaje de los hombres o al peligro de su trabajo. La impre-
sion recibida se acrecentaba a causa de una conciencia creciente de que los

mineros, v los trabajadores industriales en general, estaban e ando ¢

formar yna pacion distinta, cada vez, mis numerosa y mas hostil. E eferen-
Gias desperdigadas por la Tieratura de fa epoca se nuede oir un apagade eco
de 1a tremenda lucha que los mineros de Northumberland y Durham estaban

sosteniendo durante los afos 1820 v 1830 para que se reconociera su singdi-
cato. Por cjemplo, ésta. procedente de South Hellon Colliery:

\

Durante ¢l acaloramiento de un wick {sic.) en 1832, un minero flamado
Erringion, que habia consentido en ser delenido, fue hallado muerte en
la manana de! dominge 22 de abril. habiendo recibide un tiro durante la
noche. Era 1al ¢ seatimicnto de rabia de los mingros en este liempo que
¢ entierro del hombre asesinado. al cruzar ante sus puertas, fue asaitado
con alaridos y exccraciones.

0O ésta, de Waldridge Colfiery, donde los propietarios habian llevado
trabajadores de las minas de plomo para interrumpit una huelga:

124 de diciemhre de 1821, micairas 20 & 30 de estos hembres cstaban
en ¢l pozo. mis de 1:009 mineros amotinados. reunidos junto al poze, detu-
vieron la miquina, que erR neccsario mantener €n luncionamicnto con
objcto de bombear ¢l agua, y arrojaron grandes cabas de hierro, cisternas
de madera. cubos y oiros ebjetos al poza. por lo cual los gue estaban abijo
s¢ hallaron en ¢l mds inminente peligro.. ©.

P Howitt, ap. off., pag. 303
S5 Mair. op. cit, pigs. +4n y 40 n, respectivomente.

6. Henry Perlee Patker, Mineros juganda a fos ejos, ¢, 1840,
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Con el desarrollo del Cartismo & finales de los afios 1830 y en los 1840,
Ia m};)rcsu')n que la industria producia en el eseritor del sur que la visitaba
lent"h'zl o ostar Huminada cada vez mis por su actitud ante la fucha sociai y
politica. Es instructivo comparar la descripcién que hace Dickens de Ja
visita a Birmingham de Mr. Pickwick, que Tue eserita en 1836, cuando
Cartismo era todavia un movimiento pacifice dirigido por fideres modera-
dos, con su terrible descripcion del Black Country segiin lo vein Little Nell
en 1840°%, Esto es lo que vio Mr., Pickwick cuando se desperto lo bastante
como para mirar por la ventanitla del carruaje:

Las casitas de campo desparramadas junto a 1 carretera, of color des-
fucido de todo To que se vela, i1 1dbroga atmdsfera, ios senderos de ceniza
¥ pobvo de tadrillo, el intenso resplandor rojo del fuego de fos hornos a lo
lejos, las masas de humo denso saliendo pesadamente de elevadas chime-
neas que se tambaleaban, ennegreciendo y oscureciendo Lodo lo que habiy
alrededor; ol brillo de luces distantes, los pesadisimos vagones que mar-
chablnn fatigosamente a lo large del camino, cargados con ruidosas barras
de hle»rro que chdcaban entre i, o repletos de mercancias pesadas: todo
anuncisbit que sc acercaban ripidamenie a ln gran ciudad industrial de
Birmingham.

A medida que avanzaban traqueteando por la estrecha via que conducia
at centro del tumulto, las escenas y sonides del trabajo incesante herian con
mayor violencia los sentidos. Las calles estaban repletas de trabajadores,
El zumbido de la actividad resonaba en cada cusa; lus fuces centelleaban en
los grandes ventanales de los desvanes, y ol répide girar de fas ruedas y ef
ru.|d0 _dc fa maquinaria sacudian las trémulns puredes. Los fuegos. cuya
misteriosa y lriste uz habia sido visible durante millas. ardizn ferozmente en
fos grandes talieres y fabricas de fa ciudad. El estrépite de los martiflos,
el escape precipitado del vapor v ¢l resonar mondtono y pesado de los mo-
tores eran lu dspera misica que brotaba de todas partes.

y Cuatro afos mds tarde, después de Ia derrata de la primera gran agita-
cién Carlista, cuando muchos de los lideres Cartistas estaban atn en la car-
cel y ambas partes estaban rehaciendo sus fuerzas para la sepunda parte de
la tucha, Dickens expresd su propia agitacién mental no sélo al gscoger el
«horrendo Welverhampton» de Anna Seward como escenario de las tiimas
y mas tertibles tribulaciones de Little Nell y de su abuelo, sino también por
una denuncia, lan cargada de emocion que casi ha dejade de ser prosa:

Un large suburbio de casas de lfadrilio rojo, algunas con pequefios
trozos de jardin en fos que el polve de carbén y ¢f humo de las fbricas enne-
grecian fas timidas hojas contraidas y lus toscas flores de fos macizos; v
dorde la vegetacion, que Juchaba con esfuerzo por sobrevivir, enfermaba
y sucun_lbia bajo el aliento ardiente de los hornos y los fogones, a los que su
presencia hacia parecer aiin mas destruclivos y malsancs que en la propia
cindad. Pasade cl largo, trisle y dispeesa suburbio, entraron poco a poco en

5% Pickwick Papers. cap. 49. The Ofd Curiosity Shop, cap. 45.

una regitn triste, donde no se vela crecer ni una brizna de hierha; donde
ni un capullo ofrecia su promesa de primavera; donde no podia vivir aada
verde salve en la superficic de los charcos estancados derramados agui y |
alté, abrasindose junto sl camino ennegrecido.

_. A ambes lados, v hasta donde los ojos alcanzaban a ver en I enorme
distancia, altas chimencas apifiadas unas junio a otras y mostrando esa
repeticion interminable de una misma forma fea y triste que es el horror
de los suchos opresivos, derramaban su peste de hume, oscurecian fa luz y
viciaban lo atmésfera melancolica. Sobre monticulos de ceniza situados junto
al camino, protegidas Gnicamente por algunas toseas tablas, o por coberti-
z0s podridos, extrafias maquinas giraban y se retorcian como criaturas
tortutadas: hacigndo techinar sus cadenas de hierro, chillande de vez en
cuando al girar rapidamente, coma si sultieran una torture insoporiable,
y haciende lemblar el suelo con su agonia, Aqui y alti se veian casas des-
_manteladas, & punto de caerse. apuntaladas con fragmentos de olras ya
“hundidas, sin techo, sin ventanas. ennegrecidas, descladas, y, sin embargo,
habitadas. Hombres, mujeres, nifios, de aspecto triste y ropas andrajo-
sas. se ocupaban de las maquinas, alimentaban sus fuegos, mendigaban en la
carretera o miraban con el cefio fruncido, medio desnudos, desde sus casas
sin puertas, Después aparecieron mas de aquellos monstruos furiosos, que
5o parecian por su fiereza y su aspecto indomado. chirtiande y mrando
una y olra vez, y todavia delante, detrds, a la derecha y a ta izquierda, se vela
la misma perspectiva interminable de torves de tadrillo, que runca ponian fin
a 5 vomito negro, agostando todas las cosas vivas o inanimadas, ocuitando
12 faz def din y rodeando todos estos horrores con una densa nibe ngia.

Pero, jla noche en este espantose lugar! La noche. cuande eb hunise
convertia en fuego, cuande cada chimenea escupia un chorro de Hamgs: y
tugares que durante todo el dia habian sido criptas oscuras, ahora hri!%?sm
al rojo vivo, con figeras que se movian de un lado & otro, dentro degus
fauces Hlameantes. llamdndose unos & otros con grites broncos. Laggo-
che, cuando el ruido de cada una de aquellas extrafias méquinas seedia
agravade por ia oscuridad; cuando la gente que estaba junto a ellas pa-
recia mas salvaje y brutal; cuando cuadrillas de obreros sin {rabajo pasea-
ban por las carreleras, o se agrupaban. a la fuz de fas antorchas. alrededor
de sus lderes. quc con lenguaje dspero les habiaban de sus males y les inci-
taban a terribles grilos y amenazas..,

Viene a continuacion la famosa descripcion de los Cartistas como hom-
bres enloguecidos que

armados con espadas y teas, desdefiando fas lagrimas y los ruegos de las
mujeres que trataban de detenerlos, se Janzaban impetuosamente a acciones
de terror y destruceion, para no labrar mds ruina segura que lu suya pro-
pia. La noche, cuando las carretas pasaban rodando ruidosamente. lienas
de toscos ataldes (porque la enfermedad contagiosa y la muerte habian
estade muy atareadas con la cosecha humana)... La noche, cuando algu-
nos pedian alimento y otros bebida para ahogar su preocupacion y mar-
chaban iristemente a casa, unos con lagrimas. otros con pasos vacilantes, y
otros con tos ojos inyeclados en sangre. La noche, que... no traia con efla
paz, ni sosiego, ni signos de sucfio dichoso..,
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Muchos artistas contemporineos hicieron ilustraciones del mismo tipo de
escena que Dickens describio en este pasaje. Como hemos visto, pueden haber
tenido su origen en la atormentada visidn que George Robertson tenfa del
Coalbrookdale industrial, tal como lo contemplé en 1788, justo antes de su
muerte. También se puede atribuir a su mano con cierta seguridad una
humeante perspectiva de la fundicion de Richard Crawshay en Nant-y-glo.
Abrazando las orillas de un arroyo lento y contaminado, los hornos y las
chimeneas se recortan contra el resplandor rojo del Bierre fundido con una
vitalidad violenta v artificial. En lo alto, una luna lienn brilla a través de
una leve bruma. Su fuz amarilla, reflejada en el agua, revels I silueta de una
figura solitaria parada sobre el puente que cruza el rio. Aungue la vision de
Robertson es realista, tiene matices que anticipan la vision apocaliptica v
mas violenta de John Martin,

Entre otros ejemplos posteriores se encuentra una vista de Lymington
Ironworks, en el Tyne (Fig. 77), grabada en 1832 por James Sands {en activo
1811-1841) seglin un dibujo de Thomas Allom (1804-1872). En un libro de
litografias destinado a fa formacion de-estudiantes de dibujo, Francis Ni-
cholson (1753-1844) incluyé sin previo aviso Explosion v fuego en Shiffnal
(Fig. 78), un estudio que probaba que Dickens no exageraba en su descrip-
cion del Black Couniry. Exceptuando esta insolita alusion a Ia industria,
el resto de ias ilustraciones consisten en drboles marchitos. ruinas, mokinos
de agua deteriorados, veloces torrentes, abruptos paisajes de montafia y vis-
tas lejanas de ciudades: en resumen, todas las existencias en almacén de log
buscadores de lo pintoresco. Sin embargo, en una vista de Chesler —enmar-
cada por una vifieta de drboles— la torre de la catedral queda equilibrada
por 1a chimenea de una fabrica que arroja un penacho de humo negro que
ondea dirigiéndose hacia el centro de la composicién.

7. Thomas Allom. Lymingion Jromworks. en ¢f Tyne. 1832,

73, Francis Nicholson. Explosion v fuwego en Shiffnal. cerca de Wellington, Shropshire. 1821




Otra escena industrial del sur de Gales ¢s Talleres de laminado, Morthyr
Tydfil {Fig. 79), por Themas Hornor {en activo 1800-1844), un topdgrafo
que pretendia ser miembro del Middle Temple. Entre 1817 y 1819 produjo
por lo menos sicle dlbumes de Vistas def Sur de Gales, espléndidamente encus-
dernados, para la burguesia local y algunos clientes adinerados, entre los {ue
s¢ encontraban el duque de Sutherland v ¢l conde de lersey. Estos albumes
contenian una serie de paisajes romanticos y estudios topograficos, entre los
que se inlercalaban escenas industrizles del Valle de Neath. Algunos albu-
mes conlenian también vistas del Valle de Talf, Las acvarcls o aguadas de
cada album son casi idénticas entre st y Horor hizo probablemente siete u
ocho copias de cada una sin perder en ningln momento su soltura de togue,
Cada lamina fieva una descripeién al dorso en una bella eseritura grabada
con plancha,

Al legar & Merthyr, Hornor fue arrancado bruscamente de su estilo con-
vencional por ¢} abrasador reficjo del hicrro pasando de un lado 4 otro bajo

los rodilios, y las sombras entretejidas proyectadas por los pantales del taller -

sobre el Tulgor al rojo blanco del exterior. En efecto, las sombras son igual,
0 incluso mds duras, que las propizs barras de hicrro apiladas descuidada-
mente, en primer término, dictiles y flexibles bujo la oscuridad. Fste efecto

apenas se volvio o ver hasta que aparccicron las angulosidades de artistus .

80, Jolin Murting £7 Gran Bia de Su b, 1454,

como C. R, W. Nevinson {1889-1946) y Paul Nash {1889-1946}. que infenta-
ban captar fa angustia y la destruccion de fa Primera Guerra Mundial,

En Merthyr —dice Horaor al dorse de una de las vistas— abundan los
dispositivos ingeniosos v los mecanismos maravitiosos. 0

quc en contraste con fas montafias rudas v estériles producen esa clary
oposicién entre lujo y desolacion deshojada. Por Ia noche, la vista de o
ciudad es verdaderamente singular. Gran canlidad de hornos y monmn%
verdaderamente volcinicos de rescoldos resplandecientes iluminan el vall

* o cual. junto con el incesante rugide de las explosiones, ef estrépito de [
pesados martiios. el ripido girar de las ruedas y el aspecto apenas humano
de los obreros, altos y flacos, parcce dar vida, sin demasiada ayuda de I
funtasia, 2 muchos de nucstros primitivos miedos.

Talieres de laminado, en parte documental y en parte simbélico. nos
lleva hacia los cuadros de John Martin. De éstos. quizd cf mas importante
fo pintd inmediatamente antes de merir, en 1854, Primerc se lamo &/ Jin del
mundo y. finalmente £7 Gran Dia de Su fra (Fig. §0). Segin su hijo Leopoldo,
fue inspirado por un viaje a través del Black Country a altas horas de la no-
che: «El resplandor de los hornos, el brillo rojo de fa fuz, junto con ef fuego
liquido. le parecicron verdaderamente sublimes y pavorosos, No padia ima-
ginar nada mas terrible, ni siquiera en las regiones del castigo serpilerno.
Todo lo que habia hecho o intentado hacer en el terreno de fa pintura ideat
quedaba lejos, muy icjos. de aquella terrible sublimidads 6, Martin. con esta
impresion todavia en su mente. concibid una composicion profética hasada,
decia. en pasajes del libro VI del Apocalipsis. un texto muy adecuado para
terminar un capitulo que lleva coma titulo La era de la desesperacion :

* Bulston. John Martin, 1947, pig. 236,
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Y yo miré cuando hube abierto ef sexto seilo ¥ he aqui que hubo un gran
temblor de tierra, y el sol se volvid negro come una arpillera de pelo v la
luna se volvid como sangre y las estrelias del cielo cayeron sobre la tierra..,
Y e ciclo se apartd como un pcrgamino cuando se enrolla; v cada mon-
tafia y cada isla fueron movidas de su fugar. Y los reyes de la tierra, y los
hombres Hustres, y los hombres ricos, y los grandes cauditios; y los hombres
poderosos, y todos los esclaves y {odos los hombres libres se escondieron
en fos antros y en las rocas de las montadias; y dijeron a las montaitas y a las
rocas: Caed sobre nosotros y ocultadnos ante el rostro de agquél que estd
sentado en el trono vy de la ira def Cordero: Porque ha Hegado ¢l gran dia
de su ira; y jquién podrd mantenerse firme?

Cariruro V11

La era del ferrocarri!

! Si las realidades de nuestra época no son
propicias a los anhelos del poeta, proporcio-
nan al sublo abundante materia de estudio,
admiracion y defeite. Abundan en maravillas
cientificas, revelan el vipido progreso del in-
telecto, mucstran al hombre compitiendo con
el hombre v las naciones con las naciones en
glortosa rivalidad por fa supremacia en ¢l arte,
fa ciengia y la literatura . por vencer fos prejui-
cios, ¥ pnr anticipar el «fin y objetivos de ia
creacion: la felicidad humana, De lodos log
promotores de civilizacidn, ¢ sistema de co-
municacion por ferrocarril estard enire los pri-
mergs por sus resultados, pues ao cabe duda
de que producird muchos e importantes carn-
bios en las manuficturas, el comercio, la in-
dustrin y Ia ciencia... !

REVERENDD EDWARD STANLEY

. . ; ﬁie pate Aris-
[ocT: Tcluso los md{ermizsm Atkwrights muédmn economicamente a
Oldknow durante mucho tiempo después de que su gran fbrica textil de
Marple y la comunidad creada en torno de aguélla hubicran deindo de ser
rentables. Durante el periodo roméntico este paternatismo filantrapico cul-
mind en el famaso experimento de Robert Owen en New Lanark. ver empresas
tan audazmente concebidas como las de William Alexander Madocks (1773
1828). Este era el hijo mds joven de un terratenienle v abogado de Gaies
y era miembro de A4 Souls. Desde 1802 2 1820 fue miembro del Parlamento
Liberal radical por Beston. Lincolnshire. A s muerte de su padre en 1773
heredd un poco {le dinera v de lerreno y compro una pequedn finca cerca de
Dolgcli) Desurrolle un interés tetal y apasionado por los asunto sociules
y economicos locales y por los probiemas de cmmmécucién regional. ven 1789

U Blackwoed's Edisburgh Maguzine, noviembre 1830, vol. 28, pags. 24825,




compré terrenos cerca de Penmorfu, en el lado norte del rio Glastyn, que
desembaca en la bahis de Cardigan. Su estuarico. una extension de pantanos
y arenas movedizas conocida como Tracth Mawr, «la gran arenar. bloguea-
ba las comunicacioncs con tode ¢l noroeste de Gales. Lo primero que hizo
Madocks [ue constriir upa encantadora casa de estilo Regencla a fa que
llamé Tany-yr-AllL, en la cual, ante cl asornbro de sus vecinos, instald un
retrete. Al mismo tiempo inicié un plan de rescate de terrenos en el lado
narte de Traeth Mawr, tendiendo un digue de arena y césped a través de Ta
boer de una ensenada, Tenin dos millas de Tongitud y su altura oscilaba
entre cuatro y siete metros, Dedicd a pasto permancnte fa mayor pasic del
terreno recuperado v construyo alli una ciudad totalmente nueva, Tremadoc,
con una iglesia anglicana, una capilla disidente, edificios publicos y una
[ibrica para cardar y abatanar el pafio de lana por ¢l cual era famoso cf dis-
trito. Fomentd la crisnza de cerdos, organizo la fabricacion de cuerdas ¢
inicié la cxportacion de adoguines. Entretanto, un proyecto aln més bri-
tlante despertd su interés: Lt constreccién de un gran digue o Cobb a través
de la boca del propio Traeth Mawr, con objeto de recuperar varios miles de
acres de terreno inundado y Hevar la carrelera de Londres, a Lraves del es-
(uario, hasta Porthelinilaen, que por entonces cra un importante puerlo para
el trafico hacia Dublin.

La Traeth Mawr Bill de Madock recibio la aprobacion real a mediados
de 1807. Se le pedia que construyera ¢l dique a sus expensas, A cambiola
lierra recuperada les perleneceria a €y a sus herederos, y percibiria una quinta
parte de la renta de los pantanos desecados. El éxito del proyecto se vig
amenazado desde el principio por la creciente predileccion que el Gobierno
mostraba por Holyhead conmo puerto para Dublin, en tugar de Porthdintiacn.
Sin embargo, Madocks se fanzd a fa empresa sostenido por su entusisme,
pero sin la ayuda de un ingeniero profesional, y ni siquiera una oficing en el
lugar de los trabajos. Nombrd director de las obras a su agente de fincas,
y eseribiente a su mayordomo y comenzd a importar de Londres cargamentos
de madera, polvora, ladrillos, vidrio, pintura y herramientas. EI Cobb tenfa
que resistir, a su espalda, fas riadas invernales del Glasiyn y de [rente, leds
la fuerza dei Mar de Irlanda agitado por las tempestades del suroeste. Un
dique de arena no podis resistivlo. Por lo tanto, hubo que extraer miles de
toneladas de piedra en cada extremo y levarlas después hasta su sitic me-
diante vagones de ferrocarril que circulaban sobre carriles de hierro, fabri-
cados en a fundicion Brymbo, en la que Madocks tenfa intereses, ¢ instalarios
sobre muelles provisionales de madera construidos sobre el Tracth desde
ambas orillas. La guerra con Francia dejo al distrito sin mano de obra y re-
sultaba dificii contratar gente. Los costos subieran. El dincro se hizo escaso
y los acreedores hostiles. Pero Madocks sigui¢ luchando, imperturbabile, y
el Cobb se inaugurd con gran pompa el 17 de septiembre de 1811, Tenia
algo menos de kilémetro y medio de longitud, y su anchura era de doce metros
en la parte superior y de treinta en la base. ‘

Agquel mismo afio Boydell y Colnaghi publicaron una agualinta, sin co-
lorear o en sepia y azul palido (Fig. 35). grabada por Matthew Dubourg
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segin un dibujo de Horace W. Billington {d. 1812), un amigo de Madocks
En {.:Ha'sc ven las obras tal como aparecian en el otofio de 1810. A juzgar p(;f
el dibujo, parece que ni ef dibujante ni el grabador compreadian I finatidad
del ferrocarril.

El_prcsupuesio imicial det Cobb habiaside de 23.500 libras. Su costo final
excedio las 60.000 libras. Madocks estaba casi arruinado en la época en que
se termind. Los acreedores rondaban las obras haciendo inventarios y me-
tiendo las narices en sus asuntos. Fue un verdadero milagro que sobreviviera
cuando, en febrero de 1812, una mares viva, desencadenada con violencia
por un temporal def suroeste, abrio una brecha en el centro del Cobb y se llevd
casi noventa y un metros def mismo. Un intento desesperade de repararlo
inmediatamente [racasd. Log acreedores de Madocks en Londres se entera-
ron y se ccharon sobre €l. Aunque no fue declarado en bancarrota v, como
Miembro del Parlamento. ne podia ser encarcelado por deudas, le 'cmhur-
garon Tany-yr-Allt y sus bienes personales y le confiscaron su finca. Sin
darse por vencido. luchd para conseguir nucvos fondes. Nunca le faltd el
apoye de los pequefios granjeros de los alrededores del Traeth, que le ayu-
daron con hombres y caballos, Sus eslfuerzos despertaron la admiracion de
todo ¢l pais.

Las obras del Traeth Mawr excitaron la imaginacion de Shelley y su
esposa Harriet, de dieciséis afios. Llegaron a Tremadoc procedentes de
Lynmouth y alquilaron Tany-yr-Allt a uno de los acreedores de Madock49
Aunque Sheiey estaba en esta épocu trabajando sobre Queen Mab., se volch
en el proyeclo de Madocks con energia y entusiasmo, prestando parte dg
su propio dinero para las reparaciones del Cobb, & pesar de que & misme®
estaba gravemente endeudado, y ayudando a colectar fondos en Gales
en Ifondrt:s‘ Dirigi¢ndose a los comensales de una cena celebrada en Beu@®
maris, la casa de Lord Bulkeley, Lord Lieutenant de Gales, para consegui®™
ayuda para Madocks, Shelley pregunto: «;Como puede alguien estimar cse
trabajo y dudar en unirse a mi, cuando yo, aqui, me comprometo pl’:b?ic:a—
mente a gaslar hasta el Wltimo penique de mi Tortuna y consagrar hasta el
ltimo aliento de mi vida a esta grande. esta gloriosa causa®2. Aunque los
Shelley se desilusionaron y abandonaron Tremadoc en la primavera de 1813
para ir a Irtanda, Madocks pudo reunir suficiente dinere para reparar la bre-
cha en ef otofio de 1814, Nunca perdit el valor ni la fe. En una carta escrita
inmediatamente después de, haber terminado las reparaciones decla:

Mi mente estd ocupada constantemente en pensar cémo consepuir esas
cosas mmportantes pecesarias para completar el sistema de mejoras de
Snowdonia, de fas que si Tulta alpuna, ol resto pierde fa mitad de su valor
Si pucdo tan sote darles nacimiento, forma y sustoncia antes de morie ellas
nuismas se abrirdn paso hacia 4 posteridad.. &, o

S G e por Lauise Schutz Boas, Harriet Shelley, 1962, pip. 103,
Y Citado por Elisabeth Beazley., Maducks amd the Wonder of Wales. 1967, pag. 201 Otros
detalics se han sacado de M. L T, Lewis. How festioning ger irs rathegy, 1905,
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Aungue los negecios de Madocks se desenmarafiaron un poco af cusarse
con una viuda adinerada en 1818, y recuperd Tany-yr-Allt y parte de sus otros
bienes, nunca pudo compicmr el drenaje y la recuperacion de los lerrenos si-

tuados detrds del dique. Sin embargo, Tremadoc sigue siendo un modelo
de ptanificacion urbana de finales del siglo xvii; Pertmadoc, 1a otra ciudad
que Madocks fundd, se convirtié en un pucrto floreciente para fa industria
pizarrera galesa; por el Cobb cruzan todavia el ferrocarril de Festioning v una
carsetera que atraviesa el Tracth Mawr, Cuando Madocks muri¢ er 1826,
al regresar a su amado Gules después de un viaje por Europa, quizd tuvie-
ra fa satisfaccion de saber que, como habia deseado, sus proyectos pasarian
a la posteridad.

Los nuevos parronos

I.os nuevos patrenos, encumbrados por la revolucion industrial durante
fa primera milad del sigle x1x, eran de un temple muy distinto 2 Owen y Ma-
docks. Su origen y punte de vista estdn descritos en las palabras que Elizabeth
Gaskell puso en boca del fabricante textil de «Darkshiren, John Thornton,
en North and South. Thornton ha venido a tomar el té con la familia Hale
que se ha instalado en «Milton-Northern», una ciudad algodonera de Lan-
cashire. Mr. Hale es un clérigo de Hampshire gue ba renunciado a su bene-
ficio porgue ya no puede estar de acuerdo con la liturgia de la Iglesia de In-
glaterra, Proyecta establecerse como preceptor para educar no solo a los
hijos de tos propictarios de las fabricas, sino a los propios duciios, muchos
de los cuales carecen de educacidn formal. Le acompafian su esposa y su hija
Margaret.

Thornton, un autodidacla que cree que el sulrimienie que se manifiesta
par todas partes no es sino «el natural castigo del placer dislrutade deshones-
tamente», estd describiendo el desarrolle de la industria del algodén:

Toda la maquinaria —nc me refiere ahora a la maquinaria de hierro y
de madera— de la industria del algodén es tan nueva que no hay que asom-
brarse si no funcionan bien todas sus partes a un tempo. Qué cra hace

. setenta afios? ;Y qué es ahora? Se reunicron materias primas sin elaborar;
; hombres def mismo nivel en lo que se refiere # cducacian y condicion social,
' asumieron repentinamente posicicnes distintas, de umos y obreros, debido
al sentido comin, en lo que respecta a oportunidades y posibilidades, que
distinguio a algunos y les hizo ver a distancia ¢l gran Mituro que se escondia
en e} tosco modelo de Sir Richard Arkwright. El rapido desarrollo de lo que
podria llamarse una nueva industria, dio a es0s primilivos patronos enormes

poderes de riqueza y mando. Y no sélo sobre los trabajadores, sino tam-

bién sobre los compradores, sobre tode el mercado mundial... Este aturdid
a ios hombres. El hecho de que un hombre tuviera éxilo en sus empresas
RO €73 Una razon para gue su mente estuviera bien exuilibrada o ¢f reste
de fas cosas. Por el contrario, su sentido de Ia justicia y su senciliez solian
estar totalmente ahopadas bajo el exceso de riguezas que habis caido sobre
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€l; y se cucrtan extrafias historias sobre la vida alocada y extravagante que
estos primitivos sefiercs det algodan se pmnitidn en los dias de fiesta. Tam-
poco cabe duda de la tirania que ejerciun sobre sus obreros. Usted conoce
et proverbio, Mr. Hale: “Pon 2 un mendigo sobre un caballo y cabalgard
hasta ¢l Infierne.” Pues bien, algunos de estos primeros fabricantes cubu!-
gaban hucia o Infierno con un estilo m‘sgnilko triturando huesos y carne
hmmnm bajo los cascos de sus caballos. sin remordimiento, Pero lucgo
vino una reaccion; habia mis f.lhr;c(n mds amos; se necesilaban mis hom-
bres. La fuerza de los patronos y los obreres se equilibrd uniformemente;
y ahora a batalla se libra con bastante equidad entre nosotros.

~—¢Es necesario considerario como una batalla entre ambas clases?—,
preguntd Mr. Hale—. S¢. por su utilizacién del término, que éste da una
fiel idea deb verdadero estado de cosas en su mente.

—Es cicrte; y creo gue es necesario. asi como que el juicio prudente y la
bucna conducta son s!cmpu contrarios a ello y luchan contra ln tgnorancia
y la previsidn. Una de lus grandes maravillas de nuestro sistema es ¢l que
un trabajader pueda levarse hasta el poder y Ia posicion de un patrono por
su propio esfucrze y comportamicnto; que, de hecho, todo aquel que se
rige por ¢l decoro y la sobriedad de comportamiento v ta atencion a sus
deberes, se eleva hasta nucsiras filas; puede que no siempre sea un patrono,
sino un Inspector, un cajero, un tenedor de libros, un escribiente, uno que
estd ded lado de la awtoridad y ef ardens,

Conflicto

'f i fucha Lrud y el epoismo que aterraron o Margaret Hale y & su padre
sirvieron lambicn, bajo las condiciones del capitalismo gue estaba surgiendo
a principios del siglo x1x, para acelerar nolablemente el desarrollo de ias
n tuerzas de produccién. La organizacion estricta a que estaban mmcln-' '
d fas nuevas Tbricas y la tirania de los patrones, obligaron a los tra-

bajadores 4 unirse para proteger sus mis elementales necesidades. Tras déca-

das de Tucha, durante las que toda la mecdnica represiva del estado se volco en
la balanza del lado de los amos, se restablecio hasta cierto punto el equilibrio
de ﬂacrms al Ieeaiamrsc los wndncum en ]874 Los patronos se desquitaron
4 liberarse, a_su vez. de
xpertos que eran 309 mejor
!(}Oﬁ James N'\El]i}’th (HO? 1890} m\cnmr del mariillo de vapor y.
a Ed ez, un gran patrén, observa que una de fas consecuencis de las hucﬁgds
&s un considerablemente aum nimero de'; miquinus automilicas®.
l@f; prop: alistas lamblcn

i es int zrumﬂldas por rccdzda@ Durante 28ty crisle los mas deh| es
eran expurgados de fas filas capitalistas v los supervivientes emergian fortale-

Y Guskell, North and Sowth, od, 1835, phes. 124-126.
# Jumes Nuswyth, An Awtobingrophy. od. Samuel Smiles, 1885, 37 ed.. rig. 31,




) cuando tscribid

{1a fnfluencia del ejemplo resuitd ser tambiéa un maestro morai»®.

H

cidos para comenzar de nuevo la ronda en un nivel técnico mas elevado. De
aqui la: wolcntd% contradiceiones que caraclerizan ¢l periodo comprendido

[& Gran Txpos:cmn Enlre 1815y 1851 hubo cuafro grandes
“de 1825 a 1826, de 1837 a 842 y de 1847
a 1848 En 18I9 !820 1829 v 1831-1832 tuvieron lugar graves dasiocacxoncs
pero mis restringidus, En todas estas épocas de depresidn Ja nuseria

trabajadores, que lan intensamente describieron Mrs, Gaskell, Mrs. Trollope,

Dickens, Disraeli y otros escrilores contemporineos, avivo el fucgo de fa

lucha polmca El movimiente radical a Lwor dc ld rcforma parlamcntdrm

eiiel que capilalistas y s able en

contra chcrmlcmenles uvo dos momentos dc dej:CG- 820y
ﬂ‘%29 1832~m. E Car(s‘imq__ QE_ pnmcr movmucnw FDM!CU indep Lnd}CIHC

1847 848 Y sin cmb.trgo dummc {odo cste 3cnodo de Jucha y destruccion
y penosa miseria, se multiplicd por cinco la produccion de hulla, y por diez
la de hierroen Jingotes. Las lmportacmncs de digodon en rama s multiplicaron
por quince, Pero ¢l ejemplo mis notabi_g: de cxplmslon industrial fue a crea-

cion de la red de ferroc' riles brilanicos, precisamente durante a c;mca de
1o EaTtistas Bhmenos do una generacion, a partir de la inauguracion de las
treinta y una millas del ferrocarril Liverpool & Munchester en 1830, ¢ ki-
lometraje de ferrocarriles disponibles para use publico se clevd de menos de

cien millas hasta casi nueve mil en 1854,

Cadenas de aro

Esta expansi¢n creciente de sus bases materiales fue lo que permitio que
la nueva economin capitalista cscapara por alghn tiempo de las consccuencias
de sus propias contradicciones internas. Pero esto tumbién hizo posible que
la nueva Inglaterra —£f Darkshire de Elizabeth Guskell— triunfara sobre los
aitimos restos de la vieja. Con la relegacion de la diligencia a servicios auxiliares

de fas nuevas lineas principales y el abandono de los canales, desaparecicron

virtuaimente

fgrm;},_s_,dg_ ida del s»glo xvin. Samuel Smiles no exageraba
a los 91 afios: «La via [¢rrea resultd ser un camine de ma-
!'gos. La locomotora dio una nueva velocidad al tiempo. Virtualmente redujo
Inglaterra a la sexta parte de su tamasio. Acercd ol campo & a ciudad v la
ciudad al campo... active la puntualidad, la disciplina v la atencion; y por

Pero los ferrocarriles también resubtaran ser un maestro moral en un sen-
tido muy distinto del que Smiles sefalaba. La mayoria de los primeros fe-

6 Samuel Smiles, The Life of George Stephensin, 1903, pag. vil. Publicada por primera vez
i 1857 y revisada y reeditada numerosas veees, Las palabras ciladas sparecicron por primera
vez en el prélogo de Smiles a 1o edicidn de 1903, editada cuando ¢ tenia 91 afios para conmemorar
el centenario de su cditor John Murray.
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raron gravados de:

rroearriies plblicos, incluido el Surrey Iron, autorizado en 1801, habian sido
auxifiares de la navegacion por rios y canales. Pocos, o ninguno, rivaliza-
ron con los propictaries de los canales o urrmjeq Pero en el primer cuar-
to del sigio x1x se difundio la utilizacion de 1a locomotora de vapor para
reemplazar a los czballos en las minas de hulla de las Midlands y del Notdeste,
Su utilizacion, con gran éxito, en cf ferrocarril de la Hetton Colliery pri-
mero, y luego en el Stockton & Darlington, inaugurado en 1825, demos- ¢
trd de modo concluyente su decidida superioridad sobre todos sus demas
rivales. Poco dc%pucs los promotores del ferrocarril Liverpool & Manchester /
picieron autorizacion para utilizar locomotoras exclusivamente en una linea:
preyectada, no para enlazar una mina de carbon con el rio ¢ el canal mas,
proximo, sino para transportar mercancias y pasajeros entre dos grandes”
centros de peblacién y manufactura, y 4 lo fargo de una ruta monopolizada
hasta. entonces por las compafias de carruajes y canales. Los canales, los
gremios de portazgo, las empresas de carruajes y los crindores de caballos
s¢ asuslaron. Hasta los ferreteros, temiendo que los ferrocarriles provo-
caran una escasez de hierro, se sublevaron, Muy pronto, todos los intereses
conservadores del pais estaban dando gritos por miedo de que el nuevo
monstruo mecdnico pudiera minar sus monopolios o destruir sus privilegios,
Las encarnizadas polémicas en el Parlamento v en fa prensa gue acom-
pafiaron la batalla por la ley del ferrocarsil Liverpool & Manchester v sus
sucesores mds importantes en los ados 1830, y en las que ambas partes en- ©
traron en ¢l campo de batalla con ejércitos de abogudos, expertos, pcxiodmt
y caricaturistas (Figs. 8! y 82), se convirticron en los 05 \gum
enire dos sislemas econdmicos v dos modos de_vida Pero, ©
despugs de todo, no eran mds que batalias ﬁcizcm El verdadero resu!mdo ya @)
estaba decidido. Después de haber malgasiado una cnorme cantidad de tiem- ©
po. de energia y de dinero y después de que todos los estatutos de los ferro. ¥
carriles principales hubieran sido rechazadas por ¢f Parlamento por Jo menos
una vez, los obstéculos aparentemente més luertes cleqapar(,cimon invaria-
blemente, casi de repente. Los abogados. expertos. pcrzod:sla% y caricaturistas
se embolsaron sus honorarios. Los terrafenientes se consolaron_del expalio

ﬂSF

deTaTnglaterra rural con la mdemmzauan EKdng‘déd que congmcron arsan-
car a Iz i e

el prir pio con gastos ger
mas allos que1os de Cllriqu.ICl' otro sisteima en gl mundo

Durante el final de los ados 1830 y en los 1840, fas batallas legales conti-
nuaron con la misma violencia, pero su cardcler cambié gradualmente. De
ser combates finales entre los promotores de los ferrocarriles y sus oponen-
tes, pasaron a ser | . de_bandas entre compaiiias de ferrocarril que s
disputaban rutas especiales. Esta fase abarcod todo perioda de auvge de |
ferrocarril, en 1836-1837, y culminé con la «ferrocarrilmaniar de 1846-1849
y ¢l consiguiente hundimiento de la bolsa. Duques y obispos rivalizaban
con tenderos y fabricantes en hacer fa corte al «Rey de! Ferrocarril», George
Hudson (1800-1871). con una especulacion con acciones del ferrocarril y uaa
lucha por los beneficios que despertaba la encendida indignacion de Thomas
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81, Efectos ded ferrocarrif en el universy freacional, 1831

Carlyle. Hudson, que empezd siende ayudante de pafero, se casé con la
hija de su patron en 1821 y se convirti6 en socio del negocio. Eu 1827 here-
do una fortuna. En 1833 fundd un bance, que utilizd para financiar sus nu-
merosas especulaciones ferroviarias. Gradualmente consiguio controlar casi
toda Ia seccion nordeste de la red ferroviaria briténica, que €l enlazd con la
linea Londres & Birmingham. Cuande Hudson manipuld el mercado para
compiacer al dugue de Wellington, cuya hermana habia invertido impru-
dentemente todos sus bienzs en una compafifs fantasma, los prejuicios aris-
tocralicos en contra de la «industrian habian dejado de tener sentido. En
adelante, ¢l sometimiento moral de la clase dirigente ante la burguesia fue

total. Las damas tuvieron que admitir forzosamente en sus salones a las
“espiosas e hijas de los fabricantes, y solo quedd el humilde tendero para su-
frir sus ademanes allaneros,

Aunque Hudson fue descubierto como estalador cuande no consiguio
impedir la aprobacion de una ley que autorizaba a sus enemigos a construir
una linea directa desde Londres a York, a través de los condados del este,
nunca fue condenado por fraude;, quizd porque en sus manipulaciones de
capital habla demasiada gente implicada. Fue elegido miembro del Parla-
mento Conservador por Sunderland tres veces {dos de ellas después de su
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caida). Fue nombrado candidato Conservador por Whithy en 1859 v arres-
tado por deudas en e mismo afio; terming sus dias coma siliero del salon
de fumar del Cariton Club”.

Sin embargo, hasta en las manifestaciones bulliciosas, en Jos banguetes.
en in_s receperones municipales y en los desfiles a bombo v platille y en toda
la FUiFIOSIi publicidad que hacia que I carrera de un hombre como Hudson
parcciera un conlinue carnaval, habia un elemento positivo. Todo aguello
expresaba un orgullo euforico ante las hazafias de 1a era industrial. Por otra

15 de esla Epoca se A lgastaron s Hanalidades

parte, aungue muchos arlis
acaclémicus'. se refugiaron en lo pintoresco, o intenlaron escapar de fa vida
conlemporanes a través de visiones coloristas de un pasado imaginaric. o
sincero. de; timonio de los logres de los ingenieros continug
inspirando a 1 s.¢ lustradores modestos. Le Bistoria del arte
mspirado por [a revelucion i empezo, en la humil-
de esferd d¢ fa decumentacion, m——

dustrial terming, com
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Documentos del ferrocarril

La iustracion impresu més antigua que se conoce de una locomotora |
parece huber sido ef grabado de Cateht me who can en el reverso de las entradas

expedidas por Richard Trevithick para su exhibicién de Edston Road en 1808,
La primera itustracién publicada de la historia se crec que fug un tosco graba-
dite de madera en of Leeds Mercury del 18 de julio de 1812 La scgunda cs
probablemente la aguatintz de £l Minero con una locomotora Blenkinsop
a. fondo, en Ef Traje de Yorkshire de George Walker {Fig. 28). Esta fechada
el | de agosto de 1813 y se incluy en k primera de las diez partes en gue
originalmente fue editada esta obra. £ Traje de Yorkshire no debio de tener
ung circulacion muy amplia, por lo que la primera Hustracion de una lo-
comotora que todo el mundo pude ver en Londres y en el sur, fue proba-
blemente otro grabudo en madera de una Blenkinsop en el Monthly Maga-
zine de junio de 1814 ®, Esta revista fue fundada por Sir Richard Phillips®
(1767-1840), 'un radical de Leicester, librero y editor de muchas obras de
educacion popular sobre artes y ciencias. Unas semanas mis tarde, eo ol ni-
mero de agosto, el propio Philtips escribio un clarividente articulo sobre Ia
locemotora de vapor en el que demuestra haber sido uno de los primeros en
darse cuenta de su tmportancia. Al Hegar al «populoso, industrioso y opulenio
pueblo de Wandsworth» durante un paseo matinal a o largo del Témesis,
desde Londres a Kew, sc detiene para admirar ¢f ferrocarril Surrey fron,
una tinea de cabalios que enlazaba Croydon con el rio.
aSenti un renovado placery —escribio-—

af presenciar en este lugar la cconomia del trabajo de los caballes en of fe-
rrocarril, y dejé escapar un hondo suspire al pensar en los inimaginables
millones que se habian malgastado en Malta, de los que cuatro o cinco
hubieran permitido tender fineas dubles o ferrocarriles desde Londres a
Edimburgo, Glasgow, Holyhead, Milford, Falmouth, Yarmouth, Dover y
Portsmouth. Un pago de lan sdlo un millar hubiera suministrado carruajes
y otros vehiculos... y hubiéramos podido contemplar nuestros coches correo
corriende 2 una velosidad de diez millas por hora, arrastrados por un solo
caballo, 0 a guince millas por hora impulsados por una miquina de vapor
Blenkinsop. Esta hubiera sido una razdn justa para sobrepasar los limites
de la renta nacional, v la realizacién de una obra lan Gl ¢ importante hy-
biera proporcionado motivos racionales de alegria piblica en un jubileo
generalid,

£ Vol 37, pig. 304

9 Phillips. Dustacade radical y anti-newloniano de Leicester; encarcelado on 1793 por vender
Rights of Man, de Paine; se truslado o Londres on 1796 y funda The Moty Magazine, Editor
de anmerosas obras divulgadoras de ciencia y educacién, Sherilf de Londres, Tue nombrado
cabaliero por Jorge i en HOT.

1% Vol. 38, pig. U8, «A Morning's Walk to Kewn, Reeditado oo un volumen det misme
titulo, 1817.
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A parlir de esta época, el disefio de Blenkinsop con su caracteristica
rueda denlada que engranaba en una cremallera paralela a la via. se con-
virtio gradualmente en Ja imagen nacional e incluso internacional de I lo-
comolora de vapor. Aparccio en la Encyclopaedia Londoniensis en 1816, La
portada de la tercera edician en 1822, e Dbsertations on o General ron Way,
por Thomas Gray (1787-1848) preseata unas locomotoras Blenkinsop arras-
trando coches de vinjeros v vagones de mercancias, acompafiadas de unos
versos burlescos:

Ne speed with this. can fleetest Horse compare
No weight like this, canal or Vessel hear,

As this will Commerge every way promote
Tothis let Sons of Commerce grant their votel !,

Gray fue el primer escritor que desarrollp detalladamente 1a idea de una
red nacional de ferrocarriles. La primera edicion de su libro data de 1820,
En 1825 habia alcanzado ya cinco ediciones y era muy leido.

Una calcamonia de ung locomotora Blenkinsop decora un hermoso e
de Leeds. ef primero de una larga y noble liney de picheles, jarros, tazones
plaios dedicados al ferrocarrii, En un plato fabricado para el mercado ale-
mén aparece una Blenkinsop tirando de un vagdn lleno de pasajeros y ro-
deada de la leyenda Dampf Wagen von London nach Bristol. También ha
una antigua fitoprafia de origen aleman que muestra una locomotora Bl
kinsop tirando de un coche can dosel y cortinas. Heno de pysajeros clegarg
temente vestidos. Finalmente, fa Royal Iron Foundry, de Berlin, construyi®
dos locomotorus Blenkinsop en 1816, una de fas cuales Aparece en {as «larjogm
tasn, en hicrro colado, de Ao Nuevo que la compaifa envid aquel afio’ =

Las ilustraciones que se han publicado de las primeras tocomotoras J&=
George Stephenson son escasas, La primera parece ser la que aparecid en el
Reperiory of Aris de mayo de 1817, sacada de la especificacion de patenge
del afio anterior. Ef 18 de noviembre de 1822 se inaugurd el ferrocarril de
Hetton Colliery, que enlazaba Ia mina con Hetton Staithes. en el Wear, a unas
stete millas de distancia. juste por encima de! Sunderland Bridge. El tendido
fuc dirigido per George Stephenson, que fo utilizé come una especie de cam-
po de pruebas para sus locomotoras. Al joven artista escocés James Duffield
Harding {1798-1863) se le encargaron dos pequefias fitografias de 1a linea. una
de la mina. con un par de locomaloras Stephenson funcionando™ v una
de losdepositos. Hizo también otra litografia mucho mis grande, una espt;cic de
panorimica de toda [a linea con la gran pendiente de Brussellon en el ceon-

Velocidad como ésta ni ef mas velor cabatlo puede alcanzar ! ni peso como éste
pueden canal o navio transporlar § como ella ha de promover el comercio en todas
pastes [ gue # ella los hijos del comercio den su vato.

1= Rep. C. F. Dendy Marshall. Eorly Brivish Locomatives, 1939, pig. 3.

i Vol 30 {22 serie). frente o pdg. 238, La ilustracion se edité tambign por separado,
¥ Rep. C.F. Dendy Marshall. 4 History of Brivish Raibwayy. 1930, Trente a pag. 26.
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tro, sobre la que habia que arrastrar fas hileras de vagenes por medio de una
maguina estacienaria y un cable. A lo lejos, en las zonas Hanas de la linex,
las locomotoras Stephenson se movian con sus trenes hacia adelante y hacia
atyas, atareadas como hormiguitas, El niimero de impresiones de estas tres
litografias debié de ser muy reducido, porque lns liminas son actuaimente
muy escasas. Harding se convirtid mas tarde en un devoto de lo pintoresco,
segin lo entendian Gilpin y Uvedale Price, y volviéd la espalda a la indus-
tria en todas sus formas, a menos que se incluys bajo ese titulo una litografia
que hizo en 1830 de un barco de gran tamano, con las velas desplegadas,
pasando bajo uno de los disefios rechazados para el puente colgante de Clifton,
En 1323, otro pionero del ferrocarril, William James (1711-1837), colega de
George Stephenson, puso en la cubierta de su profético Report or Essay io
illustrate the Advamtage of direct inland Communication. un tosco grabadilo
de madera de una locomotora Stephenson.

Ef primer ferrocarrif que atrajo un poco ki atencion naconal fue el Stock-
ton & Darlington, construido bajo fa direccién de George Stephenson e
inaugurado en septiembre de 1825, Aln asi no estd bien documentado. La
Darlingten Art Gallery posee un gran cudro al oleo de la inavguracidn,
pintado por Jehn Dobbin (en active 1842-1888), y cn el Sciencie Muscum hay
otro dibujo suyo similar. J. Bousefield, de Dariinglen, publicd una litogralia
sin interés sobre este acontecimicnto, que aparectd independientemente y
también como ilustracion de ia edicion de 1827 de Remarks on the compa-
rative Merits of cast Metal and Malleable Iran Rail-ways ; and Aecovnt of the
Stockron and Darfington Railway, de Michael Longridge. Aparte de esto. no
hay gran cosal®, Quizd la crisis econdmica que estallo en 1820 enfrid el in-
terés publico. Sin embargo, a partir de este momento. la locometora de Ste-
phenson fue desplazando gradualmente a la de Blenkinsop ante los ojos del
puiblica. Casi la Qitima aparicion impresa de ésta fue un grabado en acero,
realizado por T, Owen segiin un dibujo de Nathanicl Whitlock. cn A new
and complete History of the County of York, de Thomas Allen. publicado
en 1820-1831 ', Et grabado estd fechado en 1829, y muestra una locomotara
Blenkinsop pasando sobre un viaducto frente a Christ Church, Leeds.

Sorprendentemente, ni siquiera las competiciones Rainhilide locomotoras,
organizadas por el ferrocarril Liverpool & Manchester ¢l 3 de oetubre de 1829,
con un premio de 500 libras, despertaron algo més que un interds Tugaz, ox-
cepto en las publicaciones técnicas. La ganadora fue Rocker, de George
Stephenson, Quedaron fnalistas Sans Pared, de Timothy Hackworth {1786-
1850) del Stockton y Darlington, y Novelty. de John Braithwaite (1797-1870) y
el ingeniero sueco John Ericson {1803-1889). Durante los cien afios siguien-
tes, gracias al entusiasmo no siempre ecudnime de Samuel Smiles, Rockes
tlegd graduzlmente a ser considerada no sélo como I tocemotora mis fa-
mosa del mundo, sino también, en la imaginacion popular, como la prime-

15 Una ltografia coloreada titulada «lnauguracion det primer Ferrocarri} Ingles entre Stock-
ton y Darlington, 27 de septiembre de 1825» no es contemporaneu y guizd se editd en relacion
con el Jublleo det Ferrocarri! en 1875, Ni siguiera la pintura de Dobbin esta libre de sospecha.

16 Vol. 4 frente a pg. 48, Rep. Dendy Marshalll op. iz, pig. 30,
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Ta. Sin_emhurgo, lus ilustraciones conlempordneas son raras, La razon es
presumiblemente, que era mds un prototitpo que un modelo estindar, \:
normalmente se elegia come tema de ilustraciones a sus sucesoras directas
como Fury, North Star. o Nortiwmbrian. La conecida litografia coloreada
Locomotora: «lLa Rocketn, de (830, es un pastiche posterior.

Tarcee que no hubo ilustraciones contemporéneas de Ius focomotoras
Rai_nhllii. & excepeion de algunos grabados técnicos en el Mechanics” Ma-
gazme™y una excelente litogralia de un tren arrastrado por Novelry, segln
un dibujo de Charles Vignoles. Sin embargo. airededor de esta época surgio

un lorrente de caricaturas, la mayoria crendas para denigrar Iz era del vanor

y muchas de cllas disciadas deliberadanonte para debilitar X
pres ¢l plibi fiesta de explosiones y muertes repentinas.

George y Robert Cruickshank (1792-1878; 17
ES.S(}),' Hugh Hughes (1790-1863) v muchos otros se apicron a la burle, Al
principio_tendic trarse.en Jos carr
fucr‘on expuisados de las carreteras desde arriba, por I fegislacion. y desde
abajo. por el sabotaje de quienes tenian intereses en los lransportes por ca-
rretera. Entonces se volvieron hacia los ferrocarriles (Fig. 82). Excepcionul-
mente, Ro!_)cri Seymour (1798-1836). que empezé como arlista técnico antes
de convertirse en caricaturists ¢ ilustrador de Pickwick. colabord con deli-
cioses encabezamientos v apéndices humoristicos en Anecdojes of the Sieam
Lngine, de Robert Stuart (Meikieham), que se imprimi6 en 1829 «con una
preasa rotatoria movida por una maquina de vapors. Los dibujos de Seymour
que combinaban amorini con maquinas de vapor, hubieran gustado « Eras-
mus Durwin, pero a sus contempordneos les debieran parecer singulurmenfe
anticuados,

Si el ferrocarril Stockton & Darlington y las pruebas Rainhili en el Li-
verpool & Manchester atrajeron menor stencion de la que s¢ hubierg pﬂo~
di(lo_csncmr. i inauguracion de este Gltimo el 15 de septicrubre de 1830 se
convirtio en una sensacidn nacional, estimulanido Ta publicacion de Jaminas
en cantidades sin precedentes, por no mencionar las medallas conmemorati-
vas, picheies y Jarros, pafiuelos estampados. rompecabezas, titeres y un po-
dorama en Baker Street que abarcaba unos trescienlos cuarenty metros cus-
drados de lienzo. Ningim trabajo de ingenicriy habia estade tan bien docu-
mentade anteriormente. Ninguno volveria a estarlo hasta ef Palacio de Cris.
tal, en 1851, ‘

~ Para entender of porqueé. es necesario revisar brevemente Ia pasicion gue
Lwc’rpooi & I\'T:m_chcslcr fabie llegade a ocopar en la mente del m’}h!iéo
erl visperas gic esta inuguracion. Como hemos visto, este ferrocarr] amenaza-
ba con derribar estrepitosaments toda la lucrativa estructura del monopoelio
de las empresas de transporte por canales v carreteras. Por lo tanto. se luchd

IR vol 12, 14 noviembee, Existen también por lo menes dos fitoprafias coloreadas que
prefemden mosirar las prucbas Rainhill, Una se litwla: «Carrera de logomotoras en R‘;mh;iil
ceres de Liverpool, en ln que gand Rocker de George Stevenson. 1825 N inguna ¢s ccm; o
rinea. Probablemente ambas se editaron en 1875, S e
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Hotron indighiEtdsy. era una corric

contra & con uiias y dientes, con fodas las tretas que sus oponenies pudieron
emplear. Fue atacado en la Camara de los Lores y en la de los Comunes,
con lo que los gastos parlamentarios se clevaron i sums inauditas; fue
atacado o base de hostigar a los ingenieros y agrimensores que trataban
—-con frecuencia a hurtadillas y de noche— de planificar la mejor ruta; fue
atacado en la prensa; atacado con tode lipo de panfletos,

Parece como si los directores del ferrocarrii Liverpoo! & Manchester,
por mantener la paz, hubieran tralado deliberadumente de no fomentar la
publicidad en refacion con las prucbas Rainhill. Pero las circunstancias que,
casi, afio y medio mas tarde, rodearon ¢f nacimiento de fu nueva finca, alra-
seron la atencion publica. Los trabajos de ingenieria cran solidos y espec
taculares. El ingenicro que los dirigid, franco y enérgico, era un personaje
sorprendente que tenia lo que Fanny Kembie llamaba una epeculiar y muy
original, choeante y vigorosan forma de cxplicar sus ideas en el cerrado dia-
lecto de Northumbria 18, Por encima de todo, Liverpool & Muanchester s¢
puse e marcha desde ¢l principio para uttlizar fo que Thomas Creevey
{lamaba «ese suplicio infernal: el Monstruo Loco-motora... guiado por una
cofa de humo y azufren'? para transportar pasajeros asi como mercancias,
(Anteriormente todos los servicios reguiares de pasajeres que existian utili-
zaban el caballo. incluso en Stockton & Darlingion.) Por dltimo, la desastrosa
seric de trigicos accidentes que echaron a perder ki ceremonia inaugural
crearon ta necesidad de ganarse la opinion publica. En consccuencia, los
administradores organizaron o que cn nuestros diss podria [Jlamarse una
gran campafa de relaciones piblicus, destinada a mostrar su cmpresa hajo
fa fuz més faverabie posible.

Hubo otro motivo. menes evidente, para tratar de atracr la atencidn
piiblica hacia la nueva linea. Los propietarios de fitbricas de fa época habian
llevado el sistema fabril hasta limites inhumanos, justificando sy _politica
con leyes ecaf creadas especialmente para demostrar que la pobreza
' i sipaicros inevitables del progreso industrial.

Soetenian ¢ AULGCOMpIICENEIE ehBrosencia de una crisis social evidente.

de que las clases inferigres lo eran a causa de su pereza
acl, embriaguez e irresponsabilidad. El resultado.
bterranea de hostilidad, agria y ame-
nazadora. En 1830, Josiah Wedgwood nunica fubiera permitido que las se-
F5ras de su Tamilin se enconlrasen sin proteccion en medie de fu clase obrera
de Manchester durante una huelga, Ef reverendo Edward Stanley (1779-1849),
posteriormente obispo de Norwich, matemitico, ornitologe y reformador,
en la descripeion de la inauguracion del ferrocartil Liverpool & Manchester
que escribio para el Blackwaad's Magazine, de noviembre de 1830, observa-
ba que la muchedumbre que aguarduba impacientemente fa llegada de los
trenes inaugurates procedentes de Liverpool burfdbanse de la Hlamada gente

con la convice

innala, unida a su i'i'nnogg_i_}jucl

B Frances («Fanays) Anne Kemble, Record of a girthood. 1878, vol. 2. phg. 164
19 The Creevey Papers. Y903, cd. Sir Herbert Mawwell, Bl pig. 429,
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respetable. caminando entre ellos salpicando con fango y lodo a fos que iban
mejor vestidos,

Ne cabe duda de gue la ceremonia inaugural se habia proyectado, en
parte. para distracr la atencion de la gente de otros asuntos mas peligrorsos.
Todo se conjugaba para crear un magnilico especticulo: el coche triunfal
especial del dugue de Wellinglon, decorado en carmesi v oro, los estandarles
Eas_%rom_pems y 1a banda militar. s ocho locomotoras que rcsplundcciu};
recién pintadas, y el uniforme azul de los hombres que than en las platafor-
mas. cor la palabra «logoneron y ¢l nombre de la locomotora a su cargo
escrito en rojo sobre sus gorras. Toda la escena, observaba Stanley, parecia
cung mezela de desfile del alealde de Londres y las carreras de Epsom. Era
como ¢l jubileo de los judiosy —decia— «cuando tedos los agravios eran
olvidados; las enemistades y las rencillas se evaporaban como humeo y~ hasta
los Cudqueros. abandonando su gravedad. se mostraban alegres como alon-
dras y se unfan al regocijo generaly,

La ceremonia tomoé fu forma de un cortejo de ocho trenes encaberados
respectivamente por las locomotoras Northumibrian, Phoenix, North Star
‘Rocket Dart, Comet, Arrow'y Meteor. George Stephenson en persona m;me:
Jaba el regulador de Northmbrian, que arrastraba el coche del duque de
Wellinglon v los vagones reservados u los directores v sus amigos. Aunque
la Hcgudzl def primer tren estaba prevista a las 10,30 1a muchedumbre co-
menzo a congregarse. alaviada con sus ropas mejores y mas flamantes, tagg
pronto como se hizo de dia. Al principio el tiempo estaba despejado, pertf)
con un viento tempestuoso. En el plazo de pocas horas 400,000 espectad =
res abarrotaron la rula, ocupando todos los lugares venlajosos, subidos &
lo alto de chimeneas a medio construir en Liverpool, apifiados en cnor}nes
tribunas a fo large de la linea, agarrindose a Jas aspas de un molino cubricxm
do por complelo ceestas v taludes del terreno. ‘ ]“:

Fanny Kemble recuerda que en un lugar situade por encima de la hosca
y mugrienta muititud de rostros cefiudos, se habia levantado un telar, junto
al cual estaba sentado un tejedor harapiento v con aspecto de estar nuer-
to de hambre, que wevidentemente habia sido enviado alli come represen-
tante para prolestar contra este triunfo de la maquinaria y los beneficios
y la gloria que los ricos hombres de Liverpoo! y Manchester podian obtener
de ellon ™.

A las once menos veinte sond el disparo que sefialaba Ia salida, Los trenes
empezaron a moverse, lentamente al principio. para que los espectadores
pudlerun saborear su «novedad, belleza y esplendory v luego mds aprisa
hacia la «imponente grieta» que se abria en el Monte Olive (Fig. 64). «No
hay palubras», dice Stanley,

que puedan dar una idea adecuada de Ta grandiosidad {no puedo usar una
palabra menor) dlc nuestro progreso. Al principio cra relativamente lento;
pero pronte sentimos que verdaderamenie estibamos EN MARCHA, y

W Kemble, ap. it vol. 2. pag. 197.
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entonces todos aguetlos para quienes el veliculo era nucvo deben haberse
dado cuenta de que la aplicacion de la fuerzs locomotora estaba estable-
clendo una nueva era en el esticio de la socicdad, cuyos resuliados definiti-
vas ¢s imposible plantearse.

«Predeminaban la curicsidad y la excitacion mds intensase —eseribio
Fanny Kemble— «y... enormes masas de gente densamente apiftadas se ex-
tendian a {o fargo de fa ruts gritando y agitando sombreros y panuclos mien-
tras pasdbamos répidamente ante elles. El ver y oir a cstas multitudes ea-
tusiastas, unido 2 la tremenda velocidad que llevibamos ab demrlas atris,
hizo que mi humor se elevara a las alturas del champafia. ».

«Las fargas lineas ininterrumpidas de espectadoresy —decla Stanley-—
wpargeian deslizarse en la distancia, come figuras pintadas arrastradas veloz
mente g través de los tubos de una linterna migican «En ¢l ripdo movi-
miento de estas maquinasy, observd después desde la orilla de s via:

hay una iluston optica gue vale Ja pena mencionar. Un espectador gue ob-
5erva COMO s¢ aproximan. cuando van a su méxima velocidad. apenas pucde
despoiarse de la ides de que. mas que moviéndose. cstin agrandiandose y
aumentando de tamafio. No sé como cxplicar mejor lo que quicro decir,
si no es refiriendome al agrandamicnlo de los objetos en una funtasmago-
ria?t, Al principic apenas se puede discernir la imagen, pero a r_ncdida
que avanza desde ¢l punto focal, parece crecer mas alld de tedo limite, De
csta manera und maquing, a medida que se acerca, parcce agrandarse ri
pidamente, como si quisicse llenar completamente todo .Ci espitcio com-
prendido entre ias cunetas y absorberlo todo en su torbellino,

Quizé alglin efecto dptico desconcertd al economista Willium Huskissen
{1770-1830) durante una parada para poner agua a las locomoloras en Park-
side, a diecisiete millas de Liverpool. Hallaindose entre la via de ida y 1o de
vuelta, cerca det cochie del Dugue de Wellington, fue derribado por Recker
y herido mortalmente. Se hizo venir apresuradamente a Northunbriom y
Huskisson fue enviado a Eccles. La maguina fue a buscar un médico, pero
00 sirvié de nada. Huskisson murid aquella noche.

Después del accidente, el duque quiso cancelar los aclos y regresas o
Liverpool. Sin embargo, los directores le persuadieren para que lerminara
el viaje hasta Manchester, por miedo, dijeron, a que las muchedumbres im-
pacientes. que aicanzaban un volumen alarmante, se amotinaran. James
Scolt Walker, uno de los ingenieros asociados con la linea, da otra explica-
cion a esa decision de continuar; concretamente: que los directores temian
que ¢l valor de sy propiedad pudicra verse alectado si la procesion no con-
tinuaba hasta Manchester, demostrando asi lus posibitidades de la locome-
tora®. Era su deber, consideraton, terminar la ceremonia. Y se conchiyd,

A Famasmagoria. Un términe acufiado en 1802 por ef lintermista Philipsthal para deseribi
una exhibicin en ia que se podia hacer aumentar o disminuir el lamafio de las imdgenes proyee
tadas manipulando la lente, ) ‘ )

22 An accurate Description of the Liverpoos! and Manchester Ruibeay, Liverpool, 1830, pag. 45.

pero con gran desorden y demora. Los trenes regresaron a Liverpool con seis
horas de retraso. va de noche v bajo una luvia terrencial. Habiy sido un dia
desastroso. Pero fa era del ferrocarril habia comenzado.

Para crear una imagen de! Terrocarril Liverpool & Manchester los direc-
tores tuvicron la sucrte de reclutar la ayuds de uno de los mas grandes edi-
tores de fa &poca, Rudolf Ackermann (1764-1834). Tumoso per l magnifi-
cencia de sus libros de topografia y viajes. Ackermann era hijo de un construc-
tor de carruajes de Sajonia que.-siendo joven, se habia instaledo en Londres
como disefiadar de carruajes. Se casd con uny inglesa v, en 1795, monld un
negocio de librero y editor en ¢l Strand, combinado con una escuel de arie.
En 1805 habia llegado a ser lo bustante famoso como para que se ke confiura
ta preparacion del coche finebre de Lord Nelson,

Uesde principios de siglo salicron de su imprenta v sus tallercs —en una
una cantidad que aumentuaba gradualmente—~ una serie de libros magnifica-

mentc ifustrades. Sus titulos incluyen obras tan célebres como Micracosm of

Londen (1808-1810), por Rowlandson y Pugin. Micrecosm, de Pyne {1822
182d). The Royal Paciltion at Brighton (1826), The University of Oxford
(1814} y The University of Cambridge (1815), de Nash, Select Views of London
(816). Public Schools (1816) v The History of Hestminsier Abbey [1812),
de Papworth. Ackermann publicd libros de viajes y los distribuyd a todos los
rincones del mundo; libros sobre mobitiario, jardineria, decoracion y argui-
tectura, y muchos libros de ensciianza sobre pintura v prabado. Las biblio-
gralias Abbey registran alrededor de 188 obras publicadas por Ackermann
y sus sucesores, Ackermann & Co., entre (800 y 1860 aproximadamente
—nuls de la mitad editadas antes de 1830—. (En este total se incluyen como
unsolo libro The World in Miniature [1821-1827), en cuarenta y tres volitmenes,
y un periddico deliciosamente tlustrade: Repository of Arts, en cuarenta vo-
fomenes, desde 1809 a 1829 Los primeros volGmenes cstaban ilustrados
principalmente con aguatintas. los Gltimos con litograltus.

Ackermann tomd los principios de fa division del trabajo estabiccidos por
los fubricantes de estampas del sigle xvi y los desarrollé hasta un grado ce
verdadeta perfeccion, combinando ediciones bastante amplias con niveles
de ilustracion que ne han sido nunca igualudos, y mucho menos superados.
Alhacer esto cred una imagen de su época: de calma caleulada v elegante en fa
supcrficie, con una vena de jovial vulgaridad por debajo, de fa que son ejemplo
Miseries of Human Life (1808) y Dr. Syutax, ambas ilustradas por Rowlanc-
son. Salta a lu vista que esta imagen es superficial y falsa cuando observames
que abarca el periodo de las guerras napolednicas. Pelerloo. los motines de
Bristol, una sucesion de crisis econdimicas. la aparicidn del Cartismao. la pri-
mera Ley de Reforma y la ascension. bajo ¢f estandarte del delerminismo
maltusiano. de un implacable capitalismo industrial,

El propio Ackertmann no era un artista, sino una combinacidn de empre-
sario y teendlogo. Tomd técnicas que va existian y las Hevo a extremos de
perleccion. Aunque estaba siempre a la bitsqueda de ideas ngevas, conservabe
su interés por las viejas: en 1818 obluvo una patente para «jes para carruajes
de cuatro ruedasn. Su establecimiente fue uno de los primeros de Londres en
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No contento con haber perfeccionado al mixino la técnica de la aguatin-
11, convirtid la litografia en un arte y. como hemos visto, pubhed en 1819
una traduceion del texto fundamental de Sencfelder. En consecuencia, cuan-
do la aguatinta comenzo & perder populuridad entre 1830 y 1840, la empresa
pudo conservar su primacia pasando a utilizar 12 litografia vy, posteriormen-
te, lu cromohtogralia.

Ackermann solamente era conservador en su efeccidn de artistas v dibu-
jantes. Le sgradaba la objetividad sosegada y huminosa de Sandby., Edward
Daves (1763-1804), Thomas Malton (1748-1804) —uno de los maestros de
Turner— o de Michael Angelo Rooker. Rehuia fu linea agresiva de artistas
como Thomas Gillray (1757-1815), los delirios apocalipticos de John Martin
0, en ocasiones, Francis Danby (1793-1861) v ¢l claroscure de Turner. Pre-
ferta las serenas facullades de iustracion que poselan artistas como
W, H. Pyne. J. C. Stadler. Joseph Nash v Augustus Pugin (1762-1832), dibu-
jante arquitectonico y padre del arquitccto Augustus Welby Pugin (1812
[852). Ackermann llegd incluso a amansar a Rowlandson cuando éste tenia
ya casi sesentd afios y le proporciond un trabajo casi equivalente o un empleo
ininlerrumpido.

Cuando hubo gue elegir un artista para ilustrar el ferrocersil Liver-
pool & Manchester, fue seleccionado Thomas Talhot Bury (1RH-1877), uno
de los discipulos mayores de Pugin, que habia estado con &l desde In edad <g
trece aftos. Los primeros grabados a ks agustinta segiin dibujos de Bury data
del 1 de febrero de 1831, Fueron editudos con cubiertas de papel bajo ef Hilu)qe
de Seis ristas coloreadas del Jerrocarril de Liverpos! v Manchester {en 1¢agm

%3 Augustus Pugin. Biblinteca Ackermann pura obras de arte 1813,

1150

“utilizar luz de gas. Alrededer de 1812 encargoda Fredrick Christiun Accum

: {1769-1838) que le instaiara retortas en el sdtane. No sole instalo gas en la

P biblioteca publica (Fig. 83) y en su almacén, en su imprenta y en sus talleres,

sino también en sus apartamentos privados, excluyendo por completo cual-

“quier otro tipo de iluminacion. Al contrastarle con ¢l anterior sistema de ¥
iluminacion a base de velas y candiles —escribio Ackermann a Accumen 1815— ]
la tuz de gas wadmite con ellos o misma comparacidn que un brillanie sol
de verano con un borrascoso dia de noviembren. Quedd lun cncantado con
¢l resultado que en 1813 publicd ¢l que probablemente es uno de los libros wr
de texto mds elegantes que existen cn lengua inglesa: A Practical Treatise

: en Gas-Light, de Accum, ilustrado con sicle aguatintas coloreadas, caatro

i de aparatos v tres de modelos de Mmparas de gas estilo Regencia (Fig, 84)

de enorme encanto y delicadeza ™.

23 Accum. Practical Treatise, 1813 1.2 od.. pdg. 72, Sipuivrou tres ediciones mas en 1815,
1816 v 1818, Despuds continud Thomas Boys. publicande Description of the Process of Mam-
facturing Conl Gas, en 1819, con una 1.2 edicion en 1820, ambus bellamente flustradas con agua-
lintas. ! Ba. Lamparas de gas, 1815,
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fidad las vistas eran siete, pues se afladié una lamina adicional de «Vago-
nes, etc.»). Mas tarde, en el mismo afio, se imprimid —tu}nbién con c'ublcrla‘s
de papel— una nueva edicion de {rece vistas, de cuyo titulo se habiu supri-
mido la palabra «seis» (Figs. 59, 61, 63 y 64). En 1832 se reimprinio y a éstas
siguigron ediciones en espafiol e italiano. Por Ultimo, s volvicron 1 grabur
casi'lf;édas las larinas para nuevas ediciones publicadas en 1833 y 1834 con
encuaclernaciones de tela o cubiertas de papel.

Engelmann ¢ hijo, de Muthouse, reprodujeron las E;’tmi{uzs de Bg'ry por
separado, como litografias coloreadas, con titulos en francés. También hay
una edicion alemana con copias de las lminas de Bury en aguatinta sin
colorear, y una {rancesa con copias al aguafuerte.

A juzgar por algunos bocetos originales de Bury que se han conservado,
su trabajo solia ser tosco y, & veces, insipido. La gracia y la elegancia de las
aguatintas definitivas, bellamente coloreadas a mano, se debe en su mayor
parte a sus grabadores: G. Pyall v 5. G. Hughes, el tltimo de los cgaics reali-
70 tan sélo unas cuantas laminas. De hecho, durante muchas décadas del
T ) ados_adqui
15 d

siglo Xix, dibujantes que en realidad eran {orpes o paco_inspir

HETON 1 VECEs e no m
as sl as realizadas por los artesinos g
“Finaliente, Ackérmann edito los que habrian dc ser los dos grabados
del ferrocarril méds famosos de la historia: los llamados fong prints, por
1. Shaw, de Liverpool —antes, de Soho Square, Londres— grabndqs al
agualinta per S. G. Hughes. Ambos se titulan Vigjendo en el Ferrocarril de
Liverpool a Manchester y estin coloreados a mano. Hay dos trenes en cada
uno: en uno son trenes de pasajeros con vagones de primera y §egzmcia cla-
se; y en el otro, dos trenes de carga, uno con mercancias variadas y otro
con ganado. Se editaron a finales de 1831 y se reimprimicron en 1833 con
importantes modificaciones, y luego otra vez en italiano. Se incluyeron, pie-
gadas, al final de las Gltimas ediciones de las wsuls‘de Bury, o se publicaron
por separado. También hay una edicién un poco mis reducida con los cuatro
trenes en una lamina. _

I. Shaw publico también en 1331 una serie de agualuertes pri morosamente
detallados, en carpetas de papel, titulados Vistas de los paisajes mds intere-
santes del... ferrocarril de Liverpool a Manchester. Aunque se anunciiron
tres partes, sdlo se publicaron dos, cada una con cuatro ilustraciones. A juz-
gar por su calidad es evidente que Shaw era un artista sensible y refinado, pero
no se conoce ningdn otro lrabajo suyo. 3 o

Desde ¢l punto de vista de la administracion del ferrocaruil Liverpool &
Manchestes, la aventura de Ackermann debi6 constituir un enorme ¢€xito.
A juzgar por la cantidad de grabados de Bury que se encuentran (incluso
hoy), debieron de imprimirse tiradas muy grandes. Los trenes, cuidados, lim-
pios y bafiados por el sol, estan rodeados por grupos de figuras repulidas:
las damas con faldas y chales flamantes; los caballeros vestidos impecable-
mente; los obreros de servicio, discretos y aseados, _”fodo 3 bni‘.zmgc € minacu-
lado. A las gentes sofisticadas el conjunto les debio parccer no sdlo algo an-
ticuado, sine un tanto irreal, una especie de minucto del ferrocarril dicciséis

230

il

rabadores.

anos después de la aparicién del vals. Pero al piblico de Lancashire sin duda
fe parccio maravillosamente tranquitizador v eptimista.

Una divertida consecuencia fuc la cantidad de cambios que se hicieron
en lus laminas para corregir errores y para afiadir nucvas caracteristicas a
medida que se fueron completando las distinlas obras. £l caso més dificil
fue el de fa tamina I £/ Timel. La Ley del Liverpool & Manchester estipulaba
gue en los dos taneles que habia al final de la linea en Liverpool no se utilizaria
vaper, y al principic se hacly descender o subir los (renes & trves de los
tineles por medio de cables. Sin embargo, en la primera impresion de
limina | aparece una tocomotora arrastrundo cuatro vagones a lo fargo del
inlerior —brillantemente dluminade con tuz de gas— del tanel que iba desde
la estacion de Edgehill hasta los almacenes de Wapping. Esta impresion se
retird rapidamente y se edilo una segunda en a que se habia borrado la
chimenea de ta locomolora, pero no el hume ni el frente circular de la caldera,
Tampoco habin sefiales de ningdn cabic. Asi que hubo que trabujar nueva-
menle sobre la plancha. En la tercera impresién la caldera e5 adn tenuemente
visible, pero se han anadido cables. Hasta Iy cuarta impresion no se climinaron
todas las seiales de la locomotora. En L impresion de 1833, primer vagon
de un tren de mercancias cargado, inequivocamente arrastrade mediante
cable, lleva una brillante Kimpara tun preminente como ol 0jo de Polifemo.
Estas eran las preocupaciones, hace més de ciento ireinla y cinco afios, de los
preeursores de os encargados de las relaciones plblicas de nuestros dias,
THEBIT W incentive comiEreio ditecto Para porer en circulacion en el ex.
tranjero los grabados de Bury y las wlong prinisy, de Shaw. Las versiones en
espadiol e italiano de los originales y las copias e imitaciones en frances y
alemin, prepararon el terrenc para la promocion en toda Europa de los
ferrocarriles, la mayoria de los cuales serian construidos por contratista:
briténicos y propulsados por locomotoras britdnicas,

Las liminas de Bury representan una de las Gltimas aplicaciones de I
dguatinta en el campo de ln documentueion industrial, A pesar de sa gracia
y su finura, este sistema pronto seriz desbancado por la litogralia. que habia
alcanzado la perfeccidn en parte gracias a los esfuerzos de Ackermann & Co.
La mayor parte de las ilustraciones Jocales y comerciales del ferrocarsil
Liverpool & Manchester eran ya litografias. algunas de ellas bastante tos-
cas. Aunque Andrew Nichol, un artista provinciano de segundo orden, utilizé
aguatinta para sus Cince vistas del ferrecarrif de Duplin a Kingsimvn, publi-
cada en 1834, David Octavius Hill (1802-1870) escogio la litografia para las
magnificas ilustraciones de su Ferrocar il de Glasgow a Garnkirk. publica-
das en 1832 (Fig. 85).

Evidentemente, Ackermann & Co. consideraron que I aguatinta ery el
mcjor sistema a utilizar en una serie de discos de cartan que publicaron en 1833
para ser utilizados con el Phantascope. un precursor del cinematografo, -
vertido en 1832 por ¢l fisico belga ciego profesor 1. AL F. Plateau {1801-1883).
Plateau. Bury v ¢ acuarelista Thomas Mann Baynes (1794-1854) se repar-
tieron el trabajo y crearon imigenes ¢n movimiento de prestidigitadores,
caballitos y gentes bailando el vals, Pero nada pudo hacer Trente a ln inva-

231




83, David Qctavius Hill, fnauguracian del ferracaril de Glasgow a Garnkirk, 1832,

sion de litografias, grabados en acero y grabados en madera que, entre fos
tres, desbancaron virtualmente todos los demds sistemas de reproduccion
de ilustraciones. £ propio Bury intentd, al parccer, defender el empleo de fa
aguatinta. En esta empresa contd sin duda con el apoyo de Ackermann& Ce,
pues, en 1835, publicaron una cacantadora prediceion, realizada cu agua-
tinta por Bury, del aspecto que podria tener el tunel del Tamesis cuando se
terminara (Fig. 48). Y en 1837 atn permitieron que Bury comenzara lo que a
todas luces s¢ proponia ser una publicacion, por partes, de vistas del recien-
temente inaugurado ferrocarril de Londres & Birmingham. Hoy las iustra-
ciones del Londres & Birmingham de Bury parecen tan bellas y distantes
como un suefio, Al piblico contempordneo probablemente le parecicron afee-
tadamente anticuadas. Puede que también fueran un fracaso comercial, pues
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s0lo se editd la primera parte. y ésta en una tivada redueida, En adelante,
Bury, en colaboracidn con ef joven Pugin, se dedicé a) renacimiento del
gdtico, a la vez como arquitecto ¥ como anticuario. En calidad de lo primers
proyectd St. Harnabas, en Cambridge, y el New Lodge, en Windsor. Como an-
ticuario publice Remains of Ecclesiastical Woodwork, en 1847,y A Historical
Descripiion of the Styles of Architecture, en 1849, Como topégrafo industrial’
fire reemplazado per el mas grande de todos los artistas de la industria: John
Cooke Bourne (1814-1896). cuyas dos magnificas carpetas de litografias:
Dibujos del ferrocarril de Londres a Birmingham (1839) e Historia v descrip-
cion def gran ferrocarril del Qeste (1846) reflejan la jubilosa confianza de los
principios de la era del ferrocarsil.

Joim Conke Bourne

Yohn Cooke Bourne™ era hijo de un sombrerero de Hatton Garden,
descendiente de una larga linea de campesinos de StafTordshire. Su segundo
nombre, Cooke, aparece con lrecucncia en la genenlogia de Bourne de esta
época. Hay una sélida tradicion familiar de que los Bourne y los Ceoke
eran amigos v que el grabador Georpe Cooke (1781-1834) fue cf padrino de
John Cooke Bourne. E! talento de Bourne se desarrolld, al parccer. muy
pronto y se convirtié en discipulo de John Pye {1782-1874)%, uno de los gg-
badores lavorites de Turner, gue tenia una habilidad especial para tradugl
a linca los efectos de luz y sombra, y que era un maestro del claroscuroggd
traslacar el color & blunco y negro, o

En 1832 Bourne era ya. a los dicciocho afios. un dibwjante sumamente diphe
tro. En 1836 se encontraba en el Lake District haciendo delicados dibujo¥
lapiz y aguadas que tenian algo de la vision de Girtin, cuyas obras probabYe-
mente influyeron sobre &, Entretanto, en Londres, a menos de un kilometro de
donde Bourne vivia con su padre v su hermano —-ambos sombrereros y pele-
teres establecidos en el nim. 19 de Lamb’s Conduit Street-— Robert Stephen-
son estaba abriendo una via para el ferrocarril Londres-Birmingham, desde
Fuston, a través de las calles y edificios de Camden Town, hasta la boca det
tinel que pasaba bajo Primrose Hill, y luego huacia el norte. en direceion a
Birmingham,

Dickens describio la excavacion del gran desmonte de Camden Town en
Dombey and Son, publicada por primera vez, por partes. entre 1846 y 1848,
Herrorizade por la confusién y el alboroto, encontrd el espectaculo practi-
camente msulrible: «La primera sacudida de un gran lerremoto» —eseribio--

habla, precisamente por entonces. rajado tode el vecdndario hasta los
cimientos. Sus huellas eran visibles por todas partes. Las casas estaban

M Para un relato destrado de 1o vida de Bourne. vor Arthur Elon. «The Piranesi of the Age
of Steamy, Country Life Anpual. 1965, pégs. 38-40.
% Gentleman's Magazine, 1838, vol. 10} {nueva scric). pig. 419,
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hundidas, las calles requebrajadas y cortadas. habia zanjus y pozos pro-
fundos excavados en el sucle. se habian levantado cnormes montones de
tierra y barro; algunos edificios, socavados y tembiorosos, estaban sosteni-
dos por grandes vigas de madera. Aqui, un caos de carrunjes voleados v
revuelios yacia patas arriba al pie de una empinada colina antinatural:
all4, confusos tesoros de hierro se remojaban y se oxidaban en lo que ac-
cidentalmente se habia convertido en un estanque, Per tadas partes habia
puentes que no Hevaban a ningin lugar; vias publicas que eran totalmente
© intransitables; chimeneas como torres de Babel a las que faltabs In mitad
de su altura; casas y cercados provisionales de madera en fas situaciones
. mds inverosimiles; carcasas de edificies destrozados y fragmentos de muros
.y arcos inacabados, y montones de andamiajes y una infinidad de ladritlo
y figuras gigantescas de grias y tripodes a horcajadas sobre el vacio. Habia
cien mil formas y sustancias incampletas mezcladas caprichosamente, fuera
de su sitio, patas arriba, minande la tierra, ascendiende en ¢l aire. desha-
ciéndose en el agua, y tan ininteligibles como un suefio. Surtidores calicntes
y zrupciones ardientes, los acompafantes habituales de los terremotos,
contribufan a la confusion de Ia escena. El agua hirviente silbaba y jadeabs
entre paredes desmoronadas; de alli brotaba tambitn cf resplendor y o
rugido de las Hamas; y montones de cenizas obstruian los lugares de paseo
y alteraban totalmente las leyes y costumbres del vecindario.

En resumer, el ferrocarril, todavia sin terminar y sin inaugurar, pro-
gresaba, y desde el mismo centro de todo este cspantoso desorden, se aleja-
ba placidamente a lo largo de su gran camine de civilizacion y progreso,

Es revelador el comparar la perpicjidad y la ironia de Dickens con la
admiracién que mostraban algunos de los grandes artistas de la época ante las
proezas de la ingenieria que se vefan por todas partes. Tan solo un zfio antes
de la publicacion de Dombey and Son, en 1844, Turner habia expuesto en ln|
Royal Academy Liuvia, vapor, velocidud. Basado en las observaciones quel

habfa hecho, bajo una lluvia torrencial, asomandose por a ventanilla de tmi

iren gue atravesaba el puente de Maidenhead, en ef Great Western; ¢ cuadro
resultante es uno de los grandes homenajes de la era victorizna al vapor. A un
nivel mis modesto, pero mas lucido, Bourne pintd la construccion del ferro-
carril de Londres a Birmingham, incluyendo el gran desmonle que tanto
habla molestado a Dickens, con un entusiasmo controlado.

Bourne estaba protegido por John Britton (1771-1857), hijo de un pequefio
granjero de Wiltshire y encargado de una bodega, pasante de abogado, pe-
riodista y anticuario, sucesivamente. El marqués de Landsowne tomé bajo
su proteccion a Britton —que habia sido invitado a escribir una guka popular
de Wiitshire— y le dejo usar libremente la biblioteca de Bowood. Brilton
se convirtié en uno de los anticuarios y topografos méds famosos y prolificos
de su tiempo, uniendo el amor a fos edificios antiguos a la pasidn por os
productos de la industria, ensalzando las virtudes del hierro colado como
material de construccién y asumiendo frecuentemente el papel de promotor
del ferrocarril.

Por Britton sabemos que Bourne comenzd por primera vez a realizar di-
bujos de las excavaciones del ferrocarril Londres & Birmingham en 1336,
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Estos dibujos pretendian ser «iemas de estudio profesional, escenas y com-
posiciones llenas de efectos pinlorescos y cardcter artisticon™®. En princi-
pio no se pensaba en publicarlos. Los dibujos fueron hechos con amaore,
segin decia Britton. La obra mds evolucionada de Bourne tiene afinida-
des con los dibujos de George Schard {1788-1860). que también realizo es-
tudios de las obras de Camden Town, Tumbién debe mucho a Fistas del
viejo y elmievo puente de Londres. un volumen de agualuertes publicado en 1833
por ¢l hijo de su padrino, Edward... Wiltiam Cooke (1811-1880} con quien
se cree que mantenia una estrecha relacion amistosa. Pero la aguja de grabar
de Cooke no podia competir con la soltura del lapiz y ef pincel de Boume.

A medida que fue creciendo el nimero de dibujos de la terminal de Euston,
del ferrocarrit Londres & Brrmingham realizados por Bourne, aumentd tam-
hién el interés de los mismos. Sus observaciones aisladas se convirticren
en una cronica del orden nuciendo del desorden. Al descubrir que sus dibujos
divertian ¢ informaban «a muchos aficionados v hombres de ciencian, Bourne
envid algunos ejemplares & Brillon, que inmediatamente quedd profunda-
mente impresionado por los mismos. Opind que deblan ser litografiados.
Estaba segure de que su interés intrinseco. unido a su belleza, ascguraria el
éxito de su publicacion. Habia también olra razon apremiante para lanzar
material que arrojara una luz favorable sobre el Londres & Birmingham, Sepin
escribin Britten a Richard Creed, secreturio de la linea, el 2 de abnil de 1839:

Plenamente consciente de que tenemos que hacer frente a criticas envi-
diosas y molestas, tanto en Ins cdmaras del Parlanento como luera de ellas,
deseo climinar, o al menos contener, la corriente de prejuicios en contra
nuestra y mostrar nuestras facultades. capacidad y esluerzos 27,

Como primer paso Bourne realizd mias de cincuenta aguadas, magnificas
y perfectumente terminadas, Estos dibujos se han conservado y actualmente
se pucden ver en el Railway Museum. cn Clapham. Bournc eslaba fascinado
por las obras maestras de ingenieria y arguitectura que ihan surgiendo del
pegajoso barro de Londres. Estaba convencido de gue una fiel delingucion
de su construccion wagradaria por igual al amante de lo pintoresco y al hom-
bre de ciencian asi como & «todas las personas que sienten placer al contem-
plar [a importancia creciente del comercio, las manufacturas v las artes dé
Gran Bretafian, Desafio la teoria de Gilpin de que en lo pintoresco «se re-
chazan las artes de {a industrion. y que no se puede, bajo ninglin concepio,
introducir en un paisaje Ta «labariosa mecdnicar, Para Bourne «el acompa-
flamicnto pintoresco de magquinaria, herrumientas, trabujadorses, eten 2 real-
zaba mis fus vistas de excuvaciones. tneles vy viaductos. Para proporcionar
interés humano & sus dibujos mids formales flenaka sus cuadernos de apun-

* John Britton. The Auto-Biography. 1830 Copia en ristica vol. 1. pag. 123; vol. 2, pég, $6.
27 British Railways Board, Historical Records, HL L. Ry28.;3
% Introduccion (por John Britton) a The Leadon and Birmingham Rasheay. parte |
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tes con observaciones vivaces y, a menudo, humaristicas, y con estudios de
los ingenieros y peones (Figs, 86, 87 y 88},

Hacienido caso omise de & opinidn de Samuel Prout (1784-1852) ~otro
protegido de Britton— de que las figuras deben utilizarse principalmente
«como un medio justo de introducir luces, sombras y colores» v de mostrar
ia escala y la proporcion, Bourne trata a los hombres que hormiguean alrede-
dor de las obras como algo intrinseco al conjun(o del disefm. asignzmdo a
cada figur:
los [ugdre n hbilmente qtsc cadd elemcnto snuwdo deniro (lc su campo
de vision cae en el jugar preciso. No h‘ly nada superfluo, pero no se omite
nada. Cada escena preduce una sensacion de accion in aungue de-
tenida. Todo estd ‘dotado de und certidumbie que

mﬂr].lﬁ§“$_[ﬁaw gue tan penosa lg ..... pazecion.a Dickens en Camdefii™T
(figuras 89-92). g

Bourne trataba sus temas de ingenieria con una fuerza y un vigor que hasta
entonces habian sido reservados por Piranesi para los prodigios arquitectoni-
cos de la Roma clasica. Bajo su lacida vision el ferrocarril atravesaba como un
fatigo ls superficie de la campifiz que a aigunos de sus contemporineos —como
James Duffield Harding, Samuel Prout y William Lettch (1804-1883) les gus-
taba poblar con henrados campesinos sin prisa, dedicados a sus sencillus
tareas en medio de un paisaje idilico.

Bourne selecciond ireinta y seis de sus d}bups para ser publicados. Aun-
que, segln Britton, nuncs hakia hecho anteriormente un dibujo sobre piedra,
realizd el trabajo por si misino y con evidente éxito. Creed concedi autoriza-
cidn pdra que se colgaran varios ejempiares, antes de su publicacion, en dis-
tintas estaciones a lo largo de la Hinea, y con fecha 11 de julio de 1838 Bourne
escribié al capitdn Moeorsom, el otro seeretario, a Birmingham, pidiéndole
su cofaboracion para dar publicidad a la obra?,

La Serie de dibujos litografiadas del Ferrocarril de Londres a Birntingham,
fue publicada por primera ver en cuatro pastes por el propio Bourne, jun-
to con Ackermann, desde Lamb's Conduit Street, Cada parte costaba | libra
y | chelin. La primera parte aparecié ¢l | de sepliembre de 1838, con cu-
hiertas de papel, y la segunda ¢l 20 de diciembre. Las partes lercera y cuarta
se publicaron al mismo tiempo en julio de 1839, con una nota topografica
y descriptiva de Britton. Para su disgusto, la extension de la misma se re-
dujo considerablemente con objeto de economizar pupel vy gastos de im-
presion, Poco después se publicaron las cuatro partes en un solo volumen,
con el titulo reducido a: Dibyjos del Ferrecarril de Londres a Birminghan.
Esta publicacion empujd las eiepantes Seis visras coloreadas de Bury hacia
una oscuridad inmerecida,

La obra merecio buenas criticas undnimes, El Birmingham Journaf afirma-
ba que las ifustraciones eran «bien mcreccdnms de un !asgz%r destacado tanto

% British Railways. loc. cir., RA2TIL
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89. 5. C. Bourne. Primeras fases de fa excaracion cerea de Enston, 18361837,

930 Bourne, Comstraccion de fus covclieras, Camden Towa, 1837
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e h:onJcm: Sin tmbargc ids Lonﬁacm cxpcnmms dci aulor y ios criticos
no se rezaimron ¥ Bournc no \01\10 dl puh icar mngun lmla;o lmpmldmc

qcabau c;ualquzu COSI_INENOS qu
1ogica que estabu leniendo lugar a su d[iu {.d()E Como fonseouchci. Juiza,
de uma especie de lempam prumdmda para solocar el molesto entusiasmo
de Bourne por la ingenicria como tema artistico. las obras estandar de refe-
rencia, abarrotadas de nombres de artistas iguales, v & menudo inferiores,
4 Bourne. no mencionun a éste, Inciuso su hijo, gue myrd en 1962, sabl
muy poco sobre &, aparte de fechas,

Pero hay una prueha de gue Bourne no sdlo estaba orgullose de su obra,
sino que teniy defensores perspicaces. Existe un delgado libro encuaderna-
do en tafifete de color carmesi, con letras doradas. titulado Subscribers to
Bowrne's Sketches of the London and Birmingham Railway. Contiene las
firmas hologralas de importantes ingenieros, hombres de negocios, lerra-
tenientes y financieros. Eb primer nombre es ¢l del burén WharnchifTe, que
posteriormente presidiria el Comité de los Lores, designado para examinar
el Estatuto det Gran Fervocurn! del Geste'y cuyo nombre dio Brunel a su gran
vinducto que wtravesaba Brent Valley entre Paddington y Maidenhead. A
Wharneliffe le sipuen las firmus de los duques de Gralton, Buccleuch y Suther-
Lmd Aili estd también Rﬂbcr{ Stt,phcnson LOI] hi Ep Hdrdwitk QI uitc@

pdmz dc Lis lndm Omnm s ¥ {ﬂ nombrcs mas,

Durante log afios sipuientes no se conoce nada de las actividades
Bourne. a excepeion de algunus Hogralias simples, sobre obras del fergy
carril principabmente. y un volumen de fitografias de EF Cairo, sepin urnes
dibujos torpes y convencionales de Robert Hay. publicado en 1840, Al pa-
recer se asocio con Charles Cheflins {1777-1844), cuyo nombre se destaca
frecuentemente como arquilecto de fervocarriles, impresor, editor y carto-
grafo. Hay también vagos indicios de gue trabajd quiza come delineante de
ingenieria, probablemente en colaboracion con Cheffins. Si fo hize, no iden-
tificd su trabajo. También se convirt:d en un acuarelista sumamente experto
aunque bastante etéreo.

Aproxumddmcntcpﬁ) sl Bpoca-ciimenzo.a, parecer
minterrumpida de 1Eu§imcaq;}u _dcl lm:mc:dml rcx!imda: por
unios ciidnios Likros itus
the Newscastle and Carlisle Rm!n a’) (Ne\\'caslle. ]83?). que C{}Hsl.d de unos
grabados en acero segun dibujos de James Wilson Carmichael {1800-1868)
(Fig. 93), con descripcrones del ingeniero de la finea, I, Blackmore, y Fiews
of the Manchester and Leeds Raibvay (1845). consistente en una serie de re-
pulidas Htografias de Arthur Fitzwilliam Tt {1819-1905) (Fig. 94). con una
descripeion de Edwin Bulterworth.

Carmichael era un artista de Newcastle. mis conecido come pintor de
marinas y miembro de aquella vigoresa escuela de acuarclistas, puisaiistas,

abundancia
108 ariasm ¥
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93. James Wilson Carmichael, La estacion de Hoxham, 1837,

thlustradores y expertos en dibujo que se habia desarrollade en Newcastle
desde los tiempos de Bewick. A esla escucla pertenecian Thomas Miles Ri-
chardson (1784-1848) y sus cinco hijos, por no mencionar sus nictos y otros
parientes. Entre todos los artistas de Newcastle pintaron innumerables temas
de [errocarril, como era de esperar dada i asociacion historica entre la costa
neroeste y el nacimiento de la red de ferrocarriles, y los magnificos puenies
y viaductos que son una de las caracteristicas predominantes de la region,

Tait era un pintor de paisajes y animales que cstudio arte en la Royal
Institution de Manchester. Emigrd o los Estudos Unides en 1850,

En 1845, o tal vez antes, Charles Cheffins encargd a Bourne que realizara
ung serie de apguadas sobre ¢l Gran Ferrocarril del Oeste. Aungue Boume
las paso a piedra con su fidelidad y precision habituales y fucron publicados
por David Bogue en 1846 en The [fistory and Description of the Great Western
Railvay, se produjeron enteramente bajo la direccién de Chelfins, que ade-
mas financio toda la empresa ¥, Es un mhgnifico estudio del ferrocarril como
temade actualidad y es el segunde y altimo Libro de Bourne sobre el ferrocartil,
Como ¢l mismo explica en el prologo. pretendia que sus dibujos, directos y
lienos de fuerza, mostraran las estaciones, puentes. tiineles y vinductos a los

¥ Segdna dice una dedicatoria manuscrita en fa copia que Cheffins ofrecié a | hiblivtees de la

: ; AW Tar, Tl Sunmstia, ferrocarrid de Muschosier o Leeds, 15843
tnstitution of Civil Engincers.
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pdsajcros quc pamb‘m mm cElos tan réapidamente que, de olro modo, no
ncia,

T Lag LESUdClOilCR del Gruzt Western que hizo Bourne son un eco del gran
ferrocaril de vis ancha de lsambard ‘Kingdom Brunel, subiendo por el valle
del Tamesis desde Paddington. sobre ¢l viaducto Wharncliffe (Fig. 09). a
traves de Reading hasta Dideot, bordeando los collades de Berkshire por
Wantage. precipitindose en fa resonante caverna del tinel de Box (Fig. §5)
y continuando a traves de Bath, hasta la cubierty abovedada de madera de su
estacién lerminal en Bristol: Temple Meads. La misma portada revela una
gjecucion segura. Acheren, con su resplandeciente caldera de cobre. irrumpe
a toda presion bajo la rutilante luz del dis desde las tnieblas de un tinel
(Fig. 96). Sobre fa portada. como si estuvicran grabadas para teda {a cler-
nidad en fa piedra viva. estan las siguientes palabyas: «The Great Western
Railway by I. C. Bourne.» Nunca, ni antes ni después, ha interpretado nadie
fa senciliez, la audacir y ¢f drama de fus grandes obras de ta ingenieria con
tanta premeditacion y tanta fuerza.

Eliibro se publico en lu primavera de 1846, en ¢f momento cumbre de fa

«mania del ferrocarrily —come dio en Hamarse al desenfrenado comercio
de especulacion con fas acciones del ferrocarni— En el olofio de aquel ano
comenzaron a hacerse senlir los primeros signos de incertidumbre y ansie-
dad. y fa calma serena de ln visién de Beurne debid emperar a aparecer un
poce engafiosa. Los caricaturistas comenzaren a dinigic sus dardos mali-
ciosos no contra los propios ferrocarries, sine contra los especuladores que 1)
intentaban convencer a los atolondrados John Bull de los méritos de innu- ¥
merxbles compurias engafiosas. En 1846 tomaron invartablemente lus fac- Y=
ciones de King Hudson. cuyos hechos llenaron muchas péginas amenas de
Punch. El desastre Elcgé e 1849, cuando miles de pu“;mmq se encontraron
arruinadas. Aqml mismo uno Alfred Crowguill (1805-1872) dedico un pan- qm
fleto en forma de tira comica a Hudson: How he Reigred and how he Mizzied,
A Raitway Raiflery, Crowquill ¢s ¢l scudonimo de Alfred Henry Forrester
gue, siendo joven, ostuvo estrechamente relacionado con la Bolsa v, por lo
tanto, se podia esperar que sus sentimientos acerce de este tema fuesen par-
ticularmente luerte.

Bourne habia dedicade toda su gran capacidad crealiva a representar los
ferrocarriies como empresas grandiosas y heroicas, por lo tanto, debid sufris
una gran destfusion cuando se dio cuenta de las manipulaciones fraudulentas
gue rodeaban su administracidn. Le que tal vez fue su dltima ilustracion del fe-
rrocarril, una acuarela pintada en 1847, que estd actualmente en el Clapham
Transport Museum. muestra ¢l visduclo de Anker tenuemente perfilado a
traves de una bruma azulada. En primer término Hama la atencion un grupo
de campesinos, pintado con un afecto que hubicm envidiado ef propie Sa-
muel Prout.

En ¢l otofio de 1846, ¢ ingeniere Charles Vignoles (1793-1875) supe gue
el zar Nicolds | tenia intencion de construir un puente por el que Ia carretera
cruzase cf Dnicper en Kiev. Inmediatamente prepard una colccci(’m de dibujos
para un puente colgante de cadenas con seis vanos, basdndose en la informe-
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95. 1. C. Bourne, Trinel de fiox, ¢, 1846,
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96, 1. C. Bourne, Thnel 1, Brivtal, 15846,

citn que ie hablan hecho liegar desde Rusia. Los montd sebre seda, los encua-
derno en tafilete blasonado en oro con fas armas de Rusia y sahid con destino
a Moscd en encro de 18477, Una vez aili prepurd otros cuatro volimenes
de dibujos para otros puentes, encuadernados de forma similar. Todos ellos
se han conservado en la biblioteca del Instituto Obrazov de Ingenieros de
Ferrecarriles, en Leningrado’

Tar pronle como estuvieron terminados los dibujos de Kiev, Vignoles
encargd & Jaber James, de Southwark, dos elaboradas maguetas del puente
propucsto. El Zar instalé una en el Palacio de Invierno, La otra fue enviada
a ia Gran Exposicion de 1851, El articulo del catdlogo tha acompafado de
una litografia coloreada de una perspectiva de Bourne.

Es cvidente que Vignoles llevo consigo a Bourne y varios de los volumenes
contienen dibujos de éste, firmados y fechados en 1847, y destinados a aclarar
para el zar los planos v alzados de Vignoles. Bl volumen de Kiev tiene cince
dibujos o la acuarely montados corrclativamente para que puedan desple-
garse y mostrar una sela vista pancrdmuca. Estdn realizados con un estilo
sorprendentemente atrevido para Bourne.

El zar adjudico el contrato de Kiev a Vignoles en septiembre de 1847 y

el trabajo comenzo el siguiente mes de marzo. Bourne {ue nombrado «artista
residenten y de esta época han sobrevivido varias acuarelas —delicadas y
encantadoras pere, en conjunte, convencionales—, del Kremlin, el Monasterio
de Lavra en Kiev, el puente flotante a través det Dnieper —que fue reemplazado
por ¢l puente de Vignoles— y une abundancia de lanchones, mulas y mujeres
ampesinas con pattuelos de coleres en la cabeza: todos jos adornos que sus
conlemporineos pusieron en movimiente para eludir los cataclismos tecno-
logicos que tsidhm poniendo st munde cabeza abajo.
9 la documentacion grifica estandar sobre el f ril
fismy] e Willism Dawson. un piitor acuarelista y lio-
gmlo de Excter, [ue uno de los dltimos artistas que dedicaren serfumente sus
energias o realizar una serie de ilustraciones de un determinado ferrocarsil,
en este caso una celeccion de litografias en color del South Deven, publicadas
en 1848 (Fig. 97y,

Dawson lormaba parte de un numeroso grupe de artistas de talento que,
en esta época, se dedicaban a captar todos los aspectos de lu topogralla in-
glesa. En su mayor parte no son conocidos y su trabajo no estd catalogado.
El editor de Dawson, W, Spreat. de Excter, pertenecia a un grupo similar de
artistas editores gue se especializaron co obras topograficas y guias,

El primer trabajo publicado de Dawson fueron, segin parece. las stus-
traciones para una descripcidn de los grandes movimientos de terra gue tu-
vieron lugar cerca de Lyme Regis en diciembre de 1839 v febrero de 1846
Su siguiente trabajo. conecide fue preparado en 1846, aparentemente para
ser publicado, y actuaimente sc halla on la «lnstitution of Civil Enginecrs»,

A Qlinthus J. Vignoles. Life of Charles Blacker Vieneles, 1898, phgs. 117368, passim.
1 [nformacion amablemente facilitada por Mme. Larissa Doukelskavi, del Hermitage, Le-
aingrado. La panordmica de Kiev mide 60,4 x 197.5 centimetros
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97 William Dawson. Fiaduew sobre ef valle def Frine en levbridge, 1548,

Consisic en un dlbum titulado: South Devon Athmaspheric Raibeay... with
Sketches on cither side of the line, Part ], Describe la ruta desde Exeter o
Tolnes en veinticince grandes paginas, adornada cads una con tres laminas
de acuarel de casi 70 em de longitud, de las coales to det centro os un 1
de fa finea y fas dos exteriores son delineaciones panorimicas del paisaje
de ambos tados. Combinan estudios encantadores. evocudores de la vida
alo largo de fa linca, con una descripeion del sistema Brune! de traccion at-
mosferica, en el cual ¢l tren iba conectado a up pistén que pasaba por un lubo
de hierro colado colecado entre los rafles. Ef tren —fuera del tubo— se conec-
taba con ¢l piston ~-dentro- por medio de un brazo que pasabi a traves
de una ranura longitudinal que se corraba herméticamente por medio de
una vilvula continua. Maquinas de vapor, alojadas en hermosos edificios
de ladrillo de estilo italiano. colocadas a intervalos a o largo de lu linea, cren-
ban el vacio por delante del piston, que era impulsado hacia delante por fa
presion de la atmasfera, arrastrande ¢l tren tras de &l

El dtbum de Buwson ¢s uno de los més bellos v delicados de todss las
ilustraciones de Ja cra del ferrocarril, suspendido en un momento de calma,
inmediatamente antes de que se hundieran los mercados. cusndo parecia
posibic confugar lo industrial v fo idilico. al menos en el oeste del pais. El
trabaje no llegd a publicarse, sin duda porgue ¢l sistema atmosférico racaso
casi nada mis terminarse,

i48

Ty ™

URT. W Robbms, La incugoracion dol puente Saftash, 1839,

A partir de este momento el interés plhlico puso de E(_)s_f_c:a_"tjcarréics a los
Jit OETEEs. e les permithan pasar a gran alldF por enciifi detos vnll‘c‘s
AEERS del ocduno. hasta los lugares mis alejados de fa red. La razon
pudo haber sido que, en un momento en gue los propios cil}micmos de i ceo-
nomiu parccian peligrosimente insegures. los puentes tentan una solider y
una firmeza tranquilizadoras: los grandes puentes tubulares de Robert
Stephenson sobre of Conway v los estrechos de Menai (Figs. 70. 71 v su
puente de dos pises, a gran altura sobre gl Tyne en Ncu\_x-‘cas(lc; la th maes-
tra de Brunel: el puente Saltash a traves del Tamar (Fig. 98); el viaducto de
Batlochmyle. de John Millers. en ¢ ferrocarnt Glasgow & South Western:
el viaduclo Crumlin. de Kennard, a través de Ebbw Vale y, mis cercd de
casa, Jos vanes de ladrillo del viaducto Welwyn, de WiEiizim_Cuhlll (Fig. 99,
A esta lista parcial de puentes del lerrocarri] hay que anadir dos puentes de
carreters que, a juzgar por fa abundancia de ilustraciones gue mspiraron.
ocupaban en la opinion piblica un fugar tan importante como ef de cualguiora
de los puentes del ferrocarril: cf gran puente celgante (SL: Telford sobre los
estrechos de Menal, inaugurado en 1826, Gltima eslabon de su carretera
desde Londres a Holyhead (Figs. 100 y 1013y ¢f puente colgante (Ile Clifton, de
Brunel. terminado en 1864 (Fig. 68). pero cuye disefio es muy anterior {Fig. 102},

De entre los artistas que con Lunta profusion pmdujcron grabados y iito-
araftas de estas grandes obras de ingemieria. quizd lan solo uno pueda com-
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190, El puemte Menai, 1825,

P aad

10}, Thomas Colman Dibdin. Ef puenie de Menai. ¢. 1840,

b ;2o T

Bruncl, Diverio para un puenic de ferrocarril sobre of vio Wear en Sunderfond. ¢, 1830,




pararse con John Cocke Bourne: George Hawkins (1810-1857). Sus ohras
macstras son una seric de litogralias colereadas de la construccién de los
puentes tubulares de Stephenson sobre el Conway y los estrechos de Menai.
Algunas de ellas aparecicron en el Atlas de Dustraciones de The Britannia and
Cmmm Tuhular Bridges {1330), de Edwin Clark. Otras litografias. mds gran-
des. se publicaron por separado. Hawking, que s establecit como fitoprufo
y dibujante arquitectonico en tos afies cuarenta, muestra una vez mas Ja Com-
binacidn de interts arqueologico y téenico que. caracleriza al maviniento
dottnien L. prmupw« Tas Tografius que realizd] partisndo de di-
BuoT e otros artistes, no soio incluyen temas del ferrocarril y fa ingenivria,
sino tambien lus Hostraciones —segin dibujos de William Richardson {en
activa 1842-1877)— para Monastic Rudns of Yorkshire, del reverendo Fdward
Churton, publicudo en 1843, Su testimonio de Ja construccion de los puentes

Britania y Conway. algunos de cuyos apuntes originales a Hipiz se conservan
en ¢l Natienal Museum de Gales, comienza con ki construceion de los so-
lidos pilares. A continuacion muestra detalladamente come se construian
los grandes tubos sobre plutaformas de madera. en fa orilla, cdmo cran e
vados a flote hasta su sitio aprovechando la mares v, finalmente, eran eleva-
dos mediante polentes prensas hidrdulicas (Fig. 71),

Los grandes puentes no fucron las wicas realizaciones cspta{ seulares de

la tngenieriy que excitaron fa imaginacion piblica en los afios 1840 y 1850,

Por ¢jemplo. la nauguracion del tinel del Tamesis de Brunel, que tuvo lu-

gar, por fin, en 1843 (las obrus éstivicron m{cmim;vd 15 durante siete afos
dcs;mu; de producirse una infiliracién de agua en 1828) Tue saludada con una
invasion de cstampas populares. medalias v paiuclos, aunque st vasty
empresa no aleanzd 1o gue se esperaba en el wspecto ccondmico y en 1869 Tue
cenvertido en tinel de ferrocarril,
" Elhijo de Brune!, Isambard Kingdom {Fig. 103), también se hizo famose
por sus espectacihires trabajos de ingenicria. proporcionando innumerables

03, Isambard Kingdom Brunel, fotografia o, 1857
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TR et Lasoeen cn sty anmiizongs de hotacion, ¢ 1857

oportunidades para el chiste sarcistico y of temor respetuoso. La hatally de
fa anchura del ferrocarnil entre ¢l joven Bruncl. que hahia convencido a los
directores del Greal Western para que dtloptdl(m fa anchura de sicte pies, y
George Stephenson, que defendia fa de cuatro pies v ocho pulgadas v media.
que dctualmente es el 1] po estandar, provoed una mundacion de p ;dnﬁcio& ¥
encuestas partamentarias. El desafortunado ferrocarril atmosférico v el ser-
vicio transatiintico de bugues de vapor. maugurado en abril de 1838 con ung”
carrerd entre ef Siriny y el Gicm Western. de Brunel. disefado para profon.
gat la linea d (c igual nombre hasta Nueva York, proporeienaron abundante
materia para tos flustradores y caricaturistas. En 1843, Brunel boto el Grear
Hritain, un bugue de hierro de 3000 toneludys impulsado por hélices. (F)
problema que planted la fory del enorme ¢je que hubiera hecho falta para
fos remos que se pm\mmmn micialmenlte. inspird @ Nasmyth ¢l aim‘am de
su martillo de vapor ) Finalmente. Brunel ssombro o sus conlemporinens
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disefiando un leviatdn de mas de 27.000 toneladas de desplazamiento, el Grear
Eastern, que comenzo a elevarse sobre las orills lodosas de| Témesis en los
astilleros de John Scott Russell, en Millbank, después de 1852 (Fig. 104),
Fue botado con gran dificultad en ]858.

Cuando murid Brunel, el 15 de septiembre de 1859, ¢l Morning Clironicle
diio de é: «La historia de los inventos no registra ningln caso de tan grandes
innovaciones concebidas con tanta audaciz ¥ realizadas con tanto acierto
por un mismo individuo. Tuve menos éxito cuando fue menos osado.. Brunel
podia crear una epopeya de la ingenieria, pero no un soncte. Cuando no podia
ser grandioso, no era nada..» 3,

Entretanto, Bourne parece haber perdido todo interés por las grandes
obras de ingenierfa que se desarrollzban a su alrededor, Defraudado quizd
por ¢l relativo fracaso de su libro sobre el Great Western, parece haber deci-
dido captar la atencion publica de otra manera, y se dedico, también sin
éxito, 2 intentar dominar temas més convencionales, El puente de Vignoles
sobre el Dnieper se inauguré en 1853, y es de suponer que Bourne regresd a
Ingiaterra antes de la guerra de Crimea. Sin embargo, no se vuelve a suber
nada de ¢l hasta 1860, cuando, por un momento, volvid a su antiguo estilo
con una inspirada descripeion de la construccion Bacchante, en Porismouth,
Aungue esos dibujos estaban destinados al Wisrrated News, no parcce que
llegaran a publicarse. En 1863, la Royal Academy aceptd, por primera y Gnica
vez, una acuarela suya: Cusas antipuas de Hastings, un agradable estudis
en e estlilo de Birket Foster, :

Por entonces, habia reunido aigiin dinero, quizd ganado en Rusia o, como

- creda su familia, heredado de uno de los Cookes. En 1866 se casd con una jo-

ven de 25 afios, Catharine Cripps, hija de una funcionario del Palacio de
Buckingham, y se instalé en Teddington. Consagro ef resto de su vida a Iy
fotografia y a realizar acuarelas y pinturas al Sleo —algunas muy elaboradas—
partiende de apuates realizades en Rusia. Quizd por una especie de deseo
desesperado de atraer Iz atencion, su obra degeneré progresivamente con-
virtiéndose en una parodia almibarada y policroma de su antigua vision.
Murid en febrero de 1896, convertido en un hombre destiusionado. aficio-

hadoia los muebles recargados y barroces, de comportamienio austero y

firme lentusiasta de la disciplina. Su inica necrologia es una laconica nota
en suicertificado de defuncién: «Artista (Pintor).»

A pesar de la indiferencia que sufrié por parte de sus contempordncos,
el nombre de Bourne atn estd vivo. Su «tralamiento creativo de la actualidsdy
ha ejercido una fuerte influencia sobre muchos historiadores de la eco0-
mia, los transportes y la tecnologia {Fig. 195},

¥ Citado por Celia Brunel Nobk:, The Brunels, {938, pap. 245.

105, John Cooke Boume,

El Palacio de Cristal

La empresa que resume toda esla época Tue fa Great Exhibition o{"AH
Nations: El Palzcio de Cristal, ingugurado el | de mayo de 1851, Pasa oir ly
auténtica voz del capitalismo britinico en la hora de su maximo triunfo, es
necesario acudir al capitulo sobre fa construccion det edificio que Sir Mn_t:
thew Digby Wyatt (1820-1877), Secretario del Comité Ejecutive, escribio
para cl Gfficial Descriprive and llustrated Catalogue™, -

«Si las circunstancias hubieran determinador —escribio—

que la actual posicidn industrial de Inglaterra hubiera tenido que estar
representada solamente por el edificio, mientras que otras naciones hudieran
podide indicar el aleance de sus recursos mediante u ‘desphgguc de mues-
tras escogidas de todas las distintas ramas de produccion hacia las que har}
dirigido sus esfuerzos en los Gltimos afos, es extraotdinario observa'r qué
pocos elementos, esenciales para el éxito comercial de nuestre pais, se
hubieran perdido de vista. El coraje de sus ciudadanos se hubiera ruesto
de manifiesto en la grandeza del proyecto: su energia, determinacion y
fuerza, en la sorprendente rapidez con que se ha realizado cada opercion.

La feliz condicidn de Ja libertad del ciudadano hubiera quedado - onfir-
mada por ia circunstancia de que Gnicamente el puehio podia querer |1 exis-
tencia de tan inmensa esteuctura: mientras que of hecho de que se hayap
sufragado todos los gastos sin tocar en modo alguno los fonc_los de fa s acion
hubiera evidenciado inmediatamente Ia riqueza y el espiritu de enpresa
comin a todas las clases sociales.

M Vol |, phps. 49-50.




El que en un pais sc hubiera podido reunis tan rapidamente lan enorme
cantidad de materiales sin Llanwzar previamenle un aviso de preparacién,
habria proporcionado una firme pruchu de fo abundancis de sus recursos
naturales y comunicado una vaga idea del volumen de las provisiones de ma-
terias primas mantenidas siempre a punto parg abastecer las necesida
des de cualquier demanda repentina. El que estas materias primas hubieran
sido moldeadas en formas tan variadas, tan complejas y tan originales en
un tiempo tan corto, demostraria que semcjante resultado solo podia ser
llevado u cabo por los nativos de un pais en el que durante muche tiempo se
ha estudiado en profundidad y se ha difundido ampliamente ¢l conocimiento
de los principios y el uso prietico de la meednica y fa maguinaria. La facilidad
con que se ha vtilizado la maquinaria para trabajar sobre Ia gran cantidad
de materia prima suministrada, habria evidenciade una capacidad de primer
orden para producir y convertir materias primas en productos manufactu-
rados; mientras que ln elegancia can que se ha superpuesto ¢ encanto de
la decoracion a una estructura tan wiilitaria, hubiera servido para demostrar
que los ingleses, tan atentos habitupimente o las cuestiones pricticas y cco-
ndmicas, no sen en modo alguno indiferentes a la hermosura de lus Bellas
Artes.

Ej auter se refiere a continuacion al sistema social en que todo esto se ha-
bia ltevado a cabo, Menciona «la perfeceion con que se ha mantenide en
Inglaterra, en nucstros dias, la costumbre de unir Ta cooperacion comercial
cn el abastecimicnto y Ia confianza reciproca en cuestiones de conlrutos y
dinero, con la organizacion metddica del trabajon. Y continta:

La firma gracias a cuyos esfuerzos se ha levantado el edificio presenta en
si misma un excelente ejemplo de la organizacién comercial necesaria para
producir estas grandes obras con rapidez. Entre sus jefes, une es célebre por
sus elevados conocimicnlos cientificos, olro posce una cxtraordinaria ca-
pacidad comercial, junto con un conocimiento minucioso de los detalles
de funcionamiento de su negocio. Otros aportan a [a reserva comin de in-
teligencia un conocimiente exacle de las transacciones legales y moneta-
rias, junto con la experiencia adquirida a través de muchos afios de con-
tacto con especulaciones de gran magnitud, Los superintendentes y capataces
principales, puestos en accion por'esta fuerza motora intelectual, estan adup-
tados a las tareas especificas que se les puede ordenar que realicen, y actiian
con la misma precision que las diversas purtes de una maguina bien proyec-
tada, manteniéndose al mismo ticmpo bujo un perfecto control. Por medio
de estos agenies, el trabajo del artesano, diestro en sy tarea y profunda-
mente ignorante en tos demas, se convierle cn una operacion ULl y de este
medo, miles de personas se unen para realizar la voluntad de wna mente
dirigente, Si no fuera por o perfecto sistema de disciplina que la prictica
habitual de dirigir el trabajo de grandes cantidades de trabajadores ha ge-
neralizado en toda [nglaterra, hubicra side imposible dar forma, en un tiempo
tan corto, 2 una estractura tan moderna y lan vasta como el Templo de fa
Paz, cuyas puertas esperamos que puedan abrirse de par en par a todo ¢
mundo durante muchos afios,

256

El Paiacio de Cristal de Joseph Paxton (1801-1865) tenia 563 metros de
Tongitud y 43 metros de altura. Su capacidad era de 924.000 metros cthicos,
Contenia 2.300 vigas de hierro colado que pesaban 3.500 toneladas, 358 rios-
trasde hierro forjado, con un peso de 550 toneladas, y 8.361.270 metros cuadra-
dos de vidrio. El solar para el edificio se obtuvo ¢l 30 dejuliode {850 y el 26 de
septiembre se fijo la primera colurmna. La estructura terminada se inauguro
el 1de mayo de 1851, El nimero de trabajadores se elevd de treinta Y nueve
en la primera semana de septiembre, a dos mil doscientos sesenta en la primera
semana de diciembre, y raramente bajo de los dos mil hasta finales de marzo.
Los métodos de trabajo habian side planeados con tanto cuidado ¥ toda la
operacion estaba tan bien organizada, que ochenta hombres colocaron en
una semana no menos de 18.000 vidrios. Con la admiracién por esta obra
simbolica y el ruido y ¢l color de Ja gran feria, Inglaterra olvidd por algin
tiempo las angustizs y esfucrzos de los famélicos afios cuarenta. También
fueron olvidados los suburbios, oprimidos por la miseria, de todos los grandes
centros industriales, que hacfan que la edad media de fallecimiento en una
ciudad como Manchester fuese de 38 afios para «profesionales, clases acomo-
dadas y sus familiasn, 20 ufios para «comerciuntes y sus fumiliasy y 17 afios

A

106, James Nush, fnauguracidan def Palacia de Crisiat, 1851
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107, Palacio de Cristal, vista

del crucero en direceion sur.

108, Palacio de Cristai, exte-
rior del crucero sur,

HML Fachuds este del Palieio de Cristad.

pard smecdnicos, peoncs y sus famikiasy. micniras que las edades equivalentes
en fa zona rurai de Rutlanshire eran de 52, 41 y 3% afios, respectivamente 3

Son numerosisimas las ilustraciones contempordneas del Palacio de Cristal
¥ de sus exposiciones, realizadas en todos los medios imaginables y mediante
tedas las técnicas posibles. Es. con gran diferencia, el acontecimiento mejor

% Edward Chadwick. Report.. an an Inquiry int the Santrary Conditivns of the {abourn ¢
Population af Grear Britwin, 1842, pég. 157,
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HO. Estacién de York, 1877,

documentado de! sigle x1x y la edad de oro de ls cromolitografia (Fig. 106).
Des grandes carpetas: The Indusirial Arts of the Niveteenth € ontury, por
Sit Matthew Digby Wyatt, y Camprehensice Pictures of the Grear Exhibition,
de Dickinson, no han sido superadas jamés. Se publicaron en cuarenta par-
tes entre 1851 y 1853, y después en dos volimenes. El altimo consta de cin-
cuenta y cinco ilustraciones espiéndidas, segiin dibujos de Joseph Nash

(1808-1878) —un artistz topogrifico famoso por su obra The Mansions of

Lngland in the Olden Time (1839)— de Louis Haghe (1806-1885) y de David
Roberts (1796-1864),
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Pero de todos los trabajos ilustrarios se destaca uno: una edicion especial
de quince ejemplares de Reports of the Juries, publicado en 1852 en cuatro
enormes voiiimenes en cuarto, encuadernados en tafilete carmesi por Rivicre,
con el monograma entrelazado de Victori? y Alberto grz}bado en oore EII la
cubierta y con fondos de muaré de seda phrpura. Alm. mds serprende que su
suntuosa presentacion es el heche de que no estan itustrados con c;;)mo—
litografias, sino con [otografias insertadas especialmente, rea!'}?,adas. por cngy
Fox Talbot, F. R, S.{1800-1877) (¥Figs. 107-109}. Estos magx}ihcos iibr'osl:ml-o -
sequio de los Royal Commissioners a Fox Talbet y ofrecidos po_r‘est{;‘d SI:I
vez a un selecto grupo de destinatarios— representin la inauguracion r. lm.:l
nueva etapa en la evolucion del arte documemal, cqmpamb!c en nuporll';niqa
con e} pueste que ostenta el palacio de iz}erro y cristal de Paxlgn en la 1}15
toria de la arquitectura. Pues éste mostrd el camino a es;z'uc{um;.—;co}i;oi 25
cubiertas arqueadas de las estaciones de St. Pancras, por W. H. Barlow
{1812-1902) y York, por Thomas Prosser (Figs. 110, 1il) y las seccxcincs
con nervaduras de hierro del tine! del ferrocarril metropolitane, con un vano
menor, pero soportando cargas mayores (Fig. 112).

82 .

Carituro Vil

Los hombres nuevos

El cabailo, caminando por Jo alto del 1a-
fud, tira de T cuerda. atada a lo curretitl
alrededor de dos poleas. v asi haee subir fu
carretifla de tierra por la tabla en pendiente,
junto con ef peén que la sostiene v 1a puia.
Esta es una larea peligrosa, pues el hombre,
nuks que sostenerta, cuelga de ke carretilla, que
se vuelve inmaneiable a fa menor terepularidad
en Ta murcha del caballe. Sise stente incapuz
de manejarla, intenta ponerse derecho median-
te una sacudida violenta: luego. lunzando la
carretilla sobre un fado de la rampa o r,
salta en sentido contrurio y baja corriendo
por el otre lado. Si ambos caen del mismo
lado. necesita de toda su rapidez para ESCRIUT
de ta carretilla que. con su contenido. des-
ciende trus de & dando hotes. Aungue... todos
tos peanes kan caldo por la rampa varias ve
ces; es tad Ja firmeza de sus pies. debido a 1a
priclica continua, que sélo ha ocurride wun
accidente mortal. Un ingeniero invenld ung
plataforma movil para evitar la necesidad o -
arriesgar de ese modo fa vida v jos miembros
pero los trabajadores, considerando que habiu
sido ideada para disminir su trabajo y su sa
lario, o destruverant,

Jops Britron

En abril de 1836, cinco afos después de fa Gran Exposicion, se celebrd en
Londres un banquete para conmemorur el aniversario de The People’s Pape:
editado por el lider cartista Frnest Jones (1819-1869). El primer brindis co
rrespondio a Karl Marx (1818-1883). en represeniacion de los refugiados
extranjeros. Entre otras cosas, dijo: ‘

E1OC Boumne, Drawings on the London ond Birmiingham Raifway.. with an historical and
descriptive gresng by John Brition, F. S 4 1039, pag. 20,
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Hay un hecho importante caracteristico de este nuestro siglo XIX, un
hecho que nadic se atreve 2 negar. Por una parte. han nacido a fa vida fuer-
zas industrinles v cientificas que ninguna época anterior de I historia de
Ta humanidad imagingd jamds. Por olra parte, hay sintomas de decadenciu
que superan en mucho los horrores que se registraron en los Gitimos tiem-
pos det Imperio Romano. En nuestros dias todo parece prefiado con algo
de signo contrario; la maquinaria estd dotads del maravilloso poder de
abreviar v hacer fructifeso of trabajo humano. y nosolros contemplamos
como ¢l hombre pasa hambre y la hace trabajar en cxceso. Las nuevas fuen-
tes de riqueza, por aighn raro hechizo sobrenatural. se han convertide
en fuentes de miseria. Los triunfos del arte parecen adquiririos mediante
ana perdida de cardeter. A la misma velocidad que la humaridad domina
Ta naturaleza, o} hombre parece convertirse en ¢ csclavo de otros hombres
@ de su propia infamia. Incluso la luz pura de la ciencia parece incapaz de
brillar sobre ¢l oscuro fondo de la ignorancia. Todas nuestras invenciones
v progreses parecen acabar por dotar a las Fuerzas malerfales de vida inte-
lectual y embrutecer fa vida humana convirtiéndola en una fuerza material,
Este antagonismo entre ix industria y la ciencia moderna por un lado ¥ I
miseria y la destruceidn moderna por el otro; este antagonismo entre las
fuerzas productivas y las relaciones sociales de nuestra época. ¢s un hecho
palpable. abrumador y gque no pucde discutirse. Algunos sectores pueden
lamentarse por ello; otros quizd deseen deshacerse de las artes modernas
para librarse de los conflictos modernos. O imapinan que un progreso tan
sefialado en Ja industria necesita completarse con una regresion iguaimente
sefinlada en la politica. Por nuestra parte, no confurdimes la forma del
astulo fantasma que sigue marcando todas estas contradicciones. Sabermos
que para funcionar bien, las nuevas fuerzas de la sociedad (nicamente ne-
cesitan ser gobernadas por nugvos hombres, y éstos son los trabujadores.
Elios son, tanto come las propias méguinas. una creacion de los tiempos
modernos...

Novelas de la clase obrera

De los «primogénites de la industria modernar, como Marx Hlamé después
en su discurso a los trabajadores ingleses, los grandes novelistas de aquél
periodo solo dicron, por desgracia, una image ccuada. ¥ no porgue
trataran de esquivar el tema. Precisamente en la épociderlos cartistas los
escritores hicieron un serio esfuerzo por comprender la condicion y la vi-
sion de la clase trabajadora. Tl terreno habia side preparado durante mucho
tiempo por los periodistas politicos def bando Cartista y Radical que seguian
a Cobbetl. y los grandes libros azules de los afios 184G y 1850 lo cubrieron
de forma memorable. [nciuso antes de que aparccicran, en 1842, los mds
conmovedores de éstos: el First Report of ihe Commissioners for Inguiry
into the Employment and Conditions of Childrem in Mines and Manifactories
y Report... into Sanitary Condition of the Labouring Population, de Edward
Chadwick. Mrs. Frances Trollope (1780-1863) convirlié tos sufrimientos de

2 Kard Marx, Sefecred Waorks, ed. 1942, vol. 2, pags. 427-419,
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los nifios de las fabricas de algodon en el tema de st novela The Life and
Adventures of Michael Armstrong. the Faclory Boy, publicada en 18340 (Figu-
ras 64, 65). Conmovida por lo que vio en las ciudades algodoneras, Mrs, Trol-
loppe eligi® la forma de novela con la esperanza de que €sta conmoviera con
mavor eficacia la conciencia de las clases dirigentes. Pues, al igual que Dickens,
se sentia profundamente inquieta por la lucha cartista, que alcanzo su climax
en la época en que ella escribia, Sin embargo, Mrs, Troflope consideraba
que los trabajadores tenfan la obligacién de ganar su causa por medio de
fa razon y 1a logica solumente, sin emprender una accion directa y sin cues-
tionar las doctrinas esenciales que servian de base a la sociedad de la gue
ellos eran una parte. En consecuencia. se sintio obligada -—segin explica
e el prologo— a abandonar su preyecte de cseribir una scgunda parte en
en la que un Michael Armstrong adulio se aventuraria en aquellas «luchas
perfectamente legales para mejorar los sufrimientos de su clasen, porque
consideraba que muchos reformadores de la clase obrera no solo habian
perpetrado «escenas de atropello viokento y desordenadon, sino también
apoyado doctrinas «subversivas de todo tipo de orden sociai»,

Sybil, publicada por Berjamin Disraeli (1804-1881) en 1845, es ef arque-
tipo de la novela de propaganda politica. segin se analiza en cf Manifiesto
Comunista de 1848

aparentemente, de sus propios intereses y a formular su denuncia coy
Ja burguesia en interés Unicamenie de la explotada clase trabajadora,
este modo la aristocracia se vengo contande satiras conira su nuevo agQ.
v susuriando en sus oidos siniestras profecias de catstrofes futuras.
De esta manera surgid el sociafismo feudal: mitad lamente, mitad 148
io; mitad eco del pasado, mitad amenaza del futuro; 4 veces hiriendo ﬁﬁ
burguesia en b corazdn con sus criticas amargas. ingeaiosas e incisi,
pero siempre ridiculas en sus resultados debido a una total incapacidad para
comprender la marcha de fa historia moderna i,

Para despertar simpatia, lu aristocracia se vela oblipada a omd@

Sin embargo, un commovedor cco de vida real anima fa novela de Disracti,
a pesar de sus caracteres acartonados y de la absurda intriga refativa a un
lider Cartista que al fina! resulta ser el legitimo heredera de una gran pro-
picdad, robada a su familiz, en los tiempos de la disolucion de los monasterios,
por los antepasados del codicioso Liberal en cuyo poder se encuentra. Sus li-
mitaciones s0lo son evidentes en comparacidn con ¢l retrato de los trabaja-
dores que Mrs. Gaskell hace en Mary Barton (1848) y North and South (1855).
Como esposa de un ministro Unitario de Manchester, Elizabeth Gaskell
tenia numerosas oportunidades de estudiar los problemas cotidianos de la
clase trabajadora, y entre sus amigos se contaban muchos Cartistas. Por
lo tanto. tenia en grado sume lo que le faltaba a Disraeli: un perfecto co-
nocimiento directo de los trabajadores. Hasta et fin de su vida expreso su
sincera admiracion por éstos. no sélo con palabras. sino con hechos: fue

Y Citado on A Hondhaok of Marxisn, 1935, [1:}@;\‘:4774.‘{
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incansable organizando asistencia durante el hambre del algodén en 1862,
Su defensa de las chicas de las fabricas y su denuacia de fa mentalidad de
Cenicienta, que hacia que tantas de enlre ellas sofiaran con escapar de su
medio, lo cual Unicamente conseguia llevarlas a la prostitucién, la convirtid
en una audaz y afectuosa amiga de los oprimidos. El capitulo de AMary Barton
en que John Barton describe su visita a Londres como delegado Cartista,
merece sin duda ser considerado come una de las riquezas més preciosas <de
la clase obrera britdnica. Sin embargo, Elizabeth Gaskell no luc capuz de
apteciar la gran obra constructiva que los trabajadores realizaron al fundar
sus propias organizaciones independientes. Hace aparecer los sindicatos como
una conspiracion siniestra que empuja a John Barlen, enloguecido por el
hambre y ¢l sulrimiento, hasta cl crimen politico. Aunque es verdad que en
North and South Mrs. Gaskell se muestra mucho mejor informada. En la
gran huelga contra Thotntos y sus compaferos propictarios de [Abricas,
el sindicato intenta ganarse las simpatias def piblico mediante una estricta
politica de no-violencia. Aunque esto se frustra y la huelga fracasa por la
falta de disciplina de un sector de los trabajadores, la dura lucha de! sindi-
cato por edificar un espiritu disciplinado de cooperacion es denunciada como
una nueva {orma de tirania. Esto, y no solamente ¢l sistema de explotacién,
es considerada responsable ded suicidio del apocado Boucher. Al final Nicholas
Higgins, el firme sindicalista, y John Thornton aprenden a apreciar sus buenas
cualidades respectivas y a trabajar juntos sin abandonar sus puntos de vista
opucstos. La conclusion de Mrs, Gaskell es que la lucha de clases y las huelgas
scpuirdn existiendo, pero que se puede evitar mucho sufrimiento con una
mayor [ranqueza y simpatia entre patronos y obreros.

Entre la publicacion de Mary Barton y North and South aparecieron
Yeast (1848) y Alton Locke (1850) de Charles Kingsley (1819-1873); Shirley
{1849} de Charlotte Bronté (1816-1855) y Hard Times (1834) de Dickens.
Ninguno de estos escritores se aproximaba al profundo conocimienta que
Mrs. Gaskell tenia de la vida de la clase obrera contemporinea. Bl «Socia-
lismo Cristiano» de Kingsley, a pesar de su sinceridad, estaba ampliamente
basado en la vision de la clase media. Aligual que el culto al héree de Carlyle,
que se fue haciendo cada vez més reaccionario desde la publicacion de Past
and Present en 1843, hasta Latter-Day Pamphlets en 1850, era lundamental-
mente conservador. Incluso el cuadro conmoveder de fa lucha de los traba.
jadores que Charlotte Bronté presenta en Shirley retrocede hasta los ticmpos

de Luddite, por lo tanto no retrata a los trabajadores conlempordness, sino -

a sus antepasados, los artesanos, en su desesperada resislencia a someterse
2 la maquina. La siluacion del norte industrial estaba, evidentemente, tan
fucra del alcance de Dickens que el fracaso de Hard Times, evidente por su
discordante {orma caricaturesca, no tiene nada de sorprendente.

Ninguno de estos escritores entendié cual era la caracteristica distintiva
y sin precedentes de la vision de los nuevos trabajadores industriales: su
aceptacion de la maquina y su determinacién de construir wna vida nucva
y mejor, cooperando en su utilizacidn. Es realmente extraordinario que los
novelistas victorianos. que tan briflantes eran al retratar a las clases madia
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y alta, no fuesen capaces de ver esto. Las escritoras, sobre todo. eran particu-
farmente perspicaces y sutiles al ebservar las cambiantes relaciones entre
los distintos sectores de estas clases. (Hay algo mds acertado que la formi-
dable Mrs. Cadwallader de Middlemarch, que «sentia hacia los ricos vul-
gares una especic de odio religioso: probablemente habian amaszuio su
fortuna comerciando al por menor a precios elevados... Semejante gente
no formaba paste de los proyectos de Dios al crear el mundo»?. Los fiie-
vos patrones eren un producto de fa industria moderna tanle como le eran
los nuevos trabajadores. Aunque sus maneras vulgares perturbaban fa je- :
rarquia de clase y alcurnia y ofendian con la sensibilidad de fas clases 4CO-
modadas (y de los eseritores educados en las tradiciones de dichas clases).
los Lerratenientes y_los nueves capitalistas no cran irreconciliables. Anﬂ?os
Vivian del trabajo de otros hombres, y las querellas entre eflos concernian
meramente a I redistribucién de los despojos que arrebataban a'lzi poblacin
trabajadora. Ambes tenian bisicamente Ta misma \iisién, No asi fos trabaja-
dores, Por consigliehte. cuando los novelistas victorianos salian de sus elegan-
tes sabones o de sus villas suburbanas y penetraban on las casilas que se apina-
ban unas contra otras en los suburbios industriales, era como si hubieran entra- b
do por error en una civilizacion remota, con un lenguaje, una moral y unas
costumbres tan ininteligibles para ellos como el tolemismo polincsio lo era.;
para los primeros misioneros®.

Aytidate a 11 mismg

E} mado mds sencillo de apreciar la diferencia de vision existente entre
las dos nuevas clases de la socledad del siglo x1x —los capitalistas y los obreros

industrigles— es hojear fos escritos de Samuel Smiles {l_8]2-¥904). En Lires
of the Engineers (1861-1862) y en obras como Industrial Biography {l:‘%{)}}
y Men of Invention and Industry {1884}, este incunsable publicista dlc [ ética
de 1a nueva clase media pinta un cuadro fascinante de fas proezas humanas.
Es una especie de galeria de héroes consagradu a las artes de la pas v, por
tanto, conscientemente opuesta.@ la glosificacion feudal de las artes de fa
guerra, Pagina tras pagina, hombres de briffante talento salen de fas filas y,
“luckindo contra todo lipo de condiciones adversas, se convierten en grandes
inventores, ingenieros y capilanes de la industria. Hay en Sailes un amable
radicalismo. Una y olra vez sefiala cuintos inventos fundamentales han salido
del tatter y ne del estudio. Escoge sus héroes ‘prefcrentemcnle entre aqguellos
grandes ingenieros —como James Brindley o George Siephenson— que. efec-

1 George Bliol, Middlemarch, 1871, vel. 1, pag. 99, . o 7

F Para un relate marxista ded impacto ded capitalismo <qbre los n_o'.vilslus victerianoes. ves
Raiph Fox, The Novef and the People, 1937, T. A Juckson, (fi{rr!f.f Dickins. The Progress Q’f .
Radical. 1937, es un estudio detallado de T misma refacién en térmings de un sofo autor, Analt
zando Hard Times, Jackson subraya su imporiancia como stira _QC la fil ssofia de Manchester
pero encucntra gue su tratamicnto de Jos sindicatos y su d.e:cnpcmn de les «concucnzudols‘ ant
sindicalistasn son el conjunto de observaciones errdneas mas notable de 1o.ja la obra de Dickens
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tivamente, empezaron como obreros. Smiles cncuentra admirables en i mis-
mas las cualidades que permitieron a estos hombres cncumbrarse en el mundo;
inteligengia, perseyerancia, aplicicion y pefspicacia’ virtudes que resume en
obras como Self-Help (1859), Character (1871), Thrift (1875) y Dy (1880,
Orgullosos de sus éxitos, a los héroes de Smiles les molesta Ia interferencia en el
manejo de sus asuntos, Esperan que sus empicados muestren las mismas cuali-

dades que a ellos los han convertida en patronos. En este punto una incvitzble

disonancia se desliza en el reiato épice de Smiles. Después de haber proseguido.
su carrera o {ravés de juchas y privaciones 6l héro inicia al fin su propio
negocio y abre una fibrica. Prospera. Los pedidossoi abundantes. Su relacion :
con los trabujadores es excelente, Y de repente, jel conflictol A los traba.:
Jadores les malesta ef emplea de mano de obra inexperta en un trabajo que
elos consideran especizlizade. Las condiciones habituales de aprendizijes
de su oficio (actualmente anticuadas, segin el empresario, porque la técnica’
ha cambindo] deben respetarse. o se dechirardn en huclga haciendo valer of |
principio del taller cerrado. En resumen, actian de vn modo que uh héroe
de Smiles, digamos un Nasmyth o un Fairbairn, no puede por menos de
considerar no sélo como una infraccion de su derecho u «hacer con fo sUyo
lo gue quieran, sine también como un intento de mutilar t libertad de aquellos
trabajadores que. por otra parte. podrian sentirse inclinados & seguir la
senda de la auto-promocion, No habia ninguna posibiiidad de reconciliar
es0s dos puntos de vista. Cada uno era Ja expresion de unas condiciones ma-
teriales de las que ninguna de las partes podia escapar, La ideologla dei(
wayGdate 2 ti mismon podia ser adecuada para los capitalistas a causa de
I cruct competencia a la que tenfan que hacer frente. La necesidad de soli- }
daridad interdependiente era la amarga leccién que los obreros aprendian |
en la fdbrica. donde cada uno se encontraba a merced de sus patronos a no |
ser gue actuasen todos juntos, -
Thornton tenfa razén cuando afirmaba que todos Jos trabajadores que
conseguian prosperar debian abandonar a sus compafieros y entrar en las
filas de los patronos, por modesta que pudiera ser su recompensi. Ademis,
la doctrina del «ayidate a ti mismo» tal come Samuel Smiles la predicaba
d los trabajadores, era un espejismo, porque incluso aunque todos los traba-
jadores hubieran sido devotos seguidores de Smiles, solo una minoria insig-
nificante hubiera podide conseguir clevarse por encima de su condicién social.
Sm embargo., un determinado tipo de waute-ayudan ers tan necesario a los
trabajadores como a los nacientes capitalistas. Fueron necesarius muchas
desilusiones amargas antes de que los trabajudores dejaran de creer que la
Reina, el Principe Consorte o el Parlamento iban a ayudarles si conocian
la verdad. La negativa del Parlamento a aceptar Iz Carta de 1839 trajo el
despertar més cruel y definitivo. (Elizabeth Gaskell hizo de esto el punta
erucial de la carrers de John Barton.) Pero el tnico tipo de wauto-ayudan
que podia mejorar la suerte de los trabajadores, o incluso permitirles man-
lener sus normas era exactamente ¢l opuesto al que predicaba Smiles. Im-
plicaba que cada trabajador deberia luchar por st mismo luchando codo
con codo junto a sus camaradas; todos por todos, en vez de la guerra capi-
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talista de todos contra lodos. Esto implicaba la organizacion de una clase
obrera unida, T

£l pedn caminero inglés

La veracidad de todo esto se muestra en la experiencia de un grupe espe-
cifico de trabujadores, fos peones camineros. a los que la ciase.m‘cdm ‘C(?nsi;_
deraba, con una especie de atemerizada udmlra_ca'(}x}‘ como fa flor vy nata de
los obtinades ¢ independientes trabujadores britdnicos (Figs. 86. 87 y E'l3?.
Samuel Smiles, secretario del ferrocarril «South Eastern», que seguia I finea
de escritores mis antiguos que trataron el tema del Ferfocem-d‘ como John
Francis y Frederick Williams, pinta este retrato del peén:

Los obreros gue realizaban cstas obras colosales Cnmlli{‘.\:izsn. cn.fnlu‘
chos sentidos. una clase singular, Los “peones del Icrr{?cuml , Lome ¢ s
{lamaba, eran hombres llegados de todus partes cigi reino atm!do.ﬁ pot lios
buenos salarios... y algunos de los mejores ;')roccd;zm de los dis{mo:sh{'n!n.
tanosos de Lincol y Cambridge. donde hablan aprendido a bacer trabajos
de excavacion y construccidn de digues... Su pericia en todo up(.) fic fo-
vimientos de tierra. en construir digues, perforar y abrir pozos, asn‘ cci)m;')
su conocimiento practico de la naturaeza de igs terrenos ¥ las rocas. de ta
tenacidad de las arcillas y la porosidad de cierlas estrauﬁcac:qnes. D
enormes; y, a pesar de su aspecto tosco. muchos de ellos eran tan xmportau‘_)
Les en su seccion como el conlratisla‘o el ingenicro. b

Durante ¢t periodo de construccion dei !'c'rrocur(ll los peancs vaga (
de una obra a otra: aparentemente nO pericnecian a ninguna region ni lclm‘a
un hogar. Por lo general llevaban un sombrero dt? fieltro blanco C(.)n e dg
levantada, una levita hecha de velludillo o~:aig0don grueso, un Chdiﬂiol(r
felpa escarlata con puntitos negros y un pafiuelo de colores vivos alredec
de su hercileo cuclo. cuande no lo llev;lbzm totaimente desnudo, cF‘:lxa
a menudo sucedia. Sus calzones de pana iban sujetos con una corrg;z de
cuero alrededor de la cintura y atados y ab.o!mmdos en ia rodilia, dC}{‘lﬂ(}D‘
ver mas abajo una sélida pantoreilla y un pie cmbutido en rcs!sif:zmi:s Ot(d:
alias y ajustadas. Reunidos en una cuadrilfa, unos diez ¢ doce de es'o.
hombres se contralaban para arrancar y transportar una (ie(ermm_add. can-
tidad de “basura™ —como ellos llamaban al corle del terreno— ﬁ‘jzn‘l'do s
precio segun el tipo de “material” y la (its?ancaal hasta [a que !'Ed'bllqll (;;:K:
acarreatlo y volearlo... Su capacidad de resislencia era cx?r;mr(h:majx.!‘._ En
momenios de necesidad podian trabajar durante doce ¢ incluso dieciséis
horas con sélo breves interrupciones para las comidas... Mostrqban un gran
animo y parecian menospreciar ef peligro. De hecho, los |rabajoe§ ;)n(lalx peli-
grosos —por ¢jemplo, mangjar las ;arrchllas arrastradas por f:a Q@ oshen
las rampas, donde se producian accidentes constantemente—- siempre han
estado muy solicitados entre cllos. como si el peligro feese una de sus prin-
cipales recomendacionesd.

& Samue! Smiles, Lives of f.'rc'_Er:gmt’r’rs_ 1861-1862. vol. 3, phgs. 321-321
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183, AL B. Clayton, Colocande planchas en el ferrocarril de Liverpoal &

L

Manchester, 1831

Asi era el peon caminero tal como lo vela Samuel Smiles, un afectucso
micmbro de 1 clase media victoriana. con inclinaciones radicales, que siendo
editor de un periddico de Leeds habia lomado parte activa en las agitaciones
para la derogacion de tas Leyes del Grano, Desde ¢l mismo punto de vista lo
vein Ford Madox Brown {1821-1893). que hizo de ¢ Ia figura central de su
gran composicion alegorica Werk (Fig. H4). Es un cuadro atractivo y simpati-
co, pero no va mis alld de lamera apariencia externa. Para apreciar lu realidad
es necesario acudir af testimonio gue Henry Mayhew {1812-1887) recogid cn
una noche ternblemente [ de 1849, de fabios de un pedn que habia buscado
refugio cn ¢ Asilo piara Personas sin Hogar de Playhouse Yard. Cripplegate,
Su odisea da una imagen del verdadero costo de las grandes campaias de
construccion de lerracarriles mucho mds fiel que la de la historia de Hudson
¢ incluso fa de Stephenson. Ei peon de Mayhew «era un individuo bien pare-
cido 'y de constilucion robusta, con un rostro franco y con buen color y cabello
rubio: un magnifico ejemplar de trabajador sajon. Tba vestido con una blusa

114, Ford Madox Brown. Trahajo, 183263
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corta, manchada de amarillo en algunas partes por ¢l barro, y Hevaba las

fuertes botas altas ajustadas con cordones, tan caracteristicas de su grupon.
Pero westaban rotas y cast sin suelas por ¢l largo uson. Esto es lo que dijo:

He sido pedn durante dicciocho afios. Mi primer trabajo Tue en o
Minchester & Liverpool, Por entonces ye era un muchacho, Me acupzha de

engrasar los vagones de ferrocarri] y gamaba | chelin y & peniques por dia.
Alli tenfamos un economato donde teniamos que Ir a camprar nuestres

viveres. ¥ nos haclan pagar precios mis allos. Despugs, ¢l trubujo siguiente |

fue cn ¢ London & Birmiughum. Al entré como conductor de caballos v
cobrabu dos chelines y seis peniques por dia. Por cntonces Ins cosas eran
caras, y en el cconomato mucho mas caras... Lo que los contratistas, sabes,
no pueden sacar de lu compaiifa, se lo roban a los trabajadores,.. Si no
comiamos y bebiamos en of economalo nos quedébamos sin trabujo... Fui
a trabajar en ¢f London & York. Aqui sélo nos pagaban 2 chelines ¥ 9 pe-
niques al dia, y adends solo trabajabamos cuatro diss a la semana... Me
quedé en osta linea basta Is primavers pasada (el trabujo escaseaba y me
consideraba afortunado por tener #go). Entonces todas Ins obras de 11 linea
s€ pararon, y me arricsgaria a decir que i un solo dia se quedaron sin em-
plea 2.000 hombres. Toda aquella multitud se mori de hambre o les faltaba
peco para cllo. De aqui pase al ramal de Birmingham y Deechiey.., Dejé i
linea de Birmingham y Beechley unos dos meses antes de las pentiltimas
Nuvidades, y entonces vine a los cumpos de Copenbagen, en ¢f Londres
& York—la terminal de Londres, sefior— s yahiestuve hasta el pasado marzo,
cuando nas pagaron y nos despidieren a todos: unos 600 hombres: y regres¢
a Bamet. Mientras estaba alli me lastimé una pierna y tuve que guardar
cama un mes, Todo este tiempe vivi de la caridad, de lo que los muchachos
me daban. Une me daba un chelin, otro seis peniques, olro un chelin: aguelio
de 1o que podian desprenderse; y & duras penas podian hacerlo, ;Dios lo
sabel No podin recurrir al fondo para enfermos porque no tenia huesas
retos, Bien, cuando vine a buscar trabajo. y de este hace tres somanas,
cuando pude andar otra vez, todas las obras sc Bubian parado y no pude
encontrar nida que hacer... Fui o una pensién de ta ciudad ¥ vendi todas
mis cosas ~la pata vy Ia herramienta y tedo— para poder tomar una comi-
da. Desputs de vender todas mis cosas no sabia donde ir... 8i pudiera con-
seguir alguna recomendacion me gustaria marcharme como emigrante.., El
trabajo se estd poniende muy mal en este pais; estd tan invadido por los
irlandeses que los ingleses no tienen posibilidad de vivir en su propio pais,
Desde que tenla nucve afios stempre me he ganado la vida, pero ahora
estoy totalmente derrotado, sunque en el proximo ageste cumpliré tan sélo
veintiocho afios?,

Godfrey Sykes y James Sharples

Al igual que las novelas de los ados 1840 y 1850, que tienen por tema fa
clase_obrera, estan Nenas de interés g pesar de sus limitaciones, lo mismo

ocurre con fas pinturas contempordneas. que proporcionan testimaonios igual-

7 Henry Mayhew, London Labour and Landon Poor. I851-1856. val. 3. pigs 420421,
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HE Evee (_‘m\\'w,li.a hnea del alninerze . Wigan, 1874,

mente valiosos. Ya hemos mencionado el cuadrp de mm?r%‘ ’d.e élltcr)iz\; (Picgréicf
Parker {Fig. 76) La hora de!a[rm{er,:o:"I:‘zgau(ng, 1151, de Eyre Cro
smilar en espiritu y ejecucion, o

191%‘;;5 ;iir}:c]:;;o pofser lgflSJObjCiiVO. £s un grupo d.e ?ciquer1ast;:lel:§l'tlggi
al oteo realizadas por Godfrey Sykes (1825-1866), gr(\b(}cf}f ¥ (u.. 15‘0 o
de cuberierias de Sheflield. Sykes se cncontraba‘a SUS amh}ds ?n’ﬂgih-ibn
ios pintorescos y anticuados talieres de aquel%e} Ci_udad. dfmc‘e. C'dS! n mflr[i‘“
cambiado nada desde el siglo xvir. Sus romanticas pcrsprc:c![';vfls( n; v
Hos hidravlicos, herresias y néolmosLsuclé‘? ;:\Fl?rl gigzik{;;t gﬂ;lacol;»g dfm‘.

. bien captados de lrabajadores. La «Sheflieid G .
}(;::llgebglirgag la mayoria de estos cuadros, conserva "(amblfen bocili?lsdzze;‘
liminares de algunos de ellos reatizados « la acuareia. I:'siiios Lier?z}. ;m duct
alguna, tomados del natural, y muestran que ¢stos lcl’ ?rcs :rdﬂ;mdgq -
dad mucho mas pequefios de lo que parecen en los CLIc‘l( 'rols‘ermiillc le{dqd
Sykes (Fig. 116). Cuando Allred Stevens (I817-1875) iiql_zo' l-zE’&queﬂc o ‘de
en 1850-18%1 para trabujar como disefiador industrial para i compafiis
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116, GODFREY SYKES. Fubrivanies de guadaiias de Shofficld, 1836,

Hoole, nombrd a Sykes su ayudante. Diez afios después Sykes se trasladd
a Londres para participar en la decoracion del «South Kensinglon Museumn®.

Existen también dos grabados que muestran un taller mecanico visto
4 través de los ojos de un obrero empleado en ¢l Estos son obra de James
Sharples (1825-1892)°, un miembro vitalicio de la «Amalgamated Society of
Engincersn. Sharpless nacid en Wakefield, Yorkshire, v ez uno de los trece
hijos de un herrero. A los diez afios obtuvo su primer trabajo como aprendiz
de herrero en la fundicion Phoenix, de Kay, en Bury, donde su padre trabuju-
ba en el taller de miquinas. Desde las seis de la mafiana hasta las siele o las
ocho de la noche, calentaba y flevaba remaches para los constructores de cal-
deras. En su tiempo libre consiguié aprender a leer y, mas tarde, su madre le
ensefi a escribir. Su talento para el dibujo fue descubierto mientras ayudaba a
su capataz a trazar disefios con tiza sobre el suelo det taller. Su hermano mayor,

8 Sabre Sykes, ver Cormhili Magazine, 1912, vol. 32, pigs. 464-473; W, Odom. Hellamshire
Worthies, Sheffield, 1926, pags. 224-225,

? Sobre Sharples, ver Joseph Baron, James Sharples, Blacksmith and Areist, 1893 Smiles
Self-help, ed. pop. 1897, pdg. 194. Hay una copiz de Baron en la Blackburn Public Library.
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Peter, que mas tarde emigt6 & Canadd y llego a ser ingeniero del ferrocartil,
le animé a que practicara el dibejo de figura y paisaje v & copiar litografias,
A los dieciséis afos tomd clases de dibujo, una noche a la semana. durante
seis meses, en el «Bury Mechanics Instituter. donde tuvo como profesor
a un genial barbero y pintor de letreros Hamado Billy Binns. Més tarde con-
siguid un ejemplar de A Practical Treatise on Painting (1827) de John Bumnet.
Aunque lodavia tenis grandes dificultades para leer, estudié aplicadamente
esta obra, por la mafizna temprano v a fltima hora de la noche.

. Alos dicciocho afios se sintié capaz de empezar a experimentar con dleos.
El mismo se construyd un caballete y una paleta y adquirié pinceles y colores,
caminande veintinueve kilémetros hasta Manchester, ida y vuelta, para com-
prarios. Después de terminar una naturaleza muerta y un paisaje, comenzo su
obramdsimportante: La Fragua, enunlienzode 132 x 96 centimelros, en [844.
Para ayudarle a superar las dificultades que tenia con la anatoraia, su hermano
le compro los Anatomical Studies de Flaxman y poso para él. James se ofrecia
voluntario para hacerse carge de los trabajos mas duros en la factoria, porque
el material necesario para las piczas grandes de las maquinas o herramientas
tardaba mas en calentarse. Esto le dejaba tiempo para estudiar New Principles
of Linear Perspective, de Brook Taylor, publicado cn 1719, v dibujar ejercicios
sacados de dicha obra en las planchas de hierro gue habia delante del fogon.
En cstas condiciones. La Fragua quedd terminadn en el otofio de 1847, des-
pués de aproximadamente (res afios de trabajo realizado en ratos libres
(Figura 117).

Aqucl mismo sfio Sharples pintd un retrate de su padre y un grupo de su
capalaz, James Crossland. con su esposa e hija (Fig. 118). Su retribucién
por este Gltimo fueron 18 libras. James Crossland, con cuelle almidonado y
chalina negra, csté sentado, con su muno derechy apoyada en un libro abierto
encima deuna mesa. Hay otros libros amontonades. Uno deéstoses el Practica!
Mechanic, Vol 11,y otro, uni copia del Mugazine of Science, con un grabado
det Coche Aéreo de Vapor de Henson. Los Crosslund podrian ser modelos
para cualquier grupo de Smiles: el hombre aplicade a su progreso perso-
nal, la mujer recatada y respeleble: ¢ hombre algo mis grande que en Ia
reatidad, Ta mujer un poco mas peguera,

Poco tiempo antes, en 1848, Sharples habia terminade su aprendizaje
en o Phoenix Foundry y, animade por Zanett, de fa firma Agnew v Zanetti,
marchantes de arte de Mantchester. decidio consagrarse exclusivamente al
arte. Pasd los quince meses siguientes pintando principalmente retratos,
aungue tambicn cjecutd una Cobeza de Cristo. una escena romdntica de
fa Elegy de Gray, y una gran perspectiva de Bury en 1843'%. Al final de este
periodo volvié o fa fundicion, dedicando sus energias creativas al disefio v
al grabado, mas que @ la pintura. Se fij6 cn un anuncio de un fabricante de
Sheflield que hacia planchas de acero para grabadores. Encargé una que
media 53 x 46 cenlimetros, se construyo una prensa v los instrumentos nece-
sarios ¥ pasd su tiempo libre. durante diez afios, de 1849 a 1859, grrhando

W Actuadmente en T Bury Art Gallery,




FIT, Jamwes Slharples, £ Pragua, 1849.59,

La Fragua sobre acero (Fig, 117). No wtilizo dcido ni siquicra para las zonas
mis escuras, sino que grabd todo el dibujo i mano. con la aguja. Cuande
la plancha quedd por fin terminada, en el otofio de 1859, In llevo 1 Londres
para que la imprintieran. Ante su asombro, fue un gran éxito. Gustd a los
criticos y fue comentada cn tados los periddicos importantes. Se vendieron
miles de copias. James Sharples. ¢l herrero-artista. se habia hecho fumoso
de la noche a la mahana U,

Hasta aqul, la historia de Sharples parcce un capitilo de wna chra de
Similes, ves ahi. en electo, donde se encuentran muchos de fos detalies. Cuando
se publicod La Fragua, Smiles escribio al artista v obtuvo de ¢l su historia
para inchorke en ediciones posteriores de Seff-Help, que se publicd por
primera vez en 1860, Sin embargo lo que no dice Smiles es que el exito del
grabado no permitio a Sharples amcjorars su situacion. Fue desearadamente
explotado por los comerciantes de Hlustraciones y 1o que gand con fa venta de
sus grabudos lo gastd en mantener a su familia durante varios lurgos peaiodos
deenlermedad y desemplee. Sin embareo, Sharples no s desunimo. Alrededor
de 1865 comenzo a trabajar en La Herreria, una obra compariers de L Fra-
gua. No la grabd. pero sus albaceas publicaron laminas en Gowpilgrarure
en 1894, un ano despucs de su muerte,

W La Frogrea Tue eriticada on profundidad en noviembre v diciembre de 1859 ¢on periodicos
comao Art Jowrnal, Ahenacin, Hhsirated London News v Manchesier Guardian,

6
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Fames Sturplos, Jwnes Cravslond v funilia, 1847
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Inmediatamente después de su fundacion, fa «Amalgamated Secicty of
Engineers» organizd un concurso para encontrar ¢l mejor disefio para su

~emblema. Lo gano Sharples en 1851 y recibié un premio de 5 libras. Una palo-

ma pentecostal estd detenida en el aire sobre un genio alado colocadoe encima
de una cornucopia, que sostiene coronas sobre las cabezas de dos trabajadores,
une a cada lado. Uno de ellos se niega & reparar la espada rota de Marte;
y el otro rectbe un pergamino de manos de un dngel de paz. A ambos lados,
formando algo asi come la base de una pirimide, dos esclaves demuestran
que la union hace la fuerza, por medio del legendario mancjo de varilias,
Todas estas figuras estdn agrupadas sobre un podio con tres nichos: los
de los lados contienen reatratos de Crompton y Arkwright con ropas con-
temporineas; el del centro, un busto de Watl ataviado con una toga. Sos-
teniendo todo.esta, una fabrica, a la que se ha quitado una pared para mos-
trar su funcionamiento interno con el detalle de una casa de mufecds, y
debajq fa feyenda BE UNITED AND INDUSTRIOUS (Fig, 119

En una época en que las artes habian elvidado desde hacia mucho tiempo
los mitos y figuras clsicos tan amados por Erasmus Darwin y que tanto
despreciaba Wordsworth, los trabajadores de la Inglaterra victoriana utili-
zaban' todavia fa antigua mezcla de alegoria y detalle de ingenieria para

expresar sus emociones genuinas y profundas, en un zuténtico arle popuiar

que decoraba las paredes de innumerables hogares de tmbajadore:

Los grandes sindicatos no sélo eran eficaces crganizadores de lucha,
También mostraban en grado sumo agque! elemento de Ja vision de los traba-
jadores que Marx subrayaba en su discurso del banquete del People’s Paper:
su orgullo ante las nuevas fuerzas de produccion y su confianza en su propia
capacidad de dominar dichas fuerzas. Aunque la primitiva actitud de hosti-
lidad hacia la miguina estaba atn muy extendida, incluso en el periodo
Cartista, y se manifestaba, por gjemplo, en ¢l poema King Stcam, de Ed-
ward P. Mead, de Birmingham, que se reimprimio en Condition of the Working
Class in England in 1844, de Engels, en algunas de las canciones de mineros
de aquella época se refleja un evidente interés per el progreso técnico.

El mismo espiritu de orgulle anima algunos cuadros de escenas de trabajo,
como los realizados por John Nuttall, que ya hemos mencionado, y es la
esencia del arte de James Sharples. Citando sus propias palabras, La Fragua
representa «el interior de un gran taller como aquél en el que yo trabajaba,
aungue no se trataba de un taller concreton. El cuidado meticuloso con que
han sido dibujadas las herramientas, alineadas junto a lu pared o tiradas en
el suelo, refleja el orgulle del artesane por su oficie. Podemos estar bien
seguros de que un taller mecdnico de 1840 tenia exactamente este aspecto.
Pero es en las figuras donde el arte de Sharples difierc mds evidentemente
de la actitud romdntica o sentimental de sus contemporaneos de la clase
media. Aunque no existe en la pintura inglesa nada que se les parezca, son
sorprendentemente similares a los aldeancs heroicos de Millel, La sencillez

clsica se combina cou el detalle realista para expresar ¢l herosmo de los !

primegénitos de fa industria moderna.
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La estética del divero

Para dibujar ¢f progreso del individuo a través de fus cambiuntes relaciones
sociales de esta epoca vigorosi, ¥ sus triunfos y catistrofes, cra necesario
el amplio lienzo de fa novela victoriuna y su profunda stmpatia hacia of ser
humane, Por otra parte, la decadencia de Ia pintiid inglesa después de Turner
y Constable csti relacionada con la nueva escala de valores establecida por
tos triunfantes capitalistas. Acostumbrados al nivel ordinario del mercado
con frecuencia cran tolabmente incapaces de apreciar calidades que no sugic
Heran inmediafamenie un allo precio. Copias minuciosamente detailadas de
objetos corrientes, muy grandes, o bien muy pequeias (pues ambas requerian
una gran cantidad de trabajo luborioso), sentimicnlos barales y pesados
marcos dorados salisfacian cumplidamente el gusto corriente de los neeves
ricos, y los hzcendados, miembros mds antiguos de la clase dirigente, seguiun
a meaudo su ejemplo, cn este como en muchas olras cosas. «Los pintores,
a causa de incentivos econdmicos, se dedicaran a complacer ci_gusto de los

1

‘meceiias; es decir; se convirticron en meros proveedores... No gustaba nada

que fuese recondito nisorprendente (ni, por supueste, nada desnude o sérdido).
y las carrerus de los pintores victorianos mostraban un patrén uniforme gue.
de gran promesa, les convertia on pintor de copias y de abras realizadas apresu-
radamente para ganarse la vida»*?. La intencionada oslentacion que los
hombres de negocios adoplaban en muebles, alimentos y bebidas, al objeto
de impresionar al mundo con el alcance jlimitado de su crédito, estd amplia-
mente documentada por ¢l mobiitasio ilustrado en ¢l catdlogo de o Gran
Exposicion de 1851,

Ford Madox Brown

El conjunto dei arte Pre-Rafaclista. con su colorido que le da o aspecto
de una joya y su medievalismo nostdlgico, quiza se comprende mejor refa-
cionandoio con la triste monotonia v la feakdad de las ciudades industrizles
en kas que encontro sus mayores admiradores ', Por otra parte, Ford Madox
Brown, amigo y simpatizante, pero no miembro de la hermaadad Pre-Ralaclis-
ta, tiene conexiones mas precisas con fa realidad contemporinea. Su importan-
cia en el presente contexto cadica en ¢l hecho de que algunes de sus cuadros
describen experiencias que tocan las raices de fa vida inglesa. Su famosa
pintura Trabajo (Fig. 114), por ejemplo, pintada entre 1852 y 1863, con sus
contornos cincelados v sus vivos colores, tiene la calidad monumental de
una vidricra. A primera vista, los cuatro peones que sacan licrra con sus palas

2 Peter Ferriday, «The Victorinn Art Markets, Country Life, 16 junio 1966, pg. 1,578,

I* Sobrc los Pre-Rafaclistas, ver Ford Madox HuefTer, Ford Madox Brows, 1896; W. M. Ro- /
selti. Pre-Raphaclice Diaries and Letrers, 1904; William Bell Scoul. Autobiographical Nores,

i892; Robin Tronside, «Pre-Ruphaciile Paintings at Wallingtons. Architectura! Review, diciem-
bre 1542; Witliam Gaunt, The Pre-Raophaelite Tragedy, 1942,
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120, Ford Madox Brown, £ fin de
Inglaterra, 1864-60.

de una profunda excavacion en Heath Street. Hampstead, tre\psport?\’n Ez;_((l}nli?s:‘g
o hacen una pausa para tomar un trago, tienen el musmo fisico esp cn;a G‘bf}!'
mismas ropas pintorescas y el mismo nrguiiqff() dcsg{cn porel resta de 1 PO ti‘l-
citn, que los que deseribe Smiles. Ppro, a diferencia del escritor, f}rm\ n cton :
partia la vision que los peones tenian de su estatus. Ocupan e (.f:lﬁ.m de su
composicion, que simboliza ta socledad moderna, Constituyen fa hdS’E que ;o‘sq.
liene a todas las demds clases. Mientras unos segadores duermen a la sombr g
junto al camino, y sirven de complemento al grupo que trabuja, todos los
demis niveles sociales s agitan alrededor como mariposas. Estos van dc;sde
los intelectuales. como Thomas Carlyle y el reverendo Frederick Dennisen
Maurice (1805-1872), apoyados en Ja burandilla de ta dercchg, husta’}iu men-
diga vestida con caprichosos harapos que lleva un cesto de ﬁ'or'es SI;‘YCS[are[S‘
a ln izquierda. El programa de esta gruh composicion estgbd' :1‘mp mmu;re
coloreado por la denuncia de Carlyle de la sociedad capitalista y por las
ideas de los socialistas cristiznos y otros micmbros de fa clase medm’ amlga;
de los trabajadores; de hecho, en la época en que pl_n{aba fiSlC‘CUddrO e
mismo Brown estaba dando clases de arte en el Workingmen's College. 5
El hecho de que, al mismo tiempo. Broxjn esluwem‘punamio [Elr’ﬁb(lﬂ"l
El finde Inglaterra (Fig. 120) prueba que tambien era co:}sczcnte'dc la otra cara
de la experiencia de los trabajadores qug revelaba c} peon de Mayhew. Bro‘wn
puso en este cuadro tode lo que sintio cuando vio a su amige. fﬂ poeta y
escultor Thomas Woolner (1825-18923 salir de Tilbury hacia Australia en un
{ jgrantes. _
blmf?ofde I’f/iﬂ:\'(fex Brown influyd mucho sobre ialobm de un grupe 'de a’rilstals
gue vivian principalmente en provincias. Por ejemplo. Hierro y Carbén (Fi-
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gura 121), de William Bell Scott (181 1-1890), un mural de una serie de ocho
que l_e fueron encargados en 1361 para decorar fa nueva galeria de pinturas
de Sir Walter Trevelyan en Wallington Hall, Northumberland. Este muri'zl
presenta o Perspcc{ivu fascinante de Tyneside, inmediatamente después (;c
la mauguracion del puente elevade de Robert Stephenson, que pucdé verse a
lo lejos. Estan representadas todas Jas industrias locales, y los tres murti!l';d(;
1es son retralos de qbreros de la fabrica de locomotoras de Robert Stepiwn«
Eoégﬁ&:ﬂ?t;] E{ES%{i,mdlm de la esquina informa de I victoria de Garibaldi en

Pero en ‘la altima y mis sorprendente obra de Brown —doce murales en
el Ayun{amae_.n{o de Manchester— apenas queda huella del estilo Pre-Rafaélis-
ta. Fueren pintados entre 1886 y 1891, y no se parecer: a los ciclos histéricos

120, William Belt Scott, Hierro v carben, 1861,

182~ .

122 Ford Madux Brown, Lo ineugueracion del canal de Bridgewarer. 188691

que se encueniran en tantos edificios piblicos de la época aictariana. En pri-
mer lugar, sicte de los doce lemas guardan relacion directa con la historia de
la educacion, la ciencia o la industria. El que reproduce la figura 122 es La inow-
guracicn del canal de Brideewater en 1761, Otros lemas sen Joha Kay, e
inventor de la fanzadera volante, huyendo de su casa en 1753, antes de que
asta fuese destruida por otros tejedores que temian que st invento les dejase
sin Lrabajo, v John Dalton dedicade a sus notables experimentos guimicos.
Al mismo tiempo, cstos paneles, bajos y anchos, con sus insolitos escorzos
y <istorsiones, revelan una blsqueda de una nueva lorma que apunta, final-
mente, hacia Stanley Spencer (1891-1959),

Paralelamente al desarrollo de este ala realista e una época dominada
por los Pre-Rafuelistas, el interés por la documentacion sacial se viotambiép

fortalecido por la_aparicion de un nuevo Lipo de informe grifico que siguid
T Tandacion del Mustrared Londan News en 1841, Los ilustradores de este
periadico, entre tos que habia dibujantes tun extraordinarios como Constantin
Guys (1802-1892), estaban constantemente en contacto con los progreses
de la industria y los movimientos laborales (Fig. 123).

Hacia finales de los afios sesenta, un grupe de artistas jovenes que incluia
a Frank Holl {1845-1888), Luke Fildes (1844-1927) y Hubert Herkomer
(1849-1914), asi como alguncs seguidores de Brown, estaban pintando cuadros
que tenfan por tema el trabajo y otros «problemas socialesy. La mayorfa de
ellos colaboraron en el Graphic, fundado en diciembre de 1869, y sus dibujos a
toda plana de fbricas. minas. asilos para gentes sin hopar, barces de émigres,
y obreros, se publicaron también por separado en el Graphic Porifolio.

La obra de esta escucla tuvo también una amplia influencia ex ef extran-
jero. Vincent van Gogh-{1853-1890), por ejemplo. que trabajé en la sucursal
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123 W. Bazert Murray. Cargands retorias on fa fiihrica de gas de Beckten. 1878

¥

londinense de la empresa de su tio, las Goupil Gafleries. desde 1873 hasta 1875,
y visito Inglaterra de nuevo durante ocho meses en 1876, lo conocia a fondo.
Fn una liste de sus posesiones mas preciadas. que envié a su hermano Theo
en junio de 1882, mencionaba especificamente una carpeta que contenia -
«ins paginas grandes de Graphic, London News. Harper's Weekly, flistration,
ctettermn, Bl conjunto, dice. forma una inleresante serie de «apuntes de Ja vida
tandinense, tipos de gente. desde los fumadores de opio... a las dumas ele-
gantesn; v Rotten Row o Westminster Park. A este se suman escenas si-
milares de Paris o Nueva York. v el conjunto es una curiosa chistoria de
esas ciudadess, Olra carpota tiene «lipos irlandeses. mineros, fibricus, pes-
cndores. eler. Entre los artistas ingleses que Van Gogh menciena estin
Euke Fildes, Boyd Houghton. Hubert Herkomer, Frank Holl y Frederick -
Walker (1840-1875)"

E5 1892 muchos artistas continentales pintabun el musmo tipo de temas
sociales que interesaba a los Hustradores de Graphic. En Francia, fa tradicion
de los cuadros de temas de Lrabajo de Jean Francois Millet (1812-1875) y Gusta-
ve Courbet (1819-1877) fue continuada por pintores de pleir-air coma fules
Bastien-Lepage (IR48-1884) y Ledn Augustin Lhermitle {1844-1925), v tam-
hién. en ocasiones, por la mayoria de los impresionistas. La misma preocu-
nactdn social caracteriza la obra de dos pintores holandeses: Joseph [sracls
(1824-1911} ¥ su discipule Max Lichermann (1847-1933). En 1875, Adoll
Menzel (1815-1895) compuso su lamoso cuadro que represenls un Ljar
de laminado ' En los afios ochenta Constantin Meunier (1831-1905) comegpyo
su gran serie de pinturas y csculturas de trabajadores industrizles. ARees
de fin de sigle Aimé Jules Dalou (1838-1902) y Auguste Rodin (1840-1%4)
fhabiun modelade cientos de brilantes bocetos ¥ estudios de movimiento e
toda clase de trabajudores para sus proyeclados monumentos al trabd.
Alexander Steinfen (1839-1923), una figura destacada entre los artistus gha-
ficos socialmente conscientes de finales del siglo XIX y principio del XX en
Francia. legd a Paris en 1882, Por consiguiente. Ford Madox Brown y

“los ilustradores-teporteras ingleses constituyen el eslabdn entre el arte do-

cumental que reflejaba la revolucion industrial y fa posterior tendencia ar-
tistica del continente que. a su vez. reflejaba fa influencia creciente del socia-
Hsmo. Sin embargo, estas formas sutiles pero directas de aproximacion al

. reatismo no fueron fus imicas evaluaciones esteticas de la revolucién indus-
“trial en fa segunda mitad del siglo xix,

Gustavo Doré, James MacNeil Whistfer v Jufin Verne
Wittiam Blanchard Jerrold (1R26-1884) un periodista con vagas inclina-
ciones liberales radicales, y Gustavo Doré {1832-1883) fograron desconcerlar a
4 Vineent Van Gogh, Complete Letrers, 19580 vol 1, pag. 384

1% Konrad Raiser. Adolf Menzely Eisemwalzwerk, Berlin, 1951
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los criticos de fa época con una de las mas impresionantes piczas de reportaje
social de todo el siglo XiX: London: A Pilgrimage, publicado en 1872, En esta
obrfi, Jerrold y_Doré se proponian mostrar «como las multitudes aglomeradas
actuan y reaccionan entre si... hasta que el hombre ingeniose queda pasmado
de admiracion ante los infinitos mélodos que la rivalidad ha inventado para
ganaruna pierna decarnero,.» !5, Su plan era aproximarse a la vida londinense
no como historiadores o topdgrafos, sino como «peregrinos, vugabun(iog
y gitanes errantesn 17 «Londres al despertar —decha Jerrold-— es verdadera-
mente un maravilleso lugar de estudio, desde el parque, donde los alortunados
en la batalla de la vida recogen rosas, hasta ¢f patio de picdra, en Shadwell,
{ionde? al amanecer..., las gentes sin hogar, que tuvieron un mendrugo v una
cama tmprovisada en aquel asilo casual, vuclven af triste trabajo con ¢f gue
han de pagarlon 18,

Para Jerrold, la crueldad ulcerada de los suburbios de Londres tenia
ante todo un atractivo romidnlico, ¢ incluse estélico. «Cada serpenteo o
retroceso de una carreta; cada movimiento de un grupo atareado, sugiere
una feliz combinacién de lineas y luz y sombra» 19, De los que manejan los
carros o se relnen formando esos grupos pintorescos, «el que no ticne un
trabajo honrado, metodico y especializado... debe ganar su chelin o sus
dieciocho peniques diarios trabajande como estibador o cargador en los
muelles, o debe retirarse al asilo, o morir de hambren: o convertirse en un
crintinal 2,

Gustavo Doré* era hijo de un ingenicro del Départment des Ponts el
Chaussées de Estrasburgo. Desde su mias temprana infancia practicd con ¢l
lapiz. A los 16 afios fue testigo, en Paris, de fa Revolucion de 1848 y lo que
vio le alterd profundamente, aunque no mostré después preferencias politicas
por uno u otro bando. En poco tiempo se hizo famoso como dibujante y
caricaturista increiblemente fecundo, imaginative, rapido y un poco ficil.
Sin embargo, a pesar de su éxito, era un hombre amargado y [rustrado.
Desdeflando su propio talento natural. se considerzba a si misma pintor
deniro de la gran linea tradicional. En su estudio se acumulaban lienzos
enormes con lemas religiosos e historicos. Los criticos [ranceses se relan
de ellos v los cuadros no se vendian.

Come ilustrador Doré siguic los pasos de John Martin e ifustré Ia Biblix
yel {’ar:ar'm perdido. Sin embargo, donde Martin refieja Iz ansiedad de su tpoca,
Ddoré parece expresar su propia inquictud y animosidad personal. Su obra
maestra son las ilustraciones del /ufierna de Dante, publicadas por primera

vez en 861, Es_evideme que se identifica con Dante y Virgilio. que estan

1 Jerrold & Doré, London. 1871, pigs. 17-18,

7 Ihid,, pag. |

13 jbid., pig. 117.

9 Ihid.. pag. 25,

o0 Ihid., pag. 113, !

I Sobre Doré, ver Blanchard Jerrold, Life of Gustave Doré, 1891 Blanche Rooseveldt, Life
and Reminiscences of Gusiave Dord, 1385, T

presentes en casi fodas las ilustraciones. Quiza ef dolor y los castigos gue mues-
i con tan alarmante detalle representan su venganza contre el mundo en
general por negarse a aprobar sus obras.

invitado por Jerrold. Doré se trasladd a Inglaterra en 1869 y comenzo
fas ilustraciones de London. En la version definitiva, mientras el estilo de
Jerrold debe parte de su color a Dickens, pero sustituye la vision crealiva
de Dickens por una moralizacidn mopgata. los dibujos de Doré lienen una
bravurs y una fuerza extraordinarias. pero también una especie de trrealidad
superdramatizada. Estdn grabados parte en madera v parte ¢n acero. y son
whigarrados, vigorosos y, a menudo, frenéticos. Noche y diu. en los purques y
i los Tumuderos de opio, en los salones de baile de «May Fairs y en la pri-
sion do Newgate, en ef Derby y en Rotherhithe, desde el Coro de la Abadia de
Westminster a los puestos de caracoles de Houndsditch, la gente de Londres
se mueve sin descanso entre sus placeres v sus fatigas. Las damas de mundo
son tan leves y efimeras como una sutilisima gasa, lus mujeres trahajadoras,
musculosas coma boxeadores. Dere esti obsesionado por el espectaculo de
fa miseria y la privacion hasta ¢l punto de excluir parcialmente la observacion
humana y ¢ cardeter.

Doré sustituye el lcido afecto de Bourne por los peones del ferrocarril,
fa compasion de Mayhew ante losapuros de los pobres v la ardiente indignacion
de Dickens, por un elemento de morbida histeria,_La.identidad del arte v 1a

industria de épocas anteriores ha desuparecido de s obra. Anle la contradic- |

cion delcreeitte doiniEis de Titeciologia pot el fiombre en una sociedad
lacerads por el desempleo. of crimen y la pobreza, su vision le [alia.

James MacNeil Whistler (1834-1903), contemporaneo de Dore, fue testigo
de les mismas cscenas de la vida urbana e industrial que éste observd con
tanly maestria, pero rehusd inchuirlas en su delicada vision. En los afos
ochenta pronuncid su famosa conferencia The Ten O Clock con la tesis de
que la Naturaleza sucle cstar cquivecada.

Ei sol resplandece. el viento sopla del este, el cielo estd limpic de nubes
ven ¢ exterior, loda es hierro, Las veatznas del Palacio de Cristal se pueden
ver desde cualquier rinedn de Londres. Los que estin de vacaciones se rego-
ctjan ante este espléndido din v el pintor se sparta pars cerrar los ojos..

Y cuande fz neblina de Ia tarde viste de poesia 1a ontila del rie, como s
la cubriese con un velo, y los edificios pobres se pierden en of cielo ascurecido,
v las clevadas chimencas se convierlen en campaniles. v los almazenes son
patacics en la noche y toda la ciudad guclga de los ciclos v ¢l pais de los
duendes se extiende anle nuestros ojos... La Naturaleza, que. pat una vez.
no ha desafinado, canta su exquisita cancion solamente para el a tsta,, 22

Aungue pucde que Whistler 10 1o supiera, se le habia anticipado Sir Robert
Rawlinson (1810-1898, un ingenicro civil que crein poder transformar fas
altaschimeneas en campaniles sinayuda de ninguna niebla nocturna. Fue adies-
1T Ciado por Robert L. Peters, Tictorfans on Literature and Are, Nueva Yeork, 1961, pi-
gine Lig
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trado por Robert Stephenson. y en 1848 Tue nombrado inspector ingeniero
jefe del Local Government Board, En 1858 publicd Designs for Factory
Finace and ather 1all Chininey Shafts, que consta de una breve introduccion
y 24 liminas litografiaclas en color por C. F, Kell. En 1159 —dice Rawlinson—
habia en Pisa muchas torres ultas. «Las lorres de Asinelli y Garisenda, en
Bolonia, mucstran cudn semejante era su aspecto @ de una chimenca..,
Las necesidades industrinies de los tiempos modernos preeisan de a cons-
truccion de elevadas chimeneas; y Manchester (en chimeneas) puede igualar
(en nlimero} a las numerosas torres de Pisa, asi como otras ciudades industrinles
de fnglaterra pueden igualarse @ otras ciudades de Halia, Esperemos que se
ponga de moda el buscar la clegancia y Ia omamentacion... Hay mucha
belleza en una linca verticaln

Entre los disellos de Rawlinson se incluyen: una chimenca cxenta en
tadrillo comia ordenado y Rjade con llagas remetidas, alternando bandas de
dos colores, destinada a las obras hidraulicas de Wigan, que, desgraciada-
meale, no s¢ construyd; una torre de ventifacidn con cornisas de Lerracota
y un techado abierto de hicrro colado: y una chimenea exenta con remates
cncastilfados, adecuada pare una antigua ciudad de provincias. Hasta hoy
estos monumentos al gusto ilaliano y oriental taladran ¢ cielo de nuestras
ciudades embelleciendo muchas estaciones de bombeo y obras de aleantari-
Hlado. «;Por qué los arquitectos modernos evitan el uso del “blanco, negro,
rojo, marrdn” o cualquicr otro color —pregunta Rawlinson— si se puede
evitar la monotonix y agradar a los ojos y a ln mente® En efecto, ;por qué?

De entre todos fos eseritores y artistas de finales del siglo x1x que contem-
plaban con consternacion lu transformacion que ka revolucian industrial pro-
ducia en su entorno, Julio Verne (1828-1905)2) tuvo una visién del potenciaj
de la ciencia y de fa tecnologia tan fantastica y caprichosz como imaginativa,
En el fondo de sus novelas de ciencin y viajes yace una conviceion creciente

de que 2 maquinariz de la nueva era industrial Gnicamente pedria contro-

larse m
ha Julio Verne—, ni
una focomotora Crampton, ni una chispa eléctrica, ni un ciclén tropical
pueden marchar a tu pason®*

Julio Verne, que era abogado, decidio convertirse en escritor profesional
en 1862, animado por Alejandro Dumas. En 1865 trataba de los viajes espa-
ciales en De fa Tierra a la Luna. En 1867 participé en el primer viaje del «Great
Easterns de Brunel. Su novela mas famosa, Yeinie mil feguas de vigie submarino,
se publicd en I1870. Es la historia de in ingenicro callado, inescrutable e
impetuoso, el Capitan Neme, que construye ef submarino «Nautilusy v do-
mina las profundidades de los océanos.

Dentre de este contexto tiene mayor importancia Robur, el garrulo. tru-
culento y provocador proyectista y comandante del «Albatros», un helicop-

23 Sobre Verne, ver Kenneth Allon, Jules Verne, 1940,
3 Citado por Aliott, op. cir. pig. M.
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tero miltiple con 74 hélices horizontales girando alrededor de cjes largos y
delgados. Robur el Conquistador se publico por primera vez en 1886, y poco
después fue editada en Inglaterra con el titlo de The Clipper of the Clouds.
Después de haber colocado una bandera negra con un sol dorado rodeado
de estrelias en el minarete mds alto de Santa Sofia, la cruz de San Pedro,
fa Torre Eiffel, la estatua de la Libertad y algunos lugares mas, igualmente
conspicuos, Robur, hace su debut dirigiendo Ia palabra al Weldon Institute
de Filadelfia, un centro de la escuela de acronzutas mas-leve-que-el aire;

iCiudadanos de los Estados Unidos! Mi nombre es Robur. jY soy digno
de este nombre! Tengo cuarenta afios, aungue sélo aparento lreinla, y una
constitucion de hierro... Tenéls ante vosotros un ingenicre cuyos nervios no
son, en modo alguno. inferiores a sus misculos. No tengo miedo de nada
ni de nadie... Cuando he decidido hacer algo. toda Américg, todo ef mundo.
fucharin en vane para impedirmelo 5.

Con eslas palabras iniciaba el atague contra ¢f pasado, presente y futuro
de las embarcaciones mas-leves-que-cl-aire y todo cuanto el Weldon Insti-
tute representaba, raptando después al presidente y al secretario y Hevan.
dosclos en el «Albatros» en un fantdstico viaje airededor del mundo.

Al final de la aventura Julio Verne se plantea la pregunta retérica: «Y bien,
iquign cs este Robur?... Robur s la ciencia def future. Tal vez la ciencia de©
madanal Con certeza, la ciencia que ha de llegar 2, n

Robur volvio en 1904 en Ef amo del mundo. Esta vez tiene una maquind
llkmada «Epouvante» que combina fas propiedades de un submarino, un"o'
aeroplano y un automévil. Esto le proporciona un poder indiscutible sobrg
el mundo entero. «Que el Viejo y el Nuevo Munde comprendan que 1o puedengg
hacer nada contra mi y que yo lo puedo lodo contra ellosy, afirma en unem
manifieste. «Firmo esta carta: B2 AMO DEL MUNDO.» Robur ¢l loco surge
del mar en el «Epouvanten v se dirige hacia vna tormenta eléctrica. Eatre ol
estampido de los truenos todavia se pueden oir sus filtimas palabras: «Yo...
Robur... Robur... el amo del mundon?’. El rayo golpea. El «Epouvanten
es destruido.

Es el afio 1905. Julio Verne tiene 77 afios. Esta en su lecho de muerte,
debilitado, sordo y casi ciego. Einstein estd a punto de publicar su Teoria
Especifica de la Relatividad. Los Curie han aislado el radio. Los hermanos
Wright han despegado desde Kitty Hawk, Marconi ha enviado una sefial
a traves del Atlantico... En nuestra era nuclear se ha dejado a los historiadores
ta tarea de fijar con exactitud las proezas de la era del hierro, &f carbén y el
vapor y de los grandes artistas que se interesaron por sus imagenes.

2 Verne, Clipper of the Clouds, ed. 1891, pags. 30-3L.
6 fhid., pag. 191, .
3 Citado por Allot, op. cir, pags. 234, 240.24}.
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CATALOGO DE ILUSTRACIONES

Cada deseripeion estd ordenada como signe: Tinda, en una fines aparte.

A continuacion: vehiculo, dimensiones {en centimetres: altura v anchura. en esie
orden) fecha, y artisia. En el caso de las estampas. el nombre dei grabader o del
Htagralo precede al ded artista. Bn el coso de Hustraciones procedentes de ibros se
cita la fuente con el nimero de la lamina o la pdgina. En algunos cases se afiade el
nombre del editor de alguna limma, Cuando sélo se reproduce una parte del cuadro
o grabado las dimensiones se refieren al original complete.

A continuncion va una nota de agradecimicnto. Las descripeiones marcadas con
un asterisco proceden de fuenles que se encuentran en la coleccion del preparador.
Por dltimo, suele haber una nota. que se ha reducido al minimo en los casos en que &l
tema, el arlista o ¢f grabador se hayan mencionado va en el texlo.

Las principales abreviaturas utdizadas son las sigutentes:

atr. = atribuido
grab. = prabade
act. = activo en
. = litografiado
lam. = lamina

pub. = publicado
rep. = reproducido

En el caso de las estampas, después de las dimensiones se uliliza a veces una de
las siguicntes abreviaturas:

il

dp. Dimensiones de la plancha.
ds. = Dimensiones de la superficie impresa. excluyendo los margenes. titulos,
ele.

La falta de estas indicaciones sefiala que fas dimensiones se refieren al tamadio del
papel, lo cual no siempre cs una costumbre satislactoria en el caso de las lminas,
pero que a veces os inevitable,

La localizacién de la procedencia de las ilustractones que han sido separadas de
ios Ebros de los que eriginalmente formaban parte. ha sido facilitada por los indices
de las bibliogralias Abbey. Muchas Himines originalmente disefiadas v editadas en
blanco y negro, han sido coloreadas artificialmente en tempos més recientes por
comerciantes sin escripulos, con objeto de aumentar su valer: esta practica todavia
continta. En las notas que siguen, la aparicidn de fa palabra «oloreador a continug-
cion del vehiculo indica gue fa coloracion parece ser contenporinea. Dado que
muchas laminas se obluvieron utilizando dos o més planchas ¢ piedras. con objeto de
afiadir una o mids tntas o colores, pero también fueron colorer das a mano. no hemos
intentado diferenciar las lminas parcial o totalmente coloreavas & mano. de las que
lueron impresas. total o parcialmente. en colores,
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]
Derdsmos pE CARBON JUNTD
AL Rio WEAR [Detalle)

Olea sobre lienzo. [13.5 x 219.3. 1680
Peter Harlover.

Reproducido por cortesia dol vizeonde
Lambion.

Ei cuadro completo muestra un panora-
ma de la haciendz Lamblon, Harraton
Hall a fa izquierda, Lumley Castle a lo
lejos, en el extremo derecha, v los depo-
sitos de carbdn en la parte alta del Wear
a la izquicrda del centro, con Qld Lamb-
ton Hall en la orilla sur. Una linea inter-
minable de caballos y carrelas de dos
ruedas transporta carhdn desde ¢f norte,
atravesando el rio, hasta f orilfa sur
para cargarlo desde los depdsitos en bar-
cazas y transportarlo ric abajo hasla
Sunderfand para embarcarlo hacia Lon-
dres y el Sur,

En primer 1érmino una partida de caza
con halcones y una jauria se disputan T
atencion y atracn Ja mirada hacta Harra-
tonr Hall y los depdsilos que estén mis
alii, unicndo las escenas industriales,
pastoral ¥ deportiva en una soln, Cris-
topher Hussey (Country Life, 14 de abril
de 1906} sugiere que fus figuras, animales
¥ pdjaros lueron afadidos por Francis
Barlow {{616-1702) o copiados dec sus
grabados. No se sabe nada de Peter Har-
lover. X

En el fragmento del cuadro que se repro-
duce, una parte de Harraton Halt apare-
o a la izquicrda y juslo detras de los
depositos se puede apreciar Old Lamb-
ton Hall.

2

LA MAQUINA PARA ELEVAR AGUA

{CON ENIRGIA PRODUCIDA}

MEDIANTE EL FUEGK)

Grabado de linca. 183 %186 fd 5],
1717, Grab, por v de Henry Beighton
F. R. S. (1586-1741).

Reproducide por cortesia del Science Mu-
seum.
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3

VISTA DE LAS OBRAS HIDRAULICAS

nE Chetsea (Detalle}

Grabado de linca. 256 x 41 (d 5.
1752, Grah. por y de John Boydell
(£719;1804). En ol grabado estd numera-
do «dn y probablemente estd lomado de
uno de los juegos de seis grabados topo-

grificos publicados por Boydell a inter-

valos desde 1744, Este y muchos elros
grabados topograficos se reedilaren en
1760 en A Collecrion of Views in England
and Wales.

4

*UNA VISTA DE LAS EXPLOTACHONIES

EN COALBROOKDALE

Grabado de finen. 36 x 527 fd.5.)

[758. Grab. por Francis Vivares JI7T08- |
[780) de G. Perry y Thomas Smith de
Derby /m. 1767). Nim. 1 de una parejs.
El niim, 2 se tilula: «La perspectiva su. -
rocsie de Coalbrookdale y fa campifia -

adyacenten. Vivares, de origen francés,
llegd a Inglaterra o 1727 y cs muy cono-
cide por sus grabados de Claude. Tam-
bién realizé algunos de Thomas Smith,
G. Perry es casi con cerleza George
Perry (1719-1771), un ingeniero que rea-
fizd «A Plaa of the fron Works al Made-
iey Wood in Shropshires (3. M. Map
Room. King’s Topography, 16-19) y cs-
tablecid un negocio de fundicidn en Li-
verpool en 1738 ( Trans, Nevweomen Soc.,
1934, vol. 13, pag. 49). Hizo un estudio
extensivo lopografico y econdmico de
Liverpool, pero murid antes de que se
publicase. El docter William Enficld
(1741-1797). presbiteriana, rector de Wa-
rrington Academy, ordend sus notas en
An Essay dowards the History of Liver-
pocl. Warrington, 1773,

5

*Vista bE BARTON BrinGe

Grabado de linea, 204 x 26,1 (d. p.).
1794. Grah. Robert Pollard (1755-1838),
de John Swertner (1746-1813), Fuente:
A description of the Cowntry... round
Manchester, 1795, John Aikin, M. D..
Lam. X, frente a la-pag. 113,

b

NAVEGATION FLOTANIN BN L AIRE
Grabado de linea. 12 x 146 aprox.
{d. 5.). 1975, Grab. Philip Audinet (1766-
18375, de Thomas Stothard, R, A. (1755
1834). Fuente: coma en (ig. 5, Vifiela de
la portada.

7

EL #UENTE DE HIERRD

i3t COALBRUOKDALE

Acuarela. 284 x 43 ¢ 1779, Artista
desconocido.

El estile s mis el de un ingeniero dibe-
jante que el deoun artista v cs posible
atribuirselo a George Perry (rer o en
figura 4),

8

VISTA DEL PUENTE P HRRO

TOMADA DESDE 1A ORILLA DE MADELEY
DEL Rl SEVERN

Grabado de linca. 394 x 526 (d. s,
1788, Grab. James Fittler (1758-1835), de
George Robertson (1742-1788). Publice-
da por John y Josiah Boydell.

9

VISTA ESTE DEL PUENTE DE HIERRO)
COLAIX) SOPRE EL Rio WEAR

EN SUNDERLAND ANTES DE QUITAR

LA CIMBRA

Aguatinta. 437 x 738 (d 5.} . 195
Gruh. }. Raffield de Robert Clarke,

Se publicd una vista gemela del puente
tenminado desde el lado oeste, No parece
saberse nada ni del artista ni del graba-
dor.

10

PERSPECTIVA DEL DISERO DE UN PUENTE
DL BIERRO COLARK) COMPUESTO POR UN
SOLO ARCO CON LN VANO

DE 183 METROS ¥ CALCULADO PARA
OCUPAR EL LUGAR DEL ACTUAL

PUENTE DE LONDRES

Grabado de linea y aguatinta 548 x
198 (d. s.). 1801, Grah. Wilson Lowry
(1762-1824} de Thomas Malton {]748-
1804}, que tambien realizd fn aguatinta,
Lowry ejecutd algunos de los grabados

de Coafbrockdale de Robertson (figs. 36
¥ 81 Mallon fue un dibujante arquitecto-
pico. Uno de los maestros de Tumer.
Realizé muchas acuarelas y aguatintas
de Londres. El disefisdor del puente es
Fhomas Telford (1757-1834},
Repraducido por cortesia del Science Mu-
seti,

1

UN FILOSOFG DANDO UNA CONFTERENCIA
SOBRE FL PLANETARIO. COLOUANDD UNA
LAMPARA EN EL LUGAR DEL S0,
Mediatinta. 48,2 x 3582 ¢d p.J. 1768,
Grah, William Pether (1731-¢. {795}, de
Joseph Wright (1734-1797). Puh. lJohn
Boydell. 1768,

Reproducido par cortesia del Britisii Mu-
serii. :
El cuadro original. pintado alrededor de
1763-1763, esta en el Derby Museum and -
Art Gallery.

12
EXPERIMENTO CON UN PAJARD ©
EN UNA BOMBA NFUMATICA n

Mediatin, 469 % 578 (d p.). 0.
Grap. Valenting Green {1739-181 3 Mmtle .
Jaseph Wright. Pub. John Boydeil, 189
Reprodhicido por cortesia del British Wy
s, <
El cuadro original, pintado alredede¥ de
1768, estd en la Tate Gallery.

13

LA FRAGUA

Mediatinta. 60.7 % 430 (o, p.). 1771,
(raf. Richard Earlom (1743-1822), de
Joseph Wright. Pub. Johr Boydell. 1771,
Reproductdo por cortesia del British Mu-
senn.

Et cuadro original es propiedad del Royal
College of Surgeons.

14

UNA FORJA DE HIERRD VISTA DESDE EL
EXTERIOR

Oleo sobre lienzo. 105 » 140, 1773, Jo-
seph Wright de Derby {1734-1797).
Reprochicida por cortesia del Evmitage.
Comprado directamenie en el estudio del
artista por Catzlma la Grande. En el
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cuadro de este mismo titulo, fechado en
1772, propiedad de la desaparecida con-
desa Mountbatten de Burma, los alrede-
dores del edificio no aparecen y ¢l efecto
es 2 Ja vez mas convencional y mas senti-
mental. B (ltimo fue grabado en media-
tinta per Richard Earlom (1743-1822) y
pubticado por John Boydell en {773

15

VistA D CROMFORD. CERCA

E MaTiock

Oleo sobre lienzo. 914 = 142, ¢.179%
Joseph Wright of Derby (1734-1797). Re-
producido por cortesia de Mr. James Oa-
kes. Otra version de esta pintura estd en
poder de Mr. Booth v parece ser la ilus-
tracién original utitizada por Klingender
(pag. 177), fechada por élen 1789, En ¢l
aspecto topogrifico y olros parece gue
ninguna de estas es la pintura que se
exhibid en 1789, Ambas se pueden lechar
alrededor de 1783,

16

LA FUNDICION DE HIERRO

ENTRE [DOLGELL! Y BARMOUTH

Aguatinta en sepin, 21.5 x 297 {d. 5.}
1776, Grab. de y por Paul Sandby (1725-
1809}, Fuente: Viens in North Wales.
Paul Sandby, 1776, parte 2, ldm. XVIIL

i7

VAGON DE CAREON,

CANTERAS DE NEWCASTLE

Grabado de linea. 223 x 332/d. p.).
{773. Grab. Etienne Fessard, de William
Beilby. Fuente: L'Art & Exploiter les Mi-
ries de Charbon de Terre 1768-1776, Jean
Morand. parte 2, kin. XXXIV,

La obra de Morand {orma parte de una
serie editada por la Academie des Scien-
ces bajo ¢l titulo general de Description
des Arts ot Métiers,

18

Una MAQUINA DE VAPOR DE 20 CABALLOS
pE Fenton & ¢0., LEES

Aguada, 448 x 62 (medidas interio-
res). ¢. 1827. Joseph Clement (1779-
1844}, Original para un grabado de lincg
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de George Gladwin para The Sream En-
gine (1827 de Themas Tredgold (lam.
X1V} Sobre Joseph Clement., que cola-
bord en esta obra con otros dibujos de
aisma calidad, véase, Samuel Smiles, fn-
dustrial Biography. 1863, pags. 236-257;
L. T. C. Relt, Tools for the Job, 1963,
passin. Clement, hifo de un (cjedor ma-
nual de Westmorland vy entomalogo
amateur, habia side entrenado como
barbador y pizarrero. Se convirtid en
mecdnico construyendo su propio tormo
para cortar tormios, Peter Nicholson
{1765-1844}, matematico y argquitecto. le
enseio a dibujar, Después de un breve
periodo con Joseph Bramah {1748-1814},
el fabricante e inventor, Clement entré
en s firma de Maudslay Son and Field
en 1814, En 1817 s establecid como me-
canico y delineante, aportando una serie
de buenos dibujos a Transactios of the
Society for the Encourapement of Arts,
Hizo mejoras en muchas herramientas
mecinicas y mis tarde fue empleado por
Charles Babbage {1792-1871) para cons-
truir su maquing de calcular,

De Gladwin, que publicd algunos graba-
dos del Pabellon Real de Brighton, se
sabe paco,

19

LOCOMOTORA

Grabado e linca, coloreade. 54.3 % 82,
1848,

Grabado por John Emslie (1813-1875),
Fuente: Diggrams of the Steam Engine.
1848, James Reynolds,

Forma parte de una parcja. FE otro
se titula «Double Acting Condensing
Steam Enginen. Se publicaron de diver-
sas formas. a veces con un lexto, a veces
sin &1, pero siempre cortados y monta-
dos.

Emslie era grabador de mapas ¢ ilustra-
ciones de fibros.

20

PERSPECTIVA SUDESTE DE LA CIUDAD

pe Bani (Detalle)

Grabado de Linea. 24,1 x 778 fd. 5.).
1734, Grabado por v de Samuel y Natha-

_alu

nic! Buck (e, 1696-1779, m. 1779, anie.).
Allen desde sus canteras de Combe
Down hasta un muclle en la orilin sur del
Aven, desde donde ern llevado por
wferry» a fa ciudad o cargado en lanchas
para bajar por el Avon hasta Bristol y
mis lejos. .

2

Proor Par, RESIDENCIA

DE RaLpir ALien Eso.

Grabade de Hnea. 25 x 423 fd. 5.
1750, Grab. por v de Anthohy Walker
{1726-1765). Fieh. John Bowles and Son.
V25, Reproducido  por  corresia de
AMr. Nicholas Meinerizhagen.

En algonas impresiones se ha modificndo
fa linea del editor, borrando fa fecha v
sustituyendo las palabras sand Son» por
uni rays, Con frecuencia aparece colo-
reado. con frecuencin mal e invariable-
mente en fecha reciente. Aparecid olra
version en The Universel Magazine. ma-
yo de 1754,

22

UN PANORAMA DEL SUROESTE

O PERSPECTIVA DE Stotm Pont
Aguatinta, 33.2 x 48,1 ("0 1776, Grab.
Peter Mazeli {Acr. 1770-1800), de James
Sherrilt. Reproducido « partiv de wma fo-
tografia por cortesia del Waterways Mu-
sermn, Stoke Bruerne, Mazell trabajd pa-
ra los Boydell v también hizo los graba-
dos para Ruing and Romeantic Prospects
it North Britain de Cordiner (1792), No
parece saberse nada de Shernilf,

23

*EL ACUDUCTO LUNE

Apuada. 367 % 536 ¢, 1798, Gideon
Yates faer. [897-1837),

Diseiindo por John Rennie (1761-1821) ¢
inaugtirado en 1797, et acueducto leva ¢l
Lancashire Canal sobre ¢l rio Lune en su
trayecto hacia Kendal. La vista de Yates
es del fado este. La lapida situada sobre
el arco central en el lado oeste Heva unos
versos i latin ¢ inglés:

Oid needs are served. far distant
sites combined:

Rivers by art to bring new wealth
are joined.

4

Acurnueto Duspas, CLAVERTUN
Aguatinta coloreada. 242 x M1 rd. 5.}
1805. Grah. por 1 Hill. de John Claude
Nattes {c. 1765-1822). Fuente: Baih,
Mustrared by a series of Fiews. 1806,
Jehn Claude Nattes. finr. XXVI,

No parece saberse nada de [ Hill, E
acueduclo leva el canal de Kennet y
Aven por encima del Avon entre Barl-
hampton y Limpley Stoke. Fue construi-
do por John Rennie {1761-1821)en 1804,
Justo encima de la vela dej bote se puede
percibir un ferrocarril automatico utsliza-
do para bajar picdra de construccion
desde la cresta de Ja colina. Bl acueducto
se conserva actualmente como mong-
mento nacional,

23
VISTA DE UN PUENTE DE PIEDRA

Ex Risca

Aguntinta coloreada. 39.5 % 565 7. 5.},
o, 1805, Grah. Thomas Cartwright rocr.
1793-1806). de Edwurd Pugh rd. 1813,
La fecha del puente es incicrta. pero es-
taba en funcionamiento en 1805, Cons-
truido por ¢l ingeniero John Hodgkin-
son, Hevaba el ferrocarril de vagonetas
Sirhowy desde las minas de hierro Sir-
howy. a través del rio Risca. hasta New-
porl. Los edificios en el lade més alejado
del rio pertenccen a la Union Copper
Co.

Pugh colabord en 4 Tow to North ond
South Heles, de H, Whigstead {1800). y
es famoso por su bello volumen de agua-
tintas Comnbria Depicia; a Tour through
North Wales. publicado postumamente
en 1816, La mayoria de las ilustraciones
para esta abra fueron grabadas por Tho-
mas Cartwright. de quien no parece sa-
berse nada, Los dibujos de Pugh para el
grabado de Risca pueden haber sido he-
chos al mismo tiempe que los dibujos
para Cambria depicia. y se ha sugerido
que fueron preparados para un velamen
similar dedicado al sur de Gales. que no
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madurd debido a & muerte de Pugh, Sin
embarge, la aguatinta do Cartwright cs

-mucho méds grande que las realizadas pa-
ta Cambria depicia.

26
La MINA DE HIERRO DE DANNEMORA
Agualinta, matizada, 23.6 x 177 1d.5.}.

“1808. Grab. Joseph Constantine Stadler
Aact. T780-1812), de Sir Robert Kerr

Porter (1777-1842). Fuente: Travefling
Sketches in Russia and Sweden, 1809, R.
K. Porter, vol. 2. kim. XXXVl (/.
Lam, IV, supra. James Nasmyth hizo un
hoceto del mismo escenario en 1845,

“Rep. Autobiografin, 1883, frente 2

pag. 300,

27

*Buue pg vapOR BN EL CLvbE

CERCA DE [DUMBARTON

Aguatinta, colorcada, 164 x 23514 5.).
1817, Grah. de y por William Daniell
(1769-1837). Fuente:  Powage  Rownd
Great Britain, 18141825, William Da.
niel, vol. 3. fdm. LXVI. La nave es ¢
«Comet», construide por Heary Bell,

28

*EL MINERO

Litografia impresa en color, 20 = 30
fdf. 5.). 1814, Lit. Ernst Kaufimann, de
George Walker (1781-1856). Fuente: The
costame of Yorkshire... heing foc-similes
of original drawings, 1885, lam, 1H.
Editado originalmente ¢n 1813-1814, ¢n
diez partes, en agualinla, por Daniel ¥
Robert Havell (acr. 1812-1837), de
George Walker, The costune of Yorkshi-
re. Se reedilo en 1885 con fitografias en co-
lor de Ernst Kaulmann de Lahr. cerea de

. Baden, de los dibujos originales de Wai-

ker, que entonces eslaban en peder del
editor de la nueva edicion. Edward
Hailstone, de Wallon Hall. Yorkshire. El
escenario es Migdleton Cofliery, propie-
dad de Charles Brandling. cerca de
Leeds, La locomolora es una de las que
constreyo John Blenkinsop (1783-1831)
en {812, Blenkinsop era winspectors o
superintendente de fa mina.

196

29

*NISOS DE LAS FABRICAS

Litogralia impresa en color, 20 x 30
(e 5. 188 Lir Ernst Kaulmann de
George Walker {1781-18361). Fuente: The
Cosnne of Yorkshire... being focsimiies
aof original Drenvings 1885, fdr. XXXV
Vease nota & fig. 28,

30

MONEDAS

L. Menceda emitida por John Wilkinson,
1787-1792. mwstrundo o Vuleano.
1791,

2. Moneda emitida por Jfahn Wilkinson,
I787-1792, mostrando un martinele.
1787.

3. Moneda emitida por Basingsteke Ca-
nat Co. 1789,

4. Medio penique de Dundee mostrando
una vidrierla, {788,

5. Moneda de Coatbrookdale mostrando
ef plano inddinado de Ketley. 1789,

6. Monedu emitida por John Harvey, de
Norwich, mosirando un telar de lana,
1792,

H

CAREZA DE UN POZG MINERO CON UNA
BUMBA MOVIDA TOR UN CABALLO
Acuarela, 247 x 13 1786 (M. Paul
Sandby (1725-1309).

Reproducide por cortesia del - National
Museuni de Gales,

32
Fuspicion Cyeartiga, Mertove Tyb-
FIL
Acuarela. 218 x 30, 5. (17950, Ju-

lius Caesar Ibbetson (1759-1817). Repro-
ducido por cortesin del Cyfarihfa Castle

Musewn. Merihyr Tydfil,

1
YISTA DE TANFIELD ARCH

Aguatinta, coloreada. 43,7 x 60,6 (d. 5.). "

1804, Grab. Joseph Constantine Stadler
{aci. 1780-1812) de Joseph Atkinson.

La via para vagones de Tanlield se ten-

dio en 1712, Tanfield Arch. sobre Beck-

fey Burn, sc construyé en 1726 por Geor
g Bowen, La pintura al dleo de Tanfield
Arch de Atkinson estaba en el mercado
de Londres en 1964, E Science Museumn
conserva la acuarckz de la que se derivo
fa aguatinta,

M

FUnmein pr Goscore. Warsaes
Acuarela, 25,0 x 146, 5. /. Peter le Ca-
ve facr, 1IR0-1810),

Seetin ¢l Topographical Dictiomary de Le-
wis. la lundicién de hierro de Messrs
Otway ¥ Wennington en Goscote. cerca
de Walsall, era s mas extensa asi como
la mas antigua del distrito. Al se fun-
diun cilindros para magunas de vapor
de todos los tamanos, ademds de cafie-
nes v diversos articulos mas pegueios.

15

FEL MALECON T PorT Manoc
Aguatinta coloreada. B x 3 rd or
10, Grap, Matthew Dubourg fact,
17861825}, de Horace W, Billington (1.
BRI

36

FUNDICHON PARA LA FABRICACEON

E CARONES.., VISTA DISDE LA ORILLA DE
MADELEY DEL RID SEVERN,

Grabado de linea. 35 x 52 (d 5.
1788, Grab.. Wilson Lowry 11762-1824).
de George Robertson (174217881, Pub.
John y Josinh Boydedl.

17

ENTERICR. DE UNA FUNDICION

1N Brosevey

Grabado de linca. M8 =% 823 1d 5.
1788, Grab. y Pub. como en fig, 36,

8

VISTA DEL ACUEDUCTO DE Marpis
Aguatinta coloreada, 337 x 4 rd. 5,
1803, Grob, Francis Jukes (1746-18121
de Joseph Parvy (1744-1826). Jukes fTue
un prolifero y popular grabador de todo
tipo de obras topograficss. de caza v de
génerp, Estaba también especializado en
marinas. Parry fue un pintor de Lancas-

hire que cultivd por igual tomas marines
y relratos, Pintd. sobre todo, dos edificios
v las callejas de Liverpool y Manchester.

R

La sina PARYS EN ANGLESEA

Acuareln. 216 x 286, 1792 Julius
Caesar [bbetson {1759-1817).
Reproducide por coviesia del Narional
Musewn de Gales,

1. Bluck hizo una version de csta acuare-
la en aguatinta para A Picturesque Gulde
throuel Wales (1794-1797). de | Baker,
En esta obra ¢l ndmero de ihustraciones
varfa de una copia a otra v la vista de I
mina Parys de Bluck no aparece en la
colecetdn Abbey (Scenery-5141. aungue
estd presente en g copia de Croft Castle,
Miss Rotha Mary Clay reproduce una
itugtracion simabur al oleo on su Julins
Cetesar hherson. 1948 lar. 300 Clr. tam-
bién fig, 40,

40

*LA MINA PARYS 8N ANGLESEA ©
Acvarcla. 255 » 176 5 f Frango
Louis Thomas Francia (1772-1839), Fsl
vista de v Mina Parys parece haber in@
fluencindo fuertemente la vista de fa mmy
Dannemora en Rusia de Sir Robert K
Porter {fig. 20). Clr. tambien fig. 39, qum

41

*VISTA DE LA MINA BOTALIACK

Fx CORNWALL

Litogratia, coloreadn. 424 x 624 (d. 5.},
1822, Lit. George Scharf (178818003,
de 1. Tonkin of Penzance.

Schurf luchd con dos britanicos en Wa-
terloe v Hegd o Londres en 1816, Fue
uno de los primeros litdgrafos de éxito
de Inglaterra y colabord con sus tustra-
ciones en numeresos trabajos cientificos
y geogrdficos. A él se debe lu Schasf
Coliection de la Print Room del British
Muscum: un extenso v detallade testi-
monio grafico de fa vida cotidiana en
Londres. en donde se dedican pdginas
enleras a los Lipos de sombreres y hotas
utilizados por tos londineneses. mezcla-
das con escenas méds generales de la vida
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en fas calles. Fue el padre de Sir George
Schar( (1820-1895), otro artista de nota-
ble categoria que fue el primer director

Se ia National Portrait Gallery en Lon-
es.

42

*LAS CANTERAS IE PIZARRA DE PENRHYN
Litografia. 184 x 271 (d. ). 1842,
Lit. W. Crane. Fuente: Picturesque Sce-
nery in Novth Wales, 1842, Iim. 11.

Esta litografia no parece sjustarse lotal-
mente a la que se describe en Abbey
{Scenery-327) que se dice estd sin firmar,
Sin embargo parece que no hay duda de
que esta jlustracion procede de Piciures-
que Scenery. Sedesenibe a W, Crane come
natural «de Chester». A &l se deben nu-
merosas litografias del ferrocarrilde Liver-
pool y Manchester v de los puentes de
Menai y Conway de Telford.

43

CABEZA DE UN POZO MINERD

CON MAGUINARIA PARA ELEVAR

{CARBONT A vAPOR

(Meo sobre lienzo. 95 x 153 (.eirca
18207}, Artista desconocido.
Reproduicido por cortesia de ln Walker
Art Gallery, Liverpool,

Una mdquina Newcomen adaptada para
elevar, algo que se hacia muy raramente
a causa de varias dificultades técnicas,
Sin embargo, H. W, Dickinson afirma,
en su Short History of the Steamn Engine
{1938, pags. 64-65), que cierto nimero de
tstas méquinas se hicieron rotativas ha-
cia fines de! sigio Xvin y siguicron traba-
jando hasta bien entrado el xix. Eran
rudimentarias pero baratas y se hicieron
en grandes canlidades para elevar el car-
bon desde pozos profundos. En las Mid-
lands se las conocia como «caprichosy,

44,

ALTOS HORNOS, COLEBROOKDALE
Aguatinta coloreada. 23.2 x 32 (d. 5.
1803. Grab. por William Pickett fact,
1792-1820). de Philippe Jacques de Lout-
herbourg (1740-1863). Fuente: Pictures-

~
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que Scenery of England end Wales, 1805,
P. I de Loutherbourg, kim, 11.

45

FUNDICION BEDLAM. CTRCA DE MADELEY
Acuarela. 26 x 47. {802, John Sell Lot-
man (1782-1842).

Reproduicida por cortesia de Sir Edonand
Bacon Br.

46

EL HORNO DE €AL DE COALRROOKDALE.
Oleo sobre tabla. 274 = 40, ¢ (797,
Joseph Mallord William Turner (1775
i85} Vendido en Sotheby's ¢f 23 de
naviembre de 1966 (nim. 86). Ejecutado
en medintintn por Frederick Christian
Lewis (1779-1856) en 1825,

47

FERROCARRIL DE TARF VALE,

VIADUCTO DE QUAKIR'S YARD

Aguada. 27.7 x 404, 1841, Jir. Penry
Williams (1798-1885). EI ferrocurril de
Tafl Vale se inaugurd el 28 de abril de
1841, Dado que aun no se ha derribado
i cimbra del arco de Iy iquicrda —que
ileva ¢l Tall Vale sobre Is antigua via de
planchas de Penydarren— se puede fe-
char el cuadro en este periodo. Aungue
la locomolora de Trevithick sc puso en
funcicnamicnto en ¢l Penydarren en
1804, fue retirada porque era demasindo
pesada y rompid las planchas de los rai-
les. Posteriormente se reforzd 1a tinea, y
de nuevo se pusieron locomotoras en

funcionamiento en 1833, sin duda en re-

lacion con fa consiruccion del Tall Vale
Railway. que corre paralelo al Penyda-
rren. Al inaugurarse aquél, éste cayd en
desuso, aunque lodavia se puede seguir
su curso. La atribucion al artista focal de
Merthyr, Penry Williams, no solo se basa
en ¢l estilo, sino en ¢ hecho de que sdlo
un artista intimamente familiarizado con
los distintos tipos de vin permanente
hubiera tomado tales molestias para dejar
claro que el Penydarren es una via de
planchas.

Williams niacié en Merthyr y trabajd en
Cyfarthla Tron Works, donde sin duda

.,

adguiria sus conocimientos. Su aprendi-
7aje arlistico fue observada por Sir John
Guest y Wiliam Crawshay. ambos pro-
pietarios locales. Le envieron a Londres
a formarse como artista en 1324, Fue a
Jiatia en 1327, pero existen pruchbas de
que regresd a Gales en numerosas oci-
siones. Aunque realizd un buen nimero
de cuadros industriales. ahora en el Cy-
farthfa Castle Museum de Merthyr, sus
obras italianas son menes inicresanics,
Hizo una pintura al oleo ded viaducto de
Quaker's Yard cn 1845, también en la
eoleecion del preparador.

43

Er rimeen, pre TAMERIS

Aguatinta coloreada. 288 % 37,6 (d 5.
1835, Grah. john Maeris fm. 1834) de
Thomas Talbot Bury (18111877} Fub.
Ackermann and Co. Bury ¢s muy co-
nocido, no sélo como arguitecto. sino
como dibujante de los meses inavgurales
dgel Liverpool and Manchester Railway,
John Harris ef Piejo es, sin duda. un
ilustradar de pdjaros ¢ inseclos y pintor
de marinas. ambién es conocide como
gribador de aguatintas, ¥ Ia obra que se
reproduce debe haber sido casi su (tima
pieza. cjecutads en un momento en que
i aguatinia habia sido casi desbancada
por la titografia. de ls que su hijo. John
Harsls of Joren (1793-1873) fue un dies-
tro exponenie.

£l tinel del Tamesis no se inaugurd has-
ta 1843, Sin embargo. en 1835 las obras
estaban en plena actividad después de un
periodo de paralizacion por falta de di-
nero. Este grabado cs uno de los que se
lanzaron en esli €poca para recuperar el
interés v 1z confinnza del piblico. Quiza
por dar una sensacion de scguridad, ¢l
cuadro sugicre —incorreciamente— que
seril posible ver el exterior desde el tinel.

49

INVESTIGACHONES (.EE.\JTiFICF\S‘
NUEVOS DESCUBRIMIENTOS

EN NEUMATICA

O UNA CONFERENCIA EXPERIMENTAL
SOBRE LOS PODERES DEL AIRE

Agualuerte,  colorrado, 244 x 15
fdds.). 1802, Grab. James Gillray (1757
1815). EI lugar es fa Royal Institution.
fundada en 1799 por et Conde Rumford
{1753-18141 v Sir Joseph Bunks (1743-
13203 como centro de investigacion cien-
tifica y educacion. El conferenciante es el
doctor Thomas Garnett {1766-1802). cf
primer profesor de Fisica y Quimica de
la Institucion. Estd experimentando so-
bre Sir John Coxe Hippisley (1748-1825),
Humphry Davy, sucesor de Garnetl, esté
preparaco con un fuelle, Ef Conde Rum-
ford esta en pie. cerca de una cabing con
aparatos eléctricos, a ln derecha. Detras
de ¢l, casi fuera del cuadro. se puede
distinguir a Isaac Disraeli {1766-1848),
padre de Bejamin, El tugar esté repleto
de nobles v burgueses.

50

CONFRERFNCIAS SORRE QisicA
Agunfuerie, coloreado, 22,7 % 32.6(d.s. .
¢. 1810, Grah, Thomas Rowlandson {1756-
182T). Reproducida por cortesia del British
Museun. EY lugar cs ¢f Surray Institute,
Bt conferenciante ey Humphry Davy
{1778-1829), F. R, S.. profesor de qui-
mica de la Royal Institution desde 1802,
A la izquierda, con la barbilla apoyada
en la mano, estd el antiguo conferen-
ciante cientifice del Surrey Institute. Fre-
derick Christian  Accum, mostrindose
stommentade por la envidia. Accum lue
un pionero del andlisis gquimico y de la
Huminactin con gas y un ferviente pro-
pagandista en conira de la adulteracion
de los alimentos. Era al mismo tiempo
incorrecto. truculenta y excéntrico, Era
tema de constantes libelos v sdlo recien-
temente se han separado sus virtudes de
sus debilidades.

5

LA crunan ni LANARK

Aguatinta, coloreada. 394 » S74¢d.5. ).
1825. fe. 1784). Grab. de y por L Clark,
Puh. Smith Elder and Co.

Reproduccion por cortesia de la Parker
Gellery. £ {0 1) Clark realizd aguatintas
de una serie de vistas serenas y clegantes
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de ciudades escocesas en 1824 y 1825,

publicadas por Smith, Clder and Co. No-

parece saberse nada mis de &1,

52

*CARDADO, ESTIRADO Y TORCHX) DEL
ALGODON

Grabado en acero, 104 x 16.5 {d. 5.).
Fuente: History of the Cotton Mamyfac-
ture i Great Britain, 1835, Edward Bai-
nes Jr. (1800-1890). Frente a fa pagina
182, Baines era hijo del reformisla Bde
ward Bames {(1774-1848), propictario del
Leeds Mercury y editor de obras topo-
grificas. Exte design a su hiio editor del
Leeds Meraury en 1818, Edward Baines
hijo fue economista y socidlogo. Su His-
tory of Cotton Mawfachre os todavia
una obra modelo. Como revelan las ilus-
traciones, adoptd uma vision benévola
del problema del trabajo de los nifios y
olras cuestiones simifares.

53

*EL AMOR VENCE AL MIEDO

Grabade en acero, 164 x 100 (d. 5.).
1839. Thomas Onwhyn {7) {c. 1820-1886)
Fucnte: The Life and Adventires of MJ-
chael Anmsirong, 1840. Frances Trollope
{1730-1863). Frente a la pag. 82,

54

UN CABALLERO IMPORTANTE
PROPIETARI) IDF UNA FABRICA,

Grabado en acero. 148 x 102 4. &)y
Grab. August Hervieu {acr. 181%-1858).
Fuente: como en fig. 53, Frente a pagi-
na 163, ;

5%

EL CAVERNOSO ABISMO DEL INFIERND
Mediatinta sobre acero. 268 x 202
(1826). Grab. por y de John Martin
(1789-1854). Fuente: The Paradise Losi
of Milion with Hlusirations, designed and
engraved by John Martin, 1827, vol. |,
frente pég. 15, Reprodcido por cortesia
del British Musemn. Lz referencia es
P.L.. libro 1, tinea 314,
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AL BORDE DEL CAGS

Mediatinta sobre acero, 269 x 192
(. 5.} 1825 Grah. de v por John Martin
{1789-1854), Fuente: The Paredise Lost
aof Milton with Ilstrations designed and
enigraved by Jolm Martin, 1827, vol, 2,
frente plg, 121, Reproducide por coriexia
del Brivish Musewn. La referencia es
PoL, libro X, Hinens 312 y M7, Hay una
prueba en la Print Room del B. M. sin
las rayas blanquecinas.

57

EN L0 ALTO DEL TRONO BEL FODER REAL
Mediatinta en acero. 193 % 277 ¢d. (NN
1825, Grab. por y de John Martin, Fuep-
te: The Parudise Losi of Milton with
Musirations, designed and engraved hy
Joht Mariin, 1827, vol. 1. frente pa-
gina 37. Reprochucicl por ceriesia det Bri-
tish Mieseron,

La referencia es P, L., libro 11, linea 1.
Martin ha convertido las «ldmparas este-
liformes y los (anales Hameantes alimen-
tados con nafta y asfalton de Milion en
resplandecientes coronas de gas.
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*EL panNguitT (Detalle)

Oleo sobre tabla. 305 x 233, 1827,
Artisla desconocide,

El tiine! bajo ¢ Tidmesis se comenz ef
28 de noviembre de (828, desde of fondo
de un pozo excavado cn a orilla norte.
La perforacion avanzd lentamente. bajo
la amenaza constante de una inundacion.
Para tranquifizar al piiblico v a los accio-
nistas se decidio celebrar una cona en lug
obras ¢l 10 de neviembre de 1827, Los
tados det timel estaban cubiertos por col-
gaduras de color carmin; se contraté a la
Banda de los Coldstream Guards para
que locara duranle fa cena; el acto esta-
ba stuminade por candelabros montadas
sebre urmas decorntivas que contenian
gas portdtil patentade, Los invitacos de
honor_se senlaban a una mesa y 100 de
los principales obreros en otra. A la vis-
ta, la perforacion del tine! continuaba
sin interrupcion. Sir Mark  Tsambard

Bruncl (1769-1849). el ngeniero princi-
pal. permanecié alejado para que su hijo,
Jsambard Kingdom, pudiera recibir los
honores: con veinte afios, ya dirigia bri-
llantemente las obras. Durante i cele-
bracion se dio la noticia de Ia derrota de
fa flota turca en Navarino en presencia
de Sir Edward Codrington, comandante
en jefe de la Armada del Mediterrinee y
ardiente defensor de! timel. James Bandi-
nel. del Foreign Office. propuso un brin-
dis: «iAbajo el agua y Mahoma. Viva el
ving ¥ Codrington’. Los trabajadores
brindaron por sus instrumentos y ofre-
cieron a lsambard Kingdom Bruncl un
pico v una pala como simbolos de su
oficio. El artista se ha tomado la libertad
de incluir 2 Brunel padre. aungque no
estaba presente. EFstd en ¢ extremo iz-
quierdo entregando a su hijo una carta
cerrada. Algunas semanas mds tarde el
tinel se inundé y los trabajos se inte-
rrumpieron duranie argos rmeses mien-
tras s¢ oblenian fondos para comenzar
de nuevo,

59

ARCO MORUNO. VISTO DESIE EL TUNEL
Aguatinta, coloreada. 204 x 251, 7d.5.).
1831, Grab. §. G. Hughes de T. T. Bury,
Fuente: come en fig. 64, lam. X

Mo se sabe nada de Hughes, 2 no ser que
se o pueda identificar como wn L
S. Hughes de Bangor. que realizod el di-
bujo original de una litegrafia por J. Fa-
gan titulada «Las Maravillas de Menai:
sus puentes, colgante y tubular». Fue pu-
blicado por Hugues en {350,

]

PugrTa DEL GRAN CARD

Aguatinta, coloreada. 22.4 x 316 (d. 5 ).
1802, Grab. Thomas Milton (1743-1827).
de Luigl Mayer ¢d. [803). Tuente: Fiews
in Egypt. fram the original drawings in
the possession of Sir Robert Ainsie, taken
drring his Embassy in Constantinople by
Luigt Mayer, 1801, ddming XXV, [rente
pig. 46. Reproducide por cortesia de
Muaggs Brothers Lid.
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OFECINA DEL FERROCARRIL. LIVERPOOL
Aguatinta. coloreada, 208 = 253 ¢ 5.}
1831, Grah. como en fig. 59 Fuente:
como en hg. 64, lim, YHIT
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LA MEZQUITA BE LOS CUATROCHENTOS
PILARIS BN . {AIRG

Aguatinta. coloreadn, 224 x 316 ¢d 5.},
1802. Grah. como en fig. 60, Fuente
como en fig. 60, lam. frente a la pag. 48.
Reprodueicn por cortesia de Maggs Brot-
hers Ltd,
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*ENTRADA DEL FERROCARRIL

EN EDGE HIEL. LIVIRPOOL

Aguatinta coloreada, 20,3 x 252 {d. 5. /.
1831, Grah. H. Pyall de Thomas Talbot -
Bury (1811-1877). Fuenle: como en fi-
gura 64, ldm. 11 Segunda impresion.
La primera muestra fa base de fa chime-
net de la izquicrda solamente. cubi¢@r

de andamiajes.
F

6 S

*EXCAVACIONES BN EL MONTE OLIVE
Aguatinta, coloreada. 253 x 204 ¢d. S
1831, Grah. H. Pyall de Thomas Talgat
Bury (18111877 Fuente: Cofoured Views
af the Liverpool aned Manchester Raihvay...
Sremt draveings made on the spot. 1831,
T. T. Bury. fbm. 111, Sorprendentemente
------ teniendo en cuenta b calidad de su
trabujo--, s¢ sahe muy poco de Pyall
Su nombre aparece en aigunas ilustra-
ciones contempordneas de carreras y en
algunas de las laminas de Seenery. Costu-
mes and Archireenre.,, of India, 1826-
1830, de Grindley: Rangoon Fiews, and
combined Operations in the Birman Empi-
re. 1825-1826, de Moorte, y Portugal fius-
frated. 1828, de Kinsey.
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EL FESTIN DE BALTASAR

Mediatinta en acero. 46.3 x 71574 5 ),
1835, Grah. por y de John Martin {1789~
1834). Fuente: Mustrations of the Bible,
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1837, John Martin. Reproducide por cor-
tesia del British Musewn,
De una prueba especial anterior al libro.

66
*PUENTES DE FERROCARRIL N ESTILD
ANTIGUO

Agualuertes. 19 x 22 (d. 5.). 1843 Grab.

Augustus Welvy  Northmore  Pugin
{1812- 1852). Fuente: An Apology for ithe
Revival of Christion Architecnura, 1843,
idm. It} frente a la pdg. 10. Dos de
cuatro agualuertes de fim. 111

&7

*ESTACION DE THURGARTON, FERROCARRIL
DE NOTTINGHAM ¥ LINCOLN

Litografia. 26,1 x 388 ¢d. 5.}, ¢. 1846,
Lit. W. L. Walton facr. 1834-1855). Et
arquitecto es | A. Davies. EIN. & L. R.
se inauguro en 1846 y fue absorbido pos-
ilcri(-(;rmenle por el Terrocarril de Mid-
and.
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*PASO DEL PUENTE COLGANTE DE CLIFTON
Litografia. 288 x 414 (d.s.). 1830,
Lit. de un dibujo de isambard Kingdom
Brune! (1806-1859).

E! dibujo original, firmado por Brunel y
fechado ¢! 18 de diciembre de 1830, estéd
en ¢l Railway Museurn de Swindon, Una
llamaliva caracteristica del disefio de
Brune!l son los elementos egipcios de la
decoracién, Los pilones estin coronados
por esfinges y revestides de planchas de
hierro colado en lag-que se ilustran todas
las fases de la construccidn del puente.
Todo fue zbandonado postesiormente a
causa del coslo.

6%

VIADUCTO WHARNCLIFFE,

GREAT WESTERN RAILWAY

Litografia, 293 x42.8 (d. 5./, 1846, Lit.
por ¥ de John Cooke Bourne. Fuente:
The Grear Western Railway. Fronlis.

p

*PUENTE TUBULAR BRITANIA
SOBRE LOS ESTRECHOS DE MENAI

32

I

Litografia matizada, 37.5 x 58,6 (d5.).
1849. Lir. S. Russell. Pub, S, Rugsell,
Escena tomada en 1848, durante la cons-
truccion de los lubos. Los estribos sobre
los que irdn colocados se pueden ver a lo
lejos. No purece saberse nada de Russell,
exceplo que también efecutd algunas ii-
tografias del North Midland.
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*PUENTE TUBULAR BRITANIA

SOBRE LOS ESTRECTIOS DE MENAL
Litografia, matizada. 379 » 61 (d.s.).
1849, Lir. George Hawkins (1810-1852).
Pub. Day and Son,

Escena tomada en 3 de diciembre de
1849, El segundo tubo cstd siendo cole-
cado en posicion sobre una balsa para
ser elevado paso a paso hasta su sitic por
medio de presas hidrauticas, Usno de un
Juego de cuatro.

7

* ALIMENTANDO LAS RETORTAS EN LA GRAN
FABRICA DE LUZ DE GAS,

NRICK LANE

Aguatinia, coloreada, 16 x 218 ¢d. 5.).
1821, Grab. W. Read. Fuente: The
Monthty Magazine. 1821, vol, 51, Porta-
da. Thilizado también como portada de
One Thousond Experiments in Chemisiry,
1821, Colin Mackenzie. El editor de am-
bos, The Monthly Magazine y One Thou-
sand Experimenis, fue Sir Richard Phi-
Iips (1767-1840).
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*HILANDERIAS, UNION STREET,
MANCHESTER

Grabado en acero, 9.8 = 153 (d. ).
1829, Grab. McGahey de . Harwood.
Fuente: Lancashire Rlustraied... jrom orl-
gival Draseings by 8. Austen. Harwood.
{Gearge) Pyne &e &, 1831, Fremte a
pag. 41. George Pyne fe. 1800-1884) era
escritor € hijo de Wiliiam Henry Pyne
(1769-1843), <l pintor de género y de -
guras, Escribio el texto de Lancashire
lilustrated que aparecio por primera vez
en eatregas en 1829, Fue publicado por
Nicholson & Co. una finma pionera en ia

. _,,.,..—-anmﬁﬁﬂuk_

produccion en seric de obras topogrilh-
cas baratas Hustradas con grabados en
acere. No parece saberse nada de Mac-
Gahey ni de J. Harwood. pere los grabe-
dos lueron supervisados por Robert Wa-
Nis {1794-1878). el famosisimo grabador
cn acero de las acuarelas de Turner,
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FANTIGUA LOCOMOTORA WYLAM
COLLIERY .
Aguafuerte, 27 % 37.5. 1843, Grah dey
por Thomas H. Hair {act. 1838-1849).
Fuente: Skerches of the Coal Mines in
Northumberfand, 1844, T. H. Hair.

La locomotora de Wylam Dilly fue cons-
truida en 1813 por William Hedley
{1779-1843) con ayuda de Timothy
Hackworth {(1786-1850) para Christopher
Blackett.

15

LA MINA ST, HILDA, SOUTI SHIELDS
Agualverte, 27 x 376 (e 1844), Grab.
J. E. Nicholson de Thomas H. Hair,
Fuente: Sketches of Coal Mines in North-
simbertand and Durham, 1844 T H. Hase,
frente a la pig M.
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*MINERGS JUGANDO A LUS TEIOS

Oleo sobre lienzo, 76 % 625 sf.
{;e. 18407y, Henry Perlee Parker (1793-
1873). Hay otra version de este cuadro en
la Laing Art Gallery, Newcastle-on-Tyne.
Parker pinté varios lienzos con el tema
de los mincros jugando. Por gjemple, el
National Coat Board tiene una escena de
mincros jugando a las camicas (Rep,
Winkelmann, Der Berghan in dor Kinst,
1958, frente a fa pdg. 332} «Mineros
jugando a los tejoss fue litegraliada por
Thomas Fairland (1804-1852). un alum-
no de Fuseli famoso por sus acertadas
versiones de obras de artistas como
Landseer.

17

EYMINGTON IRONWORKS. BN FL TYNE
Grabado en acero. 9.7 x 154 fd s}
1832, Grah. James Sands (act. 1811-

1841} de Thomas Allom (1804-1872).
Fuente: Durham and  Northwnberland
Hiustrared. 1832, Frente pag. 56.
Reproducido por coriesia del British Mu-
sem. Fisher, Son and Co. publicaron
una serie de libros sobre condados ingle-
ses: Westmoreland HMhustrated, Cumber-
fand HHusirated y Durbam and Northion-
herfand Hlusvrated. Generalmente apare-
cen encuademnados juntes. Se reeditaron
en 1847 hajo ¢l titulo Picriresque Rom-
bles in Westmoreland.... ele.

8

EXPLOSION Y FUEGE BN SHIFFNAL
Litografia. 30 = 40. 182§ Lo pory de
Francis Nicholson {1753-1844} Fuente:
Lithographic  Impressions of  Sketches

fromi Neamre, 1821, Francis Nicholson.

Reproducido por cortesta del British M-
senm,

E! titulo scgin se menciona arriba no
aparece en la version ilustrada, que Heva
solamente fas palabras «Cercn de We-
llington, Shropshires, La leyenda «Ex-
plosion y fuego en Shiflnabs aparece en
wna version ligeramente diferente, de
otra piedra, incluida en Six Lithographic
Impressions of Sketches from Nature,
1820 {Abbey. Life-161).
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*TALLERES DE LAMINADO,

MERTHYR TYDFIL

Aguada sepia. 30 x 483 fc 1817)
Thomas Hornor {act, 1800-1844).
Hornor publicd dos cbras sobre topo-
grafia, en 1800y 1813, Pasd varios afios
realizando delineaciones pictoricas fsic)
de fincas en perspectivas panorarnicas.
En el curso de estre trabajo construyod
«unt instrumento mediante ¢f cual se po-
dia detincar con exactitud matematica el
paisaje mas distante e intrincadon, pro-
bablemente una especie de Camera Litcl-
da. Utilizando este aparate pasod €l vera-
no de 1820 en la hinterna de St. Paul
ejecutando una vista general de Londres,
Por este tempo las autoridades de fa
catedral levantaron un andamiaje sobre
Ia clipuia para quitar la bela y la vruz,
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Hormor obtuvo permiso para instalar us
observalorio en lo allo y pasd un par de
precarios y ventosos afios haciendo boce-
los detaltados de las perspectivas circun-
dantes onn 280 hojas de papel. con un
drea total de 1680 pies cuadrados. Su
intencién era realizar con teddo esto cua-
tro grabados delailados de Jas perspecti-
vas Norle, Sur, Este ¥ Ocsle desde lo
alto de St Paul, cada uno de ellos acom-
pafiado per upa paging explicativa. Pen-
saba que serian de gran inlerés para
agrimensores. topdgrafos v propiclarios
de terrenos. Encontrando dificuliad para
relacionar los bocetos con el esquema
general, hizo un finico «bocelo-claver
general que se conserva completo en fa
Crace Collection ( Fiews, 111, nlm. 99}
en el British Museun.

Para conseguir suscriptores, Hornor pu-
blicé un prospecto en dos ediciones, en

1822 v 1823, con o titulo de ¥Fiew of

London, and the surrounding Cotnry. ta-
ken with mathematical accuracy from an
Observatory purpasely erected over e
Cross of St. Paul's Cathedral., Contiene
un claborado relato de cdmo se hicieron
los grubados y de su contenido. Hornor
esperaba poder publicarlos en monocro-
mo © en imprestones coloreadas para dar
¢l efecto de dibujes muy terminados.
También pensaba publicar Select Fiews
it London and its Vieinity en diez paries
de diez grabados cada una. Aungue pre-
pard —y quizd no llegd a publicarlo—
una tercera edicion del prospecto (se
describe en Weinreb and Braman Cata-
logue nim. 24, 1967}, pareee gue ¢l pro-
yecto se quedd en nada y no hay indicics
de que Homnor Hegase jards a poner su
obra en ¢l mercade. Al parceer se instald
en Nueva York antes de [828. donde
realizd varias vislas panordmicas de di-
cha ciudad antes de trasladarse a Osse-
ning en 1844,
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EL GraN Dia DE SU RA

Mediatinta en seero. 268 x 41,7 (d. 5.}
1850. Grab. James Stephenson (1823-1886),
de John Marlin, Reprodhcicn par cortesia
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del British Musern, Grabade de uno
de los tres cuadros expuestos por Martin
en 1850, eada uno de 9 x 13 pies, U-
ulades «El Juicio Finabs, «El gran dia
de su ot y «Las lanuras del cielon,
(Rev. VI, 9-17; Isatas XVIIT Ezequicl
XXXVHEL 20). James Stephenson grabd

también las ilustraciones de Manchesrer

as i is (1829,
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*EFECTOS DEL FFRROCARRIL

EN EL UNIVERS) IRRACTONAL

Litografin, 264 x 138 rd. 5. ). 1831
Andnimo.

Esta es la lim. |, que lleva el anuncio de
que fas lams. 7 y 3 acsban de ser publi-
cadas. Sélo s¢ conoce la fm. 2, con un
tema simitar. El disefio de la lim. [ apa-
rece tambitn en un pafiuclo estampado.

32

*Los PLACERES DEL FFRROCARRIL
Aguafuerte,  coloreado. 22,6 x 334
fd. 5. 1831, Grah. Hugh Hughes (1790-
1863).

Este y unn obra gemcls que muestra
una Jocomotora arremeticndo contra la
multitud mientras o conduclor y su
compatiera leen el periddico estén firma-
das HH en monograma ¢ identificadas
con Hugues en el Dictionnaire des Mono-
gremnes (183241833 de Francois Bru-
lliot, Era un calvinista galés convertido
en Hermano Plymouth, un lopografo
menor auter de The Beaudies of Cambria
(1823).

3

FBIBLIOTECA ACKERMANN

FARA OBRAS DE ARTE

Apuatinta.  coloreada. 193 x 253
(d. 5.}, Grah. J. Bluck (Acr 1719-1819),
de Aupustus Pugin (1762 6 1769-1832).
Fuente: Repositary of Arts, 1813, serie 1,
vol. 9, fim. 353,

La habitacion s una de Jas primeras en
haber sido Huminadas por gas. utilizan-
do aparatos disefiados por Frederick
Christian Accum. un pionero de la ilumi-
nacién & gas. Pugin no sdlo fue un famo-

so arguitecto. sino un profifico acvarchs-
la que gjeculs muchas vistas topogrifi
cas y arquitecténicas para Ackermann y
que colaboerd con Rowlandson en The
Microcosm of London {1308-1811),
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*LAMPARAS DE GAS

Aguatinta.  coloreada, (54 x 244,
1815.

No se menciona el artista, Fuente: A
Practical Trewive on Gas-Light. 1815,
F. C. Accum., lim. V. frente a Ta pag.
120.
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FINAUGURACION DFL FTRROCARRIL

DE GLASGOW A GARNKIRK

Litografia. 30.1 » 458 (d.s). 1832
Lir. por y de David Octavius Hill {1802-
1R70%. Fuente: Fiews of the Opening of
ihe Glasgow and Garnkirk Roibway, 1332,
Hill fue uno de los muchos arlistas que
se dedicaron a la fologralia, Es famoso
por sus tetralos {fotogrifices.

36, 87

FPEONES TRABAJANIXY EN FL FERROCARRIL
DE LONDRES A BIRMINGHAM

Aguada y pluma y tinta. Sacades de dos
laminas de dibujos. cada wna de
328 x 27 fc. 18371 John Cooke
Bourne (1814-1896).
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TUnNEL KILSBY

Aguada realzada con blanco. 20.3 x 9.6,
1837. John Cooke Boume. Reproducida
per cortesia del Transport Museun, Clap-
ham,

U seccion del tinel debajo de un pozo
de trabajo a través del cual se bajan
hombres y maleriales v se retira la tierra,
Algunos meses antes habia habido una
crisis de conflanza en ¢l ingeniero del
tunel, Robert Stephenson. que descu-
brio, demasiado tarde. que en el centro
de Kilshy Hill habia una extension de
arena movediza. Las obras se inundaban
constaniemente, Los costos se elevaron
muchisimo. Una parte de os accionistas

consideraron que ¢l thnel debia abando-
narse o deberia nombrarse a otro inge-
niere. Stephenson convencié al Consglo
de que tenia controlada lu situacidn .
fingdmente, completd el tinef mas largo
disefindo hasta enlonces inicamente pa-
ra transite de locomoleras. El cuadro de
Bourne, con su iluminacién serena como
la de una catedral. pretendia sin duda
crear ung impresion ranguilizadora, Lir,
1. C. Bourne, Lowdon end Birniingham
Rairhvay, lanr. XXX,

&Y

FPRIMERA FASES DE LA EXCAVACION
CERCA DE EUSTON

Lapiz y aguada. 136 = 21.5. 1836-
1837. John Cooke Bourne.

Uno de los primeros bocetos. El puente
de Granby Terrace estd siendo tendido
en término medio, con el puente de
Hampstead Read formando angule un
poca mas alras. El edificio de la wzquier-
da que todavia permanece en pie mien-
tras s¢ escriben estas lineas, esté g ta
esquina de Granby Terrace con Hegaps-
tead Road. Una lapida recuerda gugaan-
teriormente era Wellinglon Houseggon-
de Charies Dickens se educe de [ a
1826, La iglesin a media distancia g St,
“ancras, con St Paui {que ain gmede
verse desde ese punto) a lo lejoswen fa
rquierda.
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FCONSTRUCCION DE LAS COCHIRAS,
CAMDEN TOWN

Apuada  sepia, realzada con blanco,
208 x M5 1837 John Cooke Boumne,
Vista en direccion nordeste. Los edificios
a {o lejos son Jos cobertizes de {as loco-
motoras. Los que estan en primer térmi-
no en el centro se destinan a alojar fas
maguinas que al principio se usaban pa-
ra bajar trenes a Euston. Habrd dos altas
chimeneas para las calderas. de las que
solo se han completado los arranques,
une hajo la gria de ta derecha. Hay otro
dibujo casi idéntico en ef Transport Mu-
seurn de Clapham. Lir. . C. Boume.

London and Birmingham Reitway, 1829,
fam. V1L
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PUENTE DE HAMPSTEAD ROAD

Aguada sepia, realzada con blanco.
256 x 428, 1836, John Cooke Bourne,
Reproducido por cortesia del Transpori
Museum. Clapham,

Vista en dirgecion norte bajo el puente.
El tramo cubierto entre ¢l puente de
Harepstead Road y el puente de Granby
Terrace :liene as vigas colocadas, pero
todavia no se ha terminade de cubrir.
En primer término hay dos trechos de
rail, con cojineles y en bloques de pie-
dra. Sin Titografiar,
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TUNEL DE PRIMROSE HiLL

Aguada realzada con blance. 23,3 x 333,
1837. John Cocke Bourne. Reproducido
per cortesia del Transport Musewn, Clap-
ham. . : .

La cara sur del tanel segiin aparecia el
1) de octubre y practicamente termina-
do. Las dos grias utilizadas para fevan-
tar la piedra estdn todavia en su lugar,
Lit. }. C. Bourne, London and Birming-
ham Raibeay, lam. X1. '

51

*La ESTACION DE HEXHAM

Pluma, tinta y aguada. 12 x 182, 1837.
James Wilson Carmichael (1800-1868).
Grabado en acero por John Wykeham
Archer (1808-1864) para ¥Views of the
Newcastle and Carlisle Raibway, 1838,
Aunque ¢l nombre de Ja locomotora es
ilegible, se trata de COMET, entregada
por los sefiores Stepheson & Co de
Newcastle # principios de 835, Fl ién-
der ha sido desprendido y le estan
dando la vuelta. Archer era un artista de
Newcastle especializado en temas arqui-
teclonices, como por cjemplo una es-
pléndida serie de agualuertes de Foun-
tains Abbey.
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¥TUNEL SUMMIT, FERROCARRIL,

DE MANCHESTER A LEEDS

Litografia 334 x 25,6 {d.s5.). 1845, Lir,
por y de Arthur William Tait {1819-
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1905). Fuente: Views of the Manchester
and Leeds Railway, 1845, A, F. Tait,

EI Transport Museum, Clapham, tiene
también una seric de litogralias del fe-
rrocarril London and North Western
por Tait, Probablemente se editaron en
un libro, pero el editor no conoce ningu-
na copia.
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*TUWNE. DE BoX

Aguada realzada con blanco. 22.6 x 20,2,
c. 1846, John Cooke Bourne. Lit,
J.C. Bourne, Great Western Raifway, 1846,
Quizk para tranquilizar 2 sus leclores,
Bourne adadid un pequefio togue blan-
co, redonde, en la litografia, para repre-
sentar la luz del dia al foudo del tinel
(cfrnota a la fig. 48).
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*TUNEL NOM [, BRISTOL .
Litogralia. 438 x 294 (d.5.). 1846
Lit. por y de Jehn Cooke Bourne, Fuen-
tex The Great Western Raibeay, pigina
de titwlo. EI primer tinel que arrancaba
de B.ns'lp%. Pasteriormente se abrio y s¢
convirtio en un corte,
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*VIADUCTO SOURE EL VALLE DEL ERME
EN IVYBRIDGE

Litografia. 29 x 51 ¢d.5.). 1848, Lit, por
y de William Dawson, Pub. W. Spreat de
Exeter.

Pertenece a una serie de scis. Los oires
titulos son: «Linea del ferrocarri] & tra-
vés del Warren en Lang stone Clilfy;
aLinea def ferrocarril South Devor. des-
de Dawlish Sand a Hole Heady; «Linea
del ferrocarril a lo Jarzo de la ribera
rzquierda del Teign»; «Viaducto Mar-
leyn: «Viaducto Skades. Estan fechados
entre agosto y octubre de 1848,

El viadugto Tvybridee es uno de los mu-
chos similares mediante los cuales Dru-
nel saltaba sobre los valles de Devon ¥
Cornwall en su marcha de ingenicria de
Londres a Penzance,
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LA INAUGURACHON DEL PUENTE

DE SALTASH

Lienzo, Oleo sobre lienzo, 292 x K.
1859. Thomas Valentine Robins. Una
vista desde €l laco de Devon de la obra
muaestra de Isambard Kingdom Brunel.
que ilevaba la linea principal desde Ply-
mouth a Cornwall, La lecha es el 2 de
mayo de 1859 y o puente csta siendo
inaugurado por H. R. H. El principe
consorte Alberto, levantando su sombre-
ro, reetbe ef satudo desde el vate real: El
propio Brunel es un moribunde, dema-
sindo enfermo para asistir. La nica vis-
ta que luve del puente terminado [ue
tumbade boca arriba en un carruaje pla-
no arrastrado por una focomolora a lo
targo del misme.

G9

*VIADUCTO WELWYN

Acuarela. 457 x 72, 1850, W. Hum-
ber. Lir. No sc sabe nada de Humber.
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*EL PUENTE DE MINAL

Grabado en madera. 18 x 23 (sin re-
borde). 1825, 2" ed. Pub. ], Brown, Ban-
gor. De la cabeza de un lolieto conme-
morativo de fa suspensidn de la cadena
dieciséis y 0tima el 9 de julio de 1825,
Esta es la sepunda edividn. La primera se
publicd probablemente cuando se sus-
pendid fa primera cadena, ¢l 26 de abril
de 1825, El puente. disefiado y construi-
do por Thomas Telford (1757-1834), sc
inaugurd en encro de [826,
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*EL PUENTE DE MENAL

Litografia, matizada. 26.7 x 38.1 (d s.).
s (e (840N Lie. W, Gauci, de un
dibujo de Themas Colman Dibdin (1810-
1893) de un boceto de Mathaniel Beard-
more. C. E. (1816-1872). Dibdin {ue pro-
Bifico artista topogrifico y de paisaje.
Beardmore [ue ingenicro hidrdulico. Ha-
bia custro Gaucis, todos parientes. que

reatizaron y publicaron innumerables H-

tograltas y cuadros topograficos a lo lar-
go de ia mayor parte del siglo Xix.
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*DISERQ PARA UN PUENTE

130 FERROCARRIL SOBRE EL RIO WEAR

EN SUNDERLAND

Litografia, 21 x 343 ¢ 1830, Lir
tsambard Kingdom Brunel {1706-1759).
Guarda un estrecho parecide con ¢l dise-
fio de Brunci para el Puente Colgante de
Chfton de 1829, Tuvo encargos en Sun-
derfand en relacion con los muelles de
principics de los afios 1830, y este disefio
pertenece sin duda a este periodo. No se
realizd.

103

TSAMBARD KINGDXOM BRUNEL

Fotografia ¢. 1857, Robert Howlett, Re-
producida por cortesia de fa nstitufion of
Mechanical Engfneers.

Howlel! se describe a st mismo como
«le la Photographic Institution. {35
New Bond Street»,

Brunel estd parado delante de las cade-
nas de botacion del Great Western. Des-
pués de una tremenda fucha para supe-
rar dificultades mecénicas, financieras y
de olro lipo, Iz nave fue lnalmenie
puesta a flote ef 30 de enero de 1858,
Esta fotografia y otras por Howletl y .
Cundell fueron grabadas para un «le-
viathan Supplement» especial de The
Justrated Tinies. Sustituyendo los dibu-
jos de artistas por fotografias se dio el
primer paso hacia la reproduccién foto-
mecinica completa de ilustraciones,

10

EL GREAT EASTERN £N SUS ARMAZONES
OF BOTACION

Foloprafia. . 1857, Robert Howlett. Re-
producida por cortesia de la Instintion of
Mechanical Engineers,

La Neura solilarfa de ia derecha con
sombrera de copa es Brunel.
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Fotografia de familia. Reprochicida por

cortesia de Mr. Fric Boune,
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*INAUGURACION DRL PALACIO

DE CRISTALD LA NAVE ENTRANIRA
Cromolitografia. 562 x 748 /d. 5.}
1851, Lit. por y de Joseph Nash (1308-
1878}, Pub. Dickinson Bros.

La reina y ef principe Alberto encabezan
la procesion inauvgural a o larpe de In
nave ¢l 1 de mayo de 1851,

N, 2 de un par, El ndm. 1 se titufa
«La Inauguracione. Son similares en ¢s-
tilo —pero muche mis grandes— que
las cromolitografias cn Compreliensive
Pictures of the Grar Exhibition of 1851 de
Dickinson Bros, Nash se especianlizaba en
edificios medievales y reconstrucciones
de época.
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*VISTA DEL CRUCIRO EN DIRECCION SUR
Fologralia. 1351, William Henry Fox
Taibot (1800-1877). Fuente: Reparts of
the Juries. 1852, vol. 2, frente a la pa-
gina 763
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*EXTERIOR DEL CRUCERD SUR

Folografia. [185[. William Henry Fox
Taibot. Fuente: como en fig. 107, vol. 2,
frente 2 la pag. 819,
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*FACHADA ESTE DEL PALACIO DE CRISTAL
Fotografia. 1851, William Henry Fox
Talbot. Fuente: como en fig. 107, vol. 2,
[rente a la pag. §19.

{o
*ESTACION DDE YORK
Fotografia. Post 1877,

*ESTACION ST. PANCRAS

Acuarela. 66 x 128, ¢, 1866 (7).
Procedencia desconocida.
Probablemente un dibujo de arquitecto,
pero con un estilo y acabado poco co-
munes. Quizd realizada en Ia oficing de

08

dibujo de Sir George Gilbert Scout
(IRLL-I878), el arquitecto. o W, H. Bar-
fow (1R12-1902). el ingenicro. B disciic
s muy parecido a lo que se construyo.
excepto que tos nombres de las ciudades
que ¢f Midland Railway recorsia o espe-
raba recorrer, puestos en letras de hierro
colado bajo fa comnisa del techo, no se
materializaren. Todavia es posible obte-
ner una vista que corresponde casi exac-
tamenle a cste cuadro. St Pancras sc
abrié por etapas desde 1869, aproxima-
damente.

tH2

*EL FERROCARRIL METROPOLITANG

CERCA DE PADDINGTON

Cromolitografia, 373 x 58.8 fd. 5.5, 1863
Samuiel John FHodson (o, 1836-1908).
Cuando se  construyd, los  {dneles
del Ferrocarril Metropalitano estaban
adaptados puara entrevia ancha y estre-
cha; de ahi los tres railes. La linea fue
servida durante algin lempo por el
Greal Western, y aqui aparece una de
las maquinas para via ancha de csia
compafia dirigiéndose desde lo que aho-
ra €5 fnner Circle hacia lo que antes se
conocia como Bishop's Road Station,
ahora incorparada a Paddinglon,

i3

*COLOTANDO PLANCHAS

EN EL FERROCARRIL DE LIVERFOOL

¥ MANCHESTER

Lilogralia. 24.3 x 327 {d 5.). 183}
Alfred B, Clayton. Fuente: Fiews of ihe
Most Interesting Paris of the Liverpool
and Monchester Railway, 1831, AL B
Clayton. Estd ilustracidn se publico con
el titulo de «Arco Moranon, Fiews es un
iibro delgado en cuarto. con tres litogra-
fias y tres hojas de letra, Los otros dos
titulos son: «Corte en el monte Oliven y
«Vista del ferrpcarril de Liverpool y
Manchester.., donde cruza el canal del
duque de Bridgewaten:.

14
TRABAIO
Oleo sobre lienzo, parte superior ar-

gueada. 1386 x 196, 1852-1865. Ford
Madox Brown. Reproducctn por corie-
sia de las Manchester Art Galleries.
marco presenta las siguientes inscripcio-
nes:

Izquierda: Tampoco comimos ¢l pan de
ningin hombre sin esfuerzo, sino forfin-
dolo con nuestra labor y trabajo noche y
dia.

Derecha: (Hds visto un hombre diligente
en sus ocupaciones? No se inclinard ante
los reycs.

Centro: Debo trabajar micnlras es de
dia, porgue vendrd la noche en que na-
die pueda trabajar,

Debajo: Comeris ¢l pan con el sudor de
t frente,

Thomas Flint encarg® al artista que ter-
minase la pintura cn 1856, pero murid
antes de que estuviese terminada.
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LA HORA DTL ALMUERZO. WIGAN

Oleo sobre lienzo. 738 x 103,5. 1974.
Eyre Crowe (1824-1910). Reproducido
por cortesia de las Manchester Art Galle-
ries.

Crowe era en principio un pintor. pero
interesado por los temas cientificos ¢ in-
dustriales.

16

FABRICANTES DE GUADARAS

T SHEFFIELD

Oleo sobre lienzo. 62 x 468, 1856,
Guodirey Sykes (1825-1866). Por coriesia
del Sheffield City Museum.
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*EA FRAGUA

Grabado en acero. 326 x 439 {d. 5.
1849-1859. Grah. por y de James Shar-
ples (1825-1892). La pintura original,
realizada en 1847, esta en fa Blackburn
Art Gallery.

HE

* JAMFS CROSSLAND Y FAMILIA

Oleo sobre lienzo. 1357 = 106.4. 1847,
James Sharples (1825-1892). Uno de
los libros que hay sobre la mesa es

The Practical Mechanic, vol. 11, y ¢l otro
The Magazine of Science. mostrando un
grabado del vebiculo aéree a vapor de
Henson.
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UNIOS Y SED TRABAJADORES

Grabado en acero. 634 x 406, (852,
Grab, William Greatbach (n. 1802,
de James Sharpies. Reproducide por
cortesia de  Mrs. Francis  Klingender.
Greathach era principalmente un ilustra-
dor de almanaques y periddicos ¥ un
grabador de piezas histdricas y senti-
menlales. Las ramas de |2 Association of
Engineers recibieron una version sin co-
for, Los miembros de pleno derecho re-
cibieron ung version coloreada 3 mano.
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EL FIN DF INGLATERRA

Acuarela, Cireular  (diam. 33). 1864-
1866. Ford Madox Brown. Reproducidoe
por cortesia de Tate Gallery,

o
121 Te}
HIERRO ¥ CARBON -

Murai en Wallington Hall, Northum b
tand, 189.6 x 189.6. 1861. William B®
Scotl {811-18%0}. Reproducido por caf)
tesia del National Trust, Wallington Huf)
era el hogar de fa familia Trevelyan. €%
una casa cuadrada del siglo xvar cons-
truida alrededor de un patio. A media-
dos del siglo X1x la casa se convirtio en
un centro para poetas, pintoses y hombres
de ciencia. Ruskin sugirié a Sir Walter
Trevelyas (£797-1879) que se techara el
patio. Se contratd a John Dobson (1787-
1865}, el arquitecto de la estacion central
de Newcastle on Tyne. El patio se con-
virlid en una galeria de pintura. Ruskin
realizo parte de la decoracién, pero de-
sistio cuando Lady Trevelyan critico al-
gunos aspectos de lo que habia hecho.
Al mismo tiempo. Scott fue contratado
para pintar una serie de ocho murales
describiendo . historia de Northumber-
land, cada uno de mas de 6 pies cuadra-
dos y culminando en una vista del New-
castle contermporanco.
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LA MAUGURACION DEL CANAL

DE BRIDGEWATER

Mural en Manchester Town Hall. 886
1891, Ford Madox Brown (1821-1893).
Reproducido por cortesia del Manchester
Town Hall Commitiee.

De una serie de doce murales sobie la
historia de la educacion, la ciencia y la
inchustria,

3He
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CARGANDO RETORTAS EN LA FABRICA

DE GAS D3 BECKTON

Grabado en madera. 39.8 x 223 (4. 5.},
1878, Grab, W. 3. P. S, de W. Bazett
Murray. Fuente: The Hiustrated London
News,
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