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CINEMA
ANUL VIl NR. 1 (85) IANUARIE 1970
Redactor sef: Ecaterina Oproiu
Coperta | Coperta Il
«Catherine Deneuve e ne- Faye Dunaway este c mare
maipomenita» — sustine Bu-  revelatie. Asteptdm sa ni se
fuel. Publicul spune la fel. reveleze si noua.
/ [ePoca NoasTRA |
3 | Ancheti pe tema: «Ce numiti Dv. film educativ?» ;
6 | Fatd in fatd cu lon Frunzetti: «Stimce putem face, dar...» Convorbire cu V. Sava
9 | Procedeul filmic de Marin Sorescu
16 | Coeur-fiction (ll) de Radu Cosasu
23 | Razboiul cu epitetele-standard de Irina Petrescu
28 | Povestea unei iubiri neimpirtisite de Magda Mihdilescu
FILM SI LITERATURA ]
18 | Posibil si imposibil in ecraniziri de Silvian losifescu
19 | Lectura imperfectd de Gelu lonescu
|PANORAMIC 70 |
4 | «Neinfricatii», cu totul alti haiduci
5 | Stop-cadru
44 | Cinerama
| PROFIL 70 ]
17 | Un actor complet:Fory Etterle de Mihai lacob
22 | Marléne, preuteasi a confidentei de DI Such:aqu
27 | Huzum: pilot de incercare de Alice Mdnoiu
[specTAaTOR ]
20 | Omul care nu merge la cinema de Ov.S. Crohmdlniceanu
21 | Omul care merge la cinema de Ana-Maria Narti
38 | Curier
[coresponDENTE | ¥
30\ Varsovia: Eros si Psyche de Jerzy Plajewski
42| Londra: Sherlock Holmes, editia 128 de Adina Darian
43| Locarno: Pe urmele Leopardului de aur de Manuela Gheorghiu
[cronica |
13 | Retrospectiva filmului polonez de Rodica Aldulescu
14 | Din nou despre «Viridiana» de Eva Sirbu
33 | Pe ecrane: «incineratorul», «Célugiritan, «Urmirirea», «Cind
sund clopotele». «intr-o seard, un tren» etc.
36 | TV: Ospitui cu peliculd de Valentin Silvestru
40 | Cinemateca: «Bulevardul Amurgului» de D.l. Suchianu
| oasPETH NOSTRI |
26 | Gherasimov si Makarova impreuni de 40 de ani de Maria Aldea
- CINEMA
Prezentarea ertisticd: Radu Georgescu Nodectin: -oh | ndwiaicerat grofica: lon
Piata Scinteii nr.1—Bucurest!

Tiparul executat la Combinatul poligrafic «Casa Scinteiis — Bucuresti
Cititorii din strainatate se pot abona la aceastd publicatie adresind comenzile la Cartimex, P.O.B. 134—135, Bucuresti, Romania
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ancheta
noastra

P W Se poate face
& cducaria si prin filme?

Prm ce fel de filme?

’

]
-
S5 ta
Fiind educativ Fiind moral Fiind o scoald
filmul filmul lemul
nu trebuie sd fie nu trebuie sa fie nu trebuie sa fie
plicticos moralizator o lecyie

Au réspuns la ancheta noastra personalitati ale vietii culturale si sociale, cercetédtori, pedagogi, oameni care se

ocupa de educatia tineretului.
(Cititi raspunsurile in pagina 10)




«Singuraticul» lulian Mihu

Mirturisesc cd mi asteptam sa-| intilnesc pe lulian
Mihu oriunde si ficind orice, numai filmind un
serial TV cu haiduci, nu. Chiar daci e o coproductie
romino-francezi, chiar dacd e in culori — primul
film TV in culori care se face la noi in tard — chiar
dacid e in serii multe (13). E adevirat ci din aceste
13, lulian Mihu va realiza doar patru. Scenariul
literar scris de Eugen Barbu si Mihail Nicolae Paul.
Adaptarea pentru ecranul televizorului, lulian Mihu.
Regia, bineinteles, tot el. Titlul general...

— «Neinfricatii», spuneai cd se cheamd, nu?

— Imagineazi-ti — spune proaspitul regizor de
televiziune — un erou nenorocit, care e pus si
cilireascd, alunecd de pe cal, e pus sa tragd cu pis-
tolulggnimereste alituri, regizorul are pretentia ci
prezintd un aneinfricaty, iar spectatorul incepe si
ridd si de el si de eroul lui. Dar pe parcurs, eroul
nimereste bine pe cal, tinteste fabulos cu pistolul
— fiindci a inceput si invete s-o faci — si atunci
tu te asezi mai adinc in scaun, uiti si-gi bei cafeaua,
lucrurile incep si devind serioase, drama se stre-
coard pe nesimgite, esti atent, nu mai respiri, si
apoi o iei de la inceput: iar se iveste cineva neispri-
vit, care evolueazi nu se stie unde, poate spre de-
sdvirsire, si lucrurile astea nu se mai termind, ni-
vilesc cu repeziciune unul peste altul, ca intr-o
legendi. Ca in Don Quijote, al cirui model il am in
fatd, dar un Don Quijote care-ti face in necaz si
reugeste si ajungd unde vrea el.

— Adicd unde vrea regizorul...
— Adici, unde dorim noi.

— E un spectacol popular. Parcd te-ai ferit de el
pind acum,

— O, m-am ferit, e adevirat. Dar cutia televizo-
rului e altceva decit imaginea luminoasi intr-o sali
intunecatd unde esti singur si poti si fii singur. Te-
levizorul e o cutie de surprize, pe care daca o des-
chizi, trebuie si gisesti induntru un tezaur, chiar
facut din nimicuri, care Tnsd trebuie si striluceasca
si-ti ia ochii. Filmele de televiziune sint ficute
pentru cei care mai au inci un suflet de copil.

4

Regizorul

Tulian Mihu
pe platourile
televiziunii,
deschise pentru
«Neinfricapiv

la Horezu

— Ce va gdsi spectatorul in cutia de surprize pe
care i-0 pregdtesti, am impresia, cu foarte multd
pldcere?

— Istoria unei hirti pictate pe o piele de capri,
care a fost impirtitd in patru. — Asa se si numeste
primul episod,«Harta in patruy.— Cele patru buciti
trebuie regisite, pentru ca si faci un numir cit
mai mare de oameni fericiti. Ei ar putea cu ajutorul
acestei hirti intregi si dea peste o comoari. Ce
poate fi mai frumos decit si gisesti pe neasteptate
© comoari, care sa te scape de toate necazurile?
Si dacid esti cumsecade si comoara iti prisoseste, si
mai dai si la altii din ea. Deocamdati insd am inceput
filmul avind la indemind niste nenorocite de buciti
de piele de capri. Pe trei le-am ascuns si trebuie si
incep doar cu una. Scriitorii si cu mine, regizorul,
am gisit cui s-o dim pe prima, apoi ne-am certat
cui le incredintim pe celelalte trei. Am ficut ca
aceste hirti si treacd din mind in mind, de la unul
la altul si intre datele acestei povestiri si ridem sau
si ne infiordim de lucrurile neprevazute care se
petrec cu aceasti comoari. Desigur ca finalul duce
la realizarea unui ideal mai general, mai inalt.

Un final optimist?

— Arfi primul in cariera dumitale.

— Crezi ca va fi optimist?

— Chiar dacd nu cred, pentru acest gen de film,
parcd as prefera.

— Iti voi face plicerea.

— Sd vorbim putin si despre actori.

— Mircea Albulescu, in rolul sefului agiei, cu o
familie numeroasa si neindeminatici ; Toma Caragiu,
intr-un pasa izolat si nefericit; Gina Patrichi, o
hangita tristi; Jean Constantin si Aristide Teici,
doi camitari. Acestea sint personajele dintr-o ta-
bars. De cealalta parte...

— «Neinfricatii»

— Violeta Andrei, in rolul unei femei-haiduc

«Singuraticul» George Coulin

buna. sentimentals si care iradiazi dragoste in jurul
ei; George Coulin, in rolul Margelatul (zis Singu-
raticul) ,

— Cel care cade de pe cal si se ridicd cind nu te
astepti?

— Exact.
— E actor?

— Estudent inanul lll la Institutul de arte plastice.
Am filmat cu el, a fost tirit de arnduti printre pietre,
e amenintat la tot pasul cu moartea si toati lumea
are nevoie de el. Chiar si propriul lui dusman.

— Spuneai odatd cd filmul de televiziune el se
apropie foarte mult de teatru.

— Asa-i. Nu mi feresc de dialog mult si de per-
sonaje putine in cadru. Exclud asa-zisa «atmosferd
cinematografici», pentru ci pe micul ecran isi
pierde aproape total valoarea. Introduc in loc ac-
tiunea, prim-planul. Totul trebuie si se intimple
cit mai aproape de sticla televizorului. Din picate,
deocamdati, telespectatorul nostru nu va putea
vedea filmul in culori.

— Intr-adevar, din pdcate, pentru cd dupd decorul
pe care |-am vazut, culoarea are un rol foarte impor-
tant in acest film.

— Are. De aceea si televiziunea a acceptat doi
operatori cu experienti in filmul color: Al. Intorsu-
reanu si Gh. Fischer.

— Te bucuri intr-adevdr cd faci filmul dsta?

— Da’ cum s& nu? Ca un copil. §i sint foarte fe-
ricit ci lucrez pentru a doua oari cu Eugen Barbu,
cu care am colaborat excelent la inci un film. dupa
cum stii.

Deci mai bine nu se poate

lulian Mihu mi-a mai spus un lucru foarte impor-
tant atunci cind incerci o experienta noui: ci are




cu totul
alti
haiduci

‘stop-cadru

-—

o echipd excelentd, cu care se intelege de minune;
ca directorul de film Traian Tintu este cel mai for-
midabil director de film din citi cunoaste televiziu-
nea romdnd; ci scenograful Radu Boruzescu si
asistenta lui Suzana Florescu sint pasiunea si corec-
titudinea in persoani; ci Miruna Boruzescu —
costumele filmului — si regizorii-colaboratori Dan
Pita si Al. Tatos sint cei mai ideali colaboratori; si
inginerul de sunet Adrian Petruschievici si mon-
teuza Rada Cilin si, in sfirsit, toati echipa e alcituits
din oameni pe care te poti baza. Si daci vesnic ne-
multumitul lulian Mihu spune asta, probabil ci asa
sie

Mi-a mai spus ca va filma la Culeie Duca si Mil-
diresti, la Palatul Horezu, la ministirea Polovraci,
la Pestera Muierii (film cu haiduci si fard pesterd nu
se poate), i in mai multe sate din Oltenia. La filmari
vor pal Ppa si localnicii, iar in afara eroilor princi-
pali-actori, filmul va avea inci trei eroi la fel de
principali: doi cai foarte frumosi si un migar sim-
patic si trist. Simpatic, pentru ci asa e el. trist pentru
ci i se va impusca o ureche (nu a lui. ci una de pisla,
bineinteles.) Si daci e un film cu haiduci si cu cai.
nu pot lipsi din el nici cascadorii, condusi de data
asta de Florin Codre. care de altfei joaci in film si
rolul «traditoruluin.

Pentru sufletul nostru de copii

Imaginati-vd — vorba lui lulian Mihu — un fel
de livadd ingriditd intre niste stilpi albastri ca
sineala. Sau ca cerul. In spatele unui pom se ghiceste
un perete albastru de casi tirineasci. Dar nu e
perete, & un pom vopsit in albastru. Ca sineaja. 5au
ca cerul. Mai incolo, altul — deci inca un perete ce
casd sau poate o bucatd de cer. Dupia gard o capri-
oard. Nu fuge. deci trebuie si fie impiiati. Mai
incolo o pasire. Nu zboard. deci... Dincoace de
gard, o masi aurie cu fati de masi rosie. cu sfesnice.
cu tot ce-i trebuie. in jurul ei. niste preoti sau ca-
lugdri, sau si una si alta. Atmosfera indigen-felli-
niand primeste cu candoare in sinul ei un haiduc pe
cal, cintind hurducat «M-a ficut mama olteany.

«Neinfricatii» sint, fird indoiald, cu totul algi
haiduci.

ES.

«Columnay_succes
in Australia

DI. Erich Williams, directorul co-
ordonator al Festivalului cinema-
tografic «Douad orase, doua tari
1969» (Festivaiu: international de la
Adelaida — Australia si Festivalul
de la Auckland — Noua Zeelanda)
atrimis cinematografiei romanest:
o scrisoare in legaturd cu partici-
parea filmului «Columna» de Mir-
cea Dragan la cele doua festiva-
luri asociate. «Juriul, scrie dl. Wil-
liams, a fost extrem de impresionat
‘de calitatea filmului «Columnay. El
a considerat ca fotografia a fost
foarte frumoasa, sunetul excelent,
jocul a avut un standard uniform
ridicat, iar scenele spectaculoase,
cu multimi, extrem de bine minu-
iten. Distins de juriu cu o diploma
de merit, «Columna» a fost poate
filmul romanesc cu cel mai mare
succes in Australia si primul film
romanesc vizionat in Noua Zee-
landa.

de ce nu
si noi?

Printre filmele prezentate la fes-
tivalul international de «Vinatoare
$i pescuitn (exista deci si asa ceva)
de la Novi-Sad, unde regizorul lon
Bostan a cucerit premiul | cu «Hi
stria, Heracleea si lebedele» —
a mai fost prezentat si filmul regi-
zorului Cristu Polucsis, «Vinatoa-
rea in Romania». Realizat in cadrul
sectiei de comenzi speciale de la
Buftea, filmul acesta la care s-a
lucrat un an de zile si care par-
curge aproape toate locurile re-
numit frumoase din tara, ar merita
sa fie prezentat si spectatorilor
nostri. Chiar daca intr-o versiune
prescurtata pentru ca sa se poatd
inscrie in baremul DRCDF-ului.
E un film frumos, lucrat intr-o plas-
tica de o poezie rara (imaginea lon
Anton), intr-un cuvint e un film de
vazut. Si dacé e de vazut ma intreb
de ce sa nu-l vedem si noi.

contrqver:sa
continua

filmul romanesc
in lume

prezenti
in Mexic

«Réuticiosul adolescent» a stir-
nit, se stie, discutii aprinse atit in
rindul spectatorilor cit si printre
cronicari. Ceea ce nu-i rau deloc.
Controversa continua de data a-
ceasta dincolo de hotarele {arii.
In revista englezd «Films and fil-
ming» cronicara Nina Hibbin scrie:
«Romanii ar fi putut sa faca un film
mai bun decit «O femeie pentru
un sezon» (titlul sub care.a circulat
in stréinitate «R&uticiosul ado-
lescent» N.R.) care este excelent
jucat dar realizat de Gheorghe
Vitanidis in stilul hollywoodian din
anii "30m.

In revista poloneza «Ekran», cri-
ticul Wierzewski Wojciecle, scrie:
«Aceasta povestire psihologic# de-

® Adelaide. La Festivalul in-
lernational al filmului de la Ade-
laide, in Australia, filmul «Colu-
mna» a obtinut o mentiune spe-
ciald pentru imagine.

@ Ciudad de Panama. La cel
de-al Vil-lea Festival international
al filmului de la Ciudad de Panama,
care a avut loc intre 7-14 octombrie
1969, filmul regizorului Slavomir
Popovici, «Soarele negru», a obti-
nut premiul pentru cel mai bun film
documentar.

spre un medic si dra-
gostea lui pentru o sora medicala,
povestire care tot timpul era ame-
nintatad sa alunece intr-o melodra-
ma vulgard, a fost salvata datorita

constructiei sale moderne, in spi-
ritul lui Resnais...»
Opinii si opinil.

[ ] Tn cadrul saptami-
nii internationale de turism si fol-
clor de la Bruxelles (Belgia),desfa-
surata intre 6—10 octombrie 1969,
filmul romanesc de scurt-metraj
«lzvoarey, realizat de Octav lonita,
a obtinut premiul pentru cel mai
bun film de turism.

De la Muzeul culturilor din Mexic
ne parvine afisul alaturat continind
programul pe luna octombrie al
unui ciclu de filme documentare
intitulat «Lumea noastré». Roma-
nia, reprezentata in Muzeul amintit
prin doua sali de arta populara si
arheologie, a fost prezentaté in ca-
drul ciclului de documentare cu
citeva productii recente ale studio-
ului «Alexandru Sahian.




— Sintefi unul dintre pu-

r ‘ {inii nostri oameni de cul-
tura care manifesta un in-

L teres constant fata de ci-

nema...

— O constantd mai putin manites-
tatd in uitima vreme.

— ...§/ as vrea sa va intreb daca acest
interes, incadrat intr-o preocupare mai
larga pentru arta, porneste din convin-
gerea ca cinematografia romaneasca in-
sagsi se poate sau se va putea incadra in
cultura roméneascé cu certificat de arta
majora?

— Inteleg intrebarea dumneavoastra,
care implica prin insusi felul cum a
fost formulatd o ingrijoarare. Eu as
vrea s& ma integrez exact in intrebarea
pe care ati pus-o, adica, s& raspund
dacé cinematografia noastra poate fi o
componentd a culturii romanesti pe
care o construim. La asta se poate
raspunde, partial, da. Adic&, nu stiu
exact ce inseamna cinematografia ro-
maneascd in perspectiva eternitatii,
dar pot s&-mi dau seama ce ar putea
fi aceastd cinematografie dupa citeva
tilme care mi se par a fi i

practica toate posibilitafile limbajulu
cinematografic.

— Da, de pilda, dotatia de a vorbi
prin miscare, prin tipul de miscare
imprimat atit actorului cit si operato-
rului. Exista si ea. Dovadé, «Duminica
la ora 6». Este un film in care poate
chiar s-a abuzat de aceastd miscare,
uneori in sensul fetisizarii elementului
de limbaj. Stiti ce facea Chaplin, de
cite ori turna o bucata de film. Aducea,
in afara de maturatorii studioului lui,
citiva oameni de pe strada pe care-i
punea sa spuna ce-au vazut. Si daca
ei nu pricepeau exact actiunea, turna
din nou bucata de film.

— Dar nu am avut impresia ca militati
neapdrat pentru filmul epic construit
clasic.

— Nu, dar vreau ca tipul de film,
de la inceput recomandindu-se film
epic sau film liric sau film de atmosfera,
sa se pastreze in cadrul limbajului sau,
s& nu interfereze niste domenii, dato-
ritd numai unor predilectii formale,
care sint de cele mai multe ori ne-

ei. Exista doua sau trei filme prin care
putem intrezari cam cum se va confi-
gura cinematografia noastra in mo-
mentul in care se va hotari mai curind
sd existe decit sa nu existe. Pentru ca
astazi ea pilpiie din cind in cind, ca
flacarile in vatra lui Cogbuc, «cu stin-
gerea-n bataie», dar mai mult decit
un film sau doua pe an — si asta in
cel mai bun caz — nu reusim s reti-
nem. Vorbesc de filmele de lung me-
traj. E o situatie mult mai buné la cele
de scurtmetraj, documentare. Dar sa
luam una cite una capacitatile cineas-
tilor nostri de a face film.

Exista o mare dotatie a romanilor
de a face imagine de film. Avem opera-
tori excelenti. Nu vorbesc numai de
Ovidiu Gologan, ci si de o seama de
operatori care s-au calificat in ultima
vreme. De pilda, Sergiu Huzum, care
ar putea sa fie operator la cei mai mari
regizori. Avem in acelasi timp capaci-
tatea de a constitui imagini, dinainte
de a le filma, deci capacitate sceno-
grafica, dupa cum avem capacitatea
de a selectiona din peisajul realitatii
tabloul care trebuie sa apara pe ecran.
Deocamdaté ma refer numai la vizuali-
zare,

— Dar de aici pind la film...

— Mai sint nigte trepte. Pentru ca
filmul este asamblarea tuturor artelor
si el ne intereseaza in masura in care
poate fi comunicare de idei, in masura
in care poate fi comunicare de efecte,
deci in masura in care poate fi comuni-
care umana. Or, in calitate de comuni-

fundate Pentru ca se imita
de multe ori exterior limbajul formal
al unor regizori.

— Poate si asta e necesar, ca un mo-
ment, in formarea unei personalitafi.

— Este un moment necesar, in ma-
sura in care,facind film, regizorii nostri,
fac si scoala. Ceea ce e si explicabil,
mai ales pentru c& nu avem o traditie.
Dar se intimpl& ca de fiecare data cind
cineva isi pune in gind s& faca un film,
il vede cam cum ar arata la ochi, nu-l
vede cam ce-ar spune, nu-l vede in
sensul semantic, il vede numai in

scenariu capabil sa se vi-

ziunii lui strict optice, imitative. Atit.
Si atunci se inventd scenaristi si se
inventd dintre nescriitori. Ideea mea
este cé pentru scenariile de film tre-
buie s& se adreseze cineva tocmai
scriitorilor. Lumea considera ca sce-
nariul este altceva decit literatura.
Nu este adevarat! Scenariul de film
este literatura.

— Scolile cele mai noi se lasa intr-ade-
var invadate de literatura.

— lar la noi lucrurile se petrec in-
vers, pentru ca Noul val francez, de
pilda, este cunoscut numai din «Anul
trecut la Marienbad».

— Dar insusgi Alain Resnais s-a afirmat
«ilustrind» intr-un fel, destul de strict,
un anumit tip de literatura.

— Am vézut in stréinatate «Muriel».
Alain Resnais este —acum, in urma —
un scriitor realist in filmele sale. In-
determinarea, lipsa de localizare, ab-
senta caracterizarii personajelor altfel
decit prin aluzii, toate lucrurile acestea
au cazut. Acum personajele au stare
civild, au cetatenie.

— «Razboiul s-a sfirsit» proba si el
aceeasi evolufie catre social, catre con-
cretul istoric si politic, narafiunea era
articulatd aproape clasic.

— Ai perfecta dreptate. Dar in vreme
ce regizorii strdini care au pus in
circulatie problemele Noului val merg
cétre un realism din ce in ce mai clasic,
noi rami la ideile unei modernitati
care este cea a deceniului trecut.

— Dumneavoastra afi spus ca cine-
i a, sord a lite-

sensul lui formal, lingvistic. Regi
nu porneste adica de la niste probleme
extrase din viata social, de la niste
conflicte descoperite, ci de la cutare
sau cutare model sau maniera.

— Si e surprinzétor, pentru ca noul
roman roménesc, de pildd, a forat unele
zone, a depasit unele etape...

— lar acolo unde filmul s-a inspirat
din romane, el a inregistrat citeva
reusite sau in orice caz jumatati de
reusita.

— Va referifi la romanele clasice.

— Da, la Rebreanu in primul rind
si In al doilea rind la citeva dintre
ideile cinematografice ale lui Eugen
Barbu. Mi se pare c& unul din cele mai
bine scenarizate filme e «Procesul
alby, turnat de lulian Mihu dupa «So-
seaua nordului» al lui Eugen Barbu.
Eugen Barbu are o formula as spune

care umana, n-am pina in
de fata impresia ca filmul romanesc
a spus mai mult decit doua sau trei
semitonuri specifice. Un semiton spe-
cific mi se pare c# a adus in cultura

la de a-si pune
sa se migte. Avem deci in literatura
citeva registre atinse. Nu avem peste
tot ce ne trebuie, pentiu ca nici litera-
tura noastrd n-a descoperit inca exact

universala filmul «Padurea spi
tilor», al lui Liviu Ciulei, un semiton
specific a dat «Duminica la ora 6»
al lui Lucian Pintilie, un sfert de ton
a dat «Rascoala» lui Mircea Muresan.
S# zicem cd ne pastram la astea trei.
Toate din punctul de vedere al imaginii
sint excelente.

— 84 vedem ins& dacé filmul nostru
6

care se pot
traduce artistic, dar e cert ci existd
niste posibilitati literare nefolosite de
cinematografie.

— Cum afi explica aceasta intirziere?
— O explic prin aceea ca un regizo!

sau altul prefera sa caute niste scriitori
care s& poatd eventual sd-i faca un

e ca
raturii. Dar in acelasi timp, lucrul la
film, la scenariu, presupune o altd
tehnicé a elaborarii, a colaborarii. Sin-
teti si membru al Colegiului artistic al
cinematografiei...

— N-as vrea s fiu rau, dar mie mi
s-a pérut intotdeauna ca in probleme
de nominalizare a scenaristilor intra
prea adesea o idee comerciald, in
ordinea anumitor drepturi de autor.

— Dar poate ca, in acelasi timp, nici
nu existd un sistem diferentiat de o-
norare a scenarigtilor care sa stimuleze
aceste forme de colaborare.

— Eu am s va relatez o imprejurare,
ca sa lamuresc mai bine ce gindesc
in aceastd chestiune delicata, contro-
versata si importantd. L-am cunoscut
pe Julio Cortazar — autorul mai multor
nuvele traduse in roméneste, printre
care «Sfirgitul jocurilor» si autorul
acelei nuvele din care a pornit «Blow-
up». L-am intilnit in Cuba in 1968.
Se pregétea s# plece in India, pentru
o viitoare nuveld. Prin urmare el face
parte din categoria acelor scriitori
care se documenteaza inainte de a
scrie. Din ce mi-a spus el am dedus
si felul in care s-a lucrat la «Blow-up»
Cineva care isa citit nuvela, i-a soli-
citat-o pentru film si i-a_propus sa
colaboreze la scenariu. In ceea ce
priveste contributia sa scenaristica,
colaborarea n-a dus insa la rezultatul
dorit, fiindca Julio Cortazar nu stia
tehnica decupaijului. El m-a lasat sa

Exista
o mare dotatie
a romanilor
de a face film,

DAR:

De multe ori
se imitd limbajul
formal al
altor regizori.

E cert cd existd
niste posibilitari
literare nefolosite,

DAR:

Trebuie
sd ne gindim
mai pupin
cui apartin
drepturile

de autor.

Sintem
un popor
de lirici si
un popor
de satirici,

DAR:

Nu stim sa
punem inca in
miscare aceste
date obiective.
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(CE PUTEM FACE, DAR...

inteleg ca ulterior i s-a si modificat
intr-un fel intentia. E cunoscut insa,
de la experienta Cocteau si de la
experienta altor scriitori care au cola-
borat chiar la regia filmelor lor, ca pe
masurd ce se progreseaza in scrii
tura cinematografica, scenariul se m¢

difica. Pentru ca scriitorul invata din

matografului. lar noi avem cel pufin
20 de ani de cinematografie.

— Da, dar nu 20 de ani de productie
intensa. 20 de ani de eforturi si succese
sporadice, de incercari de a invata
cinematograful. Deocamdata, nu stim
bine decit morfologice, in-

felul in care se scrie cu ob
cinematografic. Dar Julio Cortazar
a ramas doar autorul ideei si apoi s-a
retras, l&sind min libera altora, inte-
legind ca nu el e autorul filmului.

— Pe generic mai sint inca trei nume:
Tonio Guerra, Antonioni insusi, ei doi
semnind impreuna adaptarea cinemato-
grafica sau dramatizarea si un dialo-
ghist — Edward Bond.

— Dar de curind a fost vazut de
toata lumea serialul «Lunga varé fier-
binte». Nicaieri in opera lui Faulkner
nu gasesti nuvelele corespunzatoare
episoadelor. Sint interpretari libere,
dupa niste idei epice ale lui Faulkner.
Personajele sint ale scriitorului —
uneori nici macar ele, fiindca apar
schimbate caracterologic si chiar ca
identitate. Regizorul a colaborat cu
adaptatorii — in orice caz existd acolo
o mare echipa care a produs literatura
ce sta la baza acestui serial.

— Deci pretutindeni se parcurge in
scenarii o traiectorie imensa de la ideea
prima la ecran. La noi e insa foarte
ciudat. Contrar impresiei generale, se fac
in mod obignuit destul de pufine modi-
ficari la scenarii, si se fac oarecum din
imbolduri redactionale. De ce? Fiindca
nu exista acest sistem firesc de lucru,
de colaborare a unor scenaristi specia-
lizafi cu regizorul, care si-si modifice,
sd-gi dezvolte ei ingisi ideile.

— lar modificarile sint solicitate si
pentru c& foarte adesea atit regizorii
cit si scriitorii n-au In vedere catego-
riile de public cérora |i se adreseaza.
De aici trebuie pornit

Pentru ca cinematografia roméaneas-
cé va exista in masura in care va putea
exprima societatea romaneascd — cea
veche, ceanoua. Ci fia noas-

cepem citiva din tropii sintactici posi-
bili, nu stim inca bine cum se ajunge
la o sintagmd, adica la introducerea
unui semantism in sintaxa respectiva.
Avem citiva regizori care stiu cum se
i i limbajul ci

fic, dar ei sint putini si filmeaza rar.

— Ati spus cé nu trebuie s incepem
cu «Ben Hur». Dar cu ce trebuie si
incepem?

— Trebuie sa incepem cu lucrurile
pe care le absoarbe societatea. Tre-
buie inceput cu echivalentul a ceea
ce au facut literatura si pictura roma-
neasca la inceputurile lor. Pe de o
parte, s& exprimam constiinta de sine
a unei societati ajunsa la acest stadiu,
iar pe de alta parte, constiinta de is-
torie a societatii noastre. Deci trebuie
s& facem filme istorice si trebuie sa
facem film social. Pe noi ne interesea-
z4 sa se propage niste idei care sa re-
prezinte in fond un motor psihic a!
unor oameni care au simtit necesitatea
de a-si pune problemele mari ale exis-
tentei, pentru ca omul este singurul
animal care nu are un echilibru de la
inceput si care ajunge la un echilibru
prin tensiunile de ordin existential
pe care le descopera inlauntrul lui,
intre el si mediu, intre ereditatea lui
si eu-ul pe care si-l organizeaza.

— In modul acesta ne intoarcem la
literatura.

— La literaturé i la necesitatea de a
nu forja nigte personaje care nu vin
de nicaieri, care nu sint ale nimanui.
Pentru ca multi regizori au ajuns la un
«savoir fairen, dar nu si la constiinta
cé4 arta pe care o slujesc e totul. lar
arta de agrement e totdeauna mai la

trd a inceput sa existe, si ca film
istoric, si ca film de actualitate, si ca
«film literar», de tipul filmului poetic,
de atmosfera. Situatia ei, astazi, este
aceeasi cu aceea in care se aflau in
trecut literatura si plastica romaneas-
ca. In sensul ca noi nu putem cere
astazi cinematografiei ca, fara sa fi
avut un trecut propriu, sa fi ajuns la
nivelul altor miscari cinematografice
din lume. Trebuie s&-i cerem insa sa
treacd prin etapele prin care au trecut

— Si in modul acesta am revenit la
problema speciilor. Dumneavoastra spu-
nefi ca nu trebuie s facem «Ben Hur»,
dar pe de alté parte recomandali sa facem
filme istorice.

— Da, dar nu fresce, nu mari epopei
exterior-spectaculare, ci opere care
s4 fie, asa cum e literatura lui Sado-
veanu, extragere a unui destin perso-
nal in cadrul unui destin istoric. In

straine, la i i-
le lor.

— Adica?

—In orice caz, nu poti incepe cu
«Ben Hur». lar noi am inceput cu
niste Ben Huri care au barbi, au caftan,
dar Ben Huri. 4 0005000 figuranti...

—dntolerantd», al lui Griffith, a fost
ficut insa destul de devreme.

«Nunta d its vezi toatd
epoca lui Vasile Lupu. N-ai nevoie s&
infatisezi pe Petru cel Mare la lasi si
vizita lui la Golia, intr-un asemenea
film! Ne intereseaza conflictul interior
al oamenilor unei epoci, in raport cu
coordonatele sociale ale epocii res-
pective. Prin asta ni se picteazd epoca
intreaga. De aceea, de pilda, daca un
film ca «Réascoala» al lui Mircea Mure-
san e un film bun, e un film bun epi-
sodic. Intregul nu se incheaga, con-
flictul nu traieste,din cauza cé nu se
2 .

— Dar cu un trecut
in spate.

— La 20 de ani de la inventarea cine-

unui destin_indi-
vidual. Cind Rastignac zice: «Paris,
intre noi doi», stim c4 el si Parisul vor
da o luptd si urmarim aceasta lupta.

Un semiton specific:

— Deci din nou constructia, drama-
turgia.

— Intr-adevar, la mijloc e o problema
literara. Mi se pare ca dramaturgia de
film e problema cea mare in momentul
de fata.

— Raspunsul dumneavoastra imi pare
ca a fost afirmativ, la prima mea intre-
bare, dar conditionat destul de complex

— Adica stim ce putem face, nu
prea stim ce avem de facut. $tim cam
ce ne-ar reusi. Tn orice caz, stim c& nu
ne reuseste marea formuld monumen-
tal-epopeica si ca ar trebui sa facem
niste filme mai modeste, mai umane
si mai adevérate din viata reald. Sin-
tem un popor de lirici $i un popor de
satirici. Lirismul si umorul sint incepu-
turile, daca vreti, ale constiintei de

«Padurea spinzuratilor»

sine. Noi avem mari lirici pamfletari,
cum e Arghezi, avem mari pamfletari
lirici, cum a fost Galaction, avem tipul
de scriitor obiectiv, la modul satiric,
prin Caragiale, iar daca este vorba de
epopee, epopeea este si ea una de tip
obiectiv, interiorizat, ca la Rebreanu.

— Sau tot lirica, la Sadoveanu.

—In orice caz, nu exterior-specta-
cularé. Si mai avem si conceptul de li
teratura analitic-intelectuald, prin Hor-
tensia Papadat-Bengescu, Anton Hol-
ban, Camil Petrescu. Cite din aceste
directii au preocupat cinematografia?
Si ele ar trebui s& o preocupe. Nu
neaparat prin ecranizari, dar neaparat
orientativ.

Convorbire realizatd de
Valerian SAVA

Un film bine scenarizat: «Procesul alb»
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Irina Petrescu si Mircea- Albulescu nu sint aici pe platoul de filmare. Sint impreund, intr-un
instantaneu, poate pentru a se convinge si a convinge cd pot fi un vittor cuplu al filmului nostru.

Foto: A, Mihailopol
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Se pare ci gisesc intr-un eseu al lui
Theodor Wiesengrund Adorno citeva
sugestii care si ne mai potoleascd setea
de adevir Tn privinta filmului ca atare
(Nu se mai gisesc aga de usor nici
sugestii, S-a scumpit traiul) Zice:
.Intrebarea,daci filmul e artd sau nu, este
de prisos”. A, nu. Nu e de prisos, pentru
c3 daci era de prisos nu s-ar fi pus. $tim
insd ci necesitatea, realitatea concretd,
mediul genereaza problemele si din mo-
ment ce foarte multi s-au gindit conco-
mitent la acest lucru... Intrebarea, daci
cerul nu e cumva de prisos din moment
ce avem tavan, a generat setea de zbor,
a dat brinci in lun4. Dup# cum Benjamin
a recunoscut pentru prima oard fin
lucrarea despre ,Opera de arti in epoca
reproductibilitatii ~sale tehnice”, fil-
mul devine cu atit mai mult autentic,
cu cit elimind mai categoric atributul
Aurei, propriu intregii arte prefilmi
aparenta unei transcendente garan-
tats de context; cu alte cuvinte: el
devine autentic acolo unde, intr-un mod
nebidnuit de pictura §i literatura realis-
t4, renunta la elemente simbolice §i la
elemente care conferd sens. De aici
Siegfried Krakauer a tras concluzia ci
filmu!, ca un fel de salvare pentru lumea
reali extraestetici, ar fi posib

numai

prin refuzul principiului stili prin
scufundarea fird intentii a camerel in
starea brutd aexistentei. Dar un asemenea
refuz, si el la rindul sau un ,a priori*
al structurdrii filmelor, este un prin-
cipiu estetic al stilizirii. Scufundarea
fird intentii in starea brutd a existentei
e bine spus. Noi cind ne vedem de
buri, sintem vasizici in starea brutd a

existentei. Vine camera si ne prinde si
gsta e tot. Trebuie prin urmare renuntat
a sens, sau la cel putin la ce s-a crezut afi
se ns in picturd, literaturd. Sint de acord
ca sensurile artelor nu
departe Adorno aratd fnc
care intrd filmul:.In cazul unui ascet
extrem fatd de Aura i faté de int ntia su~
biectivi, procedeul filmic insufl totusi

coincid, Mal

catura in

m

obiectului memente care fi  confera

inevitabil sens §i artd—pur §i simply —

2Cu cit dormi mai mult,
cu atit te irezesti mai tirzin®

prin procedeele tehnice aseminitoare de
altfel celor ale muzicii sau picturii care
vor si evidentieze materialul nud si,
avind tocmai aceasti tendintd, 1l i
preformeazi. Importantd e aceastd con-
cluzie: ,Filmul, vrind s3 se elibereze
— conform unei legitsti imanente —
din captivitatea artistici — ca si cum
si-ar contrazice propriul principiu arti-
stic, mai existd totusi ca artd si In ace-
lagi timp 1i si extinde acesteia aria. O
asemenea antinomie, pe care filmul n-o
poate rezolva cu claritate din cauza
dependentei sale de profit, este mediul
de existentd al intregii arte Intr-adevir
moderne. S-ar pirea ci fenomenele
de destrdmare ale artelor si se fi
inspirat in genere de aici". Am dat
acest lung si frumos citat spre incilzire.
§i totodata din sadism: si se invete
tovardsii §i cu citatele. E frumos si
vezi filme. duminica ori lunea — dar ce
spune critica mondialdi despre aceste
filme, despre esenta filmisticologiei
—nu ne pasi! Ar trebui si ne pese si
de asta vin cu citate, E o lene In aer, simt
asa un fel de lehamite aburind din gurile
deschise Intr-un lung ciscat — si asta
nu-mi place. Tn timp ce noi ne batem
capul s descifeim mesajul adus in bat
ca un steag de pace, de ultima dintre
arte — dact o fi artd — se casci in
silile de spectacol, se foieste pe scaune
si totul merge brambura, Poate c& de
vini sint si filmele. Dar tocmai de aceea:
dacd sint de vind si vedem de ce sint
de vind — cine e vinovatul, cine trebuje
si plateascd paguba. Pentru ci, dacx
ajungem la concluzia ca filmul nu e
artd, atunci e grav. Cineva trebuie s3
pliteascd pentru atitia ani de inducere
in eroare, plus si achite costul biletelor
tuturor filmelor care au rulat vreodatd,
In valuti. Desi sa nu privim superficial
lucrurile, Dupi cite am inteles din cuvin-

tele filozofului, filmul a nciput intr-o
antinomie. Dacd fIncapi intr-o antino-
mie — s-a zis cu tine, Esti si nu egti,
Esti, dar nu cum ai vrea tu sa fii. Ai vrea
tu sanu fi — dar nu-i dupi tine s.a.m.d.
Care sint cauzele? Daci : nalizim condi=
tiile social-istorice, conditiile climate-
rico-meteorologice, celelalte conditii din
ultimul secol, 053 ne dim seama cum s-a
petrecut toatd dandanaua. Dar maf bine
sd nu analizim. ,Cu cit dormi mai mult,
cu atit te trezesti mai greu®. Asta am
vazut scris pe o cruce. Si mi-a placut.
Probabil ci mortul nu putea si se mai
scoale. Trezirea lui — Tmi inchipui —
se ficea prin vechile metode, din viats,
ori acestea nu mai corespundeau noii
realitati (O fi existind
realitate in moarte sau doar idealism
fmbicsit?) Tot asa si filmul: trebuie s se
dezbare de obisnuintele celorlalte arte,
pentru a fnvia. S& vind cu obiceiuri, cu
apucituri — acesta e cuvintul — noi,
Procedeul filmic ar Insemna stoaterea
aparatului, a camerei, din spatiul picturii,
muzicii, literaturii, etc. §i aruncarea de-a
azvirlitelea dupa fapte goale. Dati~mi o
faptd goald 5i-o voi imbricainaur. Pentru
4 ,viata e viatd, asa cum este” (pe o.altd
cruce). Sint bune si citatele, fie ci le ludm
din viat3, fie cd le luim din moarte, de
la savanti, ori simpli trecitori. Pentru c&
toti trebuie si pund mina, toti sd-si
ie pentru lEmu-
i, dacd nici in

din “moarte.

pund mintea la contribt
rirea acestui aspect.
iarnd asta, cind e in jur atita luming, obti
nutd prin impartirea zipezii in mod egal,
atunci cind? E bunZ ideea c3 artele ‘se
destramd, se fac tindari, si filmul se
incheagd ca o nebuloass, din aburul celor-

lal
viitorul i e asigurat la fard unde va

e pe care trebuie si le nege, §i ci

pitrunde tot mai adinc. Sau poate nu
e bund, cici nu ne prea di mina si
renuntim aga cu una cu doua la niste as-
pecte. De asta zic — iarna la lumina
zipezii se vid mai bine problemele:
hai sa le limurim. S& dovedim c& putem
face §i estetica — mama ei de estetica.

Marin SORESCU




ancheta
noastra

EUGEN BARBU
scriitor

S-a crezut multd vreme cd a face edu
publicului cu ajutorul cinematografului

neapdrat s& impart i
buni 57 s3-i puisd se infrunte de-a Iu:
cite acte. Rezultatul se cunoaste pfhm» 2
toare, nesincere, pline dc o pedagogif
sili goale, croni iciu, cheltui
degeaba. In ce ne prncs‘e, cinematografia noastra
a facut si ea erori, nu prea multe, pe linia aceasta
3 i aici. Cum ar ardta dupd
ebui 5% aibd o
finutd superioard a scenari lui, si fie jucat bine,
$4 convingd si mai ales s¥ emotioneze, si creeze
impresia de viatd. Un film educativ, mi se
oricitd mirare as produce, ,Reconstituirea”
Pintilie, dups cum Tmi amintesc un film-~
fealizat de studioul Al. Sahia despre batrini,
dupd un scenariu de Mihai Stoian. Ce era acolo
impresionant? Tocmai realitatea nefardats, o du-
rere ascunsd a materialului, un apel citre public
s3 nu-i vite pe cei in virstd. Dar as mai ad.mga
ceva: dack vrem si facem educatia copiilor, adica
dacd dorim si-i obisnuim sa se spele pe diriti de
doul sau de trei ori pe zi, s& facd gimnasticd §i s3
nyete, nu si toceoscd, asta mi se pare cd cere un
efort de imaginatie considerabil. Cred cd mijloa-
cele comice ajutd cet mai mult la educatie. A face
tragedii din micile noastre defecte, a ameninta,
a nu ataca unele subiecte, a face tabu-uri, e mai
mult decit periculos. Educatia se poate face in
diverse domenii prin abordarea curajoasi atuturor
problemelor, Ocolirea adevirului, mistificarea sau
aran jarea unor detalii duc la adevirate catastrofe,
fa rezultate inverse in materie de educa\ e.

BIANCA BRATU
doctor in pedagogie, conferentiar
universitar

Intentionalitatea educativi a unui film nu e
neapdrat direct proportionaldi cu eficienta lui
ci, mai curind, dmpmr;vs De pilda: la telev

o
Fzmd 0 ;coa/a f
filmul ‘

nu trebute sa fie :
0 /c'c{w {

AL ¥

,Sint unil care.
sne intenti

mare interes ; ¢
pul lor liber
citre cifiva

problemi
dacd nu chiar
cilise dio
gentie-cliseu

Imul educativ®
weducativ decit un film in
5i orice fi
cile” stnt non-artisti
chiar daci ar avea o mc
sens, nu sint mai educati
filmele istor
putin agrementate
In “schimb, si zicem,
educativ in ciuda ambigt
sale, tocmai pentru ca
nedumeriri, 1l pune pe spectator sa
458 ia atity i Tmbogiteste co
tatea, il face mai sensibil Ja tot
nuantele - conditiei umane. Functia educativa a
filmulGi mi se pare astfel ineficientd In filme!
moralizatoare, care isi 2lungd spectatorii, §i per

10

clitatd mai ales 1a filmele comerciale, mediocre
artistic, dar cu succes de public, Paradoxul este cd
filmul autentic artistic e Incd prea putin gus

! ION CANTACUZINO
; Cercetdator principal la Institutul
i

de Istoria Artei

mul poate
igur ci termen

mului, a unor prohlcmatru din cele mai diver
nenii. Dar mai este, desigur, si educatia
care o face filmul de fictiune. Existd, aci, ovaloare
educativa a filmului care depinde de valoarea sa
pe planul creatiei artistice, de capacitatea de a
transmite valori umane, de puterea lui de a emo-
tiona §i — prin aceastd emotie — de a influenta
favorabil simjirea spectatorului, de a-i da o mai
mare receptivitate pentru intelegerea semenilor

Educativ e tot ce exprimd Pasiunea cu majusc

ul ce  def] e esenta
nt, fireste, i in

s Este einfohlung”
operei de arth 5i care ¢ pre
el ting acest nivel.

NINA CASSIAN
poetd

{mai ales la o2mendi tir
o psihologie. Pe de altl p
melat sau trait, deci i

sinecultivati), ba chiar
arte, din orice fenomen

Pl

tns4 altceva si o oltfel de exprimare
decit.ne oferd o carte stiintificd sau un manual
didactic, Din ,Hamlet" am aflat <d ,a fisaua nu

suratic tn- via
tografie anodind miritd la nesfirgit
o crimd, Prin il i
ia_artei, al
) adevirat

specificit

valoarea $

Dr. IOAN CERGHIT
lector universitar

3, orice film in stare s
, individuald s olectivi,
fie de cunoastere sau afectivd, motivationald sau
de atitudine, comportamentala sau de alti naturd,
poate fi considerat educativ. Spunem acest lucru,
deoarece infiuentaunuifilmnu se rAsfrmgeauzomat
asupra personalitatii, ¢ci numai prin intermediul

Dupd pirerea o
reze 0 exper

id (. Zorba Grecul")

e care o provoacd. Desigur; fiecare
rmene de educatie. Fiecare
tr-un fol sau altul fiinta umand
. ci gi de
Angajarea presu=
laturi ale personalitati

olul cr\e.

&

i suscitare vxh ionald,

YV_)\.(“V’..\

DORIAN COSTIN
| critic de film

rexisti ca o categorie aparte,
care afirmd —cu mijloace artistice
ate — un ideal inalt, orice film care invit¥
la meditatie asupra rdspunderii omului fatd de
sine insusi'si fata de semenij sif, in ultima instantd




orice film bun, stribitut de un umanism activ,
are o functie educativi. Independent de gen. Cu
totul depnhdcnt de forta lui de convingere, res-
pectiv de acoperirea in talent si adevar al vietii.
Exemple? De la peliculele descinse direct din

i B Placal?

pina la,

evolutia
Cu precizarea c3,
de Tnriurire —etica

aceste doud directii
~ se conditioneazi
film poate ave:

VIRGINIA CRETU

Cercetdtor stiintific la Institutul de
stiinte pedagogice

Orice film ¢
personalitatii u
finumi

e poate contribui la vms.;m;.—m

cativ. CIndr‘er
ifilm, trebuie sa
tuia de a im-
omului,experienta

ajuti personalit
pozitive de

poate contribui la educatia intel
esteticd a2 omului contempo
und in procesul direct de
instruire si educ re a tinerei generatii. Cum le
place pedagogilor si spuni, insusi Rabelais, daca
ar fi cunoscut cinematograful, I-ar fi inscris in pro-
gramul lui Gargantua, ca unul din mi]!oe(/ le care
pot trezi curiozitatea elevului si-i pot forma, in
libertate, judecata si spiritul

Dr. VASILE DRAGON
conferentiar universitar

Dupi pir
pecte ale filmu
corijare refel
morfino
provo:
importants |

amea se poate vorbi de

L Prof. Univ. Dr. ION IANOSI

Mdeald ar fi

3
sl formatie, distrac
uinfa. cétre atari os

Tot ce ne foce 53 meditd
esea, nerealizarea lor. Filme bune nu plac, sau
¢ filme ne-bune (si de-a binelea nebune), no-
ea plictiseste, iar plictisul se innobileazi, virtuti
initiale se viciaza, iar viciile ajung, in final, virtu-
oase — §i la mai cite asemenea deregliri sau re-
reglari ale sensibiltstii sale nu este supus bietul om

Fiind moral,
filmul
nu trebuie si fie
moralizator

al acestui derutant secol 21 Dar pini si cirtelile lui
cele mai indreptatite nu vor indrepta sinuo-
tile, ce nu odati tin tocmai de viata nelncip:
toare chiar si In cele mai suple idealuri. 5% patru
dem zigzagurile, desi poate nu ne sint pe plac, §i
s3 le confruntdm cu idealurile drepte — in folosul
amindorural Asta ar insemna cd educatia prin
n fapt realizatd nu totdeauna gi nu cum tre-
ne un imperativ de drept 5
ales ale acestei extrem de populare arte, Si con-
false cor

educatia pro

. mai

alitate, far 1

ul lor constr

mod
ideologia i

-0 pu
infricosatoare, f
chematici: nu
i lul Sharon Tate, Tntre ge
ratelea, si ultimele fil
rbd) ale heferic

Polanski?l

N gsupra

ION ILIESCU
ministru penhu problemele
eretului

Fard indoiala, filmul poate avea un rol educativ.
Este genul de artd cu cea mai largd raspindire, un
puternic mijloc de influentare, Indeosebia tine-
rilor, In general, mijloicele moderne de informare
— intre care filmul ocupi un loc de seam3 — joaci
un rol deosebit de important in societatea contem-
porand in formarea opiniei publice, fn influenta-
rea constiintelor. Procesul de formare a idealului
de viata al tindrului incepe, de reguld, prin ale-
gerea succesivi a unor modele (primele modele
sint parintii, urmeaza profesorii, cunoscutii, eroii
cartilor, ai filmelor etc.), In zilele noastre filmul
constituie In acest proces un factor dintre cele mai
eficlenta. Este greu de fict
de dat o definitie exactd a ceea
Evident tnsi
ata unor fapte de

i filme care au
mai ales lavi

,im j
tinerilor,

! FRED MAHLER
secretar stiintific al Comitetului
cercetdri pentru problemele
tineretului

d

e

uhuw este nu

niat, reuseste 53
intr-o deplina
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outenticitate. Educatia prin film nu este doar o posi-

ilitate, ci o realitate. Spre bine ca §i spre riu, cici
filmul — asa cum se stie — este departe de a avea
doar influente pozitive, Fird a ma referi la valoarea
sau la non-valoarea educativa a filmului ca unitate,
ag sublinia i analizei la nivelul i
fluxului filmic intr-un anumit moment dat. Studii
de sociologia filmului — inclusiv la noi — dove-
desc c, mai ales in micile centre, filmele vizionate
reflectd mai putin selectia criticd a tindrului spec-
tator, cft distribuirea lor de citre institutiile de
difuzare: Intrucit tinerii frecventeaza cinemato-
grafele in medie de doud ori pe siptimind — ei
vizioneazi in aceste centre quasi-totalitatea filmelor
aduse In premierd pe ecranele respective. Rolul
educativ al filmului trebuie astfel apreciat nu atit
I nivelul unui film in parte (analizi nu totdeauna
concludenta), ci, maiales, fa nivelul repertoriului.
Proportia diferitelor genuri de filme, calitatea lor,
tematica, tipologia eroilor, etc. considerate in
echilibrul (sau dezechilibrul) fiecirei saptamini
cinematografice — iatd adevarata mare problemd
educativa a filmului.

Dr. S. MARCUS
Cercetdtor principal la Institutul de.
psihologie al Academiei R.S.R.

Caracterul formativ, educativ al filmului poate
fi inteles din mai multe unghiuri de vedere.
Unul se refer la aspectul instructional, al educa-
tiei prin cunoastere. Filmul, ca orice arti care
transmite cunoastere, 1l pune pe spectator in
postura de a Inregistra diverse informatii, de a
asista la experiente umane inedite, sau pe care
n-ar putea si le cunoascd decit indirect. Specta-
torul i judec prin prizma actiunii din film
propriul siu comportament, confirmindu-si sau
dimpotriva infirmindu-si unele principii ale con-
duitei etice. In al doilea rind, filmul, ca orice
form# de artd, creeazi premizele formiril unei
atitudini estetice. In sfirsit, filmul educi o serie
intreagd de procese psihice ale personalitatii
umane. Filmul solicitd de la spectator o anumiti
acuitate receptiva si bineinteles fondul afectiv
al acestuia, Solicitindu-le, le educi, le formeazs,
le umple de continut, Dupd opinia mea, un
film educativ trebuie s& presupunid mai multe
planuri de influentare: cognitiv, etic, estetic,
psihologlc, care s4 conveargd Inspre formarea per-
sonalitaii spectatorului. Prin aceasta capiti o
functie cu un Tnalt grad de responsabilitate sociald.

GHEORGHE MILEA
seful Comisiei culturale a Comite-
tului Executiv al U.A.S.R.

Orice film, cit de cit bun, Indeplineste si o
functie educativd. Sint convins insi ci nici
un regizor nu spune: ,Vreau si fac un film
educativl”, Caracterul educativ poate si coexiste
cu cel de instruire, de documentare, de destin-
dere, de recreare. Dupd pirerea mea el trebuie
sa predomine insd in filmele adresate tineretului.
Dupd mine, educativ este acel film care ridica
nigte probleme de viat4, tntelegind viata in acceptia
ei foarte larga — i care atinge problemele gene-

_—t TR
Fiind educativ,
Sfilmul
nu trebuie sd fie
plicticos
L — P e S5

ratiel mele {considerindu-md Incd destul de tindr).
Filmele deci, in eare ma pot tnchipui oricind
printre eroi = nu alaturi — filmele de la care
plec cu ceva n plus, de retinut, de fnvifat
sl eventual de aplicat. Adevarul e ca asemenea
filme le caut dar nu. fe prea gisesc: Poate pentry
¢& nu vad prea multe. Din ce-am vizut, 25 aminti
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filmele Iui Lelouch sau ,Diminetile unui béiat
cuminte" care corespund cu ceea ce Tnieleg eu
prin film educativ, smai ales convingerii mele
c4 educatia se face adresindu-te si sufletului, nu
numai intelectului,

EDUARD NICOLAU
Dr. Ing. conferentiar universitar

Daci viata e o $coald, de ce n-ar fisi filmul un
manual? De acord, dar si nu fie conceput ca
atare. Prefer extrase din clasici. Deocamdatd, din
cei pe care-i inteleg. (54 nu amestecim pro-
blemele: comprehensiunea individuald cu creatia
comprehensibild.) Sintins3 clasicii educativi? Poate
ca da, din moment ce operele lor sint trepte ale
progresului, Atunci e limpede: sint educative
toate filmele bune. Criterii de consacrare? Nu mai
fncap si ale mele dar am constatat c4 toate creatiile
de valoare exprimi o Pasiune (asa, cu maj; |

bine de un artist foarte talentat de pe alte meri-
diane, care reflecta insd in opera sa conceptii ce
viatd dominante fn alte societati, straine socie=
tatii noastre socialiste. Atunci filmul nu mai este
educativ pentru noi, liniile sale de fortd pot crea
un cimp magnetic de idei nocive pentru specta=
torul nostru, Indeosebi pentru_tirie Asadar,
o pledoarie pentru valoarea artistica, dar nu pen=
tru orice valoare artisticd, Educatia se poate face
prin toate genurile de filme, de la comediile muzi-
cale si filmele de aventuri, pina la cele de ampla
dezbatere sociali. In sfirsit, dar nu in ultimul rind,
educatia spectatorului se intregeste prin acele
filme care opereazi asupa gustului sdu pentru
frumos, asupra culturii sale cinematografice, prin
cunoasterea celor mai valoroase productii ale
cinematografiei mondiale.

D. I. SUCHIANU
critic cinematografic

Uneori explicita ca fn , Dragostea lui Alioga®, ,,Un
birbat si o femeie", ,Zorba-grecul" sau ,Insula’
alteori implicitd ca in ,Hotii de biciclete", ,Un
berto D", ,Balada soldatului®, ,Magazinul de pe
strada mare”, ,Roma orele 11", ,Dolce vita".
Sigur ci pasiunea provoacd compasiune, zimbete
si uneori spaimi (din picate, legitim¥). Mai grav
insd e caracterul nefast care i se atribuie. Realismul
relativist al epocii noastre a eliminat romantismul
pini si din visele contemporanilor. Poate ci
operele cele mai educative si mai progresiste sint
cele care-| refnvie si-l reabiliteazi,

SANDA RADIAN
istoric literar

E nefndoielnic cX orice operd de art are un
mesaj lansat constient de creatorul ei, Afirmarea
lipsei de intentionalitate ca la Robbe-Grillet de
pildd ramine o butadd, Acest mesaj-chemare ra-
reori are (si cind are di indoielnice rezultate
artistice, in majoritatea cazurilor) rolul de reguli da
conduitd, de tezd clvich. El sintetizeazii o serie
de probleme circulante difuz Tn epoci si le aduce
pe prim plan, intr-0 situatie acuts, fie prin simbo-
luri mitice sau istorice, fie prin imagini actuale,
Non-comunicarea intre tameni, cruzimea lumii,
absurdul existential, iata citeva din cele abordate
frecvent, Desigur Tn punerea lor conteaza enorm
pregnanta timbajului artistic. Dar pentru ci spec-
tatorul retine In special filmele care i-au placut,
erca o grupare in rindul celor pe care mi

Aventura®, ,Cind voi fi m i
i ri" — pentru cd ele ur
alare durercas a propriilor noastre tr3
starl, sentimente. Este foarte important s&
lucid, constient, conform faimosului ,un om aver-
tizat valoreazi cit doi",

- GHEORGHE RAVAS
directorul D.R.C.D.F-ului

Un riispuns lapidar, ca in orice problemi care
implica notiunea de educatie, este greu de dat.
Totusi, fn incercarea de a schita o definitie, poate
fi considerat film educativ, acea operi de arta
care actioneazi cu mijloace specifice genului asu-
pra sensibilitatil 5i gindiril spectatorilor, pe linia
dezvoltirii constiintei lor socialiste, a' mobilizirii
tru o participare intensa la viata sociald,
area mai pregnantd in comportamentul
lor a trasiturilor moralei noastre socialiste; evi-
dent acest,cadru educativ" circumscrie §i filmele
care dezvoltd cunostintele generale de ordin
culural §i stiintific ale spectatorului, Am precizat,
wopera de arta”, pentru cd un film slab realizat
artistic nu va permite acea simbiozi Intre incarci
tura sa ideaticd §i sensibilitatea spectatorului.
Asadar, o pledoarie pentru valoarea artistics, in
caz contrar eficacitatea educativd” raminind
undeva in spatele ecranuluiy poate Tn sintentiile
realizatorilor. Dar un film poate fi realizat foarte

De ce cind cineva pronunta adjectivul ,educativ®,
ne zbirlim si ne punem in garda? Si vi spun
de ce. O povestire (scrisd, jucata sau filmata) ort
este ,educativa”, oriatunci nu mai este deloc, Daci
e de bund calitate artisticd nu poate sd nu ne
invete ceva. Ceva in sensul generozitatii i intele-
gerii altuia, iar nu In sensul de simpla Tmbogatire
de cunostinte, care nu e educatie, ci instructie.
Si noi avem tendinta de a confunda aceste dous
notiuni. Addceti-vd aminte: in Romania, mini
terul gcolilor se numea cind Ministerul Educatiei
Nationale,-cind Ministerul Instructiei Publice, $t
era doar unul §i acelasi minister! Reiau ideeay
educatie fnseamnd cipitarea de cunostinfe noi
care si ne facd si intelegem mai bine pe alfiis
Adica 53-i judecdm din punctul for de vedere; sd
ne punem in pielea lor. Dar oare romanul, filmul,
drama nu-s ele tocmai aceastd mutare cu arme
si bagaje in sufletul altuia? Arta de povestire nu
ne invati oare mestesugul de a trdi viata altora?
Operatie care este obiectul Tnsusi al educatiei?
Acum fintelegem de ce ne supird adjectivul ,edus
cativ®, Orice film bun e ,educativ", Nu-i nevoiesi
o trimbitdm ca o scofald maxim3. Daci o facem,
snseamni ca filmul nu e bun si c& vrem s3 pacElim
pe interlocutor,

In loc de concluzii
EDUCATIV
POATE FI:

® Orice film care afirma
un ideal inalt,

orice film care invitd

la meditatie

® Orice film

care contribuie

la imbogélirea

personalitdfii umane

® Orice film ~
strabatut

de un umanism activ
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Cinemateca ne-a oferit
. :
citeva filme poloneze

si am identificat
o cinematografie.

esi realizirile prezentate n ca-
D% retrospectivei filmului polo-
nez oferitd de Cinemateca nu au con-
stituit In sine, nici una din ele, ceea
ce numim o capodoperd, ele au
dezviluit un ansamblu unitar, .0
matca" bine constituitd de idei, de
atitudini estetice, capabila sd scoats
intr-un moment fericit—din adincuri,
wun mare film“. Nu a fost vorba
deci de nici un miracol atunci cind
au apidrut filme ca ,Cenusa i dia-
mant”, ,Maica foana 2 ingerilor sau
wFaraonul avut unde si se
pregiteasci latent pentru marea
izbucnire, Filmele prezente in aceastd
retrospectivi sint faloanele aces-
tei pregatiri, urmele izbucnirilor
sau ecourile lor. Repet, nu ne-am
intiinit cu capodépere (desi filmul
#Pasagera”, daci ar fi_fost finisat de
autor, prin latura fui eseistics ar fi
izbutit si smulgd cu usurintd ase-
menea aprecieri), cicu filme bune sau
chiar foare bune, Am regisit in ele
aceeasi pecete ,tipicd", de necon-
fundat, a atmosferei de ,film polo-
nez". Indiferent de subiect, inter-
pretare sau formule tehnice, exis!
aceeasi distantare in atitudinea crea-
torilor care di relatiilor, persona-
jelor, actiunii o anume acuitate si o
estompare a particularului n fa-
voarea aspectului general.

in obiectiv: sfinta mediocritate

wTrenul de noapte” ca si,Norocul
iu*, Felul de a fi* si ,Slabul §i
sint filme traversate de per-
sonaje aproape identice, deloc e:
ceptionale, dimpotrivi, vidit obi
nuite, sondind in ' vazul nostru
(cine are ochi de vizut) i
median, nu numai In ce are el ca
trasiturd prejorativi, nu numai In
ce priveste . sau daca, ar
putea fi depasit acest stadiu (schim:
barea cu orice pret fiind privits In
fimul polonez ca o rezolvare falsa,
neonesta si pind la urmd neoperan-
t4), Pentru ci aceastd ,sft

critate” este poate o eroare de
legere, o prejudecatd, o justificare
bovarica,
evaziuni.
caré trebuie neapirat si ne ellb -
ram, pentru a ne salva demni
umani care nu e nici spccmacu%asa
nici inflexibila, nici invulnerabild.
De la acceptarea acestui adevir por-
nesc cineastii polonezi in cautarea
relatiilor ce lezga camenii fa un
nivel superior de congtiinid §i sen-
sibilitate umani.

{ $apte filme minus unu
"2 S5

1, .Slabul si altii* (realizat in 1967
de Henryk Kiuba) e filmul cauts
rilor unor astfel de relatii. Viata

! pe un santier (unde se aduna oameni
diversi ca temperament, virsta, men-
talitate) si care transformindu-se fn-

} 1o viald in comun este in acelagi

{ timp si o verificare a alitatilor sau

'dcﬁectelcr fiecaruia, devine un mi-
nunat fundal pentru o asemenea
observare a oamenilor, H. Kluba
nu foloseste vivisectia. Dimpotriva,
Caracterele unor oameni aparent
simplu construiti, care teoretic nu
au timp de introspectie i de auto-
educiaie, sint complexe, elastice, alcds

Un film care or i putut deveni o capodoperd (,,Pasagera*)

tuite dintr-un materfal bun. Relas
tille dintre ele se stabilesc mai greu,
in profunzime, dar odatd stabilite
devin trainice §i clare.

2, Nu acelasi lucru se poate spune
despre relatiile dintre eroii filmu-
lui W Trenul de noapte" (realizat de
Jerzy Kawalerowicz in 1959). Aici
intilnirea dintre ei se produce for~
tuit, fard s3 atingd nivelul tntelegerii
sau al comuniunii. Oamenii sint
straini unul altuia, calatori adunati
laolaltd prin hazard, si tot hazardul
le ciliuzeste si reactiile. Fiacare
personaj are nevoie de o relatie
umani, are i slibiciunea sau ina-
bilitatea de a lisa si se vadi acest
lucru. Dar niciunul nu asteaptd sau
nu sperd la o rezolvare imediata,
care de altfel nu vine pentru ci
nici nu poate veni: nu se obtine
nimic fard un schimb onest de sen-
timente la care niciunul nu este
dispus $i nu este pregitit. Inter
mezzo-ul de asa-zisd intrigi poli-
tisti — prinderea unui asasin —
nu este propriu-zis decito divagatie
in film,

Dar intentjile acestui film nu a)ung
s4 se materializeze intru tot
tru ca autorul s-a complacut nntr-un
es de compozilie, lasindu-se fu-
rat de meandrele formalului, de-a
lungul cirora filmul si-a pierdut
din consistentd, din convingere. Ra-
mine insd din film o demonstratie
a unui maestru care-si exerseazd
mina

3. Aceeasi® pasiune pentru refa

tiile umane, chiar daci aici pasiunea
e filtrata de un spirit critic i toni-
ficatd de un ton umoristic, o intil«
nim si In ,Norocul sagiu” (film reali~
zat de Andrzej Munk in 1959),
Filmul lui Munk este dominat de
ideea cd trebuie sa@ ne slujim In
orice Tmprejurare de propria noase

trd ratiune §i ¢dnu trebuje s accep~
tdm, fard urmd de spirit critic, orice
opinie, Personajul central al filmu-
Iui, un om al cdrui noroc ,este sasiu®,
incepe prin a fi oportunist din
obligatie, apoi devine oportunist prin
formatie si n sfirsit oportunismul
s&u devine vocatie.

4. Tot in aceasti categorie se
tnscrie si personajul ,Felului de a
fi* (film realizat in 1966 de Jan
Rybkowski). Dar traiectoria inves-
tigatiei este aici inversi decit In
filmul precedent. Mediocru prin
vocatie, eroul filmului devine lucid,
evoluezd de-a lungul unui monolog
interior — prile] de revizuire a con-
stiintel, a atitudinilor si actiunilor
sale. Umorul, armi indispensabild
dar nu suficientd, este bisturiul de
care se slujeste Tn introspectiile sal
51 in acelasi timp masca sub care
ascunde tristetea si certitudinea
fringerii,

Toate filmele de care am vorbit
Tnvits Tn esentd lk acelasi lucru:
la o analizd lucidd a constiintel, o
interpretare despuiatd de tabuuri,
de mituri i prejude: Invitd de
asemenea la o cinstita ,luare de
fa inceput”, acolo unde introspectia
a scos la suprafatd drumuri gresite,
solutii neconvenabile, atitudini ine-
ficiente.

Formula prezentirii cu variantele
personale de loc neglijabile ale
fiecirui creator in parte, are, cum
spuneam §i mai sus, un ton dat de
un diapazon comun: regdsim si in
aceste filme puritatea imaginii din
.Cenusd 5i diamant” (A. Wajda),
rigurozitatea simbolicd a _,Maicdi
loana a ingerilor" (). Kawalerowicz),
subtilitatea analizei psihologice din
JArta de a fi iubita” (Wojciech Has).

5. Retrospectiva filmului polonez
a cuprins si doud filme inspirate din

cel de-al doilea razboi. mondial
wPe urmd va veni linistea" (1966,
regia Janusz Morgenstern) si ,Pa-
sn;cm“ (film neterminat de A. Munk

1963). Primul, desi finisat, nu are
consistenta celui de-al doilea. E
mai mult o frescd In care persona-
jele ilustreazd o epocd, Eroismul
e o notiune colectiva (ideea nu este
noud §i deriva direct din valul demis-
tificator pe care |-a provocat filmul
lui Wajda, ,Cenusa si diamant®)
§i nu o calitate strict individuala.

Mult mai interesant — desi este
0 operd neterminata — regizorul ne-
reusind sa filmeze decit o parte
din material — este filmul ,Pasa-
gera" (proiectia lui nu a constituit
o premierd, el fiind cunoscut pu-
blicului de la Cinemategd Tncd de
acum citiva ani).

JIn ,Pasagera” vreau si ardt —
declara Munk — ci omul nu poate
fugi de trecutul siu, cd el este res-
ponsabil de faptele sale in fata socie-
tatii §i a propriei constiinte”. Ideea
responsabilitatii, atit de dragi seco-
lului nostru, aceastd constiintd a
conditiei umane — primul pas i
poate cel mai important spre o
schimbare fundamentald a ei, este
expusd cu subtilitate, gingisie chiar,
de citre autor. Este o invitatie la
luciditate.

Desi am regretat absenta lui
Jerzy Skolimowski cu al sau ,Wal-
kover* — promis de programul ti-
parital Cinematecii — aceast retros-
pectivd ne-a intirit sentimentul de
satisfactie in “fata realizirilor cine-
matografiei poloncze, chiar daci, de
astd datd, spre a ne convinge de
valoarea ei,s-au folosit nu argumentele
ei goc, ci filme obisnuite.

Rodica ALDULESCU
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ADEVARUL

Maf inthi a fost, Nazarin“. Apoi
WViridiana®, apoi .ingerul extermi-
nator”, ,.Simion al desertului”, ,Ca-
lea Lactee, Un fel de reactie in lant
dezlintuita de una §i aceessi tema:
dogma religicasa. Toate, opere ale
unui ateu declarat; ,Sint ateu, mul-
tumesc lui Dummnezeu".

«Viridiana" este poate cea mai
mmu, cea mai vehementd §i mai
nemiloasid prin claritatea demonstra-
tiei. Unde este dumnezeul acela care
ne-a facut schilozi, leprosi, orbi si a
seminat In noi atita murddrie §i cum
trebuie s3 arate el, dac3 sTntem ficuti
dupa chipul i aseminarea luil Ce
rost are bunitatea crestind, daci ea
nu poate si umple decit burta unei
duzini de nanorociti, lasindu-le sufie-
tul la fel de bintuit de mizerie. Ce vir-
tute e aceea care impinge un om fa
sinucidere
Bufiuel iubeste jocul aparentelor,
iubire dublati de voluptatea dea le

3lui. Aparent, don Jaime e un
it, obsedat de moar-

i noaptea
nuntil. Buiuel creeazi in jurul fui o
atmosfers dubioasl, incepind cu. fe-
lul cum se uitd la fetita pe care o
sne ¢4 sard In fiecare Zi coarda, tre-
cind prin acea halucinantd incercare
a paptofilor g co luisotiei moar-
te §i sfirsind cu tentativa de viol
Don Jaime ar
viciut, pacatul

acela  Bufiuef

0 tiparul unui
itate, inca-

i insemnat violul
Aparent, Viridiana —
ana crescuth in litera evangheliei —

ucide un om
civd, - deci
Aparent, fetita Ramonei,
inocenta cu care pornim
copiliria fird prihand. BuA
o curiozitate perverss,
© pune sk iscodeasca tot §i si aco

»

pere de sensuri misterios-necurate
tot ce vede. Poate ¢a inocenta nici
nu existd, poate i nta riului

e r” noi de la mupuul m\epuuh.-
oameni- buni

o
s?c- generozitate, de riu
si de bine, Intre ele nu existd

14

»Viridiana®,
poate cea mai directd,
mai vebementi §i mai nemiloasa

operd a lui Buiiuel.

granitd, existd situatii care le scot
rind pe rind la lumina. Tot restul este
minciund, iluzie, jar cea mai peri-
culoasa dintre iluzii este dogma reli-
gioasi. Bufiuvel-ateul nu cunoaste
altd certitudine decit indoiala, nu
cunoaste altd religie in afara adevi-
rului despre oameni. lar s3 ascunzi
acest adevir sub precepte frumoase,
este picatul cel mai de neiertat,

Stop cadru: .Cina cea de taind"

mama copilului intervine si cele doud
se incaierd. Scena e scurtd. Femeile
sint despirtite repede, atmosfera de
sirb3toare se reinstaleazi o datd cuy
servirea desertului. De fapt, aici
trebuia s3 se Incheie o cind normald.
Bufluel abia aici fncepe totul.
Foamei obignuite 1i urmeazi foame
instinctelor. Ea incepe cu o gluma
groasd, | se cere Enedinei s& fotogra
eze mesenii cu ,,apar:tul mostmu :
Bufiuel face imaginea ,cinei” sa
fncr d intr-o suitd de fotogra-

Tn acelasi joc al aparentelor, ,Cina”
Incepe ca o curiozitate aproape
cersetorii vor doar sa
cepe

deci ca o vizitd la muzeu
chiar 3i un ghid care exp!
urile. In secunda urmatoare, cur

tatea se intinde lucrurilo

as¥ imaculatd din dan
<3, Privicile nu mai ajung.
inile cersetorilor pipaie pinza, o in-
tind pe masd, Ideeca de a2 cinala masa
stapinilor a Tncoltit in mintea lor
pe nesimt Curiozitatea de a
vedea este urmatd de curiozitatea
de a simgi, Ce simti cind cinezi la o
mas3 acoperiti de dantele, argin
rie 5i candelabre. In cadrul imed
urmator, faza curiozititifor a f
depldsita demult, Cersetorii sta
in jurul mesei ca Ia ei acas3, $i exact
ca la prima for cind bucatir
pentru tori, orbul isi poves

s

amintirile. Cina e prezidata de cel
mai b Lwn dintre ei

un fel de

at s3-i pazeascd, el este a
ametit, rastoarna primul pahar de
vin rosu pe masi. Este primul semn
al dezastrului care va urma. To
cersetariiau tncl ceva de cop
tati de lipsa parintilor de acasa. §idin
nou Bufiuel introduce o parantezd de
violentd, oavertizarea cesace vaurma:
o femeie cintd la ghitard, o alta,
deranjati de plinsul vnui-copik, 1
cearcd si-l  potoleasca zglitiindu-1,

fii sugerind atitudini din .Cina ce2
de taind" a luj Leopardo Da Vi
Pe locul lui Cristos se afld orbul, b:
trinul fonf lanseazi Incd o datdfnir
barea serii: pasire cinta la for-
mal" §i ca o replic:

cintecul cocosul

rosul puns pla-
i a lui don laime, muzica
3 neputincioasa
rilor aparent po-
toliti §i acestei muzici i se suprapune
aparitia grotescd a leprosului cu
cununa de mireasi pe cap, fncin:
corset, din care scoate gi Imprd
prin camerd, dansind

belului jertfit. B
pe dansul lui, caruia i s
altii. Ca o parodie a cis
isi gaseste pereche

este cina cerse

wpm« batrint
nezeu beat: ,lasd-i
3 ca s& aibi de ce se po-
u furia orbului
care sparge fot ce
a stapinilor
srea .grabita
) del con-
Sinsaies eaaucs parairazind replicile
grupurilor surprinse; replici care au
tial n logica for incepind
cu acel ;. poftifi,don Jorge, cd noiam
plecat” caui uspuneati ca veniti de-
abia miine” §i. sflrgind cu replica or-
bulul rostitd ca-n transi: ,domnulsas-i

binecuvinteze pe cei care au addpos-
tit un orb fn casa lor", rcphca pe
care o rostesie nrmd in picioare
vilul de mireasd.

Un o6cean de simboluri

« ' De fapt, toatd ,cina" este un viol,

Al casei, al lucrurilor, al bupatdii
crestinesti a Viridianei si sfirsitul ei
nu & nici sosirea stipinilor, nici ple~
carea cerggtorilor, ¢i violul propriu-
zis, Bufiuel 1l alege pentru asta pe
cersetorul care picteazd icoane st
care a dat chipulul fecioarei, trisa-
turile Viridianei, Violul capatd astfel
un dublu sens. Cel care il ajutd este
leprosul care a purtat vilul de mi-
reasd §i care a ucis porumbelul cules
cu atita mils crestineascd din gradind.
in momentul w:\uluw Viridiana se
agata de coarda cu care e incins cer-
setorul, Coarda cumpdrata de don
Jaime pentru Rita, coarda cu care ef
s-a spinzuat. In acel momeit, toate
firele duc la o replica rostita de don
Jaime: .moartea o fi pentru mine,
pocainta pentru tine’, Viridiana si-a
1D.z§( pind la capit vina de a fi
it intr-0 dogma uscatd si nu in
!pgm vietii, Dar acest finaf _prezum-
ptiy deschide o t4 de i JlUrI -sim=

u
te: Viridizna se privest
irte arde un fo
s monahale 5i din obiectele
de rit, Fetija Ramonei se joacd cu
cununa de spini 5i se_inteapa la un
Automat iti revine un alt sim

rita de Jorge printre bijuteriile de fa-
este aruncatd pe
0 §i lasatd sa arda
iridiana bate la tsa
ecasi camera in- care
don Jaime asculta Handel risundacum
o melodie la vmu
ona, amanta. I
13 atmosfers de ambiguitate i
promis, cei trei fncep sa joace

Pe replica’lul jorge: ,de cind
te-am vizut mi-am spus! Intr-o zi am
sd joc carfi cu verisoara Viridiama®,
aparatul se retrage d"scopermd masa
L.ugl la care s-a tinut ,cina cea de
taind®

lnlw Jorge i amanta lul, Spania =
Viridiana se pocdieste pind la capat
si invaté sd supravietuiascd,

Eva siRBU

e
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Cu o
rindunica

Cursul de  filmologie de la
Canservatorul ,Ciprian Porum-
bescu” din Bucuresti, subintitu-
lat Istoria §i teoria filmului, a
filmului muzical sI a muzicii de
film, dupa ce a functionat Tn mod
experimental in anii trecutl, a
fost inclus definitiv ca disciplini
facultativd n planurile de fnvi-
dmint ale  anului universitar
1969/1970.

Se oferdl astfel atit muzicie-
nilor care colaboreazi cu cinema-
tografia i televiziunea, cit si
viitorilor compozitori, muzico-
logi, cintaretl sau profesori —
f3rd pretentia de a acordao spe-
cializare — multiple posibilitati
de intelegere a specificului artei
ecranului, a istoriei si teoriei fil-
mului in general si i
filmului muzical 5i a

0: a
muzicii de

Cursul, -al cirui lector este
regizorul Nicolae Corjos, are
afectate siptiminal 6 ore, dintre
care 3 ore de curs i exemplifi-
cari pentru toti studentii conser-
vatorului care doresc sd-| frec-

ze si 3 ore de seminar i
pentru studentii grupei
speciale cu participare perma-
nenta. Fiecare temi are ca iluss
tratie unul sau doui filme puse
la dispozitie de Arhiva naticnald
de_filme.

In primul an, studentii grupei
permanente vor prezenta un stu-
diu teoretic tratind probleme ale
filmului muzical, ale muzicii de
film, In al doilea an, fiecare stu-
dent din grupd va realiza cite un
film de scurt-metrai pe format
de 16 mm.

§4 fie aceasta prima rindunica
cinematografica Tn Tnvatamintul
nostru superior?

wMoartea unui birocrat"

Invierea
de la cinema
JLDoina“

Se intimpla uneori — mai ales
la cinematografele de cartier,
mai ales la ultimul spectacol —
sd vedem alt film decit acela pe
care l-a ficut regizorul, Graba
proiectionistului scurteazd pla-
nurile, monteazafilmul,maistrins"
§i la o adicd nu se sfieste s3
renunte cu totul la o bobind
(o bobing = 10 minute). Dar
iatd c nu e neapirats nevole da
un cinematograf de cartier §i de
o ord tirzie ca sd ni.se arate alt
film. Actiunea se desfisura luni,
3 noiembrie, la cinematograful
#Doina" citre orele 20. Eroul:
filmul ,Moartea unui birocrat",
Citre sfirsitul lui, birocratul prin-
cipal, directorul pompelor fune-
bre, 5i primeste pedeapsa meri-
Este ucis ziua in amiaza
mare In... cimitir, Ne bucuram §i
ne pregiteam si ne ridicim de
pe scaone, cind, gratie proiecti
onistului, mortul a apirut din
an si a continuat s¥-si
sca Indeletnicirile de
cipal. Cel care I-a
ucis a mai patruns o dati in casa
sefului sdu — unde-I vizusem de
altfel cu o bobind inainte, fird
sd stim insd prea exact cum a
ajuns acolo — apoi filmul s-a
terminat. Brusc si dintr-odats,
ca si zic asa... Acuma nu stiu:
ce vizusem pind atunci era chiar
asa sau trebuia s3 leg primul act
de ultimul, cel de-al treilea de cel
de-al cincilea, - etc., etc. Ar fi
trebuit poate sd-| intreb pe proiec-
tionist. El l-a vazut de mai mul-
te ori. Dar daci de fiecare dati
I-a ,montat" altfel?

$i dacd n-g murit!

Dirijor sau
sofer?

Unul din factorii de care n-am
mai pomenit pind acum in dis-
cutlile noastre, desi nu de mini-
mi# importantd, este calitatea
traducerii titlurilor de filme.
Problema e complexi (dublaj
sau titrare?) §i o discutie de
principiuar necesita un spatiu
mult mai Intins,

Evident, o titrare nu poate re-
da intreg dialogul (mai ales cind
él e abundent). Dar esenta este
totusi esential sd fie redatd. Se
Intimpl ins% nu arareori ca prin
traducerea rezumativi si fie sus
primate propozitiuni sau cuvin-
te care expliciteazd situatii,
caracterizeazd personaje, <o
tuie cheia unui moment din
film. Al doilea aspect, provenind
din greseli propriu-zise de tradu-
cere, nu e mai putin supdritor.
Ne vom limitala un singur exem-
plu (desi existi nenumarate)
dintr-un film recent vizionat. In
wVé place Brahms?", Yves Mon-
tand, la volanul masinii, asculta
concertul de Brahms i remarca
cu nostalgie: ,La 8 ani visam §i
eu si devin dirijor..." In titrarea
romaneascd a filmului, in loc
de dirijor, s-a tradus sofer, Nu e
de presupus cd semnatarul tra-
ducerii filmului a putut si cors
funde termenii conductor (in en-
glezs, dirijor) cu driver (in en-
glezd, sofer). De altfel, sensu|
reiesea limpede si din context,
Cum se explicd atunci o aseme-
nea greseali? Nu e vorba oare de
traduceri ficute subsemnul im-
provizatiei?

-

Dupé prima
confruntare

Anul 1969 dup un deceniu si ceva de pa-
siune $i muncd perseverentd, una din marile
doleante ale cinematorilor romani s-a im plinit;
a avut loc, la Bucuresti, prima confruntare na- 4
tionald a cineastilor amatori, primul Festival,

Se cuvine deci cu aceastd ocazle i ne oprim
putin pe marginea acestui eveniment, Incercind
sd discernem calea adevirati a cineamatoris-
mului roménesc, pentru ca acesta s devina pe
plan national o adevirata pirghie 1n educatia
populari, ca acest Prim sa nu fie si Uftimul, ¢
un nceput fericit.

Prezentindu-se sute de filme In preselectie,
din care a fost posibils o selectie de aproape
150 de pelicule pentru finald, de genuri variate
si din diferite colturi ale tirii — faeflitind, prin
calitatea lor, acordarea majoritatii distinctiilor
propuse (exceptindu-se animatia si interpre-
tarea) — putem conchide ci de aci inainte
cineamatorismul la noi este o prezentd de care
trebuie si se {ini seama. Dar pentru binele siu
mai trebuie reflectat la multe probleme.

Ceea ce se impune cu necesitate la ora actua-
13 pentru miscarea cinecluburilor roméanesti,
este disciplinarea sa. Mai intli pe planul preocu-
piri(or‘sx apartenentelor (sindicale, studen=
testi, pionieresti §i prin sistemul Aseziminte-
lor) si mai 2poi pe plan republican ; numai naivii
considerd ci In dispersare constd izbinda unei
miscdri culturale de asemenea amploare. Se
impune deci unificarea organizatorica a cineclu-
burilor, fntr-un organism republican, si-i zicem,

Organizarea federativia cinecluburilor odats
realizatd, ar permite, cred, o coordonare a acti-

i lor (aparitia unei reviste specializate
avind 5i ea un mare rol), ar stimula crearea de
noi cinecluburi; ar stabili raporturile intre cine-
cluburi 5i organele lor tutelare, intre cineclu-
buri, si ANF-D,R.C.D-F., ar ajuta colaborarea
cu ACIN-ul (in acordarea asistentei de specia-
litate) ar facilita schimburile internationale,
etc, chestiuni destul de greu, sau chiar
imposibil de rezolvat in actuala formuld.

As vedea aceasti unitate republicana, dorita
dealtfel de toti cineclubistii (ai ciror reprezen-
tanti s-au exprimat de atitea ori in acest sens
cu ocazia Intilnirilor convocate din initiativa
Comisiei de cinecluburi din cadrul ACIN-ului),
a5 vedea-o statutar comipusi din doul subdivi-
ziuni: culturd cinematograficd si cineamato-
rism. lar aceste subdiviziuni, fiecare la rindul
sdu compusa din sectiuni pe specific: sindical,
studentesc, pionieresc, etc. Acest lueru ar fi
necesar, pentru ci atit In ,instructie* cit siin
«Practica” existd o evidentd specificitate de
care trebuie tinut seama. Cu privire la denu-
wire, la subordonarea acestei denumiri §i la
tea cidea de acord, dac.
i-fondul problemei cu rac
Intiinire la ma: i
va duce la rezul-

2s5¢. oricum
rnationald

2 de prestigiu

e filme. de conferen

international#

Geo SAIZESCU
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i s-a fntir

pe cont pers
film? Si fara s3 dommx Ca in tan-
goul celebru: ,Visez cu ochii des-
chisi !
sd nu aibd nici o legdtura cu acti
filmului, fiindcd nea film
avea ca aptulcanu
na la visare, /\ era un film fo

nu odatd In SUE\.I\H. vol spune
titlul. Eu 71 jau ca exemple — §i

nplele nu au titlu N;lure\.d
exemplelor e si n-aibd titluri, ¢i

morafd. lar naturelul moralei... ce si
mal vorbim?

Pe ecran, doi politisti cidutau un
asasin 5 un hot, 11 cautau in stilul
acesta nou i dat dracului, adica-doam~
ne, iartd-mal — cu umor. Mal un
zimbet, mai o spaima, mal putin

ac-pac, mal un ha-ha-ha si timpul
trece, leafa merge, noi cu drag pri-
vim. Spre diferenta defilm, vi
avea 5l are un titly pe care-l voi tran-
scrie in toatd lungimea sa mode -

Cum ar arata o cronicd serisd pe
gustul tuturor categoriilor de
public?

Jlata

paragraf pe gus
de caft s/

»Mumu §i procurorul antibestii
babil c4 e cel mai bun, Actiunea e tre-
pidantd, inteligentd sl are misto-ul
ei subtil, Nu te
clipi, fntelegi tot ce se spune, nu
te bate la cap cu filozofii 5i aiureli
Imaginea e clard, montajul — bine le-
gat. Foarte bine dozate sint amorul
§i caftul. La trei scene de caft, o
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e dragoste. Babacii si criticll
pot din picioare pind poi-
marti, dar acest raport de 3/1 e cel
n institut de sihologie
7a unui sondaj prin-

Tn rolul ;,..mp., rard Barray
obicei — fermecator.

impede ca poate face fa

Cravata ii vine
rele hainei. Are un
surls minunat, plin de inteligentd
si caldurd virila. E suplu, curajos $i
¢ e ci stie sd
rd §i de pe sul caselor mo-
derne, nu numai din turnuri, cum
zice o parte a criticil, E de nefnteles
antipatia acestor la adresa
1 le place ace-
ray? Dacd n-ar fi
juca in atitea
Zie barbitessed:
succes la sexul
pe toti actorii
chutati si de
ri. Ar fi pece-

nd
mai largd masurd de
categorii esentiale in

o

de oici, poragraf pe gustul sery
ciar i D.D.F.- “U"

B

T

(U]

wisat cd scrin cronica f ilmului ,Mumn i procurorul antibestii*.
Am wisat ¢d scrin pe gusml tutnuror...

neu §i seara — s-au jucat cu sala
pling (ceea ce n-a fost cazul cu ,Fe-
meia inddratnicd" sau , Viridiana").
A ignora acest aspect e regretabil
nu  numai pe plan economic,
i estetico-saciologic. Criticasustine
mereu cd ypublicul hu e prost”,
cd ,trebuie si avem incredere in
public*, dar cind publicul di na-
vald la un asemenea film, critica se
uitd urfit si strimb. De ce? O logica
simpli ne cere si admitem cd dacd
acest public ,care nu e prost” si
Jin_care avem incredere”
salile la ,Mumu si...", Tnse

u si..* e un film bun, care
meritd atentie. Dar critica e cer-
tata cu logica de mult.

tului, tncercim s& convingem fumea

ca distractia nu e tot una cu imbe
lizarea, cu incultura, cu antiumanis-
mul, cu vulgaritatea. Nu sintem
ascultati §i vedem sli pline fa acest
#Mumu...* Vom continua si cla-
mim in pustiu. Ne place. Sintem
mindri. Nu vom ceda. Ce s& spuniem
dr‘;pm acest ,Mumu. M7 Numai fa
m simtit o vie indig-

e un personaj
iev. Cum e posibil
ca numele sfinte ale literaturii s fie
trivializate incontinuu, amestecate
cu singe de gangsteri sl transpiratii
de puh[,v t? Si In acest timp, filme
ca..

de aici, paragraf pe gustul celor cu
logicd, bun gust si bun s

+Dar tocmai din acest punct de
Vedere — cel logic — a5 avea de
sesizat unele inadvertente ale fil-
mului. Nu vi se p straniu ca un
politist s3 se indragosteasca de o
cleptomand? Dar aparitia unui om
al legii travestit prostituatd —
nu e jenanti? Nu tot ce provoacd
risul ¢ demn de atentie acest
adevar din clasele primare il vitdm
prea des si e pacat. Dascalii nostri
s-au striduit s3 ne insufle omenie si
respect fata de persoana un.a'\é
E suficient sa intrim intr-o sald de
cinema, si auzim suierind gloante
si cai nechezind, ca s& ne piara cei
7 ani de scoali? Fireste, mergem ca
sd ne distram"

de alci paragraf pe gustul eriticului
cult, grav, intransigent:

woDar ce inseamnd distractii? De
ani de zile, mergindimpotrivacuren-

de aici, paragraf pe gustul criticu-
lui estetician pur:

Despre filme ca WMumu §i procu-
rorul antibestii” adevdrata critica
uie 53 pastreze tacerea §i si lase
ul acordat cronicii — alb.

fatd:

— casiin rn'\'lt?
semna, recitesc-recitesc i
de la un cap la celdlalt, dintr-ora:
flare, fird indicatii
§i-mi vad visul cu ochii. E mon<
struos: una din aceste pireri
i apartinel Cronica e omogeni-
omogena ca un animal marin cu 7
capete care se bat cap in cap de

ori}

E monstruos s fii pe gustul tutu-
ror asta e tot ce pot semna in
cer, in vis ca §i pe pamint, amin!

Radu COSASU




atitatea de informatii cc se cer rezumate, ¢ de-a
dreptul inhibanti. Peste o sutd de roluri in teatru, mai
mult de doudzeci in cinematografie, nenumérate cmi-
siuni radiofonice, aparitii la televiziune si chiar la «T4-
naser, aliituri de Tinase.

Personalitatea_care ar trebui definith include, la
rindu-i, informatii in cele mai variate domenii si, fireste,
in cele mai specifice. Alituri de Radu Beligan, Emil

gindirii, ¢ un observator pasionat §i un stiruitor ana-
list, un dialectician lucid, topit in instabila si miracu-
loasa magma a sensibilitaii, in slabiciunea superbd
4 uturor emotiilor omenesti.

Paleta lui coloristici pare fird limite, de la Hamlet
Ia Iago, de la Trigorin la chiaburul jurareas,
dehdlnburl-DonClﬂms.\dehDonCnlmllu»
il acestuia, Filip, jucati alternativ: o seard unul si
intr-alta celiilalt — toate venite eminusd, impun o con
cluzic, ideal generalizabild: actorul e numitorul co-
mun al escului,

De altfel, puncml i de vedere ni-1 dezviluie pe teo-
retician: nevoia de a capta publicul ¢ aceeasi, indiic
rent de sensul negativ sau pozitiv al rolului. Specta-
torul trebuie si meargd spre tine, fie antipatizindu-te,
fic simpatizindu-te progresiv. Ura stineste acelasi
intéres ca §i iubirea.

Dupi un spectacol «clasic pe actor I-a oprit un bir-
bat robust intr-unul din restaurante: — Ati avut noroc
ci nu ne-am intilnit dup# «Oameni de azi (acolo Fory
Etterle interpreta un medic reactionar), Praf v-as fi
ficut!

Datele si cifrele de care vorbeam la inceput imi dau
mereu senzatia crizei de timp. Sint ca un elev care a
citit mai mult. decit preveae manualul $ carwa i sc
taie risuflarca de reami sil nu scape ceva, sd nu sune,
s4 nu-l opreasci profesorul inainte, de- a fi spus ceea ce
era cel mai important, ceea ce i-ar putea uimi pe toti
ceilalti. S& organizezi esentialul unei caricre artistice
de peste patruzeci de ani, nelipsiti de succes, de evo-
lutie, cu unphmude ¢i in intreaga dezvoltare a scvln
romanesti de teatru si si consemnezi contributiile ci-

nematografice a doud decenii, fir¥ si faci o simpli in-
siruire de date, mi se pare cel putin dificil

Dar, la urma urmei, ce poate fi mai spectaculos decit
aceastd enumerare, acest compendiu de literaturd dra-
matica clasicd §i contemporand romaneasca §i univer-
sall, prin care a stribtut, seari de seard, viata unui om
§i in care s-au stivuit uncle dupd altele incipitingrile,
truda §i spaimele artistului.

Primul rol: cetiteanul turmentat, in clasa a VI-a la
Ploiesti, alituri de Mibai Zirra si de alti pasionati. (La
teatru, elevii din Ploiesti intrau doi pe un bilet §i ur-
mireau spectacolele in picioare, pe margine. La piesele
interzise, cei alesi de Iancovescu, dupa un fler pe care
miicar cei doi aveau si-1 confirme, intrau in culise §i
priveau de acolo, din spatele masinigtilor si cu luminile
rivaltei in ochi, oficierea acestui rit al Thaliei neinclus
in programele analitice)

Tindrul Fory Etterle isi impirjea pasiunea pentru
5 leatru cu repetitiile in orchestra liceului — cinta bine
s Ia vioard, 3i acum mai cintd la ghitard — si cu meciurile
2 e fotbal. A fost mai multi vieme portar la «Prahovas,
echipd de umgom I-a.

Pe urmii s-a inscris la drept si la conservator.

In stagiunea 1926/1927. dclnllelzi in compania
Bulandra, ali Ion
; Tony Bulandra, §i de pmfuoln sa, Lucia Sturdza Bu-
landra.

Foto A. Mihailo

Studentul primului an la conservator urmireste

FORY ETTERLE

la fiecare reprezentatie, deseori din cugca sufleurului
cum joacd, in ce fel isi nuanteazd replicile, cum se misci,
siii colegi de

Dupi un an §i jumiitate se intoarce, cu «Cyranos, la
Ploiesti, unde fostii colegi de liceu ii fac o primire trium-
fald.

Printr-o coincidents — aceluiasi student de conser-
vator ii revine ultima replici — deci ultimul cuvint —
al companiei «Bulandras in sediul din Pasajul Comedia,
cu spectacolul «Topazes (stagiunca 1928/29). Dupd
asta, teatrul avea si se mute pe ‘malul Dimbovitei, in
2ctualul sediu al Operetei

De altfel dnnnde nmmc: nle lui Fory Enefle se
vor i landra,
fiind, de la inceput, apreciat dc profesoara m, ca un
interpret cu mari posil zlu mmpoupomle, un tindr

bil s joace «biitrini» §i in genere orice.

stagiunea 1934/35 joack I.I-Tuu'ul Vesels in piesa
«Birlios, iar in 1937-38 trece la «Teatrul muncitoresor
sub conducerea lui Victor Ton Popa.

1n 1938 inregistreazd un mare succes cu Smerdiakov
din «Fratii Karamazow, intr-o distributie de zile mari,
alituri de Romald Bulfinski, Storin, Tony Bulandra,
Vraca, Tantzi Cocea, Clody Berthola, Ion Aurel Ma-
nolescu §i algii.

Din 1940 preia conducerea companiei «Teatrul No-
strw, impreund cu Dina Cocea, Eugenia Zaharia si
Petru Nove.,

Aici joack O'Neil, «Cilitoria cea mares §i {Dominos
de Marcel Achard,cu care obtine un remarcabil suc-
ces. De altfel, intr-o alti piesd, tot a lui M. Achard,
ol a mea, joacd simultan trei roluri: bunicul,
tatdl §i fiul. Cele trei personaje trebuie si aibi un aer
comun,

Din 1944 intri in compania «Scitar condusd de Sicd
Alexandrescu unde, printre altele, apare in «Masina
de scriss §i +Racheta spre luni.

De la infiinfarea Teatrului +Municipals ¢ prezent in
wate distributiile mai importante si as cita la intimpla-
re: «Lumina de la Ulmir, «Cum vi places, «Cazul Oppen
heimen, «Dansul mortip_«Dragd mincinosules, «Cli-
pe de viad, «Cacsar 5i Cleopatras, «Omul care aduce
mmm- si multe, multe altele

n cinematografie, incepurul l-a marcar inceputul
studioului cinematografic «Bucurestis cu «Viata in-
vinges, Inginerul-spion de acolo s-a transformat ceva
mai tirziu intr-un chiabur din +Desfisurarca-. in Stav-
rescu (tot spion) din +Alarma in muni, ca si devind
un cinstit pescar in «Pasdrea furtunii, un impresar in
«Darcléer i iar inginer (de astd dati corect §i francez)
in +Bilietii nostris, medic in «Porto Francos, procuror
in «Lupeni 2%, pasd in +Tudon, director de inchisoare
in «Celebrul 702, preot in «Strdinuls §i impiirat in «Ha-
rap Albw. (S& ne oprim aici cu profesiunile).

«Soldati fir¥ uniformib, +Serbiiile galantes, sHaidu-
ciiv, Bt tru Rom-, +Mihai Viteazul si «Caste-
lul condamnagilor il numard printre protagonisti.
Pasiunca pentru film rimine o constanth in viafa ar-
tisticd a lui Fory Etterle. Intrarea bruscé in piclea per-
mlulux, caracterizarea sa printr-un gest discret sau
numai printr-o privire, ii sint familiare §i prefuirea de
care s-a bucurat in cele citeva coproductii in care a ju-
_cat, atestd profesionalismul siu cinematografic, ali-
turi de un Laurence Harvey sau de Jean Pierre Cassel.

Cu tot numiirul impresionant de roluri pe care i le-a
incredingat, filmul romdnesc rimine ins¥ dator fagd
de acest mare interpret — ca §i fatd de multi altii —
cu o partitur pe miisura profundelor §i extinselor sale
posibilititi. Aproape de fiecare datd actorul a fost pus

faw sarcinii de a tscoates un personaj si reusitele {in
mai mult de personalitatea lui decit de text.

Mihai IACOB
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D ezbaterile si redezbaterile in jurul ecra-
fizarilor, cu generalitati la granita vagului,
risca sa devina cel mai zadarnic exercitiu.
Poate concura in scolastica filmului prea
obosita intrebare daca scenariul este sau
sau nu un gen literar. Nu mé gindesc deloc
saminimalizez interesul discutiilor leoreli-
ce. Multe dintre erorile frapante de gust
se datoresc si stilului «dupd ureche»
(mai corect «dupd ochi), imprumuturilor
dezinvolte puse cap la cap si tradind lipsa
unei constiinte estetice. Dar ingiruirea
de banalitati despre ecranizri sau despre
scenariul «gen sau specie» nu e dezbate-
re si nu e esteticé.

O falsa alternativa

Clar este ca alternativa pentru sau im
potriva ecranizérilor e falsa. Pentru a
ireduce din generalitatile punctului de
plecare, sa repet c# oricit de abundente
ar fi in cinematografia universala, ecrani-
zarile imi par o cale cid un

posibil si

Ecranizarea s-a practicat
copios,
Asta sd explice
neincrederea fata de
un drum prea batdtorit?

telor i ignorarea punctelor de contact
sint insa atitudini excesive. Muzicienii nu
condamna poemul simfonic, desi tran-
spunerea literara e aici mai dificild, mai

test foarte simplu e edificator. Cine are
de ales zece sau cincizeci de filme prefe
rate, ar refine, cind e inzestrat cu discer
namint minim, foarte putine ecranizari
Chaplin, Eisenstein, Clair, Fellini, trilogia
lui Antonioni, numele si titlurile care vin
primele in minte. intr4 in catenoria «auto-
rului complet» sau utilizeaza scenariul
original. lar Antonioni din «Blow Up» nu
foloseste mai mult declt o idee din schita
lui Cortazar. E o situatie foarte deosebita
de ecranizarea propriu-zisa.

Trebuie repetat ca intoleranta simetrica,
de tip purist, nu e mai convingatoare decit
fetisizarea ecranizarii. In literatura, poste
ritatea simbolismului a manifestat neincre
derea taja de epica si de roman, in special
Ermetismul a accentuat refuzul. Se cilea
24 frecvent repulsia lui Valéry de a scrie
fraze de tipul: «Contesa a iesit la ora 55
Ca si purismul poetic, punsmul cinema-
tografic se

de limbaj mai
evidente.

In acest cadru, o discutie despre ecrani-
zare,ca despre unul dintre drumurile cine-
matografiei romanesti,nu poate porni cu
folos de la consideratii statistice, nici de la
insiruiri de titluri, Ecranizarea s-a practi-
cat copios la noi in jumétatea de secol
de filme, ceea ce explica, fara a justifica
pe deplin, neincrederea din ultimii ani
fata de un drum prea bétatorit si batatorit
cu putine rezultate notabile.

in afara de numérul impresionant, se
poate observa o inclinare spre ecraniza-
rea pieselor. S-au facut ecranizari relativ
numeroase dupd Caragiale, apoi dupa
Mihail Sebastian, Tudor Musatescu, Horia
Lovinescu, Al. Mirodan. E posibil sa fi
conlribuil la acest el de alegere convin-
gerea c4 cele doua forme de spectacol
se inrudesc totusi, desi, de citeva decenii,
autorii i criticii de filme au protestat

fiterare In numele unui spaciic fimic des..
tul de greu de delimitat. Dar e naiv sa
excomunici incercanle filmului de a tran-

spune in limbajul s&u marile scrieri. Ecra-
nizarea a fost o cirje pentru i

impotriva simpliste dintre film
si teatru. Conditia de spectacole limitate
in timp, In opoziie cu posibilitatile de
desfasurare ale epicii, reprezinta, intr-
adevar, un punct de apropiere, dar e mull

cinematografului. A fost si este unul din-
tre

Eliberarea filmului de tutela literaturii e
legitima. Izolarea lui, refuzul interferen-
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mai putin decit de
constructie si de elasticitate. Cu privire
la ultima trasaturd, inrudirile cu epica
si influentele reciproce au fost de mult
remarcate. In orice caz, e usor de observat

ca ecranizérile reusite — cite sint —au
pornit la noi de la nuvele si romane, si
foarte rar de la piese.

Citiva prieteni de la Studioul Bucuresti
mi-au cerut sugestii cu privire la scrierile
din literatura noastré care s-ar preta pen-
tru_ecranizarile viitoare. N-am rezistat

ispitei — cum n-au rezistat, probabil, nici,

ceilalti care au fost solicitati — de a adau-
gaolistd de preferinte propril. Astfel mise
pare cé, desi nimeni nu se poate plinge
ca filmu! Istoric a fost defavorizat de ecra-
nizatorl, au fost trecute surprinzator cu
vederea neobignuitele virtualitati ale lui
«Alexandru Lapusneanu», S-ar putea spu-

ne ca nuvela oferd si indicatii pentru
decupa], daca o asemenea afirmatie nu
riscul
sl servile. Concentrarea si rigoarea,duse
pina la asprime, cer similare capacitati
regizorale. Tot astfel «La hanul lui Min-
joal#», tratat nu cu accente pitoresti,
ci cu valori sugestive, oferite din belsug
de text, ar putea fi un punct bun de pornire.

Excese simetrice

Astfel de sugestii se pot inmulti recitind
sumarul oricérei istorii a literaturii noas-
tre. Dintre sutele de sugestii posibile,
citeva pot fi stimulatoare. Mai interesanta,
desi pindita de riscul scolastic, e discuta-
rea atitudinilor fata de textul ecranizat.

Cele doua excese simetrice — jongla-
rea cu textul gi fidelitatea pedestra — s-au
manifestat inegal In ecranizarile noastre.
Prima a fost destul de rara, ceea ce subli-
niaza,fie respectul scenaristilor si regizo-
rilor fata de scrierile clasice, fie vigoarea
cu cdre scriitorii contemporani gi-au apa-
rat textul. Se pot aminti nu libertati exce-
sive, ci citeva stridente. Intr-un film dupa
«D'ale carnavalului», regizorii si-au amin-
tit de Mack Sennelt 1 au intercalat citeva
gaguri — unele amuzante — de acest tip.
Caragiale a fost tratat in ultimii ani in
moduri destul de diferite si pe scena.
Punctele de vedere pot fi pusein discutie,
dar neexistind canoane interpretative, in-
cercarile nu pot fi condamnate apriori.

Ecranizarea cere respectul atmo3ferei... («Doamna cu céfelul»)
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Existd in unele puneri in scena o optica
unitara. Ecranizarea citatd trece insa de
la o ilustrare cuminte si minutios datata
istoric a textului la paranteze diferite ca
stil.

Mai frecvente au fost erorile provenite
dintr-o foarte mare cumintenie, albumul
de ilustratii in care — daca aceasta ne
poate consola — s-au transformat si ati-
tea incercéri ambitioase, semnate de nume
prestigioase, in ecranizarile dupa Shakes-
peare, Stendhal sau Tolstoi.

Claude Autant-Lara a facut filme dupa
«Rosu si Negru, dar si dupé «Casétoria
lui Chiffon» a scriitoarei Gyp, romanciera
pentru fetele de familie de pe la 1900.
Servit de actori admirabili, filmul dupa
Stendhal ramine o ilustratie palida. «Casa-
toria lui Chiffon» e o evocare fermeca-
toare si ironicd a amilor din «la belle
époauen.

Nu se poate conchide insa de aici ca
obiectul optim al ecranizérii il constituie
opera mediocra care permite jocul liber
al interpretérii si atitudinea parodica. E

In ecranizari

indefinisabile a lui Cehov. Dar in mai multe
momente, astfel in secventele de inceput
— ritualul vilegiaturistilor — exista, fara
apasdri inutile, accente ironice care nu
contrazic textul. Se poate concepe $i 0
atitudine parodica in care substanta via-
bild a unui text s& se pastreze, dar care
sé&-l incadreze istoric, s&-l dateze. Mi se
pare posibila o ecranizare a «Patimii ro-
siin, grava si parodica in acelagi timp, care
sa nu-i transforme pe Tofana sau Sbilt
in marionete, dar sa dea lumii respective
izul ei desuet.

Nimeni nu va pretinde sa stabileasca
cu precizie ce libertati poate lua ecraniza-
torul. Intre textul-pretext si albumul ilus-
trat exista o infinitate de situatii si incer-
carea de a le norma risca s& introduca
pe usa din dos canoanele. Textul-pre-
text se traduce de obicei prin formula
«dupa o idee den... care ne previne ca nu
mai avem raportul de ecranizare. Lipsa
acestui act de corectitudine e supara-
toare.

Transpunind, ecranizarea are conditia
i il. Cu tot contextul diferit si

drept ca scrierile au adesea
efecte paralizante. Regizorul isi impune
respectul detaliului, doritor s& conserve

— oricit ar supara pe unii — cu tot carac-
terul non-creator al comentariului critic,

a lectura
imperfectad

Nu poti picta decit un singur portret al lui Hamlet?... (Laurence Olivier)

F i regizoral. Fascinatia celei mai bune

chiar de dialog. C
se percep in multe ecranizari shakespea-
riene, impinse incet spre teatrul filmat.
Chiar reusitele (Laurence Olivier, Zeffirelli)
se desprind greu de croiala teatrala si de
veneratia fatd de dialog. Sint salvate la
Olivier de simtul monumentalului, la
Zeffirelli de bacanale plastice. In «Femeia
indaratnica» nici cadrajele cu marturisite
intentii picturale nu intrerup miscarea for-

melor si culorilor.

Daca vrea geniul...

Subtextul ironic nu se refera doar la
scrieri de nivelul romanelor lui Gyp. Ecra-
nizarea inseamnd interpretare. Scrierea
e tradusé filmic dintr-o perspectiva con-
temporand. Daca nu se resemneaza la
ilustrarea platd, ecranizatorul adauga
accente pe care textul le poate permite
dar nu le cuprinde explicit. i

...nu neaparat al detaliului

se aplica si izarii o tie facuta
cu privire la libertatea interpretarii critice.
Opera directioneazd intr-un anumit sens
interpretarea si ambiguitatea operei de
artd, Isi desfasoard evantaiul de sensuri
intr-o directie nu totdeauna lesne de iden-
tificat, totusi existenta. Comentariul critic

a
literaturi e explicabild. Ceea ce nu mi se pare explicabil este faptul cé orice neofit
intr-ale artei stie c&, asa cum nu poti descrie Gioconda sau Laocoon, nu le poti reda
prin cuvinte, tot asa nu poti face decit un portret al lui Hamlet, nu poti picta decit
un singur portret al lui Hamlet, nu-i poti arta decit o fata.
Ecranizérile merg dupa dira marilor eroi literari. Dar marii eroi poarta in ei, fie-
care, un mister, o mantie infinita de umbra cara se pierde in eternitate. Prin urmare,

paradoxal se poate amuza s&
in dl. Goe un explorator al universului,
i T

) € 0 lectura Lar orice lecturd e impertecta, sau aproape
orice lecturd. In orice caz, lectura capodoperelor. Cine stie totu! despre Oedip?
Marile je nu ne spun totul despre ele, dar ne lasa s& ghicim imensa furtuna

un martor al il

(«Titanic Vals»)

cinematograficd poate dialoga si ea cu
opera, dar atunci revine la situatia de
tipul «dupa o idee de...» Ecranizarea cere
nu respectul detaliului, dar cel al tonului
i atmosferei. Un «Hamlet» but, un Julien
Sorel abulic, ni s-ar pérea tot atit de inac-
ceptabili ca si un Catavencu tragic.
Totusi, respingind — intr-un spirit si
cu formula neoromanticad — regulile
in muzicd, Rolland afirma ca totul
© posibil daca vrea geniul. «Geniul» e un
Ne i

«Doamnei cu catelul» e din multe puncte
de vedere exemplard, in acelasi timp
minutios de tidela si pastrind armonicele
textului. Reusita este cu atit mai rard,
cu cit porneste de la proza cu umbre

uvint i 4 astep-
tam realizérile unor artisti inzestrati, care
s& ne convinga ca orice tip de ecranizare
e licit, in afara de cele proaste.

Silvian 10SIFESCU

de ginduri pe care o ascund. Ei ni se impun fara a-i putea cu totul elucida. Eroii «sim-
pli, care spun totul despre i, sint eroi séraci. De fapt,nu sint eroi: mor ca efemeri-
dele, odata ce cartea se inchide.

Asadar lectura imperfecta a capodoperei salveaza lectura filmului. Ramine sa
vedem ce ne propunem lecturii:

Daca bunaoara citim o carte de aventuri — totul e simplu. Nu demult am recitit,
dupd 20 de ani, o carte fericita a copilariei: «Cei trei mugchetari». Este fara indoiala
cel mai tipic roman de aventuri ce cunosc. Ecranizarea lui poate fi perfects. Si cu
toatea acestea n-am vazut-o. Din cele trei ecranizéri pe care mi le amintesc, nici
una nu avea savoare. Cred ca tocmai facilitatea Intreprinderii a dus la nereusita
In astfel de cazuri, «Cei trei muschetari» nu e singurul, producatorii se grabesc:
trec cu usunnia, se scumpesc la decoruri, la distributii, vor doua serii. Industria
ucide aci sansa unei mari realizéri. La fel «Monte-Criston,... si inca atitea exemple
s-ar_putea da...

Dar daca un film de aventuri, deci de pura epicitate, cu caractere simple, eluci-
date dupa prima intilnire, cu o cursivitate perfecta, daca un astfe! de scenariu nu a
avut incé parte de perfecta lui ecranizare, atunci ce s& facem cu «Doamna Bovary»
sau cu «Sanctuarul», cu «Don Quijoten?

Daca demonul nu ne las noaptea s& dormim pina ce lumea nu va vedea pe ecran
cum anume eu Visconti, eu Kawalerowicz, eu X, Y, Z v&d «Ghepardul», «Faraonul»
sau «Gargantua», «Craii de Curte veche», atunci nu ne mai ramine decit sa fim
sinceri. Adica sa facem lecturi imperfecte, s facem ecranizari imperfecte. €Acesta,
domnilor spectatori, este un Gargantua al meu, regizorul X, Y, Z. Asa l-am vazut eu,
asa |-am inteles eu! Orice asemanare intre film si roman e intimplatoare!»

Var,din netericire, nu se intimpla aga — sau se intimpla foarte rar. «Tom Jones»
a fost un exemplu. Nu singurul. Nici ultimul Dar, iarasi, nu intimplator, autorii unor
astfel de ecranizari sint dintre cei mai mari regizori. Ei au facut filme nu numai dupa
carti — si inc filme de prima mina — adic# au invatat rigorile unei arte care nu s-a
nascut din literatura si care,dacé va supravietui, asta nu se va intimpla pe spinarea
literaturii. Caci scenariul e 0 opers independents de literatura, total, pentru ca e
gindita cu alte mijloace, cu o alta parte a sensibilitatii, cu un alt simt decit cel al
cuvintului.

Dinaintea filmului, inspiratia din realitate sau cea livresca e echivalenta. O capo-
doperd are valoarea vietii,daca nu cumva putem spune cé viata, realitatea se inspira
din capodopere. Dar astfel de afirmatii au fost facute de mult, de cind literatura
facea concurenta starii civile.

Gelu IONESCU

...nu-i pofi arata decit o singura fala? (Innokenti Smoktunovski)
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D:u existd oare un astfel de om? Nu apartine el altor vremuri,
patriarhale si de mult revolute? Imi amintesc ci l-am intilnit
intr-o povestire sadoveniana din lumea vechilor tirguri moldo-
venesti. Era un ins cuminte, foarte la locul lui si nu s-a supirat
riu decit o singurd data in viatd. Ai sdi nu se lisaserd pina nu-l
duseserd cu ei intr-o seard la cinematograf si de aici se iscase
intreaga nenorocire. Omul era cam surd si se obisnuise sa dis-
tingi vorbele dupd miscarea buzelor. Desi ne aflam in epoca fil-
mului mut, din aceastd cauzi, el infelegea ce-si spuneau umbrele
miscitoare de pe pinzi si, si vezi ticalosie, actorii, convinsi ci
nu sint auziti,rosteau tot felul de masciri. Eroul s-a intors acasi
indignat, jurindu-si 53 nu mai ia vreodatd parte la o astfel de
batjocurd publici. Istorisirea reflecti o mentalitate: cinemato-
graful e incd una din calamititile pe care le-au adus timpurile
noi, stricind moravurile si inselind buna-credinta a oamenilor
cumsecade. Dar astfel de idei apireau ca arierate chiar pe atunci,
la inceputul secolului, cind se petrecea intimplarea si Sadoveanu
© povestea tocmai pentru umorul ei. Azi, e aproape imposibil
s3 ne inchipuim o categorie de cameni care nu merge din prin-
cipiu la cinematograf. Fireste, au mai rimas regiuni de pe glob,
unde filmul n-a reusit nici pind acum si patrunda; speta noastrd
numiri inci reprezentanti, pentru care ecranul rimine ceva com-
plet necunoscut, dar nu despre ei vreau si vi intretin. In lumea
civilizatd tot omul apuci si vadi o anumitd cantitate de filme.
Intrebarea’e dac existh persoane cirora li s-a intimplat aceasta
firi voia lor, sau, cu alte cuvinte, cuprinde societatea citadind
modernid i membri ai ei complet neatrasi de cinematograf?
Tipologia lor ma intereseazi aici si v-as invita si o examinim
putin.

Comodul

Ci exista asemenea oameni nu incape indoiald, statisticile
ne-o pot dovedi imediat. A vedea doui-trei filme pe an inseamni
practic a nu avea obiceiul de a merge la cinematograf. Cine sint
aceste fiinte pe care farmecul Sylvei Koscina le lasi absolut reci?

Cum e alcatuit sufletul lor capabil si rimini indiferent la stirea
ci ruleazi in oras un «thriller» de Hitchcock? Ce psihologie
speciali fi face si nu se sinchiseascd de primejdiile noi prin
care mai trece «Neimblinzita Angelicin?

S3 notim deocamdati o primi trasiturd: comoditatea.

A merge la cinematograf presupune o doz de efort. Filmul nu
poti si-| iei acas3 si si-l citesti in halat si papuci, ca ziarul, cind
ai chef; pentru a o vedea pe Brigitte Bardot trebuie si te de-
plasezi si incd la o ord fixd; dacd filmul care eventual te atrage
nu se di in cartier, intervine si problema transportului; in auto-
buz e inghesuiald; cind esti insurat, nu poti si te duci singur la
cinematograf, trebuie si vrea si meargid si nevasta; uneori pre-
tentia aceasta o are §i soacra, ba se intimpli si fii nevoit s3 iei si
copiii, care n-au pe seama cui rimine. Realizarea intentiei implicd
astfel o adeviratid expeditie cu rezultate incerte, fiindcd existd
si riscul si nu gisesti bilete. P

Insotit de o intreagi echipi, si aspectul financiar al proiectu-
i incepe si conteze; iati o mie de motive ca si ramii acasi.

Tn omul care nu merge la cinematograf se incipitineazi si
triiascd un oriental. Orice efort pentru a ciutd plicerea e o
zidirnicie. A sta acasd si a-ti implini tabieturile, ce satisfactie
mai mare se poate imagina? De aceea si televizorul bate atit de
cumplit cinematograful. Dar si nu ne lisim inselati. In multi din
acesti oameni se ascund si niste resemnati pe care numai impre-
juririle vitrege ii impiedici si fie i ci afici
pasionati. Pe unii chiar, televizorul, acolo unde apare, orice s-ar
spune despre el, ii ajuti chiar si devini realmenteUzina de vise
isi trimite produsele la domiciliu. Frenezia inventiva a occiden-
tului permite sufletului oriental si-si implineasca printr-o simpla
invirtitura de buton «Kiefuly. Ataraxia se infiptuieste cu mij-
loacele tehnicii ultramoderne.

Austerul

E de distins insd si o altd trisiturd psihologici a omului care
nu merge la cinematograf. Oricit ar parea de desuetd, mentali-
tatea eroului lui Sadoveanu n-a disparut cu totul si o redesco-
perim perpetuindu-se pind in zilele noastre sub o formi doar
aparent mai evoluati. Omul care nu merge la cinematograf e
un puritan nemirturisit. Cea de-a saptea arti constituie pentru
el ceva esentialmente frivol. A merge si vezi un film e cam tot
aia cu a te duce la «santan». Acolo unde se cinti, se danseazi,
se exhibeazi luxul, n-au ce ciuta oamenii «seriogi». Ce si vadi
ei pe pinzi? Femei despuiate? Povesti cu banditi? Scilimbaieli
de clovni bune si amuze numai copiii?

Omul care nu merge la cinematograf dispretuieste profund
caracterul iluzoriu al ecranului. Nimic din ce aratd acesta nu se
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tirea petrece in realitate; totul e nascocit; ficut ca si ne ia ochii.
logie Din aceastd convingere inridicinati, omul care nu merge la
| prin cinematograf refuzi si iasi, oricite argumente i-ai servi. In con-

trast cu tipul descris mai inainte, el are religia efortului si de-
testd comoditatea. Cum si-i dea lui un film ca «Paisa»,in doui

ul nu ore,o idee despre ultimul rizboi? Pentru aceasta e nevoie si
cind citesti ani de zile nenumirate lucriri istorice, memorii si docu-
s de- mente. Cum si urmiresti pe pinzi «Evanghelia dupd Matein?

Acesta e un act de curatd impietate. Cine vrea si-si insuseasci
invititura Bibliei se duce la biserici, nu la cinematograf!

Spiritul elevat

in sfirsit, existd un al treilea tip, anticinefil din motive de
inalti intelectualitate. El nu e atit de intolerant ca precedentul ;
admite ¢ oamenii au dreptul si se si distreze, apreciazi bustul
dinamic al Sophiei Loren, recunoaste ci Fratii Marx pot si te
binedispund, acceptd chiar si se lase din cind in cind «prins»
de «enigma» unui film politist cu surprize ca «Asasinul locuieste
la nr. 21»; nu neagi nici ci «Blow-Up» reuseste si spuni «cevay.
Dar respectul lui pentru realizirile artei adevirate, cu A mare,
e atit de profund impiedics si poati aseza lingi ele ase-
menea lucruri. Tipul acesta se intilneste printre literati. El tri-
ieste sub teroarea mistici a ideii de «culturi»; cind o invoci,simte
stribitindu-l fiorul eternititii din crestet pini in tilpi. Cum si
trateze cu egald stimid niste kilometri de celuloid si o catedrald
gotici? Cine poate face sacrilegiul si apropie ecranul de fila
sfintd a cartii?

Acest tip se adapteazd usor la furia cinefild a lumii contempo-
rane printr-o linistitoare tartufferie. Cinematograful — explici
el —a devenit un simplu obicei al omului civi Te duci s3
vezi un film, asa cum vorbesti la telefon sau utilizezi crema de
- — ras. E un tribut plitit secolului, dar autenticul om de culturd nu
ncurcd borcanele. El poate si se afle cu trupul in sala de cine-
matograf, nu si cu sufletul siu care pluteste neintinat printre
coloanele templelor dorice sau printre operele marilor creatori:

"

e Goethe, Thomas Mann, Faulkner. Daci a scrie scenarii de filme

ntali- in cinci serii renteazi, o facem si pe aceasta. Se compromite

proo- numai cine ia in serios estetica pinzei de cinematograf.

doar Practic, pe toate trei tipurile de care am vorbit, le chinuie o

raf e ambitie comuni: nevoia si se distingd. Si ca si-ti afirmi personali-

o tatea, ce cale mai facild existd decit a afisa gusturi in rispir cu

ot marea masi?

eazi, Omul care nu merge la cinematograf este un feroce si nemir-

!z,di . turisit individualist. Dar si viata social¥ are ironiile ei. Din obse-

saieli datii ideii de personalitate se naste pind la urmi o tipologie lesne
identificabila.

fund
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Pe ecran si in sald o vibranta

Ruteori ‘a fost un film atit de bine primit ca
«Blow-up; ascultind sala, puteai literalmente
auzi incordarea cu care sutele de oameni se
concentrau in acelasi timp si in acelasi fel
asupra imaginii. Numai dou# de

voinfa de a descifra («Blow-up»)

ot sa
ca, in prima clipa; iata, publicul vine cu en-
tuziasm la un film «greu» si ia parte la vizio-
nare cu evlavie — si, totusi, la i |E$uea din sala,

ugoara destramare a atentiei s-au putut ob-
serva; amindou# legate de scenele statice,
nespectaculoase, in care Hemmings develo-

filmul. Chiar si acolo iesirea din con-
centrare a fost relativa; pentru ca, de indata
ce seria fotografiilor a inceput s& compund
crima, sala «s-a adunat» din nou, intrind
firesc, cu proaspita si spontand curiozitate,
in jocul detectiv, totusi atit de abstract si de
auster construit de Antonioni.

Sigur ca aceastd liniste a salii, aceasta vi-
branta vointa de a descifra filmul, marcheaza
un mare moment in maturizarea publicului.
Putem spune insa cA tofi spectatorii care
I-au primit acum atit de bine pe Antonioni
I-au i infeles? Ma indoiesc. lata in rezumat,
ce spuneau dupa una din proiectii, doi elevi
de aproximativ cincisprezece ani. Nd s-au
plictisit nici o clipd, au fost tot timpul incor-
dati, dornici sa infeleag#,dar n-ar putea spune,
inca, nici cé le-a placut, nici ca nu le-a placut;
mai trebuie sa se gindeasca in liniste, acasa.
Deocamdats, aveau impresia ca se mai afla
in plind enigmd. Se simteau uluifi. «N-am
gasit firuly. Isi explicau nedumerirea prin
felul in care este facut filmul: foarte multe
fapte mici, care par intimplatoare, care curg
dezlinate, care, aparent, nu se leaga; foarte
multe planuri generale cu actiune putind —
sentimentul de static pe care il lasad chiar
unele scene destul de miscate. (Cei doi elevi
din clasa IX-a cu care vorbeam, pasionati
de matematica, fizica si de studiul limbilor
stréine, fara sa fie cinefili patimasi,erau in-
deajuns de familiarizati cu limbajul cinemato-
grafic pentru a putea explica limpede ceea ce
vazusera.)

ca nu au inteles, ca
sint nedumeriti (confesiunile baietilor cu care
am stat de vorba exprima, cred, o stare de
spirit raspindita). Dar nu numai in primele
clipe. Pentru c&, daca ne gindim mai bine la
aceste réspunsuri, ne d&m seama ca ele sint
expresia unei stari de spirit cu adevarat cre-
atoare si c& numai un anumit simplism critic,
un anumit dogmatism al intelegerii sala-
public ne face sa le ascultam cu dezama-
gire.

Cine ne da dreptul sa-i cerem spectatorului
sé& inteleaga rational, dintr-odata si pina la
capét,pina la ultima subtilitate, un film neas-
teptat, construit altfel decit majoritatea fil-
melor care se perinda de obicei pe ecranele
noastre, nou chiar in raport cu filmele ante-
ricare ale aceluiasi creator? Omul a vazut
filmul concentrat, cu o curiozitate intensa.
Se va gindi la ceea ce a vazut. Poate va reve-
dea filmul, cindva. Poate ii va dezlega enigma
mult mai tirziu, urmérind altd proiectie, sau
numai revenind in amintire asupra viziondrii
de astazi. Importante sint concentrarea si
curiozitatea lui; important este faptul c& el
nu a respins opera cu totul neobisnuita pe
care a intilnit-o; pozitiva este vointa de cu-
noastere care s-a inradacinat in constiinta
lui, starea de spirit deschisa cu care el a pasit
in sald. Intelegerea rationala, dezvoitats in
analiza lucida, va veni mai tirziu, sau poate
nu va veni in cazul filmului dat; dar emotia
descoperirii este bun cistigat. Judecam sim-
plist, dogmatic, daca asteptam de la specta-
tor mai mult in acest moment. Pentru ca pro-
cesul asimilarii noului in educatia estetica nu
este un proces simplu de judecata aritmetica.

Ana Maria NARTI
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Drama
zetlor

cu

stea fixd:

Marilyn
si-a pus capat
zilelor

Garbo
a ucis-o

pe Greta

Marléne,
numai ea,
a biruit.

«Nu mé inchin in fafa frumuselii tale ci...

E xisté in lumea vedetelor o mare si
rara arama. E tragica poveste a actoru-
lui caruia nu i se da voie sa fie actor;
a actorului osindit la oivinitate, la
situatia de stea fix4, cu portret ca al
zeilor, limitat si imuabil. Trei mari
artiste au cunoscul acest zbucium,
care s-a lerminat cu doua sinucideri
si o splendida victorie. Marilyn Mon-
roe si-a pas capat zilelor. Greta Garbo
a pus si ea capat zilelor Gretei Garbo,
|asind in urma, cadavru viu, pe anoni-
ma a Marg

Marléne insa a biruit. Dirzenia prusaca
si acea alta energie pe care o da cul-
tura — cultura literara, artistica si mu-
zicala — aceste surse de energie au
permis Marlénei sa scape in lumea
larga a sufletelor altuia, pe care a
dorit si reusit sa le incarneze, sa le
traiasca. De la Lola-Lola la severa i
patetica inaltd doamna din «Procesul
delaNiirnberg», dela sefade gangsteri
din «Rancho Notorious» la aoriga
femeie din «Martora acuzariin, care
invata pe judecatorul profesionist me-
seria de judec#tor, Marléne a locuit
in toate inimile omenesti. lar la sfirsi-
tul carierei, a inceput o a doua, unde
personajul adus pe scena este ea
insasi. Ceasuri intreqi, in recitalurile

adh

in.fata bunatafii talen (Hemingway)

ei monologate, Marléne sta de vorba
cu oamenii din cele cinci continente.
Le vorbeste despre ea, le vorbeste
despre ei. Pentru Marléne, pronumele
personal nu se declind. El nu are decit
persoana intli plurald: noi. Marléne
concepe viata ca o confidentad si o
fraternizare. Nu degeaba marele ei
prieten Hemingway spunea: «ma in-
chin nu in fata frumusetii tale, ci in
fata bunatatii tale». $i Cocteau zicea
la fel: «Secretul frumusetii domniei
voastre este secretul inimii dumnea-
voastray.

conteaza. Actorul de film, cind tur-
neazd o scend luatd la intimplare,
trebuie sa aiba prezentd in minte, si
in inimd, si pe buze,intreaga poveste.
Si viceversa: la teatru, intrarile si
iesirile din culise sint sincope care ar
intrerupe efanul actorului daca el nu
ar avea, ca gi colegul s&u din studiouri,
intregul film in fundul sufletului si pe
virful limbii, in orice moment al zilei
si al noptii. Diferenta intre teatru si
film e alta. $i este considerabild. E
drept c&, in ambele cazuri, publicul,
spectatorul, trebuie s& se identifice

Spovedania Marlénei

Marléne a incepul ca actrita de tea-
tru, apoi a stralucit ca actrita de cine-
ma, iar apoi a sfirgit tot ca actrita de
scena, in fata unui public adevarat, in
carne i oase, vizibil, prezent, audibil.
Un mare actor va prefera sa joace pe
scend mai bine decit pe platou. Nu
pentru c& turnajul e ceva mai artificial
decit interpretarea unei piese de tea-
tru. Faptul ca la rampa faptele respecta
cronologia piesei, pe cind in studio
filmarea se face fara o coerenté suc-
cesiune a secventelor, aceasta pretin-
s& deosebire intre cele doua tehnici nu

care se migca pe scend
sau pe ecran, sa se transpuna in su-
fletul lui, s&- traiasca. La teatru insa
se intimpla uneori un fenomen curios.
Se inverseazd raportul. Actorul in-
cearcd, incepe si simte nevoia s& se
identifice, el, cu cetateanul din stal.
Simte ca acesta ii cere ceva, ca ar
vrea o anumitd alta interpretare,cé ar
dori ca actorul s& opereze un viraj,
o schimbare de macaz in mersul ro-
lului. $i atunci actorul se vede pe el
insusi cu uimire incepind sa joace cu
totul altfel decit o facuse in reprezen-
tatiile precedente. De-abia atunci tra-
irea, devenita reciprocd, devine com-
pleta. De-abia atunci meseria, datoria

MARLENE......




teasa a confidentei

de actor va fi fost in intregime implinita.
O astfel de fraternizare nu exista in
film. Cind actorul turneaza, publicul
e absent, iar actorul nu-l simte tru-
peste linga el, ci doar si-l inchipuie
vag, cu mintea. Se gindeste ca il va
impresiona, dar nu-i trece prin gind
ca va fi el cel influentat. De altfel,
asemenea viraje de elan pe care le
cunoaste uneori actorul de teatru sint
materialmente imposibile in film, unde
secventele sint editate odatd pentru
totdeauna.

Marléne stie aceste lucruri. lata de
ce ea s-a intors la teatru, la fratele
spectator care respira linga dinsa, ai
carui ochi raspund si cer. Ceea ce
Marléne interpreteaza in recitalurile
i nu este o piesa de teatru, ci teatrul
insusi, teatrul in sine, trairea laolalta
a publicului si actorului, cu schimburi

fost, dar sa nu uitdm nici ca toti acesti
vinovati erau in acelasi timp si victime.
Hitler a ucis multi oameni, dar cei mai
multi din acestia asasinati au fost
milioane de tineri nemti. Aceasta idee
de hl:n&tata. de mila,se desprinde din

si p
a nobilei doamne de la Niirnberg,
care la urma rupe orice legatura, orice
conversatie cu judecatorul american.
O vedem cum priveste tinta aparatul
telefonic care zbirniie la infinit apelul
lui Spencer Tracy, om de treaba si pe
care ea il stima. Dar el lucra cu argu-
mente juridice, pe cind ea lucra cu
argumentul mult superior al compati-
mirii pentru milioanele de victime, si-
lite sa fie calai. Verdictul Marlénei il
vom regdsi pe buzele evreului din
filmul «Corabia nebunilor», in care
Kramer isi continud «procesul de la

ca intr-o lunga Confiden-
ta, pentru o dat3, este reciproca. Daca
d ile Marlénei i i

pe omul din stal, aceasta inseamna ca
el marturiseste ca a infeles, ca a
aprobat, ca este si el un om la fel cu
scumpul sau interlocutor. Ceea ce
tot o confidenta este, o contra-spove-
danie, o usurare, o descércare a sufle-
tului in sufletul altuia. Spuneam, in
cele doua carti ale mele unde vorbeam
de Marléne, ca toate cintecele pe care
ea le cinta in filmele sale sint confi-
dente, marturisiri. $i analizam ama-
nuntit citeva din ele. Nu s-a observat
ca aceste cintece ale ei, ori c-or fi
cintate ca un lied, ori ca sint recitate
ca un poem, la fel suna. Recitarea pare
muzica, iar cintecul pare declaratie
sau convorbire intima.

Verdictul Marlénei

Dar mai existd si un alt amanunt
din viata actritei pe care biografii sai
nu l-au observat. Este rolul dominant
in filmul lui Kramer: «Procesul de la
Niirnberg». Sedintele tribunalului erau
0 succesiune torentiald de oameni
care voiau s& aiba dreptate unul contra
altuia. $i procesul se termina, de fapt,
fara verdict; se sfirseste cu o suspen-
dare a oricarui sfirgit. O exceptie to-
tusi. Verdictul Marlénei. Care va avea
efect mai tirziu asupra lui Kramer,
cel care ridicase problema.

Marléne a fost o netd adversara a
nazismului. Nu numai ca s-a expatriat.
dar a purtat uniforma de soldat ameri-
can i a cutreierat toate liniile frontului
pentru a aduce .iubire, si placere, §i
alinare, si nadejde, si frumusete osta-
silor care trebuiau s doboare pe
hitleristi. A fost decorat4 cu Legiunea
de onoare, iar unii nemti de astazi
tot 0 mai acuza de tradare de neam.
Amintesc toate acestea pentru a ara-
ta ca ea, mai mult ca oricine pe lume,
socoate vinovata intreaga omenire hit-
lerista. Totusi, in lungile ei plimbari
prin Niirnberg,in compania lui Spen-
cer Tracy, presedintele tribunalului,
om, si el, bun si i . Marléne

g». Acest evreu, victima prin
excelenta a lui Hitler, gindeste, ca si
Marléne, c& dintre toti oamenii, pe
proprii s&i germani Hitler ii ucisese
in doza cea mai mare... Este gindul,
de dincolo de ecran, al Marlénei, care,
in acest ultim rol de film, joacd tot
un rol de teatru, asemanator recitalu-
rilor sale de-a lungul globului. Caci,
ca acolo, personajul pe care il joaca
este ea insasi, iar piesa de teatru este
inca o grava confidenta personald. O
marturisire care, la prima vedere, pare
a contrazice intreaga ei viteaza activi-
tate de soldat antinazist, contradictie
insa topita la focul bunatatii si milei.
Imi vin " in minte cuvintele cu care se
sfirsea cartea mea despre Marlénei
cuvinte despre «rictusul vrdjit, pate-
tic i amar al acestei Marléne, doctor
honoris causa in stiintele durerii, ne-
dreptatii si dezamagirii».

As vrea s termin aceste rinduri cu
vorbele omului care a insultat-o cel mai
grosolan, dar tocmai prin aceasta a
laudat-o cel mai tare, aratind, dove-
dind valoarea unica a acestei artiste.
Joseph von Sternberg o numeste «sta-
tuia apatiei pe trup de femeie, in stare

e gie», cu o expresi
«bovina», adaugind si gentila obser-
vatie a lui Jannings (nebun de gelozie
profesionald) care amintea ca privirile
voalate, bovine, le au vacile cind fata
vitelul. Apoi, Sternberg povesteste
ce unanima indignare au stirnit «pro-
belen, testurile facute de el cu Marléne.
Toatd UFA, fara nici o exceptie, de-
clara c& Marléne e o catastrofd. Si
drégutul «Jo» recunoaste ca Marléne
juca prost, anost, stingaci, etc... Dar...
caci existd un dar. Nimeni nu e ca
marele Jo, care indarétul lamentabilei
i itéti a acestei femei «b
a descoperit, el, si numai el, o «vita-
litate» formidabila. (Vitalitate numeste
Sternberg ceea ce noi numim talent).
Asadar, o vitalitate care, combinata
cu si dirijata de geniul unic al lu
Sternberg, se va preface in arta ade-
varata. Ati inteles mecanismul. Cu cit
Marléne e mai netalentats, cu atit

este mereu de alti parere, alta decit
aceea a tuturor martorilor de la proces.
Desigur, dezaprobarea ei de altadata
a ramas intacta. Desigur, argumentele
apararii le socoate niste evidente so-
fisme. Dar cite alte largi intrebari
rasar! Putem oare uri la infinit? Putem
oare pedepsi un intreg popor, chiar
daca el, cu deosebiri de grad, a parti-
cipat la vinovatie? Sa nu uitdm ce a

savirgitd de g va fi
mai uimitoare. Aceastd minune, ma-
rele Jo o vrea fix3, imuabila. Persona-
iul creat de el n-are voie s fie schimbat
cu un altul. Din fericire, Marléne va sti
s& scape din inchisoarea acestei Ga-
latee,in timp ce Sternberg isi va plim-
ba in pustiu amariciunile si sterili-
tatea.

D.I. SUCHIANU

idolii
de azi

Irina Petrescu
isi inaugureazd
in acest numar
o rubrica

pe care

o dorim
neintrerupta

Acmrulni ii este rezervati ti-
cerea. Triirea marilor adeviruri
imprumutate, incandescenta de
citeva clipe si apoi ticere. Acto-
rul este stipin pe domeniul efe-
merului. El este cel care trage
cea mai inteleapti concluzie din
faptul ci totul trebuie si moard
intr-o bund zi,0 datd cu el, si
pregiteste pentru aceastd unici
si sfisietoare aventur3 toate per-
sonajele sale..

Nu este nevoie de prea mults
imaginatie ca si intelegi cum se
consumid acest suflet ciudat si
chinuit, ce rezonanti puternici
au zilele si noptile de lucru,
zilele si noptile de asteptare,
pregitirile intime ale unei plas-
muiri care nu va vedea poate
niciodati luminile unui spectacol,
sublimele esecuri, eforturile co-
mice si disperate de a le depisi
omeneste, intr-un cuvint, goana
asta permanentd de a arde per-
fect CLIPA.

S#-mi fie iertat acest retorism
patetic. Seamiini prea putin cu
actorul, dar aplecarea asta putin
desuetd spre triste sincerititi
ireversibile, mi-a fost sugeratd
de o recentid traducere apiruti
in librérii: Phillippe Van Tieghem
— «Mari actori ai lumii», de la
care asteptam, acceptind in bloc
i apriori, scuzele tuturor criti-
cilor care cu atita degajati indi-
ferentd expediaziin poncifestre-
curate zgircit la sfirsitul unor
coloane aportul unic de abne-
gatie si rispundere a actorului.
Nu discut compozitia studiului,
nici traducerea, nici — in ultimi
instangd — utilitatea unui gest
cu iz de reabilitare post facto.
Cici Adrienne Lecouvreur isi
are locul ei, ca si Sarah Bern-
hardt, Olga Knipper, sau Lionel
Barrymore. Stupoarea vine mai
incolo, cind traducitorul nevrind

)

razboiul
cu

epitetele
standard

sd lipseasci pe cititor de bucuria
de a gisi numele unor idoli mai
tangibili, lipeste o addendi: «Ac-
tort romdni»... Foarte frumos!
Dar stiti, ae pildi, am aflat si
eu cu aceastd ocazie,ci «Radu
Beligan este un om de teatru
complex si complet...?» ci «Aura
Buzescu are un joc personal
(!) »,cd «aceastd notd dominanti
la care se adaugi insusirile vocii
sale — aci cu dulceata arcusului
de vioard, aci tiioasi ca un fierds-
triu — fac din actritd o inter-
pretd de valoare deosebiti si
de o facturd cu totul specialin?
Ci Silvia Popovici... «e inzes-
tratd 5i harnici, cd a izbutit crea-
tiin? Stiti dumneavoastri ci Leo-
poldina Bilinut3 e un «talent
surprinzitor» (! Ci Dorin
Varga realizeazi «roluri de mare
fierbingealin?

Poate...

in schimb, cu sigurantd, n-ati
bigat de seami ci «George
Calboreanu este artistul care
pare sa poarte in el toata seva
pimintului rominesc — cel mai
desivirsit interpret al rolurilor
de mari autohtoni, oameni din-
tr-o bucatd, dirji, viforosi, pli-
maditi din glia aceasta romi-
neascid...»

N-as fi indréznit si remarc si
sa ma intristez public daci in
aceastd trecere in revisti nu
mi-ar fi fost rezervati insusirea
de «unici sensibilitate» pe care
ma simt obligata si o fructific
oftind inci o dati, ca de fiecare
datd cind citesc verdictele stima-
tilor nostri judecitori §i inter-
mediari cu publicul. $i sper ci de
data asta, fird si «tridez inten-
tiile autorului», «m-am stri-
duit si dau viati gindurilor
personajului meu» si.. «si
fiu in noti»...

Irina PETRESCU










gherasimov si makarova,
impreuna

Serghei Gherasimov: «Ne-am obisnuit si formuldm, nu sd dezvaluimy.

A fi
regizor modern
inseamnd :

a te indoi
de toate,

a nu uita
de tine,

a nu uita
de public.

2%

1mara Makarova, actrita ale carei
creatii din «Invititoruly, «Marele pi-
minty. «Povestea unui om adeviraty,
«Tinira gardin, «Medicul de tarin,
«Oameni si fiare», au intrat in enciclo-
pedii — si Serghei Gherasimov, reali-
zatorul care a dat cinematografiei opere
ca «Tindra gardin, «Pe Donul linistitn,
«Mascarada», «Marele pimint», «Me-
dicul de taray si recent «Ziaristuly, au
fost oaspetii nogtri. Distinsul cuplu
cinematografic a cirui viatd §i activitate
profesionali se impletesc de 40 de ani,
ambii profesori la Institutul de cinema-
tografie din Moscova, s-au intilnit la
Asociatia Cineastilor din Rominia cu
citiva regizori romani dintre care unii
(Mircea Siucan, Gh. Turcu) sint elevii
domniilor lor. Bineinteles ci prima
intrebare care a venit pe buzele tuturor
a fost:

Tamara Makarova: «Regizor e oricine. pind cind dovedegste contrariul»

DE 40 DE ANI

La ce lucrati?

Serghei Gherasimov: Termin «La-
cul», a treia parte dintr-o trilogie care
cuprinde «Oameni si fiaren si «Ziaris-
tuly. La virsta mea, cam spre amurg,
sint tot mai mult preocupat de relatiile
dintre om §i naturd. Omul e o pérticicd
din naturd, depinde de naturdi — de
cea intericari si de cea exterioari
(nu stiu care-l tortureazi mai mult!),
desi el ar yrea grozav si se elibereze
de ea.

Daci ar fi si credem in cinematograf
si trebuie si credem — ne-am cam bitut
joc de natura noastri.

Povestea eroilor mei e povestea la-
cului Baikal, lac care a ridicat una din
cele mai importante probleme in viata
noastrd sovietici. E un lac, as zice,

feciorelnic — nimeni dintre dumnea-
voastrd nu |-a vazut, el n-a fost filmat.
Acolo s-a ivit un caz foarte acut: con-
structorii nu sint sprijiniti de popu-
latie, desi ei sint oameni de treabi,
harnici si priceputi. Locuitorii de pe
malul Baikalului — de la camenii sim-
pli la savanti — s-au ridicat si apere
lacul impotriva constructorilor. Con-
flictul acesta nu s-a rezolvat inci in
viagh — si filmul inainteazi o dati cu
viata.

Mircea Dridgan: E probabil ci fil-
mul va avea o influentd asupra vietii.

S. Gherasimov: Eu, ca autor, am
luat, in tot cazul, o pozitie precisi. Am
pornit de la patru biografii reale, pe
care le-am plimadit impreuni cu per-
sonalitatea actorilor mei: lacul, vedeta
principald, un savant bitrin (al cirui
prototip tocmai a murit) interpretat

atun:
totul
nevo
o iy
la co
dacd
de p
comy
rispe



de Lev Jakov («Marele cetiteany, «Colt
alby), constructorul — scriitorul, sce-
naristul, regizorul, actorul Vasili Suskin
care pentru prima oard joaci rolul
unui barbat iubit (nu a mai avut inca
un asemenea rol din cauza fizicului
aparent nepotrivit pentru aventuri a-
moroase). $i, in fine, fiica savantului —
surpriza noastri — o elevi a mea si a
Tamarei Makarova.

Gh. Turcu: Ca fost elev, trebuie si
remarc ci este...

o traditie Makarova-Gherasimov...

ale oamenilor.

Tamara Makarova: Regizor e ori-
cine pind in momentul cind dovedes(e
contrariul. E o tragedie care se intimpld
i in literaturd: oricine scrie o scrisoare
se crede scriitor.

Cinema: Ce este, dupi dvs., filmul
modern?

S. Gherasimov: Se observi in noile
filme o rupturd intre lumea intelec-
tuali si masa populari. Se considerd
adesea «a fi modern» filmul intelec-
tual abscons si care respinge contactul
cu ul. E foarte la moda plicti-

..s3 lanseze la fiecare film un elev.
Sint clase comune de actorie si regie —
experientd unici si foarte interesantd
care a educat un Bondarciuk, o Inna
Makarova, un Ribnikov, Kulidjanov, o
Prohorenko, etc., etc.

Cinema: Observ ci dvs., autorul
unor mari ecraniziri ca «Tinira gardi»
si «Pe Donul linistity, realizati tot mai
multe filme dupd scenarii proprii...

S. Gherasimov: Orice film e o
ecranizare: scenariul e literaturd. Cit
priveste conditiile unei ecraniziri,
punctul meu de vedere e foarte demo-
dat; poate si pentru faptul ci sint mai
mult autor decit regizor — tind si-|
apir cit mai mult pe scriitor. Consider
¢3 o ecranizare e buni cind reds spiri-
tul, esenta operei literare. Sint cate-
goric impotriva ecranizirilor libere,
care nu amintesc decit vag de scrierea
de la care au pornit. Daca vrei si filmezi
Gogol sau Stendhal, atunci esti obligat
s3 spui ce au vrut ei. Daci vrei s spui
altceva, ai, slavd domnului, cap pe umeri,
hirtie, toc si poti spune singur ce ai de
spus. Putem si ne apropiem de aceasti
broascd, nu cu speraclul, ci cu cheia:
de ce si o spargem cind o putem des-
cuia?

Ecranizarea este un proces foarte
complicat: e foarte greu si gisesti o
intruchipare plastica gindirii abstracte
a fiecirui scriitor. «Rosu §i negru» e o
superbi gresald, iar prima eroare e ci
Danielle Darieux, o pariziani tipici, e
aleasi pentru rolul unei provinciale.
Nu, ecranizarea te obligi la foarte multd
exactitate §i respect.

n orice caz, pe mine acum nu ma
intereseazd ecranizirile, ci faptul de
viata, real: cred ci e singurul lucru in-
teresant care meriti si ﬁe facut

afie, in de fati.

sul in artd: cu cit e mai inalt zidul de
gheatd dintre spectator si creator, cu
atit acesta e mai pretuit. Chiar daci
unii regizori sint foarte talentati — si
pe primul loc l-as pune pe Kurosawa,
apoi pe Fellini, Godard — si nu ne
inchipuim c3 masa le cunoaste opera:
i intrebati orice spectator —
nu numai la noi, ci chiar si in tirile lor.
Paralel cu aceasti categorie de filme
existd o alta, sub-mediocrd, pentru
uzul maselor: drame pseudo-psiholo-
gice, filme de amor care se incheie linis-
titor. Or, cinematograful este o artd
prin esenti legati de zecile de milioane
de spectatori §i nu poti face abstractie
de acest dat elementar.

Mircea Muresan: Serghei Ghera-
simov are dreptate. Cred ca a aparut...

o crizd in cinematografie...

...iar unul din fenomenele ei e ten-
dinta preponderenti spre abstractizare.
Acest cinematograf s-a nascut, a proli-
ferat, dar s-a si restrins la o piturd
subtire de intelectuali sau snobi —
iar masa largid a spectatorilor este lisatd
prada maculaturii. As accentua i criza
s-a accentuat datoritd unei confuzii:
paralel cu tinirul cinematograf a aparut
© criticd a tinerei generatii care a res-
pins total si chiar defiimitor cinemato-
graful traditional care era totusi de

miniaturi
subiective

Pentru oameni ca Sergiu Huzum
ne-ar trebui statii-pilot de cerce
tare, de invingere a inertiei gindirii
in imagini. Studiouri experimentale
unde sa se realizeze acea stare de
visaté de artistul-

buni calitate — asa-zisul ci-
nematografic. Aceasti intoleranti a cri-
ticii a accentuat criza. Nu s-a inteles
ci se intimpla un fenomen nou ca,
chiar daci apare o noud arti, mai rafi-
natd, aceasta nu trebuie in mod obliga-
toriu si o excludi pe cealalts.
Cinema: Dar pentru dvs., Tamara
Makarova, ce inseamni a fi...

Mircea Siucan: Sinteti un om feri-
cit,daca ati ficut lucrul care va place.
Poate ci nu o si fiti de acord cu mine
— dar cred — inci din perioada cind
vi eram student, ci toate filmele dvs.
in subtext vorbesc despre naturd.

Gh. Turcu: Problematica pe care o
atingeti in ultimul film imi aminteste
de o situatie pe care am intilnit-o acum
cinci zile, pe cind filmam in Ostrovul
Briilei: acolo sint multe bilti secate
care dau imense cantititi de porumb.
Dar, cu toate ci asanarea este foarte
importanti pentru economie §i pentru
bunul trai al localnicilor insisi, puterea
traditiei acestor pescari de secole face
foarte grea adaptarea lor la agiculturi.
Acestea sint problemele artei noastre
socialiste $i trebuie si vorbim despre
ele in profunzime.

Gherasimov: Pornind de aici,
vedem ce necazuri comune avem: de-a
lungul a multi ani ne-am obisnuit si
formuldm, nu si dezviluim.

Nenorocirea e cind toate sint clare

..un actor modern?

model care — eliberat de servitu-
tile tehnice cit si de servitutile altor
arte — sa se poatd lansa in exploa-
tarea microcosmosului omenesc.

— Ambitia mea? Sa nu exist in
film, declara (poate derttant
pentru unijautorul pregnantei ima-
gini a «Duminicii la ora 6». Mo-
destul ambitios atinsese dintr-o

Tamara Makarova: Un om care
mediteazd asupra conditiei sale in viatd.
(Poate de aceea rolul meu preferat e
in «Oameni si fiarey, film la care am
scris scenariul). O personalitate care
s conlucreze cu regizorul. Inteleg ci
actoria nu e o profesie independents —
ca aceea de regizor — dar trebuie si
stii s& impui anumite limite. Desigur
ci filmul este un intreg — conceptul
regizoral nu poate fi despartit de cele-
lalte compartimente: jocul actorilor,
operatoria, etc. Imi place foarte mult
«La dolce vita», dar nu pot spune ci o
admir mai mult pe Anouk Aimée decit
pe Fellini si viceversa: filmul e un tot
inseparabil. Ca actritd am multd stimd
fatd de Vanessa Redgrave, care isi alege
rolurile care ii permit si-si expuni
pozitia fati de viati, moral Dar
aceasta e pirerea mea. Citesc
tea interviuri si articole cu opinii dife-
rite..

singura «l p perfor-
manté artistic: s& devina una cu
stilul operei. S& nu i se ghiceasca
efortul tehnic. Era atit de proaspat,
de prezent si totusi de neostenta-
tiv tinarul operator venit din repor-

huzum:
pilot de
incercare

Ma tem ca alfii sa nu «descopere» transtravul.

psihologica. Ceea ce Resnais, An-
tonioni, Robbe-Grillet recreeaza
prin intermediul unei fabulatii —
e drept redusa la minimum dar tot
fabulatie. deci literaturd — cu aju-
torul montajului, deci a succesiu-
nii; universuri umane, incomuni-
cabile, Huzum exprima printr-o sin-
guré migcare de apropiere-distan-
tare, realizind intr-un singur cadru
timpy morp1 ai spatiului, sugerind
instrainarea de oameni, de obiecte
ca in «Biografie», ca in «Adam si
Eva», ca in «Metropoem».

— Obtii astfe!l o modificare brus-
ca a perspectivei interioare,nu nu-
mai a celei exterioare ca pina acum.
Dar sugestiile de la care pleci ra-
min tot literare. (ideea lui Saint
Exupéry, de pilda, din proiectul pen-
(ru «Metropoem» «nu esti multu-

taj si d , cind
prima lui imagine de film artistic
intr-o manierad atit de personala:
alternind ciné-vérité-ul cu miscari
suple de aparat, colate pe actori,
dar obtinute nu atit din deplasarile
obignuite de aparat cit din obiecti-
vele cu distante variabile.
Stralucitoarele prim-planuri ale
Irinei Petrescu, ale lui Dan Nutu,
n-aveau nimic din conventionali-
tatea iei frumos

daté acolo unde esti» sau
al |UI Robbe-Grillet: «obiectele ne
sfigie privirean).

— Aici e punctul nevralgic. Caut
inca acea idee intraductibild in cu-
vinte, proprie numai artei imaginii,
raportului dintre imagini. Din pacate
n-am posibilitatea sa experimentez
mai des, trec cite doi-trei ani intre
filmele de acest gen, timp in care

ci erau portrete dinamice, fluide,
firegti, Sergiu Huzum descoperise
niste lampi incandescente cu
mercur, prin care asigura portre-
telor o lumina fixa, unitara, de pla-
fon, descétusind actorul de tirania

GI\. Turcu: Aceasta imi

Mircea Siducan: Nenorocirea e
atunci cind toate sint clare. Daci
totul ti-e clar de la inceput, nu mai e
nevoie si faci filme. Opera de arti este
o ciutare fati de tine insuti. Am ajuns
la concluzia ci oricine poate face filme
daci are operator, regizor secund, sef
de productie. Dar problema cea mai
complicati e si facem filme care si
raspundi unor intrebiri ale noastre si

de . Lui Lenin i s-a aritat
un rlm Intrebat ce crede despre el,
Lenin a rispuns: — Mie nu-mi place,
dar vi rog si nu luati in consideratie
pirerea mea: eu nu mi pricep la cine-
matografie.

Dupi putin timp Lenin a murit —
si odatd cu el ultimul om care nu se
pricepea la cinematografie...

Maria ALDEA

libera cir-
culatie in cadru, eleganta traver-
sarii ambiantelor.

Tot pe atunci s-a nascut si ideea
— ulterior brevetata si distinsa cu
medalii internationale — a com-
binarii travellingului cu transfoca-
torul: transtravul, capabil sa ex-

prime stéri de o mare protunzime

e

— Nu insa (cred eu) facind ab-
stractie de aici incolo de piatra
filozofalad pe care i-ai oferit-o cu
transtravul...

— Asta ma tem. Ca nu voi fi
in stare sa gasesc aplicarea cea mai
creatoare a propriei mele metode.
Me-ar intrista sd vad ca alfii o fruc-
tificd mai mult decit noi.

Alice MANOIU




«Razbundtori
la

concurentda cu
warta

adevaratad ?
®

«Lunga

vara fierbinte»
in locul unei
Nocturne de
Chopin?

lar

pind ta urma
Lot not
sintem cei
parasiri!

Neamul neclintitilor Forsyte

Ne intrd in casa seri la rind.
Pentru un zimbet al lui Roger
Moore, pentru o karate zdra-
vini dar gratioasi a Dianei
Rigg, pentru ochii pe care-i
binuim albastri ai lui Roy
Thines, pentru o incruntare
a lui Eric Porter, lasim totul

Fleur si Irene Impécate... de reporter (Susan Hampshire si Nyree Down-Porter)

balti. Poate si vini potopul.
Daci punem zilele de simba-
ti si luni cap la cap, o sa
vedem cum o buni pirticici
din mult prea scurta noastrd
viati am sacrificat-o — si
continuim s-o facem — «ac-
torilor de seriale». Am avut

sau n-am avut treabd, avem
sau n-avem treabd. la 19 sau
fa 22 «trecute fix», am fost,
sintem si vom fi in fata tele-
vizoarelor. Un recital cu Her-
lea transmis o dati pe an
‘mai poate fi pierdut. Un epi-
sod din «Razbunitoriin, ser-
vit la fiecare sfirsit de sipti-
mini — pentru nimic in lume.

Scurta intilnire
de simbiti seara

Ce se inumpla aici? De
unde aceasta niucitoare fortd
de proiectare in constiinta
telespectatorilor, de adop-
tare cu toate bratele des-
chise? -Dincolo de calitatea,
buni sau proastd, a serialului
in sine, filmuletele cu pricina
iesc mai ales prin prezenta
rpretilor, respird prin pla-
minii lor. Simpla lor existen-
ti repetati in fata noastrd
este o figiduinti si o chezi-
sie. Mitul actorului functio-
neazi aici din plin, cu toate
puterile ridicate la pitrat.
Daci despre Belmondo, prie-
tenul nostru al tuturor (si
nu numai despre el), consi-
derim ci avem dreptul si
stim totul («se insoard sau nu
se insoard, dom’le,cu Ursula
Andress?») si, eventual si-i
smulgem niste nasturi de la
cimasi ca amintire, atunci
Roger Moore, care ne zim-
beste si trimite un pumn
impecabil exact in clipa in
care noi ne-am intors, mai
bine, pe partea cealaltd, in
fotoliul nostru personal, Ro-
ger Moore, zic, este de buni
seami un om de-al casei.
Minunata psihologie a spec-
tatorului si a telespectatoru-
lui se dovedeste a fi un teren

Aj;}‘-
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Pentru un zimbet al lui Roger Moore,

pentru o karaté gratioasd a Dianei Rigg,
stam in fiecare simbata searda acasd. De, ce?

gropia toamna

s/ el tot nu se hotarau

mai putin cunoscut decit Luna
si deopotrivi de fascinant.
Toatd incircitura serialului
se confundd la un moment
dat cu persoana vedetelor, nu
asteptam, propriu-zis, si ve-
dem ce isprivi mai fac «Riz-
bunitorii» ori «Sfintul», ci
si-i privim pe «ei», pe Feti-
Frumosii §i zinele erei cos-
mice. Marturisesc ci acest
atasament pentru actorul de
serial, oricit l-as desface, din
obligatie profesionald, in felii
si feliute, mad emotioneazi ca
o Nocturni de Chopin. Cind
am auzit pe cineva spunind
«mi gribesc si-l prind pe
Ben Quick, nu-i cine stie ce
de capul lui, dar e biiat
drigut si m-am obignuit si-
vid», mi-a crescut inima de
bucurie. lat4, mi-am zis atun-
ci, intr-o epoci in care ni se
reproseazi mereu ci devorim
vedetele de film, ci nici n-apu-
i bietele si faci ochi si noi
ceput sd strimbam din
nas, iatd deci ¢i sintem in
stare si stim drepti in fata

(Nancy Malone si Roy Thines)

unui actor numai pentru fap-
tul ci el este prezent la intil-

nirea de simbitd, pentru ca

neintrdin cas, cum spuneam.
Chiar cind interesul efectiv
incepe si scadi, tot nu-l pa-
risim. Rar mi-a fost dat si
vid o dovadi mai perfecti
de cinste si de credinti din
partea fiintei numite specta-
tor. in sinea lui, omul s-a
cam plictisit de surisul moale,
chiar si de ochii banuiti albas-
tri ai lui Roy Thines, dar daci
acesta continud sa-ti fie oas-
pete, trebuie si-l onorezi.
Lucrurile stau exact ca intr-o
casnicie din care dragostea
s-a cam dus dupi citiva ani
de convietuire, dar in care
rimin pe baricade respectul
si buna intelegere. Gata! Mai
departe nu avem voie si mer-
gem cu presupunerile psiho-
logice, cici ceea ce se intimpli
de acum incolo este mai crud
decit cea mai crudi realitate,
este mai trist 5i mai melo-
dramatic decit «Femeia ne-
cunoscutay.

Lunga iarna

a nemultumirii noastre

in timp ce noi, telespecta-
torii fideli, sintem gata sd ne
dovedim pind la moarte, rib-
darea si respectul, ei, actorii
de serial, ne pirisesc fird
cea mai micid stringere de
inimi. Nu pentru ci er
lor ar muri de moarte buni,
ca Soames Forsyte, ori pentru
cd n-ar mai avea ce si facd,
precum Ben Quick, bundoari.
Nu. Actorii se saturd de seria-
le, pur si simplu. Asta este
drama. Aici incepe lunga «iar-
nid a nemultumirii noastrex.
Daci un psiholog se va apleca
vreodatd cu seriozitate asu-
praacestui subiect, acest punct
as vrea si mi-l explice (sau
daci il voi cunoaste vreodati
pe Roger Moore, tot asta il
voi intreba): de ce se saturd
actorii — sau cei mai multi
dintre ei — de seducatoarele
lor personaje? De ce Sfintul
nu mai vrea si fie «sfinty,
iar Diana Rigg — Emma Peel?
De ce se duc «rind pe rind»?
Eu cred, deocamdati, ci ris-
fitatii nostri se saturd de
traiul cu buci
luat in mici inghitituri, de
pumnii si zimbetele impris-
tiate in rate. Vine o clipd
cind actorul vrea si el si
simta ca triieste din plin si,
probabil, ci acest prilej i-l
ofera, in primul si in primul
rind, tot filmul sau teatrul.
Roger Moore tinjea dupi o
peliculd pe marele ecran, tot
aventuroasi, dar pe mai multi
cm . Consacrat si siltat de
televiziune, simpaticul actor
isi reediteaza tipul de detec-
tiv pe marele ecran. Presa
englezi face multa vilvi in
momentul de fatd in jurul unui
film ce se turneazi in studiou-
rile Elstree, «Omul care se
hartuia smgur» (sub condu-
cerea lui Basil Dearden) si 3
declaratiilor lui Moore, inter-
pretul pri «sint bucu-
ros ci am iesit din pielea «Sfin-
tului» (sapte ani de zile n-am
avut voie nici macar si-mi
b pieptanitura), admi-
imi interziceau; acum
pot si m tund asa cum vreau,
vite, mi-am lisat chiar i
niste suvite pe fruntex.

Diana Rigg, actrita reputa-
ti a trupei Royal Shakespeare
Company ne-a spus si ea «la
revederey. E drept ci nu s-a
intors de la bun inceput la
Ofelia si la Julieta, a trecut
putin prin noua serie «james
Bond»—alituri de proaspitul
protagonist George Lazenby
— cel mai celebru mane-
chin masculin — dupa care
|-a regisit pe Shakespeare in
noua ecranizare a lui Stuart
Burges, «lulius Cezar», cu o
distributie forte: John Giel-
gud, Charlton Heston, Ri-
chard Johnson.

Un «sfint» de-al casei (Roger Moore)

Srelung
ceas de liniste
Doar americanii, mai gos-
podari din fire, cresc actori
anume pentru seriale: Roy
Thines si Nancy Malone au la
activul lor cite 10—12 foile-
toane. Cine si le priceapa
puterea de rabdare?
Plecarea Sfintului ori a Em-
mei Peel,ori a lui Ben Quick
din casa noastri a lisat o
dird de tristete, ba chiar un
gol, daci vreti. Cei care au
venit dupd, n-au izbutit si-|
umple, pini acum. David Ru-
pert-Maigret este prea moro-
cinos si parca abia asteapti
si-si termine treaba, ca un
functionar la sfirsitul carierei.
Noua «rizbunitoare», Linda
Thorson (Tara King), nu poa-
te alunga umbra Dianei
Dar nu cunosc despi
mai tristi decit cea pe care

liei Forsyte. Pentru ci «For-
syte Saga» a avut un regim

special. Pentru noi romanul
lui Galsworthy nu a fost un
simplu serial; a fost o mult
prelungiti ori de liniste si
ocrotire pe care numai marile
cirti de altidata erau in stare
si ne-o ofere, acele cirti ce
ne acceptau ca pamc»pann
demni intr-6 lume in care
viatase numea viati si moartea
— moarte. A fost o ord de

ne dovedi noud ingi
am luat-o chiar razna in goa-
na noastra dupa senzatii tari.
Cit despre neamul «neclinti-
tilor» Forsyte, interpretat
magistral de un Eric Porter,
Kenneth More (mari actori
de teatru), Susan Hampshire,
Nyree Down-Porter, nici in
aceastd privintd unitatea de
misurd, cactorul de serial»,
nu se mai potriveste. Specu-
latiile noastre nu-si mai au
locul. Eric Porter a fost pen-
tru noi, timp de luni de zile,
zeul casei. Orice alt cuvint
ar fi de prisos.

Magda MIHAILESCU
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«...5i au trait ani multi 5i Tericigi» —
se conchide in basme. Saptiminal, cri-
ticii de film din intreaga lume incearca
sa defineascd ceea ce intuim (sau stim)
cu totii: de zece ani arta cinematogra-
fica se giseste intr-un impas. Existd
ceva esential care ne face si socotim
chiar unele filme bune, realizate de
pildi in anul 1955 (sau realizate astazi,
dar in maniera anuiui 1955). drept
niste vestigii istorice, care nu se mai
potrivesc zilelor noastre.

Am avut nu demuit prilejul — la
festivalul de la Cannes — si-mi exprim
pirerea in aceastd privinga: clasicii
perioadei trecute, care triiesc si lu-
creazi in continuare (ex. Renoir sau
Wyler) nu-si vor insusi niciodata noile
metode ale creatiei cinematografice.
Daca viata va confirma aceastd opinie
(si astizi se vede clar ca arta filmului
cunoaste doud cinematografii cu totul
deosebite) ar insemna ci cea mai ti-
narid dintre muze traverseazi o pe-
rioadd care poate fi comparati doar
cu cea a introducerii sunetului. Fiindcd
numai atunci. in jurul anului 1928, s-a
putut observa apusul in masd al fostilor
maestri, care nu stiau si se adapteze
noilor conditii. De data asta cotitura
e mai greu de definit. pentru ci ea nu
este in legiturd cu nici o revolutie
tehnicd evidenti. lar acest lucruv e
minunat. Se naste speranta ci istoria
artei cinematografice se va desfisura
nu intre doud inventii tehnice. ci —
ca si in alte arte — intre doud concep-
tii filozofice sau artistice.

«notatorul»)

Alba ca zipada

Stim ¢ de astd datd deosebirile intre
vechiul si noul cinematograf trebuie
ciutate nu in formd, ci in continut. C3
naratiunea cinematografici a atins un
grad nemaiintilnit de obiectivare (ciné-
vérité) dar si de subiectivare («Hiro-
sima, dragostea mea»). Ci modelul
artei cinematografice imprumutat din
teatru, compus din introducere, dez-
voltare si incheiere, precum si exclu-
siv din secvente necesare scenaristului
pentru a-si argumenta in mod eficace
teza, este pe cale de a se compromite.
Ci cineastii nu mai trebuie si se mul-
tumeascd cu descrierea omului in ac-
. fiindcd pot infitisa, la fel ca
noua literaturi, omui frimintat de
ginduri, ros de indoieii si bintuit de
iluzii. Ce ar mai fi de spus? S incercim
s& mai aducem un element.

Dacid sintem de acord — si existd
suficiente motive! — ci transformrile
din arta cinematografici au ca scop
apropierea din ce in ce mai mare de
adevir, atunci o buni parte a tendin-
telor actuale pot fi definite drept o
rupere de conventia «Aiba ca Zipaday.

Infantilismul civilizagiei umane a seco-
lului nostruy, atit de grabit, a impere-
cheat muzaa X-a, inci de la inceputurile
ei. cu temele sentimentaie, de dragoste,
in sfirsit — erotice. Oare n-ar trebui
si ne uimeasci, daci n-am fi fost obis-
nuigi din copilirie cu acest lucru. ci
90% din filmele de toate valorile. de
toate genurile si din toate tirile se
bazeazd pe tema dragostei. iar alte
9% fac din ea o compietare decorativa
a temei principale?

$i cu asta uimirea noastrd nu ia
sfirsit. Mai ciudat este faptul ci desi de
70 de ani dragostea pe ecran este tema
centrald, ea rimine in acelasi timp si
tema cea mai putin cunoscuti, tratata
cel mai unilateral. Conform construc-
tiei basmelor cu Alba ca Zipada si cu
Cenusireasa. sute de mii (asa este!)

de povesti de dragoste cinematografice
«cintd» exclusiv ciutarea iubirii si do-
rinta de a fiimpreuni a indrigostitifor.
lar atunci cind toate obstacolele au fost
inliturate si dragostea se poate reali-
za, frumoasa si tinira (de obicei) pere-
che se siruti, dupi care urmeazi «the
happy end». Daci este vorba de o
tragedie, atunci, dupa sarutul plin de
fericire, unul dintre parteneri (uneori
amindoi) este victima unei catastrofe,
«bietilory» eroi nefiindu-le dat si tri-
iascd ani multi si fericigi. $i intr-un caz
i in celdlalt, nu ni se mai spune nimic
despre acea «viatd lungd si fericitin.

-..si codul bunei cuviinte

— Scenariile mele trebuie sa fie acce-
sibile spectatorilor de doisprezece ani —
invati pe scenaristi, regele produci-
torilor din Hollywood, Adolph Zukor,
dind a intelege ci socoteste specta-
torul de cinema drept un mucos. $i
asa a fost socotit aproape pinad astizi.
O sumari comparatie cu operele api-

-rute pind la inventia fratilor Lumiére:

unde este corespondentul cinemato-
grafic al «Fiziologiei mariajului» de
Balzac, al lui «De I’amour» de Stend-
hal? Cit adevir cuprind nuvelele lui
Maupassant si cit ecranizirile lor ne-
putincioase?

Dar la spectatorul de 12 ani se gin-
dea, din picate, nu numai Zukor, ci si
William Harrison Hays si Martin Quig-
ley, autorii foarte oficialului «Code of
Ethics to Govern the Making of Talk-
ing, Synchronized and Silent Motion
Pictures», al celebrului «Cod al bunei
cuviinte». Formal, el este obligatoriu
in S.U.A. pind in ziua de astdzi, iar
contributia lui la infantilizarea produc-
tiei cinematografice mondiale in ulti-
mii treizeci de ani nu poate fi dimi-
nuatd.

Codul bunei cuviinge nu a fost pre-
tutindeni obligatoriu, dar spiritul lui.
convingerea ci spectatorii cinemato-

O pereche.romantica

(Brigitte Fossey si Alain Noury in «Marele Meaulnes»)
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grafelor sint copiii si debilii. au domnit
peste tot. in toatd productia mondiala.
Bazati pe un extraordinar suspense
(ca si nu spunem minciund). tema
principali a cinematografului si-a creat
© supapi, cu o mare fortid de actiune.
sub forma erotismuiui. Neputind si
spund adevirul (despre esenta rapor-
turilor dintre birbat si femeie), filmul
a inceput s3 popularizeze cu o sugesti-
vitate de nedescris. modele erotice
exterioare: costumul, gestul, modul de
comportare — toate caiculate si stir-
neasci maximum de excitare.

Un frizer pomidat...

Unul dintre aceste modele. ca mitul
frizerului pomadat. Rudoiph Valentino,
trezesc dupa ani de ziie stupefactie
prin nemirginitul prost gust si artifi-
cialitate. Altele. ca mitul femeii-vam-
pir, frumoasa si diaboiic devoratoarea
de birbati, exprimau reactia lumii gu-
vernate de birbati fata de emanciparea
sociald a femeii si nu erau lipsite de
sensuri mai largi. in orice caz, erotis-
mul cinematografic a fost, in primul
rind, o riscumpirare a lipsei de since-
ritate: fird si atingd esenta problemei
se multumea cu un simbol, de efect,
dar superficial.

Dar iatd ci lucruriie incep si se
schimbe si aceastd schimbare se pe-
trece intr-un ritm ce di de gindit.

Cu exceptia citorva cinemato
grafii, pefilmul  mondial a pus sta-
pinire obsesia «absolutei sincerititi»
sexuale. Sintem martorii unei adevi-
rate curse in infitisarea lucrurilor ne-
maivizute pind acum pe ecrane. Asa
cum in deceniul al treilea avangarda
de toate nuantele se intrecea in utili-
zarea unor unghiuri, deformiri, mon-
taje ciudate si deplasiri ale camerei
extrem de complicate. astizi cineastii
«curajosi» si «lipsiti de prejudeciti»
cauti cu febrilitate perversiuni sexuale
nemaiinregistrate pe peliculd de ni-

meni pind la ei. Prin urmare, in prim
plan se afli nudul. acei «nud total»
din codul lui Hays.

Pind in 1939, cu exceptia celebrului.
senzational de indriznegului «Extazy»
al lui G. Machaty si a citorva comedii
bulevardiere pariziene, nudul era un
domeniu al conspirativului «cinéma-
cochony. Dupi rizboi, o datd cu strip-
tease-ul, nudul a pitruns pe ecran,
dar intotdeauna avind alibiul sfios al
spectacolului: era vorba de nudul «pro-
fesional» si «impersonai» din localu-
rile dé noapte si cabarete.

Acum insi e altfel. Francezul Malle
infatiseazi nudul ca pe un element al
intimititii erotice. Brazilianul Guera
deplaseazi, vreme de cinci minute,
camera instalati pe o masina in jurul
unei femei goale, victima unui santaj.
Suedezul Sjéman aratd jocul erotic a
doui tinere femei, iar conationalul siu,
Gérling, degine recordul in infitisarea
unui amant gol, in toatid splendoarea
barbitiei lui.

...si un «Masacru pentru o orgie»

La fel se intimpla si cu actul erotic.
Sint considerate invechite orice meto-
nimie sau sinecdoci, ani de zile nisco-
cite cu nemiluita, de la spargerea valu-
rilor pind la strinsul extatic al miinilor.
lar atenuarea scenelor erotice sau scur-
tarea lor sint socotite o fugd lasd si
rusinoasi. A devenit obligatorie de-
scrierea precisd, amanuntitd, cain «Min-
citorul de dovleci», adeseori recurgin-
du-se la trecerea in revisti a pregi-
tirilor introductive, din care nu lipsesc
constatirile psihologice ~amuzante.
Exactitatea nu exclude nici sublimarea
si lirismul («Dragostea unei blondey),
nici elementul animaiic 3i complexul
vinovitiei («Ticerea»). Nu au fost ne-
glijate nici tainele maternititii, dezva-
luite fird jend in fiimul «in pragul
». Fireste, n-au rimas neexplorate
nici perversiunile. O insumare deose-
bitd a acestor activititi pe un teren
pind nu demult incd virgin (scuzati

Un sfirsit nu prea haopy
(Anne Bancroft si Peter Finch in «Mincatorul de dovleci»)

cuvintul) este noua productie luxem-
burghezi «Masacru pentru o orgie».
realizati de un anume Jean-Loup Gros-
dard (pseudonimul este o aluzie la nu-
mele unuia dintre principalii realizatori
ai «noului val» francez). Pe marginea
parodiei politisto-erotice, autorul a
reusit si teasi o canava de momente

o ocazie mai potrivita pentru utilizarea
lor. Numai si le arunce pe ecran. A
venit insi repede trezirea la realitate.
Noile mijloace au incetat de a mai fi
noi iar creatorii au invifat si apeleze
la ele numai in cazuriie de strictd ne-
cesitate.

Asa ceva trebuie si vind si acum.

. de la injunghiere pini la
schingiuire, sadici si masochista. Dupi
cum se vede au rimas putine inovatii
care isi mai asteaptd «inventatorii cu-
rajosin.

Nu ironizez. Alituri de «Masacru
pentru o orgie» citez pe nerisuflate
opere atit de frumoase ca «Ticerea»
lui Bergman. «Dragostea unei blonde»
de Milos Forman. sau «Frimintérile
elevului Térless» de Schioendorff. Cons-
tat pur si simplu un fapt cu totul nou
si important pentru cinematografie.
Ar fi o prostie si ne prefacem ca nu-I
vedem.

Cine vrea si compare rapiditatea
unei ofensive a erotismuiui in film. si-si
aducd aminte ci au trecut abia zece ani
de cind Wajda a fost aspru criticat
pentru ci in «Canalul» ar fi «dezbricat
actrita» prea mult. Era vorba de atit
de nevinovata cimasi neagrd a Stok-
rotkdi, personaj mentinut in toate
limitele conventiei, costumat aproape
ca o odaliscd.

Fard indoiald cd numerosii cirpaci si
exhibitionisti care au aparut in apus
impiedici o analizi caima a acestui fe-
nomen. «Creatia» lor lipsiti de scrupule
face ca cinematografia si semene cu un
adolescent insuportabil. scipat de sub
mina de fier a educatorului,care strigd
in plini stradi cuvinte indecente. scri-
se pind atunci pe furig doar cu creta pe
peretii toaletelor.

Generalizarea acestui fenomen ce cu-
prinde creatia de toate valorile, inclu-
siv cea mai inaltd, impune insd mult mai
putind nervozitate in apreciere. $i ca
si continuim analogia inceputd: avan-
garda deceniului al treilea turna i ea
pe celuloid mijloace formale niscocite
imediat si fird misurd, fird si astepte

Pind unde? Pinid cind?

Urmind evolugia moravurilor in so
cietatea modernd, noua cinematogra-
fie a trebuit si se loveascd dureros cu
capul de zidul convenientelor ca si-si
dea seama de ipocrizia in care era topitid
tema principald a artei filmului: dra-
gostea. Lovindu-se de acest zid con-
struit din notiuni etice apartinind seco-
lului trecut, cineastii i-au darimat. au
pitruns in locul interzis si acum aleargi
cu ochii inchisi, mistuiti de o singurd
intrebare: pini unde?! Cit de departe
se poate alerga in directia asta si unde
sint limitele (daci sint) capacititii de
receptare a spectatorului?

Faptul ci de acest iucru se folosesc
toti smecherii e o treaba, in primul rind,
a serviciilor de cenzuri. Au de cistigat
insd si artistii.

O dovadi, mai presus de toate fil-
melecitate pindaici, o reprezinta pentru
mine «Rizboiul s-a sfirsity al lui Alain
Resnais. Frumusetea portretului re-
volugionarului spaniol este fira indo-
jali generatd de armonia intre activi-
tatea politici a erouiui §i triirile lui
intime.

Daci stribatem druraul parcurs pind
acum de cinematografie si luim drept
granitd indrigostitii lui Resnais,ne dim
seama cit de densi a fost ea, cinemato-
grafia, populati cu Albe ca, Zipada si
Feti Frumosi din castele inexistente.
De aceea despuierea de haine cu orice
pret nu mi se pare reactia cea mai
inteligenti si protestui cel mai eficace.

Jerzy PLAJEWSKI

Un film exact si liric
(«Dragostea unei blonde» de Milos Forman)
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Producgie a studiourilor din R.S, Ceho-
tlovaciu. Regia: Jursi Marz. Scenariul Ladistas
Fuks, Imoginea: Stanislav Milota. Cu: Rudolf
Heuzinsky, Viasta Chrlmaxmva, Jana Steh-
nova, Milos Vogai

drul strict al descrierii realiste, fics
tiunea si detaliile ei au acea naturas
lete care o fac verosimild §i cu atit
mai inspaimintitoare. Alegorismul
programatic Tnsd din acest film se
transformi de multe ori intr-un
abuz si ceea ce ar fi trebuit si fie
seductie devine materie necompri-
matd in limite artistice. Filmirile
insistente cu obiective deformatoare,
ca orice mijloc tehnic de trucare a
realititii, sucombd In perisabil si
formeazi partea cea mai lipsitd de
interes din film.

sy ,.\A,,ﬁ«? P

Absurdul tragic (.Incineratorul”)

Aceastd povestire simpld la ne
ceput, despre viata fericitd a unui
functionar de crematoriu, Tmpdr-
tindu-se cu egald pasiune intre fam
lie 5i serviciu, devine treptat alegoria
trecerii la fascism, repetind astfel
mitul proliferdrii, a cirui
modernd sl tipicd il constituie piesa
fui Eugen lonescu ,Rinocerii,

Din punctul de vedere deci al
structurii sale narative, filmul nu
aduce nimic nou; aceeasi aparentd
rezistentd la un fenomen de isterie
colectivi, isterie ce sfirseste prin a
acapara totul, chiar §i vaga nesupus=
nere a eroului

expresie

Meritele filmului constau in virs
tutile Iui de analiza, in transpunerea
oricarui detaliu sub lentila grotescu-
lui pentru a face mai penetrabile
intentiile de incizie a fenomenului
social, in descriptia abild si minutioa-
s& a portretului celui ce prin pre-
zenta lul, prin faptele sale, dezviluie

anatomia fascismului. Tonul fifmului
se mentine tot timpul in cel al para-
bolei, al simbolurilor, modalitate ce
poate deveni §i devine fastidioass
prin repetarea ei.

In strafundurile lui, desigur, filmul
se fnrudeste oarecum cu spiritul
lui Kafka, de care cineastii cehi se
simt_estetic solidari, dar. la acesta
alegoria nu depdseste niciodatd cas

In momentul th care tehnica se
subordoneazi conceptiei mari a fil-
ului, scenele capitd o vigoare
sarcasticd acuzatoare, ,Lectia de anas
tomie"” savirsita de cineasti in ambian=
ta burghezi a familiei, existenta
funcionarului descompuss fn cons
cupiscenta ei, treptata-i stabilire in
zonele subumanitatii, sint capitole tn
care cinematograful se concentreazd
pregnant pe el insusi. Restul este
certitudine §i inconsistentd artiss
ticd,

lulian MEREUTA

Calugarita

* % %

Coproductie italo-francezd. Regio: Jacques
Rivette, Scenariult Jean Gruault, ues,
ivette, dupd capodoperd lf Dideros. imag
nea: Alain Levent. Cu: Anna selotte
Pufver,  Michelite Presies vame “Berae,
Francisco Rabal, Wolfgang Reichmann, Cathe-
rine Diamant, Yori

Romanul lui Diderot, numit astfel
impropriu, fiindcd el e mai mult o
confesiune, o dialectica si, intr-o
oarecare misurd, o psihanaliz avants
la-lettre, a fost scris acum doud sute
de ani nu de pe pozitia contestdrii
divinitatii i a institutiei catolice,
cum pare si-si inchipuie Rivette,
(in a cirui atitudine recunoastem
pe francezul mediu al zilelor de azi,
fndrigostit de o contestatie inefi-
cientd, gratuitd si ridicold, adevirat
spirit copiliresc de contradictie)
care a proiectat in opera lui Diderot
tocmai aceastd contestatie cu totul
strdind de ea. Nu. Diderot era un
filozof §i un arﬁst prea adinc ca sd
conteste o idee, cu atit mai mult una
atlt de COIWDHCME cum e ideea de
dumnezeu. Opera sa, care a pus In
scutie caracterul unel instituti
reprezinti drumul sinuos al unei
constiinte nintre credintd si tigada",
Suzanne Simonin, a cirei realitate
psihica §i carnald scriitorul a reali-
zat-0 cu mini de maestru, e totusi in
primul rind esentializarea unei cotis
turi sufletesti, e congtiinta, si am
putea spune chiar, constiinta catolica
surprinsd fintr-un moment de crizi
si de autocercetare, Simpla respin-
gere a lui dumnezeu ca neverosimil,
ori a bisericii ca sufocantd si nenatu-
rala, nu e destul pentru a cuprinde
semnificatia lui Diderot, dar din
picate filmul lui Rivette nu evocd
mai mult. Nici filozofia familiara a
tineretii .care f5i cere drepturile”

B
nu e deajuns ca si explice bravura
enorma a fragilei clugirite, Acestea

sint Insa concluziile care se desprind
din filmul lui Rivette. latd o mare
drami psihologica si spirituald adusd
pe terenul explicatiei medicale §i a
stiintei comune,

Anna Karina, a cirei frumusete nu
a reusit sd devind interioard si spiri-
tuald, ci numai limfatic3, nu reprezin-
4 de fel marele simbol al lui Diderot,
asa cum nici celelalte personaje nu
sint esentele care in carte se cheama
si fsi rispund la perfectie (tristd;
de pilda, ratarea personajului poses
dat, redus la o biatd staretd concupi:
centd, tristd ratarea preotului care
ncearcd si o salveze pe Suzanne
Simonin, superficiale figurile de pre-
lati, ce reprezint4d sub condeiul lui
Diderot o specie plini de semnifica-
tie, anonime cele ale parintilor, care
pot fi iardsi o sursd de fertila medi-
tatie). Evolutia ei in film e contra«
dictorie iar ridicina acestei contras
dictii nu ne e dezviluita: de ce, In
fine, scipatd din zidurile sufocante
ale minastirii, se comportd tindra
atit de ciudat, dezgustatd de lume,
stipinitd de o androfobie care pind
la urma o duce la moarte? Lipsa de
profunzime §i nefirescul, combinate
cu lipsa de personalitate a camerei
de filmat, cu anonimatul procedselor
formale, nu pot fi compensate prin
picturalitatea citorva exterioare, nicl
Prin sporadica onctuozitate a replis
cilor.

Diderot, cum spuneam, nu contesta *

© idee, ci o contempla intii, iar apol
o trecea prin filtrul analizel, pise
trindu-si stima fata de ea, oricit de
orgolioasi ar pirea inteligenfa si
retorica lui. Acest proces intelectual
nu std tnsa la baza filmului lui Rivette,
care, pe prestigiul unei mari opere
si pe popularitatea unei vedete, @
construit un film benign, nicidecum
capabil s3 zdruncine institutia cato-
lici, cum pirea si insinueze tot
scandalul, cu bune efecte publici-
tare, ce a precedat difuzarea filmului
in Franta,

Petru POPESCU

Rivette versus Diderot (.Célugdrita")
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Amintind de scandolul stirnit in
Franta lo ovanpremiera filmului fui
Rivette, sd spunem cd nu @ pus in
disci criterii ortistice, ci a relu
dialoguri vechi de peste 2 secole
— dogmd si ontidogmd — mulate
pe 0 noud actualitate. F3rd .o con-
testa" - exacta apreciere @ filmului
de citre cronicarul sdu, o precizare

i Ratarea_de citre Riv
ffei* lui Diderot s-a produs
la un nivel elevat. Monotonii cinema-
tografice sou chiar acele discreponie
Intre persencjele-idei ale ‘enciclope-
distuluf filozof si simpiificatoarea lor
caracterizare filmicd au foc
ambiantd cu adevarat artisticd, gene
ratoare de frumuseti si_de Intcle:
adinci. -Aceastd experientd
Unula dintre regizorii care
Noul val francez” de ieri,
totusi o intlinire de pié

A.D.

Urmarirea

* *

Productie, - studiourilor americane. Regial
Archur_Pann. Scenariul: Lillian H
Imaginea: ~joseph Lashel Marlon
B o lone Fenda; Aoin'Gicklasan: Joemes
Fox, Miriam Hopkins, Janice Rule.

an.

Numele Tui Arthur Penn a cdpitat
© neobisnuitd sonoritate, o dati cu
bomba® anului 1968, marele succes
de public ,Bonnie si Clyde“. Cum
§i de ce a avut parte de atifia adepti
acest film care, desi reusit, totusi nu
e o capodopera? Probabil pentru
cd a fost filmul momentului, nu o
apologie a gangsterismului, asa cum
au sustinut giligios unii In chip
superficlal, ¢i o tristi baladi a
inocenfei ucigitoare, feericd baladi
a unui nfrint protest inconstient;
destine de inceput de secol, destine
de sfirsit de secol, destine si cauze,
Departe de noi insi gindul de a
affrma i “Arthur Penn ar i un
artist - sociologizant. Tn ,Bonnie si
Clyde", ca §i In mai vechiu! , Urmiri

rea’, el este un psiholog lucid §i
limita conce-

abil, interesat — In
siflor comerciale de
latora - instinctuald
Prin aceastd verigi,
la nivele di
autor,

eroul pros

drept i

o), personajul

r narul plin de
care In prim r cadru al filmuly

| scapd din_ bdtaia. pustii dmpmv«
spre el, pentru ca in ultimul cad

53 cadd, ejuns din urma de alt gl
(In fond acelasl). El a fost de

34

soare pe nedrept. Oarba dragoste a
unui tata pentry fiul s3u i-a dat pe
mina multimii. $i odatd multimea
dezlintuits, intra in joc viclenta.
Astdzi, violenta, mai muit 30 mai
putin extirpabila de cdtre civilizatie,
cs(c Isi asteapta doar pretextul

i j e iesirea la suprafati.
r\ fel o mustacioard voluntard si \_n

s vizionar proyoacs un. ., Heil"
(nl ziast si-masacrul Inceps; o voce
alba zice ,.a furat, mi se pare" si pind

s fie sigur, lir nu mai poate
fi oprit. Tot astfel si in cazul nostru
se anuntd timbru neutru ci
un tindr a evadat §i poate a§i omorit
— si se cerceteze. Dar e deja inutil}
urmérirea a tnceput; tivilugul psiho
2ei de masd calcd totul in calea lui
Striveste in numele justitiei, intru
ocrotirea oamenilor; actioneazd im=
potriva criminalului, Tmpotriva poli-
fiel corupte. Si la urm3, cind se
numird cadavrele, nu are nici un
sens <3 mai dovedesti ci politia nu
era coruptd, c¢i acuzatul era nevino-
Zdrobiti fizic sau psihic, toti
cei ce s-au opus, au devenit victime;
far faptasii se trezesc parca dintr-un
vis urit. Forta multimii “stipl

u-un

itd
de o idee sau Indreptatd spre un
scop, este imensi, spontand §i
necontrolabild, Ea poate realiza lus
crurl mirete, revolutii sau civilizatii.
Dar finsetatd de violentd, minatd de
instincte, cum o vede Arthur Penn;
este o fortd maleficd; singura atiti
dine ingiduitd dinaintea ei, fie ea
acceptatd de bund voie sau prin
constringere, este resemnarea. Sec-
venta incendiului In cimitirul de
masini nu admite’ replici idealiste.
Este singura secventd exuberantd,
barocd, spectaculoasi. Arthur Penn
e un regizor coerent §i nu prea vor-
baret, care-si cunoaste cdile si lm -
tele de exprimare. In ,Urm
acumuleazd laconic .apte si detalii,
sentimente si conflicte, relativ colo-
rate, relativ firesti, sub care Tnsd
creste o neliniste, treste pind ce
toate devin o unicd fncordare; din
e fTncep sa
Infruntari, lupt
lui aduce relaxarea, Ampl3, fru
si cumplity totodati, ea cuprinde
by dolyrvl violentei r‘lum‘ue

nate si :

tuziagti, d s orice pentru’
menta fl " a din mijlos
lor nu trebuie pe nici micar
peéntru a

tat jocul

transforma

nism ce nu

de. epuizars ndu-gi
poate oroarea si neputinfa
in fata lui din filmul Urmirirea”,
Arthur Penn

5i

Eva HAVAS

Cind suna
clopotele

* %*

Producyie » studiourilor ugoslave. Rogio
e oljak ¢ups romanul

O E e Uodoptvaes CUA

Fabijan Sovagovic,
Vrdoljak,

Moscova 1969

Intr-o seara,

un tren

* %

Coproductie frasco-

\siiok Repic @ ssene-
wde Pignot.

Cu filmul

Boris Buzancic, Pavle Vujisic, Boris D ornik, elvaux.
fvica Vidavic, Branka Raoak Pes Fe Nesan Tt
Vanja T a Beukelaers, Hector Clmerlyntk. Adrians
ilm distins cu Mcdalva de Argint — Bogdan.
dsta nu  putem fi Estetica nelinistii. Moartea cu ma-

conventionali ca un salut ta o gald
cu protocol, nici ingaduitori ca
fatd de un copil nedezvoltat. E atit
de sincer, de spontan, de surprin-
zitor de spontan, incit orice acroba-
tie stilisticd apare deplasatd. Orice
condescendentd critica jigneste.
JCazul” e desigur aparte in is-
toria ultimului razboi mondial.  Un
sat fugoslav — Kladare de= Sus — se
giseste Intr-o  har{uiald perma-
nenta cu vecinii din Kladare de Jos,
aflati sub dominatia ustasilor, un
fel de fascisti locali care se dedau
pradiciunilor §i omorurilor, Obli-
gind téra s3-§i apere gospodi-
riile cu pusca In mini. Istorie de
partizanat? De unde au mai scos
confralii cronicari asta? E drept,
la un moment dat traverseazi ecranul
dould camioane nemtesti atacate de
citiva kladal tnarmati ce iau si
citiva prizonieri ca si-i schimbe in
cele din urma cu familia aflatd In
lagér a unui activist politic din Za-
greb trimis in satul respectiv, Dar
asta-i tot, §inu vad de ce orice film
desfasurat in acei ani s-ar transfor-
ma in episod de partizani. Kladare
si-a scris o singura datd, in felul lui
hazos §i tragic totodatd, istoria.
Marea calitate a filmului iugoslav
— nu capodoperd desigur, dar cu
totul original — este aceastd re-
triire atografica de o totald

sinceritate, fard prejudecati lite-
rar-istorice. Intr-un fel, privirea
lucida pe care marile filme polo-

neze au aruncat-o asupra trecutului,
deseroizind Istoria, o face acum,
intr-un registru comic, fard preten-
tii deosebite, dar simplu si emotio-
nant, regizorul Vrdoljak, adaptind
jurnalul lui lvan Sibl. Situati pe pozi-
tia unui nonconformism - creator, au-
un tabloy
complex §i uneori  decon-
Un tindr

sare )
ostesc: cd un
ca intre ve-

ilimul

numai pentru

Site sti
potele”

vazute §i

iugoslave _ tot ar

. Orfeu-lingyist,

jusculd. Mica moarte care e dragos-
tea, Neintelegere sau — precizeazd
Delvaux — gresita intelegere a
sentimentelor mai mult decit fatali-
tatea incomunicabilitatii (in care
belgianul nu crede, spre cinstea lui).

Camus si Bergman. Maeterlinck §i
Resnais, Morike si Jean Ray, totul

intr-un amestec ciudat de realitate
minutioas si fug in oniric, de apasat
cadru flamando-burghez si reevaluare
poetica a mitului orfeic in care Euri-
dice e cea care Incearca salvarea unui
lipsit de vibratie i
intelegere sensibilda a lucrurilor.
Orfeul modern nu poate fi izbavit
de platitudine nicl cu lacrifna, chinuit
stoarsd In finalul filmului pe cadavrul
Annei-Euridice, pentru < inapetenta
lui la vis si dragoste rezidd In struc-
tura, in fibra alcatuirii lui umane, nu
in experientele de viatd si moarte
pe care le traverseazd. De aceea nu
cred Tn convertirea finald a fui Mat-
hias, asa cum cred suporterii lui
Delvaux si autorul insusi. Aici ma
despart de ei nu pentru ci mi-ar
placc mai putin filmul, dar pentru
3 imi place intr-altfel. Adica exact
pentru ceea ce are el cefos si incert,
dar nu apisat simbolic. Datat si
concluziv, Ma plictisesc chiar tiradele
banale despre moarte cu care se
deschide filmul (secventa repetitiel
teatrale ca primsemnal al plonja
in oniric) si lunga confesiune din
ra cu miastini. Freamatul incepe de
lo de unde simti, paralizantd,
U.:wu indu-ti sira spindrii, agonia
mentului, risunind ca o pulsatie
wt mai inceata In conventionalul
festin din casa Annei, Scena e de o
frumusete agezatd §i totodatd tulbu-
ritoare. Tonurile stinse cafeniu-ard-
ca un crepuscul de toamnd,
i35 un ultim hohot coloristi

violetul puloverului Annei. E semnul
ii sentimentului,” unul din. sim-
subtife In raport cu

, dupi care spai-
pidure, mimatd
Montand —mi se
E nevole de tot
sful-artist care
piescle, dilatd
constructii
creeazd savante suspen-
onord, alternind
linigti
mnale surde, de
tinului — pentru’ca
indere n infern

ig
pecabile

sioana

doi din ej — sint
Yves Montand
ntr-un film mut,

o iy

Celebrut actor de teatry, Camers
tynck, apare pa; ca un anticar
olandez; doar -duritatea adolescen=

Jui Val poate fi antrenatd, cu




Vi recomanddm sd vizionati:

capodopera
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pe rispunderea noastrd
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PO S P
succes, in acel dans al mortii din
hanul” fird nume. PitfGnzind in

orasul pustiy cu strdzi medievale
ce-ti par familare, daF peste care
Fluteste un aer bizar de sfirsit de
tume, parci te simti din nou invadat
de vraja maleflc a poafullii André
Delvaux. A pictorulul; a~¢dmpozito=
rului subtil — Delvaux,

Chipul Adrianei B?ﬁn reflectd
Intr-adevir mistecul §i 4 mesa-
gerului mortii, Dansul "Moirei efec-
trizeaz¥ ecranul pridtr-o lucidd gra-
dare, fnlintuire de planuri. Toate
secventele in care apare Anouk
Aimée — aceastd Nefertiti moderns,
+1a care secolele au fuerat intru dess-
virgire & gratlel spirituale — sint
~de asemenea fascinante. Ochii e
zdvorttl 1n nelinisti, intlnind doar
cameni-oglinzi care nu-i restituie
decit chipul nu si frimintarea, suge-
reazd universuri fird ecou, Delvaux
3 facuttnsd greseala si-5i tndrepte
Atentia nu spre Anne, ci spre un
Mathias-Montand lipsit de orice sur-
prizd interioard, $i atungi filmul se
destramd ca o féerie la cintatul
strident al cocosilor,

Alma DAN

Nicl ,.prd" sl nicl ,contra® cf
poate doar pe scurt despre filmul Jul
Delvauxt as spune cd el recomandd

un cineast sensibil si cuftivat. Bar
filmul sdu, al doilea pe care-l reali-
zeazd, .Intr-o seard, un tren", poartd
amprenta tuturor cafitdtilor §i defec-
telor unui incepdtor.{/n mod paradoxal
aceste [ucruri sint mai evidente la
@l doilea film 5i nu erau vizibile la
primuf).

¥ Un mit flamand (,Intr-o0 seard, un tren® ) s

Cineastu! belgion pare cd ar vrea
de astd daotd sd spund tot ce jtie §i
sd transmitd tot ce simte §i imagis
neazd pe marginea unui foarte oares
care conflict, In care convietuirea a
doi soji n-a ajuns sd depdseascd
stadiul unui simplu pact social spre
a deveni si unul uman. Doud personali-
tati reprezintd aici, ca in viatd de
mufte ori, doud drumuri, doud lun-
gimi de undd care se interfereazd
clteodatd, nu se contopesc nicicind.

Autor ol unui film, de
remarcabil fa adevdr
craniul- ras" ), Delvaux foloseste aici

»ROSU si
auriu“

*

1a, de fapt, locul sotu-
de mult de ls casa sa. |
de a

fetul de a fi,
d" ase cl)’nworln

vorbi,

Broductie 3 studiourilor poloneze. A
e Sce Stanisiaw
Catlam: Swites. Cu
Zdzistlaw Karczewski
Wieslawa Niemiska, ferz Block, Alexander
Drwonkowski, Wiktor Gratowicz

Un film delicat
tie, de atente
de investigatie

nia, orasel care in timpul
nii ramine pop ici
§i copii, apare , un bitrin
care are drept singur bagaj o mici
geantd de calitorie. Cu- siguranta,
de parci ar cunoaste locurile, ba-
trinul intrd intr-o cas3, Si de aici
incolo incepe, propriu-zis, poves-

de prisos,
analizeaza viata de toate zif
acestui cuplu. Oglinda care re
totul este oraselul de virstnic
livi care triiesc mai r
amintiril E o o
iartd nimic, care ma
croscop defectele umane

S fata ca

pleca o
Si- Ignat, tntors din drum,
pentru totdeauna la casa care acum
devenise a sa

asa cum am vazut-o

culivismul 5i cu gravitatea ei, sus-
tinuta de doi foarte buni actori, ea
figa Chojnacka) severd, autori-
4 §i totusi capabili de duiosie;

Am mai vazut...

mai ales ¢ extraordinar de eficace
bandd sonord care devine un fel de
mijloc-de izolare psihofogicd a per-
sonagjului ta>fota mediufui, alteori o
prelungire: $enzoriold in natura in-
conjurdtoare. Prin tdceri, ruperi so-
norey. Sau printr-o subtild variatie de
intensitate: sonord ambiantd se subii-
niazd, .de fapt, izolarea psihicd a
erojlor sau incomunicarea dintre ei.

Cit despre film, privit sub raportul
lui stilistic; am spune cd el este dispu-
tat de pasiunea unei lucide portre-
tiziri 3i aceea a unei forfate poetiziri,

doua jumdtate a filmului), cind se
ncearc trecerea dramei de pe eroi
pe cadruf ce-i gdzduieste, ecadrufuat
ca o reprezentare maleficd, ca un
ynivers de prevestiri ale unui destin
Implacabil. Dar scos din cadrul
realitdtii, al povestirii cinematografice
directe spre a fi trecut in acela al
unei reprezentdri simbolice, filmul
pare cd pierde Insdsi continuitatea
povestirii; e ca $i cum lectura fnceputd
intr-o limbd s-ar continua fn alta;
ar stiluf relatdrii directe ar fi fnlocuit
fcu o relatcre a unui martor,

M. Al

a unei simbolistici (mai ales i a
el (Zdzislaw Ka oarecum
timid, cu gesturi nehotirite d
spiritual, inteligent — deu filmului
acea notd de firesc, acea doza de
sénsibilitate care si-| faci s& fie
receptat cu emotie de citre spec-
tatori.

Al. RACOVICEANU

;,Noapte cu
ceata“

*

Produssis a studiouriioe DEFA-Bertin, &
L2

Helmut Nietzschk r Rank,
Helmut  Nietaschke. | nog nes: Wollgang
Pietsch. Cu: Peter Borgelt, Gunter Schoss,
Hanjo Hasse, Gisela Suttner. inge Keller,

Hans-Pater Minetti.

Principalul vinovat de fals
falsul film politist ,Noapte cu
ceatd” este, desigur, regizorul: Hel-
mut Nietzschke, A rnnunzat de fa
bun Inceput fa verva, la ritm, fa

mister, pentru a construi o anchetd
c

inte i jurul a citorva perso-

naje ~— asasinit posibili - al unui
dent.

Sondajul psihologic — al cirti
unic obiect Interesant —putea fi

cul binuit — este §i el repede
abandonat; mobilul unei presupuse
crime din gelozie este o femeie
ocarecare, lipsitd de acel farmec
absorbant, care ar fi putot face din
ea cauza credibili a asasinatului.

Doi politisti lenesi, lipsiti de orice
ativa, de supletea gindirii, lip-
de pasiune, mina greoi o anchetd
prea lungd, asteptind ca adevdrul
4 fasd singur la iveald. Nici ¢ iscos
dire un chip enigmatic, nici o
surprizi pe fintreaga suprafatd a
ecranului  (lat).

Un film politist ratat nu
ignorarea regulilor genului, < din
lipsi de temperament, din lipsa
pasiune. Deci un fals film poli-
{ist; fird tensiune, fird nerv,
cenugiu.

in

prin

Doina BOERIU




Malaxornl
televiziunii
inghite
cantitati
enorme de
pelicula.

®
Fara
0 riguroasd
selectie,
telespectatorul
risca o
indigestie...

Foamea de peliculs a televiziunil
creste neincetat; ea devoreazi acum
cantitati pantagruelice si, ca §i la
celebrele ospete rabelaisiene din
tinutul 'Gastrolatrilor (unde se
consumau la un singur prinz cele
mal nistrusnice si felurite merinde) si
in malaxorul urias al atit de micului
ecran intrd lunar filme americane
vechi, filme mute cu comici vestiti,
filme sonore cu tragedii, filme engle~
ze de epoci,seriale scandinave pentru

evocdri ale secretelor rizboiuly
documentare cavernoase despre ist
ria muntilor si ripelor,documentare
ficute in muzee, in parcuri, pe aco-
perisuri, subiecte rapide despre
birocratism in insimintarea artificials
a gainilor si viatalui Hitchcock poves-
titd de el insusi,

.Cit sens programatic, cits selectl~
Vitate i citd culturd veritabila guver-
neazd aceastd erupiie cinematografics,
e incd greu de spus. Cert e ca ne
aflam In_momentul cind Telecinema-
teca incepe si rivalizeze realmente cu
Cinemateca, Telejurnalul s-o ia Tna-
intea jurnalului ,Actualitatea n ima-
gini", teledesenul animat s bata cu
citeva lungimi desenul animat de
ecrane, iar filmul de divertisment,
teleportretul, telefoiletonul, evi-
dent serialul, si se afle singure, fari
competitor, in arena interesului
public,

S4 acordim, decl, cuvenita aten-
tie sporitd filmului la televiziune.

Sub semnul celor .trel stele”

Inca o data, nu manifest nici un fel
de superstitie cu privire la emblema
wtrei stele” prin care teleredactorii
doresc si ne hipnotizeze ab initio,
ficindu-ne s& cadem in transi la pro-
lectarea unor pelicule adeseori foarte
domestice. ,Eterna Eva" are, e

a6

adevdrat, ,trei stele”, dar si pe firmas
mentul real sint fel de fel de astri,
depinde si de constelatia din care fi
detasezi, de luminiscent,distanta de
pamint §i altele. Scenariul, inconsis-
tent, despreo cisitorie morganatict
prezidatd de un bogdtas bun, ce se
destinde copildreste, cu acea unda de
paternitate duioasd pe care i-a acre-
ditat-o cIndva rechinutui, in viata par-
ticulard, Iréne Nemirovski, se epus
izeaza iute In plictis. Doctorul tras
pe sfoard de bolnavul soltic, ce-si
ascunde tigara sub plapoma, descinde
din crepusculul commediei dell’arte.
Deanna Durbin are o mutrisoard
simpatic, dar vocea cu care voia si-1
23piceasca pe Stokowski are azi
pentru noi o valoare de fonoteci
pentru copii. Charles Laughton nu
chiar la largul sau; doar din
cind in cind, un zimbet aminteste
de Henric al Vlil-lea sau o incapatinare
mucalita de, Admirabilul Mr. Ruggles",

Ce-i drept, tesitura de incurcaturi
mdrunte e destrdmatd cu bun sim¢
la mijlocul filmului, nu la sfirsit, iar
climatul de buni dispozitie i fericire
dulceaga 1n stil californian e ironizat
— vag, suav, dar e ironizat — micar
citeodatd,

Merita, evident, s3-l revedem pe
Laughton, Oricum.

@

Dezintoxicari oneste

JApa de ploaie” al lui Fred Zine-
mann are zece ani vechime. Regizo-
rul, german de origine, transplantat
n America, a inceput prin a fi docu-

mentarist; unul din cele mai bune
filme ale sale, ficut Tn Germania
postbelicd, era un semidocumentar.
Caracteristica aceasta e relevabild
$i alcl, unde documentars — ca s&
zic asa — e chlar demonstratia didac-
ticd despre ravagiile toxicomaniei.

Un ritual fascinant: ,,Barbd rogie'*
Orasul mereu sumbru, casa cenusie
de cardmidd rece, scara strimbd, as-
censorul sordid, localurile care parca
exhala mirosuri rincede de mincare
$i parfum amestecat cu sudoare sint,
negresit, opera de documentarist
exersat,

Zinemann a fost obsedat de feno-
menul claustririi sub imperiul unei
mutildri fizice sau morale. El a fm-
plintat insd, cindva,motivul Intr-un
teritoriu de vaste implicatii, in ,Oa=
menii" (sau_,Fostii oameni” cu Mar-
lon Brando) chiar si in ,Amiaza
mare”. In ,Apa de ploaie”, demon-
stratia e crudd, efectele morfinei
sint analizate mai mult clinic, trafi-
cantii apar Ingrosati pentru a pro-
voca neapdrat repulsie. Amintirea
razboiului din Coreea e notatd dis~
cret si ca o determinantd laterald a
suferintei eroului, ce s-a deprins
a se droga in circumstantele spita-
lului american de campanie,

O privire binevoitoare ar putea
descoperi o anume problematica a
frustrdrii individului in bolgiile ma-
relui orag — caci in afard de cazul
patologic al fiului, e si esecul tatlui
de a-5i reface viata, apoi drama copi-
lului care a fost lipsit de tandrete, sau
cea a femeii chinuite de absenta dezas~
truoasd a birbatului; o atare pro-
blematica, precum‘si tentativa regi-
zorului de a reface itinerariile pe
care a dobindit cindva reputatia,
capteazd parca mai mult decit pro-
blema medicala — e drept, cu ecouri
grave peste Ocean si meritind chiar
un film subventionat ori micar in-
curajat de comisia contra stupefian-
telor — dar inci riu generatoare de
valoare estetici fundamentald.

Actori tot atit de binevoitori pe
¢it de mediocri au luc at congtiin-
cios sub bagheta unui artist de veri-
ficat mestesug: avind azi 62 de ani,
el ne mai poate oferi surprize, ca
odinicars, cind infuriindu-se Impo~
triva macchartysmului a dat o capos
dopera,

© moarte ultima

Stevenson, scriitorul care I-a fer-
mecat pe multi, copii $i batrini, care
l-a entuziasmat pind §i pe Proust, si-a
cucerit intr-adevir popularitatea —
pe lingd ,Comoara din Insula Piras
tilor" — “cu ,Ciudatul caz al docto-
rului Jekyll si al domnului Hyde"
(1886), povestire fantastici ‘in spirit
manicheist, afirmind latenta raului §i
puterea binelui, ambele aflate in-
tr-un echilibru mereu fragil in fiinta
fiecarui om. Reluatd, pastisatd, pla-
giatd, rispinditd cu un enorm succes,
ale cdrui unde l-au sensibilizat m
tirziu si pe H.G. Wells, istoria acea-
sta i-a cucerit repede pe cineasti.
Murnau a fost, se pare, primul
(1920), - dindu-i rolul principal lui
Conrad Veidt. Rouben Mamoulian,
care fusese gizor de operd, a
tratat povestirea intr-un stil teatral

ia“ (productie america
folosindu- ca interpret pe Frederic
March. Victor Flemming (1883 —
1949), care ne-a repovestit surprin-
zatorul , Vrdjitor din Oz nu s-a mai
regisit aici, in ecranizarea dupa Ste-
venson, desi s-a bizuit pe treiactori
adevarati: Spencer Tracy, tindr, gra-
cil, ferm, Ingrid Bergman, cu acel
memorabil farmec jovial care 1i e
atit de propriu, §i Lana Turper.

Poate ci rolurile feminine ar fi
trebuit invers distribuite, poate ci pe
linga realizatele efecte transformiste,
ar fi fost nevoie si de lirgirea con=
siderabild a_cadrului (filmul a fost
Ticut exclusiv Tn studio — si Incd un
studio zgircit dotat.) S-a mai intim=
plat cid impotriva acelui fantast ro-
mantic Intirziat care l-a creat pe dua~
Iul doctor Jekyll si impotriva regizo-
rului insusi, filmul a capitat un aer
pociit de predici presbiteriani 5i o
desfagurare conventionald de figuri
de la muzeul Grévin, actionate de
mecanisme din secolul X VI, Tn acest




PELICUL

nid: Marilyn tonroe ( ,Statia de- autobu

s

fascinant: Losey

aer cam stitut, mi s-a
:zborul de plsla al une! .
Cel mai notabii fapt al ser

dintatd crainicel, care dea profe-
sional exact unde nu trebuia, dorind,
pe deasupra, prin lecturd |,
sid ne Ias: impresia unei :ompuner(
personale.

Formule de eprubeta

N-am Tnteles in
.nseamni,, Mozaic cine

bricé de bucitele, 0
misterioasd §i alcituire poncisa
te <d editii ultericare vor aduce li-

muriri.
In seara aceea dinspre sf
noiembrie, cind Alice Manoiu a vor-

n nobila $i

idee a transplanturilor
muncul compozit, cu

birbat, organe de cline si apucituri

de femeie, care 3

definitiv.

tajul e dominat de impr
cdrea e de un caricat «ml df
Rezonaurul,

tr-c dilem

d, pe urma ”lr Qo trllwu i

apoi intr-un fel de polilemi Incurcata
ca in spectacolele de revistd de de-
mult, unde Nicolaide demonstra
(dar cu haz) cum prin casitorii repe-
tate intre rude, périnti si copii
vitregi, un personaj reusea sa devina
propriul sdu bunic.

Sa ocrotim dropiile!

Am asteptat cu emotie documenta-
rul (creat la ,Sahia") despre dropii,
pasari in legiturd cu care se amin-
teste totdeauna c# le-a citat Alexans
dru Odobescu in ,Pseudokyneghe=
tikos", c& sint poreclite de localnici
wmitropoliti si c& sint din ce in ce
mai rare.

Atit dealtfe! comunica si filmul lui
Constantin Budisteanu. O luptd intre
doi dropioi e filmaté de la aproxima-
tiv un kilometru — in asa fel incit
avem permanent senzatia ci e vorba
de un singur exemplar infuriat, vizut
dinspre coadi — iar un ou fn germis
natie e filmat atit de aproape, incit
s& vedem spirgindu-se
Ise 5i plimba prin ierbu~
rile Baraganului.

Nu vom pricepe niciodat3 tristetea
jilavi a comentariilor la filmele
stiintifico-naturale produse de stu-
dioul ,Sahia", desi era timpul, de
atita amar de ani, s3 ne obignuim cu
ele. In plus, aici, textul e rostit ca o
lxmenlaﬂc de ciliret la moartea ca-

lulul iubit; aceasta Impreund cu pasd-
rile care pleacs si vintul ce culcd er-
burile stepei produc o stare de spi-
rit de-a dreptul catastroficd.

Diurnul in grandeare

Punctul cel mai i
tui cinematograf
perioada
cmshw.z
.Aka Hige
M.ro ava In 1964, E istoria u
dic generos al cartierelor sirace §i,
mai mult deci
sufletesti foarte bogate §i
medii umile. Desi e
dianul, teluricul, §i
drame diurne, filmul ar

Ait al programu-

§i Inalte ca-

versal, existd si
impunitor, valorind suferir
rozitatea, curajul
pina la incandescent
zguduita de
erincenatd disperare, ne
fata medicului, Tncre:
reratd ticere, ¢
t4 o figurd
ponezd exc
ticd, dar Kurosava e insasi noliunea
de stil. In |, Bart
> stilist

rogie”, particulari-
nt premeditate cy

ie in meta
O poezle aspra aureoleazd epica
decit puterea evo-
cineastulul; Tonurile sint
rul vocilor pus intre
nu pot fi depasite,
i cu compasul; §i
impresia de speci-
virsitoare,

si autentic e ¢

in jocul de: lor se amesteea
exploziv, elementele naturii. Un cu-
tremur desparte in chip ciudat doi

oameni care se iubesc; o alunecare de
teren declanseazd o confesiune tra-
gicd; o ploaie de uragan contrapunc-
teazd moartea izbivitoare a unui
batrin parasit. E aici, poate, ceva din
credinta striveche a orientalului in
puterea germinativa dar si distrugd~
toare a pamintului §i in reintrarea
fiintelor in circuitul vesnic neistovit
al elementelor,

Expresia omului e totdeauna no=

i §i fapta nimbatd de sacrificiu.
Fiecare se intoarce asupra propriei
sale vieti, cu o atitudine intransi=
gentd, profund morald, Nimeni nu
se absolvd pe sine. Hotiririle sint
puncte de discontinuitate in exis<
tentd §i nu se revine niciodatd
asupra lor. Fapta intrd in om, in
toate fibrele sale, ca seva copacului
pind la cele mai subtiri nervuri ale
feunzel, Surparea individului se pro
duce inevitabil iar tnaltirile nu capi+
13 niciodata suportul dulceag al cers
titudinii absolute.

In acest context uman, de medis
tatie gravd asupra unor evenimente
litoare, o muzici secretd plu-
teste ihefabil i se presimte pulsatia

itmului, bitut parci de indexul .'crm

<8 Oficlazk ipentru am; o odé,d»ile
unei arte foarte inalte §i definitive, ale

cirei intelesuri se pastreazs ve
fascinante, prin miretie — privile-
giul ei primordial.

Valentin SILVESTRU
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Cronica
spectatorului

«Béru 5l viciul nostru secret”...

wProdusul cu care cinematograful fran-
cez ne-a obignuit in ultimul timp nu
este desigur ceea ce s-ar putea numi
film politist; mai degrabi un gen apa
te, un fel de comedie Tn care-toti s jo
- Inuti! s3 mai
politia, este
Cei Boni lupta pentru

Bine, cei Rai sint in $Tujba Raului. Daca,
din intimplare, un  persol sim patic
$-a raticit de partea celor rii, el se va
regdsi ping la sfirgit i va trece in tabira
virtyogilor, Nici un fel de enigmi poli-
{ista: se joacd cu cirtile pe fafa. Se ci-
latoreste mult: pe jos, cu trenul, cu di-
verse ambarcaiuni, cu avionul sau heli-
copterul §i_mai ales cu masina, Viteza
maximd e de rigoare, Se manipuleaza
tot felul de arme, masacrele se-nlin-
fuie; se sparge tot ceeace poate fispart
(inclusiv capete); se incendiazi tot ce
se poate arde. Si la sfirsit, Fat Frumos
culege din mijfocul ruinelor femeia cea
mai frumoasi. , The Saint" — vor spune
unii, Nu, fiindci genul de care ne
preocupdm mai prezinti si niste tipi
grasi care se agitd fara incetare, care se
bagd peste tot i strica totul si care ros-
tesc vorbe de spirit foarte gustate de
marele publict acestia sint descendentii
degenerati ai valetilor din comedia cla-
sic8, Cum e 5i firesc, subalternii sint eroif
tuturor ispravilor, Sefii au un aer bla-
jin, par putin derutati in fata initiativelor
wbdietilor” lor. Cit despre ,,bajeti", mon
Dieul Irezistibili in fata femeilor, nu sint
mai putin irezistibili In fata barbatilor
inamici, pe care-i combat ,sans tréve
ni repos”, Eroul nostru minuieste armele
la perfectie, imparte cu dirnicie pum-
ni, judo sau Karate nu mai au-pentru el
nici un secret, n-are nici un rost si-i e-
numerim insusirile pozitive: le are pe
toate.,. Spiritul galic care pluteste peste
toate nu reuseste sd ne faci si uitim
wpolicier’-ul cumsecade care ne tinea
cu sufletul fa gurd si cu gitul intins-pes-

asprime
s3 se mal gindeas

. ALBU

STANESCU

curesti

«Corabia nebunilor:

@ Am

d-nut S erte obriz-
nicia) mi-ar mediocru,
ag indrizr d, (N.R.:

dupd che stim
alceva dectt

38

. Suchiany u spune
0v0astid de cest

film). . Corabia nebunilor* e unul dincele
m  frumoase filme ale acestui an... Nu,
nu cred ci oamenii de pe acea corabie
erau nebuni. Era realitatea tnsdsi vazutd
cu ochii mintii — cum spune careva la
un moment dat.., Un grup de oameni
pe o navd, o particica din lumea asta
mare; fiecare om cu universul lui — si
em de atitea ori ci sintem |2

V.T, studentd
Studii economi
Cluj

Inst.

. Vaporul acela e aidoma unei ,Arce
a lui Noe", in care se iubeste, se tri-
ieste, se imbatrineste, se moare. Mai
mult ca niciodatd, mai acut ca oricind,
viata a alaturat inceputul — sfirgitului,
speranta — dezamagirii, noul —vechiului.
Aici, printre valuri, s-a instaurat impe-
riul dragostei. Aici adevirul-a capitat
indrizneala marit, ascutimea vintului si
l'nplacablh..\lca furtunii.., $i”apoi, in
port, viata si-a reluat cursul nermal,
fard amintiri si fard regrete, cu nepasa-
rea caracteristica trecesii timpuiui's

X LILIANA JINGOIU
7 Bucuresti

@ ... Un monstru, un infirm di cortina
la o parte si ne invitd alaturi de el s3ui-
tam aniide la Christos Incoace pentru a
privi un spectacol fird inceput, fard
sfirsit, pe care cineva odatd a Indriznit
a-| numi lume... Ne descoperim intr-o

privire, intr-un gest si tresarim cu spai-
mi pentru a nu ne recunoaste cineva pe
noi, cei ce-am intors spatele cuiva sau
am ridicat privirea candidd imediat ce
am pirisit o pati de singe. Vrem si se
stie clar ¢3 noi sintem buni si sociali,
Ciutam incd iubirea, cautim pe-un altul,
cdutdm ceea ce nu existd, pentru cd
acela ar trebui sa se nasca o dat3 cu mine,
s triliascd alsturi de mine, pentru a
mi cunoaste, iar eu pentru a-liubi, Locul
Iingd mine va fi intodeauna liber®...

ION MANEA
Str. Movilei 36
Galati

® ... Daci veti Intreprinde cumva vreo
anchetd pentru stabilirea celui mai bun
film vizut in 1969, cer permisiunea si
Vi spun cd pentru mine acesta a fost

«Corabia nebunilor”,
LIVIU MAXIM
Inst, Stiinte Econom
Bucuresti
. Trebule recunoscut €3 publicul

- mare_amator de-filme — se
rar cu un Mm bun
“, Si cine
Verner? Pre-
GINA POPA
Str.
Bucuregti
N.R.: 162, Nascut |
la 13 brie 1922, 2 deb
ecran filmul B
din cer”. Cooptat foarte tindr, inca
din 1941, la Burgtheater, el fsi con-
tinud paralel cariera de actor de teatru

31 film. Specializat in_Goethe (Egmont,
Torquato Tasso} §f in Shakespeare (Ham-

JIn lumea asta, fiecare isi are

punctul lui de vedere

care-l impiedica si vadi
punctele de vedere ale celorlalpz...

let, Henri 1), el s-a dovedit a fi un ac-
tor foarte modern. In film, desi fiecare
aparitie era o revelatie, a fost folosit
destul de rar. In 1955 joack alituri de
Martine Carol In .Lola Montez". In 1961
face senzatie in . Jules et Jim" al Tai Truf-
faut. Dupa succesu! din «Corabia ne
nilor" (1965) este solicitat mai des: joa~
¢i in 1567 in ,Fahrenheit 45" de Truffaut
alituri de Julie Christie i in- 1968 in
,Pantofii pescarului® alaturi de Antohny
Quinn,

N.R: Acelosi elogiu ~pentri Werner
in scrisoarea Magdei Ardelean din Arad,
o §-a scris mult despre Corabla ne-
", poate mai mult decit meritd.
Esw desigur o realizare corectd, de o
mare acuitate in creionarea unor. tipuri
de cameni, De la o idili cam melodra-
maticd fntre un doctor bolhav de inimd
si'o femeie trecutd de prima tinerete
(excelent interpretati de Oscar Werner
$i Simone noret) si pind la marile
necazurl mici ale unei fete de 16 ani,
Stanley Kramer face si defileze™ ptin
fata noastrd o |nlrcag.\ lume, aumitd
nu stiu de ce ,nebund”. Punctul slab al
filmului sti tocmai tn aceasti defilare
ostentativd a personajelor. Regizorul
isi puneinterpretii siapardla momentul
oportun, si debiteze cele citeva re=
plici caracteristice personajului (ce-i
drept Intr-un mod magistral) si apoi si
dispard pentru un timp. Toatd aceastd
intreprindere este prea corectd pentru
a fi numita artd mare. Dar jocul extraor-
dinar al interpretilor (cei mai buni
mi se par a fi Lee Marvin si Vivien
Leigh) aduce fiorul emotional trebuitor®,

ALEXANDRU MARCOVICI

. Ilie Pintilie 37
Bucuresti

«Soarele vagabonzilor®

@ ....Eroul filmului se plictiseste fn-
grozitorin postura sa de cet3fean onest;
singura modalitate de desprindere din
plictisul apisitor este schimbarea de
ritm, iesirea din condi{ia cotidiana im-
pusd. In fond, el este ca un copil mare
care, In pofida cadourifor primite la
aniversarea sa, nu renuntd la ideea de
a tiia urechile jepurasului de plus, ac-
tiune interzisk de cei mari, Temerara
actiune 1l capteazi nu din mirunte in-
terese materiale, ci din mult
ndeva

motive

afirmd

: cel care

GEORGE VLAD
Comuna Scutelnici
Buzdu

Din nou despre
Lelouch

tul ¢ giaa fa
de ?3 ani

VICTOR HUGO

tat mama, ci a mincat cu doui lingurite:
mai multd dulceat decit fiera ingdduit,
Dar mal stii? Poate c& la 40 de anf poti
gindi la fel ca la 13. In general, A trdi
pentru atrai", casi .Un barbat si o fe-
meie” cupr ind adevaruri dezolant de
simple pe care in sinea noastr3 le incus
viintam, dar cind e vorba si discutdm:
despre ele, facem pe nebunii numind
fe .gaselnite”.

ADRIAN IRIMESCU
Str. 1 Mai BI. F-21, ap. 38
Tr. Migurele

+..Nu cred cd Lelouch a folosit Zcele:
docurientare numai ca decor — Al

Existd undeva un paralelism intre decor
§i evolutia actiunii principale. Nu ¢a des
cor aratd grozaviile Vietnamului, nu ca
decor mercenarul, tatdl unei fetite;
¢ intrebat dacd omoari si fetife.,. Exis-
td undeva un paralelism fntre infidelis
tatea sotului i grozaviile acestor docu~
mentare. Ambele au ca efect distrugerea
omului, asentimentelor lui, a tncrederii
in ceilalti oameni.., Lelouch este un sen-
timental umanist, iubeste viata §i, mai
ales, isi iubeste meseria.

MARGARETA IORDACHE

§tr. Ec, Teodoroiu nr. 23
Cralova,

® ....Claude Lelouch este cel mai marg”
realizator de filme mute ale timpului
nostru, Presat de zgomote sicuvinte, spec<
tatorul contemporan merge la filmele
lui Lelouch pentru extraordinarele ima-
gini si pancraml(e. n culori ce par ade-~
varate, in migcari de camerd care- 4i par
inedite. Acesta-i Lelouch, acesta-i talen-+
tul siu... Indrigostit de imagine si foto
grafie, el face pufin caz de rest. La Le-
louch istoria e pretext pentru imagine,
muzica o subliniazi, dialogul pune in
evidentd o miscare. Totul este fotogenic.
Restul e o agreabild umplutura®.

STELIAN LOZNEANU
Str. Republicii 75
Dorohoi

Actorii nostri

@ .Eu cred ci regizorii nostri nuau fn-
credere In competivitatea actorilor ro=
méni pe plan international. Regizorii
iugoslavi, maghun. polonezi, care au

obtinut premii de prestigiu, au apelat
in micd misurd la lctogenia unor ac-
unoscute In_speranta
fitmul

trite striine arhi
c3 ast(z! se vor face remarcati
va fi bine vindut, A nostri
fel in muite coproductii
aceasta a stirbit din caracterul national
al operei, In acelasi timp, filmele noas-
tre istorice cu vedete striine n-au awut

parte de lauri deosebiti in - straindtate
avut.
vede~

— cel putin au nu gtiv sa fi
Atunci cum st3m cu com pe 1
teler striine? Silvia Popovi
tréscu, Margareta Pogonat, Ana Szeles, -
Hinca Tomoroveanuy — iatd citeva nume
inzestrate care ar avea toate sansele de
a deveni celebre in strainitate, dac3 re-
gizorii le acordd prilejul de a se afirma
in filme bune, duph scenarii bune“.,
MARIA ZORNIG

13 Decembrie 22
imisoara
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Din corespondenta primitd la .Curier”, se pare cd ,.fhw! sfrmwlu: de an" a fost

wCorabia nebunilor”

® M3 Intreb: de ce actorii nogtri ac-
cepti orice fel de scenariu? Nu am auzit
pind acum ca un actor roman, fie el ar-~
tist al poporului, s fi refuzat vreun rol,
Mi-ar face o deosebitd plicere si citesc
de exemplu ci Stefan Mihdilescu-Bra-
ila (talent exceptional, irosit in filme
mediocre) a refuzat rolul principal fn-
tr-un nou film pentru ci pur si simplu
nu i-a plicut scenariul, Nu credeti ci ar
fiun semnal de alarma mai eficace decit
silile goale Tn chiar sdptimina premierei
Mi-au retinut atentia cuvintele lui Teren-
ce Stamp pirn care acesta spunea ci
preferd si spele vasele sau dusumelele
decit s joace intr-un rol care nu-I multu-
meste. Cu toatd evidenta exagerare,
consider aceste cuvinte o dovadi de
Inalta constiingd artistica
AUREL CANJA

Bd. Leontin Salijan 31-A

Bucuresti

Dialog intre cititori

.Probl-mu D-Ion

Asa cum era de asteptat, opwie cri-
tice ale cititoarei Eli la
adresa lui Alain Delon inema nr.
10/69) au primit o replici vie si mai ales
clocotitoare din partea cititoarelor noas-
tre. Inutil a sublinia cd in meterezele
de scrisori ridicate in apdrarea lui Delon
nu am intiinit semnatura nici unui bar-
bat. Fireste, nu vrem si deschidem
nici o pelemicd in jurul apreciatului
actor, cu atit mai mult cu cit chiar in
raspunsul dat de noi cititoarei £.H. am
subliniat ci ,problema nu ni se pare
nici de viat, nici de moarte®. Totusi o
anuntim pe aceastd cale ci-i tinem
la dispozitie scrisorile primite de la:
Virginica 8. — Odobesti; Alexandra N.
——-Bucu resti; Nicoloe Adina — Bu st
A.Florenta- mee;n. Anne Kloess — Sibiu ;

Aurelia Popescu-Bucuresti; D. Mariana
— Fetesti; Maria Negruf — Tg. Mures
(din .valul" sosit pina la IS noiembrie
1969).

Ca s3 spunem intreg adevirul — in
prob!cma Delon am primit o singuri
scrisoare de laun barbat. Dar iatd ce ne-a
scris acest tovards:

e M3 asteptam ca un alt nume de
actor si fie tinta unui astfel de a-
tac. Mi gindesc la Gemma — Wood,
idolul teapan al adolescentelor. Imi
amintesc de o scend dintr-un weste
spaghetti (care? n-as putea si spun...)
cind imaginea unui autentic cadru de
far-west Incinta ochiul, dacd nu §i inima;
dar replica de duzind si mai ales mi-
mica sus-numitului Gemma au topit la
iuteald farmecul scenei. E trist si-1 vezi
pe acelasi Wood ﬂphudat in postura
unui Gringo care ucide in citéva minute,
i . zecl de oameni doar pentru a- sl
scipa propria-i piele. (E drept ci mai
era w o zind pe acolo...) Hotarit lucru,
tréim Irtr-o epoca de rasturnare a valo-

Hlor: diar gt Dlaneisnia incaput incd
pe laba maimutelor... Oh! dear, no,
never!®

M.O.
Student-Bucurest

Anti- Shlner

La Curier® ar. 10769, citesc sfor{a
ligenta a doi cores-
1 absoly

Iptiunea dcedsta nu me Intristeczd deloc.

zimbea cu aceeasi senindtate, care se in

tiparise pe fata cadavrului lui Steiner®..

DAN GOGLEAZA

Str Luceafirului 3.

Focsani

N.R.: Vai, vd Inchipuiti prea multe.
Vult prea mute!

Clinas :lmh jignit?

cadrul ,primului festival de filme ades
virate" din Hong-Kong sia cistigat
premiul pentru ,cel mai mizerabil film
adevirat” din cite filme mizerabile ade-
virate au existat (si n-au fost putine). De
necaz, si-a spart obiectivul, Tnlocuindu-|
cu o lentild de sticli ordinari. Apoi a
mai ficut un film pe care l-a prezentat
la al unumiilea festival al filmelor mizera=
bile din Caracas i a luat marele premiu
pentru cel mai bunfilm. Interpretul prin-
al, un aparat cu trei obiective, a fost
premiat pentru interpretare neutrd, cu
exceptionale calitdti tehnice. Acum se
n casa-muzeu a unui colectionar de
2i pe pereti pur-singe. In fine,
ca si nu lungesc scenariul, numai cine
nu cunoaste progresul nu poate progresa
in cinema. Nenorocire, insd! Multi cunos-
tori ai progresului facfilme cunoscute;
regresind progresiv In materie de
arti. Tehnica, domnule,” tehnical*

DAN ALEXANDRESCU
Str. Rizboieni nr. 22
Brasov

Sintem de acord
cu opiniile cititorilor

1.S. —Ploiestis ,....Nu am nimic Tm«
potriva comediei, dar in general come-
diile noastre sint banale i fade".

Eremie Stroia (elev-Busteni): ,.... S& nu
mai tratim tineretul de azi la modul naiv
i arhaic, cd nu prea tine".

Adrian Popescu (Bucuresti): ... Li-
teratura este arta de a obtme imagini
prin Tmbinarea cuvintelor, cinematogra-

fia este artza de a obtine cuvinte prin
Imbinarea imaginilor".

Nu sintem de acord
cu opiniile cititorilor

Cititoarea Rodica Petrescu i
rep:osea_a lui Ov.S. Crohmilniceanu
cuvintele domniei sale de un ,sarcasm
jignitor®. Intre ignitor” pentru cine?
Pentru producitorii acelor filme citate
ca mostre de prostie pe pelicula? Pentru
cei care ni le aduc in 1ard? Sau pentru cei
care se inghesuieincd la ele? Scriind
despre ,ciderile” acelor pelicule sub-
mediocre — criticul nu contesta existes
fa de cozi la asemenea filme, ci fsi
vedea articolul ca un semnal de alarm}
Ciderile sus-amintite ilustreazd doar ade-
virul 3 in cinematografie, spre deose-
bire de literaturd, esecul unei produc
nu poate fi camuflat. Cind 1i reprogati lui
Ov.S. Crohmélniceanu ¢i nu a citat in
locul filmelor cu Sarita Montiel, Rita
Pavone sau Norman Wisdom alte fil-
me ,cu 20—30 de spectatori
sper cd nu va referiti la ., Noaptea" sau
Insula" (pe care-l consider campion al

goale). 2

1. TORI
eley, Sebes

Amindoi cit 'urux itd insd un fucry e
tial; ei vita cil cel care se sus
bitalia v le ok
lag, un foarte mare \as Lw
ma.datd 1 film, a e
Sfsbcht | cu picioare
nt. Din picate n-a fost asa. Ste
gindit ca In urma lui rimine o
omorit si
Pentry ce a lasat-o in viatal
Dacd o omora, putea fi judecat caun
caz patologic.. Imi inchipui ca Feliini

aapirut

Tehnica si
progresul

® ,5tiu 0 poveste cu un aparat de fil-
mat care din prea multa personalitate
artistica s-a proclamat regizor si produ~
citor de filme de lung metraj, si-a anga-
jat 10 aparate-actori si a facut un film
pe un scenariu prodriu, intitulat , Aces-
ta-i adevaratul ,film". L-a prezentat-in

Aspazia Ungureanu (Str. Cetdtii 3 —
Suceava); Stefon Stejor (Bucuresti);
Julieta Capitanopol (str. 24 lanvarie 53
— Cilimanesti); 3

Aceasta nu inseamnd, fireste, cd nu-i
astaptim cu noi opinii care si favorizeze
un dialog util intre noi §i domniile lor.

Pe scurt

Oros Viorel (Str. Stufului 29 — Arad):
Ne pare bine ca asteptati cu sufletul
viitorul film al lui Fellini. si

de desene animate ANI-
MAFILM

Cornelic Vartolomei (Str. Racoszi —
Cluj); Adresati-vi Studioului Bucurest},
bd. Gh. Gheorghiu-Dej 65.

Zina Costea (str. A. Panu 46— lasi)t
Deocamdati ceea ce vi putem propuna
pentru-viitoarea dvs, carierd cinematos
graficd e un sincer ,succes la invagaturd®,
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cinemateca

wilder
si bulevardul
amurgului

LDin principin sinf

contra ciclurilor.|

Asa cum se fac anul dsta,
le aprobl*

thdcr 0 lonseazd pe Smrley Mac Lame in ,,Apartomentul*‘...
.5/ 1i oferd Marilynei Monroe un personaj-mdnusd tn ,Unora le place jozz-ul®

Cu mare placere am aflat de redeschiderea Cinematecii. Cu si mai mare

plicere am aflat, din prospectul tipirit de Arhiva nationala de filme, ci sugestiile
pe care le ficusem In cronicile meleanter u dat roade. De pildd, din princi-
piu sint contra ciclurifor in jurul unti autor sau actor. Numai tarile cu Cineteci
bogate 13l pot permite asemenea spectacole. Din 2—3 filme nu se poate face un
portret de regizor sau de interpret. Asa ci singurele cicluri admisibile Intr-o tara
<u arhiva sdrach sint acelea unde spectatorul cunoaste deja multe filme ale res-
pectivului autor sau actor, asa-zisul ciclu de 3—4 filme fiind doar o binevenitd
<completare a unui portret dvm inceput. Am constatat deci cu placere cd . micro-
ciclurile” pe care ni le promite Arhiva sint dedicate unor personalititi ale ciror
‘(';e.lnu publicul romanesc le cunoaste destul de bine: Michele Morgan sau Billy

ilder.

are

40

El malor, 3l @a minora

Din filmele lui Billy Wilder am vézut lucridri tot una si una ca: ,Sapte mor<
minte fa Cairo", unde Stroheim intruchipeazi un maresal Rommel prodigios,
pentru care actorul a primit felicitari de la familia insasi a maresalului, Tot acolo
debuteazi n rolul principal feminin fermecitoarea Anne Baxter. Tot Billy Wilder
lanseazi si pe Shirley Mac Laine in admirabila drama .Apartamentul”. Ar fi bine ca
s4 ni se dea si ,Irma la douce", tot de Wilder, unde aceastd actritd are o perfor<
manta unicé in lume. Tot Billy Wilder a oferit marei 5i nedreptititei Marilyn Mon~
roe rolurile ei cele mai interesante si care au produs deliciile publicului roma-
nesc: o comedie de gen Lubitsch-Capra, dar cu muit mai grava filozofie: .Sapte
ani de cisnicie”. Un film parcd anume ficut pentru Marilyn, fata foarte
teaptd, dar acablati de reputatiade afi prostutd. Asta din pricina sinceritatii i
spontaneititii ei pline de haz. Personajul pe care i l-a dat Wilder este tocmai asta.
O fiintd de o fragezime fermecitoare, care cu un aer perfect tont spune adevi-
rurile cele mai intelepte. Ca un corolar al teoremei, Wilder fi va da i un rol de
toantd purd in ,Unora le place cald” (tradus la noi: Unora le place jazz-ul).

Cu aceste 4 filme spectatorul ar putea infrunta alte patru, de valoare egald,
i toate opt aproape ci vor putea alcitui un ,ciclu” adevirat. In general tot ce
face acest om este senzational, Din jurnalist devine cineast, cu un scenariu pentru
filmul lui Lamprecht, ,Emil 5i detectivii®, numit la noi ,Banda veseld”, un m
serial care a fost celebru si a inaugurat o erd fn cinematograful cu actori-copil
Primul film realizat de Wilder a fost ,The major and the minor" care ne tre- '
zeste Tn minte nostima idila descrisd de Topirceanu, unde:

. in privelistea sonori,

< el maior si ea minora".

Un film unde Ginger Rogers, cogeamite femeie de peste 30 de ani, face (la
perfectie) pe o fetita de |4 ani, alaturi de un alt actor care va deveni celebro:
Ray Milland. Acesta va capata un Oscar in memorabilul film al aceluiasi Billy Wil-
der: ,The lost week-end®, tradus in frantuzeste ,Otrava®, iar in romaneste, pa-
Vacantd pierdutd”. Aceastd traducere e o impietate. Titlul ,\Week-end-ul¥
e un titlu de o mare profunzime de sens si intensitate de ironie. Cici
week-end nu inseamni vacantd, ci un scurt, fulgerator rastimp in care pravaliile;
bancile, autoritatile cad i letargie si omul trebuie, constiincios, si nu mai facd abe
solut nimic. Ei bine, Tn aceste doua zile de suspensi i fac un lucru gi-
gantic si viteaz. Lupu cu mozrtea O batilie care pa

Wilder trinteste
Se va numi: ,Dou-
dupid n i
cu coubcrarea

bomba. Va inaugura, pur si simplu, fw-wl
ble indemnity” (tradus in frantuzeste .

James Cain (autorul celebrei Postas

Tui Raymond Ch i

La Hollywood s-au facut multe Tilme despre
morale. Unele destul de bune ca
sau ,Raul si frumosul® (cu Kirk
1ii* al lui Antonioni cu Lucia Bosé "
picate capitale ale Hollywoood-ului: invidia si efe
gului* de Wilder, turnat in | 950, nu e numai o tmud
reportaj pe viu, un ciné-vérité la nivelul de t
titi ai ecranului: Stroheim si Glori a
stele cizute. In po uln a
pu',m Ia grol ia Glor

51 cruzimile sale
e ei de mai tirziu,

Dou

t ce sint, adica drept
, care contribuise nit ci
lille. Apa—e personal si sub propriul

t ncearcd s3 o readuci

pe fosrasmu
de arhiva. Cici

poi pe firmam
ntru prima oara,
filr

i ameri
facut de Stroheim
Deﬁ.n(.(ul Sadoul,
ieftin acest film
rile rare de melodramd bun
ale Hollywood-ului: frater-
euniti la gindul ca poate tot

cu banii Gloriei 5w
in minusculul si ades i
simplu si Sf\§|¢lvr Intr
Numai aci vom gasi des
nizarea lasa acelor ¢
se mai poate ciupi ce

Filmul este ,ci: +in direct". Printre personaje apar, ca figu-
ranti, jucind cirti s ind, nu numai Cecil B. de Mille, dar si unul din fratiiWar-
ner, apoi actorul celebru Vilcoxcn, apoi Buster Keaton in persoand, apoi actori
care fuseserd m ale filmului mut: suedeza Anne Q. Nilsson, Franklin
Farnum, eroul preferat al westernyrilor dinainte de primul rizboi mondial, In sfir=
§it, la aceeasi masa de joc, sinistra Heda Hopper, regina birfelor, cronicireasa tu-
turor cancanurilor, spaima nefericitel ginte a stelelor. Conversatia acestor ilustri
Pparaponisti are exact stilul literar plin de rica, de perfidie si haz de necaz caracte-
ristic Hollywood-ului. Specialistii in slang si umor californian spun ci aceste
dialoguri sint o capodopera de | urd, In sfirsit, titlul filmului profitd de o
coincidentd, lingvistico-urbanisti s de ciné-vérité. Principalul bule-
vard al Hollywood-t e se afld §i somptuoasa vili unde se intlinesc toate
aceste crepusculare personaje se numeste , Sunset Boulevard”, Adica: Bulevardul

pierdutd,

{iul nu-mi permite si mai recomand si alte capodopere ale aces-
tui cineast. M3 voi midrgini sa adaug ci el 15i finanteaza singur filmele, ceeace,
dintre multele sale uimitoare performante, pare, poate, cea mai uvimitoare.

D. L S.




Ilinca Tomoroveanu si Ioana Dragan s-au intilnit in 1 96.9 in lemul «Razbozul dommtelor» Fotogra-
fiile de mai sus sint fdcute intr-un moment depauzd la inceputul lui 1970.

Foto: A. Mihailopol




clusivitate

sherlock
holmes,
editia 128

«Nu premiile
au valoare,
¢t doar badtdliov.

Wilder

Billy Wilder,
la 63 de ani,

interesat

nu de glorie,

¢ de

Jilmul viitor.

Ursula Andress
mai frumoasa
Hecit pe ecran)

Ava Gardner
(cu fiecare an,
ai provocator

feminina)

Corespon-
dentd

din
Londra

Mr. Snerlock Holmes impreund cu priete-
nul sau dr. John H. Watson din 221 B, Baker

— Domnule Wilder, ce perspective credefi ca are
filmul?
. Publicul a evoluat necontenit in

Street — nu mai putin
Arthur Conan Doyle — au fost in decursul a
66 de ani, prezenti in vedetd in nu mai putin de

uitimii 56 ani, Vorbesc de publicul american pe
care il cunosc foarte bine. Este inteligent, recep-
Cred ca

127 filme. Fara a pune la
televizate.

Hercule Poirot, Arséne Lupin, Sfintul, James
Bond si inca citiva de-ai lor nu totalizeaza 'a
un loc acest record. Doar Tarzan, campionui
salturilor prin liane, se apropie, cu cele 40 de
filme, de popularitatea lui Sherlock Holmes
Nume atit de celebru incit si astazi posta londo-
neza primeste spre difuzare scrisori pe adresa
din Baker Street.

Dupa prima versiune muté, turnata in America
in 1903, productii daneze, italiene, germane, en-
gleze, franceze au tot abordat filmic cele doua
destine literare. Ultimul Sherlock Holmes mut
l-a avut ca interpret pe John Barrymore. lar
versiunile sonore au trecut pe rind de la Raymond
Massey la Basil Rathbone, de la John Longden la
Cristopher Lee si chiar la John Gielgud. Tol
colindind platourile si scenele lumii, cei do:

tiv,

se datoreste in primul rind faptului de a se fi
introdus in scoli cursuri despre filme, iar multe
facultati umanistice au sectii specializate in
istoria si critica filmului. Avem astazi un public
educat. lar diferenta se simte.

— Exista,domnule Wilder, o idee, o preocupare
comuna in filmele dumneavoasl/a

— Incerc sa dramatizez marile noastre pro-
bleme, incerc sa pun marile intrebari, chiar daca
nu pot si nu putem gasi marile raspunsuri.

Atit a durat convorbirea mea cu Billy Wilder.

Convorbire intrerupta nu de secventa urmétoa
e, ci de funch-time-ul, ora prinzului, observaté cu
strictete pe toate platourile engleze.

Zeitele la ora lunch-ului

englezi par a-si fi pierdut insa
devenind eroi populari in creatiile internationale
ata-i acum reveniti in tara natald, pe platourile
de la Pinewood,unde i-am intilnit... sub travest:
ul lui Robert Stephens(Sherlock) si al lui Colin
Blakely (Dr. Watson).

in pauza, cu Wilder

Un intermezzo bine venit pentru toata lumea
O zéresc pe Ursula Andress. E atit de frumoasa
in realitate incit, in ciuda magnetismului ei de
pe ecran, poti afirma ca e nefotogenica. Le
recunosc pe Genevidve Bujold si pe Ava Gard
ner — care eu flecare an pare sa devina ma
plwo:a(or feminina, mai atragatoare. Privesc cu
oareca la citeva «fiinte extrate

«m-am apropiat de Sherlock Holmes si de ne-
despértitul séu prieten si cronicar,dr. Watson, cu
blindefe si umor. I-am iubit din copildrie si
nu vreau ca ei sa tradeze acea imagine. li voi
trata cu respect, dar nu cu condescendenta. Po-
vestea mea — intr-o adaptare libera dupa Conan
Doyle — este una luata din tinerefea lor. As vrea
ca rezultatul sa fie distractiv si totodata instructiv.

Asa a raspuns primei intrebari, detinatorul a
sase Oscar-uri si alte 16 premii ale Academiei
americane de film, regizorul Billy Wilder.

Intotdeauna intilnirea cu un personaj din lumea
filmului are ceva demitizant. Aparent, Billy Wilder
face regie de film asa cum face toata lumea.
Dar daca iti amintesti ca el este cel care a lucrat
cu Ginger Rogers si Marléne Dietrich in anii 40,
cu Marilyn Monroe si Audrey Hepburn in anii 'S0,
cu Shirley Mac Laine in anii '60, daca iti amintesti
de «Unora le place jazz-ul», de «Apartamentul»,
de «Irma cea dulce», atunci vei cauta cu tot
dinadinsul acel detaliu, acel semn particular
care-l va distinge pe regizorul Billy Wilder.

Atunci te agati de palaria pepita, maron cu alb,
pe care nu o scoate niciodatd. O muta doar cu
gesturi reflexe cind spre spate, cind spre fata.
Observi ochelariicu rame negre,groase. Si ifi mai
dai seama ca nu sta locului o clipé. Esti atent la
indicatiile pe care le da si retii ca in loc de «mo-
tor» el scoate un strigat scurt, ca un scrimeur
cind fandeaza. Asculti, placut surprins cum il
intreaba pe Robert Stephens, dupa fiecare dubla
in care trebuia sa sara pe fereastrd, daca nu
cumva s-a lovit. Esti receptiv la felul in care
rectifica o atitudine necorespunzatoare in jocul
Geneviévei Page spunindu-i: «Draga mea, ai
avutousoard nuanta lipsita de eleganta in mimi-
ca, intr-un moment in care probabil alfi regizori
ar fi ridicat tonul.

Tncerc sa injgheb o schita de portret ca sa pot
spune: Asa e Billy Wilder, la 63 de ani, cind
filmeaza.

— Domnule erder, afi :r./mu/al multe premi
ce

Phstemdnds

— Premiile sint ca decoratiile dupa o lupta.
Nu prea mai au valoare. Importanta e doar ba-
talia. Am fécut filme bune pentru care nu mi s-z
dat nici o recompensa. Am facut filme proaste
pentru care am fost rasplatit. Medaliile acestea
cinematografice zac acum pe funduri de sertare.
Nu mé gindesc niciodatd la ele. Singura mea
preocupare este intotdeauna filmul viitor.

Fantras sl e dor masti roz murdar ie impietresc
chipul si doar buzele de carton mai au o pilpiire
de viata cind sorb tacute, prin pai, supa.

Aflu apoi c sala in care este eleganta sufra-
gerie si camera-bar de la Pinewood — au slujit,
in urma cu 48 de ani, drept decor istoric semnaril
Tratatului de pace dintre Irlanda si Anglia din
noiembrie 1921 — (tema atit de prezenta in 1969
in relatiile dintre cele doua fari).

Dar Pinewood, ca si Shepperton, nu are numai
un trecut istoric, ci §i un prezent istoric. In ate-
lierele de la Pinewood se fabrica de la un film la
altul, catedrale gotice, sau temple budiste, sau,
ca acum pentru Sherlock Holmes, strazi din
perioada victoriana tirzie.

Cincizeci si cinci de mii de caramizi si tigle au
fost utilizate pentru faimoasa Baker Street spre
a fi reconstituita pe o lungime de 250 de metri,
aidoma ca in vremea lui Sherlock Holmes.
Portman Square cu biserica de caramida rosie,
rascrucea dintre George Street si Blandford
Street, sint toate in marime naturala. Circiuma
«Laleul negrux, librariile cu carti in editiile vremii,
magazinele de jucarii cu ultimele noutati de
acum 60 de ani, ferestre cu perdele albe dupa
care se zareste tapetul inflorat specific englezesc,
caldarimul de piatra adevarata — toate acestea
inseamna patru luni si jumétate de constructie
pentru cinci zile de filmare, toate pentru ca
Billy Wilder este, asa cum spune Christopher
Lee, interpretul fratelui lui Sherlock Holmes, un
perfectionist. Intr-adevar, importanta detaliului
in decor devine in acest mod de a face film o
conditie sine-qua-non. Un element din planul al
zecelea e studiat, observat, ajustat ca si cum ar
apare in plan-detaliu. Asa |-am observat pe
Colin Blakely in postura de dr. Watson calare pe
un elefant. Fotografia pe un fundal de raft va
trece probabil neobservata. Dar pentru ea, ac-
torul, fotogratul si doi membri ai echipei s-au
deplasat special la gradina zoologica de linga
Regent’s Park.

La plecare mai arunci o privire la intrarea
principala a celei mai vechi cladiri de pe o duna,
— domeniul Heartherden. Stilpi din lemn de
peste 3 metri monumental sculptati fixeaza usa
principala. Sint stilpii cdminului reginei Elisa-
beta I-a, sculptati de 3 generatii,bunic-tata-fiu,
in timp de 100 de ani. Sa fi fost ei oare precurso-
rii anuntind pe mesterii-artisti de astazi care au
facut din Pinewood, Hollywoodul european, ce-
tatea unde isi dau intilnire secolele de ieri si cele
de miine?

Adina DARIAN




stivaluri

pe urmele
leopardului
de aur

Locarno cautd
cinematograful viitorului
printre

surprizele prezentului

Un

festival

al
debutangilor.

®
In
competitie,
«wpera
prima.

In afara
competifier,
«opera
seconda.

Corepon-
dentd

din
Locarno

Arta cinematografului este pe
cale de a inceta s& mai fie o arta
de casta, rezervata exclusiv spe-
cialistilor. De aitfel inca de prin
1959, de cind noul val francez a
demonstrat ca exista posibilitatea
realizérii de filme cu sume minime
$i ca un talent autentic se poate
afirma cu egal succes pe 16,ca si
pe 35 mm., a 7-a arta a intrat intr-o
noud erd pe care am putea-o numi
a «cinematografului de cétre tofin.
Continua simplificare a procesului
tehnic de elaborare a unui film si
mai ales scaderea vertiginoasa a
pretului de cost a unor materiale
fac ca astazi, in tarile occidentale,
aproape oricine sa poatad deveni
cineast, cu banii adunati de la ma-
tusi, de la prieteni sau cu impru-
muturi smulse de la institutiile
dornice s&-si faca publicitate figu
rind pe un generic. Desigur insi
c& numai entuziasmul si bugetu!
restrins nu sint de-ajuns pentru a
izbuti un film, iata de ce pentru
multi dintre temerari, debutu! re-
prezinta in acelasi timp si sfirsitul
carierei lor filmice. mai ales ca
uneori talentul se dovedeste efe-
mer — explodeaza consumindu-se
total intr-o unica opera prima —
incapabil s fecundeze si alte reali-
2ari ulterioare.

ricum insd din avalansa de
filme a incepatorilor din intreaga
lume, cele mai bune trebuie s4 aiba
sansa sa fie vazute si sa circule.
lata de ce asistam la tol mai
multe manifestdri cinematografice
internationale consacrate «opere-
lor prime» iar Locaino — pind nu de
mult Festival traditional de tip
Cannes sau Venelia — se numird
printre cele mai importante

Poate
mai mult ca nicaieri in altd parte,

aici am avut impresia, foarte toni-
fianta, de a fi proiectata o clipa in
viitor, de a depasi cu o lungime
prezentul. Filmele cineastilor de-
butanti (in cazul de fata termenul
nu are un sens concesiv ci, dimpo-
trivd, unul admirativ), fie ei din
Argentina, Coasta de Fildes, sau
lugoslavia, se inscriu pe aceeasi
lungime de unda — a cautarii unui
cinematograf de calitate, prin mo-
dificarea structurilor limbajului ac-
tual. Un asemenea festival iti reda
incredereain rostu! luptei cotidiene
dusa de criticd pentru apararea
«adevaratului cinematograf».
Dacé la Locarno am avut totusi
un moment de amaraciune, acela

mi-a fost provocat de Palmares,

din care au fost omise dou# din
cele mai bune filme ale competi-
fiei: «Scene de vinatoare in Bava-
rian de Peter Fieischmann (R.F.
a Germaniei) s «Horoscop» de
Boro Drascovié (lugoslavia), am-
bele opere de un realism necru-
tator, ce demasca violent — fie-
care in contextu! respectiv, unul
in umbra padurilor bavareze, cela-
lalt sub soarele torid al Adriaticei,
pericolul saitului de la blindete la
ferocitate in raporturile dintre co-
lectivitate si individ. S& retinem
numele lui Fleischmann si al lui
Drascovié, pentru ca maturitatea
si siguranta talentului lor ofera
garantia unei asscensiuni fulguran-
te spre celebritate.

Surprizele

au fost trei. Prima a venit din
America Latina, cistigatoare a unui
Leopard de aur pentru «Trei tigri
trigtin de Rau! Ruiz (Chile) si a
unei Mentiuni pentru «Invazia» lui

Sub soarele torid al Adriaticer

Hugo Santiago (Argentina), Fil-
mul lui Raul Ruiz (sd nu uitam ca
in Chile nu exista industrie cine-
matografica) nu se poate povesti,
neavind subiect; el sintetizeaza,
intr-o suita de imagini aparent ba
nale, de un realism puternic, con
ditia micului burghez sud-ameri-
can, inmlastinat intr-o existentd
atona si anosta. Dupa ce anul tre-
cut «Ora cuptoarelor» al lui Sola-
nas semnificase exploziv renaste-
rea noului cinematograf argenti-
nian, realizarea lui Hugo Santiago
(dupa un scenariu al celebrulul
scriitor Jorge Luis Borges) certi-
fica odatA in plus vigoarea acestui

ideal, a solidaritatii si solitudinii
umane, s-a impus si prin rigoarea
austera a formei de expresie adop-
tate.

A doua surprizd ne-a oferit-o
tara gazda. Retrospectiva filmului
elvetian, din cadrul céreia s-au de-
tasat «Marul» de Miche! Souter s
«Traiascd moartea» de Francis
Reusser, ca gi prezentarea in com-
petitie a lui «Charles mort sau
viu» de Alain Tanner — care a ob-
tinut de altfel un Leopard de aur
— ne-a prilejuit cunoasterea unei
foarte tinere cinematografii, aflata
in plin ascensiune. Corifeii ei
sint Tanner si Souter, personalitati

cu

(«Horoscopul»)

Tn stirsit a treia surpriza a venit
de pe meleagurile afro-asiatice,
din tari care pe plan cinema-
tografic de-abia fac primii pasi.
«Cartoful» de Kim Soong Ok (Co-
reea de Sud) si «Arcul de triumf»
de Shu Shuen (tinara regizoare din
Hong-Kong) au impresionat pla-
cut prin simplitatea lor rafinata si
siguranta realizarii, in timp ce «Fe-
meia cu cutitul» de Timite Bassori
(Coasta de Fildes) s-a dovedit o
operd neasteptat de inchegata si
personala, in ciuda preluarii anu-
mitor ticuri ale filmulu european

Juriul

curent. «Invazian,
si complexa parabola pe tema re-
zistentei gi a sacriticiului pentru un

tate,
subtilitate poetica si vigoare re-
alista.

In umbra padurilor bavareze («Scene de vinatoare in Bavaria»)

din care a facut parte i regizorul
roman Lucian Pintilie, a decernat
cite un Leopard de aur si pelicule-
lor «Prin foc nu se trece» de Gleb
Panfilov (URSS) si «Spune-mi bu-
na ziua» de Sandor Simo (Unga-
ria). O mentiune binemeritatd a
revenit debutului regizoral al cu-
noscutului critic cinematografic
francez Robert Benayoun, «Parisul
nu existd», o fermecatoare si poe-
tica fantezie in care autorul, folo-
sind experienta suprarealismului,
jongleaza cu timpul si cu spatiul,
impletind trecutul cu prezentul.
Desigur cd o mentiune ar fi me-
ritat i «In afara cimpului» de Peter
del Monte (ltalia), pentru meritul
de a fi reusit s& imbine rigoarea
$i cerebralitatea cu poezia invalui-
toare, in analiza crizei limbajului
cinematografic, paragon al crizei
intericare a omului contemporan.
Tn sfirsit, vreau sa amintesc ca
Festivalul ne-a facut bucuria de a
prezenta in afara concursului doud
opere seconda de inaltd clasa:
«Glumay» de Jaromil Jires (Ceho-
slovacia), zguduitoare ecranizare a
romanului lui Milan Kundera si
«Lucia» de Humberto Solas (Cuba),
unul din cele mai frumoase filme
din cite am vazut anul acesta.

Manuela GHEORGHIU
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O lume este filmul
iar filmul e o lume...

salatd cu marijuana

Dupa cumplita tragedie de la Bel
Air, cind au fost asasinate cinci per-
soane printre care actrita Sharon Tate,
F.B.l.-ul a dat la iveald, intr-un raport,
ca un american la cincizeci este in pri-
mejdie sé fie asasinat. larla Los Ange-
les riscul este dublu: 1 la 25. In ceta-
tea filmului, drogul este la ordinea zilei.
E greu sa patrunzi pe un platou de fil-
mare férd sa adulmeci de la distanta
mirosul specific al marijuanei. Un ac-
tor a fost arestat, nu pentru ca cineva
I-ar fi denuntat sau pentru ca politia
l-ar fi descoperit dupé indelungi cer-
cetéri, ci numai dupa mirosul violent

lui» a tinut un concurs in speranta ca
va gasi un pictor care sa poata realiza
un poster, un afis care — spune anun-
tul — «va face minuni: va umple sélile
de cineman.

Situatia e intr-adevar critica: in doi
ani numarul salilor de cinema a sca-
zut de la 10000 la 4 000, iar productia
de filme, de la 120 pe an, la 62.

Una dintre cauzele fundamentale
ale exodului spectatorilor de cinema,
este televiziunea: pe cele cinci canale
pol fi vizionate zilnic numeroase filme,
de la cele de cinemateca la cele mai
noy, care ruleaza concomitent pe mari-
le ecrane.

de marijuana care iesea prin
casei sale, deschise, chipurile, pentru
aerisire.

Nefericita Sharon Tate marturisea,
de cite ori avea prilejul, c& avea obi-
ceiul sa presare marijuana pe salata,
ca s-o facd mai gustoasa...

Paul Newman senator

Pelitica pare sa fascineze din ce in
ce mai mult vedetele. Este poate un
fel mai spectaculos de a juca teatru.
Dupd Shirley Temple, care incearcd
s& uite cé a fost uitata ca star frecven-
tind Casa Alba, dupa Sean Connery
care este gata sa devina tribun in
Scotia, iaté ca si Paul Newman anunta
c# are de gind sa cucereasca un scaun
in Senat, «scaun care ar putea s& ma
ducd pind la presedintie», spune el
Ar fi desigur cel mai important rol al
vietii sale!

exodul din cinematografie

In cadrul unei vaste campanii lan-

Peter Fonda s-a postat la usa unui
cinematograf in care rula filmul sau
«Calatorie fara tintan, cautind sa con-
vinga spectatorii sa nu intre in salé Cd

Miss Peel si
Shakespeare

O jubire numita Shakespeare

Sa mai crezi in proorociri si proorogi:
acum citiva ani, un mare critic de ci-
nema newyorkez anunta ci «Shake-
speare a murlt pentru cmema»

semn de protest impotriva
din Vietnam.

Fonda a fost doar unul din numerosii
actori care au cerut publicului s& boi-
coteze cinematografele in care rulau
filmele lor in timpul unei greve prile-
juite de razboiul din Vietnam. Printre
ei ii semnaldam pe Paul Newman. Arlo
Guthrie si Jon Voigt.

frisca tonifianta

Inca un festival american si-a avut
tarii lui; la San Francisco, un
Adiferi a aruncat in doamnele
invitati la gala de deschidere
a festivalului cinematografic, cu tarte
de frigca, transformindu-le frumoasele
haine de seard in costume «pop».
Intr-un manifest, tinerii contestatari
au scris ca vor sa protesteze «impo-

sate pentru a readuce din
Germania Federald la cinemalografe,
«Organizatia pentru propasirea filmu

triva di actuale a
fului american, in comparatie cu ener-
gia din trecut».

Un baterist
numit Coburn

Lovitura de gong a lui James Co
burn e vestitd in S.U.A. «Sint un fer-
vent al acestui veteran al instrumen-
telor de percutie si posed o colectie
de gonguri. In «Nebuna misiune a
doctorului Schaefer» prezint un esan-
tion sonor al acestui hobby: apar in
haine «mod», pieptandturs beat, lo-
vind intr-un gong mare la Satyr Club
din Los Angeles cu grupul «Clear
Lights». Nici un trucaj: sint chiar eul»

O loviturd de gong vestita

|

b tra-
ieste un adevérat val Shakespeare
# Peter O'Toole va fi ul din

cu silueta si privirea spirituale, va fi
dramatica Portia in «Asasinarea lui
lulius Cezar». Deocamdata ne e greu
s& o disociem pe Miss Rigg de Miss
Peel, dar, in definitiv, s& nu vitdm ca
Diana R:gg a debutat ca societara la
Royal S Company si cé,

Venetia», Richard Harris — Hamlet,
Burton — Macbeth. lar Diana Rigg, ne-
uitata Miss Peel, cu cizmele lungi,

dacé prima iubire nu se uita niciodata,
cu atit mai mult nu poate fi tradata
cind se numeste Shakespeare.

Pe platou la
Barrandow

@ Jan Kadar si Elmar Klos au lu-
crat in imprejurimile Bratislavei fil-
mul «Apa aduce cite ceva». Subiectul
apartine scriitorului maghiar Lajos Zi-
lahy, iar scenariul este scris de cei doi
realizatori. Filmul e confesiunea unui
barbat aflat intr-o situatie-cheie din
viata sa. «Apa aduce cite cevay se rea-
lizeazi in coproductie cu compania
americani M.P.O. Videochronics Inc.
New York

Vi amintiti
de Aliosa?

— Andrei Miagkov, cum ati obtinut
rolul Aliosa din «Fratii Karamazov»?

— Totul a fost extraordinar, inso-
lit. N-am mai jucat in film, sau mai
exact am realizat doar un rolisor, care

n-a fost un succes. Am primit insi un
telefon de la Piriiev s3 trec pe la stu-
dio. Pirliev m-a intrebat direct: «Ai
citit Fratii Karamazov? lti amintesti de
Aliosa ?». Abia am putut ingina ca sint
din Leningrad, c& Dostoievski e scrii-
torul meu preferat si ca din toate per-
sonajele lui, Aliosa mi-e cel mai drag.
Pirliev m-a intrerupt, a chemat un
asistent si i-a spus: «Miagkov va fi
Aliosa. Ficeti-i probele de machiaj».

Asa am primit acest rol, fird dis-

cugii, fird repetitii, fird probe.

— Acum interpretati rolul Herzen?

— lntr-adevar, la studiourile Gorki,
Boris Bunev turneazi «La chemarea
celor viin, dup celebrul roman auto-
biografic al lui Aleksandr Herzen,
«meditatie asupra trecutului». Primul
episod e gata. El cuprinde 14 ani din
viata lui Herzen, pini la plecarea in
exil. E o perioadi de schimbiri tragice.
de infruntiri cu societatea care |
dus pe Herzen la disperare, la senti-
mentul cd viaga lui, la 30 de ani, e
sfirsitd. Filmul cuprinde meditatiile lui
Herzen adresate de pe ecran direct
spectatorului.

® Karel Kachyna pregiteste filmul
«Urechean, un studiu psihologic despre
un om care presimte ci impotriva lur
se tese o intrigd. Subiectul si scenariul
apartin lui Jan Prochaszka.

e Evald Schorm a dat primul tur
de maniveli la filmul siu «A saptea zi.
a opta noapten, o comedie grotesca
despre efectul destructiv pe care frica,
incertitudinea, amenintarea o au asu-
pra oamenilor.

Dostoievski e autorul meu preferal




Viperele
Parisului

In timp ce lucrau la scenarii, Claude
Chabrol si scenaristul Jean Courtelin
se relaxau istorisindu-si anecdote cine-
matografice. Recent le-au adunat in-
tr-un volum, intitulat nu fird auto-
ironie, «Viperele Parisului».

Vi oferim o mostri:

Actorul american Victor Mature se
prezinti la usa unui club parizian.

Portarul: Imposibil si intrati, nu
primim actori!

Victor Mature: Da’ nu sint actor.
Am ficut 25 de filme ca si dovedesc
ca nu sint.

«Atunci intratin — spuse portarul

Un vulcan
numit miere

Y

Sean Connery
la Moscova

Oury, creierul
,,Creierului

Un imens interes pentru filme sovietice

Alaturi de alti colegi ai sii din nume-
roase tari, celebrul actor scogian Sean
Connery a jucat in filmul lui Mihail
Kalatozov, «Cortul rosu», unde a de-
tinut rolul lui Amundsen.

«M-a adus la Moscova un imens in-
teres pentru arta si pentru filmul so-
vieticy,a declarat Connery.

»Modificarea®
lui Michel Butor

Sofer, paznicd de ciini, ghicil

Melina (pe greceste «miere») Mer-
couri, vulcanul grec al cinematografu-
lui, este singura actrit3 pe care scriito-
rul Romain Gary o putea vedea in
rolul mamei sale. Este vorba de ecra-
nizarea cunoscutului roman autobio-
grafic «Figiduiala zorilory.

«Nina, spune Melina Mercouri, este
© actritd emigratd in Franta care trece
prin cele mai mari dificultigi pentru
a-si creste fiul; lucreazi mai multe
meserii — sofer de taxi, paznici de
ciini, ghicitoare. Nu are decit o dra-
goste, un singur scop in viai: si faci
din fiul ei un om. Romain creste si ea
reuseste si-i ascundi, inaintea plecirii
pe front, la declararea rizboiului, teri-
bila boald care o roade. Mama lui e
pentru el imaginea vietii. Cind Ro-
main (Gary) revine la Nisa la inche-
ierea armistitiului, in timp ce strazile
cintd si se aud pocnetele sticlelor de
sampanie, afld tragica veste».

Romanul lui Gary este ecranizat de
Jules Dassin, iar interpretul propriei
sale tinerefi este Philippe Forquet.

Celebrul roman al lui Butor este
transpus pe ecran de Michel Worms.
De ce tocmai «Modificarean? In pri-
mul rind din cauza subiectului: plecind
de la o situatie psihologici universali —
birbatul care eziti intre doui femei,
intre trecut §i viitor, intre greutatea
apasitoare a realitigii si tentatia visu-
lui — se dezvolti tema profundd si
originali a romanului si a filmului.
«Modificarea» nu este povestirea dra-
matici ce decurge din raporturile sta-
bilite intre cele trei personaje, ci stu-
diul aproape clinic, analiza spectrali a
unei hotiriri din clipa in care este ea
formulatd, pind cind se materializeaza.
In acest «ristimpy, inscris in limitele
unei calatorii, decizia eroului se afirmi
ezitd, recapitd forti, se firimiteazd i
moare. Michel Worms si-a ales ca in-
terpreti pe Maurice Ronet in rolul lui
Delmont, Emmanuelle Riva in cel al
sotiei, Henriette,s5i pe Sylva Koscina,
care va fi personajul frumoasei ita-
lience ce insumeazi toate seducitoa-
rele iluzii ale unei vieti noi.

Cel mai scump film al cinematogra-
fiei franceze tine afisul in exclusivitate,
de mai multe saptamini, in cel mai mare
palat cinematografic din lume: Radio
City Music Hall din New York. Cit
despre Gérard Oury. creierul acestui
senzational «Creier», se pregiteste in
vederea altor performante. Prima, un
film pe care-l va turna in Manhattan:
«Frederico». Cealalti este o piesd
scrisi in colaborare cu Marcel Julian
si intitulatd «Spinzuratid la telefony.
«O comedie in legiturd cu sinucide-
reay, o defineste autorul. Va fi creata
pe Broadway, in versiunea americani
avind-o pe Ann Jackson (sotia lui Eli
Walach) ca vedeti. In versiunea fran-
cezd s-ar putea ca aceasti piesd si
marcheze reintoarcerea pe sceni a
celebrei Michéle Morgan (sotia lui Gé-

rard Oury). ‘

Geraldine nu e
fiicalui Tolstoi

Geraldine Chaplin, v-ar place sd scrieti
o carte despre tatdl dumneavoastrd, cum
au fécut fiicele lui Tolstoi si ale doamne:
Curie?

— Mai intii, nu sint fiica lui Tolstoi.
Si apoi as prefera si scriu un studiu
despre tehnica sa mai curind decit o
oarecare biografie sentimentald. Ar fi
prea subiectiv!

Un studiu despre tehnica lui Charlot

Michel Simon
si Marie Laforét

Ar fi de prisos si se incerce o com-
paraie: ei nu se aseamina in nimic. $i
totusi, pe scena de la Olympia au aparut
in acelasi recital muzical ridicind in
picioare un Paris destul de anevoie de
entuziasmat.

Stingaci, timid, Michel Simon mul-
fumea ca-n vis, se apleca ca doborit
de ameteald deasupra acestui hiu de
umbre si zgomot care fremita de
«bravo» si «bis», inginind — el —
mereu: «mergi», pierdut, cautind sa
scape, si fugd, adus de spate, de sub

povara ovatiilor. Se spune ci recitalul
sdu a fost asteptat cu neliniste: lumea,
criticii, se intrebau dacd o va scoate
la capit

Foarte frumoasi. cu ochii devorin-
du-i chipul, Marie Lafor&t este intru-
chiparea straniului. Cu bratele depir-
tate, cu parul lung, despletit, seamina
cind cu Ofelia, cind cu Titania. Se
simte ci este si puternicd si fragild.
liber si complexati, fireasca si con-
traficutd. Uimeste si rascoleste. Izbu-
teste si retini atentia publicului cu
ajutorul unui firisor de voce cu care
intoneazi melodiile unui folclor ciu-
dat, exotic. Se spune ci dacd aceastd
pasiune nu-i va trece, Parisul va trebui
si se resemneze: pentru ca Marie
Laforét are destuli personalitate ca
si-| facd sa inghita orice.

Kirk Douglas
nu e serif

— Ati terminat de curind. in regia lui
Joseph Mankiewicz, «A fost odatd un
trisory.

— Exact. Este un western tratat in
stil modern.

— Sinteti eroul cel bun sau cel rdu?

— Cel riu, evident. Nu sint nicio-
datd serif. pentru ci intotdeauna se
afla in fata mea, ca si reprezinte legea,
un Burt Lancaster sau — ca de astd
datd — un Henry Fonda.

— De cind ap finantat primul film ca
producdtor («Singuri sint doar cei ne-
imblinziti») se spune cd apdrati indivi-
dualismul §i cd vd strdduiti sd descope-
riti §i sd sprijiniti tinerele talente.

— Nu stiu... In tot cazul, in luna
ianuarie, incepem filmul «Pomul de
vari» cu Mike Douglas in rolul prin-
cipal. Stiti, fiul meu... Imi place si
discut cu tinerii, merg des si-i vid pe
la universititi. Dialogul este i
decit necesar. Cred ci savantii si
tistii vorbesc un limbaj universal si
ci trebuie si le inlesnim intilnirile.
Numai asa pot fi invinse prejudecitile
si pot fi reduse antagonismele. Savantii
si artistii nu vorbesc niciodata deajuns.
iar politicienii vorbesc totdeauna prea
mult.

Vorbim un limbaj universal
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® Filmul cehoslovac «Girafa la
fereastréd» a lui Radim Cvrcek a ob-
tinut Marele premiu decernat de ce!
de al IV-lea Festival al filmului pentru
copii de la Teheran.

e Michael Caine, Peter Sellers
si Jack Wild vor fi vedetele primului
film produs de interpretul din «Blow
up», David Hemmings. Este o comedie
intitulatd «Simon, Simon» pe care o
va realiza regizorul Graham Stark.

® Paul Newman va fi vedeta «In-
dienilor», un film inspirat de piesa lui
Arthur Kopit despre Buffalo Bill si

indienii din America secolului XIX-lea.

® Jacques Deray, care abia a ter-
minat «Borsalino»,a si anuntat ca a
cumparat drepturile de adaptare a ro-
manului «Putin soare in apa rece»
al scriitoarei Francoise Sagan.

e Barbra Streisand nu va cinta
in noul film pe care-l va turna in
Manhattan alaturi de George Segal:
«Bufnita si pisicuta». Adaptat dupa o
comedie de Bill Mankoff, filmul este
realizat de Herbert Ross.

« La Hollywood au inceput filma-

acordat de ziaristii din Dijon. El consta
dintr-o diploma si... o cantitate de
mustar de Dijon, egald cu greutatea
premiatului. Faima mustarului de Di
jon nu mai e cazul sa fie demonstrata

@ Bogumil Kobiela, binecunoscu-
tul actor polonez de cinema si de
teatru, a murit intr-un accident de

automobil.

Nascut in 1931, a studiat arta dra-
maticé la Cracovia, a debutat in teatru
«Wybrzeze» din Gdansk — unde a
creat impreuna cu Zbygniew Cybulski
(celalalt mare actor dispdrut nu de
mult intr-un accident de tren) celebrul
teatru studentesc «Bim-Bomy.

Dar el era, inainte de toate, un actor
de cinema. A fost vazut si pe ecranele
noastre in «Cenusa si diamant» allui
Wajda, «Marysia si Napoleon», «To-
tul de vinzare», «Casatorie din interes»
si «Omul cu ordin de repartitie»,

* René Jeanne a murit la 82 de ani
Jurnalist, romancier, autor de sce-
narii, de piese, de operete («Violete
imperiale»), co-autor al unei enciclo-
pedii de cinema, el a fondat in amin-
tirea sotiei sale premiul «Suzanne
Bianchettin, destinat s& incununeze
cea mai marcantd tindra actrita a
anului.

® Peter Sellers a terminat poate
cel mai interesant film pe care l-a
turnat vreodatd — «Lumea lui Peter
Sellers», un autoportret cinematogra-
fic pentru televiziunea britanica.

Frantuzoaica, 0 romantica?

Pe cind turna la Londra, alituri de
Rod Taylor, in filmul «Omul care arc
succes», Marie-France Boyer a fost
intrebati:

— Cum o caracterizati pe tindra fe-
meie francezd?

Dupi o scurtd ezitare,
France Boyer a rispuns:

— Imi cereti si le caracterizez in
bloc. ceea ce e foarte greu. in raport
cu englezoaica, cred in orice caz ca

Marie

rile la comedia «Cocon, in-

fr este mai secretd. putin

spiratd din viata f:
de mode Coco Chanel.
Katharine Hepburn.

# Charlton Heston a fost Ben Hur,
a fost Cidul, a fost Michelangelo. In
curind va fi amiralul Nelson.

» Steve Mc Quinn, instalindu-se
in noua sa casa din Beverly Hills, a
descoperit, in pivnita, o centrala tele-
fonicé cu 70 de linii particulare. Intri-
gat, s-a interesat de provenienta lor
si a aflat ca in urma cu multi ani,
locuinta apartinuse lui Errol Flynn;
iar instalatia ii permitea s& dea cite
un numér de telefon diferit si secret...
la cite 70 de femei deodata. Si non
e vero....

® (Totul este de vinzare» de A.
Wajda a inaugurat cu mare succes

c
Vedeta este

la Paris. |-au urmat alte 6 filme.

= Veronika Lake, atit de celebra
vedetd a anilor '40, joaca al&turi de
Ty Hardin pe scena noului teatru din
Bromley (Anglia) piesa lui Tennessee
Williams «Un tramvai numit dorinta».
Stirea e cu atit mai importanta cu cit
se pare cé «ex-vréjitoarea» lui René
Clair coborise povirnisul pina la a fi
o oarecare functionara de receptie la
un hotel.

e Jacques Tati a inceput in ce!
mai mare secret filmul «Yes, domnule
Hulot» ale cérui turndri au loc la
Amsterdam si in imprejurimi. Ca si
in precedentele sale filme, Tati este
principalul sau interpret si reia aici
personajul domnului Hulot pe care-!
crease in 1953

@ Clanul Chaplin, in intregime, va
fi reunit in filmul pe care Charlot,
seful familiei, se pregiteste s&-1 faca
la Londra si care se intituleaza «Ca-
priciuy,

© Sacha Diestel va fi Maurice tinar,
in filmul pe care americanii intentio
neaz# si-l dedice lui Maurice Cheva-
lier, Filmul il va avea si pe Maurice
Chevalier in rolul propriului sau per-
sonaj la virsta de 80 de ani.

© Yves Robert a primit pentru
«Clérembart» premiul «Mustar '69»

46

mai Am impresia, cind le
observ pe tinerele englezoaice, nu ¢i
sint mai superficiale, dar ci au suferit
mai putin decit noi, care ne-am niscut
dupd ocupatie, intr-o lume inci in-
durerati. Da, cred ci lucrurile s-au
schimbat de pe vremea «miss»-elor cu
pelerind, guler inalt si ceai. Frantu-
zoaicele au deyenit mai romantice, iar
englezoaicele par adevirati biieti.

In orice caz, data viitoare cereti-mi
si-i caracterizez pe birbatii francezi
Poate €3 0 s reusesc mai mult!

/—bibliorama

Al. Racoviceanu:

LUCHINO
VISCONTI

«Lucrarea de fatd a pornit dintr-o pasiune» — isi incepe Al. Racoviceanu
studiul despre Visconti.

Marturisirea aceasta ca premiz3 a cartii te pune in garda, pasiunile fiind,
de obicei, oarbe. In pasiunea a lui Al insa, nici
urma de molesiri sentimentale, de ditirambi nebulosi, ci exact céldura care
permite osmoza spirituala dintre artist, opera $i spectator, care il face pe acesta
din urma sa intuiasca, sa inteleagé legile intime, fiziologia artei. Il cunoastem
pe Luchino Visconti prin traiectoria lui artistica: pionierul, apoi maestrul neo-
realismului, istoricul moralist ce devine bardul crepusculelor sociate, estetul
rafinat ce va evolua cétre formalismul ambiguu. Dar acest portret-cinetic, in-
tr-0 miscare ce oscileaza intre poli opusi, are constantele sale, liniile de fora
specifice lui Visconti: voluptatea spectacolului, inspiratia livresca (toate fil-
mele sale fiind ecranizari), fascinatia istoriei, obsesia celule tamiliale. Argu-
mentatia lucrérii este clara, precisa, bogatd. Un vast material informativ este
descompus si recompus in functie de pozitia autorului, din seve si aer se pla-
madeste clorofila, viata acestei cérti. Expunerea logics, coerents, analiza obiec-
tiva devine suprema justificare a pozitiei subiective a autorului.

Am lasat special la urma o notiune: profesionalismul. Critica lui Al. Racovi-
ceanu e a unui profesionist interesat de modul cum face Visconti filmele: cum
foloseste culoarea, cum concepe ecranizarea, cum minglie cu aparatul fiecare
detaliu al decorului, in fine cum joaca actorii lui. Sa nu ne sperie aceasta no-
fiune — o fereste de raceald, ii trans-
forma rigiditatea intr-o armé&turd solida a portretului lui Visconti si a operei
sale. Dar, fiindcéa trebuie sé ii reprogdm ceva — intotdeauna ne simtim datori
sé-i criticm pe alfil c& nu gindesc ca noi,am reprosa nu excesele pasiunii, ci
limitele ei. Al. Racoviceanu este plin de qullat(e fata de Visconti neorealistul,
de marele pictor al frescel sociale din «Rocco» si suferd, ca de pe urma unei
tradari, de slabiciunea pentru crepuscular, pentru nuanta incertd din «Tre-
muréatoarele stele», din «Stréinul». Nu sint fascinata de baroc in general, deci
nici de Visconti in particular si poate de aceea accept mai usor toate excesele
lui Visconti. In definitiv, marea limita a cineastului italian e lipsa de limite, singura
lui servitute e aristocratismul de ghepard al lui Luchino Visconti duce de Modrone.
Dar dacé nu ne-am molipsit de pasiunea autorului pentru marele cineast italian,
stiut fiind ca numai pasiunile rele sint molipsitoare — cele bune se gradinaresc
din greu — n-ar fi onest daca nu am marturisi respectul pentru acest studiu se-
rios, bine organizat si interesant, pentru aceasta admirabild justificare a unei
pasiuni.

M.A.
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