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Se poate face 
educaţia şi prin filme? 
Prin· ce fel de filme? 
Şi de fapt: 

Fiind educativ 
filmul 

nu trebuie să fie 
plicticos 

Fiind moral 
filmul 

nu trebuie să fie 
moralizator 

Fiind o scoală 
film~/ 

nu trebuie să fie 
o leeţie 

Au răspuns la ancheta noastră personalităţi ale vieţi i culturale şi sociale, cercetători, pedagogi , oameni care se 
ocupă de educaţi a tineretulu i. 

(Citiţi răspunsurile in pagina 10) 



MEIMFRICATII 

«Singuraticul» Iulian M1hu 

Mărturisesc ci mă aşteptam să-l intilnesc pe Iulian 
Mihu oriunde ~i făcind orice, numai filmînd un 
serial TV cu haiduci, nu . Chiar dacă e o coproducţie 
româno-franceză, chiar dacă e în culori - primul 
film TV în culori care se face la noi în ţară - ch iar 
dacă e în serii multe (13). E adevărat că din aceste 
13, Iulian Mihu va realiza doar patru . Scenariul 
literar scris de Eugen Barbu şi Mihail Nicolae Paul. 
Adaptarea pentru ecranul televizorului , Iulian Mihu. 
Regia, bineînţeles , tot el. Titlul general.. . 

- «Neinfricaţii ». spuneai cd se cheomd, nu ? 

- lmagineuă-ţi - spune proaspătul regizor de 
televiziune - un erou nenorocit , care e pus să 

călăreasci, alunecl de pe cal , e pus si t ragă cu pis­
tolul, nlmerel te al:lturi , regi~orul are pretenţia d. 
prezlntl un «neînfricat» , iar spectatorul începe să 
ridl ~ I de el ~I de eroul lui. Dar pe parcu rs , eroul 
nimere.ş,te bine pe cal, ţinte\te fabulos cu pistolul 
- fiindd. a început si înveţe s-o fad - şi atunci 
tu te a~ezl mai adinc în scaun , uiţi să-ţi bei c.afeaua. 
lucrurile încep să devlnl serioase, dr"t-ma se stre­
coarl pe nes i mţi te . e$tl atent, nu mai respiri, $i 
apoi o iei de la început : Iar se iv~te cineva nelsprl­
vit, a.re evolueul nu se ştie unde. poate spre de­
săvîri lre , $1 lucrurile astea nu se mal termini, nă­
vllesc cu repeziciune unul peste altul , ca într-o 
legend ă. Ca în Don Quijote, al drul model îl am în 
faţl , dar un Don Qu ljote care-ţi face î n necu \ I 
reu~e~te să ajungi unde vrea el. 

- Adicd unde vrea regizorul ... 

- Adică , unde dorim noi. 

- E un spectacol popular. Parcă te·a i fer it de el 
pină acum, 

- O , m-am fer it, e adevlrac. Dar cutia telev izo­
rului e altceva decît Imaginea luminoasl într-o sall 
intunecad unde ~ti singur ~i poţi d fli s ingur. Te­
levizorul e o cutie de surprize, pe care dad o des­
chizi , trebuie sl gbe.şt l înluntru un tenur, ch iar 
făcut din nimicuri, care înd trebu ie sl strl.luceasd 
sl·ţl la ochii . Filmele de televltlune sin< făcute 
pentru cei Gre mai au inel un suflet de copil. 

- Ce va găsi spectatorul in cutia de surprize pe 
care i-o pregăteşti. am impresia, cu foarte mult~ 
pldcere? 

- Istoria unei hlrţ l pictate pe o piele de capră , 
care a fost împărţită î n patru. - A~a se şi nume~te 
primul episod,«Harta în patru».- Cele patru bucăţi 

,trebuie regăsite, pentru ca să fad. un număr cit 
mai mare de oameni fericiţi. Ei ar putea cu ajutorul 
acestei hărţi întregi să dea peste o comoară . Ce 
poate fi mai frumos decît să găs~ti pe neaşteptate 
o comoară , care să te scape de toate necazurile~ 
Şi dad ~ti cumsecade şi comoara îţi pri soseşte . să 
mal da i şi la alţii din ea. Deocamdată însă am început 
filmu l avind la îndemînă ni\te nenorocite de bucăţi 
de piele de capră . Pe trei le-am ascuns $Î trebuie să 
încep doar cu una. Scriitorii ţi eu mine, regizorul , 
am g:lsit cui s-o dăm pe prima. apoi ne-am certat 
cui le încredinţăm pe celelalte trei. Am făcut ca. 
aceste hărţi să treaci din mină in mini, de la unul 
la altul şi între datele acestei povestiri să ridem sau 
să ne inflorim de lucrurile neprevăzute care se 
petrec cu aceasd comoară . Desigur că finalul duce 
la realizarea unu i Ideal mai general , mai înalt . 

Un final optimist? 

- Ar fi primul in cariera dumicate. 

- Crezi că va fi o pt imisd 

- Chior docd nu cred, pentru acest ren de film , 
parcd oş prefera. 

- Î\i voi face plicerea. 

- Sd vorbim puţi n ş i despre actori. 

- Mircea Albulescu, în rol ul şefului agiei, cu o 
familie numeroasă şi neindeminatică; Toma Caragiu , 
într-un paşă izolat şi nefericit ; Gina Patrlchl, o 
hangiţă tristă ; Jean Constantin şi Arist ide Teică, 
doi cămătari. Acestea sînt personajele d intr-o ta· 
bi r i . De cealaltă pute ... 

- «Neînfricaţii» . 

- Violeta Andrei , în rolul une i femei-haiduc, 

«Singuraticul» George Coulm 

bună. sentimentali şi care irad iază dragoste in jurul 
ei ; George Coulin, în rolul Mărgelatul (zis Singu­
raticul). 

- Cel care cade de pe cal ş i se ridică cind nu te 
aştepţi? 

-Exact. 

-factor? 

- E student în anul III la Institutul de arte plastice. 
Am filmat cu el . a fost tîrit de arnăuţ i printre pietre, 
e ameninţat la tot pasul q.1 moartea ş i toată lumea 
are nevoie de el. Chiar $i propriul lui du$man. 

- Spuneai odatd cd filmul de televiziune el se 
apropie foarte mult de teatru . 

- A~a-1. Nu mă feresc de dialog mult ~i de per· 
sonaje puţine în cadru. Exclud aşa-zisa «atmosferă 
cinematografică», pentru că pe micul ecran Î$1 
pierde aproape total valoarea. Introduc în loc ac­
ţiunea, prim-planul. Totul trebuie d se intîmple 
cit mai aproape de sticla televizorului. Din păcate, 
deocamdati1 telespectatorul nostru nu va putea 
vedea filmul în culori. 

- lntr·adevdr. din pdcate, pentru cd dupd decorul 
pe care l·am văzut , culoarea are un rol foarte impor­
tant în aces-t film . 

- Jtrre . De aceea ş i televiziunea a acceptat doi 
operatori cu experienţă în filmul color : Al. lntorsu­
reanu şi Gh . Fischer. 

- Te bucuri intr-odevdr cd faci fi lmul dsto ? 

- Da ' cum să nu ? Ca un copil. Şi sint foarte fe­
ricit că lucrez pentru a doua oarl. cu Eugen Barbu, 
cu care am colaborat excelent la încă un film . după 
cu m ~ t1 i •. 

Deci mal bine nu se poate 

Iulian Mihu ml-a mal spus un lucru foarte impar· 
tant atunci cînd înce rci o experienţă nouă : că are 



cu totul 
alti 
haiduci 

o echipă excelentă , cu care se înţelege de minune; 
d directorul de film Traian Ţinţu este cel mai for­
midabil director de film din cîţi cunoaşte televiziu­
nea română; că scenograful Radu Boruzescu ~i 
asistenta lui Suzana Florescu sine pasiunea ~i corec­
titudinea în persoană; că Miruna Boruzescu -
costumele filmului - ş.i regizorii-co laboratori Dan 
Piţa ş.i Al. Tatos sine cei mai ideali colaboratori; ş.i 
inginerul de sunet Adrian Petru~chievici ş.i mon­
teuza Rada Călin ~1. in sfif"llt . toad echipa e aldtuid 
din oameni pe care te poţi baza. Şi dacă veş. nic ne­
mulţumitul Iulian Mihu spune asta. probabil că aşa 
~i e. 

Mi-• m•i spus că v> filma I• Culele Duca jl Mil­
dăreHi. la Palatul Horeiu , la mlnbclrca Polovracl , 
la Peştera Muierii (film cu haiduci ş.i fără peşteră nu 
se poate). şi în mai multe sa.te din Oltenia. La filmări 
vor participa şi localnicii . iar În afan eroîlor princi­
pali-actori . filmul va avea încă trei eroi la fel de 
principali: dol cal foarte frumoş i şi un m.5.gar sim­
patic .ş.I trist. Simpatic, pentru că a.ş. a e el . trist pentru 
că i se va im puşca o ureche (nu a lui. ci una de pistă . 
bineînţeles . ) Şi dacă e un film cu haiduci şi cu ca i. 
nu pot llpsl din el nici cascadorii. condu.ş. I de data 
asta de Florin Cadre. care de altfe1 joacă în film şi 
rolul <(trăCătorulu i» . 

Pentru sufletul nostru d e coµii 

Imaginaţi-vă - worba lui Iu l ian Mlhu - u n fe l 
de livadă îngrădită intre ni.ş.te stîlp l alb~tri ca 
sineala. Sau ca cerul. .în spatele unui pom se ghiceşte 
un perete albastru de cad ţlfirineasd . Dar nu e 
perete, e un pom vopsit În albastru. Ca sinea,Ja. Sau 
ca cerul. Mai Încolo. al tul - deci incă un perete de 
casă sau poate o bucată de cer. După gard o capri­
oari. Nu fuge . deci trebuie să fie împăiată. Mai 
încolo o pasăre. Nu zboară . deci.„ Dincoace de 
gard . o mui aurie c~ faţă de masă ro-i le. cu sfe.ş,nice . 
cu tot ce- l trebuie. ln jurul ei. ni.ş.te preoţi sau ci· 
lugări. sau •i una •i alta. Atmosfera lndlgen-felll­
niană prlm~te cu candoare in sinul el un haidut pe 
c.al , cintind hurduGt «M·a făcut mama oltean». 

«Neînfricaţii» sint, firi indolall, cu totul alţi 
haiduci. 

E.S. 

stop-cadru 
«Columna». succes 

în Australia 

Dl. Erich Williams. directorul co­
ordonator al Festivalului cinema­
tografic «Două oraşe , două ţări 
1969» (Festivalul internaţional de la 
Ad~la1da - Australia ş1 Festivalul 
de la Auckland - Noua Zeelandă) 
a trimis cinematografiei româneş ll 
o scrisoare in legătura cu partic i­
parea filmului «Columna» de Mir­
cea Drăgan ln cele două festiva ­
luri asociate. «Juriul, scrie dl. Wil ­
liams, a fost extrem de Impresionat 
ide calit'atea filmului «Columna». El 
a considerat cA fotografia a fost 
foarte frumoasă, sunetul excelent, 
jocul a avut un standard uniform 
ridicat, iar scenele spectaculoase, 
cu mulţimi , extrem de bine minu­
ite». Distins de juriu cu o diplomă 
de merit, «Columna» a fost poate 
filmul românesc cu cel mai mare 
succes in Australia şi primul film 
românesc vizionat in Noua Zee- ._ 
landă. 

de ce nu 
şi noi? 

Printre filmele prezentate la fes­
t ivalul internaţional de «Vinătoare 
şi pescuit» (există deci şi aşa ceva) 
de la Novi-Sad, unde regizorul Ion 
Bostan a cucerit premiul I cu «Hi­
stria, Heracleea ş1 lebedele» -
a mai fost prezentat ş1 filmul regi ­
zorului Cristu Polucsis ~ «Vinătoa­
rea in România». Realizat in cadrul 
secţiei de comenzi speciale de la 
Buftea, filmul acesta la care s-a 
lucrat un an de zile şi care par­
curge aproape toate locurile re­
numit frumoase din ţară , ar merita 
să fie prezentat şi spectatorilor 
noştri. Chiar dacă intr-o versiune 
prescurtată pentru ca sA se poată 
inscrie in baremul DRCDF-ului. 
E un film frumos, lucrat într-o plas­
ti că de o poezie rara (imaginea Ion 
Anton), într-un cuvinte un film de 
văzut. ŞI dacă e de vlzut ma intreb 
de ce sa nu-l vedem şi noi. 

controversa 
continuă 

tcRăutăciosul adolescent» a stir­
nit , se ştie , discuţii aprinse atit in 
rindul spectatorilor cit şi printre 
cronicari. Ceea ce nu-i r6u deloc. 
Controversa continua de data a­
ceasta dincolo de hotarele tării . 
ln revista engleză «Films and fil­
ming» cronicara Nina Hibbln scrie: 
tcRomânii ar fi putut sA facă un film 
mai bun deci t «O femeie pentru 
un sezonn (titlul sub care.a circulat 
în străinAtate «Răutăciosul ado­
lescent» N.R.) care este excelent 
jucat dar realizat de Gheorghe 
Vitanidis in stilul hollywoodian din 
anii '30•. 

În revista poloneză e<Ekran», cri­
ticul W lerzewski Wojclecle, scrie: 
«Aceasta povestire psihologică de­
spre un medic conformist şi dra­
gostea lui pentru o sora medicală, 
povestire care tot timpul era ame­
ninţata. si alunece intr-o melodra­
mă vulgara, a fost salvata datorita. 
construcţiei sale moderne, in spi­
ritul lui Resnais„.» 

Opinii şi opinii„. 

filmul românesc 
în lume 

• Adelaide. La Festivalul in­
lernaţi onal al filmului de la Ade­
laide, in Austral ia, filmul «Colu­
nina» a obţinut o menţiune spe­
ciala pentru imagine. 

e Ciudiid de Panama. La cel 
de-al VII -iea Festival i nternaţiona l 
al filmului de la Ciudad de Panama, 
care a avut loc intre 7-14 octombrie 
1969, filmul regizorului Slavomir 
Popovici , «Soarele negru», a obţi ­
nut premiul pentru cel mai bun film 
documentar. 

• Bruxelles. ln cadrul săptămi­
nii Internaţionale de turism şi fol ­
clor de la Bruxelles (Belgia), desfă­
şurata intre 6-10 octombrie 1969, 
fi lmul românesc de scurt-metraj 
«Izvoare», realizat de Octav Ioniţă, 
a obţinut premiul pentru cel mai 
bun film de turism. 

prezenţi 
în Mexic 

De la Muzeul culturilor din Mexic 
ne parvine afişul alăturat conţinind 
programul pe Iona octombrie al 
unui ciclu de filme documentare 
intitulat «Lumea noastră». Româ­
nia, reprezentată in Muzeul amintit 
prin două sili de artA popular! şi 
arheologie, a fost prezentata in ca­
drul ciclului de documentare cu 
citeva producţii recente ale studio­
ului «Alexandru Sahie». 



• . "IE """ ~::::: ;;::::.-::t:: ::;; 
• ;; tură care manifestă un in-

~ ~::::a.~onstant fală de ci· 

- O constanţă mai puţin man1res­
tată in ultima vr~me. 

- ... ş1 aş vrea să vă întreb dacă acest 
interes, încadrat într-o preocupare mai 
largă pentru artă, porneşte din convin­
gerea că cinematografia românească în­
săşi se poale sau se va putea încadra in 
cultura românească cu certificat de artă 
majoră? 

- lnteleg întrebarea dumneavoastră, 
care implică prin însuşi felul cum a 
fost formulată o ingrijoarare. Eu aş 
vrea să mă integrez exact în întrebarea 
pe care aţi pus-o, adică, să răspund 
dacă cinematografia noastră poate fi o 
componentă a culturii româneşti pe 
care o construim. La asta se poate 
răspunde, parţial, da. Adică , nu ştiu 
exact ce înseamnă cinematografia ro­
mânească în perspectiva eternităţii, 
dar pot să-mi dau seama ce ar putea 
fi această cinematografie duoă citeva 
tilme care mi se oar a fi incunabulele 
ei. Există două sau trei filme prin care 
putem întrezări cam cum se va confi­
gura cinematografia noastră în mo­
mentul în care se va hotărî mai curind 
să existe deci! să nu existe. Pentru că 
astăzi ea pilpiie din cind în cînd, ca 
flăcările în vatra lui Coşbuc, «cu stin­
gerea-n bătaie >>, dar mai mu lt deci! 
un film sau două pe an - şi asta în 
cel mai bun caz - nu reuşim să reţi­
nem. Vorbesc de filmele de lung me­
traj. E o situaţie mult mai bună la cele 
de scurtmetraj, documentare. Dar să 
luăm una cite una capacităţile cineaş­
tilor noştri de a face film. 

Există o mare dotaţie a românilor 
dea face imagine de film. Avem opera­
tori excelenţi. Nu vorbesc numai de 
Ovidiu Gologan, ci şi de o seamă de 
operatori care s-au calificat ln ultima 
vreme. De pildă , Sergiu Huzum, care 
ar putea să fie operator la cei mai mari 
regizori. Avem in acelaşi timp capaci­
tatea de a constitui imagini, dinainte 
de a le filma, deci capacitate sceno­
grafică, după cum avem capacitatea 
de a selecţiona din peisajul realităţii 
tabloul care trebuie să apară pe ecran. 
Deocamdată mă refer numai la vizuali-

- Dar de aici plnă fa film ... 

- Mai sini nişte trepte. Pentru că 
filmul este asamblarea tuturor artelor 
şi el ne interesează în măsura în care 
poate fi comunicare de idei, în măsura 
în care poate fi comunicare de efecte, 
deci în masura ln care poate fi comuni­
care umană. Or, în calitate de comuni­
care umana, n-am pină în momentul 
de faţă impresia că f ilmul românesc 
a spus mai mult deci! două sau trei 
semitonuri specifice. Un semiton spe­
cific mi se pare că a adus ln cultura 
universală filmul «Pădurea spînzura­
ţilor», al lui Liviu Ciulei, un semiton 
specific a dat «Duminică la ora 6» 
al lui Lucian Pintilie, un sfert de ton 
a dat «R!scoala» lui Mircea Mureşan . 
Să zicem că ne păstrăm la astea trei. 
Toale din punctul de vedere al imaginii 
sini excelente. 

- Să vedem însă dacă filmul nostru 
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practică toate posibililălile limba1ulu1 
cinematografic. 

- Da, de pildă, dotaţia de a vorbi 
prin mişcare, prin tipul de mişcare 
imprimat atit actorului cit şi operato­
rului. Există şi ea. Dovadă, «Duminică 
la ora 6». Este un film în care poate 
chiar s-a abuzat de această mişcare, 
uneori în sensul fetişizăr ii elementului 
de limbaj. Ştiţi ce făcea Chaplin, de 
cite ori turna o bucată de film. Aducea, 
în afară de măturătorii studioului lui, 
ciţiva oameni de pe stradă pe care-i 
punea să spună ce-au văzut. Şi dacă 
ei nu pricepeau exact acţiunea, turna 
din nou bucata de film. 

- Dar nu am avut impresia că militaţi 
neapărat pentru filmul epic construit 
clasic. 

- Nu, dar vreau ca tipul de film , 
de la început recomandindu-se film 
epic sau film liric sau film de atmosferă, 
să se păstreze în cadrul limbajului său, 
să nu interfereze nişte domenii, dato­
rită numai unor predilecţii formale, 
care sint de cele mai multe ori ne­
fundate semantic. Pentru că se imită 
de multe ori exterior limbajul formal 
al unor regizori. 

- Poa.te şi asta e necesar, ca un mo­
ment, în formarea unei personalită/i. 

- Este un moment necesar, în mă­
sura în care,făcind film, regizorii noştri, 
fac şi şcoală. Ceea ce e şi explicabil, 
mai ales pentru că nu avem o tradiţie . 
Dar se intim piă că de fiecare dată cind 
cineva îşi pune în gind să facă un film, 
ii vede cam cum ar arăta la ochi, nu-l 
vede cam ce-ar spune, nu-l vede în 
sensul semantic, ii vede numai in 
sensul lui formal, lingvistic. Regizorul 
nu porneşte adică de la nişte probleme 
extrase din viaţa socială, de la nişte 
conflicte descoperite, ci de la cutare 
sau cutare model sau manieră. 

- Şi e surprinzător, pentru că noul 
roman românesc, de pildă, a forat unele 
zone, a depăşii unele etape ... 

- Iar acolo unde filmul s-a inspirat 
din romane, el a înregistrat citeva 
reuşite sau ln orice caz jumătăţi de 
reuşită. 

- Vă referi/i la romanele clasice. 

- Da, la Rebreanu în primul rînd 
şi ln al doilea rînd la citeva dintre 
ideile cinematografice ale lui Eugen 
Barbu. Ml se pare că unul din cele mai 
bine scenarizate filme e «Procesul 
alb», turnat de Iulian Mihu după «Şo­
seaua nordului» al lui Eugen Barbu. 
Eugen Barbu are o formulă aş spune 
regizorală de a-ş i pune personajele 
să se mişte. Avem deci în literatură 
citeva registre atinse. Nu avem peste 
tot ce ne trebuie, penii u că nici litera­
l ura noastră n-a descoperit încă exact 
conflictele contemporane care se pot 
traduce artistic, dar e cert că există 
nişte posibilităţi literare nefolosite de 
cinematografie. 

- Cum a/i explica această intîrziere? 

- O explic pnn aceea că un regizo• 
sau altul preferă să caute nişte scriitori 
care să poată eventual să-i facă un 

. 
ion frunzetti: $TIM t: 

scenariu capabil să se adapteze vi­
ziunii lui strict optice, imitative. Atit. 

· Şi atunci se inventă scenarişti şi se 
inventă dintre nescriitori. Ideea mea 
este că pentru scenariile de film tre­
buie să se adreseze cineva tocmai 
scriitorilor. Lumea consideră că sce­
nariul este altceva decît literatură. 
Nu este adevărat! Scenariul de film 
este literatură. 

- Şcolile cele mai noi se lasă într-ade­
văr invadate de literatură. 

- Iar la noi lucrurile se petrec in­
vers, pentru că Noul val francez, de 
pildă, este cunoscut numai din «Anul 
trecut la Marienbad». 

- Dar însuşi Alain Resnais s-a afirmat 
«ilustrînd» într-un fel, destul de strict, 
un anumit lip de literatură. 

- Am văzut în străinătate «Muriel». 
Alain Resnais este- acum, in urmă­
un scriitor realist în filmele sale. In­
determinarea, lipsa de localizare, ab­
senţa caracterizării personajelor altfel 
deci! prin aluzii, toate lucrurile acestea 
au căzut. Acum personajele au stare 
civilă, au cetăţenie. 

- «Războiul s-a sfirşil» proba şi el 
aceeaşi evolulie căire social, căire con­
cretul istoric şi politic, nara/iunea era 
articulată aproape clasic. 

-Ai perfectă dreptate. Dar în vreme 
ce regizorii străini care au pus in 
circulaţie problemele Noului val merg 
către un realism din ce în ce mai clasic, 
noi rămînem la ideile unei modernităţi 
care este cea a deceniului trecut. 

- Dumneavoastră ati spus că cine­
matografia e, ca substan/ă, soră a lite­
raturii. Dar în acelaşi timp, lucrul la 
film , la scenariu, presupune o altă 
tehnică a elaborării, a colaborării. Sîn­
leţi şi membru al Colegiului artistic al 
cinematografiei .. . 

- N-aş vrea să fiu rău, dar mie mi 
s-a părut întotdeauna că in probleme 
de nominalizare a scenariştilor intră 
prea adesea o Idee comercială, în 
ordinea anumitor drepturi de autor. 

- Dar poate că, in acelaşi timp, nici 
nu există un sistem diferentiat de o­
norare a scenanşlllor care sâ stimuleze 
aceste forme de colaborare. 

- Eu am să vă relatez o împrejurare, 
ca să lămuresc mai bine ce gindesc 
în această chestiune delicată, contro­
versată şi importantă. L-am cunoscut 
peJulioCortazar-autorul mai multor 
nuvele traduse în româneşte, printre 
care «Sfirşitul jocurilor» şi autorul 
acelei nuvele din care a pornit «Blow­
up». L-am întilnit în Cuba în 1968. 
Se pregătea să plece în India, pentru 
o viitoare nuvelă. Prin urmare el face 
parte din categoria acelor scriitori 
care se documentează înainte de a 
scrie. Din ce ml-a spus el am dedus 
ş i felul în care s-a lucrat la «Blow-upn 
Cineva care i..a citit nuvela, i-a soli­
citat-o pentru film şi i-a propus să 
colaboreze la scenariu. ln ceea ce 
priveşte contribuţia sa scenaristică, 
colaborarea n-a dus însă la rezultatul 
dorit, fiindcă Julio Cortazar nu ştia 
tehnica decupajului. El m-a lăsat să 

Există 

o mare dotaţie 
a românilor 

de a face film, 

DAR: 

De multe ori 
se imită limbajul 

formal al 
altor regizori. 

• 
E cert că există 
nişte posibilităţi 
literare nefolosite, 

DAR: 
Trebuie 

să ne gîndim 
mai puţin 

cui aparţin 
drepturile 
de autor. 

• 
Sîntem 

un popor 
de lirici şi 
un popor 

de satirici, 

DAR: 

Nu ştim să 
punem încă în 
mişcare acestf 
date obiective. 
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l CE PUTEM FACE, . DAR ... 
înţeleg că ulterior i s-a şi modificat 
într-un fel intenţia. E cunoscut însă, 
de la experienţa Cocleau şi de la 
experienţa altor scriitori care au cola­
borat chiar la regia filmelor lor, că po 
măsură ce se progresează in scrii ­
tura cinematografică , scenariul se mo 
difică . Pentru că scriitorul învaţă din 
felul în care se scrie cu obiectivul 
cinematografic. Dar Julio Cortazar 
a rămas doar autorul ideei şi apoi s-a 
retras, lăsind mină l iberă altora, inţe­
legind că nu ele autorul filmului. 

- Pe generic mai sini incă trei nume: 
Tonio Guerra, Antonioni insuşi, ei doi 
semnînd împreună adaptarea cinemato­
grafică sau dramatizarea şi un dialo­
ghisl - Edward Bond. 

- Dar de curind a fost văzut de 
toată lumea serialul «Lunga vară fier­
binte». Nicăieri în opera lui Faulkner 
nu găseşti nuvelele corespunzătoare 
episoadelor. Sini interpretări libere, 
după nişte idei epice ale lui Faulkner. 
Personajele sini ale scriitorului -
uneori nici măcar ele, fiindcă apar 
schimbate caracterologic şi chiar ca 
identitate. Regizorul a colaborat cu 
adaptatorii - în orice caz există acolo 
o mare echipă care a produs literatura 
ce stă la baza acestui serial. 

- Deci pretutindeni se parcurge în 
scenarii o traiectorie imensă de la ideea 
primă la ecran. La noi e însă foarte 
ciudat. Contrar impresiei generale, se fac 
in mod obişnuii destul de puţine modi­
ficări la scenarii, şi se fac oarecum din 
imbolduri redacţionale. De ce? Fiindcă 
nu există acest sistem firesc de lucru, 
de colaborare a unor scenarişti specia­
lizaţi cu regizorul, care să-şi modifice, 
să-şi dezvolte ei înşişi ideile. 

- Iar modificările sini solicitate şi 
pentru că foarte adesea atit regizorii 
cit şi scriitorii n-au ln vedere catego­
riile de public cărora li se adresează. 
De aici trebuie pornii . 

Pentru că cinematografia româneas· 
că va exista in mAsura în care va putea 
exprima societatea românească- cea 
veche, cea nouă . Cinematografia noas­
tră a lnceput să existe, şi ca film 
istoric, şi ca film de actualitate, şi ca 
«film literar>>, de tipul filmului poetic , 
de atmosferă. Situaţia ei, astăzi , este 
aceeaşi cu aceea în care se aflau in 
trecut literatura şi plastica româneas­
că. ln sensul că noi nu putem cere 
astăzi cinematografiei ca, fără să fi 
avut un trecut propriu , să fi ajuns la 
nivelul altor mişcări cinematografice 
din lume. Trebuie să-i cerem însă să 
treacă prin etapele prin care au trecui 
cinematografiile străine, la începuturi­
le lor. 

-Adică? 

- in orice caz, nu poţi începe cu 
((Ben Hurn. Iar noi am început cu 
nişte Ben Huri care au bărbi , au caftan, 
dar Ben Hurl. 4 000-5 OOO figuranţi „. 

-<Intolerantă», al lui Gri{filh, a fost 
făcut însă destul de devreme. 

- Dar cu un trecut cinematografic 
în spate. 

- La 20 de am de la inventarea cine· 

matografului. Iar noi avem cel pu(m 
20 de ani de cinematografie. 

- Da, dar nu 20 de ani de producţie 
intensă . 20 de ani de eforturi şi succese 
sporadice, de încercări de a învăţa 
cinematograful. Deocamdată, nu ştim 
bine deci! elementele morfologice, în­
cepem ciţiva din tropii sintactici posi­
bili, nu ştim încă bine cum se ajunge 
la o sintagmă, adică la introducerea 
upui semantism în sintaxa respectivă. 
Avem ciţiva regizori care ştiu cum se 
întrebuinţează limbajul cinematogra­
fic, dar ei sini puţini şi filmează rar. 

- Ali spus că nu trebuie să începem 
cu «Ben Hun>. Dar cu ce trebuie să 
incepem? 

- Trebuie să începem cu lucrurile 
pe care le absoarbe societatea. T re­
buie început cu echivalentul a ceea 
ce au făcut literatura şi pictura româ­
nească la începuturile lor. Pe de o 
parte, să exprimăm conştiinţa de sine 
a unei societăţi ajunsă la acest stadiu, 
iar pe de altă parte, conştiinţa de is­
torie a societăţii noastre. Deci trebuie 
să facem filme istorice şi trebuie să 
facem film social. Pe noi ne interesea­
ză să se propage nişte idei care să re­
prezinte în fond un motor psihic al 
unor oă.meni care au simţit necesitatea 
de a-şi pune problemele mari ale exis­
tenţei, pentru că omul este singurul 
animal care nu are un echilibru de la 
început şi care ajunge la un echilibru 
prin tensiunile de ordin existenţial 
pe care le descoperă în l ăuntrul lui, 
intre el şi mediu, intre ereditatea lui 
şi eu-ul pe care şi-l organizează. 

- ln modul acesta ne întoarcem la 
literatură. 

- La literatură şi la necesitatea de a 
nu forja nişte personaje care nu vin 
de nicăieri, care nu sint ale nimănui. 
Pentru că mulţi regizori au ajuns la un 
«savoir faire», dar nu şi la conştiinţa 
că arta pe care o slujesc e totul. Ia r 
arta de agrement e totdeauna mai la 
indamină. 

- Şi în modul acesta am revenit la 
problema speciilor. Dumneavoastră spu­
neţi că nu trebuie să facem «Ben Hur», 
dar pe de altă parte recomandaţi să facem 
filme istorice. 

- Da, dar nu fresce, nu mari epopei 
exterior-spectaculare, ci opere care 
să fle, aşa cum e literatura lui Sado­
veanu, extragere a unui destin perso­
nal in cadrul unui destin istoric. în 
«Nunta domnitei Ruxandra» vezi toată 
epoca lui Vasile Lupu. N-ai nevoie să 
înfăţişezi pe Petru cel Mare la laşi şi 
vizita lui la Golia, într-un asemenea 
film! Ne interesează conflictul interior 
al oamenilor unei epoci, in raport cu 
coordonatele sociale ale epocii res­
pective. Prin asta ni se pictează epoca 
întreagă. De aceea, de pildă, dacă un 
film ca «Răscoala» al lui Mircea Mure­
şan e un film bun, e un film bun epi­
sodic. lntregul nu se încheagă, con­
flictul nu trăieşte, din cauză că nu se 
reuşeşte urmărirea unui destin indi­
vidual. Cind Rastignac zice: «Paris, 
intre noi doi», ştim că el şi Parisul vor 
da o luptă şi urmărim această luptă . 

Un semiton specific: <<Pădurea sp/nzura(ilor» 

- Deci din nou construcţia, drama­
/urgia. 

- într-adevăr, la mijloc e o problemă 
literară. Mi se pare că dramaturgia de 
filme problema cea mare în momentul 
de faţă. 

- Răspunsul dumneavoastră îmi pare 
că a fost afirmativ, la prima mea între­
bare, dar condiţionat destul de complex. 

- Adică ştim ce putem face, nu 
prea ştim ce avem de făcut. Ştim cam 
ce ne~ar reuşi. ln orice caz, ştim câ nu 
ne reuşeşte marea formulă monumen­
tal-epopeică şi că ar trebui să facem 
nişte filme mai modeste, mai umane 
şi mai adevărate din viaţa reală. Sin­
tem un popor de lirici şi un popor de 
satirici. Lirismul şi umorul sînt începu­
turile, dacă vreţi, ale conştii ntei de 

sine. Noi avem mari lirici pamfletari, 
cum e Arghezi, avem mari pamfletari 
lirici, cum a fost Galaction, avem tipul 
de scriitor obiectiv, la modul satiric , 
prin Caragiale, iar dacă este vorba de 
epopee, epopeea este şi ea una de tip 
of>iectiv, interiorizat, ca la Rebreanu . 

- Sau lot lirică, la Sadoveanu. 

- ln orice caz, nu exterior-specta­
culară. Şi mai avem şi conceptul de li· 
teratu ră analitic-intelectuală, prin Hor­
tensia Papadat-Bengescu, Anton Hol ­
ban, Camil Petrescu . Cite din aceste 
direcţii au preocupat cinematografia? 
Şi ele ar trebui să o preocupe. Nu 
neapărat prin ecranizări, dar neapărat 
orientativ. 

Convorbire realizată de 
Valerian SAVA 

Un film bine scenarizat : «Procesul alb» 



Irina Petrescu şi Mircea· Albulescu nu sînt aici pe platoul de filmare. Sînt împreună, într-un 
instantaneu, poate Pentru a se convinge şi a co1lvinge că pot fi un viitor cuplu al filmului nostru. 

Foto: A. Mihailopol 
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procedeul 
f.i'lmic 

„Cu cît dormi mai mult, 
cu atît te trezeşti mai tîrziu" 

s~:eao~o~\~~;;~g;:~~u~d;~~~ :!t~~~ 
sugestii care să ne mai potolească setea 
de adevăr în pr ivinţa filmulu i ca atare. 
(Nu se mai găsesc aşa de uşor nici 
sugestii. S-a scumpit traiul.) Zice: 
.. Tntrebarea,dacă filmu l e artă sau nu, este 
de prisos". A. nU. Nu e de prisos , pentru 
d dacă era de prisos nu s·ar fi pus. Ştim 
însă că necesitatea, realitatea concretă , 

mediu l generează prob lemele şi d in mo­
ment ce foarte mu l ţi s-au gfndit conco­
mitent la acest lucru ... Jntrebarea, dacă 
cerul nu e cumva de prisos din moment 
ce avem tavan, a generat setea de zbor, 
a dat brînci în lună. După cum Benjamin 
a recunoscut pentru prima oară tn 
lucrarea desp re „Opera de artă în epoca 
reproductibiliUţii sale tehnice", fil ­
mul devine cu atit mai mult autentic, 
cu cit elimină mai categoric atributul 
Aurei, propriu întregii arte prefilmice, 
aparenţa unei transcendenţe garan· 
tată de context; cu a lte cuvinte: e l 
devine autentic acolo unde, într-un mod 
nebănt1it de pictura şi literatura realis­
tă, renunţă la elemente simbolice şi la 
elemente care conferă sens. De aici 
Siegfried Krakauer a tras concluzia că 

fi lmul, ca un fel de salvare pentru lumea 

reală extraestetică, ar fi posibil numai 

prin refuzul principiului st11iz:!rii. prin 

scufundarea fâră intenţii a camerei în 

starea brută ae,..istenţei. Dar un asemenea 

refuz, şi e l la rîndul său un „a priori„ 

a l structurării filmelor. este un prin· 

cipiu estetic al stiliz.ării. Scufundarea 

fără intenţii în starea brută a existenţei 
e bine spus. Noi cind ne vedem de tre­
buri, sintem vasazică in stare'! brută a 

existenţei. Vine camera şi ne prinde şi 

3 ~ta e tot. Trebu ic prin u rmare renunţat 

a sens, sau la cel puţin la ce s-a crezut a fi 

se ns în picturfi, literatură . Sînt de acord 

că sensurile arte lor nu coincid. Mol 

departe Adorno arată încurcătura in 

carelntrăfilmul.„Tncazul 1.1nui ascetism 

extrem faţă de Aura şi faţ~ de lnt nţia su­

biectivă, procedeul filmic insuflă totuşi 

obiec.tulu i mcmcntc care îi c.onferă 

inevitabil sens şi artd-pur şi simplu -

pr in p rocedee le tehn ice asemănă toare de 

a ltfe l celor a le muzicii sau pictur ii care 

vor să evidenţieze materialu l nud şi, 

avind tocmai această tendintă . ii ş i 

pre formează. Im portand e această co n­

cluzie : „Filmu l, vrind să se e libereze 

- conform unei legităţ i imanente -

din captivitatea artistică - ca şi cum 

şi·ar contrazice pro pr iu l principiu art i­

stic, mal există totuşi ca artă şi în ace· 

l aşi timp îi şi extinde acesteia aria. O 

asemenea antinomie, pe care filmu l n·o 

poate rezolva cu claritate din cauza 

dependenţei sale de profit, este mediul 

de existenţă al întregii arte lntr-adevăr 

moderne. S·ar părea că fenomenele 

de destrilimare ale artelor să se fi 
inspirat în genere de aici". Am dat 

acest lung şi frumos citat spre îndlzire. 

Şi totodată din sadism: să se invt:ţe 

tovarăşii şi cu citatele. E frumos să 

vezi filme duminica ori lunea - dar ce 

spune critica mondială despre aceste 

filme, despre esenţa filmisticologiei 

- nu ne pasă I Ar trebui să ne pese şi 

de asta vin cu citate. E o lene în aer, simt 

aşa un fel de lehamite aburind din gurile 

deschise într-un lung căscat - şi asta 

nu~m i place. În timp ce noi ne batem 

capul să descifrăm mesajul adus în băţ 

ca un steag de pace, de ultima dintre 

arte - dacă o fi artă -- se cască în 

sălile de spectacol, se foieşte pe scaune 

şi totu I merge brambura. Poate că de 

vină sfnt şi filmele. Dar tocmai de aceea: 

dacă sînt de vină să vedem de ce sint 

de vind - cine e vinovatul, cine tre:buie 

să plătească paguba. Pentru că, dadl 

ajungem la concluzia că filmul nu c 

artă, atunci c grav. C ineva trebuie să 

plătească pentru atlţia ani de inducne 

tn eroare, plus să achite costu l bi letelor 

tuturor fi!mclor care au rulat vreoda4ă . 

ln va l ută. Deşi să nu privim superficial 

lucru rile. După cit e am înţe l es din cuvin-

te le filozofului , f ilmul a lncă p\Jt !ntr-o 
antinomie . Dacă încapi într-o antino„ 

mie - s-a zis cu tine. Eşti ş i nu eşti. 

Eşti, dar nu cum ai vrea tu să fii. Ai vrea 

tu să nu fi - dar nu-i du pă tine ş. a.m . d. 

Care sînt cauzele 1 Dacă<: nal izăm condi· 

tiile social-istorice, con diţ i ile cl imate­
rico-meteorologice, cele lalte con diţ ii d in 

ultimu l secol,osă ne dăm seama cum s-a 

petrecut toată dandanaua. Dar mai bine 
să nu analizăpi. „Cu cit dormi mai mu lt , 

cu atit te trezeşti mai greu". Asta am 
văzut scris pe o cruce. Şi mi-a p l ăcut. 

Probabil c3 mortu l nu putea să se mai 

scoale. Trezirea lui - îmi tnchipui -
SC r~cea prin vechile metode, din Viaţă, 

ori acestea nu mai corespundeau noii 

realităţi din moarte. (O fi exist!n d 
realitate în moarte sau doar ideal 1 sm 
lmbîcsit ?) Tot aşa şi filmul: trebuie să se 
dezbare de obişnuinţele celorlalte arte, 
pentru a învia. Să vină cu obiceiuri, cu 
apucături - acesta e cuvtntul - noi. 
Procedeul film ic ar însemna stoaterea 
aparatului, a camerei, din spaţiul picturii, 
muzicii , literaturii, etc. şi aruncarea de-a 
azvirlitelea după fa ;. te goale. Daţi ·ml o 
flpt3 goală şi-o voi îmbrăca fn aur. Pentru 
că „viaţa e viaţă, aşa cum este" (pe o a l tă 

cruce). Sînt bune şi citatele, fie că le luăm 
din v i aţă, fie că le luăm din moarte, de 
la savanţi, ori simpli trecători. Pentru că 
toţi treb:; ie să pună mina, toţi s.li-ş i 

pună mintea la contribuţie pentru lămu­

rirea acestul aspect. Căci, dacă nici în 

iarnă asta, cind e ln jur atita lumină, obţi ­

nută prin im părţi rea zăpezii in mod egal , 

atunci cînd? E bună ideea că arte le se 

destram~ . se fac ţăndări. şi filmu l se 

Tncheagă ca o nebuloasă , din aburu l celor­

lalte arte pe care trebuie să le nege, ş i că 

viitoru l ii e asigurat la ţară unde va 

p.'i:trunde to:. mai adinc. Sau poate nu 

e bună., căci nu ne prea d~ mina să 

renunţăm aşa cu una cu două la nişte as· 
pecte. De asta zic - iarna la lumina 
zăpezii se văd mai bine prob lemele: 
ha sa le lămurim. Să dovedim că putem 
face şi estetica - mama ei de estetică. 

Marin SORESCU 
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EUGEN BARBU 
seri il or 

S·a crezut multă vreme că a face educaţia 
publicului cu a)utorul cinematografului. tns.eamn~ 
neapărat să împarţi eroi i unui scenariu în rd• ş1 
buni şisă4 i pui să se înfrunte de·a Iun.gui a nu şt 1 ~ 
cite acte. Rezultatul se cunoaşte: pel1Cu le adorm1 4 

toare, nesincere. pline de o pedagogie sforăitoare. 
săli goale, cronici de serviciu. cheltuir~a bani'or 
de.geaba. l n ce ne priveşte , cinematogr~f1a noastră 
a fâcut şi ea erori, nu prea multe, pe linia aceasta 
şi, să sperăm, se va oprj aici. Cum ar arăta dupl 
noi un fil m educativ? întii c i ar trebui să aibă o 
ţinuU superioară a scenariului. să fie jucat bine. 
şă convi ngă şi mai a!es să emoţioneze, să creeze 
fmpres ia de viaţă. Un fil m educativ, mi se pare. 
oriciU. mirare aş produce. ,,Reconsti t uirea" lui 
Pint ilie. du pă cu m î mi amint esc un film-anchetă 
teali:zat de studfou l AJ. Sahia despre bătri ni. 
du pd. un sce nariu de Mihai Stoian. Cc era acolo 
im presionant l Tocmai r ealitat ea nefardată, o du· 
rere ascunsă a materialu lui , un a pel către public 
să -ou-i ui te pe ce i in virst~. Dar aş mai ad.luga 
ceva! dacă vrem să facem educaţia. copiilor, ild i că 
dacă dorim să-i obişnu i m să se s pe le pe d i n ţi de 
dou! sau~ trei ori pe zi, să facă g i mnastică şi s ă 
î nveţe, nu să toceoscd, asta mf se pare el ce re ltft 

efort de Imaginaţie considerabil. Cred că mi jloa· 
cele comice ajută c.el mai mult la educaţie. A face 
t r agedii din micile noastre defecte, a amentnţa , 
a nu ataca une.te subiecte, a face tabu-u r i. e mai 
mu lt declt periculos. Educaţ ia so poate face in 
d iverse domenii prin abordarea curajoasă a t ut uro r 
p roblemelor. O colirea adevărulu i, mistificarea sau 
aranjare a. unor detal ii duc ta adevărate catastrofe, 
la rezu ltate inverse în mat er ie de ed ucaţ ie. 

I 
BIANCA BRATU 

doctor în pedagogie, conferenţiar 
universitar 

I ntenţionalitatea educativă a unui film nu e 
neapărat d irect proporţiona l ă cu eficienţa lui 
ci, mai curind, dimpotrivă. De pildă; la televizi -

r 

I.. 

Fiind o şcoală, 
filmul 

nu trebuie să fie 
o lecţie 

_ J 

une s-a dat de curind un fi Im, mi s.c parc cngleze~c. 
„Sint unii care ... " (sau aşa ceva). pli" de cele mai 
l>u11e intentii , Pun,..a o probler11d pcdagogicd. de 
marc interes; ce fac adolesccnţ11 şi tinerii cu tim 
pul lor liber Am fost martora recept.iri1 lui de 
către tî\1va adolescenţi care îşi pun şi c1 acerotli. 
problem:I.. Ei bine. „efectul educativ'' a fost nul. 
d.icd nu chiar provocat.or: ~peclalor11 au rnnţ1t 
că li se dd o „lec',ie", că ,;c afl~ lrt o oră de d1r1 -
gcnţi~·clişcu în care li s.e oferd un e)(emplu nl'g<'tt v 
)1 li se imP.une o soluţie pozillvd. ~t1ut.i, teoreti ;; , 
dinainte. Jn acest mod se concepe de cele mai 
multe ori „filmu l educativ"', În realitate, nu poate 
f1 „educativ" decit un film în primul rind „bor'I"' 
şi orice film bun este poten ial educallv. „ .. n~elr· 
cite" s1nt non-art1s-t1Ce şi, de aceea, non-educative. 
ch1a„ da('..1 nr avea o moralei „exemplar!'" · in ;"Jrr"; 
s.em., nu sint mai educative nici wcslern-urlie, nici 
filmele isto11ce care dau „lccţ:i " mai mult sau mdl 
puţin azrcmcntate pentru succeţ:;I de public. 
ln schimb, sa licem, •. Servitorul" lui rintcr e 
educativ in ciuda ambiguităţli „invjtă.m1ntelor" 
sale. tocmai pentru ca zguduie ror!ştiin\a, i~c.:i 
nedumeriri, îl pune pe spectator sa gindeao;c:t şi 
„so ia atitudine", li îmlJogd.ţeşte comprehcMiv1 
\d.lea, ii face mai sensibil la totalitatea, ca şi la 
nu„u1ţele condiţiei umane. Funcţia cducat1vd. a 
filmu lui m1 se pare Mtf~I ineficicnt:l ln filmcl~ 
111or.t.li.:Jtoare, c-.ire i~1 alt.,nga spectatorii. şi peri· 
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CE NUMITI DV., 
cl1taU mai ales în filmele comerciale, mediocre 
artistîc, dar cu succes de public. Paradoxul este că 
filmul autentic artistic e încă prea puţin gustat. 

Dr. ION CANTACUZINO 
Cercetător principal la Institutul 

de Istoria Ar tei 

Filmul poate face educaţie sub toate formele 
.sale. Desigur că termenul de film educativ ar trebui 
rezervat filmelor de non·ficţiune- documentare 
şi actualităţi - care educă implicit, prin c;:snti­
tatea de informaţii pe care o oferj spectatorului 
sau prin prezentarea, cu mijloacele proprii flf. 
mului, a unor problematici din cele mai diverse 
domeni i. Du mai este, desigur, ş1 educaţi:t pe 
care o face filmul de f icţiune . Există. aci , o valoare 
edocativă a fil mu lui care de pinde de va loarea sa 
pc planu l c reaţi e i artist ice, d e capacitJtea de a 
t ransmite valor i umane, de put erea lui de a emo­
ţiona ş i - prin această emoţie - de a infl uen ţa 
favo rabil simţi rea s pectatoru lui, de a-i da o mai 
mare recept ivitate pent ru lnţclegerea semenilor 

fi, aceasta-i intrl!bare.1" N· •n aflat răspunsu l 
Dar am aflat imrcbarca. Tot J!.~fe l , dintr-un film 
pot afla că ar, uşurJtic Îl' via'ă nu duce la nimic 
buii s;lu că o fotografie anodină mărită la nesfîrşi t 
poate ascunde o crimă. Primu l lucru ii ştiam şi 
f.Jră contribuţia artei, al doilea insJ nu - de 
aceea, educaţie cu adevărat a fost tn al doilea caz. 
Nu contest , fireşte, că arta, mai ales arta filmulu i. 
este 1Jrmlrită nu numai de specialişti ci ş1 de un 
extrem de numeros public. Acolo. problemele 
educative se pun c::i în orice domeniu de largă 
arie sccial.J, neptJtîndu·se .gncra nir i forţa de 
if"lfluenţare (po:.:1bv.1 sau neg.i! îvă) a artei respec~ 
t1ve, dar nici datoria ei de a-l deprinde pc spec­
tator c1 valo1rt>J ş1 spec1f1r:it 1tea ei estetică. 

Dr. IOAN CERGHIT 
lector universitar 

Dupd pdrerca noastră, orice fdm in stare s. ă 
genereze o experienţă, individual3 sau co lectivă , 
fie de c.unoaîtere sau a fectivă. mot ivaţ i ona l ă sau 
de atit11d ine, comportamentală sau de altă natură , 
poate f1 consider.lt educativ. Spunem aces t lucru, 
deoarece influen ţJ. unui film nu se r.is fringe aut omat 
asupra personalităţi i, ci numai prin in te r mediul 

Educativ e lOt ce c.Kprrmd Pasiunea cu ma1uscufa („ Zorba Grecul" ) 

săi. Este „einfUhlung"4 ul cc defineşte esenţa 
operei de artă şl care e prezent, f1rege, şi in fil ­
mde care ating acest nivel. 

NINA CASSIAN ---, 
poetă . 

1otrebuea. dJcd filmul e educativ face part~ din 
întrebarea dacă uta e educat1,..a. cu precizarea 
c:t filmul fnnd arta cca mai populară, întrebarea 
are, in cazul lui, ur. taracter mai wbliniu.t. Foarte 
rart: carţ1 au constituit vreodata un perirol social 
imediat, dar un dopaj cu filme de o anum1U catego­
rie formează destul de rapid o anumită mentalitate 
(mai ales la oamentt tineri şi necultlvaţ1), ba chiJr 
o p!.1hologie. Pe de alt:t parte. di„ orice fenomen 
contemplat sau trdit, deci şi din contemplarea 
sau tr~irca artei. se află ceva. A invaţa este într-un 
fel act1111tatea. organizată dea afla. Pr intr-un sofism 
transparent putem spune tn continuare că dintr-o 
operă de artă „invAţăm ceva". „Ce ne învaţă" 
arti'I este însă attceva şi intr·o aJtf~I de exprimare 
decît ne ofcrl o carte ştiinţific3 sau un m<'.lnuaJ 
didactic Din 11Hamlet" am •fl.it că ,,a f1 sau a nu 

experienţei pe care o p rovoacă. Desigu r , f iecare 
fdm poarU în sine un germene de educat ie. Fiecare 
mes.1.j angajează într-un fel sau altul fnnţa umană 
nu numai într-un act de tr."1ire afectivă, ci ş i de 
gîndire ş1 svsciti\re voliţiona.IJ.. Angajarea presu -­
pune şi modelarea acestor laturi Jle personalităţii. 
Tocmai de aceea c.o" sidtrăm c.i spectacolu l cine· 
matograf1c: aduce cu sif1C u:i potenţial cultural­
educau .· excepţional de viguros, cu efecte pozi­
ti•1c s.111 negative, imedratc sau 1.it~nte. încă insu­
f1c1c:nt evoluate 'ii clucidJte. Tot~I este sa fo losim 
cinPrnatugraful intt·o ţe·spccfiv:t clară, favorabilă 
promovării pcrso"esi t.i.'1 umane sub toate aspec"!l 
tele sJf-::. 

-L- DORIAN COSTIN 

,--~~~c-ri_u_c_d_e_f_il_m~~~--' 
„Filmul educativ" r.u e><i'ită ca o categorie apar te. 

• Orice film care af1rmâ - cu mijloace artistice 
adecvate - un ideill inalt, orie~ fdm care i nvită 
la meditaţie asupra răspundem omului faţă de 
sine insu~i şi faţ.ă de semenii sJi. în ultimă instanţă 



FILM EDUCATIV? 
orice film bun, străbătut de un umanism activ, 
are o funcţie educativă. Independent de gen. Cu 
totu l dependent de forţa lui de convingere, res­
pect iv de acoperirea în talent şi adevăr al vieţii. 
Exemple? De la peliculele descinse direct din 
marea trad~ţie a „Crucişătorului Potemkin'' şi 
pînă la, să spunem, „Planeta maimuţelor" .sau 
„Ziua în care vin peştii". De aserr.enea, orice film 
care prin puterea lui de atracţie poate contribui 
fa educarea estetică a marelui public, poate stimula 
evoluţia gustului, opţiunea pentru a"'ta adevărată. 
Cu precizarea că, de regulâ, aceste două direcţii 
de înriurire -etică şi estetică- se condiţionează 
rec iproc, se poate afirma că orice film poate avea 
o influenţă edtJcativă, in bine sau în rău, nu ime­
diată, desigur, ci prin acumulare, determinată 
de clirr'Jt1·1 im1-egului repertoriu. 

F 
-

VIRGINIA CREŢU 
ercetător ştiinţific la Institutul de 

ştiinţe peda909lce 

Orice frlm care poate contribui la îmbogăţirea 
penonalitctţii umane, la dezvoltarea sa multila~ 
1:erală, poate fi numit f1 Im educativ. Cînd ne referim 
la caracterul educativ al unui film, trebuie să avem 
fn vedere nu numai capacitatea acestuia de a îm­
bogăţi universul informaţional al omului,experienţa 
sa senzori;ilă, ci în primul rind măsuro în care 
ajută per'.".onalitatea umană să interiorizeze modele 
pozitive de comportare, modele de actiune, 
modele de gîndire, să opereze cu cunoştinţeleşi 
notiunile pe care le obţine prin canalul „film". Este 
axiom'1tic că fdm..d - „o fereastră deschisă asupra 
lumii" - deţine un potenţial inestimabil, care 
poale contribui la educaţia intelectuală, morală, 
estetică a omului contemporan. De altfel, filmul 
nu a întîrziat să pătrundă în procesul direct de 
fnstruire ~i educare a tinerei generaţH. Cum le 
place pedagogilor să spună, însuşi Rabelais, dacă 
ar f1 cunoscut cinematograful, l-ar fi înscris în proM 
gramul lui Gargantua, ca unu l din mijloacele ca re 
pot trezi curiozitatea elevului şi·i pot forma, în 
libertate, judecata şi spiritul. 

Dr. VASILE DllAGO N 
conferenţiar universitar 

După părerea mN se poate vorbi de trei as­
pect.e ate filmului educativ. Primul ar fi de alarmă şi 
corijare : md. ~fer la un film văzut recent despre 
morfinomani, despre dezastrul moral pe care·I 
provoacă toxicomania. E o temă sodală foarte 
Importanta în momentul de faţ.d în care, 1n unele 
ţăr i. 10% dintre elevi şi studenţi sint toxicomani. 
Al doile;i a'.ipeM e legat de o regretabil~ lipsă de 
cultur~ Mi-amintesc de acea anchetă TV 1n ca.re 
Tn spec.1cd l111e1i1 au fost intrebJ.ţi cine a fost Oppen· 
hcimer so.:1 Fleming. Aproape nici unul dintre cei 
intcrv1evaţ1 nu au şltul- sa răspundă, fn schimb 
ftrau totlil de:.. pre Pcllc sau Sophi:l Lorcn. De aici 
:w vede 1 iriaş11 inffu~nţj ~ prP!sei sportive, a TV­
ului, a filmului Mai e~·fotă. un al treilea J.~pcct, 
mul~ mai c.ornplex.. me=.aJul artistic. Filmele art1s~ 
tkn sînt ethic:itivC', pent;~.J C'o\ arta este cea mai 
nobil:t şcoo1la_ Marile opere emoţioneaz.l şi ne far 
tii medtUrn asupra condrţ1e1 umane fn ger:cral 
- c.a '!'tei nul H .... miut în excepţionala înţcleg~re a 
lui Srnok.turiov~ki - - şi asupra condiţiei no.istre 
Tn socict;it , 8~3 i;um 1zbuteite acest fi1In·et'1.lon 
al t poc: • 1 oastre. care e "Blow-u p". Dac.'l :;tau 5ll 
m.t gj~..i~c. !J1ne, dmtre filmele române1:1 pe care 
Ic-am vJzut doar douft pot fi considerate opere dt! 
art" deci educative! .• Mo.\ra cu nora~' ~1 „ Va­
lurile 0Jnă ~ •• ", C1ncmatograf1a rom~n.l nu ic-a 
facut r.·.4 c.1 ~lea sl ne oforc m f'rn Cc'!prt. 
b le f lL .c1 Crcang~ r Prof. Unlv. Dr. ION IANOŞI l 

ldeal.:l dr fi ş• în cinemutografie un tJ.tca 
dintre valo„re ş1 influenţ1t opţiune :;i rcsponsa­
b1ht.ltC, infortnJ.ţtC şi (ormaţie, dlstraqie ~l edu­
ca~1c, P.ea/a eo;;te n0-zuinţa călr~ a.tari osmo:.r: 11, 

Tot ce ne face sd meditdm ornpro condiţiei umope (.~Hamlet") 

adesea, nerealiza rea lor. Filme bune nu plac, sau 
plac filme ne·bune (şi de·a binelea nebune), no­
bleţea plictiseşte, iar plictisul se înnobilează. virtuţi 
iniţiale se viciază, ia r vidile ajung, în fi.nai, virtu­
oase - şi la mai cite asemenea dereg l ări sau re­
r eglări ale sensibiltăţii sale nu este supus bjetul om 

Fiind moral, 
filmul 

nu trebuie să fie 
moralizator 

al acf!!tui derutant secol îl Dar pină şi c1rtelile Iul 
cele mai îndreptăţite nu vor îndrepta sinuo­
zităţile. ce nu odată ţin tocmai de viaţa nctncăpă­
toare chiar şi tn rele m;il suple Idealuri. Să pătrun­
dem zigzagurile, deşi poate nu ne sînt pe plac, şi 

să le confrunt.lm cu idealurile drepte - fn folosul 
arnindorural Asta ar însemna că educaţia prin 
film, în fapt realizată nu totdeauna şi nu cum tre­
buie, rămine un imperativ de drept al acestei, mai 
ales ale acestei extrem de populare arte. Sl con· 
jugăm judecaţlle: mijloacele false compromit 
pină şi cele mai bune intenţii, educaţia prosteascJ. 
e mai mult prosteasd decit educaţiei singur idea­
lul ne permite însă reala verticalitate, Iar implini­
rilr- le m:l!iurăm, prin efectul lor conslrllctiv, în 
primul rind. Sint deci adeptul hotărît al filmului 
ed•icativ, in calitatea lui anume de film bun, inte­
resant, pasionant (de-ar fi cit mai multei). Perso­
nal mi-au ,,plăcut" de cele mal multe ori tocmai 
pdiculclc care m·aU ţ:i „fascinat„. modelîndu·mi 
tn chip subs-tanţidl afectele. ideologia şi voinţa. 
rpre pildl revoluţionara trilogie despre Ma:\1m, 
la sd patrund in controversata zona a exemplelor, 
t,j dac~ to! m·i'!m a.vcn1urat pe acest drum 
lunecos, pe cJrc fat.al voi inttmpina obiecţii, v-aş 
mărturisi şi întrebarea pe care mi~o pun de cind 
am aflat povestea aceea înfricoşătoare, fanLlstîc· 
palpabil.1 ~I comple:.Mchematica: nu cumv:i au 
vi.donat as:as1n11 lui Sharon Ta.te, între şedinţele in 
rare se dro&.au dC'.·<\dcvarateloa. şi ultimrole-fdrne ! 
lbunc. ntc1 vorbJ) ale nerericitului Rol'T".Jn 
PolMSkl?I 

1

--- ION ILIESCU 
ministru pentru problemele 

tine retului 

Fără îndoială, fi lmul poate avea un rol educativ. 
Este ge~u l de arU cu cea mai la rgă răspînd ire, un 
puternic mijloc de influenţa re, Tndeosebi a tine· 
rilor. ln general, mijlo1cele moderne de informare 
- între care filmul oe ipă un loc de seamă - joacă 
un rol deosebit de important în soc:etatea contem„ 
porană in formarea opiniei publice. in influenţa­
rea conştiinţelor . Procesul de formare a idealului 
de viaţă al tinărului începe, de regula, prin aJe„ 
gerea succesivă a unor modele (primele modele 
sint părinţii, urmează profesorii, cunoscuţii, eroii 
cărţilor, ai filmelor etc.). ln zilele noastre filmul 
constituie în acest proces un factor dintre cele mai 
active, de mare eficienţă. Este greu de făcut o 
delimitare, de dat o definiţie exactă a ceea ce în­
seamnă film educativ. Evident fnsă filmele care 
11 pun pe tinăr in faţa unor fapte de viaţA, care·I 
ajută să gîndească, să adopte o atitudine civică, 
etică înaintau, care cultivă idei gereroase, bazate 
pe o concepţie ur:nanlstă. avansată - au un ~rect 
tonificant, concura la lărgirea informării, a orizon­
tului de cultură, influenţează poz.itiv formare.a 
intelectuală a tin:irulul. Sint însă şi filme care au 
infl_uenţe nocive asup:a tinerilor, mai ales la vtr~-t:e 
mai fragede. c.ind d1s.ccrnă:nîntuJ, spiritul critic: 
este lncă foilrte slab dezvoltat. De aceea nu pot fi 
privite cu 1nd1ferenţ.1 aspectele et1r.e şi civice ale 

·ea\1ei cinematografice şi difuzării 1 lmelor 

I FRED MAHLER - -I 
secre tar ~ tiin ţi fic al Comitetului de 

cercetări pentru problemele 
tinerelu lui 

I 

Pe scurt J. rnu: bun. Deci. filrr .ilrc ir, ,.., oi-
nea valorilor e~tet1Ce şi a celor e-t1ce se irisu;~ 
(a o pr~z.en~3 in acelaşi timp (...lptivanta-. dar ş1 
substanţ1al!l, plăcut.1. dar şi foloiilo;irc._ dcfectivl. 
dar şi instructivă. Fi mul educa.tiv este una din 
manie universiUţ1 facultative ale epocii noastre: 
dar, fond o şcoală. filmul bun n 1 trebuie să fie _o 
lecţie, fiind moral, el nu trebuie s fie şi mOl'll;. 
.t..-ilor. Dimpotrivd ~ educativ este numai acel film 
1..are, intruc. ipind un TICS'1J ~·r.411ri~at, re:Jşeşte să 
convrrigă de ode--vJ 1.11 accHu1a printr o ~,..plin.l 

11 



aur.enticitote. Educaţia prin film nu este doar o posi· 
bilitate, ci o realitate. Spre bine ca şi spre rău, căci 
filmu l - aşa cum se ştie - este departe de a avea 
doar influenţe pozitive. Fără a mă referi la va loarea 
sau la non.valoarea educativă a filmului ca unitate, 
aş sublinia necesitatea analizei la nivelul ansamblu/ul 
fluxului filmic într-un anumit moment dat. Studii 
de sociologia filmului - inclusiv la noi - dove­
desc că, mai ales în midie centre, filmele vizionate 
reflectă mai puţin selecţia critică a tînărului spec· 
tator, cit distribuirea lo r de către instituţiile de 
difuzare: tntrucît tinerii frecventează cinemato· 
grafele tn medie de două ori pe săptămtnă - e1 
vizionează în aceste centre quasi-totolitateo filmelor 
aduse tn premieră pe ecranele respective. Rolul 
educativ al filmului trebuie astfel apreciat nu atît 
la nivelul unui film în parte (analiză nu totdeauna 
concludentă). ci, mai ales. la nivelul repertoriului. 
Proporţia diferitelor genuri de filme, calitatea lor. 
tematica. tipologia eroilor. etc. considerate în 
e~hilibrul (sau dezechilibrul) fiecărei săptămfni 
cinematografice - iată adevărata mare problemă 
educativă a filmului. 

Dr. S. MARCUS 
Cercetător principal la Institutul de. 

pslhologie al Academiei R.S.R. 

Caracterul formativ, educativ al filmului poate 
fi înţeles din mai multe unghiuri de vedere. 
Unul se referă la aspectul instrucţional. al educa· 
ţiei prin cunoaşterea Filmul, ca orice artă care 
transmite cunoaştere, ii pune pe spectator tn 
p~stura de a tnregistra diverse informaţii. de a 
asista la experienţe umane inedite, sau pe care 
n·ar putea să le cunoască dectt indirect. Specta„ 
torul .~I judecă prin prizma acţiunii d1n film 
propriul său comportament. confirmîndu·şi sau 

~~Ţt~r~~~:e. in1~ri~yn~~jf~ u~~~' pf~;~c~Eil ~e 0c~~; 
formă de artă, creează premizele formării unei 
atitudini estetice. ln sfirşit, filmul educ:! o serie 
întreagă , de pro~e~e psihice ale personalităţii 
um~ne. Filmul sohată de la spectator o anumiU 
acuitate receptivă şi bineînţeles fondul afectiv 
11 acestuia, Sollcltlndu-le, le educă, Ic formează, 

i~lmu~~~0a~~ ~~~J~7~t~ă D~~:~u~~~năia m~e~ul~~ 
pl~nun de influenţare: cognitiv, etic. estetic, 
ps1hologlc, care să conveargă tnspre formarea per­
sonali_tdţii spectatorului. Prin aceasta capătă o 
funcţie cu· on înalt grad de responsabilitate socială. 

I 
GHEORGHE MILEA 

t•ful Comisiei culturale a Comite· 
tului Executiv al U.A.S.R. 

Or~ce film, ~ît de cît bun, tndeplmeşte şi o 
funcţie educativă. Sînt convins tnsă cA nici 
un regizor nu spune: „ Vreau să fac un film 
educativi". Caracterul educativ poate să coexiste 
cu cel de instruire, de documentare, de destin­
d_ere, de recreare. După părerea mea el trebuie 
sa p"redomine însă în filmele adresate tineretului. 
~upă mine, educa~iv este acel film care 1 idic.1 
n~ştc probleme de v.1aţă, înţ~legind viaţa in accepţia 
e1 foarte largă - ş1 care atinge probl<'mr.I~ gene-

rl Fiind educativ, 
filmul 

mt trebuie să fie 
plicticos 

-
r,aţ1el mclr (~onr,iderfndu-m,l înd destul de lînăr). 
Fii.mele deci, în rare mă pot închipui oricind 
pr1nlre eroi - nu alâturi - filmclr. de la c,arl! 
plec cu ceva în _plus, de reţinut, de invAţ<tt 
~I eventual de aµ/icat. Adevărul e c~ ascn-.t?nea 
fllmt" Ic c:iut tJar nu li;; p1·ea găsesc. Poate pent.ru 
ca nu Vi1d prea multa. Di11 ce.am văl.ul. aş aminti 

1? 

filmele fui Lelouch sau „Dimineţile unui băiat 
cuminte" care corespund cu ceea ce înţeleg eu 
prin film educativ, şi mai ales convingerii inele 
că educaţia se face adresîndu-te şi sufletului, nu 
numai intelectului. 

I 
EDUARD NICOLAU I 

Dr. ln9. conferenţiar universitar 

Dacă viaţa e o şcoală, de ce n·ar fi şi filmul un 
manual? De acord, dar să nu fie conceput ca 
atare. Prefer extrase din clasici. Deocamdată, din 
cei pe care-i înţeleg. (Să nu amestecăm pro­
blemele: comprehensiunea individuală cu creaţia 
comprehensibilă.) Sîntînsă clasicii educativi l Poate 
că da, din moment ce operele lor sînt trepte ale 
progresului. Atunci e limpede: sînt educative 
toate filmele bune. Criterii de consacrare 1 Nu mai 
tncap şi ale mele da ram constatat că toate creaţiile 
de valoare exprimă o Pasiune (aşa, cu majusculă). 
Uneori explicită ca în „Dragostea lui Alioşa", „Un 
bărbat şi o femeie", „Zorba-grecul" sau ,, Insula": 
alteori implicită ca Tn „Hoţii de biciclete", „Um­
berto D", „Balada soldatului", „Magazinul de pe 
strada mare", „Roma orele 11", „Dolce vita". 
Sigur că pasiunea provoacă compasiune, zîmbete 
şi uneori spaimă {din păcate, legitimă). Mai grav 
însă e caracterul nefast care i se atribuie. Realismul 
relativist al epocii noastre a eliminat romantismul 
pînă şi din visele contemporanilor. Poate că 
operele cele mai educative şi mai progresiste sfnt 
cele care-l reînvie şi·I reabiliteazl, 

SANDA RADIAN 
lsforlc literar 

E netndoielnic: că orlce operă de artă are un 
mesaj lansat conştient de creatorul ei. Afirmarea 
lipsei de intenţionalitate ca la Robbe-Grillet de 
pildă răm!ne o butadă. Acest mesaj-chemare ra­
reori are {şi cind are dă tndoielnice rezultate 
drtistice, în majoritatea cazurilor) rolul de regulă de 
conduiU, de tezl dvkl. El sintetizează o serie 
de probleme circulante difuz în epocă ţi le aduce 
pe prim plan. într-o situaţie acută. fie prin simbo­
luri mitice sau istorice, fie prin imagini actuale. 
Non·comunicarea între oameni, cruzimea lumii. 
absurdul existenţial, iaU citeva din cele abordate 
frecvent. Desigur în punerea lor contează enorm 
pregnanţa limbajului a_rtlstlc. Dar pentru d spec­
tatorul reţine fn special filmele care l-au piă.cut, 
voi încerca o grupare in rtndul celor pe care mi 
le amintesc: „Aven~ura" . „Ctnd voi fi mort şi 
livid", „Flăcări şi flon" - pentru cA ele următesc 
o semnalare dureroasă a propriilor noastre trăiri. 
suri. sentimente. Este foarte important să fii 
lucid, conştient, conform faimosului „un om aver­
tizat valorează cit doi". 

' GHEORG HE RA V AŞ 
d irec toru! D.R.C.D.F-ulul 

Un răspuns lapidar, ca în orice problemă care 
implică noţiunea de educaţie. este greu de dat. 
r.otuşi .. rn incer~area de a ~chiţa o definiţie, poate 
f1 con'itderat film educativ, ace.a operă de arta 
car~ ;icţl~nează cu mijloace specifice genului aslJ­
pra sens1~ilităţii şi gindirii spectatonlor, pe linia 
dezvoltării conştiinţei lor socialiste, a mobilizării 
lor pcnti;-u o participare intensa la viaţa sociaU, 
pentru fixarea mai prcgnantj în comportamentul 
lor a trăsaturilor moralei noastre socialiste: evi· 
dent acest.,cadru educativ" circumscrie şi filmele 
care dezvoltă cunoştinţele generale de ordin 
culural şi ştiinţific ale spectatorulu i. Am precizat. 
„opera de arU", pentru dl un film slab realizat 
.uti'itic. nu va permite acea simbioză între încărcă 
tura sa ideatică ş1 sensibilitatea spectatorului. 
Aşadar. o pledoarie pentru valoarea artistid, în 
ca7 contrar „eficacitatea educativă" răminind 
und~va i~ spatele ec~nului, poate Tn :intenţiile 
realizatorilor. Dar un film poate fi realJ.Lat foarte 

bine de un artist foarte talentat de pe alte meri­
diane, care reflecta însă in opera sa concepţii ~e 
viaţă dominante în alte societăţi. străine socie­
tăţii noastre socialiste. Atunci filmul nu mai este 
educativ pentru noi. liniile sale de forţă pot crea 
un cimp magnetic de idei nocive pentru specta ... 
torul nostru, îndeosebi pentru tineret. Aşadar. 
o pledoarie pentru valoarea artistică. dar nu pen­
tru orice valoare artistic~. Educaţia se poate face 
prin toate genurile de filme. de la comediile muzi­
cale şi filmele de aventuri , pină la cele de amplă 
dezbatere socială. În sf1rşit, dar nu în ultimul rind, 
educaţia spectatorului se întregeşte prin acele 
filme care operează asupa gustului său pentru 
frumos, asupra culturii sale cinematografice, prin 
cunoaşterea celor mai valoroase producţii ale 
cinematografiei mondiale. 

D. I. SUCHIANU 
critic cinematografic 

De ce cînd cineva pronunţă adjectivul „educativ'', 
ne zbîrlim şi ne punem în gardă 1 Să vă spun 
de ce. O povestire (scrisă. jucată sau filmată) ori 
este „educativă", ori atunci nu mai este deloc. Dacă 
e de bună calitate artistică nu poate să nu ne 
tnveţe ceva. Ceva fn sensul generozităţii şi înţele~ 
gerii altuia, iar nu în sensul de simplă îmbogăţire 
de cunoştinţe, care nu e educaţie, ci instrucţie. 
Şi noi avem tendinţa de a confunda aceste două 
noţiuni. Adtkeţi-vă aminte: tn Romdnia. minis­
terul şcolilor se numea cind Ministerul Educaţiei 
Naţionale, ctnd Ministerul Instrucţiei Publice. Şi 
era doar unul ş1 acelaşi minister! Reiau ideea;_ 
educaţie înseamnă căpătarea de cunoştinţe noi 
care să ne facă să tnţelegem mai bine pe alţii. 
Adică să·i judecăm din punctul lor de vedere: să 
ne punem în pielea lor. Dar oare romanul, filmul, 
drama nu~s ele tocmai această mutare cu arme 
şi bagaje în sufletul altuia l Arta de povestire nu 
ne învaţă oare meşteşugul de a trăi viaţa altora 1 
Operaţie care este obiectul însuşi al educaţiei 1 
Acum înţelegem de ce ne supără adjectivul „edu· 
cativ". Orice film bune „educativ". Nu-i nevoies l 
o trimblţăm ca o scofală maximă. Dacă o facem. 
înseamnă că filmul nu e bun şi că vrem să păcălim 
pe interlocutor. 

În loc de concluzii 

EDUCATIV 
POATE FI: 

• O rice film care afirmă 
un ideal înalt, 
orice film care invită 
la meditafie 

•Orice film 
care contribuie 
la îmbogăfirea 
personalitălii umane 

• Orice film 
străbătut 

de un umanism acti\# 
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D~~ur~~~~~~~=,~~=f~~1~~~ui'~o~: 
nez oferită de Cinematecă nu au con­
stituit în sine, nici una din ele, ceea 
cc numim o capodoperă, ele au 
dezv!lu1t un ansamblu unitar, ~.o 
matcă" bine constituită de idei, de 
atitudini estetice, capabilă să scoată­
într-un moment fericit-din adincuri, 
„un mare film". Nu a fost vorba 
deci de nici un miracol atunci c1nd 
au apărut filme ca „Cenuşă şi dia­
mant", „Maica toana a îngerilor" sau 
„Faraonul"; au avut unde să se 
pregătească latent pentru marea 
izbucnire. Filmele prezente în această 
retrospectivă sint jaloanele aces­
tei pregd.tiri, urmele izbucnirilor 
sau ecourile lor. Repet. nu ne-am 
fntîlnit cu capodopere (deşi filmul 
„Pasagera", dacă ar fi fost finisat de 
autor, prin latura lui eseistică ar fi 
izbutit să smu lgă cu uşurinţă ase­
menea aprecieri), ci cu filme bune sau 
chiar foare bune. Am regăsit 1n ele 
aceeaşi pecete „tipică", de necon­
fu ndat, a atmosferei de „film pofo­
nez". Indiferent de subiect, inter­
pretare sau formule tehnice, există 
aceeaşi distanţare în atitudinea crea­
torilor care dă relaţiilor, persona­
jelor, acţiunii o anume acuitate şi o 
estompare a particularului în fa„ 
voarea aspectului general. 

fa obiectiv: 1flnta modlocrltale 

Cinemateca ne-a oferit 
cîteva filme poloneze 

şi am identificat 
o cinematograf ie. 

,,Trenul de noapte" ca şi ,,Norocul 1 
Un film care or fl putut deveni o capodoperă („Pasagero'') 

Sl4i.u" , ..relul de a fi" şi „Slabul şi "' .,,,,. 
alţii" sînt filme traversate de per- tuite dintr-un material bun. ReJa„ ~':. tră raţiune şi că nu trebuie să acceJ>-
sonaje aproape identice, deloc e x- ţiile dintre ele se stabilesc mai greu, tăm, fără urmă de spirit critic, orice 
cepţionale, dimpotriv~. vădit obiş- în profunzime, dar odată stabilite „_ opinie, Personajul central al filmu• 
nulte, sondind în văzul nostru devin trainice şi clare. • lui, un om al cărui noroc „este saşiu", 

~~nd~a~~c n~c~u~~i v;~u~~ 3~~~t e~iv:! 2. Nu acela.~1 luc~u se poa~e spune ": ~n~~::ţie,p:~~i :evl~ie ~gi;:~~ii:; p~:~ 
tră.s~HurJ. prejorativă, nu numai fn de_sprc rclaţnlc dintr~. eroii . filmu- formaţie şi în sfîrşit oportunismul 
cc priveşte modul cum, sau dacâ, ar lui „Trenul de no~pte (realizat ~~ „ său devine vocaţie. 
putea fi depăşi t acest stad iu (schim- jer.zy. Ka~alerow!cz în 1959). A1c1 
barca cu orice preţ fiind privită fn în~iln1rea dmtr.e e1 ~e pr~duce fo~: 
fi mul polonez ca 0 rezolvare falsă, tu1t, fArd să atl~gă nivelul inţ~.legen.1 
neonestd şi pînă la u rm~ neoperan- sau_. a.I comumu_nll. _ ~am:n11 sîn~ 

!~~~n~~~t;~t~ăp~~~~~ă ~:~a~~~ d~~~~~: ~:~f~rt'a upnr~~ ~l~~~d. c;i1a;~~1 h~~~J: 
legere, 0 prejudecată, 0 justifiure Ic călăuzeşte şi ~eacţille. Fieca~c 
bav;:iric-', i i unei şi mai me diocre personaj are . ne~o!e. de o rel~ţ1e 
cv:izlunl. E 0 idee preconceputa de u!l:ană, arc fi sldblClunea sau 1na-
c-are trebuie neaplrat să ne elibe- bd1tatea de ~ .lăsa să se vadă _acest 
răm, pentru a ne salva de mnitatea lucru. Dar n1c1unul nu aşt~apta. sau 
umană care n u e nici spectuacuload, nu speră la o rezol~are 1med1aU. 
nici inflex ibila, nici invulnerabilă. ~r~ de altfel nu .vine pentru. câ 
Oe la acceptarea acestui adevăr por- n~et. nu poate ve~1: nu se obţine 
ncsc cineaştii polonezi 1n căutarea n.1m1c fără un sch1~b. onest de sen-
re/aţiilor ce leagă oamenii ra un t1.mcntc . la care n1c1unul. nu este 

~1i~~:tas1~pe~~~n~~ conştiinţă şl sen- ~~~~~-ur ~7u ~s:~is~rer0;~~ă ~~~~: 
ţlstă_ - prinderea unul asasin -

---------
4 ~ ;,~~. propriu-zis decît o divagaţie 

$Qpt• filme minus unu. .. Da r intenţiile acestui film nu ajung 

1. „Slabul şi alţii" (realizat în 1967 
de lienryk Kluba) e filmul c:iutJ­
rilor unor astrei de relaţii. VI•!• 

' pc un şantier (unde se adună oameni 

I diverşi ca temperament, vîrstă, men· 
tahtatc) şi care transformîndu-se Tn-

11r-o viaţă în comun este in acelaşi 

I 
t imp şi o verificare a calit~ţilor sau 
defectelor fiecăruia, devine un mi­
nunat fundal pentru o asemenea 
observare a oamenilor. H. Kluba 
nu folose~te vivisecţia. Dimpotriv.li . 
Caracterele unor oâmeni aparent 
simplu construiţi, care teoretic nu 
au timp do introspecţie şi de auto­
edutţaie, stnt tompJexe. elastir.e, aici-, h 

să se materializeze întru totul, pen­
tru că autorul s-a complăcut într„un 
exces de compoziţie, lăsindu-se fu„ 
rat de meandrele formalului. de-a 
lungul dirora filmul şi-a pierdut 
din consistenţă, din convingere. Ră­
mîne îns.l din film o demonstraţie 
a unui maestru care-şi exerseaz3 
mina ... 

3. Aceeaşi pasiune pentru reia ... 
ţiile umane, chiar dacă aici pasiunea 
e filtrată de un spirit critic şi toni­
ficată de un ton umoristic, o tntîl­
nim şi în „Norocu l saşiu" (fi lm reali„ 
zat de Andrzej Munk în 1959). 
filmu l lui Munk este dominat de 
ideea el trebuie să ne slujim în 
orice lmprejurare de p ropria noas· 

4, Tot în această categorie se 
„ înscrie şi personajul „Felului de a 

fi" (film realizat în 1966 de Jan 
Rybkowski). Dar traie-ctoria inves­
tigaţiei este aici inversă decit tn 
filmul precedent. Mediocru prin 
vocaţie, eroul filmului devine lucid, 
evoluez! de-a lungul unui monolog 
interior - prilej de revizuire a con­
ştiinţel, a atitudinilor şi acţiunilor 
&ale. Umorul, armă indispensabilă 
dar nu suficientă, este bisturiul de 
care se slujeşte în introspecţiile sale. 
şi 1n acelaşi timp masca sub care îşi 
ascunde tristeţea şi certitudinea Tn­
fringerii. 

Toate filmele de care am vorbit 
Invită în esenţă la acelaşi lucru: 
la o analizâ lucidă a conştiinţei, o 
interpretare despuiată de tabuuri, 
de mituri şi prejudecăţi. Invită de 
asemenea la o cinstită „ luare de 
la început", acolo vnde introspecţia 
a scos la suprafaţă drumuri greşite, 
soluţii neconvenabile, atitudini ine­
ficiente. 

Formula prezentării cu variantele 
personale de loc neg lijabilc ale 
fiecărui creator în parte, are, cum 
spuneam şi mai sus, un ton dat de 
un diapazon comun; regăsim şi în 
aceste filme puritatea imaginii din 
„Cenuşă şi diamant" (A. Wajda), 
rigurozitatea simbolică a ,,Maicăi 
Ioana a îngerilor" (J. Kawalerowicz), 
subtilitatea analizei psihologice din 
„Arta de a fi iubită" (Wojciech Has). 

5. Retrospectiva filmului polonez 
a cuprins şi două fitme inspirate din 

cel de-al dollea război mondial: 
„Pe urmă va veni liniştea'' (1966, 
regia janusz Morgenstern) şi „ Pa­
sagera" (film neterminat de A. Munk 
- 1963) . Primul. deşi finisat, nu are 
consistenţa celui de-al doilea. E 
mai mult o frescă în care persona­
jele ilustrează o epoc.li, Eroismul 
e o noţiune colectivă (ideea nu este 
nouă şi derivă direct din valul demis­
tificator pc care l-a provocat filmul 
lui Wajda, „Cenuşă şi diamant") 
şi nu o calitate strict individuală. 

Mult mai interesant - deşi este 
o operă neterminată - regizorul ne~ 
reuşind să filmeze decit o parte 
din material - este filmul „Pasa­
gera" (proiecţia lui nu a constituit 
o premieri, el fiind cunoscut pu­
blicului de la Cinematef4ă încă de 
acum ciţiva ani). 

6. „ln „Pasagera" vreau să arăt -
declara Munk - că omul nu poate 
fugi de trecutul său, că el este res­
ponsabil de faptele sale în faţa socie­
tăţii şi a propriei conştiinţe". Ideea 
rcsponsabiliUţii, atit de dragă seco­
lului nostru, această conştiinţă a 
condiţiei umane - primul pas şi 

poate cel mai important spre o 
sch imbare fundamentală a ei, este 
expusa cu subtilitate, gingăşie chiar. 
de către autor. Este o invitaţie la 
luciditate. 

Deşi am regretat ::bsenţa lui 
jerzy Skolimowski cu al său „Wal­
kover" - promis de programul ti­
pă ri t al Cinematecii - această retros­
pectivă ne-a întărit sentimentul de 
satisfacţie în faţa reallz.ărilor cine­
matografiei poloneze, chiar dacă, de 
astă dată, spre a ne convinge de 
valoarea ci,s-au folosit nu argumentele 
ei şoc, ci filme obişnuite. 

Rodica A LOULESCU 
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Mai intii ol fos~ •• Naurin", Apoi 
„Viridiana". apoi „lngcru l exterm1· 
nator„. „S1Mfon al deşertului", „Ca· 
lea Lacte<o". Un fel de reacţie în lanţ 
dezl3nţuftă de una .ţi acc-eaşi temă: 
dogm1 rel"gioasă. Toate, opere ale 
unui ateu declarat: „Sint ateu. mul· 
ţumesc fui Durinezeu", 

„ Viridi11na" este poate cea maf 
directJ.r cea mli vehementă .şi mai 
nemi loasd prin claritatea demonstra· 
ţicf. Unde ~te dumnezeul acela care 
ne-a flcut schilozi, lep.roşi, orbi şi a 
semănat în noi atita murdărie şi cum 
trebuie sj arate e l, dacă sîntem făcuţi 
dup! chipul şi asemănarea lui? Ce 
rost are bunătatea creştini, dacă ca 
nu poate să umple decit burta unei 
duzini de n~norociţi, lăsîndu·le sofle· 
t:il la fel de bîntuit de mizerie. Cevtr. 
tutc c aceea care împinge un om la 
sinucidere? 

Bunuel 1Ube~te jocu I aparenţelor, 
iubire dublat~ de voluptatea de a le 
dezvălui. Aparent. don Jaime c un 
bătrin puţin ticnit. obsedat de moar· 
tea ~emoii iubite în chiar noaptc01 
nunţii. Bul\uel c.reeu.ă în jurul lui o 
atmosferA dubioas!i, inccpînd cu fe­
lul cum !)e ui~.1 la fet~ta pc care o 
pur.c <,1 sar.l in fiecare zi coarda, tre· 
c:tn;j prin acea halu-cinant.1 încercare 
a p.tntofilor ş1 torsetvlui soţiei moar­
te şi sHrşind rn tentativa de viol 
asupra Viridianei. Don Jaimc ar 
trebui 'iă fiP răul, viciul, păcatul. 
Exact în momentul acela Buiiuel 
răstoarnă personaju~ în tiparul unui 
biet om mutilat de singurătate, lnca­
pal>tl im.i s.t facJ. oric.e - orice ar 
fi inscml'lat violul - ca să 1as.l din ea. 
Apc1.rent. V1ridiana - °'ora Virid1 
ana crc;;cută în lite rcl evangheliei -
e:.te insdşi puritatea , b1Jnătatea, jer­
tfa de :; mc. dragostea de aproapele 
tăv . virtutea Areast.\ v1rt1.Jte însâ 
ucrd~ un om ş• de-1ine prin a<>ta no­
<ivJ., de;.;1 eg 1iă cu ideea de rău. 
ApArent , Rita, fetiţa Ramonei, este 
înr.dt! rnocentJ cu care pornim în 
vi.ip, copil.1na fdră prih.ină, Bu ii uel 
o încarl:"a cu o curiozitate perversă, 
o pune s! iş.codeasca tot şi să aco 
~rr. de. scmuri m15tcrios-necurate 
tot ce voede , Poate c.~ inocenţe!. n•u 
nu ex15tj, poate ca s ;\ rninţa răului 
e în noi de IJ tnccp1.1tul începutului. 

Bunucl nu cunoaşte oameni buni 
~; 0Jmen1 răi, cunoa~te oameni 
locuiţi în acelaşi timp de viciu şi de 
v1rt11tc: d:? puritate şi de pervers un~. 
de egoism şi a~ generozitate. de. r!u 
ş1 de l>ine. Între ele nu există 
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r 
„ Viridiana", 

poate cea mai directă, 
mai vehementă şi mai nemiloasă 

operă a lui B1Jnuel. 
---~~~~.;..._.~~~~~~~~~~~~/ 

grar'\iţ.ă. există situaţii care le scot 
rind pe rînd la lumină. Tot restul este 
minciună, iluzie, iar cea mai peri­
culoasă dintre iluzii este dogma reli„ 
gioasă. Buffuel~ateu l nu cunoaşte 
altă certitudine decît indoia1a, nu 
cunoaşte altă religie în afara adevă· 
rului despre oameni, Iar să ascunzi 
acest adevdr sub precepte frumoase, 
este păcatul cel mai de neiertat. 

Stop codru: . Cino c•a d e taină" 

Jn acelaşi jo' al aparenţelor, „Cina'' 
începe ca o curiozitate aproape 
copildrească: (crşctorii vor doar s.1 

~~~f ~:~ s:i~r;~î11~r. ;~~~~n~ i~~~:! 
chiar şi un ghid care explică tablo­
urifc. În secunda urmd.toare. curiozi­
tatea se întinde asupra lucrurilor: 
femeile descopera argintăria, faţa 
de masă imaculată din dantelă fran· 
ţuz.eascd. Privirile nu mai ajung. 
Miinilc cerşetorilor pipăie pînza. o în· 
tind pe masă. Ideea de a cina la m.isa 
stăpinilor a încolţit în mintea lor 
pe nesimţite. Curiozitatea de a 
vedea este urmau de curiozitatea 
de a simţi, Ce simţi cînd cinezi la o 
~asa. _ acoperită de.dantele, argintă­
rie ~1 candelabre. ln cadru I imediat 
urmator, faza curiozităţilor a fost 
depăşiU demult. Cerşetorii stau 
în jurul rnesci ca la ei acasă, 1i e:<act 
ca la prima lor cină tn bucătăria 
pentru servitori, orbul îşi poveste'itc 
amintirile. Cina e prezidată de cel 
mai bltrin dintre ei - un fel de 
dumnezeu moleşit de mt11tare şi 
băutură. [I este cel care a foi.t 
1.1sat sd-1 pilească, el este act:la care 
ameţit, răstoarnd. primu I pahar de 
vin ro~u pe masă Este primul semn 
al d~Z<lStrulu; ca.re va urma. Totuşi 
cerşetorii au încă ceva de copii incîn ­
ta\i de lipsa părinţilor de acasă. Şi dm 
nou Bunuel introduce o pa.rantezil de 
violenţă, oavertizareaceeace va urma• 
o femei~ cfntă la ghitară, o a~ta, 
deranjau de plinsul unul copil, În· 
cearo• •~-I potolcasca zgil\îindu-1, 

mama copilului intervine şi cefe două 
se încaieră. Scena e scurtă. Femeile 
sînt despărţite repede, atmosfera de 
sărbătoare se reinstalează o dată cu 
servirea desertului„ De fapt, aici 
trebuia să se încheie o cin!f normald. 

'~:~:: o~~~uit!icîii u~~:~;ă f~~~~~ 
instinctelor. Ea începe cu o glumdi 
groasă. I se cerc Enedinei să fotograf t­
eze mesenii cu „aparatul moştenit''. 
Bui'iuel face imaginea „c.inei" sa 
tncremenească intr·o suită de. fotogra­
fii sugerînd atitudini din .. Cina cea 
de tain;\." a lui Leonardo Da Vinci. 
Pc locul lui Cristos se află orbul, bă­
trînu I fonf lanseaz3 tncă o dată în· r..?­
ba.rea serii: „ce pasăre cîntă la for. 
măl'' şi ca o replicd biblicd. se aude 
cîntccul cocoşului. E ceasul al 12-lea ... 
De aici înainte începe de fapt pre­
gătirea violului Leprosul pune. p!..:i· 
ca favorit,\ a lui don Jaime, nuz1ca 
lui HA_ndc::I r ,'isun_ă neputincioasa 
pe5te cina cerşetorilor aparent po­
toliţi şi acestei muzici i se suprapune 
apariţia grotesc<\ a lep~osului cu 
cununa de mireasă pe cap. încins în 
corset, din cnre scoate şi împrdştie 
prin camerj, ~ansind. penel~ porum­
belului jertfit. Bufiuel ins1std lung 
pe dansul lui, căruia i se al.îturd ş1 
alţii. Ca o parodie a căsătoriei, le · 
prosu I i~i găseşte perechea in femeia 
piticl,in timp ce tnedina e tras:t de 
un cer~etor în spatele unei canap<?le. 
Secvenţa urc.\ vertiginos spre final 
începind cu replica bătrinult..1 în 
chip de dumnezeu beat: „lasă-i sa 
pdcltu id.SC~ ca să aib~ de ce se po­
căi„ şi sfirşind cu furia orbului 

o:irbl şr eJ - care sparge tot ce 
se afla pc masă . So!.1rea stăpinilor se 
Îf'!lÎmpL1 pc retragerea .grăbita a 
cer~etorilor, muzica lui H~ndel con­
tinu.1 s.5. se audd p3rafrazind repltcil~ 
grupurilor 'iurprinse, 1·cplici care au 
ce.va demenţial ln logica lor începind 
cu acel: „poft1ţ1,don Jorge. că noi am 
plcccJt" !:3.U: „spuneaţi că. veniţi de· 
abia miine" ~ sfîrşin.d cu replica or· 
l.wlu1 rostiU ca-n transă i 11 domnuls.i·1 

brnecuvînteze pe cei care au adăpos­
tit un orb in casa lor", replică pe 
care o rosteşte tîrînd în picioare 
vălul de mireasă. · 

Un oc•on de simboluri 

, " De fapt, toată ,,cina." este un vio l. 
Al case;, al lucrurilOr. al bunătăţii 
creştineşti a Vlridianei şi sfîrşitul ei 
nu e nici sosirea stăpînilor, nici ple­
carea cerŞ~.Qrilor, ci violul propriu­
zis, Bunuel li alege pentru as!a pe 
cerşetoru I 9rc pidează icoane şi 
care a dat chipului fecioa(eÎ, trăsă­
turile Viridianci. Vfolul capă.tă astfel 
un dublu sens. Cel care ii ajută este 
leprosul care a purtat vălul de mi­
reasă -;i care a ucis porumbelul cules 
cu atita mil.l cre}tinească din grădină. 
În momentul violului, Viridiana se 
a.gaţl de coarda cu care e încins cer­
şetorul, Coarda cumpăra.tă de don 
Jaime pentru Rita, coard.i cu care ci 
S·i. spinzuat. În ac:cl moment, toate 
firele duc la o replică rostită de don 
Ja1me: „moartea o fi pentru minC'. 
pocăinţ11 pentru trnc". Viridiana şi-a 
ispdşit pino fa capăt vina de a r1 
crezut intr-o dogm:i uscată şi nu in 
legile vieţii , O.ir acest final p~rzum· 
ptiv deschide o -;uită de finaluri-sim­
boluri cu sensuri din ce in ce mai 
directe: ViridiJna se priveşte in ogli:i· 
d~. e1fară. in curte arde TJn foc făv·t 
din hainele monahale şi din obiectele. 
de rit, Fetita Re1mone1 se joaca cu 
cununa de spini ~i se înţeapă la un 
deget. Automat i\t revine un alt sim~ 
bol. acela al cruw ·llrice.1g descope· 
rită de Jorge printre bijuteriile de fa. 
mi lic , Apoi cununa este aruncată pe 
foc. scOilsă de acolo ş1 lăsată să ardă 
sub ochn fetiţei. Virid1ana bate la uşa 
v~rului ci , În aceeaşi camera in care 
don J:iimc .tsculta HJ.ndel răsună ar-um 
o melodie la mopJ., acolo se aflJ 1i 
Ramona, amar.ta. fu• Jorge, ş1 intr"o 
tota.la atmosfer.l de ambiguitate şi 
compromis, cc-1 trei încep să joace 
carţr, Pe replica lu· Jorge: „de cind 
te-ani văzut mi-am Sţlus: într-o zi am 
sJ joc cărţi cu verişoara Viridiana„, 
aparatul se retrage descoperind masa 
lungă l.1 care s·a ţinut „cina cea de 
taina.". 

Intre Jorge şi amanta lul 1 Spania-; 
Viridinna se pocăieşte pînă la capăt 
i'I invaţa să supravieţuiască. 

Eva siRBlf 
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rîndunică 

Cursu I de fi lmologio <le la 
Conservatorul „Ciprian Porum­
bescu"' din Bucureşti, .subintitu­
lat Istoria şi teoria fllrnului. a 
filmului muzical şi a muzicit de 
film, după ce a funcţ_i_onat în r:nod 
experimental ~n. ~n11 tr~c~ţ1,, a 
fost inclus def1n1t1v ca d1sc1pl1nă 
facultativă în planurile de învă­
ţămtnt ale anului universitar 
1969/1970. 

Se oferll astfel atit muzicie· 
nifor care colaborează cu cinema­
tografia şi televîziu~ea. cit şi 
viitorilor compozitori. m1:1zlco­
fogi, cint:ircţl sau profesori -
rără pretenţia de a acorda, o. ~pe~ 
cializare - multiple pos1bll1Uţ1 
de înţelegere a spedficulu.i artei 
ecranului, a istoriei şi teoriei (i/. 
mului in general _ş1 îndeos~bi a 
filmului muzical ş1 a muzicu de 
film. 

Cursul , al cărui lector este 
regizorul Nicolae Corjos,. are 
afectate săptămînal 6 ore, dm~re 
care 3 ore de curs şi exempl1fi­
c.lri pentru toţi studenţii conser­
vatorului care doresc să-l frec­
venteze: si 3 ore de seminar şi 
lucrări Pentru studenţii grupei 
speciale cu participare perma­
nent.'L Fiecare temă are ca i/1.;s­
traţie unul sau două filme puse 
la dispoziţie de Arhiva naţicnală 
de filme. 

în primul an, studenţii grupei 
permanente vor prezenta un stu­
diu teoretic tratind probleme ale 
rilmului muzical, ale muzicii de 
film. Tn al doilea an, fiecare stu­
dent din grupă va realiza cîte un 
film de scurt-metrai pc format 
de 16 mm, 

Să fle aceasta prima rîndunică 
cinematografică în învăţămîntul 
nostru su perier 1 

învierea 
de la cinema 

„Doina" 
Se întfmplă uneori - mai ales 

la cinematografele de cartier, 
mai ales la ultimul spectacol -
să vedem alt film decit acela pe 
care 1-a făcut regizorul . Graba 
proiecţionistului . scurtează pla­
nurile, montează f1 Imul „mai strîns" 
şi la o adicl nu se sfieşte să 
renunţe cu to tu I la o bobină 
(o bobină = 10 minute) .. Dar 
iată că nu e neapărată nevoie de 
un cinematograf de cartier şi de 
o oră tîrzie ca să ni .se arate alt 
film. Acţiunea se desfăşura luni, 
3 noiembrie, la cinematograful 
„Doina" către orele 20. Eroul: 
filmul „Moartea unui birocraţ". 
Către sfîr;itul lui, birocratul prtn­
-cipal, directorul pompelor fun~­
bre, îşi primeşte pedeapsa meri­
tată. Este ucis ziua în amiaza 
mare in„. cimitir. Ne bucuram şi 
ne pregăteam să ne ridicăm de 
pe scaune, cind, graţie proiec~i­
onistului, mortul a apărut dm 
nou pc ecran şi a continuat să-şi 
îndeplineasd îndeletniciri le de 
birocrat pr incipa l. Cel care 1-a 
ccis a mai pătruns o dat5 în casa 
şefului său - unde-l văzusem de 
altfel cu o bobină înainte, fără 
să ştim insă prea exact cum a 
ajuns acolo - apoi filmul s-a 
terminat. Brusc şi dintr-odată, 
ca să zic aşa ... Acuma nu .ştiu: 
ce văzu sem pfnă atunci era chiar 
aşa sau trebuia să leg primul act 
de ultimul, cel de-al treilea de cel 
de-al cincilea, etc., etc. Ar fi 
trebuit poate să-l întreb pe proiec­
ţionist. El l-a văzut de mai mul­
te ori. Dar dacă de fiecare dată 
1-a „montat" altfel l 

Dirijor sau 
şofer? 

Unu I din factorii de care n-am 
mai pomenit pină acum în dis­
cutfile noastre, deşi nu de mini­
mă im portanţă, este calitatea 
traducerii titlurilor de filme. 
Problema e complexă (dublaj 
sau titrare?) şi o discuţie de 
principiu ar necesita un spaţiu 
mult mai întins. 

Evident. o titrare nu poate re­
da întreg dialogul (mai ales cînd 
el e abundent). Dar esenţa este 
totuşi esenPal sd fie redată. Se 
înttm piă însă nu arareori ca prin 
traducerea rezumativ~ să fie su. 
primate propoziţiuni sau cuvi n­
te care explicitează situaţii, 
caracterizeaz:I personaje, ::;:1,:;ti­
tuie cheia unui moment din 
film. Al doilea aspect, provenind 
din greşeli propriu-zise de tradu­
cere, nu e mai puţin supărător. 
Ne vom limita la un singur exem­
plu (deşi există nenumărate) 
dintr-un film recent vizionat. În 
„Vă place Brahmsl", Yvcs Mon­
tand, la volanul maşinii, ascultă 
concertu I de Brahms şi remarcă 
cu nostalgie: „La 8 ani visam şi 
eu să devin dirijor.„" În titrarea 
romanească a filmului, tn loc 
de dirijor, s-a tradus şofer. Nu e 
de presupus că semnataru/ tra­
ducerii filmului a putut să cor t 
funde termenii conductor (în en­
gleză, dirijor) cu driver (în en­
gleză, şofer). De altfel, sensul 
reieşea limpede şi din context. 
Cum se explică atunci o aseme­
nea greşea lă 7 Nu e vorba oare de 
traduceri făcute sub semnul im­
provizaţiei l 

„Moartea unui birocrat"~ Şi docd n·o murit/ 

După prima 
confruntare 

Anul 1969 după un deceniu şi ceva de pa­
siune şi muncă perseverentă, una din marile 
doleanţe ale cinematorilor români s-a împlinit: 
a avut loc, la Bucureşti, prima confruntare na. 
ţională a cineaştilor amatori, primul Festival„ 

Se cuvine deci cu această ocazie să ne oprtm 
puţin pe marginea acestui eveniment, fncercînd 
să discernem calea adevărată a clneamatorls­
mului romanesc, pentru ca acesta să devină pe 
plan naţional o adevărată pirghie in educaţia 
populară, ca acest Prim să nu fie şi Ultimul, ci 
un început fericit. 

Prezenttn_du-se sute de filme fn preselecţie, 
din care a fost posibilă o selecţie de aproape 
150 de pelicule pentru finală, de genuri variate 
şi din diferite colţuri ale ţării - fat:ilitînd, P,rin 
calitatea lor, acordarea majorităţii distincţiilor 
propuse (exceptîndu-se animaţia şi interpre­
tarea) - putem conchide că de aci înainte 
cineamatorismul la noi este o prezenţă de care 
trebu ie să se ţină seama. Dar pentru binele său 
mai trebuie reflectat la multe probleme. 

Ceea ce se impune cu necesitate la ora ac.tua­
lă pentru mişcarea cinecluburilor româneşti. 
este disciplinarea sa. Mai întîi pe planul preocu­
părilor şi apartenenţelor (sindicale, studen­
ţeşti, pioniereşti şi prin sistemul Aşezăminte­
lor) şi mai 2poi pe plan republican i numai naivii 
consideră că în dispersare constă izbtnda unei 
mişcări culturale de asemenea amploare. Se 
impune deci unificarea organizatorică a cineclu­
burilor, într-un organism republican, să-i zicem, 

Organizarea federativă a cinecluburilor odată 
realizată, ar permite, cred, o coordonare a acti­
vităţii lor (apariţia unei reviste specializate 
avind şi ea un mare rol), ar st I mula crearea de 
noi cinecluburi, ar stabili raporturile între cine­
cluburi şi organele lor tutelare, fntre cineclu­
buri, şi ANF-D.R.C.D-F„ ar ajuta colaborarea 
cu ACIN-ul (în acordarea asistenţei de specia­
litate) ar facilita schimburile internaţionale, 
etc., chestiuni destul de greu, sau chiar 
imposibil de rezolvat în actuala formulă. 
Aş vedea această unitate republicană, dorită 

de altfc I de toţi cineclubiştii (ai căror reprezen­
tanţi s-au exprimat de atitea ori tn acest sens 
cu ocazia intilnirilor convocate din iniţiativa 
Comisiei de cinecluburi din cadrul ACIN-ului), 
aş vedea-o statutar compusă din două subdivi· 
ziuni: cultur3 cinematografică şi cineamato~ 
rism. Iar aceste subdiviziuni, fiecare la rînduJ 
său compusă din secţiuni pe specific: sindical, 
studenţesc. pionieresc, etc. Acest lucru ar. fi 
necesar, pentru că atit in „instrucţie" cit şi în 
„ practică'' există o cvidenU s pecificltate de 
care trebuie ţinut seama. Cu privire la denu­
mire, la subordonarea acestei detlumiri şi la 
altele, s-u putea cădea de acord, dac§: cei c.he-

t ~~!~ ;~:t~ 1~~ior~n~~,u~i:er~b~:;:it:a~4~~-~:fo1;~~ 
ciiscuţ1e sirtcr~. labonoa„d, va duce la rez.ul-

1 ta te prac.t1ce O.ir cine va avea tn1ţ1Jtiva 7 

I -.~~rn~~:e~·,~alao;~~~„~~~nrrr;~::~ft:;~l~;~~~~ 
I a Cin('clubt.Jr•lor) şi UNICA (Un1uneJ lntcrna­

ţ1on.1tl a_ Cineaştilcr „m..itor1) ,""ft~tc sub patro-

1 

n.i1ul UNESCO··u· lut ne-ar as1gu1J ,j preienţ.:. 
1: ternaţ1or.:ll. de prcst•& v. 

Sch·mbul de 11lm . de confcren\1J.n. Je pu 

l hlkaţii. congrc~elt: $1 ftH1v.ilurile a~ În(.ă o 
tole pentru . .sf1rr-iarra nC'a-Str! 1n~c.rnat:onJli1:. 
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(li) 

·. 'Am v isat că scriu cronica filmului „Mumu şi procurorul antibestii" ... 
Am v isat că scrif1. pe gus!ul trtturor ..• . 

vi ;~ac~~~m~~~~::r~dî~t~t!;~t~~ui 
film 1 5i flră să dormiţi I Ca în tan· 
goul celebru: „Visez cu ochii des­
chişi.„ la. la.la„. mmmmm ... " Iar visul 
să nu aibă nici o legătură cu acţiune~ 
filmului. fiindcă acţiunea filmului 
ovc:J ca nature: lalci faptu l 'ă nu îndem· 
na la visare. A, era un fi Im foarte 
realist, c;:u picioarele pc pămint şi 
nu odată în slră<:hini . Nu- l voi spune 
tit lul. Eu îl iau ca exemplu - şi 
t:Xemplele nu au titluri. Naturelul 
exemplelor e sa n-aibă titluri, ci 
moral.1. lnr naturelul moralei.„ ce să 
mal vorbim? 

Pe ecran. dol J>.<>liţlştl căutau un 
RSasin şi un hoţ . TI <:autau in s ilul 
acesta nou şi dat dracului, adică-doam­
ne. 1JrtJ·rn~I - cu umor. Mai un 
zlmbet, mai o spaimă, mal puţin 
pac-pac, mai un ha-ha-ha şi timpul 
trece, leafa merge, noi cu drag pri­
vim. Spre diferenţă de film. visul meu 
avea şi are un titlu pe care-l voi tran­
scrie în toatt lungimea sa modernii: 

Cum ar a ră t ca o c ronică scr isă pe 
1ust"I tuturor cote9orlllor de 
publlc l 
latl: 

paragraf pc gustul bdiet1/or amatou 
de caft şi cai: 

„Excelent acest ultim film din s~rla 
"Mumu fi procurorul antibestli". Pro­
babil că c cel mai bun. Acţiunea e tre­
pldaritli, inteligentă şi are mişto-ul 
e i subti l. Nu te plictise~ti nici o 
clip~. înţelegi tot ce se spune, nu 
le bate fa cap cu fllozofii şi a,it1reli, 
Imaginea c c.lar.1, montajul - bine le­
gat. Foarte bine dotale sinl amor1.1I 
şi caftul. la trei scene de caft. o 
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scenă de dragoste. llabacii şi critic!! 
pot să bată din picioare pînă poi· 
marţi , dar acest rapor t de 3/1 e cel 
stabil it de un institut de psihologie 
din Ohio în urma unui sondaj prin· 
trc tinerii cinefili: tinerii vor la 
trei pumni, un sărut sau o vorbă 
tandră. Restul e „noapte", „aven­
turl" s.iu „et.l i p~l" ... În rolul prin· 
clpal" ..• 

de aic.i. porogtof pe gustul fetelor 
top ite după G~ rard Bcmoy: 

..ln rolul principal, Gerard Barray 
e - ca de obkc1 - fermecător. 
Pare ceva mai tin~r decît în „Parda4 

1lla11" şie limpede că poate face faţă 
şi rolurilor moderne. Cravata ii vine 
bine ca şi revere-I~ hainei. Arc un 
surts minunat, plin de inteligenţă 
şi c:ildur~ virilă. E suplu. curajos şi 
constatam r·„ plăcere că. ştie s.1 
sară şi de pe acoperişul caselor mo­
dern~. nu numai din turnuri, cum 
tice o pr\rte i1. criticii. E de neînţeles 
antipatia acestor critici la adr~a 
unu i Jctor ca el. Ce nu le place ace· 
stol" domni lu Barny? Dacă n·ar fi 
atît de bun, ar j•JCa în atitea 
film :? C vcşnkd ipxrizie bărbăteateă: 
at"cŞti critjd nu au succes la sexul 
feminin 'i ~c i.ifuric pe toţi actorii 
frumoşi şi ta.lc1\taţi, căutaţi şi de 
femei şi ~e P.roducători. Ar fi nece­
sar ca criticii să ţină seama. în mult 
mai farJia m:'lsură de aceste două 
calegori1 esenţiale in arta cinema­
tografică De altfel"„ . 

de aici, paragraf pc gustul serv;ciufu; 
~nant1ar al D_.D_.F_.-_uw~I_: __ _ 

„Oe altfel, filmul arc uri mare s•Jcces 
de cas,;. Toate spectat:olele - mati-

neu şi seara - s-au jucat cu sala 
plină (ceea ce n-a fost cazul cu „Fe­
meia îndărătnică" sau „ Viridiana11

). 

A ignora acest aspect e regretabil 
nu numai pe plan economic, 
ci şi estetico-socio logic. Critica susţine 
mereu că „publicul nu e prost", 
că „trebuie să avem încredere în 
public", dar clnd publicul dă nă· 
vaiă la un asemenea film, critica se 
uita urît şi strimb. De cel O logică 
simplă ne cere să admitem că dacă 

~f~st c.I:.~bl~~~~arfnc~~de~e'pro~~pf~ 
sălile la „Mumu şi„.", înseamnă că 
„Mumu şi,_," c un film bun, care 
merită atenţie. Dar critica e cer· 
tata cu logica de mult„." 

de aici, puragrof_ pe gustul celor cu 
/ogfcd, bun gust şt bun simţ: 

„Dar tocmai din acest punct de 
vedere - cel logic - aş avea de 
sesizat une le inadvertente ale fi/. 
mului. Nu vi se pare straniu ca un 
poliţist să se 1ndrJ.go~t~asca de o 
cleptomană? Dar apar1ţ1a unui om 
al legii travestit în prost1tuatl -
nu c jenantă 1 Nu tot ~e provoacil 
risul e demn de atenţie - acest 
adevăr din clasele primare ii uităm 
prea des şi e păcat. Dascălii noştri 
s·au străduit s.:1 ne insufle omenie şi 
respect faţă de persoana umană. 
E suficient să Intram intr-o sală de 
cinema, să auzim şuierînd gloanţe 
şi cai ncchezind, ca să ne piară cei 
7 ani de şcoa l ă? Fireşte, mergem ca 
să ne distrăm"„. 

de aici paragraf pe gustul criticului 
cult. grav. /ncr-an_si_g•_nt_: __ _ 

„„ .Dar ce inseamnl\ distractif? De 
ani de zile. mergtridimpot r ivacuren-

tului, înce rcăm să convingem fomea 
d distracţia nu c tot una cu imbeci­
lizarea, cu incultura, cu antiumanis­
mul, cu vulgaritatea. Nu sintem 
ilScultaţi şi vedem săli pline la acest 
„Mumu.,." Vom continua să c la4 

măm în pustiu. Ne place. Sîntem 
mîndri. Nu vom ceda. Ce să spunem 
despre acest „Mumu„."? Numai ta 
auzul titlului , şi am simţito vie indig­
nare. „Mumu.„" c un personaj 
creat de Turgheniev. Cum c pos1bi I 
ca numele sfinte ale literaturii să fie 
trivializate încontinuu. amestecate 
cu singc de gangsteri şi transpiraţii 
de po li\istl Ş1 ln acest timp. filme 
ca„." 

de aici, paragraf pe gustuf criricu· 
lui estetic ion pur· 

„Despre filme ca „Mumu şi procu­
rorul antibestii" adevărata critic:i 
trcL1J1e să păstreze tăcerea şi să lase 
spaţiul acordat cronicii - alb. 

lată: 
Am a juns la semnătură. Dar şi în 

vis - ca şi în realitate - înainte dr. 
a semna, recitesc~recitesc. cronica. 
de la. un cap fa celălalt. dintr-oră~·.­
flare, Ură indicaţiile de pJragrafo 
Şi-mi văd visul cu ochii. E mon„ 
struos: nici l•n.l din aceste pdreri 
nu-mi aparţine I Cronica e omogenă~ 
omogena ca un animal marin cu 7 
capete care se bat cap tn cap de 
7 ori l 

E monsttuos să fii pc gustu l tulu~ 
ror - asta e tot ce pot semna în 
cer, în vis ca şi pe pămTnt, amin! 

Rad u COSAŞU 



FORT E1fERLE 
C rrntitatea de iuformaµi l.C ~e cer rezumate, e de-a 
d ri:ptul inhibantl . Peste o sutJ de roluri în teatru , mai 
mult de doul.zeci in cinematografie, ne:numlratc em.i­
siuni radiofonice, apariţii la televiziune şi chiar ba •T A­
naso, aUituri de Tlnase. 

Personalitatea ca.re ar trebui defi.Wtl include, la 
rindu-i, infonnaţii fn cele mai variate domenii şi, fireşte, 
în cele mai specifice. Allturi de Radu Bcligan, Emil 
Botta, Tudorel Popa sau Dan Nasta, Fory Ettcrle face 
panc din categoria actor:iJor de mare erudiţie, de perma­
nent contact cu cultura uni venali ; e unul din acei ar­
tişti compleţi clrora nu Ic e strlin nici un domeniu al 
gindirii, e un observator pasionat şi un stăruitor ana­
list, un dialectician lucid, copit în instabila ş.i miracu­
loasa magml a scnsibilitlp.i, in slăbiciunea super~ 
a tuturor emoţiilor omeneşti . 

Paleta lui coloristici pare flrll limj1e1 de la Hamlet 
la lago, de la Trigorin la chiaburul d.inicDesflşurarca•, 
de la chiabur la Don Carlos ş.i de la Don C.ar&os la ra­
tll acestuia , Filip, jucaţi alternativ : o scara unul şi 
într-alta celllalt - toate vWte •mlnuşă•, impun o con 
du.zic, ideal gencralizabill : actorul e numitorul co­
mun al omenescului . 

llc altfel, punctul h11 lk vcdtte ni· I de7.Văluie pe h'n­

rcticiao: nevoia de a capta publicul c aceeaşi, imtik 
rent de sensul negativ sau pozitiv al rolului . Sp:i.:ta· 
torul trebuie să meargl spr~ tine, fie antipatizindu- tc, 
fie simpatizindu-te progresiv. Ura stirneştc acelaşi 
inter.es ca şi iubirea . 

Dupl un spectacol •clasio pc actor l-a oprit un bAr· 
bat robwt într-unul din restaurante: - Ati avut noroc 
d nu ne-am intilnit dupl •Oameni de azi.t (acolo Fory 
Encrle interpreta un medic reaeţJ.onarl Praf v-aş fi 
Bcut ! 

Datele ş i cifCC'le de care vorbeam la mceput imi dau 
mereu st:n7.nţin crizei de rimp. Sint ca un elev care a 
citit mai mult. dc..-cit prcvc1.1c manwi.luJ ş1 alruJa 1 ~ 
taie dsuflarea de teamA sA nu scape ceva, sA nu sune, 
sA nu- l oprcasd profesorul inainre, de· a fi spus ceea cc 
era cel mai important, ceea ce i-ar putea uimi pe toti 
ceilalti. Si organizezi esenţialul unei cariere artistice 
de peste patruz.eci de ani, nelipsitl <le succes, de evo­
luţie, cu implicaţiile ci în întreaga dezvoltare a şcolii 
româneşti de teatru şi sl consemoczj rontribuţiiJe ci­
nematografice a doui decenii, flrA sl faci o simpli în­
şiruire de date, mi se parc cel puţin dificil. 

Dar, la urma urmei, ce poate fi maJ $pectaculos dccit 
accastA enumerare, acest compendiu de literarurll dra­
m;1ucl clasicii şi ronccmporud romancasd. şi univcr­
sal:l, prin care a stribitur, searll de seara., viaţa unui om 
ş i in ca.re s-au stivuit unele dupl altele inc:lpliţinările, 
truda şi spaimele artiscuJui. 

Primul rol : cctJtcanul turmentat, în clasa a VI-a la 
Ploieşti , allturi de Mihai Zirn ş i de alţi pasionati . (La 
teatru , devii din Ploieşti intrau dot pe un bi let ş i ur­
mll reau spectacolcle in pidoare, pc margine. La picscJc 
inleaisc, cei alCli de lanoovescu, ctupa un llcr pc care 
mlca.r cei doi aveau d-1 confirme, intrau în culise şi 
priveau de acolo, din spatde maş1D.1.ştilor 1i cu luminile 
rivaltei in ochi, oficierea acescui rit al Thaliei ocinclu.s 
în programele analitice). 

Twhul Fory Ettcrle iş i lmpArţea pasiunea pentru 
O teatru cu repetiţiile io orchcstta lia:ului - cinca bine 
g- la vioarl, şi acum mai cînti la ghîtari -1i ro meciurile 
= de fotbal . A fost mai mult.A vreme po[tar la •PrahoVBlt, 
~ echipl de categoria I-a . 
~ Pe urmii s-a înscris la drept şi la conservator. 

. Io stagiunea 1926/1927, debutcui în canpania 

--iL..··--·-- ~ ~=i:!~~~~~s:,rr~c:is~: 
O landra. 
u.. Studentul primului an la conservator unnlrCfte 

la fiecare reprezentaţie, deseori din cuşca suOeurulu1 . 
cum ,oaa1, în cc tC.I iş1 ouanţcazA replicile, cum se m.işcl, 
..:xpcrimcntaţii si.i colcgî de spectacol. E o şcoali di­
rcctA, de care viitorul artist-emerit va profita din plin 

Dupl un an ş.i jumltate se întoarce, cu «Cyrano-, la 
Ploieşti, unde foştii colegi de liceu ii fac o primicc uium­
fal§ . 

Printr-o coincidenţi - ace:luiaş.i student de oooscr­
vator ii revine ultima replici - deci ultimul cuvint -
a1 companiei •Bulaodra• in sediul din Pasajul Oxncdia, 
cu spectacolul <Topu.co (stagiunea 1928/29). Dup§ 
asta, teatrul avea al se mute pe malul Dimboviţci, in 
ttctualul sediu al Operetei . 

De aJâcl destinele artistice ale lui Fory Encrle se 
vor împleti multi vreme cu ce:le ale companiei Bulaodra, 
fiind, de la început, apreciat de profesoara sa, ca un 
interpret cu mari posibiJjtlţ.i compoz.iţj.onaJe, un tiolr 

akb!::i;~~~O:~ ~a ~.Ţ;~~~~I• in piesa 
•Birlio, iar in 1937-38 trece la •TeaLrUI muncitorcso 
sub conducerea lui Victor Ion Popa. 

ln 1938 inrcgisucazl un mare succes cu Smerdîakov 
din •Fraţii KaramazoYt, într-o distribuţie de zile mari, 
aliruri de Roma.Id Bulfinski, Storin, Tony Bulaodn, 
Vraca, Tantzi Cocea, Clody Bcrthola, Ion Aurel Ma­
nolescu ~ alpj . 

Din 1940 preia conducerea companiei •Teatrul No­
strut, împrcunJ cu Oina Cocea, Eugenia Zaharia ş i 
Petru Nove. 

Aici joad O'Neil, «CIUlitoria cc:a marc- ş i •Dominat 
de Marcel Achard,cu care obţine un remarcabil suc­
ces . De altfel, într-o aJtA piesă, tot a IW M . Achard, 
•Lingă draga meat, joatl simultan trei roluri : bunicul, 
talii şi fiul . Cele trei personaje trebuie sl aibA un aer 
comun. 

Din 1944 intrl în compania •Scitaf condus§ de Sică 
Alexandrescu unde, printre altele, apare in tMaşina 
de scriP ş i •Rachel.a spre luni•. 

De la înfiinţarea Teatrului •Murucipal' c prezent in 
luate distribu(iile mai im.ponante ş i aş cita la intimpla­
rc: •Lwnina de la Uimit, •Cwn W placo, eCazul Oppen· 
h1.:imcrio, · Oan„ul mortiit ~ I >r:ig:i mincinosulcit, •Cli­
pe de viat». tCaes.ar şi Cleopatrat, .Omul care aduci.: 
ţtloaic• ~i muhc. mult<.· a ltek 

ln cinematografie, inc.cpuruJ 1-a marcat începutul 
studioului cinematografic •.Bucureşti• cu .Viata în­
vingo. In_giocrul-spion de acolo s-a transformat ceva 
mai t:icz..iu intr-un chiabw- din •DesBişurarca•. în Sta\'· 
rcscu (tot spion) din •Alarmă în munţl•, ca d acvm4 
un cinstit pe5Car în •Paslrca furtuniit , un im.presar în 
•Oarei~ şi iar inginer (de astl datl corect şi francez) 
în tw.ietii ooştrit, medic in •Porto Franco-, procuror 
în •Lupeni '29t, paşi în •Tudon, dittclor de închisoare 
în .cdebrul 702', preot în •StrlinuJ• ş i impArac în •Ha­
rap Albt . (SA ne oprim aici cu profesiunile). 

cSoldati flrA unifomW, •Scrbirile galante:-, •Haidu­
cii.-, •Wtllia pentru Roma-, •Mihai VilC-J/.ul• ~· .caste­
lul rnnJamoa1ilor- iJ nuntarA pnmre procagoruştJ . 
Pasiunea pentru film rtmine o constantA în viaţa ar­
tistici a lui Fory EttcJ:le. lntratta bruscl în pielea per­
sonajului, caracterizarea sa printr-un gest discret sau 
numai printr-o privire, ii sint familiare şi preţU.Îrea de 
care s-a bucurat în c.cle ci~a ooprodueţii în cace a ju­

..cat, atc!tl profesionalismul său cinematografic, all­
tu ri de un Laurcnce Harvq sau de Jean Pierre Casse.J. 
Cu tot numAruJ impresionant de roluri pe care i Ic-a 

im.rcilin\al , fihnul rommesc rAmiae insf" dator t:a.ţll 
Qe acat marc interpret - ca ş 1 faţl de mulţi alţii -
cu o panitunl pe mi.sura profundelor şi extinselor sale 
posibilitlţi. Aproape de 6ecarc dat~ actorul a fost pus 
în faţa sarcinii de a t:SCOatCI un personaj şi reuşitele rm 
mai mult de personalitatea lui decit de text . 

Mihai IACOB 
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D ezbaterile şi redezbaterile în 1urul ecra­
nilâr ilor, cu generalităţi la gran iţa vagului, 
riscA s6 devinA cel mai zadarnic exerciţiu . 
Poate concura în scolastica filmului prea 
obosita întrebare dacă scenariul este sau 
sau nu un gen literar. Nu mă gindesc deloc 
sa min1mal1zez interesul d1scuţ11lor teoreti­
ce. Multe dintre erorile frapante de gust 
se datoresc şi stilului «după ureche» 
(mai corect •după ochi»), împrumuturilor 
dezinvolte puse cap la cap şi trAdtnd lipsa 
unei conştiinţe estetice. Dar înşiruirea 
de banalităţi despre ecranizări sau despre 
scenariul «gen sau specia» nu e dezbate· 
re şi nu e estetici. 

Ecranizarea s-a practicat 
copios. 

Asta să explice 
neîncrederea faţă de 

un drum prea bătătorit? 

O falsă alternativă 

Clar este că alternativa pentru sau îm-
potriva ecranizArilor e falsA. Pentru a ţelor şi Ignorarea punctelor de contact 
ireduce din generalităţile punctului de sint Tnst atitudini excesive. Muzicienii nu 
plecare, sA repet cA aricit de abundente condamnă poemul simfonic, deşi tran­
ar fi în cinematografia universală, ecrani- spunerea literară e aici mai dificilă, mai 
zările îmi par o cale secundară, că un aproximativa, diferenţele de limbaj mai 
test foarte simplu e edificator. Cine are evidente. 
de ales zece sau cincizeci de filme prefe- - Tn acest cadru, o discuţie despre ecrani­
rate, ar reţine, ctnd e lnzestrat cu disce~- zare,ca despre unul dintre drumurile c!ne-

C~~~7:n. m~i~';';;st~~~~~l~~.ţl~:ll i~f.r~~:~:~~ ~~~~~~::~e~~~:i:~~:1~( ~t~tFs~~t:, ~~~"~e ~~ 
lui Antonioni, numele şi titlurile care vin înşi ruiri de titluri. Ecranizarea s-a practi ­
prlmele ln mint&. Intră ln ceteaorla «auto· cat copios la noi in jumitatea de secol 
rului complet» sau utilizează &cenariul de filme, ceea ce explica, fără a justifica 
original. Iar Antonioni din ~Blow Up» nu pe deplin, neîncrederea din ultimii ani 
foloseşte mal mult decît o Idee din schiţa tata de un drum prea bAtAtorit şi bAtătorlt 
lui Cortazar. E o situaţie foarte deosebită cu puţi ne rezultate notabile. 
de ecranizarea propriu-zisă. Tn ah!1r6 de numărul impresionant, se 

Trebuie repetai că Intoleranţa simetrică, poate observa o înclinare spre ecraniza­
de tip purist, nu e mal convingătoare decit rea pieselor. Spau facut ecraniziri relativ 
fet i ş izarea ecranlzlrii. Jn literatură, poste 1 numeroase după Caragiale, apoi dupl 
ri tatea simbolismului a manifestat nelncre...; Mll'\all Sebastian , Tudor Muşatescu, Horia 
derea taţă de eplcA şi de roman, tn special Lovi nescu, Al . Mirodan. E posibil sa fi 
Ermetismul a accentuat refuzul. Se citea · •con tribuit ia acest 1e1 oe îllCgc1e convin­
ză frecvent repulsia lui Val~ry de a scne gcrea cA cele doua forme de spectacol 
fraze de tipul : «Contesa a leşit la ora 5~. se înrudesc totuşi , deşi, de citeva decenilj 
Ca şi purismul poetic, purismul cinema- autorii şi criticii de filme au protestat 
tografic se războieşte cu amestecurile împotriva identlfidrll simpliste dintre film 
literare in numele unui specific film ic des- şi teatru. Condiţia de spectacole limitate 
tul de greu de delimitat. Dar e naiv să în timp, ln opoz'11A cu posibilitAlile de 
ell:conwnlc1 incercinle hlmulu1 de a tran - desfAşurare ale epicii , reprezint~. într· 
spune in limbajul slu marile scrieri. Ecra- adevar, un punct de apropiere, dar e muli 
nizarea a fost o clrje pentru începuturile mai pulin 1mponantă dacit onerenfele ci e 
cinematografului. A fost şi Aste unul din· construcţie şi de elast icitate. Cu privire 
tre mijloacele cinematografiei comerciale. la ultima trAsAturA, înrudirile cu epica 
Eliberarea filmului de tutela literaturii e şi Influenţele rec iproce au fost de mult 
legitimA. Izolarea lui, refuzul interteren- remarcate. În orice caz, e uşor de observat 
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ci ecranizarile reuşite - cite sint - au 
pornit la noi de la nuvele şi romane, şi 
foarte rar de la piese. 
Ciţiva prieteni de la Studioul Bucureşti 

mi-au cerut sugestii cu privire la scrierile 
din literatura noastrA care s-ar preta pen­
tru ecranizlrlle viito8re. N-am rezistat 
ispitei - cum n·au rezistat, probabil , nici, 
ceilalţi care au fost solicitall - de a adau­
ga o listă de preferinle proprii. Astfel mi se 
pare ca, deşi nimeni nu se poate plinge 
d filmul !storic a fost defavorizat de ecra­
nizatorl, au fost trecute surprind.tor cu 
vederea neobişnuitele vlrtualltllţi ale lui 
tcAlexandru Lăpuşneanu». S-ar putea spu-

ne că nuvela oferA şi I nd icaţii penlru 
decupaj, dac6 o asemenea afirmaţie nu 
ar comporta riscul traducerii mărunţite 
şi servile. Concentrarea şi rigoarea>duse 
pină la asprime, cer similare capacităţi 
regizorale. T ol astfel «La hanul lui Mîn­
joală», tratat nu cu accente pitoreşti, 
ci cu valori sugestive, oferite din belşug 
de text, ar putea fi un punct bun de pornire. 

Excese simetrice 

Astfel de sugestii se pot înmulţi recitind 
sumarul oricarei istorii a literaturii noas­
tre. Dintre sutele de sugesti i posibile, 
citeva pot fi stimulatoare. Mai interesantă, 
deşi pinditA de riscul scolastic, e discuta­
rea atitudinilor faţA de textul ecranizat. 

Cele doua excese sim8trice - jongla­
rea cu textul şi fidelitatea pedestri - s-au 
manifestat Inegal tn ecranizările noastre. 
Prima a fost destul de rari, ceea ce subli­
niazft,fle respectul scenariştilor şi regizo ­
rilor fatA de scrierile clasice, f ie vigoarea 
cu tare scriitorii contemporani şi-au apa­
rat textul. Se pot aminti nu libertăţi exce­
sive, ci clteva stridenţe . lntr-un mm după 
«D

1
ale carnavalului», regizorii si-au amin­

tit de Mack :;,ennett ş1 au intercalat citeva 
gaguri - unele amuzante - de acest tip. 
Caragiale a fost tratat tn ultimii ani in 
moduri destul de diferite şi pe scena. 
Punctele de vedere pot fi puse in discuţie, 
dar neexlsttnd canoane Interpretative, in­
cerclrile nu pot fi condamnate apriori. 



• . -. 1n ecran1zar1 
Există in unele puneri in scenă o optică 
unitară. Ecranizarea citatA trece însă de 
la o ilustrare cuminte şi minutios datată 
istoric a textului la paranteze diferite ca 
stil. 

Mai frecvente au fost erorile provenite 
dintr-o foarte mare cuminţenie, albumul 
de ilustraţii în care - dacA aceasta ne 
poate consola - s-au transformat şi atl ­
tea incerciri ambiţioase, semnate de nume 
prest1g1oase, in ecranizările după Shakes­
peare, Stendhal sau Tolstoi. 

Claude Autant-Lara a făcut filme după 
«Roşu şi Negru», dar şi dupA «CAsAtoria 
lui Chiffon» a scriitoarei Gyp, romancieră 
pentru fetele de familie de pe la 1900. 
Servit de actori admirabili, filmul după 
Stendhal rămlneo ilustraţie palidă. c(:asă­
toria lui Chiffon» e o evocare fermecă­
toare şi Ironică a anilor din «Io belle 
~fooaue». 

Nu se poate conchide insă de aici ca 
obiectul optim al ecranizării i1 constituie 
opera mediocră care permite jocul liber 
al interpretArii şi atitudinea parodici. E 
drept că scrierile monumentale au adesea 
efecte paralizante. Regizorul îşi impune 
respectul detaliului, doritor să conserve 
chiar maximum de dialog. Consecinţele 
se percep in multe ecranizări shakespea­
riene, împinse încet spre teatrul filmat. 
Chiar reuşitele(LaurenceOlivier, Zeffirelll) 
se desprind greu de croiala teatrală şi de 
veneraţia faţă de dialog. S!nt salvate la 
Olivier de simţul monumentalului, la 
Zeffirelli de bacanale plastice. în «Femeia 
indărătnlcb nici cadrajele cu mărturisite 
intenţii picturale nu întrerup mişcarea for-

maior şi culorilor. 

Dacă vrea geniul. .. 

Subtextul ironic nu se referă doar la 
scrieri de nivelul romanelor lui Gyp. Ecra­
nizarea înseamnă interpretare. Scrierea 
e tradusa. filmic dintr-o perspectivă con­
temporană. Dacă nu se resemnează la 
ilustrarea plată, ecranizatorul adaugă 
accente pe care textul le poate permite 
dar nu le cuprinde explicit Ecranizarea 
«Doamnei cu..căţelul» e din multe puncte 
de vedere exemplară, în acelaşi timp 
minuţios de fidelă şi păstrind a~mon1cele 
textului. · Reuşita este cu atit mai rară , 
cu cit porneşte de la proza cu umbre 

indefinisabile a lui Cehov. Darin mai multe 
momente, astfel in secvenţele de început 
- ritualul vilegiaturiştilor - există, fără 
aoăsări inutile, accente ironice care nu 
contrazic textul. Se poate concepe şi o 
atitudine parodica in care substanţa via­
bilă a unul text să se păstreze, dar care 
sA-1 lncadreze istoric, să-l dateze. Ml se 
pare posibilă o ecranizare a «Pat imii ro­
şii•, gravă şi parodică in acelaşi timp, care 
sa nu-i transforme pe Tofana sau Şbilţ 
in marionete, dar 'Să dea lumii respective 
izul el desuet. 

Nimeni nu 'Va pretinde să stabileascA 
cu precizie ce libertăţi poate lua ecraniza­
torul. Între textul-pretext şi albumul ilus­
trat există o infinitate de situaţii şi încer­
carea de a le norma riscă să Introducă 
pe uşa din dos canoanele. Textul-pre­
text se traduce de obicei prin formula 
«dupA o idee de• ... care ne previne clt nu 
mai avem raportul de ecranizare. Lipsa 
acestui act de corectitudine e supără­
toare. 

Transpunînd, ecranizarea are condiţia 
interpretAri l. Cu tot contextul diferit şi 
- aricit ar supăra pe unii - cu tot carac­
terul non-creator al comentariului critic, 
se aplici şi ecranizării o observaţie făcută 
cu privire la libertatea interpretării critice. 
Opera direcţionează intr-un anumit sens 
interpretarea şi ambiguitatea operei de 
artă, îşi desfăşoară evantaiul de .sensuri 
intr-o direcţie nu totdeauna lesne de iden­
tificat, totuşi existenta. Comentariul critic 
paradoxal se poate amuza să descopere 
in dl. Goe un explorator al universului, 
un martor al cunoaşterii. Transpunerea 

cinematografic.A poate dialoga şi ea cu 
opera, dar atunci revine la situaţia de 
tipul «după o idee de ... » Ecranizarea cere 
nu respectul detaliului, dar cel al tonulu i 
ş( atmosferei. Un «Hamlet» but, un Jullen 
Sorel abulic, ni s-ar părea tot atit de inac­
ceptabili ca şi un Caţavencu tragic. 

T otuşl , respingind - într-un spirit şi 
cu formula neoromantică - regulile 
in muzică, Rolland afirma că totul 
e pos1b1I daca vrea gen1u1. «Ueniul» e un 
cuvtnt pretenţios. Ne mulţumim să aştep­
tăm realizArile unor artişti înzestraţi, care 
sa ne convingă cA orice tip de ecranizare 
e licit, in afară de cele proaste. 

Silvian IOSIFESCU 

lectura 
imperfectă (1) 

Nu poli picta decll un singur portret al lui Hamlet? ... (Laurence Olivier) 

E cranizarea e o manifestare a bovarismului regizoral. Fascinaţia celei mai bune 
literaturi e explicabilă . Ceea ce nu mi se pare explicabil este faptul că orice neofit 
intr-ale artei ştie ci, aşa cum nu poţi descrie Girxonda sau Laocoon, nu le poţi reda 
prin cuvinte, tot aşa nu poţi face decît un portret al lu.I Hamlet, nu poţi picta dacit 
un singur portret al lui Hamlet, nu-i poţi arlta declt o faţa. 

EcranizJrile merg dupl dlra marilor eroi literari. Dar marii eroi poertă in ei , fie­
care, un mister, o mantie infinita de umbră care se pierde în eternitate. Prin urmare, 
o ~cran1zare e o lectura impenecta. uar orice lectura e imperfecta, sau 11proape 
once lecturi. ln orice caz, lectura capodoperelor. Cine ştie totul despre Oedip? 
Marile personaje nu ne spun totul despre ele, dar ne lasA sl ghicim Imensa furtună 
de glnduri pe care o ascund. Ei ni se impun fărA a-i putea cu totul elucida. Eroii «sim­
pli», care spun totul despre ei, sint eroi săraci. Oe fapt,nu sint eroi: mor ca efemeri­
dele, odatA ce cartea se închide. 

Aşadar lectura imperfectă a capodoperei salveazA lectura filmului. 'Rămine să 
vedem ce ne propunem lecturii: 

Dacă bunăoară citim o carte de aventuri - totul e simplu. Nu demult am recitit, 
după 20 de ani, o carte fericită a copilăriei: «Cei trei muşchetari». Este fărA îndoială 
cel mai tipic roman de aventuri ce cunosc. Ecranizarea lui poate fi perfectă. Ş i cu 
toatea acestea n-am văzut-o. Din cele trei ecraniz6ri pe care mi le amintesc, nici 
una nu avea savoare. Cred că tocmai facilitatea întreprinderii a dus la nereusită . 
ln astfel de cazuri, «Cei trAi muschetari» nu e singurul, p roducătorii se grăbesc: 
trec cu uşunnla, se scumpesc la decoruri, la distribuţii, vor două Serii. Industria 
ucide aci şansa unei mari realizări. La fel «Monte-Cristo»,.„ şi încă atitea exemple 
s-ar putea da ... 

Dar dacă un film de aventuri, deci de puri ~plcitate, cu caractere simple, eluci­
date după prima intîlnire, cu o cursivitate perfectă, daci un astfel de scenariu nu a 
avut încă parte de perfecta lui ecranizare, atunci ce să facem cu 1«0oamna Bovary» 
sau cu «Sanctuarul», cu «Don Quijote>t? 

OacA demonul nu ne lasa noaptea să dormim pină ce lumea nu va vedea pe ecran 
cum anume eu Vlsconti, eu Kawalerowicz, eu X, Y, Z văd «Ghepardul», «Faraonu l» 
sau «Gargantua», «Craii de Curte veche», atunci nu ne mal rămine dacit să fim 
sinceri. Adică să facem lecturi imperfecte, să facem ecraniz!rl imperfecte. «Acesta, 
domnilor spectatori, este un Gargantua al meu. regizorul X, Y, Z. Aşa l-am văzut eu, 
aşa l-am înţeles eu! Orice asemănare între film şi roman e tntimplătoare!» 

uar,a1n netencire, nu se intimplă aşa- sau se intimplă toarte rar. «Tom Jones» 
a fost un exemplu. Nu singurul. Nici ultimul Dar, iarăşi, nu lnttmplător, autorii unor 
astfel de ecranizări sint dintre cei mai mari regizori . Ei au făcut filme nu numai după 
cărţi - şi lncA filme de prima mină - adică au învAţat rigorile unei arte care nu s-e 
născut din literatură şi care,dacă va supravieţui, asta nu se va tntîmpla pe spinarea 
literaturii. Căci scenariul e o operă independentă de literatură, total, pentru cA e 
gîndită cu alte mijloace, cu o altă parte a sensibilităţii, cu un alt simţ decît cel al 
cuvtntului. 

Dinaintea filmului, i nspiraţia din realitate sau cea livresc! e echivalenta. O capo­
doperă are valoarea vieţii,dacă nu cumva putem spune c! viaţa, realitatea se inspiră 
din capodopere. Dar astfel de afirmaţii au fost făcute de mult, de cind literatura 
făcea concurenţă stării civile. 

Gelu IONESCU 

... nu-i poţi arăta decit o singură fată? (lnnohenli Smohtunovshi) 
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IID MER omul 
care 

D a, există oare un astfel de om~ Nu aparţine e l altor vremuri, 
patriarha le şi de mult revolute? Îmi amintesc că l-am întilnit 
într-o povestire sadoveniană din lumea vechilor tîrguri moldo­
veneşti. Era un ins cuminte, foarte la locul lui şi nu s-a supărat 
r~u decit o singură dată in viaţă . Ai săi nu se lăsaseră pină nu-l 
duseseră cu ei într-o seară la cinematograf şi de aici se iscase 
întreaga nenorocire. Omul era cam surd şi se obişnuise să dis­
tingă vorbele după mişcarea buzelor. Deşi ne aflam in epoca fil­
mului mut, din aceasd cauză, el înţelegea ce-şi spuneau umbrele 
mişcătoare de pe pinză şi, să vezi titiloşie, actorii, convinşi cli 
nu sine auziţi, rosteau tot felul de măscări . Eroul s-a întors acasă 
indignat, jurindu-şi să nu mai ia vreodatl parte la o astfel de 
batjocură publică. Istorisirea reflectă o mentalitate: cinemato­
graful e încă una din calamitiţile pe care le-au adus timpurile 
noi. stricind moravurile şi inşelind buna- credinţă a oamenilor 
cumsecade. Dar astfel de idei apăreau ca arierate chiar pe atunci , 
la începutul secolului. cind se petrecea intimplarea şi Sadoveanu 
o povestea tocmai pentru umorul ei. Azi, e aproape imposibil 
s3 ne închipuim o categorie de oameni care nu merge din prin­
cipiu la cinematograf. Fireşte, au mai rămas regiuni de pe glob, 
unde filmul n-a reulit nici pină acum să p;itrundă; speţa noastră 
numiri ind reprezenunţ~ pentru care ecranul rămîne ceva com­
plet necunoscut, dar nu despre ei vreau să vă Întreţin. ln lumea 
civilizată tot omul apucă să vadă o anumită cantitate de filme. 
lntrebarea· e dacă existl persoane drora li s-a intimplat acea.sta 
fărl voia lor, sau, cu alte cuvinte, cuprinde societatea citadină 
modernă şi membri ai ei complet neatraşi de cinematogran 
Tipologia lor mi intere.sea.ll aici şi v-aş invita să o examinăm 
puţi n . 

Comodul 

Q există asemenea oameni nu încape indoiali, statisticile 
ne-o pot dovedi imediat. A vedea două-trei filme pe an înseamnă 
practic a nu avea obiceiul de a merge la cinematograf. Cine sint 
aceste fiinţe pe care farmecul Sylvei Koscina le lasă absolut reci? 

Cum e alcătuit sufletul lor capabil să rămînă indiferent la ştirea 
că rulează în oraş un «thriller» de Hitchcocld Ce psihologie 
specială îi face să nu se sinchisească nici de primejdiile noi prin 
care mai trece «Neimblînzita Angelică»? 
Să notăm deocamdată o primă trăsătură: comoditatea. 
A merge la cinematograf presupune o doză de efort. Filmul nu 

poţi să-l iei acasă şi să-l citeşti în halat şi papuci, ca ziarul, cind 
aî chef ; pentru a o vedea pe Brigitte Bardot trebuie să te de­
pl3sezi şi încă la o oră fixă; dacă filmul care eventual te atrage 
nu se d3 în cartier, intervine şi problema transportului ; in auto­
buz .e înghesuială ; cind eşti însurat, nu poţi să te duci singur la 
cinematograf, trebuie să vrea si meargă şi nevasta ; uneori pre­
tenţia aceasta o are şi soacra, ba se întimplă să fii nevoit să iei şi 
copiii, care n-au pe seama cui rămine. Realizarea intenţiei implică 
astfel o adevărată expediţie cu rezultate incerte, fiindcă există 
şi riscul să nu găseşti bilete. • 

Însoţit de o întreagă echipă, şi aspectul financîar al proiectu­
Jil!i începe să conteze; iată o mie de motive ca să rămii acasă. 

În omul care nu merge la cinematograf se încăpăţinează să 
trăiască un oriental. Orice efort pentru a dut5 plăcerea e o 
zădărnicie. A sta acasă şi a-ţi împlini tabieturile. ce satisfacţie 
mai mare se poate imagina? De aceea şi televizorul bate atit de 
ctimplit cinematograful. Dar sl nu ne lăsăm înşelaţi. În mulţi din 
aceşti oameni se ascund şi nişte resemnaţi pe care numai împre­
jurările vitrege ii împiedică să fie spectatori cinematografici 
pasionaţi. Pe unii chiar, televizorul, acolo unde apare, orice s-ar 
spune despre el, îi ajută chiar să devină realmente.Uzina de vise 
işi trimite produsele la domiciliu. Frenezi3 inventivă a occiden­
tului permite sufletului oriental să~şi împlinească printr-o simplă 
invirtitură de buton C<Kieful>>. Ataraxia se infăptuie~te cu mij­
loacele tehnicii ultramoderne . 

Austeru I 

E de distins însă şi o altă trăsătură psihologică a omului care 
nu merge la cinematograf. Oricit ar părea de desuetă, mentali­
tatea eroului lui Sadoveanu n-a dispărut cu totul şi o redesco­
perim perpetuindu-se pini in zilele noastre sub o formă doar 
aparent mai evoluată. Omul care nu merge la cinematograf e 
un puritan nemărturisit. Cea de-a şaptea artă constituie pentru 
el ceva esenţialmente frivol. A merge să vezi un film e cam tot 
aia cu a te duce la «şantan». Acolo unde se cînd, se dansează, 
se exhibează luxul, n-au ce duta oamenii «serioşi». Ce să vadă 
ei pe pînzU Femei despuiate? Poveşti cu bandiţi! Scălimbăieli 
de clovni bune să amuze numai copiii? 

Omul care nu merge la cinematograf dispreţuieşte profund 
ca racterul iluzoriu al ecranului. Nimic din ce arată acesta nu se 
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E • la cinema­
tograf 

petrece în realitate; totul e născocit; făcut ca să ne ia ochii. 
Din această convingere înridăcinată. omul care nu merge la 

cinematograf refuză să iasă, oridte argumente i-ai servi. În con­
trast cu tipul descris mai înainte, el are religia efortului şi de­
testi comoditatea. Cum să-i dea lui un film ca cPa"isu, în două 
ore, o idee despre ultimul rizboH Pentru aceasta e nevoie să 
citeşti ani de zile nenumărate lucrări istorice, memorii şi docu­
mente. Cum să urmăreşti pe pînll «Evanghelia după Matei»? 
Acesta e un act de curată impietate. Cine vrea si-şi însuşească 
invăţJtura Bibliei se duce la biserică , nu la cinematograf! 

Spiritul elevat 

in sfi11it, existi un al treilea tip, antîcinefil din motive de 
inald: intelectualitate. El nu e atît de intolerant ca precedentul; 
admite că oamenii au dreptul să se şi distreze. apreciază bustul 
dinamic al Sophiei Loren. recunoaşte d Fraţii Marx pot să te 
binedispuni, accepti chiar să se la.se din cind în cind «prins» 
de «:enigma» unui film poliţist cu surprize ca «:Asasinul locuie~e 
la nr. 21 »; nu neagă nici că «Blow-Up» reuşeşte s1 spună «.ceva». 
Dar respectul lui pentru realizările artei adevărate, cu A mare, 
e atit de profund, incit ii impiedid să poată a.şez.a lingă ele ase· 
menea lucruri. Tipul acesta se intilneşte printre literaţi. El tri· 
ieşte sub teroarea mistică a ideii de cculturb; cind o invod,simte 
stribitindu·I fiorul eternităţii din creştet pini in tilpi. Cum să 
trateze c.u egală stimă nişte kilometri de celuloid ti o catedrală 
gotică! Cine poate face sacrilegiul să apropie ecranul de fila 
sfinti a cărţii! 

Acest tip se adaptează uşor la furia cinefili a lumii contempo­
rane printr.o liniştitoare tartufferie. Cinematograful - explici 
el - a devenit un simplu obicei al omului civilizat. Te duci să 
vez.i un film, aşa cum vorbe:lti la telefon sau utilizezi crema de 
ras. E un tribut plitit secolului, dar autenticul om de culturi nu 
încurcă borcanele. El poate să se afle cu trupul în sala de cine-­
matogra.f, nu şi cu sufletul său care pluteşte neîntinat printre 
coloanele templelor dorice sau printre operele marilor creatori : 
Goethe, Thomas Mann, Faulkner. Dacă a scrie scenarii de filme 
în cinci serii rentează, o facem şi pe aceasta. Se compromite 
numai cine ia în serios estetica pinzei de cinematograf. 

Practic, pe -ioate -rrei tipurile de a.re am vorbit, le chînuie o 
ambiţie comună: nevoia să se distingi. Şi ca d·ţi afirmi personali· 
tatea. ce cale mai facilă există decit a afiţa gusturi in rispir cu 
marea mul? 

Omul care nu merge la cinematograf este un feroce şi nemlr­
turlslt Individualist. Dar JI viaµ sociali are Ironiile el. Din obse­
daţii Ideii de personalitate se naşte pini la urmi o tipologie lesne 
ldentlflcabill. 

Ov. S. CROHMĂLNICEANU 

0c':::!MERGE 
la cinematograf 

Pe ecran şi in sală o vibranlii voinţă de a descifra («Blow-up») 

R ;ueori'a fost un film atit de bine primit ca 
M.Blow·up»; ascultind sala, puteai literalmente 
auzi încordarea cu care sutele de oameni se 
concentrau tn acelaşi timp şi in acelaşi fel 
asupra imaginii. Numai douA momente de 
uşoară destrămare a atenţiei s·au putut ob· 
serva; amtndouA legate de scen~e statice, 
nespectaculoase, ln care Hemmings develo­
pează filmul. Chiar şi acolo ieşirea din con­
centrare a fost relativă; pentru că. de indata 
ce seria fotografiilor a început sA compună 
crima, sala «s-a adunat» din nou, intrind 
firesc, cu proaspAtA şi spontana curiozitate, 
în jocul detectiv, totuşi atit de abstract şi de 
auster construit de Antonioni. 

Sigur că această linişte a sălii, această vi­
branta voinţa de a descifra filmul.marchează 
un mare moment în maturizarea publicului. 
Putem spune tnsA ci toţi spectatorii care 
l-au primit acum atit de bine pe Antonionl 
l-au şi înţeles? Mă îndoiesc. lata in rezumat, 
ce spuneau dupa una din proiecţii, doi elevi 
de aproximativ cincisprezece ani. Nh s.au 
plictisit nici o clipă, au fost tot tl,mpul incor· 
daţi, dornici sA tnjeleaga,dar n-ar putea spune, 
inc&, nici c6 le-a pl6cut, nici c6 nu le-a plAcut; 
mai trebuie sl se gindeasci în linişte, acasă . 
Deocamdată, aveau impresia că se mai afli 
ln plin6 enlgmA. Se simţeau ului~. «N-am 
găsit firul». lşl explicau nedumerirea prin 
felul in care este ficut filmul : foarte multe 
fapte mici, care par intimplltoare, care curg 

· dezlinate, care, aparent, nu se leagă; foarte 
multe planuri generale cu acţiune puţină -
sentimentul de static pe care ii lasă chiar 
unele scene destul de mişcate. (Cei doi elevi 
din clasa IX.a cu care vorbeam, pasionaţi 
de matematică, fizică ş i de studiul limbilor 
străine, firi să fie cinefili pătimaşi,erau în­
deajuns de familiarizaţi cu limbajul cinemato­
grafic pentru a putea explica limpede ceea ce 
văzuser6.) 

Asemenea răspunsuri pot să dezamăgeas­
că, in prima clipă; iatL publicul vine cu en­
tuziasm la un film cgreu• şi ia parte la vizio­
nare cu evlavie - şi, totuşi, la ieşirea din sală, 
spectatorii mArturisesc că nu au înţeles, că 
sint nedumeriţi (confesiunile blietilor cu care 
am stat de vorbă exprimă, cred, o stare de 
spirit răsplnditl). Dar nu numai in primele 
clipe. Pentru ci, daci ne gindim mai bine la 
aceste rftspunsuri. ne dftm seama că ele sînt 
expresia unei stari de spirit cu adevărat cre­
atoare şi că numai un anumit simplism critic, 
un anumit dogmatism al înţelegerii sală­
public ne face să le ascultăm cu dezamă­
gire. 

Cine ne dă dreptul &a·i cerem spectatorului 
să inţeleag6 raţional, dintr-odatii şi pini! la 
caplf.pini la ultima subtilitate, un film neaş­
teptat, construit altfel dacit majoritatea fil­
m~or care se perindl de obicei pe ecranate 
noastre, nou chiar in raport cu filmele ante­
rioare ale aceluiaşi creator? Omul a văzut 
filmul concentrat. cu o curiozitate intensă . 
Se va gindi la ceea ce a văzut Poate va reve­
dea filmul, clndva Poate li va dezlega enigma 
mult mai tirziu, urmărind altă proiecţie, sau 
numai revenind în amintire asupra vizionarii 
de astăzi. Importante sint concentrarea şi 
curiozitatea lui; important este faptul că el 
nu a respins opera cu totul neobişnuitA pe 
care a lntilnit·o; pozitivă este voinţa de cu· 
noaştere care s·a inrldAcinat in conştiinţa 
lui, starea de spirit deschisă cu care el a plşit 
în sală. Înţelegerea raţională, dezvoltată tn 
anaJizA lucidă, va veni mai tirziu, sau poate 
nu va veni în cazul filmului dat; dar emoţia 
descoperirii este bun ciştigal Judecăm sim­
plis~ dogmatic, daci aşteptăm de la specta­
tor mai mult in acest moment. Pentru că pra-. 
cesul asimillrii noului in educaţia estetica nu 
-este un proces simplu de judecatA aritmetică . 

Ana Maria NARTI 
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MARLEllEpreut 

«Nu m~ lnchin ln fata frumuseti1 laie c1 ... 

E xislă in lumea vedetelor o mare ş1 
1ara dramă. E tragica poveste a actoru­
lui căruia nu i se dă voie sa fie actor; 
a actorului osindlt la divinitate, Io 
situaţia de stea fixă, cu portret ca al 
zeilor, limitat şi imuabil. Trei man 
artiste au cunoscut acest zbucium, 
care s-a terminat cu două sinucideri 
şi o splendidă victorie. Marilyn Mon­
roe şi-a pas capăt zilelor. Greta Garbo 
a pus şi ea capăt zilelor Gretei Garbo, 
lăsind în urma, cadavru viu, pe anom~ 
mă domnişoară Margareta Gustavson. 
Marlene însă a biruit. Dirzenia prusaca 
şi acea altă energie pe care o dă cul­
tura - cultura literară, artistică ş1 mu­
zicala - aceste surse de energie au 
permis Marl0nei să scape în lumea 
largă a sufletelor altu ia, pe care a 
dorit şi reuş i t sa le Incarneze, să le 
tr6iască. De ia Lola-Lola la severa ş1 
patetica înal tă doamnă din «Procesul 
de la Niirnberg», de la şefa de gangsteri 
din «Rancho Notorious» la aoriQa 
femeie din «Martora acuzării», care 
'învaţă pe j udecătorul profesionist me­
seria de judecător, Marlene a locv1t 
in toate inimile omeneşt i. Iar la sfirş i­
tul carierei, a început o a doua, unde 
personajul adus pe scenă este ea 
î nsăşi . Ceasuri întregi, in recitalurile 

„ .în .fata bunălătii lille» (Hemingway) 

ei monologate, Marlene stă de vorba 
cu oamen ii din cele cinci continente. 
Le vorbeşte despre ea, le vorbeşte 
despre ei. Pentru Marlene, pronumele 
personal nu se declina. El nu are decit 
persoana intii plurala: noi. Marlene 
concepe viaţa ca o confidenţă şi o 
fraternizare. Nu degeaba marele e1 
prieten Hemingway spunea: «mă în ­
chin nu în faţa frumuseţii tale, ci în 
faţa bunătăţii tale». Şi Cocleau zicea 
la fel: «Secretul frumusejii domniei 
voastre este secretul inimii dumnea­
voastră». 

Spovedania Marlenei 

Marlene a început ca actriţă de tea­
tru, apoi a strălucit ca actriţă de cine­
ma, iar apoi a sfirşit tot ca actriţă de 
scenă, în faţa unui public adevărat, în 
carne şi oase, vizibil , prezent, audibil. 
Un mare actor va prefera să joace pe 
scenă 'mai bine declt pe platou. Nu 
pentru că turnajul e ceva mai artificial 
deci! interpretarea unei piese de tea­
tru. Faptul ca la rampă faptele respectă 
cronologia piesei, pe cind în studio 
filmarea se face f6ra o coerentă suc­
cesiune a secvenţelor, această pretin­
să deosebire intre cele două tehnici nu 

contează. Actorul de film, cind tur­
nează o scena luata la întîmplare, 
trebuie sa aiba prezentă in minte, şi 
în Inima, şi pe buze,întreaga poveste. 
Şi viceversa: la teatru, intrările şi 
ieşirile din culise sini sincope care ar 
întrerupe elanul actorului daca el nu 
ar avea, ca şi colegul său din studiouri, 
întregul film in fundul sufletului şi pe 
virful limbii, în orice moment al zilei 
şi al nopţii. Diferenţa intre teatru şi 
film e alta. Şi este considerabilă . E 
drept ca, în ambele cazuri, publicul, 
spectatorul, trebuie sa se identifice 
personajului care se mişcă pe scenă 
sau pe ecran, să se transpun6 în su­
fletul lui, să-l tr6iasca. La teatru lnsa 
se intimpl6 uneori un fenomen curios. 
Se inversează raportul . Actorul în ­
cearcă, începe şi simte nevoia să se 
identifice, el, cu cetAţeanul din stal. 
Simte c6 acesta ii cere ceva, ca ar 
vrea o anumită alta interpretare,că ar 
dori ca actorul să opereze un viraj, 
o schimbare de macaz în mersul ro­
lului. ŞI atunci actorul se vede pe el 
însuşi cu uimire incepind să joace cu 
totul altfel decit o făcuse în reprezen­
taţiile precedente. De-abia atunci tră ­
irea, devenită reciprocă, devine com­
pletă. De-abia atunci meseria, datoria 



a confidentei 
de actor va fi fost în întregime împlinită . 
O astfel de fraternizare nu există în 
film. Clnd actorul turnează, publicul 
e absent, iar actorul nu-l simte tru ­
peşte lingă el, ci doar şi-l închipuie 
vag, cu mintea. Se gindeşte că ii va 
impresiona, dar nu-i trece .prin gind 
că va f i el cel influenta!. De altfel, 
asemenea viraje de elan pe care le 
cunoaşte uneori actorul de teatru sini 
material mente imposibile în film, unde 
secvenţele sint editate odată pentru 
totdeauna. 

Marlene ştie aceste lucruri. lată de 
ce ea s-a întors la teatru, la fratele 
spectator care respiră lingă dinsa, ai 
cărui ochi răspund şi cer. Ceea ce 
Marlene interpretează în recitalurile 
ei nu este o piesă de teatru, ci teatrul 
insuşi , teatrul în sine, trăirea laolaltă 
a publicului şi actorului, cu schimburi 
ca într-o lungă conversaţie. Confiden­
ţa, pentru o dată, este reciprocă. Dacă 
destăinuirile Marianei impresionează 
pe omul din stal, aceasta înseamnă că 
el mărturiseşte că a înţeles, că a 
aprobat, că este şi el un om la fel cu 
scumpul său Interlocutor. Ceea ce 
tot o confidenţă este, o contra-spove­
danie, o uşurare, o descărcare a sufle­
tului în sufletul altuia. Spuneam, în 
cele două cărţi ale mele unde vorbeam 
de Marlene, că toate cintecele pe care 
ea le cintă în filmele sale sini confi­
denţe, mărturisiri. Şi analizam amă­
nunţit citeva din ele. Nu s-a observat 
că aceste cintece ale ei, ori c-or fi 
cintate ca un lied, ori că sini recitate 
ca un poem, la fel sună. Recitarea pare 
muzică, iar cintecul pare declaraţie 
sau convorbire int imă . 

Verdictul Marlenei 

Dar mai există şi un alt amănunt 
din viaţa actriţei pe care biografii să i 
nu l-au observat. Este rolul dominant 
în filmul lui Kramer: «Procesul de la 
Niirnberg». Şedinţele tribunalului erau 
o succesiune torenţială de oameni 
care voiau să aibă dreptate unul contra 
altuia. Şi procesul se termină, de fapt, 
fără verdict; se sfirşeşte cu o suspen­
dare a oricărui sfirşit. O excepţie to­
tuşi. Verdictul Marianei. Care va avea 
efect mai tirziu asupra lui Kramer, 
cel care ridicase problema. 

Marl~ne a fost o neta adversară a 
nazismului. Nu numai că s-a expatriat. 
dar a purtat uniforma de soldat ameri­
can şi a cutreierat toate liniile frontu lui 
pentru a aduce .1ub1re, şi plăcere, ş1 
alinare, şi nădejde, şi frumuseţe osta­
şilor care trebuiau să doboare pe 
hitlerişti. A fost decorată cu Legiunea 
de onoare, iar unii nemţi de astăz i 
tot o mai acuză de trădare de neam. 
Amintesc toate acestea pentru a ară­
ta că ea, mai mult ca oricine pe lume, 
socoate vinovată intreaQa omenire hit­
leristă. Totuşi, în lungile ei p li mbări 
prin NUrnberg, în compania lu i Spen­
cer Tracy, preşedintele tribunalului, 
om, şi el, bun şi înţelegător, Marlene 
este mereu de altă părere, alta deci! 
aceea a tuturor martorilor de la proces. 
DesiRur, dezaprooarea ei de altăda tă 

a rămas intactă. Desigur, argumentele 
apărAril le socoate nişte evidente so­
fisme. Dar cite alte largi întrebări 
răsari Putem oare uri la infinit? Putem 
oare pedepsi un lntreg popor, chiar 
dacă el, cu deosebiri de grad, a parti­
cipat la vinovăjie? Să nu u ităm ce a 

• 
fost, dar sa nu uităm nici că toţi aceşti 
vinovaţi erau în acelaşi timp şi victime . 
Hitler a ucis mulţi oameni, dar cei mai 
mulţi din aceştia asasinaţi au fost 
milioane de tineri nemţi . Această idee 
de bunătate, de milă,se desprinde din 
atitudinea supărată şi dezaprobatoare 
a nobilei doamne de la Niirnberg, 
care la urmă rupe orice legătură, orice 
conversaţie cu judecătorul american. 
O vedem cum priveşte ţintă aparatul 
telefonic care zbirniie la infinit apelul 
lui Spencer Tracy, om de treabă şi pe 
care ea ii stima. Dar el lucra cu argu­
mente juridice, pe cind ea lucra cu 
argumentul mult superior al compăti­
mirii pentru milioanele de victime, si­
l ite să fie călăi . Verdictul Marlenei ii 
vom reQăsi oe buzele evreului din 
filmul «Corabia nebunilor», în care 
Kramer îşi continuă «procesul de la 
Niirnberg». Acest evreu, victimă prin 
excelenţă a lui Hitler, gindeşte, ca şi 
Marlene, că dintre toţi oamenii, pe 
proprii săi germani Hitler ii ucisese 
în doza cea mai mare„ . Este gindul, 
de dincolo de ecran, al Marianei, care, 
în acest ultim rol de film, joacă tot 
un rol de teatru, asemănător recitalu­
rilor sale de-a lungul globului. Căc i , 
ca acolo, persona1u1 pe care îl 1oacă 
este ea însăşi, iar piesa de teatru este 
încă o gravă confidenţă personală. O 
mărturisire care, la prima vedere, pare 
a contrazice întreaga ei vitează activi­
tate de soldat antinazist, contradicţie 
însă topită la focul bunătăţii şi milei. 
Îmi vin în minte cuvintele cu care se 
stirşea cartea mea despre Marlene1 
cuvinte despre «rictusul vrăjit, pate­
tic ş i amar al acestei Marlene, doctor 
honoris causa în şt i inţele durerii, ne­
dreptăţii şi dezamăg i r i i». 

Aş vrea să termin aceste rinduri cu 
vorbele omului carea insultat-o cel mai 
grosolan, dar tocmai prin aceasta a 
lăudat-o cel mai tare, arătind, dove­
dind valoarea unică a acestei artiste. 
Joseph von Sternberg o numeşte «Sta­
tuia apatiei pe trup de femeie», în stare 
de perpetuă «letargie», cu o expresie 
«bovină», adăugind şi gentila obser­
vaţie a lui Jannings (nebun de gelozie 
profesională) care amintea că privirile 
voalate, bovine, le au vacile cind fată 
viţelul . Apoi, Sternberg povesteşte 
ce unanimă indignare au stirnit «pro­
bele», lesturile făcute de el cu Marlene. 
Toată UFA, fără nici o excepţie, de­
clara că Marlene e o catastrofă. Şi 
drăguţul «Jo• recunoaşte că Marlene 
juca prost, anost, stingaci 1 etc ... Dar„ . 
căci există un dar. Nimeni nu e ca 
marele Jo, care îndărătul lamentabilei 
i nexpreslvităji a acestei femei «bovine» 
a descoperit. el, şi numai el 1 o «vita­
litate» formidabilă. (Vitalitate numeşte 
Sternbera ceea ce noi numim talent) . 
Aşadar , o vital itate care, comb i nată 
cu şi dirijată de geniul unic al lui 
Sternberg, se va preface în artă ade­
vărată. Aţi înţeles mecanismul. Cu cit 
Marlene e mai netalentată , cu atit 
minunea săvirşită de Sternberg va f i 
mai uimitoare. Această minune. ma­
rele Jo o vrea fixă, imuabilă. Persona­
jul creat de el n-are voie să fie schimbat 
cu un altul. Din fericire, Marlene va şti 
să scape din închisoarea acestei Ga­
latee, in timp ce Sternberg îşi va plim­
ba ln pustiu amărăciunile şi sterili ­
tatea. 

O.I. SUCHIANU 

• 
Irina Petrescu 

îşi inaugurează 

în acest număr 

o rubrică 

pe care 

o dorim 

neîntreruptă 

Actorului îi este rezervati tă­
cerea. Triirea marilor adeviruri 
împrumutate. incandescenţa de 
cîteva clipe şi apoi ticere. Acto­
rul este stl.pin pe domeniul efe­
merului. El este cel care trage 
cea mai inţeleaptl. concluzie din 
faptul că totul trebuie si moară 
într-o buni. zi, o dată cu el, şi 
pregitefte pentru această unică 
şi sfişietoare aventuri toate per­
sonajele sale .. 

Nu este nevoie de prea multă 
imaginaţie ca să înţelegi cum se 
consumă aceSt suflet ciudat şi 
chinuit, ce rezonanţi puternici 
au zilele şi nopţile de lucru, 
zilele şi nopţile de aşteptare , 

pregătirile intime ale unei plls­
muiri care nu va vedea poate 
niciodată luminile unui spectacol, 
sublimele eşecuri, eforturile co­
mice fi disperate de a le depăşi 
omeneşte, într-un cuvînt, goana 
asta permanentl: de a arde per­
fect CLIPA. 

Si-mi fie iertat acest retorism 
patetic. Seamănă prea puţin cu 
actorul, dar aplecarea asta puţin 
desuetă spre triste sinceritiţi 
ireversibile. mi-a fost sugerad 
de o recend traducere apărud. 
ln librării: Phllllppe Van Tieghem 
- a:Mari actori ai lumii». de la 
care aşteptam, acceptind în bloc 
şi apriori, scuzele tuturor criti­

cilor care cu atîta degajată indi­
ferenţă expediază în poncife stre­
curate zgîrcit la sfirşitul unO'r 
coloane aportul unic de abne­
gaţie şi rispundere a actorului. 
Nu discut compoziţia studiului, 
nici traducerea, nici - în ultimi 
Instanţă - utilitatea unui gest 
cu iz de reabilitare post facto. 
Clei Adrienne lecouvreur i$1 
are locul ei. ca $i Sarah Bern­
hardt, Olga Knlpper, sau Llonel 
Barrymore. Stupoarea vine mai 
încolo. cînd traduci.torul nevrînd 

războiul 
cu 

epitetele 
standard 

si lipseascl pe cititor de bucuria 
de a gl.sl numele unor Idoli mai 
tan.ribill. lipeşte o addendl : «Ac­
tori romini» ... Foarte frumos ! 
Dar ştiţi, ae pildă, am aflat ş i 

eu cu aceasti ocazie, ci «Radu 
Beligan este un om de teatru 
complex şi complet ... ?» că «Aura 
Buzescu are un joc personal 
( !) »,ci «această notă dominantă 
la care se adaugi însuşirile vocii 
sale - aci cu dulceaţa arcuşului 
de vioarl. aci tăioasi ca un fieris­
trlu - fac din actriţă. o inter­
pretă de valoare deosebid şi 
de o facturi cu totul speciali»~ 
Că ·Siivia Popovicl„. «e inzes­
trad şi harnid, că a izbutit crea­
ţii»? Ştiţi dumneavoastrl ci Leo­
poldina Blllnuţl e un «talent 
surprlnz1tor» ( ! 1.. .) Că Dorin 
Varga realizeazi «roluri de mare 
fierbinţeală» 1 

Poate ... 
În schimb, cu siguranţă, n-aţi 

băiat de seamă ci «George 
Calbo,.._.,u este artistul care 
pare sl poarte în el toata. seva 
pimintulul românesc - cel mal 
desăvi11lt Interpret al rolurilor 
de mari autohtoni, oameni din­
tr-o bucati, dirji, viforo$i. plă­

mădiţi din glia aceasta romi­
neasci„. » 
N-~ O îndrăznit să remarc ~I 

să ml. întristez public dacă in 
acea.stă trecere in revisti nu 
mi·ar fi fost rezervată însuşirea 
de «unică sensibilitate» pe care 
mă simt obligată să o fructific 
oftind inel o dati, ca de fiecare 
dad cînd citesc verdictele stima­
ţilor noştri judecători fi Inter­
mediari cu publicul. ŞI sper el de 
dau asta, flră să «trldez Inten­
ţiile autorului», «m-am strl­
dult sl dau viaţi glndurllor 
penonajulul meu» şi„ . csl 
flu ln notl». •• 

Irina PETRESCU 
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Serghei Gherasimov: «Ne-am obişnuii să formulăm, nu să dezvăluim» . Tamara Makarova: «Regizor e oricine. plnă clnd dovedeşte contrariu/„. 
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A fi 
regizor modern 

înseamnă: 

a te îndoi 
de coare, 

a nu uita 
de tine, 

a nu uita 
de public . 

T.mara Ma karova, actriţa ale cirei 
creaţii din «ÎnYlţltorul», «Marele pl­
minrn. «Povestea unul om adevărat» , 
«Tinăra gardă», «Medicu l de ~ră», 

«Oameni ti fiare», au intrat în enciclo· 
pedll - ~I Serghel Gheraslmov, reali­
zatorul care a dat cinematografiei opere 
ca «Tinăra gardă», «Pe Conul liniştit», 
«Mascarada». «Marele pămint», «Me­
dicul de ţari» şi recent «Ziaristul)), au 
fost oaspeţii noştri. Distinsul cuplu 
cinematografic a drui viaţă şi activitate 
profe•lonall •e împletesc de 40 de ani, 
ambii profesori la Institutul de cinema­
tografie din Moscova, s-au intilnit la 
Asociaţia Cineaştilor din România cu 
cîţiva reeizori români dintre care unii 
(Mircea Sluean, Gh. Turcu) sînt elevii 
domniilor lor. Bineînţeles d prima 
întrebare care a venit pe buzele tuturor 
a fost: 

La ce lucrati ? 

Serghel Gherasimov: Termin «La­
cul». a treia parte dintr-o trilo2ie care 
cuprinde «:Oameni şi fiare» $Î «Ziaris­
tul». La virsta mea, cam spre amurg, 
sint tot mal mult preocupat de relaţiile 
dintre om şi natură . Omul e o părticică 
din naturi, depinde de naturi - de 
cea lnterloarl şi de cea exterioarl 
(nu ştiu care-l torturează mai mult!).: 
de$î el ar vrea grozav să se elibereze 
de ea. 

Dacă ar fi să credem în cinematograf 
şi trebuie sl credem- ne-am cam bitut 
joc de natura noastri. 

Povestea eroilor mei e povestea la­
cului Balkal, lac care a ridicat una din 
cele mai importante probleme în viaţa 
noa.stri sovietici. E un lac't aş zice, 

feciorelnic - nimeni dintre dumnea­
voastră nu 1-a vhut, el n-a fost filmat. 
Acolo S·I ivit un cu foarte acut : con· 
structorli nu sînt sprljln i ţi de popu· 
laţie. deşi ei sînt oameni de treab5, 
harnici şi pricepuţi . Locuitorii de pe 
malul Balkalului - de la oamenii sim­
pli la savanţi - s-au ridicat să apere 
lacul împotriva constructorilor. Con­
flictul acesta nu s-a rezolvat încă in 
viaţi - şi filmul înaintează o dată cu 
viaţa. 

Mircea Drlgan: E probabil d fil ­
mul va avea o influenţi asupra vieţii. 

S. Gherasimov: Eu, ca autor, am 
luat, în tot cazul, o poziţie precisă . Am 
pornit de la patru biografii reale, pe 
care le-am plămădit împreuni cu per­
sonalitatea actorilor mei: lacul, vedeta 
principali, un savant bitrin (al drui 
prototip tocmai a murit) interpretat 
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de Lev Jakov (•Marele cetăţean», «Colţ 
alb»), constructorul - scriitorul, sce­
naristul, regizorul. actorul Vasili Suşkin 
care pentru pr'1ma oară joacă rolul 
unui bărbat iubit (nu a mai avut încă 
un asemenea rol din cauza fizicului 
aparent nepotrivit pentru aventuri a­
moroase). Şi, in fine, fiica savantului -
surpriza noastră - o elevă a mea şi a 
Tamarei Makarova. 

Gh. Turcu: Ca fost elev, trebuie d 
remarc că este . . . 

D tradiţie Makarova-Ghcruimov: . . 

.. . să lanseze la fiecare film un elev. 
Sînt clase comune de actorie şi regie -
experienţă unici şi foarte interesantă 
care a educat un Bondarciuk, o lnna 
Makarova, un Ribnikov, Kulidjanov, o 
Prohorenko, etc„ etc. 

Cinema: Observ ci dvs., autorul 
unor mari ecranillri ca «Tinăra gardă» 
şi «Pe Donul liniştit», realizaţi tot mai 
multe filme după scenarii proprii. .. 

5- Gherasimov: Oric'e film e o 
ecranizare: scenariul e literatură. Cit 
priveşte condiţiile unei ecranizări , 
punctul meu de vedere e foarte demo­
dat; poate şi pentru faptul că sînt mai 
mult autor decit regizor - tind să-l 
apăr cit mai mult pe scriitor. Consider 
că o ecranizare e bună dnd redă spiri­
tul , esenţa operei literare. Sint cate­
goric împotriva ecranizărilor libere, 
care nu amintesc decît vag de scrierea 
de la care au pornit. Dacă vrei să filmezi 
Gogol sau Stendhal, atunci eşti obligat 
să spui ce au vrut ei. Dacă vrei să spui 
altceva, ai, slavă domnului, cap pe umeri, 
hirtie, toc şi poţi spune singur ce ai de 
spus. Putem să ne apropiem de a.ceastă 
broască , nu cu şperaclul, ci cu cheia : 
de ce să o spargem cînd o putem des­
cuia~ 

Ecranizarea este un proces foarte 
complicat: e foarte greu să găseşti o 
întruchipare plastică gindirii abstracte 
a fiecărui scriitor. «Roşu şi negru» e o 
superbă greşali, iar prima eroare e că 
Danielle Darieux, o pariziană tipică, e 
aleasă pentru rolul unei provinciale. 
Nu, ecranizarea te obllgl la foarte multă 
exactitate şi respect. 

În orice caz, pe mine acum nll mă 
interesează ecranizirlle, ci faptul de 
viaţă, re:ill: cred că e singurul lucru in­
teresant care medtă să fie făcut în 
dnematografie,- in momentul de. faţl . 

Mircea Siucan-: Sinteţi un om feri­
cit, dacă aţi făcut lucrul care W place. 
Poate că nu o să fiţi de acord cu mine 
- dar cred - încă din perioada cind 
vă eram student, d toate fllmele dvs. 
în subtext vorbesc despre natură. 

Gh. Turcu: Problematica pe care o 
atingeţi în ultimul film îmi aminteşte 
de o situaţie pe care am întîlnit-o acum 
cinci zile, pe cînd filmam în Ostrovul 
Brăilei: acolo sint multe bălţi secate 
care dau imense cantităţi de porumb. 
Dar. cu toate că asanarea este foarte 
importantă pentru ~conomie ŞI pentru 
bunul trai al localnicilor înşişi, puterea 
tradiţiei acestor pescari de secole face 
foarte grea adaptarea lor la aglcultură. 
Acestea sînt problemele artei noastre 
socialiste şi trebuie s5. vorbim despre 
ele în profunzime. 

S.: Gherasimov: Pornind de aici , 
vedem ce necazuri comune avem: de-a 
lungul a mulţi ani ne-am obişnuit s5 
formulăm, nu să dezvăluim. 

Nenorocirea e cind toate stnt clare 

Mircea' Slucan: Nenorocirea e 
atunci cind toate iţi sint clare. Dacă 
totul ţi-e clar de la început, nu mai e 
nevoie să faci filme. Opera de artă este 
o dutare faţă de tine însuţi. Am ajuns 
la concluzia că oricine poate face filme 
dacă are operator, regizor secund, şef 
de producţie. Dar problema cea mai 
complicată e să facem filme care să 
răspundă unor întrebări ale noastre şi 

ale oamenilor. 
Tamara Makarova: Regizor e ori­

cine pină ·în momentul cînd dovedeşte 
contrariul. E o tragedie care se întîmplă 
şi în literatură: oricine scrie o scrisoare 
se crede scriitor. 

Cinema: Ce este, după dvs„ filmul 
modernl 

5- Gherasimov: Se observă în noile 
filme o ruptură intre lumea intelec­
tuală şi masa populară. Se consideră 
adesea «a fi modern» filmul intelec­
tual abscons şi care respinge contactul 
cu spectatorul. E foarte la modă plicti­
sul în artă: cu cit e mai înalt zidul de 
gheaţă dintre spectator şi creator, cu 
atît acesta e mai preţuit. Chiar dacă 
unii regizori sint foarte talentaţi - şi 
pe primul loc. l-aş pune pe Kurosawa, 
apoi pe Fellini, Godard - să nu ne 
închipuim d masa le cunoaşte opera: 
încercaţi să Întrebaţi orice spectator­
nu numai la noi, ci chiar şi în ţările lor. 
P~ralel cu această categorie de filme 
existi o alta, sub-mediocră, pentru 
uzul maselor: drame pseudo-psiholo­
gice, filme de amor care se încheie liniş­
titor. Qr, cinematograful este o artă 

prin esenţă legată de zecile de milioane 
de spectatori ş1 nu poţi tace abstracţie 
de acest dat elementar. 

Mircea Mureşan: Serghei Ghera­
si mov are dreptate. Cred că a apărut ... 

o crlzi ln cinematografie „. 

... iar unul din fenomenele ei e ten­
dinţa preponderentă spre abstractizare. 
Acest cinematograf s-a născut, a proli­
ferat, dar s-a şi restrins la o pătură 
subţire de intelectuali sau snobi -
iar masa largă a spectatorilor este lăsată 
pradă maculaturii. Aş accentua că criza 
s-a accentuat datorită unei confuzii: 
paralel cu tinărul cinematograf a apărut 
o critică a tinerei generaţii care a res· 
pins total şi chiar defăimitor cinemato­
graful tradiţional care era totuşi de 
bună calitate - aşa-zisul spectacol ci­
nematografic. Această intoleranţă a cri­
ticii a accentuat criza. Nu s-a înţeles 
că se întîmplă un fenomen nou ca. 
chiar dacă apare o nouă artă, mai rafi­
nată, aceasta nu trebuie în mod obliga­
toriu să o excludă pe cealaltă . 

Cinema: Dar pentru dvs., Tamara 
Makarova, ce înseamnă a fi ••• 

.. . un actor modern! 

Tamara Makarova: Un om care 
meditead asupra condi~lel sale in viaţă. 
(Poate de aceea rolul meu preferat e 
în «Oameni şi fiare») film la care aril 
scris scenariul). O personalitate care 
să conlucreze cu regizorul. Înţeleg că 
actoria nu e o profesie independentă­
ca aceea de reg~zor - dar trebuie să 
şţii să Impui anumite limite. Desigur 
că filmul este un întreg - conceptul 
regizoral nu poate fi despărţit de cele­
lalte compartimente: jocul actorilor. 
operatoria, etc. Îmi place foarte mult 
«La dolce vita», dar nu pot spune că o 
admir mai mult pe Anouk Aimee decît 
pe Fellini şi viceversa : filmul e un tot 
inseparabil. Ca actriţli am multă stimli 
faţi de Vanessa Redgrave, care îşi alege 
rolurile care îi permit si-şi expună 
poziţia faţă de viaţă, morală. Dar 
aceasta e părerea mea. Citesc însă atî· 
tea interviuri şi articole cu opinii dife­
rite ... 

Gh. Turcu: Aceasta Îmi aminteşte 
de o anecdotă . Lui Lenin i s-a arătat 
un film . Întrebat ce crede despre el , 
Lenin a răspuns : - Mie nu-mi place, 
dar vă rog să nu luaţi în consideraţie 
părerea mea: eu nu mă pricep la cine­
matografie. 
După puţi n timp Lenin a murit -

~i odată cu el ultimul om care nu se 
pricepea la cinematografie ... 

Maria ALDEA 

huzum: 
pilot de 
incercare 

Mă tem ca a/Iii să nu «descopere» transtravu/ . 

Pentru oameni ca Sergiu Huzun1 
ne-ar trebui staţii-pilot de cerce­
tare, de învingere a inerţiei gindiri i 
in imagini. Studiouri experimentale 
unde să se realizeze acea stare de 
imponderabilitate visată de artistul­
model care - eliberat de servitu­
ţile tehnice cit şi de servituţile altor 
arte - să se poată lansa in exploa­
tarea microcosmosului omenesc. 

-Ambiţia mea? Să nu exist în 
film, declara (poate derOtant 
pentru unii)autorul pregnantei ima­
gini a «Duminicii la ora 6». Mo­
destul ambiţios atinsese dintr-o 
singură «lansare» suprema perfor­
manţă artistică: să devină una cu 
stilul operei. Să nu i se ghicească 
efortul tehnic. Era atit de proaspăt, 
de prezent şi totuşi de neostenta­
tiv linărul operator venit din repor ­
taj şi documentar, cind concepea 
prima lui imagine de film artistic 
într-o manieră alil de personală: 
alternind cinâ-v0rit&-ul cu mişcări 
suple de aparat, colate pe actori, 
,dar obţinute nu alil din deplasările 
obişnuite de aparat cit din obiecti­
vele cu distanţe variabile. 

Strălucitoarele prim-planuri ale 
!rinei Petrescu, ale lui Dan Nuţu , 
n-aveau nimic din convenţiOJlali­
tatea fotografiei frumos compuse, 
ci erau portrete dinamice, fluide, 
fireşti , Sergiu Huzum descoperise 
nişte lămpi incandescente cu 
mercur, prin care asigura oortre­
telor o lumină fixă, unitar~. de pla­
fon , descătuşînd actorul de tirania 
reflectoarelor, 1asînau-1 libera cir· 
culaţie în cadru, eleganţa traver· 
sării ambianţelor . 

Tot pe atunci s-a născut şi ideee 
- ulterior brevetată si distinsă cu 
medalii internaţionale - a com­
binării travellingului cu transfoca­
torul: transtravul, capabil să ex­
pnme stări de o mare protunz1me 

psihologică. Ceea ce Resnais, An­
tonioni, Robbe-Grillet recreează 
prin intermediul unei fabulaţii -
e drept redusă la minimum dar tot 
fabulatie. deci literatură - cu aju­
torul montajului, deci a succesiu­
nii: universuri umane, incomuni­
cabile, Huzum exprimă printr-o sin­
gură mişcare de apropiere-distan­
ţare , realiztnd într-un singur cadru 
11mp11 morii a1 spatwtui, suQerînd 
înstrăinarea de oameni, de obiecte 
ca în «Biografie», ca în «Adam şi 
Eva», ca în «Metropoem». 

- Obţii astfel o modificare brus­
că a perspectivei interioare,nu nu­
mai a celei exterioare ca pină acum. 
Dar sugestiile de la care pleci ră­
min tot literare . (ideea lui Saint 
Exupery, de pildă, din proiectul pen­
tru «Metropoem»: «nu eşti mulţu­
mit niciodată acolo unde eşti» sau 
al lui Robbe-Grillet: «obiectele ne 
slişie privirea»). 

- Aici e punctul nevralgic. Caut 
încă acea idee intraductibilă în cu­
vinte, proprie numai artei imaginii, 
raportului dintre imagini. Din păcate 
n-am posibilitatea să experimentez 
mai des, trec cite doi-trei ani intre 
filmele de acest gen, timp în care 
cinematograful înaintează. 

- Nu însă (cred eu) făcînd ab­
stracţie de aici încolo de piatra 
filozofală pe care i-ai oferit-o cu 
transtravul.„ 

- Asta mă tem. Că nu voi fi 
în stare să găsesc aplicarea cea mai 
creatoare a propriei mele metode. 
M-ar întrista să văd că a/Iii o fruc­
tifică mai mult deci/ noi. 

Alice MĂNOIU 



• 
«Răzbunătorii» 

la 
concurenţă cu 

«arta 
adevărată>? 

• 
<tLunga 

vara fierbinte» 
în locul unei 
Nocturne de 

Chopin? 

• 
Iar 

pînă la urmă 
tot noi 

sîntem cei 
părăsiţi! 
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povestea unei 

Neamul neclinlililor Forsyle 

N e intri incasă seri la rind. 
Pentru un zimbet al lui Roger 
Moore, pentru o karate zdra ­
vl.n5. dar graţioasă a Dianei 
Rigg, pentru Ochii pe care-i 
bănuim alb~tri ai lui Roy 
Thines. pentru o încruntare 
a lui Eric Porter. lisăm totu I 

bald. Poate să vină potopul. 
Dacă punem zilele de simbă· 
tă şi luni cap la cap, o să 
vedem cum o bună părticică 
din mult prea scurta noastră 
viaţi am sacrificat-o - şi 

continul.m s-o facem - uac­
torilor de seriale». Am avut 

IUBIRI: 
sau n-am avut treabă, avem 
sau n-avem treabă, la 19 sau 
la 22 «trecute fix». am fost , 
sintem şi vom fi în faţa tele­
vizoarelor. Un recital cu Her­
lea transmis o dată pe an 
mai poate fi pierdut. Un epi­
sod din «Răzbunătorii» , ser­
vit la fiecare sfirşit de săptă­
mină- pentru nimic în lume . 

Scurta intilnire 
de simbătă seara 

Ce se mtrmplă a1c1 ! Oe 
unde această năucitoare forţă 
de proiect.are în conştiinţa 
telespectatorilor, de adop­
tare cu toate braţele des­
chise~ Dincolo de calitatea, 
bună sau proastă, a serialului 
în sine, filmuleţele cu pricina 
trăiesc mai ales prin prezenţa. 
interpreţilor, respiră prin plă­
mînii lor. Simpla lor existen­
ţă repetată în faţa noastră 
este o făgăduinţă şi o cheză- • 
şie. Mitul actorului funcţio­

nează aici din plin, cu toate 
puterile ridicate la pătrat. 
Dacă despre Belmon<:to, prie­
tenul nostru al tuturor (şi 
nu numai despre el), consi­
derăm că avem dreptul să 
ştim totul («se însoară sau nu 
se însoară, dom'le,cu Ursula 
Andress?») şi, eventual să-i 
smulgem nişte nasturi de la 
dmaşi ca amintire, atunci 
Roger Moore, care ne zim­
beşte şi trimite un pumn 
impecabil exact in clipa în 
care noi ne-am întors, mai 
bine, pe partea cealaltă, în 
fotoliul nostru personal, Ro­
ger Moore, zic, este de bună 
,eaml. un om de-al casei . 
Minunata psihologie a spec­
tatorului şi a telespectatoru­
lui se dovedeşte a fi un teren 



neimpârtâşite 

mai puţin cunoscut decit Luna 
~i deopotrivă de fascinant. 
Toacă încărcătura ser ialulu i 
se confundă la un moment 
dac cu persoana vedetelor. nu 
a~te ptJ.m , propriu-zis, să ve­
dem ce isprivi mai fac «Răz­
bunltorii » ori «Sfintuht, ci 
si -i privim pe tcei», pe Feţi­
Frumoşii şi zinele erei cos­
mice. Mărturisesc că acest 
a~a.rnent pentru actorul de 
serial, aricit l-aş desface, din 
obligaţie profesională , în feli i 
ş i feliuţe, mă emoţionelli ca 
o Nocturnă de Chopin. Cind 
am auzit pe cineva spunind 
«mă grăbesc să- l prind pe 
Ben Quick, nu-i cine ştie ce 
de capul lui , dar e băiat 

drăguţ şi m-am obişnuit să-l 
văd», mi-a crescut inima de 
bucurie. Iad, mi-am zis atun­
ci , într-o epoci in .care ni se 
reproşeall mereu d devorăm 
vedetele de film, că nici n-apu­
că bietele să fad ochi şi noi 
am şi început să strimbim din 
nas, iată deci că sîntem în 
stare să stăm drepţi în faţa 

unui actor numai pentru fap­
tul că el este prezent la întil ­
..airea de sîmb5.d., pentru că 
ne intră în casă , cum spuneam. 
Chiar cind interesul efectiv 
începe să scadă , tot nu-l pă­
răsim . Rar mi-a fost dat să 
văd o dovadă mai perfectă 
de cinste ş i de credinţă din 
partea fiinţei numite specta­
tor. În sinea lui , omul s-a 
cam plictisit de surîsul moale, 
chiar şi de ochii bănuiţi albaş­
tri ai Iul Roy Thines. dar dacă 
acesta continuă să-ţi fie oas­
pete, trebuie sl-1 onorezi. 
Lucrurile stau exact ca într-o 
căsnicie din care dragostea 
s-a cam dus după cîţiva ani 
de convietuire, dar în care 
rimîn pe baricade respectul 
şi buna înţelegere . Gata! Mai 
depart.e nu avem voie să mer­
gem cu presupunerile psiho­
logice, căci ceea ce se întîmplă 
de acum încolo este mai crud 
decît cea mai crud5. realitate, 
este mai trist şi mai melo­
dramatic decit « Femeia ne­
cunoscută». 

Pentru un zîmbet al lui Roger Moore, 
pentru o karate graţioasă a Dianei Rigg, 

stăm în fiecare sîmbătă seară acasă. De. ce? 

Lunga iarni 
a nemulţumirii noastre 

În timp ce noi, telespecta­
torii fideli, sîntem gata să ne 
dovedim pină la moarte, rib­
darea şi respectul , ei , actorii 
de serial, ne părăsesc ftrl 
cea mai mică stringere de 
inimă. Nu pentru că eroi i 
lor ar muri de moarte bună, 
ca Soames Forsyte, ori pentru 
ci n-ar mai avea ce să fad, 
precum Ben Quick, bunăoară . 
Nu. Actorii se saturi de seria­
le, pur şi simplu. Asta este 
drama. Aici începe lunga «iar­
nă a nemulţumirii noastre». 
Dad un psiholog se va apleca 
vreodată cu seriozitate asu­
praacestui subiect.acest punct 
aş vrea să mi-l explice (sau 
dacă îl voi cunoaşte vreodată 
pe Roger Moore, tot asta ii 
voi întreba) : de ce se satură 
actorii - sau cei mai mulţi 
dintre ei - de seducătoarele 
lor personaje? De ce Sfintul 
nu mai vrea să fie «sfint», 
iar Diana Rigg - Emma Peel? 
De ce se duc «rind pe rind »? 
Eu cred, deocamdată, că răs­
Bţaţii noştri se satură de 
traiul cu bucăţica , de aerul 
luat în mici înghiţituri , de 
pumnii şi zimbetele împrlş­
tiate in rate. Vine o clipă 
cind actorul vrea şi el să 
simtă că trăi eşte din plin şi , 
probabil, că acest prilej i-1 
oferi, în primul şi în primul 
rînd, tot filmul sau teatrul. 
Roger Moore tînjea după o 
peliculă pe marele ecran, tot 
aventuroasă, dar pe mai mulţi 
cm . Consacrat şi săltat de 
televiziune, simpaticul actor 
îşi reeditează tipul de detec­
tiv pe marele ecran. Presa 
engleză face multă vîl vă în 
momentul de faţă în jurul unui 
film ce se turnează în studiou­
rile Elstree, «Omul care se 
hărţuia singur» (sub condu­
cerea lui Basil Dearden) şi j 
declaratiilor lui Moore, inter­
pretul Principal : «.sînt bucu­
ros dam ieşit din pielea «Sfin­
tulu i» (şapte ani de zile n-am 
avut voie nici măcar să-mi 
schimb pieptănătura) , admi­
terii îmi interziceau ; acum 
pot să mă tund aşa cum vreau, 
uite, mi-am lăsat chiar şi 
nişte şuviţe pe frunte» . 

Diana Rigg, actriţă reputa~ 
t i a trupei Roy•I Shakespeare 
Company ne-a spus şi ea «fa· 
revedere». E drept că nu s-a 
întors de la bun început la 
Ofelia ş i la Julieta, a trecut 
puţin prin noua serie «James 
Bond»-alături de proaspătul 
protagonist George Lazenby 

- cel mai celebru mane­
chin masculi n - după care 
1-a regăsit pe Shakespeare în 
noua ecraniure a lui Stuart 
Burges„ «Iulius Cezar». cu o 
distribuţie forte : John Giel­
gud. Charlton Heston, Ri­
chard Johnson. 

Un «!<fini» de-al casei (Roger Moore) 
~~~U~n-p-r~el~un-g~~ 

ceas de lini,te 

Doar americanii, mai gos­
podari din fire, cresc actori 
anume pentru seriale: Roy 
Thines şi Nancy Maiene au la 
activul lor cite 1~12 foile­
toane. Cine să le priceapă 
puterea de răbdare? 

Plecarea Sfintului ori a Em­
mei Peel, ori a lui Ben Quick 
din asa noastră a lăsat o 
diră de tristeţe, ba chiar un 
gol, dacă vreţi. Cei care au 
venit dupi., n-au izbutit" să-l 
umple, pini acum. David Ru­
pert-Maigret este prea moro­
cănos şi pard abia aşteaptă 
să-şi termine treaba, ca un 
funqionar la sfirşitul carierei . 
Noua «răzbunătoare», Linda 
Thorson (Tara King), nu poa­
te alunga umbra Dianei Riu. 

Dar nu cunosc despărţire 
mai tristă decît cea pe care 
am incercat--o in clipa morţii 
lui Soames şi a plecării fami­
liei Forsyte. Pentru că «For­
syte Saga» a avut un regim 

special. Pentru noi romanul 
lui Galsworthy nu a fost un 
simplu serial; a fost o mult 
prelungită oră de linişte şi 
ocrotire pe care numai marile 
cărţi de altădată erau în stare 
să ne-o ofere, acele cărţi ce 
ne acceptau ca participanţi 
demni într-O lume în care 
viaţa se numea viaţă şi moartea 
- moarte. A fost o orl de 
care aveam nevoie, pentru a 
ne dovedi nouă înşine că nu 
am luat-o chiar razna în goa­
na noastră după senzaţii tari. 
Cit despr~ neamul cneclinti­
ţilor» Forsyte, interpretat 
magistral de un Eric Porter, 
Kenneth More (mari actori 
de teatru), Susan Hampshire, 
Nyree Down-Porter, nici în 
această privinţă unitatea de 
măsură, «actorul de serial»; 
nu se mai potriveşte. Specu­
laţiile noastre nu-şi mai au 
locul. Eric Porter a fost pen­
tru noi , timp de luni de zile, 
zeul casei. Orice alt cuvînt 
ar fi de prisos. 

Magda MIHĂILESCU 
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<\Este interzis 
accesul în sală 

tinerilor sub 
18 anii> 

• 
Ura 

stîrneste 
acelasi inte~es 

ca Şi iubirea 

• 
Ecranizarea, 

o manifestare a 
bovarismului 

regi'zoral? 

• Un sărut nu prea idilic 

« ... şi au trăit ani mul~i şi fericiţi» -
se conchide in basme. Săptăminal, cri­
ticii de film din întreaga lume inceard 
să defineasd. ceea ce intuim (sau .$tim) 
cu toţii : de zece ani aru cinematogra­
fică se glse~te într-un impas. Există 
-ceva esenţial care ne face să socotim 
chiar unele filme bune. realizate de 
pildă în anul 1955 (sau realizate astăzi, 
dar in maniera anului 1955). drept 
nl,$te vestigii istorice. care nu se mai 
potrivesc zilelor noastre. 

Am avut nu demult prilejul - la 
festivalul de la Cannes - să-mi exprim 
părerea in această privinţă: clasicii 
perioadei trecute. care trăiesc .$i lu­
crează in contin uare (ex. Renoir sau 
Wyler) nu-.$i vor însuşi niciodată noile 
metode ale creaţiei cinematografice. 
Dacă viaţa va confirma această opinie 
(şi astăzi se vede clar ci arta filmului 
cuno~te două cinematografi i cu totul 
deosebite) ar însemna că cea mai t i­
nără dintre muze traversează o pe­
r ioadă care poate fi comparată doar 
cu cea a introducerii sunetului. Fiindcă 
numai atunci . in juru l anulu i 1928, -s-a 
putut observa apusul ln masă al fo~tilor 
mae~tri. care nu ~ tiau să se adapteze 
noilor condiţii . De dau 'asta cotitura 
e mai greu de definit . 'Pentru d. ea nu 
este in legătură cu nici o revoluţie 
tehnică evidentă . Iar acest lucru e 
minunat. Se naşte speranţa că istoria 
.artei cinematografice se va desfl~ura 
nu intre două invenţii tehnice. ci -
ca ~i în alte arte - intre două concep­
tii filoiofice sau artistice. 

(Janice Rufe şi Burt Lancaster în <<lnolălorul») 

Albă ca zăpada 

~ t i m că de al'it ă dată deosebirile intre 
vechiul ~i noul cinematograf trebuie 
căutate nu in formă . ci Îll conţinut. Că 
naraţiunea cinematografică a atins un 
grad nemalintilnit de obiectivare (cine-­
verite) dar şi de subiectivare («Hiro­
şima. dragostea mea»). Că model ul 
artei cinematografice imprumutat di n 
teatru . comous din introducere. dez­
voltare ş;i Încheiere. precum ş;i exclu­
'S iv din secvenţe necesare scenaristului 
pentru a-~i argumenta in moc eficace 
teza. este pe cale de a se compromite. 
Că cineaştii nu mai trebute să se mul­
ţumească cu descrierea omului în ac­
ţiune . flindci pot infă1i~a. la fel ca 
noua literatură , omu i frămintat de 
ginduri , ros de îndoieli ~I bintuit de 
iluzii. Ce ar mai fi de spus~ Să încercăm 
să mai aducem un element. 

Daci sintem de acord - şi există 
suficiente motive ! - că transformările 
din arta cinematografică au ca scop 
apropierea din ce in ce mai mare de 
adevăr. atunci o bună parte a tendin­
ţelor actuale pot fi definite drept o 
rupere de convenţia t:A:bi ca Zăpada». 

Infantilismul civiliz.aţiei umane a seco­
lului nostru, atit de grăbit. a împere­
cheat muza a X-a, încă de la începuturile 
ei . cu temele sentimentale , de dragoste. 
în sfir~it - erotice. Oare n-ar trebui 
să ne uimească , dacă n-am fi fost obi~­
nuiţi din copilărie cu acest lucru că 
90% din filme le de toate valorile. de 
toate genurile şi din toate ţările se 
bazează pe tema dragostei. iar alte 
9% fac din ea o completare decorativă 
a temei principale! 

Şi cu a.sta uimirea noastră nu ia 
sfiriit. Mai ciudat este faptul că1 deşi de 
70 de ani dragostea pe ecran este tema 
centrală. ea rlmine in acelaşi timp şi 

tema cea mal puţin cunoscută . tratată 
cel mai unilateral. Conform construc­
ţiei basmelor cu Albă ca Zăpada ~i cu 
Cenu .ţ.ăreasa. sute de mii (~a este!) 

de pove~ti de dragoste cinematografice 
«cintă» exclusiv căutarea iubirii ş,i do­
rinţa de a fi ·impreună a îndrăgostiţilor . 

Iar atunci cind toate obstacolele au fost 
inlăturate şi dragostea se poate reali­
za. frumoasa şi tinăra (de obicei) pere­
che se sărută . după care urmează «the 
happy end ». Dacă este vorba de o 
cragedie . atunci . după sărutul plin de 
rericire. unul dintre parteneri (uneori 
amindoi) este victima unei catastrofe. 
«bieţilor» eroi nefiindu-le dat să tră­
iasd. ani mulţi ş, i fericiţi. Şi într-un caz. 
ş i în celălalt . nu ni se mai spune nimic 
despre acea «viaţă luniă ş,i fericită». 

.•• şi codul bunei cuviinţe 

- Scenariile mete trebuie sd fie acce­
sibile spectatorilor de doisprezece ani -
ii invaţl pe scenarişti, regele producă· 
torilor din Hollywood, Adolph Zukor, 
dind a înţelege d socoteşte specta­
torul de cinema drept un mucos. Şi 

an a fost socotit aproape pină astăzi. 
~ sumară comparaţie cu operele apă· 
-rute pină la invenţia fraţilor Lumiere : 
u~de este corespondentul cinematcr 
grafic al «fiziologiei mariajului» de 
Balzac, al lui «De 1•amount de Stend· 
hal~ Cit adevl.r cuprind nuvelele lui 
Maupassant şi cit ecranizările lor ne· 
putincioase? 

Dar la spectatorul de 12 ani se gin­
dea, din păcate, nu numai Zukor, ci şi 
William Harrison Hays şi Martin Quig­
ley, autorii foarte oficialului uCode of 
Ethics to Govern the Making of Talk­
ing, Sync.hronized and Silent Motion 
PictureS», al celebrului «Cod .al bunei 
cuviinţe» . Formal, el este obligatoriu 
În S.U.A. pină în ziua de astăzi, iar 
contribuţia lui la infantiliz.area produc­
ţiei cinematografice mondiale in ulti· 
mii treizeci de ani nu poate fi dimi­
nuati. 

Codu l bunei cuviinţe nu a fost pre­
tutindeni obligatoriu . <la r spiritul lui. 
convingerea că spectatorii cinemato-

O pereche.romantică 
(Brigitle Fossey şi Alain Noury în <<Marele Meaulnes») 
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grafelor sint copiii ~i debilii. au domnit 
peste tot . in toată producţia mondială. 
Bazad. pe un extraordinar suspense 
(ca să nu spunem minciună) , tema 
principală a cinematografului ~i -a creat 
o supapă . cu o mare forţă de aqiune. 
sub forma erotismului. Neputind să 
spună adevăru l (despre esenţa rapor­
turilor dintre bărbat ~i femeie). filmu l 
a început să popularizeze cu o sugesti­
vitate de nedescris. modele erotice 
exterioare: costumul. gestul . modul de 
comportare - toate calculate să stîr­
neasd maximum de excitare. 

Un frizer pomădat .. . 

Unul dintre aceste modele. ca mitu l 
frizerului pomădat . Rudolph Vale1it ino. 
trezesc după ani de zi le stupefaqie 
prin nemărginitul prost gust ~i artifi­
cialitate. Altele. ca mitul femeii-vam­
pir. frumoasa ii diabolic devoratoarea 
de bărbaţi. exprimau reaqia lumii gu­
vernate de bărbaţi faţă de emanciparea 
socială a femeii iÎ nu erau lipsite de 
sensuri mai largi. În orice cu. erotis­
mul cinematografic a fost . în primul 
rind , o răscumpărare a 1ipsei de since­
ritate : fără să atingă esenţa problemei 
se mulţumea cu un simbol. de efect. 
dar superficial. 

Dar iată că lucruri ie încep să se 
schimbe şi aceasti schimbare se pe­
trece într-un ritm ce dă de gindit . 

Cu e>C' cept1a cito rva cinemato 
grafii , pe 1i lmul mondial a pus stă­
pinire obsesia «absollltei slncerităţin 

sexuale. Sintem martorii unei adevă­
rate curse în înfăţişarea lucrurilor ne­
maivhute pini acum pe ecrane. A~a 
cum în deceniul al treilea avangarda 
de toate nuanţele se întrecea în utili­
zarea unor unghiuri , deformări . mon­
taje ciudate şi deplasări ale camerei 
extrem de Cotl)plicate.. astăzi cine~tii 
«curajo.şi» s.i «fipsiti de preiudedti » 
caută cu febrilitate perversiuni sexuale 
nemaiinregistrate pe peliculă de ni-

meni pină la ei. Prin urmare, in prim 
plan se află nudul. acel «nud total n 
din codul lui Hays. 

Pină în 1939. cu excepţia celebrului. 
senzaţional de îndrăzneţului «Extaz» 
al lui G. Machaty şi a citorva comedii 
bulevardiere pariziene. nudul era un 
domeniu al conspirativului «cinema­
cochon». Dupi război, o dată cu strip­
tease-ul , nudul a pătruns pe ecran, 
dar întotdeauna avind alibiul sfios al 
spectacolului: era vorba de nudul «pro­
fesional» şi «impersonal» din localu­
rile de noapte şi cabarete. 

Acum ind e altfel. Francezul Malle 
înfiţi$ează nudul ca pe un element al 
intimităţii erotice. Brazilianul Guera 
deplasează. vreme de cinci minute. 
camera Instalată pe o maşină în jurul 
,unei femei goale. victima unui $antaj. 
Suedezul SjOman arată jocul erotic a 
doui tinere femei. iar conaţionalul său, 
GOrling. deţine recordu l în înfiţi~area 
unui amant gol. in toată splendoarea 
bărbăţiei lui. 

. .. si un «Masacru pentru o orgi e» 

La fe l se int implă f i cu actul erotic. 
Sint considerate învechite orice meto­
nimie sau sinecdocă , ani de zile născo­
cite cu nemiluita. de la spargere.a.. valu­
rilor pină la strinsul extatic al miinllor. 
Iar atenuarea scenelor erotice sau scur­
tarea lor sînt socotite o fugă l~ă şi 
ruşinoasi. A devenit obligatorie de­
scrierea precisă . amănunţiti. ca in «Mio· 
cătorul de dovleci». adeseori recurgin· 

· du-se la trecerea în revistă a pregă­
tirilor introductive. din care nu lipsesc 
constatirile psihologice amuzante. 
Exactitatea nu exclude nici sublimarea 
~I lirismul («Dragoste• unei blonde») , 
nici elementul animalic şi complexul 
vinovăţiei (u.Ticerea»). Nu au fost ne­
glijate nici tainele maternităţii. dezvă­

luite lări jeni în filmul «În pragul 
vieţii» . Fireşte , n-au rămas neexplorate 
nici perversiunile. O însumare deose­
bită a acestor activităţi pe un teren 
pini nu demult încă virgin (scuzaţi 

cuvîntul) este noua producţie luxem­
burgheză «Masacru pentru o orgie». 
r ealizată de un anume Jean-Loup Gros­
t!ard (pseudonimul este o aluzie la nu­
mele unuia dintre principalii realizatori 
ai «noului val » francez). Pe. marginea 
parodiei poliţisto-erotice, autorul a 
reuşit să ţeasă o canava de momente 
«excitante» . de la înjunghiere pini la 
schingiuire, sadici $i maSochistă. După 
cum se vede au rămas puţine inovaţii 
care îşi mai ~teaptă «inventatorii cu­
rajoşi». 

Nu ironizez. Alături de (<Masacru 
pentru o orgie» citez pe nerăsuflate 
opere atit de frumoase ca «Tăcerea» 
lui Bergman . «Dragostea unei blonde» 
de Milos Forman. sau «frămintările 
elevuluiTOrless»deSch loendorff. Cons­
tat pur şi simplu un fapt cu totul nou 
$i important pentru cinematografie. 
Ar fi o prostie să ne prefacem că nu-l 
vedem. 

Cine vrea să compare rapiditatea 
unei ofensive a erotismului în film. să-şi 
aducă a.minte că au trecut abia zece ani 
de cind Wajda a fost aspru criticat 
pentru că în «Canalul» ar fi «dezbrăcat 
actriţa» prea mult. Era vorba de atit 
de nevinovata dm~l ne:::1igră a Stok­
rotkii. personaj menţinut în toate 
limitele convenţiei . costumat aproape 
ca o odallsci. 

Fără indoiali că numeroşii cirpacl şi 
exhibiţionişti care au a.părut în apus 
impiedid o analiză calmă a acestui fe­
nomen. «Creaţia» lor lipsită de scrupule 
face ca cinematografia să semene cu un 
adolescent Insuportabi l. scipat de sub 
mina de fier a educatorului,care strigă 
în plină stradă cuvinte indecente. scri­
se pini atunci pe furiş doar cu creta pe 
pereţii toaletelor. 

Generalizarea acestui fenomen ce cu­
prinde creaţia de toate valorile. inclu­
siv cea mai înaltă. impune insl mult mai 
puţină nervozitate in apreciere. Şi ca 
să continuăm analogia începută : avan· 
garda deceniului al treilea turna şi ea 
pe celuloid mijloace formale nhcocite 
imediat ~I lări măsuri. fără să ~tepte 

90% din toate 
filmele 

lumii 
sînt «de dragoste»-

o ocazie mal potrivită pentru utilizarea 
lor. Numai să le arunce pe ecran . A 
venit însă repede trezirea la realitate. 
Noile mijloace au încetat de a mai fi 
noi Iar creatorii au învăţat să apeleze. 
la ele numai în cazuriie de strictă n~ 
cesitate. 

A$a ceva trebuie să vină şi acum . 

Pînă unde 1 Pini. dnd 1 

Urmînd evoluţia moravurilo r' 111 so· 
cietatea modernă , noua cinematogra­
fie a trebuit si se lovească dureros cu 
capul de zidul convenienţelor ca să-~ i 
dea seama de ipocrizia in care era topită 
tema principală a artei filmului: dra­
gostea.. Lovindu-se de acest zid con­
struit din noţiuni etice a.parţi oind seco­
lului trecut, cine~tii l-au dărîmat . au 
pătruns în locul interzis ~i acum aleargă 
cu ochii închişi, mistuiţi de o singură 
întrebare: pină unde? Cit de departe 
se poate alerga în direqia asta $i unde 
sint limitele (daci sint) capacităţii de 
receptare a spectatoru lui? 

Faptul că de acest lucru se folosesc. 
toţi $mecherii e o treabă . în primul rind . 

, a serviciilor de cenzură. Au de ciştlgat. 
iod. şi artiştii. 

O dovadli. mai fl"e>us de toate fil­
mele citate pini aici . o reprezintă pentru 
mine «Rlzbolul s-a sfilioit» al lui Alain 
Resnais. frumuseţea portretului re­
voluţionarului spaniol este fără indo-­
ială generată de armonia intre activi­
tatea politică a ero1;1lui şi trăirile lui 
intime. 

Daci străbatem drur.1ul parcurs pină 
acum de cinematografie şi luim drept 
graniţă indrărostitii lui Resnai~~ne d~m 
seama cit de densă a fost ea, cinemato­
grafia. populată cu Albe ca. Zăpada ~i 
feţi frumoşi din castele inexistente. 
De aceea despuierea de haine cu orice 
preţ nu mi se pare r.eacţia cea mai 
intellgenti ~I protestul cel mai eficace. 

Jerzy PLAJEWSKI 



deschide anevoie 
gura 
ca să discute 
despre sine. 
Vorbesc însă 
pentru el 
mîinile, 
atitudini le, 
gesturile, 
mimica sa. 
Există 
adică 
o expresie 
actoricească 
{)găşc111u·~ 

îmbinarea 
de sugestie, 
discreţie . 

inteligenţă 
şi puţin 
mister, 
ceva care 
te face 
să-l urmăreşti 
St 

~ă nu-l 
poţi 
compara 
cu 
nimeni 

Foto: A Mihailopol 



101 ecranai 
Incinera­

torul 

*** 
Produqle 1 studlourllot din R.S. Ceho· 
alovacia.Regla:JurajHen.Scenar/uf : Lad1slav 
Fukl, lmogmeo: Stanislav Milota. Cu: Rudolf 
Hrusin1ky, Viana Chnmonova, Jana Steh­
nova, Mi101 Voinic. 

drul strict al descrierii realiste, fic<t 
ţiunea şi detaliile ei au acea natura~ 
leţe care o fac verosimilă şi cu attt 
mai fnspăimintătoare. Alegorismul 
programatic însă din acest film se 
transformă de multe ori într-un 
abuz şi ceea ce ar fi trebuit să fie 
seducţie devine materie necompri· 
mată tn limite artistice. Filmările 
insistente cu obiective deformatoare, 
ca orice mijloc tehnic de trucare a 
realităţii, sucombă tn perisabil şi 
formează partea cea mai lipsită de 
interes din film, 

Absurdul tragic („lncineratoru/") 

Această povestire simplă la !n• 

ceput, despre viaţa fericită a unui 
funcţionar de crematoriu, impăr· 

ţindu ·se cu egală pasiune intre fami• 
fie şi serviciu, devine treptat alegoria 
trecerii la fascism, repetind astfel 
mitul proliferării, a cărui expresie 
modernă şi tipică ii constituie piesa 
lui Eugen Ionescu „Rinocerii". 

Din punctul de vedere deci af 
structurii sale narative, filmul nu 
aduce nimic nou: aceeaşi aparentă 

rezistenţă la un fenomen de isterie 
colectivă, isterie ce sftrşeşte prin a 
acapara totul, chiar şi vaga nesupu· 
nere a eroului 

Meritele filmului constau în vir· 
tuţile lui de analiză, în transpunerea 
oricărui detaliu sub lentila grotescu„ 
lui pentru a face mai penetrabile 
intenţiile de incizie a fenomenului 
~ocial, îri de!cripţia abilă şi minuţioa· 

să a portretului celui ce prin pre­
zenţa lwl. prin faptele sale, dezvăluie 
anatomia fascismului. Tonul filmului 
se me'1ţlne tot timpul in cel al para· 

bolei, al simbolurilor, modalitate ce 
poate deveni şi devine fastidioasă 

prin re pc tarea ci. 

fn străfundurile lui. desigur, filmuf 

se înrudeşte oarecum cu spiritul 
lui Kafka, de care cineaştii cehi se 
!.imt estetic solidari, dar la acesta 
alegoria nu depăieit". niciodată ca• 

ln momentul ln c;re tehnica se 
subordonează concepţiei mari a fii„ 
mului, scenele capătă o vigoare 
sarcastică acuzatoare. „Lecţia de ana· 
tom ie" săvirşită de cineaşti tn ambian ... 
ţa burgheză a familie!, existenţa 

funcţionarului descompusa. în con ... 
cupiscenţa ei, treptata·i stabilire tn 
zonele subumanităţii, sfnt capitole tn 
care cinematograful se concentrează 
pregnant pe el însuşi. Restul este 
incertitudine şi inconsistenţ~ artis· 
tică. 

Iulian MEREUŢĂ 

Călugăriţa 

** * 
Coprodueţie italo.francul. Regia: Jacques 
Rlve:tte. ScMoriul: Jun Gruault, Jacque.L 
Rivette, dupdcapodopera Iul Oiderot. /magi• 
neo:Alein Levent.Cu: Anna Karina, Llselotte 
Pulver, Mlcheline Pre.sie, Fnncine Ser,,, 
FranciKo Rabal, Wolfcanc Roichmann, Culle­
tine Diamant, Yori Bertin. 

Romanul lui Dlderot, numit astfel 
impropriu, fiindcă el e mai mult o 
confesiune, o dialectică şi, într-o 
oarecare măsură, o psihanaliza avant· 
la-lettre, a fost scris acum două sute 
de ani nu de pe poziţia contestării 
divinităţii şi a instituţiei catolice, 
cum pare să-şi închipuie Rivette, 
(în a cărui atitudine recunoaştem 
pe francezul mediu al zilelor de azi, 
îndrăgostit de o contestaţie inefi· 
cientă, gratuit3 şi ridicolă, adevărat 
spirit copilăresc de contradicţie) 
care a proiectat în opera lui Diderot 
tocmai această contestaţie cu totul 
străină de ea. Nu. Didcrot era un 
filozof şi un artist prea adinc ca d. 
conteste o idee, cu atit mai mult una 
attt de complicată cum e ideea de 
dumnezeu. Opera &a, care a pus tn 
discuţie caracterul unei instituţii, 
reprezintă drumul sinuos al unei 
conştiinţe .Intre credinţă şi tăgadă", 
Suzanne Slmonin, a cărei realitate 
psihică şi carnală scriitorul a reali­
zat-o cu mtnă de maestru, e totuşi tn 
primul rtnd esenţializarea unei coti• 
turi sufleteşti, e conşti lnţa, şi am 
putea spune chiar. conştiinţa catolică 
surprinsă tntr-un moment de criză 
şi de autocercetarc. Simpla respin4 

gere a lui dumnezeu ca neverosimil. 
ori a biserici I ca sufocantă şi nenatu· 
rală, nu e destul pentru a cuprinde 
semnificaţia lui Didcrot, dar din 
păcate filmul lui Rivette nu evocâ 
mai mult. Nici filozofia familiară a 
tinereţii „care îşi cere drepturne" 
nu e deajuns ca să explice bravura 
enormă a fragi lei călugăriţe. Acestea 

sint însă concluziile care se desprind 
din filmul lui Rivette. lată o mare 
dramă psihologică şi spirituală adusă 

pe terenul explicaţiei medicale şi a 
ştiinţei comune. 

Anna Karina, a cărei frumuseţe nu 
a reuşit să devină interioară şi spiri­
tuală, ci numai limfatică, nu reprezin„ 
tă de fel marele simbol al lui Diderot, 
aşa cum nici celelalte personaje nu 
sînt esenţele care în carte se cheamă 
şi îşi răspund la perfecţie (tristă1 
de pildă, ratarea personajului pose.o 
dat. redus la o biată stareţă concupis„ 
centă, tristă ratarea preotului care 
încearcă să o salveze pe Suzanne 
Simonin, su perficia!e figurile de pre­
laţi, ce reprezintă sub condeiul lui 
Diderot o specie plină de semnifica„ 
ţie, anonime cele ale părinţilor, care 
pot fi iarăşi o sursă de fertilă medi„ 
taţie). Evoluţia ei în film e contra· 
dictorie iar rădăcina acestei contra ... 
dicţii nu ne e dezvăluită: de ce, tn 
fine, scăpată din zidurile sufocante 
ale (Jlînăstirii, se comportă tînăra 
atît de ciudat, dezgustată de lume, 
stăpînită de o androfobie care pini 
la urmă o duce la moarte 1 Lipsa de 
profunzime şi nefirescul, combinate 
cu lipsa de personalitate a camerei 
de filmat, cu anonimatul procedeelor 
formale, ou pot fi compensate prin 
picturalitatea citorVa exterioare, nici 
prin sporadica onctuozitate a repli• 
cllor. · 

Diderot, cum spuneam, nu contesta 
o idee, ci o contempla !nt11, Jar apoi 
o trecea prin filtrul analizei, păS4 
trindu-şl stima faţă de ea, orictt do 
orgolioasă ar părea inteligenţa şi 
retorica lui. Acest proces intefectual 
nu stil însă la baza fi Imului lui Rivette, 
care, pe prestigiul unei mari oper& 
şi pe popularitatea unei vedete, a 
construit un film benign, nicidecum 
capabil să zdruncine instituţia cato„ 
lică, cum părea să insinueze tot 
scandalul, cu bune efecte publici· 
tare, ce a precedat difuzarea filmului 
!n Franţa, 

; Petru POPESCU 

Rlvette versus Diderot („C6/ugdrlla~} . . ...... „ 



1oe: ·ecranai 
Pro sau Contra 

Amtntmd de scandatul st.1rmt fn 
Franfo Io avanpremiero (ifmul.ui ful 
Rlvetrc, să spunem că nu o pus in 
discu;ie criterii ortisUce, d o reluat 
dialoguri vechi de peste 2 secole 
- dogmd şi ontidogmcl - mulc;te 
pe o nouă actual1tate. Fărd „o con­
testa" exacta apreciere o (ilmufoi 
de c6tre cron1corul său, o precizare 
se impune. Ratarea_de elitre Ri\'ette 
o „Călugănţc1" lui Diderot s-a produs 
Io un nivel ele\-·ot. Monotonii cinema­
tografice sav chiar acele discreponre 
rnire pcrsonojelc-ide1 ale enciclope­
distufui f1lozo( şi simpl1f1catoareo lor 
caracterizare fi/mied ou loc Tntr-o 
ombianJd cu adevărat artisticd, gene­
ratoare de frumusE:ţi şi de înţelesuri 
odinei. Această expc:rienţcJ eşuată, o 
Unuia dintre regizorii care au lansai 
Noul val francez de ieri, nu este 
totu~i o lnti!nire de p.erdut. 

A. D. 

Urmărirea 

** 
Producţia a scudiourilor amerlnne. At!gfo J 
Arthur Penn. Sct!t1Griu/: Ll ll ian Hellman. 
Jmo1inea: joHph luhelle. Cu: Marlon 
&rando, Jane fond:a, Ancie Dicklruon, Jama 
fox, Miriam Hopkin1, Janln Rule. 

Numele lu i Arthur Penn a căpătat 
o neobişnuită sonoritate, o dată cu 
„bomba" anului 1968, marele succes 
de public "Bonnie şi Clyde'' . Cum 
şi de ce a avut parte de atîţia adepţi 
acest film care, deşi reuşit, totuşi nu 
e o capodoperă l Probabil pentru 
d a fost filmul momentului, nu o 
apologie a gangsterismului, aşa cum 
au susţinut gălăgios unii fn chip 
•uperflclal, ci o tristă baladă a 
inocenţei ucigătoare, feerică ba.ladă 
a \JOui înfrînt protest inconştient: 
destine de început de secol. d.estine 
de sftrşit de secol, destine şi cauze. 
O.parte de noi însă gindul de a 
afirma dl Arthur Pcnn ar 'fi un 
arti!.;t soclologlzant. În „ Bonnie şi 
Clyde", ca ~i în mal vechiul „Urmări­
rea", el este un psiholog lutid şi 
abil, interesat - în limita conce· 
siilor comercialo d~ rigoa„e - de 
ll!tura ln-:tinctunlă a om~nescului. 
Prin ac~<?stă vcrig ... , am>idc.;..::1 r: fmcfe 
poarUI, la nivele d te e. amprenta 

„ c.1..;.cluiati autor. 

1n "Ur'Yll1rirl'.l ·• ncş1 eroul pro. 
I PL•.U·.:,.;> este ş1;;· ff,,d cel drept şi 

c"rajos (M..-Jo. Braodo), personajul 
~ <c.r.trd (.$•c v•r„ l'l'U, tinarul plin de 
; \ iaţ:! car„ tn prim I r::i..dru al rdmulu1 

scapd din b1'Ha.ia pu~lii îndrr"ptatl" 
$pre el, pentru ca. iri 1.Jlt1mul cadru 
s:i cad~, 2jun5 din urmă de .alt glo~t. • 
(to fond acelaşi). El a fost de la 
Îli~Cput pinl la sfîrşit victima i.nor 

circ•ims-tari •e. frjca animalic a Jn,,.1 
martor f·a f3cut s:i ajul"lg,ţ :n :n:'"'1· 
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soare pe nedrept. Oarba dragoste a 
unui talo pentru fiul său l·a dat pe 
mina mulţimii. Şi odată multimea 
dezlănţuita, intră în joc violenţa. 
Astăzi, violenţa, mai mult sau mai 
puţin extirpabili! de către civilizaţie, 
mocneşte. Îşi aşteaptă doar pretextul 
care s.H jus!jfice ieşirea la suprafaţă . 
f.s~fel o mustJcioară \fcluntar-ă şi un 
glas viziJnar provoacă un „Heil'"I 
entuziast ş1 masacrul încep~: o voce 
albă zice „a (Jrat, mi se pare" şi pină 
s:l fie sigur, linşajtJI nu mai poate 
fi oprit. Tot astfel şi in cazul nostru 
se ~nunţă cu un timbru neutru d 
un tinfr a evadat şi poate a şi omorît 
- s.1 se cerceteze. Dar- e deja inutil; 
urmărirea a început: tăvălugul psiho­
'Zei de masă calcă totul în calea Juii 
striveşte in num~le justiţiei, întru 
ocrotirea oamenilor: acţionează îm­
potriva criminalului, împotriva poli­
ţiei corupte. Şi la urmă, cind se 
numără cadavrele, nu are nici un 
sens să mai dovedeşti că poliţia nu 
era coruptă, că acuzatul era nevino­
vat. Zdrobiţi fizic sau psihic, toţi 
cei ce s-au opus, au devenit victime; 
iar făptaşii se trezesc parcă dintr-un 
vis urit. Forţa mulţimii stăpinită 
de o idee sau îndreptau spre un 
scop, este imensă, spontană şi 
necontrolabilă. Ea poate realiza lu• 
crurl măreţe, revoluţii sau civilizaţii. 
Dar lnsctată de violenţă, minată de 
instincte, cum o vede Arthur Penn, 
este o forţă malefică; singu ra atltu.; 
dine îngăduită ~înaintea ei, fie ea 
acceptată de bună voie sau prîfl 
constrîngere, este resemnarea. Sec„ 
venţa incendiului in cimitirul de 
maşini nu admite replici idealiste. 
Este singura secvenţă exuberantă, 
barocă, spectaculoasă. Arthur Penn 
e un regizor coerent şi nu prea vor· 
bâreţ, care-şi cunoaşte căile şi limi­
tele de exprimare. În „Urmărirea" 
acumulează laconic fapte şi detalii, 
sentimente şi conflicte, relativ colo„ 
rate, relativ fireşti, sub care Tnsi 
creşte o nelinişte, treşte pfnă ce 
toate devin o un ied încordare; din 
ea încep să izbucnească certuri, 
înfruntări, lupte; secvenţa incendiu~ 
lui aduce relaxarea. Amplă, frumoas:i 
şi cumplită totod;1ta, ea cuprinde 
bc-ţi:i, delirul violenţei el!bcrate. 
E ca o joacă; femei şi bărbaţi, bătrîr.i 
ş1 copii. t-oţi iau pane; cu feţe ilumi· 
n.tle tl zimbitoare, g.a.lăgioşi şi en~ 
tu~iaşt1, d1$tn.r_G once per-tru a ali­
menta flt1ca.rite. Prada din mljJoc 1~l 
lor nu „re-hu·,... \ă .cape nici măcar 

pentru n r1 C'ono ... '"Tlnatl; 2r strica 
tot Jocul. E pct.; · 1a „1ust-ţ1.1 d-" ~-a 

transfer TIJt i. l - v jwcdne cu mec..r 
nr!.m ceru .1 1 poale f op1 it.I ina1nte 
de epui:ar~. Mai tir.:ru, am1nt1--idu·ş• 
poate oroarea rr.a(acr u1 ~' nt"putlrţa 
în fav1 1:...i d frlmul „Urrnlrirca.", 
/\rthor Pcrn · \: • Îi1.estr J µ!! Bon„ te 
Şi C:ii.JC Cil f.::t'lt·: sm ~t 1nOC.Cntă 
,,.1 ii va Î• v~ţa „ C.'cvl d~·a '110l""!nţa·\ 

p\•ntru <i pro!ei.•a impotri,,.a unei 
J m1 t"t"• W'10l~n ~: d:lr, „;„~ '.'.'izută 

in ro.•, nea n~ o J031.~ de \.Opii. 

Eva HAVAŞ 

Cind sună 
clopotele 

** Produqie ~studiourilor iusosl„vc. lk>gio .,- • 
SCt'r:i.:OrilJI: Antun Vrdoljalc dc1;Jl romani.A lui 
Ivan S1bl. IMor·•o; Fnno Vodopivec. Cu: 
Bo ris Buunelc, Pa'tle Vujlsi1:, Boris O ornik, 
fabijan So11.1ovic, lvica Vido.,.ic, Branka 
Vrdoljak, Van1• Oruh. 

Film diuins cu Mcdali:a de Ar1int -
Mosc.ov::a 1969 

Cu filmul ~Stl nu putem fi 
conveniionali ca un salut la o gală 
cu protocol, nici iri.g~duitori ca 
faţă de un copil nedezvoltat. E atît 
de sincer, de spontan, de surprin­
_zător de spontan, tocit orice acroba­
ţie stilistică apare deplasau. Orice 
conde.scenden\ă critică jigneşte . 

1,Cazul" e desigur apz.rtc în is­
toria ultimului ră!boi mondial. Un 
sat iugmlav - Kladare de' Sus - se 
găseşte jntr-o hărţuială perma­
nentă cu vecinii din Kladare de Jos, 
arta\i sub dominaţia ustaşilor, un 
fel de fascişti locali care se dedau 
prădăciunilor şi omorurilor, obli­
gînd ţăranii să-şi apere gospodă­
riile cu puşca Tn mină. Istorie de 
partizanat l De unde au mai scos 
confraţii cronicari asta? E drept, 
la un moment dat traversează ecranul 
dou ă camioane nemţeşti atacate de 
ciţiva kladar!şti înarmaţi ce iau .şi 
ciţiva prizonieri ca să-l schimbe în 
cele din urmă cu familia aflată în 
lagăr a unui activist politic din Za­
greb trimis in satul respectiv, Dar 
asta-i tot, şi nu văd de ce orice film 
desfăşurat în acei ani s·ar transfor­
ma in episod de partizani. Kladare 
şi-a scris o singură dată, în felul lui 
hazos şi tragic totodată, istoria, 
Marea calitate a filmului iugoslav 
- nu capodoperă desigur', dar cu 
totul original - este această re­
trăire cinematografică de o totală 
sinceritate, fară prejudedţi lite­
rar-istorice. lntr-un fel, privirea 
lucidă pe care marile filme polo­
neze au aruncat-0 asupra trecutului, 
deserolztnd Istoria, o face acum, 
într-un registru comic, făr.'i preten­
\ii deosebite, dar simplu şi emoţio­
nant, regizorul Vrdoljak, adaptînd 
jurnalul lui Ivan Sibl. Situaţi pe pozi­
ţia unui nonconformism creator~ au­
torii reu~cs.: s.5 !:chiţeze un tablou 
orienesc, cC1mplex 'i LJr.~ri decon­
c.ertant ca insaşi viaţa. Un ttnăr 
ustaş trelc de partea r·vatilor 
5.ă1 din ~ful vedn. c.t)l"t·.ingindt.:-şi 
tatrilia sa dez~rtez." intr„un mod 
pe cit oe comic pe .a.t1.t de „,!!aş­
tcpUt r„1 i ·t.latl frate!':! lol .apoi 11 
ra:1$pni-t 'n Cl"'I la1t sat). D~r.iar,ii 

tş1 ("trîgă na1ntc d ... J dr;ch·de frul 
1rv • \>' caras_~ >.:.Se (din• e ca'"e 
~ -i.1 gl'll;l p rt' o un sat t.a.re 
Sllfi „~ de l'ps.~ Ci" sare c u!;.a 
,nesa a~ lor'") $-1 le >llifC$1" c un 
fel 1"„ "'"line ci ~1:1., n lr·re \iP· 

cint. Minie .... 1~e ab\J in f1flii.l. o 
c:fat~ cu 110.irtc 1 u.1u1 ;;: "'"' ·.esel, 
)C t, "'"!to u fntr.o .mpr(' aţ1e-
bfeţtl"..,, ,.. 1'ti,.,~„ 1blini ,1 

Chi.Jr file~ .ir fi n 1m:11 oei tru 
.:ii ncJş: ptJt, u •C .~„p 1 

._ite ştL:J ·n 1sto_ri.a • -n,d;.1, ,C1r­
:>·1t"'le'' H go.-.lwe to l o1r 
v,,,1.. te _., .rnlaJd.-sh•, 

Într-o seară, 
un tren 

** 
Coproduq1e fn.nto·bt!l&ianl. Rt!gjo şi scena­
tIW: Andr' Oclvaulf. · .,...,,~iMG: Cbude Pi&no~ 
Ct>: Anoult AîmCt!, Yvcs Montand, fnn~o is 
&eukelaers, Hector Camcdynck, Adrhn• 
Bo1daf1, 

Estetica neliniştii, Moartea cu ma­
jusculă. Mica moarte care e dragos­
tea. Neînţelegere sau - precizează 
Dcfvaux - gre~iU înţe legere a 
sentimentelor mai mult dedt fatali~ 
t atea lncomunicabilltă\i i (in care 
belgianul nu crede. spre cinstea lui). 
Camus şi Bergrnon. Maeterlinck şi 
Rcsnais, t10rike şi Jean Ray, t otul 
într-un amestec ciudat de realitate 
minqioa.să şi r~g~ în oniric, de apăsat 
cadru flamando-burghez şi reevaluare 
poeticl a mitului odeic în care Euri· 
dice e cea care jncearcă salvarea un1.1i 

• Orfeu-lingvist, lipsit de vibraţie şi 
înţelegere senslbilă a lucrurilor. 
Orfeul modern nu poate fi izbăvit 
de platitudine nici cu lacrifna, chinuit 
stoarsă în finalul filmului pe cadavrul 
Annei·Euridice. pentru că inapetenţ1 
lui la vis şi dragoste rezidă în struc­
tura, în fibra alcătuirii lui umane, nu 
în experienţele de viaţă şi moarte 
pe care le traverscaz:i. De aceea nu 
cred in convertirea finală a fui Mat­
hias, aşa cum cred suporterii lui 
Delvaux şi autorul însuşi, Aici ma: 
despart de ei nu pentru că mi-ar 
place mai puţin filmul, dar pentru 
că îmi place într-altfel. Adică exact 
pentrLJ ceea ce are el ceţos şi incert, 
dar nu apăsat simbolic. Datat şi 
concluziv. Ma: plictisesc chiar tiradele 
banale despre moarte cu care se 
deschide filmul (secvenţa repetiţiei 
teatrale ca prim serrnal al plonjării 
în oniric) ş1 lunga confesiune din 
ţara cu mlaştini. Freamătul începe de 
acolo de unde simţi , paralizantă 
traversindu·\Î şira spinării , agonia 
sentimentului, răsunînd ca o pulsaţie 
tot mai inc.caU în convenţionalul 
festin din casa Annei . Sc.ena e de o 
frumuseţe aşeZJtJ şi totodată tulbu· 
rltoare. Tonorile stinse cafeni u·ară­
mii, ca un crepuscul de toamnă, 
Tna.buşă un ultim hohot coloristic: 
violetul puloverului Annei. E semnul 
morţii sentimentului, unul din sim­
bolurile- lui s1.1btlle în raport cu 
clc-lalt~ ~Ic f;Jm1..du;, după care spai· 

rna rud1:"'1er.-tară din pădure, mimată 
de Mat. 1.s-Yvcs Montand-ml se 
par" flo.i!re 11 :.ireche~ E nevoie de tot 
~e~t~~ c I rr-35ornkarulul-artist car-e 
<le lr e~ză ir.ig Jos piesele, dilată 
timpi: pnn ·:Tipecabile construcţii 
de r.irrt.lj, -rreează sava_r;te suspen­
se u J in c<"'f('l.J.":;t conorl, alternind 

p ... • 1be de „ pa 11e" cu linişti 
„c1i„,~- ~o.JP! ş1 5t Tll"IJll'! surde, de 

1mr,anr ale t1cstinubi - pentru Cd 

1oai-iS rnbol'„1 ri"~cindere in infern 
„,, c..~pete m1s•'"r. • 

fcţt'"le actor dor doi din ei - sînt 
inh:i n;I \Je pll!P. Yves Montand 
ţio1 ncliri·~tl ca într-un film mut. 
Ctlebt ... 1 uc:1.o1 de teatru, Camer. 
1) nc:k. oipJre paşnic. ca un anticar 
l~r.~r1; doar d1J1 ltatea adofescen~ 

1Ult11 la\ pn h.; :i antrenată.. cu 



succes. în acel dans .ii rriorţii din 
hanul fără nume. P~tronzind în 
ora.şui pu!"tiu cu străzi raedievale 
ce-ţi par (amiHare, dar peste care 
> luteşte un aer b1;rar de sru;it d• 

~~m:;.'J.r~,i:n~:\! ~:.~~~i I";~~~ 
Delvaux. A pictoru lui. a· ampozito­
rLlui subtil - Delvaux, 

1n~~;~:~ăr ~r~:;~, i~~r~"!:·~:~~ 
geru[Ul morţii. Dansuf'"Moirei elec­
trizeu! ecranul prjntr-o fucid;J &ra. 
dare, lnlănţufre de planuri. Toate 

~i=ţ:eac:~uca~r.~[".n o~:~nu~~ 
la care secolele au lucraf fnt ru desă­
vlrşi re • graţiei spirituale - sînt 
de asemenea fascinante. Ochii ei 
z~vortţl în nelinişti, lnt!lnind doar 
oameni-oglinzi care nu·i restituie 
dec.it chi pul nu şi fr3mîntarea, suge­
rează universuri fără ecou. Oelvaux 
a fJcut Ins! greşeala S~·şi tndrcpte 
aten\ia nu spre Atme, ci spre un 
M•thias-Montand lipsi.I de orice sur­
priză lnterioar!. Şi atun~i filmul se 
destramă ca o feerie la cintatul -:t. • 

rtrident al Cocoşilor. 

Alm a DAN 

Pro sau Contra 
Nid „pre!' fi nici .contra•, cJ 

poate doar pe scurt despr/r filmul lui 
De/vauxt aş spune că el recomand~ 
un cineast sensibil şi cufrivat. Dar 
filmul sdu, of doilea Re care-/ reo/i­
zcozd, „1ntr-o seară, un tren'\ poartd 
amprenta tuturor co/iCă~ilor şi de[ec· 
telor unui rncepdcor.(ln mod paradoxa/ 
cceste lucruri sfnt mai evidente la 
al doilea (Hm şi nu erau vizibile la 
primul). 

Cineastul belgian pa·e cd or vrea 
de ascd dată sd spund tot ce ştie şi 
să transmitcl tot ce simte şf imagr. 
neozd pe marginea unui foarte oare­
care conflict, ln care convletuirea a 
dol soţi n-a ajuns să depdşească 

stadiul unui simplu pact social spre 
a deveni şi unul uman. Două personali­
tăţi reprezintd ole/, co ln v/oţd de 
mufte ori, doud drumu i, dauă lun­
gimi de undă care se inter(ereazd 
ctteodatJ, nu se contopesc nicic1nd. 

Autor ol unui film, de debtit, acela 
remarcabil in adevifr („Omul cu 
craniul ros"), Delvau'": foloseşte aici 

Vi recomandăm si vizlonati : 

capodopera 
nea pirat 
pe rispunderea noastri 
pe r~spun~erea dv~. 

**** *** ** * 

mal ales o extraordinar de efkace 
bondi1 sonoră care devine un fel de 
mijloc de Izolare psihologică a per­
sonafUTui tn•(aţa mediului, a/teorl o 
prelungire. senzoriald rn natura tn­
conjurdtoare. Prin tăceri, ruperi so­
nore, sau printr-o subtild -variatie de 
intensitate~ sonoră ambiantă se subJi„ 
niazd. de fapt, izolarea psihică a 
eroilor sau inc.omunicareo dintre ef. 

ere despre film, privit sub raportul 
ful stiftsf.iCi am spune că el este dispu­
tat de pasiunea unei ludde portre­
tizlri şi aceea o unei forţate poetizări, . 

a unei simboliscici (mol ales '" a -

doua jumdtote a filmului). dnd se 
1ncearcă trecerea dramei de pe croi 
pe codrul ce-l gdzduieşte, codru luat 
ca o reprezentare male(iclJ. co un 
univers cfe prevesti,; ole unui destin 

Implacabil. Dor scos din cadru/ 
realităţii, ol povestirii cinematogra(ke 
directe spre o fi trttut tn acela ol 
unei reprezctrtdri simbolice, filmul 
pare cd pierde fnsdşl continuitatea 
povestirii; e ca şi cum lecturo rncepută 
tntr-o limbd s-ar continuo tn alta, 
or stilul relatării directe or fi tnlocuit 
lci.J o relatare o unui martor. 

M. Al. 

·- -------Am mai văzut... ---------: 

„Roşu şi 
auriu" 

* * 
Produc~ie a nud 1ounlor poloneu. R~J:iO 
Sunislaw l•nanowtu. ·- ~ Stanufaw 
Grochowisk. I a~ rit"" Ct.esla.w Swlrta. (11 
Jadwl1a Chojnacka. Zdzulaw Karuewski 
Wie.slawa N1em•ska, jen. Block, Alexander 
Or.ioonkowsk1, Wiktor Grotow1cz 

Un film deliut, un ftlm de suges­
tie, de atente notaţu psihologice, 
de invest1ga.ţ1e sufletea~că 

într-un orăşel oarecare diri Polo­
nia, orăşel care in ttmpul sJptămî­
nii rămine populat doar de virstnic1 
şi copii, apare un bătrin, un bătrin 
care are drept singur bagaJ o mică 
geantă de călătorie. Cu siguranţă, 
de parcă ar cunoaşte locurile, b.l.­
trînul intră într-o casă. St de aici 
încolo începe, propriu.zis, poves-

tirea. Să:rinul 1a. de fapt, locul soţu­
lui plecat de mult de L1 casa sa. lr 
imită obiceiurile. felul de a fi, de a 
vorbi, de. a se comporta în societatC'. 
Femeia. care se credea plnă atunci 
văduva. ii accepta. Bătrinelul se 
face util. Şi incr;t·incet devine intim 
în familie. Cu discrclie, fără senti­
mentalisme de prisos. reali:ratorn 
analizc:i?a viaţa de t·:>ate dele a 
acestui cuplu. Oglinda care reflectă 
totul este oră<;elul de virstn1ci gura­
livi care trăiesc m<!i mult in lumea 
amintirilor E o oglind.i care nu 
iart.! nimic. care ma:·e~te ca un m1-
croscop defectele umane. Şi iatJ ca 
într-o 21. bătrinul ":-ca sa „strice 
jocul' , sa re'lin.i la azilul de unde 
plecase. Dar femeia nu acceptă. 
Şi Ignat, întors din drum, rămine 
pentru totdca11na Id casa care acum 
devenise a o;a. 

Poves.tea. aşa cur.J am văzut-o, 
cu lirismul şi cu gravitatea ei, sus­
ţinută de doi foarte buni actori. ea 
(Jadw1ga Chojn:id:.a) sever3, autori­
tară şi totv1i capabill de duioşie; 

el (Zdzisla..-1 Karczewski) oarecum 
timid, cu gesturi nehotărîte dar 
spiritual, inteligent - dau filmului 
acea notd de firesc. acea doză de 
sensibilitate care să-l facă sl fie 
receptat cu emoţie de către spec­
tatori. 

Al. RACOVICEANU 

„Noapte cu 
ceaţă" 

* Produqle a. studiourilor OEFA-Berlin. R •3 

~lmut Niuuchke; S · I He1nor Rank, 
Helmuc NiotucMc.e. ltrto · ·..:. Wolf1an1 
Piotsch. Cu· Peter Bora:elt, Gunter Schou, 
Hin)o Haue , G1sela Suttner. Inie Kel/er, 
Hans·Poler Hinctt1. 

Principalul vinovat de. fals in 
falsul rilm poliţist ,.Noapte cu 
ceaţd" este, desigur, regizorul: Hel­
mut Nietzschke. A renunţat de la 
bun început la vervă, la ritm, la 

m1:;tcr, pentru a construi o anchetă 
cuminte în jurul a citorva perso­
naje - asasinii posibili ai unui 
student. 

Sondajul psihologic - al cărui 
unic obiect interesant putea n 
medicul b.inuit - este şi el repede 
abandonat; mobilul unei presupuse 
crime din gelozie este o femeie 
oa~ecare, lipsită de acel farmec 
absorbant, care ar fi putut face din 
ea cauza credibilă a ~asinatului. 

Doi poliţişti leneşl, lipsiţi de orice 
1n1ţiativă, de supleţea gindirii, lip­
siţi de pasiune, minei greoi o anchetă 
prea lungă, aşteptind c.1 adevărul 
să iasă singur la iveală. Nici o isca· 
d1re, nici un chip enigmatic. nici o 
.urpriza pe întreaga suprafaţă a 
ecranului (lat). 

Un film poliţist ratat nu prin 
ignorarea regulilor genului, ci din 
lipsă de temperament. din lipsă 
de pasiune. Deci un fals film poli­
ţist: fără tensiune, fără nerv, 
cenuşiu. 

Doina BO ERIU 



Malaxorul 
televiziunii 
înghite 
cantităţi 
enorme de 
peliculă . 

• 
Fără 
o riguroasă 
selecţie, 
telespectatorul 
riscă o 
indigestie ... 

Foamea de peliculă a televizlunn 
creşte neîncetat; ea devorează acum 
cantităţi pantagruelice şi, ca şi la 
celebrele ospeţe rabelaisiene din 
ţinutu I Gastrolatrilor (unde se 
consumau la un singur prînz cele 
mai năstruşnice ~i felurite merinde) şi 
în malaxorul uriaş al atît de micului 
ecran intră lunar filme americane 
v.echi, filme mute cu comici vestiţi, 
filme sonore cu tragedii, filme engle­
ze de epocă.seriale scandinave pentru 
copii, _glume poloneze într-un act, 
evocări ale secretelor răZboiului, 
documentare cavernoase despre isto­
ria munţilor şi rîpe/or,documentare 
fc'ICl.~te î.n muz~e, fn parcuri, pe aco­
~r1şuri! subiecte rapide despre 
birocratism în insămTnţarea artificială 
a găinilorşi viaţaluJ Hitchcock poves­
tită de el însuşi, 

Cît sens programatic, dtă selectl· 
vitate şi cită cultură veritabilă guver­
nează această erupţie cinematografică, 
e fncă greu de spus. Cert e că ne 
aflăm în momentul cind Telecinema ... 
teca începe să rivalizeze realmente cu 
Cinemateca, Telejurnalul s~o ia îna­
intea jurnalului „Actualitatea în ima· 
gini", teledesenul animat să bată cu 
citeva lungimi desenul animat de pe 
ecrane, Iar filmul de divertisment, 
teleport~etul, telefoiletonul, evi. 
dent serialul, să se afle singure, fără 
competitor, fn arena interesului 
public. 
Să acordăm, deci, cuvenita aten­

ţie sporită filmului la televiziune. 

Sub Hmnul celor . trei dele• 

Înd o dată, nu manifest nici un fel 
de superstiţie cu privire la emblema 
„trei stele" prin care tcleredactorîi 
dores' să ne hipnotizeze ob initfo, 
f3c:fndu„ne si ddem în transă la pro­
Jectnrea unor pe I Icule adeseori foarte 
"omestice. ••Eterna Evă„ are, o 
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adevărat, „trei stele", dar şi pe firma~ 
mentol real sînt fel de fel de aştri, 
depinde şi de constelaţia din care fi 
detaşezi, de luminiscenţă,distanţa de 
pftmînt şi altele. Scenariul, inconsis­
tent, despre o căsătorie morganatici 
prezidată de un bogătaş: bun, ce se 
destinde copilăreşte, cu acea undă de 
paternitate duioasă pe care i-a acre­
ditat-o ctndva rechinului, în viaţa par· 
ticu/ară, lrCne Nemirovski, se epu­
izeazJ. iute tn plictis. Doctorul tria,, 
pe sfoară de bolnavul şoltic, ce-şl 
ascunde ţigara sub plapomă. descinde 
din crepusculul commediei dell'arte. 
Deanna Ourbin are o mutrişoara 
simpatică, dar vocea cu care voia să-l 
zăpăcească pe Stoko!hski are azi 
pentru noi o valoare de fonotecă 
pentru copii. Charles Laughton nu 
se simte chiar la largul său; doar din 
cînd în cînd, un zimbet aminteşte 

de Henric al VI II-iea sau o încăpăţinare 
mucalită de„Admirabi Iul Mr. Ruggles". 

Ce-i drept, ţesătura de încurcături 
mărunte e destrămată cu bun simţ 
la mijlocul rilmului, nu la sfirşit, iar 
climatul de bună dispoziţie şi fericire 
dulceagă în stil californian e ironizat 
- vag, suav, dare ironizat - măcar 
dteodată. 

Merita, evident, · să·I revedem pe 
Laughton. Oricum. 

Dez.lntoxlcărl oneste 

wApa de ploaie" al lui Fred Zinc­
mann are zece ani vechime. Regizo· 
rul, german de origine. transplantat 
în America, a tnce put prin a fi docu„ 
mentarist: unul din cele mai bune 
filme ale sale, făcut tn Germania 
poslbclic~. era un semidocumentar. 
Carac.terhlica aceasta e relevabilă 
şi aici, unde documentară - ca să 
zic aşa - c chiar demonstraţia didac­
tică de5pre ravagiile toxicomaniei . 

. os·paţul. cu 

Oraşul mereu sumbru, casa cenuşie 
de cărămidă rece, scara strimbă, as­
censoru I sordid. localurile care parca 
exhală mirosuri rtncede de mîncare 
şi parfum amestecat cu SYdoare sînt, 
negreşit, operă de documentarist 
exersat. 

Zinemann a fost obsedat de feno­
menul claustrării sub imperiul unei 
mutilari fizice sau morale. El a im­
plîntat însă, cindva,motivul într.un 
teritoriu de vaste implicaţii, fn „Oa­
menii" (sau „Foştii oameni" cu Mar· 
Ion Brando) chîar şi in „Amiaza 
mare". În „Apa de ploaie", demon­
straţia e cruda, efectele morfinei 
sînt analizate mai mult clinic, trafi­
canţii apar tngroşaţi pentru a pro· 
vaca neapărat repulsie. Amintirea 
războiului din Coreea e notată dis· 
cret şi ca o determinantă laterală a 
suferinţei eroului, ce S·a deprins 
a se droga în circumstanţele spita~ 
lului american de campanie. 

O privire binevoitoare ar putea 
descoperi o anume problematică a 
frustrării individului în bolgiile ma­
relui oraş - cAci în afară de cazul 
patologic al fiului, e şi eşecul tatălui 
de a.şi reface viaţa, apoi drama copi­
lului care a fost lipsit de tandreţe, sau 
cea a femeii chinuite de absenţa dezas­
truoasă a bărbatului; o atare pro­
blematică, precum şi tentativa regi­
zorului de a reface itinerariile pe 
care a dobindit cindva reputaţia, 
captează parcă mai mult decît pro­
blema medicală - e drept, cu ecouri 
grave peste Ocean şi meritînd chiar 
un film subvenţionat ori măcar in· 
curajat de com1s1a contra stu pefian­
telor - dar încă rău generatoare de 
valoare estetică fundamentală. 

Actori tot atît de binevoitori pe 
cit de mediocri au luc at conltiin­
cios sub bagheta unui artist de veri­
ficat meşteşug: avind azi 62 de ani, 
el ne mai poate oferi surprize. ca 
odinioară, cînd înfuriindu-se 1mpo• 
triva macchartysmului a dat o capo~ 
dopera. 

O "'oarte ulllmă 

Stevenson, scriitorul care l-a fer· 
mecat pe mulţi, copil şi bătrini, care 
1-a entuziasmat ptn~ şi pe Proust. şi.a 
cucerit într.adevăr populadtatea -
pe lingă „Comoara din Insula Pira· 
ţilor" - cu „Ciudatu1 caz al docto„ 
rului Jekyll şi al domnului Hyde" 
(1886), povestire fantastică în spirit 
manicheist, afirmind latenţa răului şi 
puterea binelui, ambele aflate în· 
tr-un echilibru mereu fragil în fiin1a 
fiecărui om. Reluau, pastişată, pla­
giată, răspindită cu un enorm succes, 
ale cărui unde 1.au sensibilizat mai 
tîrziu şi pe H.G. Wells, istoria acea. 
sta i.a cucerit repede pe cineaşti, 
Murnau a fost, se pare, primul 
(1920), ·dindu-i rolul principal lui 
Conrad Veidt. Reuben Mamoulian, 
care fusese regizor de operă, a 
tratat povestirea într-un stil teatral 
în „ Bestia" (producţie americană), 
folosindu-l ca interpret pe Frederic 
March. Victor Flemming (1883 -
1949), care ne-a repovestit surprin­
zătorul „VrAjitor dh Oz" nu s-a mai 
regăsit aici, in ecranizarea după Ste­
venson, deşi S·a bizuit pe trei actori 
adevăraţi: Spencer Tracy, tinăr , gra· 
cil, ferm, Ingrid Bergman, cu acef 
memorabil farmec jovial care fi e 
atit de propriu. şi Lana Turner. 

Poate că rolurile feminine ar fi 
trebuit invers distribuite, pOate că pe 
lingă realizatele efecte transformistC', 
ar fi fost nevoie şi de lărgirea con· 
siderabil.1 a cadrului {filmul a fost 
făcut exclusiv în studio - şi încă un 
studio zgircit dotat.) S-a mai intim­
plat că împotriva acelui fantast ro­
mantic: tntirzi:Jt care l-a creat pe dua· 
lui doctor Jekyfl şl împotriva regizo­
rului însuşi, filmul a căpătat un aer 
pocăit de predică presbiteriană şi o 
desfăşurare convenţională de figuri 
de la muzeul Gr~virl, acţionate de 
mecanisme din secolul X VIII , ln acest 



r· 
e 

O octrM fascinantd: Morilyn No.1roe ( „ StoHo de autobuz") 

„ Un regizor fascinant. Losey 

aer cam ~U.tut, mi s-a p~rut că aud 
zborul do pîslă al unei moli-. 

Cel mai notabil fapl al serii a fost 
prezentarcd abo;olut anodind, incrc-

1 dlnţ11tă crainicei, care suridea profe­
sional exact unde nu trebuia, dorind, 
pe deasupra, prin lectură „furată", 
să ne lase im prcsla unei cam puneri 
personale. 

formule de eprubetă 

N-arn înţeles in nici un fel ce 
nscamn;\ „Mozaic cinematoerafic", ru­
brică de bucăţele. cu runqionafitatc 
misterioasă şi i!lcătuirc poncişti. Poa­
te cJ ediţii ulterioare vcr ;iduce ld­
monn. 

În scar;1 aceea dinşpre s.firş1lul lui 
noiembrie, c.ind Alice Mdooiu a vor-

bit cu c~ldură despre Andrzej Wajda, 
regizoru I in cauză ne-a produs o nu~ 
maidecîtd dezam~gire cu scheciu! 
intitulat „Conglomerat". Stani~lav 
Lcm e un notoriu şi autentic umorist 
polonez, Wajda e un vcritabi I şi 
extrem de interesant cineast, Bo­
gumll K?biefa _e unul .din cei mai 
merituoşi tineri actori de comedie, 
filmvleţul lor e însă o glumă Ln­
ccd!i. Din nob/la şi tufburd:toarca 
idee a t 1 at"ls plantu ri lor s-a născut lin 
hornuncol compozit. cu trup de 
bărbat, organe de cline şi apuc1'\turi 
de femeie-, care provoacă un dezgust 
defmitiv. Ambianţil dorit fantastică 
parc lucrată de diletanţi , co jum;;.tMi 
de obiect!" şi unghil1ri obtuze, mon­
t.1jul e dominat de improvizaţie, mi'Ş­
cuea e de un caric.Hural dacalcrfiat. 
RC?oneur>.JI, un avocat, intr.l înti1 în· 
tr-o dilemă, pe urmd într-o trilemă şi 

apoi într-un fel de poli lemă încurcată 
ca în spectacolele de revisU de de­
mult, unde Nicolaide demonstra 
(dar cu haz) cum prin căsătorii re pe· 
tate intre rude, părinţi şi copii 
vitregi, un personaj reuşea să devină 
propriul său bunic. 

Să ocrotim dropiile! 

Am aşteptat cu emoţie document~· 
rul (creat la „Sahia") despre dro~1I, 
păsări în legătură cu care se amm· 
teşte totdeauna că le-a citat Alexan• 
dru Odobescu în „Pseudokyneghe-
1ikos", că sînt poreclite de localnici 
„mitropoliţi" şi că sTnt din ce în ce 
mai rare. 

Atft dealtfel comunică şi filmul lui 
Constantin Budişteanu. O luptă între 
doi dropioi e fi I mată de la aproxima­
tiv un kilometru - tn aşa fel incit 
avem permanent senzaţia că e vorba 
de un singur exemplar înfuriat, văzut 
dinspre coadă - iar un ou în germi„ 
naţie e filmat atit de aproape, îndt 
nici o-apucăm să vedem spărgîndu-se 
coaja d puiul se şi plimbă prin ierbu· 

_„· rile Bărăganului. 

Nu vom pricepe niciodată tristeţea 
jilavă a comentariilor la filmele 
ştiinţifico-naturale produse de stu­
dioul „Sahia", deşi era timpul, de 
atîta amar de ani, să ne obişnuim cu 
ele. În plus, aici, textule rostit ca o 
lamentaţie de călăreţ la moartea ca· 
lulul iubit:aceasta tmpreună cu păsă­
rile care pleacă şi vtntul ce culcă ier· 
buri le stepei produc o stare de spi­
rit de-a dreptul catastrofică. 

Diurnul tn CJ randoar• 

Punctul cel mal înalt al programu­
tui cinematografic al televiziunii în 
perioada de care ne ocupăm 1-a 
constituit „Barbă roşie" (în japo­
neză „Aka Higc•-), film creat de Akira, 
Kurosava in 1964. E istoria unui me­
dic generos al cartierelor saracc şi, 
m.li mult decit atit. istoria unor vieţi 
sufleteşti foarte bogate şi dense în 
medii umile. Deşi e urmărit coti­
dianul, teluricul, şi sînt povestite 
drame diurne, rilmul are zborul unei 
mari epopei istorice. Ca şi în alte ca­
podopere ale acestui mare artist uni„ 
versa/, există şi aici un hieratism 
impunător, valorind suferinţa, gene­
rozitatea, curajul, căinţa, pasiunea -
ptnă fa incandescenţă. Femeia care­
.şi narează, zguduită de plins şi in­
crîncenaU disperare, nefericirile in 
faţa medicului, încremenit in îndu­
rerau tăcere. Gl un zeu de bronz, 
capltă o figură legendară. Şcoala ja­
poneză exceleata prin rigNre stilis­
tică, dar Kurosa'./a e ins~i noţiunea. 
de stil. Tn „BarU~ roşie", partirulari. 
tăţile stilistice sfnt premeditate cu 
rafinament, studiate cu tenacitate ~i 
înscrise cu decizie în metaforă. 

O poezie aspră aureolează epica 
uneori mai săracă dectt puterea evo­
catoare a cineastului. Tonurile sint 
moderate , timbrul vocilor pus între 
diap<'Zoane care nu pot fi depăşite, 
mişcarea măsuntă cu compasul. Şi 
r"U toate acestea. imprrsia de speci­
fic şi autentic e covîrşitoare. 

În jocul destinelor se amestecă, 
cxploliv, elementele naturi;, Un cu­
tremur desparte în chip ciudat doi 

oameni care se iubesc: o alunecare de 
teren declanşează o confesiune tra· 
gică; o ploaie de uragan contrapunc­
tează moartea izbăvitoare a unui 
bdtrin părăsit. E aici, poate, ceva din 
credinţa străveche a orientalului în 
puterea germinativă dar şi distrugă· 
toare a pămintului şi in reintrarea 
fiinţelor Tn circuitul veşnic neistovit 
al elementelor. 

Expresia omului e totdeauna no­
bilă şi fapta nimbată de sacrificiu. 
Fiecare se întoarce asu pra propriei 
sale vieţi, cu o atitudine intransi­
gentă, profund morală. Nimeni nu 
se absolvă pe sine. Hotărîrile sfnt 
puncte de discontinuitate în exis„ 
tenţă şi nu se revine nici odată 
asupra lor. Fapta intră în om, în 
toate fibrele sa lei ca seva copacului 
pînă la cefe mai fubţiri nervuri ale 
frunzei. Surparea individului ~e pro• 
duce inevitabil iar înălţările nu capă.,. 
U niciodată suportul dulceag al ce~ 
titudinii absolute. 

În acest context uman. de medi„ 
taţie gravă asupra unor evenimente 
răscolitoa re, o muzică secretă plu­
teşte ihefabi I şi se presimte pulsaţia 
ritmului, bătut parcă de indexul ferm 
al regizorului într-o membrană de 
tobă sacră. E o atmosferă de ritual: 
se oficiază pentru om. în odăjdiile 
unei arte foarte înalte şi definitive, ale 
drei înţelesuri se păstrează veşnic 
fascinante, prin măreţie - privile­
giul ei primordial. 

Valentin S ll VESTl\U 
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I curier I 
Cronica 

spectatoru I ui 

„Biiru 11 v i ciul no s tru secret "' ••. 

. Produsul cu care cinematograJul fran­
cez ne-a obişnuit in ultimul timp nu 
este desigur ceea ce s-ar putea numi un 
film poliţist; mai degrabâ un gen apar-
1e, un fel de coniedie în care toti se joa­
că de·a hoţii şi vardiştii. Inutil să mat 
spunem că juţtiţia, recte poliţia, este 
cca care triumfă, Cei Buni luptă pentru 
Bine, cei Rdi sint in r?1.1j/Ja Rclului. Dad , 
din intimplarc, un personaj simpatic 
s·-a r.ttăcit de partea celor răi, e l se va 
regăsi pînă la sfîrşit şi va trece în tabăra 
virtuoşilor. Nici un fel de enigmă poli­
\i;tă: se joacă cu cărţile pe faţă, Se că­
IJtoreşte mult~ pe jos, cu trer.ul, cu di­
verse ambarcaţiuni, cu a.,..ionul sau heli­
copterul şi mai ales cu maşina, Viteza 
ma>.:imă e de rigoare, Se manipulcaz.1 
tot felul de arme, masacrele se-nltin­
tuic: se sparge tot ceea cc poate fi spart 
(inclusiv capete); se incendiază tot ce 
se poate arde. Şi la sfirşit, Fat Frumos 
culege din mijlocul ruinelor femeia cea 
mai frumoasă. „The Saint" - vor spune 
unii. Nu, fiindcă gcnuf de car.e ne 
preocupăm mai prezintă şi nişte tipi 
graşi care se agită f.:iră încetare, care se 
bagă peste tot şi strică totul şi care ros­
t esc vorbe de spirit foarte gustate de 
marele public: aceştia sint descendenţii 
degeneraţi ai valeţi lo r din corTiedia cla­
sică, Cume şi firesc, subalternii sint eroii 
tuturor Isprăvilor. Şefii au un aer bla­
jin, par puţin derutaţi în faţa iniţiativelor 
„băieţilor" lor. Cit despre „băieţi" , mon 
Dieul Irezistibili in faţa femeilor, nu sint 
mai puţin irezistibili în faţa bărbaţilor 
inamici, pe care-i combat „sans tr~ve 
ni repos". Eroul nostru minuieştearmele 
la perfecţie, împarte cu dărnicie pum­
ni , judo sau Karate nu mai au pentru el 
nici un secret, n-are nici un rost să-ie­
numerăm însuşirile pozitive: le are pe 
toate .. ~ Spiritul galic care pluteşte peste 
toate nu reuşeşte să ne facă să uităm 

„policier"-ul cumsecade care ne ţinea 
cu sufletul fa gură şi cu gitul întins pes­
te umărul vecinu lui din faţă. Criticat cu 
as primo de către oricine„ iş1 d.l ':'Steneala 
>ol se mai g1ndeJ:iCă şi il ~t.l. gen1 I in­
cnminJt rămlne totq:i pf. erea roas­
trJ, vk"u/nostru :ecret Dn m1 .!m pur­

film) . „Corabia nebunilor" e unul din~ele 
m frumoase filme ale acestul an„. Nu1 
nu cred că oamenii de pe acea corabie 
erau nebuni. Era realitatea însăşi văZută 
cu ochii minţii - cum spune ~areva la 
un moment dat ... Un grup de oameni 
pe o navl, o părticică din lumea asta 
mare; ftecarc om cu universul lui - şi 
mai spunem de atitea ori că sintem l:i 
fel"„ • 

V. T, studentă 
lnn. Studii economice 

.Cluj 

• •.. „ Vaporul .lccla e aidoma unei „Arce 
a lui Noe", în care se iubeşte, se tră· 
ieşte, se imbătrîneşte, se moare. Mai 
mult ca niciodat:I, mai acut c.a oricînd , 
viaţa a aliiturat începutu l - sfirşitului, 
speranţa -dezamăgirii, noul-vechiului. 
Aici, printre valvri, s-a instaurat impe­
riul dragostei. Aici adevărul a căpătat 
îndrăzneala mării, ascuţimea vintului şi 
implacabilitatea furtunii. .. Şi apoi, în 
port, viaţa şi-a reluat cursul normal, 
fără amintiri şi fără regrete, cu nep.ăs.1.­
rea caracteristică: trececji timpului". 

LILIANA JINGOIU 
Bucureşti 

• „„. Un monstru, un infirm dă cortina 
la o parte şi ne invită alături de el să ui­
Um anii de la Christos încoace pentru a 
privi un spectacol fă ră început , fără 
sfîrşit, pe care cineva odată a îndrăznit 
a-l numi lume ..• Ne descoperim într-o 
privire. într-un gest şi tresărim cu spai­
ml pentru a nu ne recunoaşte cineva pe 
noi, cei ce-am întors spatele cuiva sau 
am ridicat privirea candidă imediat ce 
am părăsit o pată de sînge. Vrem să se 
ştie clar d noi sîntem buni şi sociali, 
Căutăm încă iubirea. căutăm pe-un altul , 
căutăm ceea ce nu există , pentru c3 
acela ar trebui să se nască o dată cu mine. 
să trliască alături de mine, pentru a 
mă cunoaşte, iar eu pentru a- l iubi . Locul 
ltngă mine va fi întodeauna liber".„ 

ION MANEA 
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Galaţi 

• „„. Dacă veţi întreprinde cumva vreo 
anchetă pentru stabilirea celui mai bun 
film văzut tn 19691 cer permisiunea să 
vl spun că pentru mine acesta a ,fost 
„Corabia nebuni lor". 

LIVIU MAXIM 
lnst. Şt inţe:: Economice 

Bucureşti 

ta pic~ D.R.C.D. F -ufl 1 daci\ ne· ar ofer • .. Trebuie re<:i.Jnoscut d publicul 
a~emenca producte mai cu zgi„cen e. nos.tru - 1arc an-:ator de filnie - ~e 

Tot cc c ""lwlt"'... in.,fneşte destui de rar cu un film b•.m 

I. ALBU STĂNESCU ~:t~c~~~~ ·~:~t~~e ~s~=~\~~~~~:·r~i ~~: 
st d'"' ~ Filolog e zcr.tat -1 mai pc larg." 

Suc1.1rcş'"'t 

Corabio nebun Il ar > 

GINA POPA 
Str. Vigon ei nr 6 

s. 1re-şti 

N. R V·-J tuezcr.:dm. N~scut la Viena, 
la 13 noiembrie 1922, a de:but.H pc 

• .. „Arr: v zi.;.t „,.. 'tlm b· n c11ar da:: ecran 1n 1138. in filmul .,Banif cad 
d·nt:I Suth Jnu (rog 'iiu n e •crtc obraz- din c:er". Coopt.at foar-te tinair, înd 
nicia) mi·ar puil~ că c n I lm mediocru, din 19·i1, IJ Burgthe<iter, el îşi con­
aş indr~zru ~!i r··~i c I cred. (N.R.: tinuă p:iralc/ cJrier1 de a-: tor de teatru 
dop.3 cite Ş/1[11, D. I. S c '1r.a-::J nu spu„e şi filri. Spcr:i11:7at 0 !'l Goethe (Egmont, 
altC<"'IQ ~icc~t d..imreot'.J.;;:;:,J d wre 1„cesr Torq !JIU l°JJS<S.o; ,. in Shai.:espeare (Harn-
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,,În Lumea asta, f iccare îşi are 
punctul lui de vedere 

care-l împiedică să vadă 
punctele de vedere ale celorlalţi .. .<' 

let. Henri IV), el s-a dovedit a fi un ac­
tor foarte modern. ln film, deşi fiecare 
apariţie era o revelaţie, a fost folosit 
des.tu I de rar. ln 1955 joacă al.Hori de 
Martine Carol în „Lola Montez". În 1961 
face senzaţie în „Jules. ~t Jim" al lyi Truf­
r-aut. După succesul din •. Corabia nebu­
nilor·· (1965) e>te solicitat mai des: joa­
că în 1967 în „Fahrenheit-15„ de Truffaut 
alături de lu /ie Chr1stic ş1 în 1968 in 
.,Pantofii J)Cscart.:lui'' alături de Antohny 
Quinn. 

N.R: _ Acelaşi elo~iu ~nt'u _Werner 
tn scr1soano Magdei Ardc.ecn dm Aror.J. 

• „ .. , S-a scris mult despre „Corabia ne­
bunilor", poate- ITldÎ mult dedt merită. 
Este desigur o realinrc cercetă, de o 
mare .lcuitate in creionarea unor tipur i 
de oameni. De la o idilă cam melodra­
matică ir.trc un doctor bolnav de in1m:l 
şi o femeie trecută de prima tinereţe 
(excelent interpretaţi de Oscar Werner 
~i Simone Stgnoret) şi pină la marii~ 
necazuri mici ale unei fete de 16 ar.1, 
Stanley Kramer face s3 defileze p:in 
faţa noastră o întreagă lume, numită 
nu ştiu de ce „nebună". Punctul slab al 
filmului su tocmai fn această defilare 
ostentativă a personajelor. Regizoru l 
îşi pune interpreţii s:laparăla momentul 
oportun, să debiteze cele citeva re ~ 
plici caracteristice personajului (ce-1 
drept într-un mod magistral) şi apoi să 
dispară pentru un timp. Toată această 
întreprindere este prea corectă pentru 
a fi numită artă mare. Dar jocul extraor­
dinar al interpreţilor (cei mai buni 
mi se par a fi Lee Marvin şi Vivien 
Leigh) aduce fioru I emoţional trebuitor". 

ALE XAN DRU MARCOV IC I 
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Bucureşti 

. Soarele vagobonzHor• 

• . .. ,,Eroul filmului se plictiseşt'? în· 
grozitor în postura sa de cetăţean onest; 
singura modalitate de desf)rindere din 
plictisul apăsător este schimbarea de 
ritm, ieşirea din condiţia cotidiana im-

VICTOR HUGO 

tat mama, că a mincat cu două l inguriţe 
mai moltă dulc.eaţă decît ii era îngăduit. 
Dar ma.1 ştii? Poate că la 40 de ani poţi 
gîndi la fel ra la 13. În general, ,.A tră i 
pentru a tr:ii", ca şi „Un bărbat şi o ft· 
meie" cuprind adevăruri dezolant de 
simple pc care in sinea noastră le incu­
\iiinţăm, dar cind e vorba să discutăm 
despre ele, facem pe nebunii numindu· 
le „gdselniţc". 

ADRIAN IRIMESCU 
Str. 1 Mai 81. F-21 , a p. 38 

Tr. M3gurele 

• „„. Nu cred că Lelouch a folosit ~ele­
documcntare numai ca decor - nu I 
Exist~ undeva un para le lism intre deco r 
şi evoluţia acţiunii principale. Nu ca de„ 
cor aratd groz1:1.viile Vietnamu lui , nu ca 
decor mercenarul , taU I unei fetiţe, 
c întrebat dacă omoar~ şi fotiţe .. . Exis­
ta undeva lin p3ralelism intre infideli ... 
tatea soţului şi grozăvii le acestor docu..­
mentare. Ambele au ca efect distrugerea 
omului, a sentimentelor lui, a î ncreder ii 
în ceilalţi oameni„ .. Lelouch este u:' sen­
timel'll"tl umanist , iubeşte viaţa ş1 1 mai 
ales, işi iubeşte meseria. 

MARGARETA IORDACHE 
Str. Ec. Teodoroiu nr. 23 

Craiova.. 

e „„.Claude Lelouc.hestecel mai niarl.} 
realizato r de filme mute ale timpului 
nostru. Pre.sat de zgomote ~I cuvinte, speC· 
tatorul contemporan merge la filmele 
lui Lelouch pentru extraordinarele ima­
gini şi panoramice, tn cu lori ce parade­
vărate , în mişcări de cameră care-ţi par 
inedite. Acesta-i Lelouch, acesta-i talen­
tul său„. lndrăgostit de imagine şi foto­
grafic, el face puţin caz de rest . La Le­
louch istoria e. pretext .pentru imagine, 
muzica o subliniazli, dialogul pune în 
evidenţ;i. o mişcare. Totul este fotogenic , 
Restul e o agreabilă umplutură". 

STELIAN LOZNEANU 
Str. Repub licii 75 

Doroho i 

Actorii noştri 
pusa. În fond ~ el este ca un copil mare ---------­
care, tn poOda cadouri/or primite la 
aniversarea sa, nu renunţă la ideea de 
a tăia urechile iepura~ului de ploş, ac· 
tiune interzisă de cei mari. Temerara 
acţiune fi captează nu din m:!runte in­
ter~se rratrrlal„, ci din motiv'-! mult 
mai „nobile··: .:el care afrrt•c1 undeva 
el „r.u banii fi intere~eaz3, ci re· ;it./' 
este itrJţ de suprem3 cute.za t de c~ 
rajol morbrd necesar unei atari acţiuni". 

GEORGE VLAD 
Comur:a Scutelnici 

Buzău 

D in nou despre 
Lerouch 

• . ,Nu pct s'l 1 ,H1 I 1 l1:0'o0ch fap­
t I ca şi·a •.•. Li t dlll •JOul S•lJ t:r• •_o pi I 
de 13 ii r re S'! ..,tse „Q r11t.lur.J prin 
JUf'lgll sau f!Jţl'f'\d ·~ ·-~li" mai infriu..11J­
too1re râtbo•~t peritru fa~tol el 1- • •cr-

• „ Eu cred că regizorii noştri nu-au în­
credere în competivitatea ;:,ctorilor ro­
mâni pe plan internaţional. Regizori i 
iugoslavi, maghiari, polonezi, care au • 
obţinut premii de prestigiu. au apelat 
în mică măsură la rotogenia unor ac· 
triţt străirie arhicunoscute în .spe~anţa 
c~ astf::d ~c vr.r face rcmart:iţi -şi filmul 
va fi hine v1ndut. Ai noştri dU fă...:ut ast-
fel în mult~ coprcductli is•crn:.e •. dar 
aceasta a ştirLit ain caracterul naţional 
al operei. în .1cel~i timp, filmele noas-
tre ·storke cu -w~dete str:line n-au avut 
parte de lauri deosebiţi in străinătate 
- cel pu\i"l eu nu ştiu să r; avut. 
Atunci 'um stăm cu competh;!tatea vede· 
telor străine 1 Sih ia Popovki, Irina Pe­
tresc.u, Marg.lreta Pogoriat. Ara Szeles, 
Ilinca T omoroveanu - iată dteva nume 
inzestr.ite care ar a\<'ea toate şansele de 
a dev~ni celebre in strJin~tate, d~.că re­
gizorii li? ~t:ordJ prilejul de a se afirma 
tn fiJft",(' bunt: dopd s ·enar11 bune" .• . 

MARIA ZORNIG 
l3 Decernbric 22 

Ttrn!<;1:>ara 



Din corespondenţa primitd la „Curier", se pare cd „filmul s(Trşitului d_e an" o {ost 
„Corabia net.>Uni/or" ... Opţiunea aceasta nu ne rntristează deloc. 

• „Mă întreb: de ce actorii noştri ac· Aorelîa Popescu-Bucureşti; D. Mariana zimbea cu aceeaşi seninătate. care se în 
cepu orice fel de scenariu? Nu am auzit - Feteşti; Moria Negruţ - Tg. Mureş ti.părise pe faţa cadavrului lui Steiner0 •• 

cadrul „primu fui festi val de filme ade~ 
~rate" din Hong-Kong şia ciştigat 
premiul pentru „cel mai mizerabil film 
adevărat" din cite filme mizerabile ade­
vărate au existJt (şi n-au fost puţine). De 
necaz, şi·a spart obiectivul, înlocuindu-l 
cu o lentilă de sticlă ordinară. Apoi a 
mai făcut un film pe care 1-a prezentat 
la al unumlilea festival al filmelor mizera.; 
bile din Caracas şi a luat marele pre miu 
pentru cel mai bun film. Interpretul prin­
cipal, un aparat cu trei obiective, a fos t 
premiat pentru interpretare neutră, cu 
excepţionale calităţi tehnice. Acum se 
-află in casa„muzeu a unui colecţionar de 
c-ai verzi pe pereţ i pur-stnge. în fine, 
ca să nu lungesc scenariul, numai cine 
nu cunoaşte progresul nu poate progresa 
în cinema. Nenorocire, însă! Mulţi cunos­
cători aj progresului facfilme .cunoscute, 
regres7nd progresiv în materie de 
artă . Tehnica, domnule, tehnica!" 

DAN ALEXANDR.ESCU 
Str. Războieni nr. 22 

Braşov 

Sîntem de acord 
cu opiniile cititorilor 

l.S. - Plo-ieşti: „ ... Nu am nimic îm"' 
potri'"(a comediei. dar în general come· 
diHe noastre sînt banale şi fade". 

Eremie Stro;o (elev·Buşteni): „„. Să nu 
mai tratăm tineretul de azi la modul naiv 
.şi arhaic, că nu prea ţine''· 

Adrian Popescu (Bucureşti): „ ... Li­
teratura este arta de a obţine imagini 
prin îmbinarea cuvintelor, cinematogra­
fia este arta de a obţine cuvinte prin 
tmbinarea imaginilor". f;~~ăa~'i,';,~o~~I~, ~~t~(r~r.'.';!~·v~~u~lr'::i~ )~i~9(alul" sosit pină la 15 noiembrie DAN GOGLEAZĂ 

~·a;x~~~I~ ~~osş:~iaănp~f~~Oe~;u~i~~~: p/~~i:!asp~~Îo~ i~~egr:~vă~u!;;u;~ Str Luceafăr~~~~~; ----------

i~aeJi~~~~) ae~~efu~~n~~l~ro~~~n~Îp!:'Tn: ~~~:~o~~~e ~~~~r~:~bat. Dar iată ce ne·a ~·u~~ :pr~~r,m:ielfnchipuiţi prea multe~ 
tr-un nou fi lm pentru cd pur şi simp lu • „Mă aşteptam ca un alt nume de 
nu i.a plkutscenariu l.Nu credeţi că ar actor să fie ţinta unui astfel de a- ---------­
fi un semnal de alarmă mai eficace decît tac. M~ gîndesc la Gemma - Wogd, 
sălilegoaleînchiarsăptăminapremiereil idolul ţeapăn al adolescentefor. lmi - - --------
Mi-au reţinu: atenţia cuvintele lui Teren,: .amintesc_ de o scenă dintr~un western- • „ ... Cititoarea Rodica Petrescu îi 
ce Stamp p1rn care acesta spunea ca spagh~tt1 .(care? n-~ş pute~ să spun ... ) reproşează lui Ov.S. Crohmălniceanu 
pre!eră .sa sp~ele vasele sau duşumelele cind 1m~g1~ea unu.1 autentic c~d_ri: de cuvintele domniei sale de un „sarcasm 

Cine se si mte Jlg nltl 

~~';e~ă t~'et~at;;u:~f~eC::: n~~!;~~~~~ ~~;v~~s~,;~~1~; o~~~~~ă d;ică r:a~ ~'i~~.1r:i: µ:~~~~r·~r~~~~~t:~~/r~~~~~ Pr~/~~u ~/~~~ 
consider ac,7sh_: cu~m.t:.„o dovadă de ~mea ~us.num1tolu1 G~mma ~u topit I~ ca mostre de prostie pe pelicUlă? Pentru 
înaltă conştiinţa art1st1ca ... . iuţeala fa~mecu l scenei. E tn_::t să-l vezi cei care ni le aduc in ţară? Sau pentru cei 

AUREL CANJA pe ~cet~şi Wood apla~da~ rn ~stura care se înghesuie încă la ele? Scriind 

Bd. Leontin Sălljan li·-: ~~~~t:~~P;~~~a;e ~~~:n1td~~~~~~~~ua:~! ~eesJi~~r;~d~;i~l~'j~~l~~nf:S~~u~~is~~~~ 
S1Jcur~ti !~:~~;~~~;ia;~ ~~~11~ .. ~)E ~~~frţt etc~~: ~d~: a~~~~1~f c:s~~es~~n!Î 1 ~:·al~~~i'. 

---------- t:ă1m ~n~r-o epocă de răsturnare a v:11°- Căderile sU5·amintite ilustrează doar ade-

DialOQ între cit itori ~0'ia~.~,·~~f~:f~f;re'.~ "âh;ncJ!~~ '~~ ~~;~ld~·li~~r~~~~~·!~;;~[i~.n~i~ero~euo:~i 
---------- n-ever! nu poate fi camuflat. Cind îi reproşaţi lu i 

M.O . Ov-.S. Crohmă l niceanu ca nu a citat ·în 

„Problemo" De lon ... Student-Bucureşt i ~cv~n!i~~~l~or~anSţj~do~o~i~llte ~~I~ 
me „cu 20-30 de spectatori în sală", 

tic~şaa~u~i~i~~a~~ia~~r~~t~P~ t~:ş cr,~ A-nt-1-S- t-ei-ne-, - - - - ~Jne;u~;.. (~/~a~:~rr~~n~~d·~~ocaa~~~:nsa~ 
adresa lui Alain Delon (vezi Cinema nr. - s~ltlor goale). Altfel.„'' 
10/69) au primit o replică vie şi mai ales • .„ .. La „Curier" nr. 10/69, citesc sforţă -
clocotitoare din partea cititoarelor noas· rile nu lipsite de iriteligen._ţă a doi cores~ elev, Sebeş 

I. TOR.I 

tre. Inutil a sublinia că în meterezele pondenţî care vor sl·I absolve pe Steiner 
de scrisori ridicate în apărarea lui Oelon din „La dolce vita" de culpabilitatea sa. ----------

~~t.amF:~:~~,it :~m~;~~ra ~~cid~~~~i~!~ ~~~n~io~fttii~~r~~r~r~~~ ~~s~~~~~ ~5:7; Tehnica şi 
nici o polemică în jurul aprecialului l>ătălia vieţii e de cele mai multe ori un p rogre sul 
~rs~~n~~I ~~; d~a~o7~:iit~ar~î( ~~~rai~ ~~· da[~~~ef~~e ~~~·s~J~~ al~:;eus~!~iă ----------
subfiniat di „problema nu ni se pare intîlnesc un om echilibrat1 cu picioarele • „Ştiu o poveste cu un aparat de fii. 
nici de viaţă, nici de moarte". Totuşi o pe pămînt. Din păcate n-a fost aşa. Stei- mat care din prea multă personalitate 
anunţăm pe această cale că-i ţinem ner nu s-a gî'nd!t că în urma lui rămîne o artistică s~a proclamat regizor şi produ· 
la dispoziţie scrisorile primite de la: soţie, un om. De ce nu şi-a omorît şi cător de filme de lung metraj, şi.a anga­
Virginlca 8. - Odobeşti; Alexandra N. soţia? Pentru ce a lăsat-o în viaţă? Jat 10 aparate·actori şi a făcut un fllm 
- Bucureşti: Nicolae Adina - Bucu~eşti: Dacă o omora, putea f1 judecat ca un pe un scenariu pro,riu, intitulat 11 Aces~ 
A. f/01en(o·Ploieşti; Arme K/oess-S1biu: caz patologic ... lmi închipui că Fellini ta-i adevăratul „film". L~a prezentat în 

N u sîntem de acord 
cu opiniile cititorilor 

Aspoz;o Ungureanu (Str. Cetăţii 3 -
Suceava): Şte(an Stejar (Bucureşti): 

Julieta Capitanopol (str. 24 Ianuarie 53 
- Călimăneşti); 

Aceasta nu inseanlnă, fireşte, că nu-1 
aşteptăm cu noi opinii care să favorizeze 
un dialog util intre noi şi domniile lor. 

Pe scurt 

Oros Viorel (Str. Stufului 29 -Arad): 
Ne pare bine că aşteptaţi cu sufletul 
la gură viitorul film al lui Fellini şi 

Berg man. 

Dumitru Păduraru (Of. poştal Văleni­
jud. Prahova): În problema cabinei de 
proiecţie sesizaţi forurile culturale focalţ. 
mult mai în drept decît noi să l ămureasc'ă 
complicata situaţie. 

E. Troffn (Aleea Mărăşeşti 4 - Su-
ceava): Adresaţi·vă cu toată încr-ederea 
Siudioului de desene animate ANl­
MAF!LM. 

Cornelia Vartolomei (Str. Racoszi -
Cluj): Adresaţi-vă Studioului Bucurertl, 
bd. Gh. Gheorghiu-Dej 65. 

Zina Costea (str. A. Panu %-laşl)i 
Deocamdată ceea ce vă putem propune 
pentru viitoarea dvs. carieră cinemato„ 
grafică e un sincer „succes la inv:iiţătur11 ''. 
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wilder 
ii bulevardul· 
âmurgului 

WiJder o /onseoz<l pe Shirley Moc Loine Tn „Apartamentul" ••• 

„.şi 11 oferd Morl/ynel Monroe un personoj-mdnuşd ln „ Unora le place jozz-ur-

Aşa 

nDin principiu sînÎ' 
contra ciclurilor. ~ 

cum se fac anul ăsta, 
le aprobi" 

El maior, tl • o m1noră ... 

Din f ilmele lui Billy Wilder am văzut lucr.ări tot una şi una ca: „Şapte mor• 
mi nte la Cairo", unde Stroheim întruchipează un mareşal Rommel prodigios. 
pentru care actoru l a primit fel i citări de la familia însăşi a mareşalului. Tot acolo 
debutează în ro lul principal feminin fermecătoarea Anne Baxter. Tot BillyWilder 
l ansează ş i pe Shirley Mac Laine în admirabila dramă „Apartamentul". Ar fi bine ca 
să ni se dea şi „Irma la douce", tot de Wilder, unde această actriţă are o perfor· 
manţă unică în lume. Tot BillyWilder a oferit marei şi nedreptăţitei Marilyn Mon· 
roe rolurile ei cele mai interesante şi care au produs deliciile publicu lui româ­
nesc: o comedie de gen Lubitsch-Capra, dar cu mult mai gravă filozofie: „Şapte 
an i de căsnicie". Un film parcă anume făcut pentru Marilyn, fata foarte deş­
teaptă, dar acablată de reputaţia de a fi prostuţă. Asta din pricina sincerităţii şi 
spontaneităţii ei pline de haz. Personajul pe care i l-a dat Wilder este tocmai ăsta. 
O fiinţă de o frăgezime fermecătoare, care cu un aer perfect tont spune adevă­
ru rile cele mai înţe l epte. Ca un corolar al teoremei, Wilder îi va da şi un ro l de 
toantă pură în „Unora le place cald" (tradus la noi: Unora le place jazz-ul). 

Cu aceste 4 filme spectatorul ar putea înfrunta alte patru, de valoare egala, 
şi toate opt ap roape că vor putea alcătui un „ciclu" adevărat. Tn general tot ce 
face acest om este senzaţional. Din jurnal ist devine cineast, cu un scenariu pentru 
f ilmul lui Lamprecht, „Emil şi detectivii", numit la no i „Banda vesel ă ' ', un mic 
ser ial care a fost celebru şi a inaugurat o eră tn cinematograful cu actori -copi i. 
Primu l fi lm realizat de Wilder a fost „The majo r and the minor" care ne t re · 
zeşte în minte nostima idilă descr isă de Topîrceanu, unde : 

„ ... în priveliştea sonoră, 
. .. el maior şi ea minoră". 
Un film unde Ginger Rogers, cogeamite femeie de peste 30 de ani, face (la 

perfecţie) pe o fetiţă de 14 ani, alături de un alt actor care va deveni celebru: 
Ray Milland. Acesta va căpăta un Oscar în memorabilu l film al ace l uiaşi Billy Wii· 
der: „The lost week-end", tradus tn franţuze~e „Otrava", iar în româneşte, p1· 
re-se: „ Vacanţă pierdută". Această traducere c o impietate. Titlul ,,Week-end-uW 
pierdut" e un titlu de o mare profunzime de sens şi intensitate de ironie. Căci 
week-end nu înseamnă vacanţă, ci un scurt , fulgerător răstimp în care prăvă l iile, 
băncile, autorităţi l e cad în letargie şi omu l trebuie, conştiincios, să nu mai facă ab· 
solut nimic. Ei bine, în aceste două zile de suspensie, cei doi eroi fac un lucru gi · 
gantic şi viteaz. luptă cu moartea. O b3Ulie care pare tot timpul evident pierduta. 
Şi care la sfirşit izbucneşte tntr-o magnifică victorie. Week-end pierdl.lt 1 Da. 
Ratat ca week·end, ca petrecere inactivă. Dar aceste 2 zile au ciştigat restul unei 
vieţi întregi ajunsă la pragul sinuciderii, 

Imediat după debutul său cu „The major and the minor", Wilder trintcşte 
o altă bombă. Va inaugura, pur şi simplu, filmul de serieneogrd. Se va numi: „Dou­
ble indemnity" (tradus în franţuzeşte „Asigurare pe moarte"), după nuvela lui 
James Cain (autorul celebrei Poştaşul sund totdeauna de doud ori), cu colaborarea 
lui Raymond Chandler, unul din viitorii aşi ai romanului de serie neagră . 

. „ in pr l v e ll ştea s onoră 

La Hollywood s-au făcut multe filme despre Holl· 1wood şi cruzimile sale 
morale. Unele destul de bune ca „S-a născut o stea··~ şi remakc„ul ei de mai tîr'l:iu, 
sau „Răul şi frumosul" (cu Kirk Douglas şi Lana Turner). sau „Dama fără came­
lii" al lui Antonionicu Lucia Bose. Dar ele se margineau să zugrăvească cele dnu.l 
păcate capitale ale Hollywoood-ului: invidia şi efemeritatea. 11 Bulevardu l arnur­
gului" de Wilder, turnat în 1950, nu e numai o tragedie a imbătrînirii,ci un diaholic 
reportaj pe viu, un cinl!-v6ritC la nivelul de tragedie Jntică. Doi mari nedrepta­
ţiţi ai ecranului: Stroheim şi Gloria Swanson sînt filmaţi drept cc sînt, adică drept 
stele căzute. În poveste apare şi un alt regizor celebru, care contribuise n11 c.n 
puţin la gloria Gloriei Swanson: Cecil B. de Mille. Apare personal şi sub propr111I 
său nume. Şi încearcă un lucru de o amarnică imposibilitate: încearcă să o readuc. 
pe fosta stea tnapoi pc firmamentul cincmato~r;ific. Aci filmul devine un document 
de arhivă. Căci pentru prima t1ară, şi numai aci, spectatorii americani au putut 
vedea secvenţe din filmul „Queen Keely", un admirabil film fă::ut de Stroheim 
cu banii Gloriei Swanson, dar care ea a interzis sb fie jucat. Defunctul Sadoul, 
în minusculul şi ades inexactul său dicţionar, numeşte „melc" ieftin acest fllm 
simplu şi sfişietor. lntr-adevăr avem aici unul din cazurile rare de melodramă bună. 
Numai aci vom găsi descris unul din marile păcate ale Hollywood-ului: frater­
nizarea laşă a celor cc se scuipaseră unu I pc altu/, reuniţi la gindul că poate tot 
se mai poate ciupi ceva din gloria pierdută. 

Filmul este „cine-verite", lucrat „în direct". Printre personaje apar, ca figu· 
ranţi, jucind cărţi şi birfind, nu numai C~il B. de Miile, dar şi unul din fraţii War­
ner, apoi actorul celebru Vilcoxcn, apoi Buster Keaton în persoană, apoi actori 
care fuseseră marile vedete ale filrnului mut: suedeza Anne Q. Nilsson, Franklin 
Farnum, eroul preferat al westernurilor dinainte de primul război mondia l, în sfir-

Cu mare plăcere am aflat de redeschiderea Cinematecii. Cu şi mai mare ~~t;~~ ~~~~:~iu~f~~. ds~lf~'as~n~:!~fc~;id:i~~p!~;~l~~~~~'(;~Î~~:~~·ţi';~~!~:~~~j~~~i 
pia.cere am aflat. din prospectul tipărit de Arhiva naţional.I de filme, ca sugestide P.ar~pon1ştl are exact .stilul 11.t_e~ar,plin de rtcă .. de perf1d1~ ş1 h~z de necaz caracte­
pc:: care le f.lc.usem tncronicilemeleanterioare au dat roade. De pildă, din princi- n.st1c ~?llywood·ulu1 . Spec1aliş~11 ln slang ş1 Ufî!Or ~al1for.n1an spun c~ aceste 
piu sfnt contra cJclurilor în jurul unui autor sau actor. Numai ţAri/e cu C ineteci d1~lo~u11 sint .o topo,do. peră d~ l_1teratur~. ln sfîr~1t, ~1tlul f!lmulu1. profită de o 
bogate tşl pot permite asemenea spectacole. Din 2-3 filme nu se poate face un co1ncdenţă, lingv1s~1co-urban1stică, tot •.n sens de c1n~-v~r1t~. Principalu l bule-­
portret de regizor sau de Interpret. Aşa c~ singurele cicluri admisibile într-o ţară vard al Hollywood-1.:lu1, pe care se afl.:i ş1 somptuoasa vilJ. un,~e se. întflnesc t oate 
cu arhivă săracă sfnt acelea unde spectatorul cunoaşte deja multe fi lme ale res· aceste crepusculare personaje se numeşte „Sunset Boulevard . Adică: Bulevardul 

~:~t~I~t~)/~~o:ufa~~;~['d3:;~-f~scuclp~~.luA!e Zo~~:;!~~c~:i~~ P~~~~r~ ~t.~~~~;~~ A~u~~~~~~··~ă spaţ;iu l nu-!11! p~rmite să mal re~o~and şi alt7 capod?pere ale aces-
ciclurlle" pe care ni /e promite Arhiva ~int dedic.ltc unor personalităţi ale căror t~1 cmeast. Mă voi m.ăr~1n1 sa adaug că el Tş1 finanţează singur f.il~e l~ , ceea ce . 
c reaţ ii publicul românesc Jc cunoaJte destu l de bine: Michele Mo rgan S&aU Billy dint re multe le sale u1m1toare performa•1ţe, pi!re, poate, cea mai uimitoare. 
Wildcr. D. I.$. 
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Ilinca Tomoroveanu şi Ioana Drăgan s-au întîlnit în 1969 în filmul «Războiul domniţelor» . Fotogra­
fiile de mai sus sînt făcute într-un moment de pauză la începutul lui 1970. 

Foto: A . Mihailopol 



Billy Wilder, 
la 63 de an~ 

interesat 
nu de glorie, 

ci de 
filmul viitor. 

• 
Ursula Andres5 
mai frumoasă 
ecît pe ecran) 

• 
Ava Gardner 

(cu ji"ecare an, 
ai provocator 

feminină) 

li 

sherloclc 
holmes, 
ediţia 12a 

Mr. Sherlock Holmes impreună cu priet&­
nul sau dr. John H. Watson din 221 8, Ba'J<e1 
Street - plăsmuirile ·nu mai puţin celebrului 
Arthur Conan Doyle - au fost în decursul a 
f>6 d~ ani, prezenţi in vedetă in nu mai puţin de 
127 filme. Fără a pune la socoteală versiunile 
lelevizate. 

Hercule Poirot, Arsene Lupin, Sfintul , James 
Bond şi încă ciţiva de-ai lor nu tota li zează !<1 
un loc acest record. Doar Tarzan, camp1onLi 
salturilor prin l iane, se apropie, cu cele 40 de 
filme, de popularitatea lui Sherlock Holmes. 
Nume atit de celebru incit şi astăzi poşta londo­
neză primeşte spre difuzare scrisori pe adresa 
din Baker Street. 

După prima versiune mută, turnată în America 
in 1903, producţii daneze. italiene. germane, en­
gleze, franceze au tot abordat filmic cele două 
destine literare. Ultimul Sherlock Holmes mut 
l-a avut ca interpret pe John Barrymore. Iar 
versiunile sonore au trecut pe rind de la Raymond 
Massey la Basil Rathbone, de la John Longden la 
Cristopher Lee şi chiar la John G1elgud. Tot 
colindind platourile ş i scenele lumii, cei doi 
englezi par a-şi fi pierdut însă naţionalitatea. 
devenind eroi populari in creaţiile i nternaţionale 
1 i1 lă-i acum reven iţi in ţara natală, pe platourihi 
de la Pinewood,unde i-am intilnit. .. sub travesl•· 
ul lui Robert Stephens'(Sherlock) şi al lui Colin 
Blakely (Or. Watson). 

În pauzl, cu Wilder 

«M-am apropiat de Sherlock Holmes ş; de ne­
despărfjlul său prieten şi cronicar,dr. Watson, cu 
bllndete şi umor. l -am iubit din copilărie ş1 
nu vreau ca ei sA trădeze acea imagine. l i voi 
irata cu respect , dar nu cu condescendentâ. Po­
vestea mea - inlr-o adaptare liberă dupl Conan 
Doyle - este una luată dm lmeretea for. Aş vrea 
ca rezultatul sA fle d1slracl.1v s1 loiodaiă mstrucl1v. 

Aşa a răspuns primei intrebări , deţinătorul a 
şase Oscar-uri şi alte 16 prem ii ale Academiei 
americane de film, regizorul Billy Wilder. 

Întotdeauna intiln irea cu un personaj din lumea 
filmului are ceva demitizant. Aparent, BillyWilder 
face reg ie de film aşa cum face toată lumea. 
Dar dacă iţi aminteşti că el este cel care a lucra t 
cu Ginger Rogers şi Marli}ne Dietrich in anii '40, 
cu Marilyn Monroe şi Audrey Hepburn in anii '50, 
cu Shiriey Mac laine Îl) anii '60, dacă iţ i aminteşt i 
de «Unora le place jazz-ul», de «Apartamentul», 
de «Irma cea dulce», atunci vei căuta cu tot 
dinadinsul acel detaliu, acel semn particular 
care-l va distinge pe regizorul Billy Wilder. 

Atunci te agăţi de pălăria pepita, maron cu alb, 
pe care nu o scoate niciodata. O muta. doar cu 
gesturi reflexe cind spre spate, cind spre faţă . 
Observi ochelariicu rame negre,groase. Şi iţ i mai 
dai seama că nu stă locului o clipă. Eşti atent la 
i nd icaţiile pe care le dă şi reţii că in loc de «mo­
tor» el scoate un strigăt scurt, ca un scrimeur 
cind fandează. Asculţ i, plăc ut surprins cum ii 
î ntreabă pe Robert Stephens, după fiecare dublă 
in care trebuia să sară pe fereastră, dacă nu 
cumva s-a lovit. Eşti receptiv la felul in care 
rectific~ o atitud îne necorespunzătoare în jocul 
Genevievei Page spunindu-i : «Draga mea a1 
avuto uşoară nuanţă lipsită de eleganţă in m~m1-
cll »1 într-un moment in care probabil alţi regizon 
ar fi ridicat tonul. 

încerc să injgheb o schiţă de portret ca sa pot 
spune: Aşa e Billy Wilder, la 63 de ani, cind 
f i lmează. 

- Domnule W1lder, al1 cumulat mulie premu 
cmematograflce in aclivitatea dumneavoaslrA; ce 
părere avet1 despre ele 7 

- Premiile slnt ca decoratlile dupa o lupta. 
Nu prea mai au V81oare. Importantă e doar bă­
tttilia.. Am făcut filme bune pentru care nu mi s-e 
dnt n1c1 o recompensă . Am tacul filme proaslu 
pentru care am fost rbplitit. Medali ile acestea 
cinematografice zac acum pe funduri de sertare. 
Nu mi gindesc niciodată la ele. Singura mea 
preocupare este întotdeauna filmul viitor. 

- Domnule W1lder, ce perspective credeţi că are 
frlmul? 

- Excelente. Publicul a evoluat necontenit in 
u1timii 5----6 an i. Vorbesc de publicul american pe 
care ii cunosc foarte bine. Este inteligent, recep­
tiv, pătrunzător, pretenţios. Cred că schimbarea 
se datoreşte in primul rind faptului de a se f1 
intro dus in şcoli cursuri despre filme, iar multe 
facultăţ i umanistice au secţii specializate in 
istoria şi critica filmulu i. Avem astăzi un publ ic 
~ducat. Iar diferenta se simte. 

- Ex1slă , domnule Wllder, o idee, o preocupare 
comună in filmele dumneavoastră ? 

- încerc să dramatizez marile noastre pro­
bleme, încerc să pun marile întrebări, ch iar dacă 
nu pot şi nu putem găsi marile răspunsuri. 

Atit a durat convorbirea mea cu Billy Wilder. 
Convorbire intreruptă nu de secvenţa următoa ­

re, ci de lunch-time-ul, ora prinzului, observată cu 
strictete pe toate platourile engleze. 

Zeiţele la ora lunch-ului 

Un intermezzo bine venit pentru toată lumea. 
O zăresc pe Ursula Andress. E atit de frumoasă 
in realitate incit, în ciuda magnetismului ei de 
oe ecran , poţi af irma că e nefotogenică . Le 
recuno~c pe Grnr-v11've Bujold şi pe Ava Gard 
ner - care cu fiecare an pare să devmă m" i 
provocator feminină, mai atrăgătoare. Privesc cu 
oarecare compăti mire la citeva ~cfiinte extra te ­
restre» ale căror măşti roz murdar le împietresc 
chipul şi doar buzele de carton mai au o pilpi ire 
de viaţă cind sorb tllcute, prin pai, supa. 

~flu .apoi că sala în care .este eleganţa sufra­
qene ş1 camera-bar de la Pmewood - au sluj ii , 
111 urma cu 48 de ani, drept decor istoric semnă rii 
Tratatului de pace dintre Irlanda şi Anglia din 
noiembrie 1921 - (tema atit de prezentă în 1969 
in relatiile dintre cele două ţări) . 

Dar Pinewood, ca şi Shepperton, nu are numai 
un trecut istoric, ci şi un prezent istoric. ln a1e­
herele de la Pinewood se fabrică de la un film la 
altul, catedrale gotice, sau temple budiste, sau , 
ca acum pentru Sherlock Holmes, străzi din 
perioada victoriană tirzie. 

Cincizeci şi cinci de mii de cărăm izi şi ţigle au 
fost util izate pentru faimoasa Baker Street spre 
a fi reconstituită pe o lungime de 250 de metri , 
aidoma ca in vremea lui Sherlock Holmes. 
Portman Square cu biseri ca de cărăm idă roş ie , 
răscrucea dintre George Street şi Blandford 
Street, sint toate in mărime naturală. Circiuma 
(<La leul negru», librăriile cu cărţi in ediţiile vremii, 
magazinele de jucării cu ultimele noutăţi de 
acum 60 de ani, ferestre cu perdele albe după 
care se zăreşte tapetul înflorat specific englezesc, 
caldarimul de piatră adevărată - toate acestea 
înseamnă patru lun i ş i j umătate de construcţie 
pentru cinci zile de filmare, toate pentru că 
Billy Wilder este, aşa cum spune Christopher 
Lee, interpretul fratelui lui Sherlock Holmes, un 
perfect1onisl. Într-adevăr, importanta detal iului 
in decor devine în acest mod de a face f ilm o 
condiţie sine-qua-non. Un element din planul al 
zecelea e studiat, observat, ajustat ca şi cum ar 
apa.re în plan-detaliu. Aşa l-am observat pe 
Col in Blakely in postură de dr. Watson călare pe 
un elefant. Fotografia pe un fundal de raft va 
trece probabil neobservată. Dar pentru ea, ac­
torul, fotograful şi doi membri ai echipei s-~u 
deplasat special la grădina zoologică de lingă 
Regent's Park. 

La plecare mal arunci o pr ivire la Intrarea 
pri ncipală a celei mal vechi clădiri de pe o dun6, 
- domeniul Heartherden. Stil pi din lemn de 
peste 3 metri monumental sculptaţi fixează uşa 

pri ncipală . Sint stilpii căminului reginei Elisa­
beta 1-a, sculptati de 3 generaţi i ,bunic-tată-fiu 1 
in timp de 100 de ani. Să fi fost ei oare precurso­
rii anunţind pe meşterii -artişti de astăzi care au 
tacul din Pinewood , Hollywoodul eu ropean, ce­
tdtea unde iş l dau intilnlre secolele de ieri şi cele 
de mîine? 

Adina DARIAN 

«Nu premiile 
au valoare, 

ci doar bătălia>. 

Wilder 
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pe urmele 
leopardului 
de aur 

Arta cinematograful ui este pe 
cale de a înceta să mai fie o artă 
de castă, rezervată exclusiv spe­
cialiştilor. De altfel încă de prin 
1959, de cind nou l val francez a 
demonstrat că există posibilitatea 
realizării de tihne cu sume minime 
şi că un talent autentic se poate 
afirma cu egal succes pe 16,ca şi 
pe 35 mm., a 7-a a1tă a intrat într-o 
nouă eră pe care am putea-o numi 
a «cinematografului de către toti» . 
Continua simplificare a procesului 
tehnic de elabora1e a unui film şi 
mai ales scăderea vertiginoasă a 
pretului de cost a unor materiale 
fac ca astăzi , în ţările occidentale, 
aproape oricine să poată deveni 
cineast, cu bani i adunaţi de la mă­
tuşi, de la prieteni sau cu impru­
muturi smulse de la lnstituţllle 
dornice sâ-şl feea publicitate figu­
rind pe un generic. Desigur ins:i 
că numai entuziasmul şi bugetul 
~estrins nu sint de-ajuns pentru a 
izbuti un film , ială de ce pentru 
multl dintre teme1ari, debutul re­
prezintă in acelaşi timp ş1 sf11 s1 tu l 
carierei lor filmice. mai a:es că 
uneori talentul se dovodoşte efe­
mer - explodeaza consumindu-se 
total i ntr-o unica opera prima -
incapabll sa fecundeze ş i alte reali­
zArl ulterioare. 

Locarno caută 
cinematograful viitorului 

printre 
surprizele prezentului 

Oricum însa din avalanşe de 
filme a începători l or din i ntreaga 
lume, cele mai bune trebuie să alba 
şansa sâ fle vazute şi să circule. 
lata de ce asistam la tot mai 
multo manif'estări cinematografice 
i nte rnaţionale consacrate «opere­
lor prime» iar Loca1no-pină nu de 
mult Festival tradiţional de tip 
Cannes sau Veneţ ia - se numără 
printre cele ma1 lmportantr. 

Sub soarele torid al Ac/r1alrce1 («Horoscopul») 

Poate 

11~ a 1 mult ca mcă1en i n altă parte, 
aici am avut impresia, foarte toni­
fl.antA, de a fi proiectată o clipă în 
vi i tor, do a depăşi eu o lungime 
prezentul. Filmele cineaştilor de­
butanţi (in cazul de faţi termonul 
nu are un sens concesiv ci , dimpo­
trivă, unul admirativ), fie el din 
Argentina, Coasta de Fildes. sau 
Iugoslavia. se înscriu pe aceeaşi 
lungime oe undă - a căutării unui 
cinematograf de calitate, prin mo­
dificarea structunlor limbajului ac­
tual. Un asemenea festivei iţi redi 
încrederea in rostu l luptei cotidiene 
dusă de critica pentru apărarea 
<(adev!ratu lui cinematograf». 
Dacă la Locarno am avut totuşi 

un moment de amArăciune, acela 
mi-a fost provocat de Palmares, 
din care au fost omise două din 
cele mal bune fi lme ale competi~ 
tiei: «Scene de vinatoare in Bava­
ria» de Peter Fle1schmann (R.F. 
a Germaniei) ş1 " Horoscop» de 
Boro DrascoviC (Iugoslavia) , am­
bele opere de un realism necru­
ţător, ce demască violent - fie­
care in contextu l respectiv, unul 
in umbra pădurilor bavareze. ce lă~ 
!alt sub soarele torid al Adriaticei, 
pericolul sa11ulU1 de la bli ndeţe la 
ferocitate in raporturile dintre co­
lectivitate şi ind1v1d. Să reţinem 
numele lui Fleischmann şi al lui 
DrascoviC, pentru cA maturitatea 
şi siguranţa talentului lor oferă 

garanţia unei asscensiuni fulguran ­
te spre celebritate. 

Surprizele 

au fost trei. Pr ima a venit din 
America Latină, c1şt igătoare a unui 
leopard de aur pentru .«Trei tigri 
trişti» de Raul Ru1z (Chile) ş i a 
unei Menţiun i pentru «Invazia» lui 

Hugo Santiago {Argentina). Fil­
mul :ui Raul Ru1z (să nu uitam ca 
in Chile nu există Industrie cine­
mntograficA) nu se poate povest i, 
neavind subiect; el sintetlzeaza, 
intr-o su ită de imagini aparent ba~ 
n~~e, de un realism puternic, con 
d1t1a micului burghez sud-ameri­
can , inmlAşti nat mtr-o existenţă 
atonă şi anostă. După ce anul tre­
cut «Ora cuptoare lor» al lui Soia­
nas semnificase exploziv renaşte­
rea noului cinematograf argenti­
nian, realizarea lui Hugo Santiago 
(dupA un scenariu al celebrului 
scriitor Jorge Luis Borges) certi­
f ică odată în plus vigoarea acestui 
curent. «Invazia», impresionantă 
ş1 complexă parabolă pe tema re­
zistenţei şi a sacnticiului pentru un 

ideal, a solidaritAtii şi solitudinii 
umane, s-a Impus şi prin rigoarea 
austeră a formei de expresie adop­
tate. 

A doua surpriză ne-a oferit-o 
ţara gazdă. Retrospectiva filmului 
elveţian, din cadrul căreia s-au de· 
taşat «Mirul» de M1chet Souter ş1 
«îrăiasca moartea» de Francis 
Reusser, ca şi prezentarea în com­
petiţie a lui «Charles mort sau 
viu» de Alain Tanner- care a ob­
ţinut de altfel un Leopard de aur 
- ne-a prilejuit cunoaşterea unei 
foarte tinere cinematografii, aflată 
în plină ascensiune. Corifeii ei 
sint Tanner şi Souter, personalităţi 
remarcabile, dotate, deopOtrivă, cu 
subtllitate poetică şi vigoare re­
alistă. 

ln umbra pădurilor ba:areze («Scene de vlnăloare ln Bavaria») 

În stîrşit a treia surpriza a venit 
de pe meleagurile afro-asiatice, 
din ţlri care pe plan cinema­
tografic de-abia fac primii paşi. 
«Cartoful» de Kim Soong Ok {Co­
reea de Sud) şi «Arcul de triumf>) 
de Shu Shuen (tinărA regizoare din 
Hong-KonQ) au impresionat pla­
cul prin simplitatea lor rafinată şi 
siguranţa realizArii, în timp ce «Fe­
meia cu cuţitul» de limite Bassori 
{Coasta de Fildeş) s-a dovedit o 
operă neaşteptat de închegată şi 
personala, în ciuda preluării anu-
1111 to1 t1cun ale l1lmulu1 cu1opcan. 

Juriul 

dm care a făcut parte ş1 regtzorul 
român Lucian Pintilie, a decernat 
cite un Leopard de aur şi pelicule­
lor «Prin foc nu se trece» de Gleb 
Panfilov (URSS) ş i «Spune-mi bu­
nă ziua» de Sandor Simo (Unga­
ria). O menţiune binemeritată a 
revenit debutului regizoral al cu­
noscutului critic cinematografic 
francez Robert Benayoun. «Parisul 
nu există», o fermecătoare şi poe­
tica fantezie în care autorul, folo­
sind experienţa suprarealismului, 
jonglează cu timpul şi cu spaţiul, 
împletind trecutul cu prezentul. 

Desigur cA o menţiune ar fi me­
ritat ş I ({În afara cimpului» de Peter 
del Monte (Italia), pentru meritul 
de a fi reuşit să îmbine rigoarea 
şi cerebrahtatea cu poezia învălui ­
toare, in analiza crizei limbajului 
cinematografic, paragon al crizei 
interioare a omului contemporan. 

fn sfirşit, vreau să amintesc că 
Festivalul ne-a făcut bucuria de a 
prezenta in afara concursului două 
opere seconda de înaltă clasă: 
«Gluma» de Jaromll Jlres (Ceho­
slovacia), zguduitoare ecranizare a 
romanului lui Milan Kundera şi 
• Lucia» de Humberto Solas (Cuba), 
unul din cele mai frumoase filme 
din cite am vazut anul acesta . 

Manuela GHEORGHIU 
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-anerama 
O lume este filmul 

iar filmul e o . lume ... 

salatl cu marijuana 

După cumplita tragedie de la Bel 
Air, cind au fost asasinate cinci per­
soane printre care actriţa Sharon Tale, 
F.B.1.-ul a dat la iveală, într-un raport, 
că un american la cincizeci este în pri­
mejdie să fie asasinat. Iar la Los Ange­
les riscul este dublu: 1 la 25. Tn ceta­
tea filmului, drogul este la ordinea zilei. 
E greu să pătrunzi pe un platou de fil ­
mare fără să adulmeci de la distanţă 
mirosul specific al marijuanei. Un ac­
tor a fost arestat, nu pentru că cineva 
l-ar fi denunţat sau pentru că poliţia 
l-ar fi descoperit după îndelungi cer­
cetări, ci numai după mirosul violent 
de marijuana care ieşea prin ferestrele 
casei sale, deschise, chipurile, pentru 
aerisire ... 

Nefericita Sharon Tale mărturisea, 
de cite ori avea prilejul, că avea obi­
ceiul să presare marijuana pe salată , 
ca s-o facă mai gustoasă ... 

Paul Newman senator 

Politica pare să fascineze din ce in 
ce mai mult vedetele. Este poate un 
lel mai spectaculos de a juca teatru. 
Dupll Shlrley Temple, care încearcă 
să uite că a fost uitată ca star lrecven­
tînd Casa Albă, după Sean Connery 
care este gata să devină tribun în 
Scoţia, iată că şi Paul Newman anunţă 
cll are de gind să cucerească un scaun 
în Senat, «scaun care ar putea sll mll 
ducă pină la preşedinţie», spune el. 
Ar fi desigur cel mai important rol al 
vieţii sale! 

exodul din cinematografie 

ln cadrul unei vaste campanii lan­
sate pentru a readuce spectatorii din 
Germania Federală la cinemajografe, 
ccOrganizaţlo pentru propăşirea lilmu-

lui» a ţinut un concurs în speranţa · că 
va găsi un pictor care să poată realiza 
un poster1 un afiş care - spune anun­
ţul - ceva face minuni: va umple sălile 
de cinema». 

Situaţia e într-adevăr critică: în doi 
ani numărul sălilor de cinema a scă­
zut de la 10 OOO la 4 OOO, iar producţia 
de filme, de la 120 pe an, la 62. 

Una dintre cauzele fundamentale 
ale exodului spectatorilor de cinema, 
ec; lp televiziunea; pe cele cinci canale 
pol fi vizionate zilnic numeroase filme, 
de la cele de cinematecă la cele mai 
noi, care ru lează concomitent pe mari­
le ecrane. 

boicotul starurilor 

Peter Fonda s-a postat la uşa unui 
cinematograf în care rula filmul său 
«Călătorie fără ţintă», căutind să con-· 
vingă spectatorii să nu intre în sală, ca 
semn de protest împotriva războiului 
din Vietnam. 

Fonda a fost doar unul din numeroşii 
actori care au cerut publicului să boi­
coteze cinematografele în care rulau 
filmele lor în timpul unei greve prile­
juite de războiul din Vietnam. Printre 
e1 ii semnalăm pe Paul Newman. Arlo 
Guthrie şi Jon Voigt. 

fri,ca tonifiantă 

lncă un festival american şi-a avui 
.i;,entestatarli l~ i : la San Francisco, u11 

de,ţineri a aruncat în doamnele 
ş· 6 nil lnvitaţi la gala de deschidere 
a festivalului cinematografic, cu tarte 
de frişcă, transformindu-le frumoasele 
tiaine de seară in costume «pop». 

Într-un manifest, tinerii contestatari 
au scris că vor să protesteze «împo­
triva debilităţii actuale a cinematogra­
fului american, în comparaţie cu ener­
gia din trecut». 

Miss Peel si 
Shakespeare 

O iubire numită Shakespeare 

Să mai crezi în proorociri şi prooro,ci: 
acum ciţiva ani, un mare critic de ci­
nema newyorkez anunţa că «Shake· 
spoare a murit pentru cinema». 

Rezultatul: azi, ctnematograful tră­
ieşte un adevărat val Shakespeare. 

• Peter O'Toole va fi «Neguţătorul din 
Venetia», Richard Harris - Hamlet, 
Burton - Macbeth. Iar Diana Rigg, ne­
uitata Miss Peel, cu c1Zmele lungi, 

cu silueta şi privirea spirituale, va fi 
dramatica Portia în «Asasinarea lui 
Iulius Cezar». Deocamdată ne e greu 
să o disociem pe Miss Rigg de Miss 
Peel, dar, in definitiv, să nu uităm că 
Diana Rigg a debutat ca societară la 
Royal Shakespeare Company şi că, 
dacă prima iubire nu se uită niciodată, 
cu atit mai mult nu poate fi trădată 
cind se numeşte Shakespeare. 

Pe platou la 
Barrandow 

• Jan Kadar ti Elmar KIO&" au lu ­
crat în împrejurimile Bntislavei fil ­
mul tcApa aduce cite ceva». Subiectul 
aparţine scriitorului maghiar Lajos Zi­
lahy, Iar scenariul este scris de cei doi 
realizatori. Filmul e confesiunea unui 
bărbat aflat într-o situaţie-chei~ din 
viaţa sa. «Apa aduce cite ceva» se rea­
lizeuă in coproduqie cu compania 
americani M.P.O. Videochronia Inc. 
New York. 

• Karel Kachyna pregiite~te filmul 
«Urechea». un studiu psihologic despre 
un om care presimte că împotriva lu i 
se ţese o intrigă. Subiectul ii scenariul 
aparţin lui Jan Prochuzka. 

• Evald Schorm a dat primul tur 
de manivelă la filmul său «A ~aptea zi. 
a opta noapte». o comedie grotesci 
despre efectul destructiv pe care frica . 
Incertitudinea, ameninţarea o au asu ­
pra oamenilor. 

Oostoievs/ti e autorul meu preferai 

Un baterist 
numit Coburn 

Vă amintltl 
de Alioşa? 

Lovitura de gong a lui James Co­
burn e vestită în S.U.A. «Sint un fer­
vent al acestui veteran al instrumen­
telor de percuţie şi posed o colecţie 
de gonguri. Tn «Nebuna misiune a 
doctorului Schaefer» prezint un eşan­
tion sonor al acestul hobby: apar in 
haine «mod», pieptănătură beat, lo­
vind într-un gong mare la Satyr Club 
din Los Angeles cu grupul «Clear 
Lights». Nici un trucaj: slnt chiar eul» 

O lovitură de gong vestira 

- Andrti Miaikov, cum ol• obţinut 
rolul Alioşo din «Fraţii Karamazov» 7 

- Totul a fost extraordinar, lnso­
llt. N-am mal jucat în film. sau mai 
exact am realint doar un roli.lOf' , care 
n-a fost un succes. Am primit in.si un 
telefon de la Pîriiev sl trec pe la stu­
dio. Piriiev m-a întrebat direct: «Ai 
citit fraţii Karamazov? Iţi aminteşti de 
Aho.şal». Abia am putut ingina d s:int 
din Lenlngrad, cil Dostoievski e sc ri i­
torul meu preferat şi că din toate per­
sonalele lui, Aliosa mi-e cel mai drag. 
Pirîlev m-a lntterupt, a chemat un 
asistent ii i-a spus : «Miagkov va fi 
Allo~a. ficeti-1 probele de machiaj». 
~a am primit acest rol, Bl"i dis-

cuţll, Bri repetiţii. Brii probe. 

- Acum interpretaţi rolul Herzen 7 

- Într-adevăr, la s:tudiourile Gorki, 
Boris Bunev turnează «La chemarea 
telor vii». după celebrul roman auto­
biografic al lui Aleksandr Herzen, 
«meditaţie asupra trecutului». Primul 
episod e gata. El cuprinde H ani din 
viaţa lui Herzen . pini la pleca.rea in 
exil. E o perloadl de schimbări t~gice. 
de înfruntări cu .societatea care 1-a 
dus pe Herzen la disperare, la senti­
mentul că viaµ lui . la 30 de ani, e 
•fil"lită. Filmul cuprinde meditaţiile lui 
Herzen adresate de pe ecran direct 
spectatorului. 



-anerarna 
Viperele 
Parisului 

ln timp ce lucrau la scenarii, Claude 
Ch•brol ~I scenuistul Jean Courtelln 
se relaxau istorislndu-~i anecdote cine­
matografice. Recent le-au adunat în­
tr-un volum, intitulat nu Bri a.uto­
ironie, «Viperele Parisului>t. 
Vă oferim o mostri : 
Actorul american Victor Mature se 

prezintl la u~a unui club parizian. 
Pornrul: Imposibil să lntr>ţi . nu 

primim actori! 
Victor Mature : Da ' nu sint actor. 

Am Bcut 25 de filme ca să dovedesc 
d nu sint. 

«Atunci intraţi» - spuse portarul. 

Un vulcan 
numit miere 

Şofer, paznică de clini, ghicitoare 

Mellna (pe grec~te «miere») Mer­
courl. vulcanul grec al cinematografu­
lui , este singura actriţă pe care scriito­
rul Romain Gary o putea vedea în 
rolul mamei sale. Este vorba de ecra­
nizarea cunoscutului roman autobio­
groflc «figldul•I• zorilor». 

«Nina, spune Meflna Mercouri , este 
o actriţă emlgrad. în Franţa care trece 
prin cele mai mari dificuldţl pentru 
a-,i cre,te fiul; lucreiiilZă mai multe 
meserii - şofer de taxi. pun ică de 
cilnl , ghicitoare. Nu are decit o dra­
gos:te, un singur scop în viaţi: d fad 
din flul ei un om. Romain creţte ţi ea 
·reuşeşte si-i ascund5., înaintea pledrll 
pe front, la declararea războiului. teri­
bila boal:i care o roade. Ham• lui e 
pentru el Imaginea vieţii . Cînd Ro­
main (Gary) revine la Nls• la înche­
ierea armistiţiului. în timp ce strhile 
cind şi se J.ud pocnetele sticlelor de 
şampanie . afll tragic.a veste». 

Romanul lui Gary este ecranizat de 
Jules Dassln , Iar interpretul propriei 
sale tinereţi este Philippe Forquet. 

Sean Connery 
la Moscova 

Un imens interes pentru filme sovietice 

Alături de alţi colegi ai sii din nume­
roase ţări , celebrul actor scoţian Sean 
Connery • jue>t în filmul lui Mihail 
Kalatozov, «Cortul roţu », unde a de­
ţinu t rolul lui Amundsen. 

cM-a adus la Moscova un imens in­
teres pentru aru şi pentru filmul so­
vietic», a declarat Connery. 

„Modificarea" 
lui Michel Butor 

Celebrul roman al lui Butor este 
transpus pe ecran de Michel Worms. 
De ce tocmai «Modificarea» l În pri­
mul rînd din cauza subiectului: plecind 
de la o sltu•ţle psihologici unlversal:i­
blrbatul care elid între doul feme i, 
între trecut şi viitor, intre greutatea 
apăsătoare a re.alitlţii şi tentaţia visu­
lui - se dezvolt:i tema profundă !i 
originali a romanului ~i a filmului . 
«Modlflcarea» nu este povestirea dra· 
matid ce decurge din raporturile sta­
bilite intre cele trei personaje. ci stu­
diul aproape clinic, analiza spectrali a 
unei hotăriri din clipa în care este ea 
formu lad , pină cind se materializează. 
ln acest «răstimp», înscris în limitele 
unei călătorii, decizia eroului se anrmă . 
ezid. recapld forţă, se fărămiţează şi 
moare. Mlchel Worms şi-a ales a in· 
terpreţi pe Maurice Ronet in rolul lui 
Delmont. Emmanuelle Rlva în cel al 
soţ i ei, Henriette, şi pe Sylva Koscina. 
care va fi personajul frumoasei lta­
ljence ce însumează toate sedudtoa­
rele Iluzii ale unei vieţi noi. 

Oury, creierul 
„Creierului" 

Cel mai scump film al cinematogra­
fiei franceze ţine afişul în exclusivitate, 
de mai multe săptămini , in cel mai mare 
palat cinematografic din lume: Radio 
City Music Hali din New York. Cit 
despre Gerard Oury. creierul acestui 
senzaţional «Creier». se pregăteşte în 
vederea altor performanţe. Prima. un 
film pe care-l va turna in Manhattan : 
« Frederico». Cealaltă este o piesă 
scrlsl in colaborare cu Marcel Ju lian 
ţi intitulad «Spinzurată la telefon». 
«0 comedie in legătură cu sinucide­
rea», o defineşte autorul. Va fi creatii 
pe Broadway. in versiunea americană 

avind-o pe Ann Jackson (so1ia lui Eli 
Walach) ca vedetă . În versiunea fran­
ced. s-ar putea ca această piesă să 
marcheze reîntoarcerea pe scenă a 
celebrei Mich~le Morgan (soţia lui G~­
rard Oury). 

Geraldine nu e 
fiica lui Tolstoi 

Geraldine Chaplin , v-ar place să scrieţ i 

o carte despre tatăl dumneavoastră, cum 
au fdcut fiicele lui Tolstoi şi ole doamne• 
Curie ? 

- Mal intil , nu sint fiica lui Tolstoi . 
$i apoi aş prefera d scriu un studiu 
despre tehnica sa mai curind decit o 
oarecare biografie sentimentală . Ar fi 
prea subiectiv! 

Un studiu despre leh/llca lui Char/ol 

Michel Simon 
şi Marie Laforet 

Ar fi de prisos d se încerce o cam-. 
paraţie : ei nu se aseamănă in nimic. Ş i 
totu~i . pe scena de la Olympia au apărut 
in acela.ş.I recital muzical ridicind în 
picioare un Paris destul de anevoie de 
entuziasmat. 

Stingacl. timid . Mlchel Simon mul­
ţumea ca-n vis . se apleca ca doborit 
de ameţeală deasupra acestui hău de 
umbre şi zgomot care fremăta de 
«bravo» şi «biS». inginînd - el -
mereu : «mer~i» , pierdut, căutind să 
scape, d fugi . adus de spate, de sub 

povara ovaţiilor. Se spune că recitalul 
siu a fost aşteptat cu nelinişte : lumea. 
critici i. se întrebau dacă o va scoate 
la capăt. 

Foarte frumoasă . cu ochii devorin· 
du-i chipul . Marie Laforet este întru­
chiparea straniului. Cu braţele depăr­
tate, cu părul lung, despletit, seamănă 
cind cu Ofelia. cind cu Titania. Se 
si mte d este ţ i puternică şi fragilă . 

liberă şi complexată, firească şi con· 
trafăcută . Uimeşte ~i răscoleş te . lzbu­
te.}te să reţină atenţia publicului cu 
ajlltorul unui firişor de voce cu care 
intonează melodiile unui folclor ciu­
dat. exotic. Se spune d dacă această 
pasiune nu-i va trece. Parisul va trebui 
să se resemneze: pentru că Marie 
Lafor~t are destulă personalitate ca 
si-i fad să înghită orice. 

Kirk Douglas 
nu e şerif 

- Aţi terminat de curind. in regia lui 
Joseph Mank iew1cz . «A fost odată un 
trişor». 

- Exact. Este un western tratat în 
stil modern. 

- SinteJi eroul cel bun sau cel rău ? 

- Cel rlu . evident. Nu sint nicio­
datl şerif. pentru că întotdeauna se 
afli în faţa mea. ca să reprezinte legea, 
un Burt Lancaster sau - ca de astă 
dati - un Henry Fonda. 

- Oe cind ap finanţat primul film ca 
producdtor (*'.Singuri sint doar cel ne­
imblînziţl ») se spune cd apdraţi indivi­
dualismul şi cd vd strdduiţi s6 descope­
riţi şi sd sprijin iţ i t inerele talente. 

- Nu ştiu ... În tot cazul, in luna 
ianuarie1 începem filmul «Pomul de 
vară» cu Mike Douglas in rolul prin­
cipal. $tlll. flul meu „. Îmi place să 
discut cu tinerii . merg des să-i văd pe 
la universităţ i. Dialogul este mai mult 
decit necesar. Cred d savanţii ţi ar­
ti.}til vorbesc un .limbaj universal ~i 

că trebuie să le înlesnim intilnirile. 
Numai aşa pot fi învinse prejudecăţile 
~i pot fi reduse antagonismele. Savanţii 
~i arti~til nu vorbesc niciodată deajuns. 
iar politicienii vorbesc totdeauna prea 
mult. 

Vorbim un limbaj universal 
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Cinerama 
a b c ... 

• Filmul cehoslovac «Girafa la 
fereastră» a lui Radim Cvrcek a ob­
tinut Marele premiu decernat de cel 
de al IV-iea Festival al filmului pentru 
copii de la Teheran. 

• Michael Caine, Peter Sellers 
şi Jack Wild vor fi vedetele primulu i 
film produs de interpretul din «Bfow 
up>>, David Hemmings. Este o comedie 
i ntitulată «Simon, Simon» pe care o 
va realiza regizorul Graham Stark. 

• Paul Newman va fi vedeta «In­
dienilor», un film inspirat de piesa fui 
Arthu r Kopit despre Buffalo Bill şi 
indienii din America secolului XIX-iea. 

• Jacques Deray, care abia a ter­
minat «Borsalino», a şi anunţat că a 
cumpărat drepturile de adaptare a ro­
manului «Puţi n soare in apa rece» 
al scriitoarei Fran~oise Sagan. 

• Barbra Streisand nu va cinta 
în noul film pe care-l va turna în 
Manhattan alături de George Segal: 
«Bufniţa· şi pisicuţa». Adaptat după o 
comedie de Bill Mankoff, filmul este 
realizat de Herbert Ross. 

• La Hollywood au început filmă­
rile la comedia muzicală «Coco», in­
spirata din viaţa faimoasei creatoare 
de mode Coco Chanel. Vedeta este 
Katharine Hepburn. 

;. Charlton Heston a fost Ben Hur, 
a fost Cidul, a fost Michelangelo. în 
curind va fi amiralul Nelson. 

.; Steve Mc Ouinn, instalindu-se 
în noua sa casă din Beverfy Hills, a 
descoperit, in pivniţă, o centrală tele­
fonică cu 70 de linii particulare. Intri­
gat, s-a interesat de provenienţa for 
şi a aflat ci în urmă cu mulţi ani, 
locu inţa aparţinuse lui Errol Flynn, 
far Instalaţia li permitea să dea cite 
un null)ăr de telefon diferit şi secret. .. 
fa cite 70 de femei deodată . Si non 
e vero ... 

• «Totul este de vinzare» de A . 
Wajda a inaugurat cu mare succes 
sAptămina cinematografiei poloneze 
la Paris. l-au urmat alte 6 filme. 

• Veronika Lake," atit de celebra 
vedetă a anilor '40, joacă alături de 
Ty Hardin pe scena noului teatru din 
Bromley (Anglia) piesa lui Tennessee 
Williams «Un tramvai numit dorinţă». 
Ştirea e cu atit mal Im portantă cu cit 
se pare că «ex-vrăjitoarea» lui Rene 
Clair coborîse povirnişul pînă la a fi 
o oarecare funcţionară de recepţie la 
un hotel. 

• Jacques Tati a început în cel 
mai mare secret f ilmul «Yes, domnule 
Hulo!» ale cărui turnări au loc la 
Amsterdam şi în împrejurimi. Ca şi 
în precedentele sale filme, Tati este 
principalul său Interpret şi reia aici 
personajul domnului Hulo! pe care-l 
crease ln 1953. 

• Clanul Chaplin, în întregime, va 
fi reun it in filmul pe care Charlot, 
şeful famlllel, se pregăteşte să-l facă 
la Londra şi care se intitulează «Ca­
priciu». 

o Sacha Diestel va fi Mauricetfnăr , 
in filmul pe care americanii intenţio­
nează să-l dedlce lui Maurice Cheva­
lier. Filmul ii va avea şi pe Maurice 
Chevaller în rolul propriului său per­
sonaj la virsta de ~ de ani. 

o Yves Robert a primit pentru 
«Clerembart• premiul «Muştar '69» 
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acordat de ziariştii din Dijon. El constă 
dintr-o diplomă şi. .. o cantitate de 
muştar de Dijon, egală cu greutatea 
premiatulu i. Faima muştarului de Di­
jon nu mai e cazul să fie demonstrată 

• Bogumil Kobiela, binecunoscu ­
tu l actor polonez de cinema şi de 
teatru, a murit într-un accident ele 

automobil. 
Născut în 1931 , a studiat arta dra ­

matică la Cracovia, a debutat în teatru 
« Wybrzeze» din Gdansk - unde a 
creat împreună cu Zbygniew Cybulski 
(celalal t mare actor dispărut nu de 
mult într-un accident de tren) celebrul 
teatru studenţesc «Bim-Bom». 

Dar el era, înainte de toate, un acto r 
de ci nema. A fost văzut şi pe ecranele 
noastre în «Cenuşă şi diamant» al lu i 
Wajda, «Marysia şi Napoleon», «To­

tul de vînzare», «Căsătorie din interes» 
şi «Omul cu ordin de repartiţie». 

•Rene Jeanne a murit la 82 de an i 
Jurnalist. romancier, autor de sce­
narii, de piese, de operete («Violete 
imperiale»), co-autor al unei enciclo­
pedii de cinema, el a fondat în amin­
tirea soţiei sale premiul «Suzanne 
Bianchetti», destinat să încununeze 
cea mai marcanta tînără actriţă a 
anulu i. 

• Peter Sellers a terminat poate 
cel mai interesant film pe care 1-a 
turnat vreodata - «Lumea lui Peter 
Sellers», un autoportret cinematogra­
fic pentru televiziunea britanică. 

Franţuzoaica, o romantică? 

Pe cind turna la Londra, alături de 
Rod Taylor, in filmul «Omul care arc 
succes >>. Marie-France Boyer a fost 
întrebată : 

- Cum o corocterizoţi pe tinăro fe­
meie francez6 ? 
După o scurtă ezitare, Marie 

France Boyer a rispuns : 
- Îmi cereţi să le caracterizez în 

bloc. ceea ce e foarte greu . În raport 
cu englezoaica, cred în orice caz ci 
franţuzoaica este mai secreta. pu~1n 

mal «disu.nth. Am impresia, cind le 
observ pe tinerele englezoaice. nu d 
sint mai superficiale. dar că au suferit 
mai puţin decit noi , care ne-am ni.scut 
după ocupaţie , într-o lume ind în­
durerată . Da. cred că lucrurile s-au 
5chimbat de pe vremea c<miss»-elor cu 
pelerin;\ , guler înalt ~i ceai. Franţu­
zoaicele au devenit mai romantice, iar 
englezoaicele par adevăraţi băieţi. 

ln orice caz. data viitoare cereţi -ml 
să-i caracterizez pe bărbaţii francezi. 
Poate d o să reu~esc mai mult! 

Al. Racoviceanu: 

LUCHINO 
VISCONTI 

«lucrarea de fatli a pornit dintr-o pasiune» - îşi începe Al. Racoviceanu 
studiul despre Visconti. 

Mărturisirea aceasta ca premiză a cărţii te pune în gardl, pasiunile fiind , 
de obicei, oarbe. Tn pasiunea cinematografică a lui Al. Racoviceanu însă, nici 
urmi de moleşiri sentimentale, de ditirambi nebuloşi, ci exact căldura care 
permite osmoza spirit uală dintre artist, opera şi spectator, care ii face pe acesta 
din urmă sli Intuiască, să inteleagl legile int ime, fiziologia artei. Îl cunoaştem 
pe Luchino Visconti prin traiectoria lui artistică: oionierul, apoi maestrul neo­
rea lismului, Istoricul moralist ce devine bardul crepuscutetor sociale, estetul 
rafinat ce va evolua elitre formalismul ambiguu. Dar acest portret-cinetic, în ­
tr-o mişcare ce oscilează intre poli opuşi, are constantele sale, !Iniile de forţă 
specifice lui Visconti: voluptatea spectacolului, Inspiraţia livresca (toate fil­
mele sale fiind ecranizări), fascinaţia Istoriei, obsesia cetu1e1 tamiliale. Argu­
mentaţia lucrarll este clară, precisA, bogati. Un vast material informativ este 
descompus şi recompus in fu ncţie de poziţia autorului, din seve şi aer se plă­
mădeşte clorofila, viaţa acestei cărţi. Expunerea loglcli, coereotă , analiza obiec­
tivă devine suprema justificare a poziţiei subiective a autorului. 

Am lisat special la urmA o noţiune: profesional ismul . Critica lui Al. Racovi­
ceanu e a unui profesionist interesat de modul cum face Visconti filmele: cum 
foloseşte culoarea, cum concepe ecranizarea, cum mtngfle cu aparatul f iecare 
detaliu al decorului, în fine cum joacă actorii lui. Să nu ne sperie această no­
ţiune - profesionalismul: pasiunea cercetătorului o fereşte de răceală, ii trans­
forma rigiditatea într-o armatura solidă a portretului lui Visconti şi a operei 
sale. Dar, fiindcă trebuie sa ii reproşăm ceva - intotdeauna ne si mţim datori 

~;:t~l~l~~~~l~:~~~i:~nnuu ~~~e~~nc~en~J~~:i~:~~:: dneu ~~~~~~:en~~~!~~~tu~: 
de marele pictor al freşce1 sociale din «Rocco» şi suferă, ca de pe urma unei 
trlidări, de slăbiciunea pentru crepuscular, pentru nuanţa incerta din «Tre­
murătoarele stele», din «Străinul». Nu sint fascinată de baroc in general, deci 
nici de Visconti in particular şi poate de aceea accept mal uşor toate excesele 
lui Visconti. În definitiv, marea limită a cineastului Italian elipsa de limite, singura 
lui servitutea aristocratismul de ghepard al lui Luchino Visconti duce de Modrone. 
Dar dacă nu ne-am molipsit de pasiunea autorului pentru marele cineast italian, 
ştiut fiind că numai pasiunile rele sint molipsitoare - cele bune se grlidinăresc 
din greu - n-ar fi onest dacă nu am mărturisi respectul pentru acest studiu se­
rios, bine organizat şi interesant, pentru această admirabili justificare a unei 
pasiuni. 

M.A. 



bună dispoziţie . 
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