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Konechost a nekonec¢nost
uméleckého dila ve
sbirkach a v jinych
souvislostech

Poznamka editora

Milos Vojtéchovsky

Postnaturalia je komplexni socharska instalace vytvorena Kristofem Kinterou ve spolupraci s Richardem Wiesnerem
a Rastislavem Juhasem pro Collezione Maramotti. Vystava probéhla 19.3. - 30.7. 2017.
foto: Kristof Kintera, 2016

Postnaturalia is a complex sculptural installation made by Kristof Kintera, with the collaboration of Richard Wiesner
and Rastislav Juhas, for Collezione Maramotti. Exhibited Mar 19th - July 30th 2017.
Photo: Kristof Kintera, 2016
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Tento sbornik nebo ¢itanka vychézi bud v¢as, nebo pfili§ pozdé, a to po uplynuti cca 365 dni
od kolokvia Umélecké sbirky digitalni epochy v galerii a muzeu. Doba mezitim nabrala smér

k ne¢ekanym spole¢enskym zménam, ¢imz téma vztahu kultury, uméni, ¢asu, entropie, trvani
a mizeni ziskalo novy, mozna naléhavejsi vyznam.

olokvium probéhlo u pfilezitosti prvniho vyroc&i otevieni Centra pro nova media VaSulka
Kolok béhl lezitost h t Cent dia Vasulk
Kitchen Brno. Diskutovali jsme o ném s kolegy z Domu uméni mésta Brna a Narodniho filimové-
ho archivu v Praze a pokouS$eli jsme se podnitit dal§i uvazovani o stavajici i budouci situaci
umeéleckych dél tzv. .nestabilni povahy”,°! zejména v Eeskych sbirkach, galeriich a muzeich.
Cilem bylo navazat kontakty a pfipadnou spolupraci s dalSimi o

. . . . . i . »Nestabilni média” (unstable
pribuznymi iniciativami v regionu stfedni Evropy. BEhem dvou- media) je termin pouzivany v uméni no-

. - v v/ . . . . vych médii od konce 80. let — oznacuje

denniho setkani zaznély pripadové studie instituci na tomto kazdé medium, obsahujici elektronické
poli aktivnich, pfipadné téch, které se angazovat teprve viny afrekvence, jako enginy, zvuk, svét-
chystaji. O své zkuSenosti se podélili hosté z Holandska,

lo, video, pocitace, atd., jimz je prvek ne-
stability vlastni. Uméni nestabilnich médii
Francie, Némecka, Norska, Madarska, Polska a USA.

je pokladdano za druh uméni vytvoreny
pomoci technologii, zpGsobujicich jejich
variabilitu, nestélost a procesualnost,
Viz Manifesto for the Unstable Media,
V Ceském prostredi jsou strategie a metody akvizic, manage- https://v2.nl/archive/articles/manifesto-

mentu, archivace, vystavovani nebo restaurovani ,digitalniho “for-the-unstable-media

umeéni v post-digitalni dobé" stale v zac¢atcich. V souvislosti

s turbulentnimi udalostmi poslednich mésicl se objevuji dokonce kacifské Uvahy, do jaké miry
je dilezité - pokud kolem hofi, mizi lesy a klima se tak povéazlivym zplsobem méni - vse, co

v této oblasti vznikda, zachrariovat pro budoucnost?

Technologicky a spole¢ensky posun k virtualizaci a digitalizaci komunikace a informaci v rémci
starsich koncepci zobrazovani, jako je uchovavani a distribuce (audiovizualniho) uméni, provazi
fada hlubokych spole¢enskych zmén. Zmén, s nimiz se nase i pfichazejici generace pravdé-
podobné teprve bude snazit vyrovnavat. Co tedy - vidéno z odstupu - znamena v sou¢asné
kulturni produkci ,digitalni” a ., digitalné zrozeny“? Jak se v zaplavé milionl obrazl a informaci
méni nase pojeti tradice, a tim i nasi vlastni identity? Co se diky véem posundm proménilo -
nikoliv pouze ve sféfe umé&novédné, archivarskeé a kulturni, ale zejména ve spole¢enskych,
politickych a environmentalnich souvislostech? Pfestoze je jako platny vniman predpoklad,

Ze existuji jasné hranice mezi digitalnim, virtualnim na jedné strané& a hmotnym, analogovym
na strané druhé, je praktické uméni a kulturu stale délit na oblasti, které vyuzivaji nova média,
a na ty, které jsou od médii ,osvobozené“?

Elektronicka média a digitalni kultura ddvno nepredstavuji prostfedek revolty proti stavajicimu
ekonomickému a ideologickému systému, nejsou emblémem privilegované nebo marginalizo-
vané komunity - sité prakopnikd, ani strategii vyuzivanou k prosazeni kulturni a spolec¢enské
promény. Elektronickd média se stala dominantnim komunika&nim a symbolickym nastrojem,
prostifedkem mocenské manipulace a in-formace. Mrac¢na a proudy pohyblivych obrazg,
zvukU a kédU jsou svédectvim o zacatku 21. stoleti a zaroven nasi situaci definuji. Expanduijici

mediasféra®® mdze byt vnimana dokonce jako neblahd konsekvence racionalistickych utopii
20. stoleti, které nas nekritickou apotedzou techniky dovedly

. . S . , 02. Jako mediasféra jsou ozna-
na pokraj environmentalniho a spolec¢enského kolapsu.

¢ovana média, ktera jsou vysilana a pu-
blikovana - kolektivni ekologie svétovych
masmeédii, véetné novin, ¢asopisdy, te-

Artefakty, v nichz je pfimo nebo nepfimo obsaZena stopa levize, rozhlasu, knih, reklam, publicity
ablogosféry. Viz text Gene Youngblooda

digitalniho kodu, dnes nevznikaji v laboratornich podminkach v této &itance.

vyvoje ,hovych technologii” a umélecka dila vytvorfena v pro-

stredi internetu nebo v pocitacovych enginech najdeme ve

vystavnich projektech a sbirkdch mnoha soucasnych galerii a muzei. Nad interaktivnim nebo
procesualnim uménim maloktery navstévnik galerie pozvedne obodi. Problém s vystavovanim,
archivovanim a uchovavanim takového druhu umeéni nespociva v jeho kontroverznim obsahu
ani v nestandardni podobé (mozna proto jsou umélecka dila vytvorena v prvnich desetiletich
medidlniho uméni pro néas tak zajimava), ale v tom, Ze jsou vétsinou funkéné zavisla na spe-
cifickych technickych podminkach, na projekénich pristrojich. Lze je mnohdy vystavovat jen

v pomérné komplikovaném, autorském, otevfeném, pfipadné uzavieném, komerénim, pro-
prietalnim prostredi. Vétsina vyrobcl technologii se fidi zasadou, Ze provozni funkce aparatu
musi spliiovat pozadavek rychlého starnuti, aby byl pfistroj prlibézné nahrazovan novéjsimi
typy. Zobrazovaci prostredi i samotné umélecké dilo je pak pro uzivatele - samotného autora,
sbératele, kuratora, konzervatora — nedostupné a dostava se do stavu pomysinosti: bez pfi-
slusnych zobrazovacich pfistrojt je pro soucasnost bud' ztraceno zcela, nebo je zredukovéno
na historicky dokument.

Dovolte abych zopakoval: pokud mozZno, méli bychom ztraté predejit, ale ztrata mize byt také
osvobozenim. Diky ztraté vznikaji nové déjiny.
#pdalb #pda2015—@footage, 2015-04-24

Co by pro nas znamenalo, pokud by podstatna nebo urcitd ¢ast industrialni a postindustrialni
kultury zmizela nebo byla zapomenuta? Je to zapfi¢inéno tim, Zze jsme nevenovali odpovidajici
pozornost prosazovani ekonomickych, metodickych a kulturnépolitickych mechanisma, ze
jsme si neuvédomovali dllezZitost ,kulturniho dédictvi sou¢asnosti“? Pro¢ jsme nevytvofili
obdobny systémovy a legislativni postup, platny v oblasti péce o kulturni pamatky hmotné
povahy? Na tak zdsadni otdzky ¢itanka pochopitelné nechce a nemuize nabizet odpovédi,
pokousi se nicméné dalsi diskuzi oteviit.%3

o ; . ; Lo . . . 03. Omezené prostredky a snaha
Pribéhy a myty uméni novych médii se utvarely asi od poloviny o snizeni uhlikové stopy zpasobily, Ze do
. . . . . . _ sborniku nejsou zafazeny v§echny pfi-

20. stoleti, v kulturnim a politickém kontextu ekonomické a vo spévky, které na kolokviu zaznély, a misto
jenské hegemonie atlantického spolecenstvi. Priloha publika- dvoujazyéné publikace jsme se omezili

A . . , , jen na ¢eskou verzi.
ce - byt jen obrysech - naznac¢uje ramce, které formovaly my-

8leni generace, k niZ naleZeli Woody a Steina VasSulkovi. Jejich

dilu a archivu je dedikovano Centrum novych médii v Brné i tato publikace. V pfiloze najdete
Ceské preklady nékolika kratkych textd z déjin a prehistorie novomedialniho uméni: Vannevara
Bushe z roku 1947, Gustava Metzgera z roku 1969, Gene Youngblooda z roku 1978 a Erkkiho
Huhtamy o archeologii interaktivity z roku 1999. Bush(v ¢lanek pro ¢asopis The Atlantic Jour-
nal je optimistickou vizi vyzna¢ného védce a vynalezce, ktery doufa v mirové uplatnéni vale¢-
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nych technologii, jez lidstvo posunou do nového véku a osvobodi od minulosti. Umélec a po-
liticky aktivista Gustav Metzger se o technologickou spole¢nost a poc&itace zajimal neméné
Zivé, nicméné rozpoznal také moment ohrozeni svobodné umélecké tvorby i nastroj odcizeni
a niceni pfirody: v manifestech o Auto-destruktivnino uméni, které vydal v nékolika verzich,
varoval prfed snadnou a levnou technologii reprodukovatelnosti a distribuce obrazl. To para-
doxné hodnotu uméleckého dila mlze znehodnocovat, a tvlrci by se proto méli po predvede-
ni sami postarat o jeho destrukci. Cast textu Gene Youngblooda - autora vizionafské a vlivné
knihy Expanded Cinema z roku 1970 - pfiblizuje spole¢enskou a politickou atmosféru utva-
fejici ndzory prikopnické generace umélcU, ktefi zejména v USA experimentovali s tehdejsi-
mi novymi zazracnymi nastroji - videokamerou ¢i pocitatem. Peter Weibel, umélec, kurator

a propagator medialniho uméni uvazuje o obecnéjsich historickych a kulturnich souvislostech
konceptl formujicich lidsky sen o nesmrtelnosti a budoucnosti.

Je nezbytné podotknout, Ze ¢itanka nema ambice slouzit jako odborna akademicka publika-
ce a Ze diskutovand témata textl se nutné netykaji pouze technologie a metodologie sbirani,
konzervovani a restaurovani ,artefaktl nestabilni povahy”, ale napfiklad i uméleckych databazi
nebo alternativnich socialnich prostfedi komunikace.

Na zavér — jakkoliv zkratkovité — zminim jednu souvislost, kterou osobné povazuji za dlle-
zitou a aktualni. Tak jak se obrazy svéta i samotny svét rychle proménuji, méni se také mys-
lenkové ramce, ve kterych o dé&jinach, vlastni kultufe a uméni uvazujeme. Pfedstavy tykajici

se konecnosti, trvani, vécnosti a vykoupeni patfi k zakladlm nabozenstvi, kultury a uméni
Zapadu. Tato hodnotova kritéria ur€ovala, co ma, a co nema byt uchovano pro budoucnost,
¢emu prisuzujeme, nebo naopak odpirdme privilegium byt ohodnoceno jako vzacné nebo
posvatné, pojimano jako kulturni deédictvi, uméni. Tato hodnotova hierarchizace byla mimo jiné
po staleti provdzena pocitem nadrazenosti vi¢i jinym kulturdm - zejména tém, které jsme si
zvykli oznacovat jako ,pfirodni” nebo ,primitivni“. V t&chto spole¢enstvich byly hodnoty jako
vecnost, trvani a vykoupeni spojeny s prostorem, v némz Zili lidé svoje kazdodenni i svateéni
zivoty, s zivou prirodou, se stromy, lesy a zviraty, spi$ nez s budovami, objekty, sypkami nebo
hrbitovy. Pokud bychom okolnostmi byli donuceni zménit perspektivu a prijmout predstavu

o pomijivosti a konecnosti nejen nasich materialnich véci, ale nas samych jakozto v ¢ase pomi-
jivych bytosti, vzdali bychom se tim i kontinuity s minulosti, s kulturnim dédictvim nasich pred-
k{2 Myty ,primitivnich” nebo ,animistickych” kultur ¢asto odkazovaly na Velky fetéz byti, na
vzajemné propojeny oikos tvoreny lidmi, bohy, zvifaty, rostlinami, stromy, fekami a hvézdami.
My pro zastaveni, nebo alesporn oddaleni procesl rozpadu, zapominani a mizeni spoléhame
zejména na védu, na metodu, algoritmy, kody, stale dokonalejsi a u¢innéjsi software a hard-
ware systémy. Pro jejich provoz a udrzbu databazi, klimatizovanych depozitard a gigantickych
datovych uUlozist je nutné investovat obrovské kvantum energie. Pro udrzovani permanentni
soucasnosti vyuzivdme energii erpanou z prostredi, které kolonizujeme a vy&erpavame.

Co kdyz pomijivost, kfehkost, temporalita a poetika medidlniho uméni byla blizka archaicke
pomijivosti a poetice davnych pisni, tanct a prib&hd? Byly tradi¢ni kulturni vzorce uréovany
tim, nakolik byla slova, obrazy a véci v souvislostech biosféry zbytné (nebo nezbytné) pro zivy

depozitaf zahrnujici jak kulturni, tak pfirodni spolecenstva? Uchranit lidské pfedmeéty, obra-

zy a slova pred starnutim, smrti, rozpadem a zapominanim je poslanim chranénych prostort

muzei, archivl a dal$ich konzervaénich nastrojd. Ale nemusime se starat zejména o uchovani
zivotaschopnosti otevifeného prostoru uréeného nejen pro lidi a jejich statky, ale i pro statky

zvitat, rostlin, stromd, jejich obrazy, slova, zvuky?2

Dékujeme véem, kdo se na pripravé Citanky podileli, a zejména autor@im, kteri své texty po-
skytli k uverejnéni pod otevrenou licenci Creative Commons.

Milo$§ Vojtéchovsky, v Praze, zari 2020
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This collection of texts is being published either relatively early, or perhaps a bit late: about one
year after the original colloquium Art Works from the Digital Era in Galleries and Museums. Since
then, unexpected events have altered our course, reframing our thinking about the overlap
between art, time, entropy, duration and disappearance, and perhaps adding a greater sense of
urgency then it had one year ago.

The colloquium was organized to celebrate the the first anniversary anniversary of the opening
of the Center for New Media Vasulka Kitchen Brno. The organizers discussed topics with
colleagues from the Brno House of Arts and the National Film Archive in Prague, hoping to
promote thinking about the state and fate of art works of an “unstable " nature, especially
within the context of Czech collections, galleries, and museums.
The objective was to establish contact, and to potentially
cooperate with similar initiatives in Central Europe. During the
two-day meeting, the contributions mostly touched on the such as engines, sound, light, video,
computers, and so on. Instability is in-
orientation of artistic and expert initiatives and institutions which  herent to these media.” Unstable me-

| dv f d this i | . tot dia art is art created with technological
were alreaqy rocused on this iIssue, or were planning to turn media, unstable (i.e. modifiable, unfin-

o1. “Unstable media” is a term
used in the context of new media art
since 1980s. "All media which make use
of electronic waves and frequencies,

their attention to it. In addition to contributions from Czechia, ished, process-based) by nature. See:
. . The Manifesto for Unstable Media http://
Vasulka Kitchen also welcomed contributors from the Nether- archive.v2.nl/v2_archive/papers_gener-

1/200109_v2_archive.pdf
lands, Germany, France, Norway, Hungary, Poland and the @ -ve-arehive:p

United States, who shared their experiences of and opinions on
the topic.

In the Czech context, the strategies for acquiring, managing, archiving, exhibiting and re-
storing “digital art in a post-digital age” are still in their infancy. Heretical as the question may
seem, when confronted by the turbulent reality of the past few months, when the climate is
changing drastically and all around us forests burn and disappear, one must ask whether it is
really necessary to store and save all such items for posterity.

Technological and social advances towards increased virtualization and the digitization of
communication and information within the older paradigms for storing and distributing
(audiovisual) art have been the root cause of deep social and epistemic changes. The effects
of these changes are what the the up-and-coming generation will eventually have to address.
Stepping back, what does it mean to be “digital” or to be “born digital”®2 within the context of
contemporary art? How did our conception of tradition and our o
. . . Born-digital records are re-
own identity change as a result of being able to access such an  cords that have been natively created
bund i tob dt h t | f in the digital format (rather than digi-
abundance of images, to be exposed to such a vast volume o tized from paper records). See: https://
information? And what broader changes—i.e. not only art- www.nationalarchives.gov.uk/informa-
. . . . . tion-management/manage-informa-
-historical, archival, or cultural, but also social, political and tion/digital-records-transfer/what-are-
. : . . born-digital-records/
environmental—have caused such a paradigm shift2 Does it orn-aigialrecoras
still make sense to separate audiovisual art and culture into
spheres: those which use “new” media, and others which
remain “free” from their influence?

Electronic media are no longer “new”, and are no longer indicators of revolt, of a privileged
class, or a community of inventors and pioneers. Their use is no longer a tactic that can
bestow exceptional status, and it is no longer a means to achieving social transformation.
Instead, today electronic media have already become the dominant political and power for-
mation, and a tool for manipulation. The clouds of moving images, sounds and codes have
come to define—and are a testament to—our current situation in the early 215t century. This
media-sphere can also be considered a sad consequence of the naive visions of 20" century
modernity that likely brought humanity to the brink of a ubiquitous environmental crisis and
social collapse.

Artifacts derived from or which contain references to digital code are no longer released
within the context of projects focused on “new media.” Internet-based art works, and works
which are featured within the context of game engines, have become standard in exhibitions
and collections of contemporary art galleries and museums. No one gives a second thought
to artifacts with elements of interactivity, processuality or performativity. The problem with
acquiring and storing this type of artistic practice is not so much its cutting edge, controver-
sial, or even its subversive content or non-standard form (perhaps that’s why art works cre-
ated in the first decades of media practice are still inspiring), but rather the simple fact that
such works are functionally dependent on specific technical conditions, specifically display
devices and tools. To be exhibited properly, they might require a dedicated or even bespoke
environment, which might involve specific equipment and tools. It is in the interest of the
companies that manufacture these tools to design and program them such that they quickly
become obsolete, and they must be replaced or updated. For an artist, conservationist, pri-
vate collector, or curator, this could mean that the display environment becomes unavailable.
For this reason, there is the danger that the artifact will remain virtual, without a functioning
device to display it; it will be only accessible as a historical record.

May | just say it again: Loss is to be avoided when possible, but it’s also formative. New his-
tories arise around loss.
#pdalb #pda2015—@footage, 2015-04-24

What might it mean for us if a large number of artifacts from industrial and post-industrial
culture were to disappear? Would it be because we did not pay proper attention to the meth-
odology, and cultural policies that would have allowed us to implement the economic, political
and aesthetic means for evaluating and caring for our “contemporary cultural heritage”? Why
do we still lack a proper systematic, legislated method for preserving such temporally and
technologically fragile art, similar to the methods used for preserving our tangible cultural
heritage. This publication does not aim to propose concrete solutions to these important
questions; nevertheless, | do hope that it might at least spur further discussions on the topic.?®

. . i 03. Due to limited means, and our

The stories and myths of new media were born in the cultural wish to limit our carbon footprint, it was
iys . e not possible to include all the contribu-

and political context of the economic and military hegemo- tions featured as part of the colloquium,
ny of the Atlantic countries in the years following the Second and we also opted for a Czech-only ver-

sion of this publication.

World War. The Center of New Media in Brno and this pub-
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lication are dedicated to Woody and Steina Vasulka, and this publication presents some of
the connections and cultural frameworks which influenced them and other pioneering art-
ists of their generation. In order to offer a brief glimpse into the pre-history of new media,

the appendix includes Czech translations of short texts by Vannevar Bush from 1947, Gustav
Metzger from 1969, Gene Youngblood from 1978, and by Erkki Huhtama on the archeology of
interactivity from 1999. Bush'’s article was published in The Atlantic Journal magazine, and is
suffused with the scientist’s optimistic faith in the technologies being employed after the war,
which could lead humanity into a new age, liberating it finally from its past. Artist and political
activist Gustav Metzger focuses with equal vigor on both the development of a “technolog-
ical society” and the potential of using computers in artistic practice. At the same time, he
discerns the threat computers could pose to independent artistic work, and how they could
be potentially dehumanizing and lead to the destruction of the natural environment. In the
manifestos on Auto-destructive art, which Metzger revised several times, he warns against
the influence of technology which, due to cheaper and simpler methods for reproducing and
distributing images and records, has the power to be detrimental to artistic practice: the artist
should stand up against the prerogative that his work should endure, and must ensure that it
is properly and quickly destroyed after being performed. In The Massmedia and the Future of
Desire (1977), Gene Youngblood-the author of the influential book Expanded Cinema (1970)-
charts the contours of the social and political discourse which determined the pioneering
generation of American artists who started experimenting with the then-novel and miraculous
technological innovations, such as computers and video technology. Of Peter Weibel—an
artist, curator, and out-spoken proponent of new media art—considers the more general rela-
tionships between various concepts which have framed the human desire for immortality and
our relationship to the future.

| do not wish to enumerate all the themes explored in the texts presented in this collection,
which does not aspire to be a rigorous academic publication. The topics discussed are related
not only to technologies and methodologies for collecting, preserving and restoring “unstable
artifacts,” but also to artistic databases and alternative social communication platforms.

In closing, | would like to leave you with one thought that | find relevant and pressing in this
context: Just as our world and our world-views are also rapidly changing transforming, the
mental models we use to grasp history, our own culture and art also change. Thinking about
finitude, duration, eternity and redemption constitute the fundamental pillars of Western
religion, culture and art. Their value hierarchies have determined what should and shouldn’t
be preserved for the future, defining what we ascribe or deny the privilege of being precious,
holy, what we consider to be part of our cultural heritage or art. But this Western hierarchical
conception was founded on the unconscious belief in it being superior to “other” cultures—
especially those we consider to be “natural” or “primitive”. These are societies where the
attitudes and values regarding infinity, eternity, and redemption are directed towards the
space in which people live and celebrate, a living organic nature; towards trees, forests and
animals, rather than architecture, objects, silos, and cemeteries. If we accept the inevitability
of our own transience and finitude, which also applies to everything that surrounds us—in-
cluding to art and to humanity in general—would we turn our backs on the world of our

ancestors, of our history and our future? The philosophy of “primitive” or “animist” cultures
depended on the world of the “Great Chain of Being”®4-living, dying and revenant oikos of
men, animals, plants, trees, food, rivers, stars, and wind, and
not on code embedded into hardware and other technical
devices, which we construct in the hope of stopping, or at
least slowing the process of our legacy drifting into oblivion.
These databases, air-conditioned depositories, and gigantic data centers require investing
tremendous amounts of energy just to keep them operating. We draw the energy to operate
them from the environment, which we colonize and exhaust in pursuit of our own interests.
What if the transience, fragility, temporality, and poetics of media art are somehow akin to
that archaic transience and intangible poetics of ancient song, dance and stories? Perhaps
cultural traditions have been determined by the degree to which they are needed within the
context of the biosphere, the living depository of both the cultural and natural community.
Perhaps our desire for longevity, the compulsion to protect things, images and words from
disappearing or fading into obscurity, slowing down the processes of aging, decay and
forgetting, is not based solely on our conception of the secure space of archives and conser-
vation methods. Perhaps protecting human objects, thoughts, images and words in the face
of aging, death, and entropy is the purpose of the safe spaces of museums, archives and
other tools for preservation. Shouldn't we look instead at maintaining the viability of open
spaces that were not intended just for humans and their artifacts, so that they can continue
to provide dignified living conditions for all animals (including humans), plants and trees, and
their unique images, voices, and sounds?

04. See: Lovejoy, A. O. The Great
Chain of Being , Harper and Row, New
York, 1965.

We would like to thank everyone who collaborated on this publication, especially those au-
thors whose texts were provided under the Creative Commons license.

Milo$ Vojtéchovsky, Prague, September 2020
translated by Vit Bohal
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Chteél bych se v tomto textu pokusit pfehodnotit nékteré zakladni principy a problematiku
spojenou s restaurovanim a konzervaci medidlnino uméni. Co se tyka terminu ,pamét”, uvazuiji
o ni perspektivou materialu: pamét je technologie ukladani. Dale se pokusim vznést otazku,
proc¢ se vlastné pokousime néco uchovavat, a zminim hlavni otazky, které s tim dnes - v digi-
talnim véku - souvisi.

Zaprvé: je tfeba rozliSovat mezi ,digitdlnim” a ,analogovym® dédictvim, protoze ve srovnani

s tisiciletym analogovym dédictvim je epocha digitalniho dédictvi velice kratka. Tim, jak nakla-
dédme s dédictvim analogovym, se mizeme udit, jak méame pokracovat dnes, ve véku digitalni-
ho dédictvi. V tomto ohledu je nazev Digitdlni zapomnéni, ktery jsme pouzili pro prvni sympo-

zium v ramci projektu Digital Art Conservation, dost provokativni. K ,digitalnimu dédictvi” totiz
nepotrebujeme ani tak ,digitalni zapomnéni“, jako ,digitalni pamét”.

V soucasnosti prozivame cosi jako treti fazi uchovavani kultury. V prvni fazi jsme se zamérovali
na zpUsoby, jak (pro budoucnost) uchovavat budovy, krajiny, véci a osoby. To platilo s vétsim ¢&i
mensim Uspéchem po tisicileti. V dalsi fazi se pozornost presunula smérem ke zpUsobUlm, jak
uchovavat obrazy téchto krajin, obrazy téchto budov, mést a lidskych bytosti, jak uchovavat
modely téchto mést nebo soch lidi. Totéz plati pro texty, dokumenty, manualy, knihy a pozdé;ji
filmy, tedy pro média vypravéjici o lidech, o zvlastnich udalostech, o krajinach, méstech atd.
V8e, co se ndm z této prvni a druhé faze dodnes zachovalo, predstavuje obrovské mnozstvi
analogového/hmotného dédictvi. Jakou ¢ast to predstavuje z celku? Ac¢koli mame k dispozici
mnoho studii, jejich zavéry se vyrazné rozchazeji. Pokud vezmeme v Uvahu jen obdobi posled-
niho tisicileti, odhady naznacuiji, Zze jsme byli schopni zachovat pfiblizné tfi az sedm procent

z celkového objemu analogového dédictvi. | kdybychom pfijali odhad vy$si nez téch sedm pro-
cent, je jasné, ze se jedna o masivni selekci, Zze obrovska ¢ast informaci nadobro zmizela. Tlak
smérem k selekci je totiz silny — a v budoucnosti v fi§i zapomnéni nejspis zmizi daleko vétsi
¢ast naseho dédictvi, takze stejné nebezpedi hrozi i dédictvi digitalnimu.

Abych mohl toto tvrzeni rozvinout, obratme se ke starovékému Egyptu, tedy k samotnym
pocatklm technologie ukladani. Konzervovani nebylo plivodné vyhrazeno budovam nebo
krajinam, ale lidem. Samozfejmé ne vSem - a to je velmi pouc¢né: ,uchovani” vzdy souvisi

s mocnym nastrojem darwinovského vybéru. Svym potomk&m chceme uchovat velice vzac-
ny pfedmét, napriklad faraona. Mohli bychom tvrdit, ze mumie byla prvni pamétove médium,
prvni pamét, Ze v jistém smyslu $lo o prvni historicky priklad .pevného disku®. Jinymi slovy: bal-
zamovani/mumifikace byla technologie UloZisté prvni generace. A presto (jak jsem zminil) byla
mumifikace vyhrazena jen pro vybrané - totiz pro rodinu faraon@ nebo pro knézstvo. Jelikoz
od pocatku byl vybér definovan kulturnim konceptem a nebylo potfeba do kolektivni paméti
ukladat samotny kolektiv, ale jeho elitu, do hrobek nebyli ukladani mumifikovani predstavitelé
egyptského lidu.

A zde vidime co se zménilo v sou¢asnosti: dnes, ve véku internetu je mozné projevy kolektivu

ukladat. Po tisice let §lo o vysadu ,nékolika Stastlivel”, elit, a proto se zachovalo do dneska
tak malo. Tradice, uchovavani a pamét po tisicileti vychazely ze zdsady uchovévat jen néco;

médium paméti nebylo pro mnohé, ale pro privilegované. Jak vidime u starych Egyptan(, slo
o uchovavani vybraného. Ani dnes neni snadné uskutecnit technicky proveditelny prerod od
meédia elit k médiu pro masy.

Pribéh Noemovy archy naznacduje, ze princip ukladani jako princip vybéru najdeme také v kres-
tanské tradici. Noemovu archu Ize jmenovat jako prvni pfipad technologie ukladani/skladovani.
Hlavni problém - Fe¢eno moderné a materialisticky — spocival v tom, ze Noemova archa méla
moc malou pamét. Nabizela pomérné omezeny skladovaci prostor: podle informaci v Bibli kdosi
vypocital, Ze plavidlo mohlo byt priblizné tfi sta metrl dlouhé. Tedy jasny pfipad limitovaného
ulozného prostoru: kolik zvifat tam nalodime? A je tu i otdzka trvanlivosti: jak vlastné dlouho
takova lod vydrzi plout na hladiné more? A ¢im lidi a zvirata na palubé budeme krmit?

Takze plvodné - v analogovém véku — jsme méli k dispozici omezenou dobu skladovani

a trvanlivosti a omezené ulozné prostory. Pro¢ bylo nutné egyptské faraony balzamovat?
Jednalo se samozfejmé o soucast kultu mrtvych. Skladovaci technologie vznikly v souvislosti
s kultem smrti; strategie, jak smrti vzdorovat — jak se branit zmizeni a zapomnéni. To je dl-
vodem, pro¢ skladovaci technologie jsou také technikou nesmrtelnosti (a jejiho dosazeni),
nastroje k popreni smrti. Technologie skladovani a ukladani je pokus uchranit krajinu, véci

a bytosti pfed smrti. Proto je skladovaci médium vzdy i médiem nesmrtelnosti.

Potiz nastéva, kdyz se média (pro ziskani) ,nesmrtelnosti” proménuji a méni techniky urcené
pro ukladani a méni se pamétova média. Co zUstava, je touha po nesmrtelnosti a boj pro-

ti smrti - jinymi slovy: hledani metod, jak zapomnéni, zmizeni a ztratu prekonat. Co se také
méni, jsou zpUsoby vedeni takového boje. Kdysi jsme pouzivali mumie jako médium uchovani
a trvani, pak jsme se ucili kulturni dédictvi uchovavat v knize, dnes mame technologie digitalniho
ukladani, ale stéle se potykame s mnoha specifickymi problémy.

Osvétlim to nasledujicim prikladem. Kdyz bylo univerzalnimu géniovi Buckminsterovi Fullerovi

dvanact let - a je jasnym dlkazem jeho geniality, Ze se ve dvanacti letech zabyval podobnymi

Uvahami - rozhodl se, Ze vSechny své poznamky a dopisy bude uchovavat formou deniku.

V triadvaceti letech ten soubor kreseb, rukopisd, programd, protokoll, pozvanek, ¢lankd

a dokumentd o ¢emkoliv, co kdy vynalezl, nazval ,Chronofile”, pozdé&ji zndmé jako Chronofile

Dymaxion.®'V roce 1983 ve véku osmdesati osmi let zemrel a jeho pozlstalost &itala 200 tisic

dokumentd, 120 svazk( vazanych v klizi a 625 indexovanych ) 5 _
o1. poznamka prekladatele: Viz:

katalogizovanych soubor(, kazdy s péti sty stitky. Chronofile je https://library.stanford.edu/collections/

dnes ve sbirkach knihovny Stanfordovy univerzity, vazi 45 tun rrbuckminster-fuller-collection

a je to osobni zplsob B. Fullera, jak mumifikovat vlastni pamét.

Sbirka je vysledkem zivota provazeného sebepozorovanim,

vysledkem nesmirné touhy po nesmrtelnosti, potfeby nebyt

zapomenut a byt zapamatovan.

»Bucky” Fuller jisté touZil pfezit nehmotné a symbolicky, nikoliv hmotné a materialné. To je
pro pfechod od analogového k digitalnimu dédictvi pfizna¢né. V analogové epose déjin jsme
touzili zachovat budovy a lidi pro budoucnost fyzicky/hmotné, zatimco v digitalni epose nam
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lezi na srdci spi$ jejich symbolicka smrt. Jde o ono bondovskeé ,zijete jen dvakrat”, jez by-
chom - s odkazem na Jacquese Lacana — mohli upravit na: ,zemfrete jen dvakrat”. Je parado-
xem, Ze jednou zemfrete fyzicky — coZ je samo o sobé smdila - ale pokud zemfete i symbolicky,
nejen ze jste mrtvy, dokonce zmizite navzdycky. Tato druha smrt je jeSté horsi. Podobné jako
Buckminster Fuller se stavame spravci kulturnich ulozist nebo kulturnimi archivari, touzicimi
existovat alespon v symbolické formé.

Co se pamétovych médii tyka, mezi Egyptany a kifestany najdeme i dalsi rozdily. Krestané
slibuji télesné vzkriseni — mimochodem tim obrazy do svych sluzeb nédbozenstvi integrova-

lo - slibuji dosazeni nesmrtelnosti, protoze Jezis Kristus fyzicky vystoupil na nebe a nakonec
kazdy, kdo zemrel (véetné nas), fyzicky spocine po boku Jezise Krista. Technologie imortaliza-
ce, tento kfestansky pfislib nesmrtelnosti, je v podstaté podobny jako ten pfislib staroegypt-
sky, jen snad obecngjsi. Dnes nas zajimaiji spi§ symbolicka, nikoli hmotna ulozisté. Od readlnych
operaci se kultura paméti pfesunula k symbolickym operacim, kéddm, znaklm a textlim.
Hmotna skladigté se proménuji na symbolickd, nebo na ulozisté symboll a znakl. Digitalni
dédictvi plvodné vznikala z potreby stat se silnéjsimi — nikoli z potreby prekonani vad a laps
starsich technologii skladovani; je to, jako bychom si postavili mocnou zed, diky niz vérime, ze
po télesném zaniku prezijeme aspon symbolicky. Pamét byla ,upgradovana”. Skoncila epocha
nasténnych maleb, soch a obrazl, plvodné ur¢enych pro .zvécnéni” knézi, krall, tedy privi-
legovanych cirkevnich a vojenskych mocenskych slozek. Ulozna média a internet se zasadily
o jistou formu demokratizace ulozneho prostoru. Princip Noemovy archy se rozsifil o digitalni
ulozny prostor.

Problém s analogovymi technologiemi ukladani — napfiklad u obrazd - vznikl kv@li tomu, Ze byla
malo mobilni. Byly pevné propojené s mistem (pokud neslo o portréty monarchl na mincich)

a nebylo snadné je multiplikovat ani zverejhovat. Mince ve skute¢nosti slouzily jako mobilni pa-
métové médium, protoze je bylo mozné vzit kamkoli s sebou, byly znakem autority a projevem
moci. Vystavovani ulozného prostoru bylo, jinak Fe€eno, do jisté miry také otazkou sféry moci:
touha po nesmrtelnosti se rozsifila teritoridlnim ndsobenim prostoru. Tady se nabizi jedno-
ducha a zakladni idea: ¢im vic lidi si zapamatuje n&jakou osobu nebo né&jakou udalost, tim je
nezapomenou. Pokud si mé pamatuje milion lidi, moje $ance je$té naroste. Kdyz Elvis Presley
prodal dvacet miliond desek, znamenalo to, Ze ,dvacet milion0 lidi se pfece nemUze mylit!"

A tak nastala doba kvot, pocatek principu numerickych operaci: musime se ujistit, ze urcita
osoba nebo udalost diky mnozstvi zadjemcl o pamétové médium nebude nikdy zapomenuta.

Koncem epochy analogovych technologii ukladani, jako jsou obrazy, tisk, mince nebo knihy, se
objevila nova technologie - fotografie, a tim doslo k prvnimu .kulturnimu stfetu”. Diky techni-

ce negativu a pomoci aparatd bylo najednou mozné vyrobit neomezeny pocet kopii. Nebyla to
pouze elita, kdo mél pFistup k portrétu — vytvofenému malifem - ale diky fotografickému apa-
ratu si také masy nechat zhotovit vlastni portréty a kopirovat je. S fotografii — s novou techno-
logii ukladani, ktera se stala masovym meédiem - poprve vznikla technologie ukladani, slouzici

nejen faraonlim, aristokratdm a bohatym, ale také masam. Ne kazdy umi namalovat obraz

a ne kazdy je schopen za obraz zaplatit. Malifsky obraz obsahuje odkaz na dvojity monopol: na

malife, ktery technologii ukladani ovlada, a na monopol bohatych, ktefi byli schopni technolo-
gii vyuzivat. Vzdy 8lo o urcitou skupinku ,$tastlived”. Neni divu, Ze malifi neméli radost, kdyz se
fotografie objevila na scéng, protoze tim skonéil jejich monopol na malbu jako na technologii
ukladani. Ale o to vlastné §lo: kazdy mohl vlastnit vlastni obraz, kazdy mél moznost nechat se
portrétovat a kazdy se vlastné mohl dokonce stat faraonem, protoze ted' i on vlastnil néco, co
dosud bylo privilegiem krald a faraonU: vlastni portrét. Proto George Eastman jako zakladatel
firmy Kodak v roce 1888 vymyslel slogan: ,Vy stisknete tlac¢itko, my se postarame o zbytek.”

S podobnym principem se v Némecku potkate i dnes, pokud zajdete do né&jaké firmy, coz je
vec, kterou jako Feditel muzea, ktery potfebuje ziskat sponzory, musim ¢asto podstupovat.
Kazdy druhy némecky podnikatel skutec¢né po chvili prohodi: ,Pojdte se podivat do mé kance-
lare, rad bych vam tam néco ukézal.” a pak ukaze na svij portrét, napiiklad od Andy Warhola.
Mnoho némeckych podnikatell se nechalo portrétovat od Warhola, protoze mysli, ze kdyz

je bude portrétovat slavny malit, coz Warhol nepochybné byl, stane se i on jako portrétovany
slavnym. Warhol v kontextu technologie ukladani proménil médium sitotisku, protoze nové
vyuzil techniku reprodukce a pouzil ji pro kult aristokracie nebo oligarchie. V tom smyslu byl
pomeérné protidemokratickym umeélcem, nebot sliboval bohatym, které portrétoval, ze tak
dosahnou nesmrtelnosti. V podstaté tvrdil, Ze je jako Diego Veldzquez, Spanélsky barokni malif
a jeden z nejvyznamnéjsich portrétnich umeélcl své doby, od kterého si portréty nechali délat
kralové a krélovskeé rodiny. .,Jsem novy Veldzquez véku masové technologie, velkokapacitnich
ulozist, a protoze vas budu portrétovat, tak vas — obchodniky — proménim na krale a faraony;”
tak néjak by mohl znit WarholGv reklamni slogan a je zajimavé, Ze jeho trik skute¢né fungoval.

Jako prvni demokratické pamétové médium po malbé prichazi fotografie, coz je dlvod, pro¢
proti ni maliti celych sto let brojili. Pokouseli se udrzet svij monopol na vyrabéni obrazC. Dlouho
vladl ndzor, ze fotografie je vhodna snad jako ulozné médium, ale neni to Zzddné umeéni. Vyznac-
ny fotograf Man Ray je§té v roce 1937 usporadal vystavu, ke které vydal katalog s ndzvem La
Photographie n’est pas de I’art (Fotografie neni uméni). Byl uz unaveny z neustalého ujistovani
svych pratel, ze je také umélec. Jakmile tedy pamétové médium ztraci monopol, zacne bojovat
proti nastupnickému pamétovému médiu. Dnes pozorujeme néco podobného v masmédiich.
Nejprve se vydavatelé proti internetu jako pamétovému médiu brénili; potom je pfijimali a dnes
maiji vSechna velka vydavatelstvi novin on-line vydani. Metaforicky to znamena, ze Noemova ar-
cha, ktera nabizela prostor jen nékolika vyvolenym, se vyvojem technologii skladovani promé-
nila z média vylou¢eni na médium inkluze — dnes mame dost prostoru pro vSechny.

Mezitim ovéem miliony krajin, budov, pfedmétl a soch zmizely a existuji pouze jako fotogra-
fie. Analogové dédictvi existuje jen jako digitalni dédictvi. Co se v budoucnosti s t&mi viemi
fotografiemi stane? Kdo se o né bude starat a kdo je opatrovat? Dnes se potykdame s problé-
mem ,druhé smrti” jak jsem naznacil dfive. Ty budovy, pfedméty, krajiny zmizely a pretrvaly
jen jejich obrazy, fotografie, analogova pamétova média, kterd vznikla na prahu digitalniho
véku; Kdyz fotografii zdigitalizujeme, uchovame ji a diky digitalni fotografii krajin nebo budov
zUstane alespori néco jako suvenyr. Jenomze jen malokteré instituce disponuji Casem a zdroji
potfebnymi k digitalizaci analogového dédictvi, pro jeho uchovani alespon jako symbolického
média. A pravé digitalizace paméti nas mize uvést do treti faze procesu uchovavani, ktera se
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nas pfimo dotyka a kterou v ramci péce o analogové dédictvi musime ovladnout. Mame tisice,
dokonce miliony fotografii krajin a zejména budov. Ale kdo bude o fotografie pe¢ovat? Pokud
o né pecovat nebudeme, zmizi s témi fotografiemi i nase analogové (hmotné) dédictvi.

Abych objasnil souc¢asny problém skladovani, vratim se ted k pribéhu Buckminstera Fullera.

| kdyZ zaplnuji prostor nékolika mistnosti, dnes véechny ,Chronoslozky” archivu mdzeme
nahrat na digitalni pameétové médium. Nejenze je mozné digitalné archivovat vSechny tex-

ty, obrazky, kresby a fotografie, které Buckminster Fuller sbiral, teoreticky bychom mohli
archivovat dokonce v§echny filmy, které vidél, vdechny hudebni kompozice, které v zivoté
poslouchal, a vSechny knihy, které kdy precetl, a vSechny telefonni rozhovory, které kdy vedlI.
Mohli bychom nejen uchovat vée, co béhem zivota nashromazdil, ale dokonce i vdechno to, co
nesbiral. Celou sumu Ize ulozit na USB flash disk, ne vétsi nez lidsky palec. A tady vidime, co
se proménilo: velikost UloZného prostoru je nezmérnd, zatimco samotné pamétové médium
se stalo neuvéritelné malym. Standardni mp3 prehravac pojme dva gigabajty ulozného pro-
storu. Lze tam nahrat vic nez $est set skladeb, ulozit $est set obrazy; je to hudebni prehréavac
a fotoalbum zaroven. Nejvétsi soucasné USB zafizeni pro ukladani dat ma kapacitu jednoho
terabajtu. V tuto chvili mame ve vydavatelstvi na ZKM (Zentrum fur Kunst und Medien Karl-
sruhe, Centrum pro uméni a média v Karlsruhe) ¢tyfi pIné archivni pevné disky, kazdy s kapa-
citou jednoho terabajtu. Na ulozné médium s dvéma gigabajty mUzeme ulozit priblizné 500
tisic textd velikosti A4. V blizké budoucnosti - a zde nastavé paradox — tedy nikdo nebude za
svlj Zivot moci vyprodukovat dostatek bajtd, aby zaplInil kapacitu pamétové karty, protoze
nas zivot je prilis kratky. Diky nové technologii pamétovych médii se prostor k ukladani natolik
rozrostl, Ze se cely Zivot vejde na flash disk velikosti nékolika terabajtd. Jinak fe¢eno: i kdyby
nékdo zaznamenaval pribézné kazdy okamzik od svého narozeni az do smrti, zaznamenaval
cokoli, co kdy precetl, uslysel, fekl a udélal, bude dostupny ulozny prostor porad vétsi nez
data, ktera by mohl ukladat.

Paradox spociva v konfrontaci Ulozného prostoru s dobou vymezenou k procesu ukladani.
Mame pfilis velky skladovaci prostor a nemame ¢im ho zaplnit. V jistém smyslu je skladovaci
prostor jako ¢erna dira, kam se skladovany ¢as propada. Pri sledovani televize zazivame néco
podobného: v kulturni produkci to dfive bylo podobné jako v pfirodé, kde trva milidny let, nez
z uhliku vznikne diamant. Stejny princip plati pro umélce: nékdo potrebuje dva roky k napsani
romanu, a ¢tenar jej za Sest hodin precte. Filmovy tym potfebuje na nataceni rok, ale projekce
nebo odvysilani filmu sotva pfesahne devadesat minut, protoze vzdycky jde o zhusténi/kom-
primaci ¢asu. Pokud ale napfiklad musite kazdy den zaplnit sto televiznich kanalQ, potrebujete
miliony hodin obsahu, distribuovaného do sta kanalQ. V tom (jak uz bylo fe¢eno) spodiva utok
okamziku/presence na &as, protoze uz neni mozné udrzovat Uroven vystupu. Vysledkem jsou
formaty talk show nebo reality TV, kde to, co se pravé produkuje, je paralelné vysildno. Mame
tak malo ¢asu na skladovani, Ze uz nechceme nebo nedokazeme skladovat a misto toho
okamzité vysildame to, co v dany okamzik produkujeme. Na ukladani neni Cas, ale skladovaci
prostory se musi neustdle zaplnovat. Distribuce ma prednost pred obsahem. V tom spociva
tajemstvi Uspéchu YouTube a dal$ich videoportall: co nékdo déld, je okamzité - v ,redlném
¢ase” (termin, ktery souvisi s pocitaci) vysildno. Uvédomujeme si, Ze v tomto smyslu se nase

kultura vlastné stala kulturou ,redlného Casu“?2. Cokoliv se stane, proméni se okamzité v mi-
nulost, nastalo vé¢né ,zapomnéni“. Masova kultura postrada pamét. Proto mohou televizni
spole¢nosti vysilat neustale stejné hrané filmy, aniz by se nad tim nékdo pozastavoval.

Soucet vSech udalosti a zkusenosti, které jsme kdy vytvofili, je mensi nez velikost skladovaci-
ho prostoru, ktery je k dispozici. To je ustfedni axiom digitalniho véku. Velikost skladovaciho
prostoru se zvétSuje a pfitom bojujeme s nedostatkem ¢asu na skladovani. Celkovy ulozny
prostor washingtonské Knihovny Kongresu ¢ita 900 kilometr@ polic. Pokud by véech 29 mili-
on0 knih bylo zdigitalizovano, zabraly by pfiblizné deset terabajtl Ulozného prostoru - coz je
hodnota, ktera nestoji ani za fe€. Microsoft se v projektu ,My Life Bits” pokousi zaznamenat
vée, co Clovék v zivoté udéla. Podle odhadu Microsoftu by na zéznam primérného lidské-

ho Zivota stacily dva terabaijty. Pro srovnani: na digitalizaci véech fond& Knihovny Kongresu
staci deset terabajtl a na digitalizaci jednoho lidského Zivota staci jen dva terabajty. Dnes se
bézné pouzivaji pevné disky s kapacitou Ctyr terabajtl. Z hlediska technologie skladovani staci
k zaznamenani lidského zZivota jen velmi malo ulozného/skladovaciho prostoru. K dispozici
mame vic skladovaciho prostoru, nez kolik mame ¢asu na skladovani: vice mista nez obsahu.
To je divodem stiZznosti na nivelizaci, konkrétné na klesajici Uroven televizniho a rozhlasového
vysilani; materialné vzato jde o problém tlaku skladovaciho prostoru na skladovany ¢as. Nelze
dodat dost kvalitniho obsahu, protoze musime zaplhovat dostupné ulozné meédium a sklado-
vaci prostory. Pri prepinani televiznich kanall dospéjete snadno k zavéru, jejz Bruce Spring-
steen zhudebnil ve své slavné pisni 57 kanalt (a nic na nich) v roce 1992.

Dalsi véc, kterou se budu zabyvat, byla zminéna jako vize budoucnosti v knize Reinventing

Nature? Responses to Postmodern Deconstruction,®? kterd vysla v roce 1995 a editovali ji

Michael E. Soulé a Gary Lease. V roce 2045 kramuiji déti nékde

na pUdé a narazi na dopis z roku 1995, kde je i CD-ROM. Thomas J., ..Review of Reinventing Natu-

Vd . i bfedt ~ disku i o3 kli& K ieiich stésti re? Responses to Postmodern Decon-
opisu si pfe€tou, Ze na disku je uloZen Kli€ k jejich §tésti. struction, Edited by Michael E. Soulée

Déti jsou nadsené, protoze ze starych filmG védi o existenci and Gary Lease", (1997) Viz: https://is-

o ey . . landpress.org/books/reinventing-nature.

CD-ROMU. Pokud budou mit §tésti, dokonce nékde najdou

i stary CD prehravac, ale software, ktery je nutny k pfehrani

disku, uz davno neexistuje.

Poznamka prekladatele: Lyon,

ZKM v roce 1999 vydalo ve spolupréaci s Centre Pompidou CD-ROM Média, Architecture,
Installations®® obsahujici kompletni dilo Antonia Muntadase, které ze stejného ddvodu dnes
nelze prehravat. | kdyz je neporuseny, nelze dnes prehrat ani CD
. . } o B . Poznémka prekladatele:
-ROMy ani DVD-ROMy, protozZe nezbytné funkce pocitaCového Anarchive n°1 - Muntadas: Média Archi-
té ~ istuii. Z hlediska tech | . klad sni vvdrsi tecture Installations. Interom directed
systému uz neexistuiji. ediska technologie skladovani vydrzi by Antoni Muntadas with the collabora-
kompaktni disk - pokud jde o technologii skladovani - vydrzi asi  tionof Anne-Marie Duguet; hitp://www.
. L, . - . anarchive.net/muntadas/amieng.htm.
deset let. Informace na magnetické pasce je bezpecné uloZena
po dobu asi tficeti let, zatimco informace uloZzena ulozena na
magnetickém disku za pét az deset let zmizi do propasti zapomnéni. Utok skladovaciho pro-
storu na skladovaci dobu, Utok sou¢asného okamziku na ¢as zpUsobuje, Ze skladovaci prostor
sméfuje k nekone¢nu a skladovaci sméfuje k realnému ¢asu. To je paradox digitalni kultury:
skladovaci prostor expanduje do nekonecna; skladovaci ¢as se smrstuje k nule.
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Nasledujici priklady nase téma také dobfe ilustruji. BFIfi (British Film Institute) ma na péascich
U-matic 200000 tisic filmovych hodin a BBC (British Broadcasting Corporation) spravuje
600000 tisic hodin filmového materialu. Vzhledem k tomu, Ze k digitalizaci jedné hodiny filmu
potifebujeme pfiblizné pét hodin, by k digitalizaci paskd bylo tfeba vyclenit miliony hodin.
Realizace takového projektu predpoklada neuvéritelnou sumu penéz, nepredstavitelnou sumu
¢asu a - penize jsou Cas — i obrovské mnozstvi personalu - zaméstnanci také predstavuji
finance - a abychom pomoci digitalizace mohli pfetocit minulost smérem do budoucnosti,
navic mnoho realného ¢asu. Takovy projekt je de facto nerealizovatelny. BBC pfipustila, Zze

z 600000 tisic hodin film{ neni schopna nic vybrat; nelze prohlédnout 600 000 tisic filmovych
hodin, u kazdého filmu vyhodnotit, jestli je dobry, nebo Spatny, rozhodnout, zda ma smysl jej
digitalizovat, nebo ne. To by trvalo asi Sedeséat let. Pfirozené bychom mohli - coz mé privadi

k ddlezitému bodu - provést takovy vybér podle principu ndhody. Slavny francouzsky Institut
Nationale de I''audiovisuel (Ina) byl povéren k dokumentaci vSéech rozhlasovych a televiznich
programi ve Francii a archivovat ty nejlepsi. S padesati kanaly a vysilacimi stanicemi, vysilajici-
mi 24 hodin denné by na tok tomu bylo nutno povolat asi deset tisic zaméstnancg.

Protoze institut ma asi padesat vlastnich zaméstnanc, ziskat naklady prostifedky na tolik
zaméstnanct personalu je zcela mimo realitu. Navic téch padesat zaméstnancd nema ¢as po-
slouchat véechny programy a divat se vSechny filmy, aby podle rlznych kritérii mohli posoudit,
CcO M3, a co nema smysl zachranit. Rozhodli se proto vybirat podle principu ndhodného vy-
béru. Jinymi slovy:, co se délo dfiv - vybér zaloZzeny na tom, co je hodnotné - je dnes vybirdno
podle ndhody. Tady nastava skutecny problém. Zasli jsme tak daleko, ze s digitalnim ulozistém
nebudeme bojovat proti zapomnéni, ale budeme archivovat s pomoci algoritm0 nahody. Mé-
dium na nesmrtelnost se stalo médiem nepredvidatelnosti. Je zcela nahodilg, jestlia co a zda
bude ulozeno, protoze zalezi na nahodé, jestli néco budeme, nebo nebudeme zachovavat.

Dals$i obdobny priklad: pfi pfilezitosti 900. vyroci pdvodni Domesday Book BBC usporadala
v letech 1984 az 1986 projekt Domesday. Obyvatelé Spojeného kralovstvi mohli poskytovat
informace o geografii, déjinach a socialnich tématech v mistech, kde zili, nebo data o kazdo-
dennim Zivoté. PGvodni kniha Domesday Book patii k Vilému Dobyvateli (1028-1087) ktery
pred zhruba deviti stovkami let zadal prizkum, smérujici k ziskani udajl .kolik méa kazdy
vlastnik pldy, co se tykad pozemk( a hospodarskych zvitat, a jakou to ma hodnotu”. Vilém
Dobyvatel byl prvni, kdo za¢al s vybiranim pevné dané a kdo zacal s pé&tiprocentni sazbou
dané z nemovitosti. Aby to mohl provést, musel samozrejmeée napred zjistit, jak je dotyCny
majetek v Anglii rozlozen. Takze vyslal své muze po celém krélovstvi a v roce 1086 mél syste-
maticky prizkum majetkovych vztahl v Anglii, ktery mu umoznil vypocitat, jak vysokou dan
z majetku vybirat. Na stejném zéakladé BBC provedla BBC v roce 1986 novy .soupis”:°* a milio-
ny $kolnich déti v jeho rdmci prozkoumaly situaci. BBC méla )

04. Viz: https://www.dome-
navic k ruce statistiky a obrazoveé materialy od vlady. Ze shro- sday86.com/.
mazdénych dat vytvofili v BBC laserovy disk, ktery byl Citelny na
centralnim pocitaci BBC Master pocitac¢ od spole¢nostii Acorn
Computers - coz byl byvaly konkurent spole¢nosti IBM. Laserovy disk i pocita¢ dosahovaly
Spickoveé kvality, obsah disku tvorila grafika, filmy a texty. Po pétadvaceti pét letech musel byt
projekt s vynaloZzenim usili nékolika univerzit zachranén. Po deseti az patnacti letech nebyl

mikropocita¢ BBC funkéni, protoze IBM se jako konkurent spole¢nosti Acorn na trhu dostala
do pozice lidra. Vybaveni, na kterém by bylo mozné laserovy disk prehrat, dlsledkem toho
nebylo k dispozici. Pfesto, Zze do projektu byly investovany miliony liber a zaméstnal tolik lidi,
shromazdéné Informace byly uzivateldm nedostupné.

Dalsim prikladem, ktery bych rad uvedl|, je slavny princip rakouskeho ekonoma Josepha
Schumpetera oznacovany jako .kreativni destrukce®, platici pro kapitalistickou ekonomiku.
Slovo destrukce v tomto nazvu je krédem kazdé inovace, protoze primysl své vyrobky stahu-
je v pétiletych cyklech, aby je nahradil vyrobky novymi. Je tedy tfeba prosadit pravni normy,
které byl pramysl pfinutily, aby finan¢né prispival néjakou ¢astkou muzeim a dal$im institucim,
jejichz s poslanim je archivovat, skladovat a uchovavat medialni uméni. Umoznilo by to pokra-
Covat v préci se starsimi typy pamétovych médii i poté, co se jejich prlimyslova vyroba obméni
a nebudou dostupna.

V této souvislosti je klasickym pfikladem dilo Nam June Paika, jehoz dila jsou vétSinou sesta-
veny sestavena ze starych televizord, tvoricich jejich komponenty. Paikova galerie v Seattlu
zaméstnava nékolik asistentd, jejichz Ukolem je jezdit po svété a snakupovat staré televizni
pfijimace. VétSina se tak dostala do rukou Nam June Paika. Jakmile b&hem deseti let televizni
sestavy vypusti dusi, nebudou dalsi staré sestavy, které by nahradily vadné sady Paikovych
dél, k sehnani. V ZKM v Karlsruhe méame sklady velikosti multikina, kde pro takové ucely staré
televizory, stejné jako tfeba staré zarovky atd., shromazdujeme. Nez zasoby dojdou, bude to
trvat padesat, s trochou §tésti mozna sto let. To je véak jen jeden ze symptom ..digitalniho
zapomnéni“. Chtél bych jesté jednou zdlraznit: je tfeba prosadit pravni predpisy, které by
pramysl donutily, aby nasi praci v oblasti archivace, uchovavani digitalnich médii a péce a o né
uchovavani digitalnich médii podporoval. Sdélovaci prostfedky stejné jako primysl davaiji
prednost zapominani. Zijeme dnes takzvané v ,kultufe spotfeby, vyhazovani a odpadkd®. Kul-
tura je zodpovédna za uchovavani paméti. Kulturni technologie je kultura paméti. Potfebujeme
Ars memoriae v digitalnim véku vic nez kdykoli pfedtim.

Clanek ze sborniku Bernhard Serexhe (ed.), .Preservation of Digital
Art: Theory and Practice [Zachovani digitélniho uméni: teorie a pra-
xe. Projekt zachovani digitalniho uménil, Karlsruhe: Editor Bernhard
Serexhe ZKM 2010. Prelozil Milo§ Vojtéchovsky.
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V su¢asnom umeni suU videa a inStalacie vSadepritomné. Nové média, ktorym bol kedysi
prisudzovany status samostatného zanru su pre dnesnych umelcov a umelkyne beznymi
vyrazovymi prostriedkami. Rovnako praca so zvukom a digitalnymi médiami je Coraz samozrej-
mejSou. Napriek tomu maju takéto diela spravidla kratku zivotnost. Pre galérie je obvykle
instalacia objektu s elektrickym kablom mimo dosahu kompetencii a zodpovednost ostéva na

cie je tak obnovenie fyzickej a historickej integrity objektu. Ak déjde ku zmenam, ktoré nemoz-
no vratit, povazuje sa za poskodeny. Uchovédvanim umenia sa teda rozumie zachovanie integrity
objektu vo vztahu k pévodnému stavu, inymi slovami eliminacia zmeny.%4 To plati, ak chapeme
umeleckeé dielo ako unikatny a celistvy objekt.

04. Historicky ukotveny prehlad
hlavnych téz tradi¢nej konzervacie ume-

umelkyni ¢i kuratorke. Do zbierok su medialne prace zaradovane len vynimoéne, pritom
v porovnani s tradiénou malbou su kompaktnejsie a prenosnejsie.® Vo vysledku nie je v dlho-

dobom horizonte vébec samozrejmé, ze v muzeach bude mat
ponovembrové pohyblivé, priestorové a interaktivne umenie
rovnako reprezentativne zastupenie aké ma na vystavach
Chalupeckého a Cepanovych cien alebo v antologiach histori-
zujucich uplynulé dekady.

Kde ale ziskat potrebné kompetencie, ak ma institucia ambiciu
zbierat len umenie, o ktoré sa vie zodpovedne postarat? Sta-
rostlivost o zbierku je previazana s uchovavanim, pricom ucho-
vavanie elektrickych objektov a digitalneho obsahu nespada

do kompetencie restauratorov, kuratorov ani technického
oddelenia. Muzed su tak odkazané na kreativitu. Existuju pritom
mnohé priklady muzei, ktoré zacali konat, ¢i uz nadviazanim
dlhodobej spoluprace s odbornymi organizaciami, posilnenim

a koordinovanim spoluprace medzi oddeleniami, alebo vytvo-
renim Specializovanej pozicie konzervatora, spravidla v kom-

V ¢eskom a slovenskom pro-
stredivynikali v zbierani medidlneho ain-
termedidlneho umeniainiciativy Katariny
Rusnakovej v Povazskej galérii umenia
v Ziline (https://muzeumintermedii.sk/)
a Jaroslava Andéla v prazskej Narodnej
galérii. Obe prebiehali v 90-tych rokoch,
neskoér boli diskusie o zbierani videa ozive-
né napr. na sympoéziu vo Vasulka Kitchen
Brno na jesert 2019. Viac k téme: Anna
Pogranovd, “Nova média a ceské umeé-
lecké intituce v 90. letech 20. stoleti”,
diplomova praca (Praha: Karlova univer-
zita, 2016), dostupna na https://is.cuni.
cz/webapps/zzp/detail/1562831/, a Anna
Svrekova, “Intermédia v muzeu a zbierka
intermédii v PGU v Ziline”, Studia Museo-
logica Slovaca, ¢. 3 (Bratislava: Univerzita
Komenského, 2019), 79-88, dostupné na
http://www.muzeologia.sk/index_htm_fi-
les/SMS_3_2019_def.pdf#page=41.

binacii a Castokrat vo vzajomnej spolupraci. Ich spolo¢nym vychodiskom je nadviazanie na
tradiciu reStaurovania, respektive konzervacie v SirSom ponimani, a jej prehodnotenie z per-

spektivy potrieb su¢asného umenia.

Konzervovanie ¢i reStaurovanie je pre umelcoy, ale i kuratorov a historikov umenia pomerne
neznamou oblastou, obvykle spajanou s odbornou opravou starého umenia. V umelecke;j
prevadzke je tou menej viditelnou profesiou, ktora je ale Uzko previazana aj s vystavnou ¢innos-
tou a ktorej ramec do velkej miery urcuje, ktoré umenie je pre zberatelné. V kratkosti je mozné

povedat, ze konzervovanie je Usilim o uchovanie umeleckého
objektu. KedZze malby, sochy a plastiky pozostavaju z réznych
materialov, ktoré reaguju na svoje prostredie, v prvom rade sa
snazi predist ich degradovaniu, ¢i uz zabezpecenim klimatic-
kych podmienok, svetelnosti alebo obmedzenim pristupu
znedistujucich latok a skodcov.?2 Pripadné zhorenie stavu
objektu, ktoré moéze mat aj iné dévody, ako napriklad nekvalitné
materialy, prirodzené starnutie materialu ¢i fyzické poSkodenie
pri preprave, si potom ziada jeho odbornu analyzu a uréenie
potrebnych zdsahov na obnovenie pbévodného stavu, reStauro-
vanie.?® Pri analyze a rozhodovani su pritom na restauratorku
kladené podmienky nestrannosti a objektivnosti, a taktiez
reverzibility samotného zasahu. Vysledkom uUspesnej interven-

02. Rozumie sa nimi nepriama,
tzv. preventivna konzervécia.

03. Vid sekcia "2. The activity of
the Conservator-Restorer” v The Con-
servator-Restorer: a Definition of the
Profession (ICOM-CC, 1984), dostupné
na http://www.icom-cc.org/47/. Pojmy
konzervovanie a reStaurovanie su pritom
¢asto zamienané. Medzindrodna rada
muzei (ICOM) pévodne ako kompromis
spajala pojmy dohromady poml&kou, no
dnes chape reStaurovanie ako jeden z kon-
zervaénych ukonov, aplikovany priamo na
objekt s ciefom zastavit $kodlivé procesy
alebo posilnit jeho §trukturu (http://www.
icom-cc.org/242/). V tomto zmysle je ciel
re$taurovania obnovit objekt suc¢astou
snahy o jeho uchovanie, konzervaciu.

No ¢o ak potrebujeme uchovat dielo, ktoré po svojej prezenta-
cii prakticky zanika2 Casto opakovanou tézou je, ze ,medidlne
inStaldcie existuju len ak su nainstalované.” Tato tautoldgia sa
stala nielen mantrou konzervatoriek su¢asného umenia, ale
signalizuje SirSie prehodnocovanie poslania zbierkovych
institucii. MUzea ako Tate, MOMA a Guggenheim nou ilustruju
komplexitu spojenu so starostlivostou o diela, ktoré sa odkla-
haju od Ustrednosti hmotného unikatneho objektu.® Nejde len
o videoin§talacie, ale aj konceptualne umenie, zvukové objekty,
digitédlne umenie, ¢i performancie. Tieto diela sa nielenze menia
od vystavy k vystave, ale s deinStalaciou prakticky zanikaju

a nasledne je ich potrebné reprodukovat znovu. Monitory,
premietacky, videopasky ¢i softvér su vo vacsine pripadov
pomocnou technikou, ktoru je mozné obmienat bez toho, aby
dielo stratilo na hodnote. No pri obmenach nie je technicka
funkcionalita jedinym kritériom. Nemenej podstatné su tiez

nia ponuka napriklad prva kapitola knihy
Vivian van Saaze, Installation Art and the
Museum: Presentation and Conservati-
on of Changing Artworks (Amsterdam:
University of Amsterdam Press, 2013),
dostupné na http://library.oapen.org/
handle/20.500.12657/33884.

05. Vid' napr. stranky labora-
torii pre medialnu konzervéaciu v Tate
a MoMA: http://web.archive.org/
web/20120418000751/http://www.tate.
org.uk/about/our-work/conservation/
time-based-media, http://web.archive.
org/web/20180628081649/, https://www.
moma.org/collection/about/conservati-
on/matters-in-media-art.

otazky estetickej integrity, ktoré nie je mozné zodpovedat bez znalosti umeleckého zédmeru za
tym-ktorym dielom. S nimi do hry vstupuju aj otdzky suvisiace s vystavnym prostredim:
priestorové rozlozenie, svetelnost, zvukové hladiny, podmienky pre divacku interakciu, atd. To
znamena3, Ze akvizicie tychto diel sU podmienené schopnostou ich reprodukcie v buducnosti,
v inych podmienkach a vinom prostredi, a to i bez pritomnosti pévodnych tvorcov. Nezaobidu
sa bez konzultacie s tvorcami, ktoru je potrebné zaznamenat spolu s dokumentéaciou procesu
instalacie. Uchovavanie umenia nezalozeného na objekte (non-object-based art) si teda skoér
nez zachovanie pévodného stavu ziada akceptovat zmenu a vytvorit podmienky pre rozhodo-
vanie o jej pripustnych podobach. Otvaranim zbierok novému umeniu sa tak v ich slovniku
stavaju taziskovymi pojmy ako umelecky zdmer, interpretacia, inStaldcia, dokumentécia ¢i
podstatné vlastnosti diela.

Pociatky uchovavania su¢asného umenia

Tento proces Uzko suvisi so zmenou paradigmy v uchovévani umenia, ktorej korene siahaju do
konca 70-tych rokov minulého storocia. DéleZitou ranou iniciativou bolo medzinarodné
sympdézium v Dlsseldorfe v roku 1977. Pripravil ho Heinz Althofer, ktory mal patnastro¢nu
skusenost restauratora v miestnom Muzeu umenia, v meste, ktoré so svojou progresivnou
Akadémiou bolo v tom €ase spolu so susednym Kolinom eurépskym centrom umeleckého
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diania.®® Diela miestnej skupiny ZERO a dalsich zastupcov 06. Heinz Althéfer (1925-2018)
. .. . , .. . je dnes povazovany za kltu¢ovu osob-
Objektkunst sa dostali aj do zbierky muzea. Althdéfer sympo- nost dejin restaurovania a konzervovania

zium organizoval z novej pozicie riaditela mestského laboraté- umenia. Studoval filozofiu, psycholégiu
. ; . . A . 3 a dejiny umenia, potom absolvoval vy-
ria pre vedeckeé reStaurovanie, ktoré sa hrdilo pristupom

cvik v re$taurovani v Doernerovom In-
. . . , : stitdte v Mnich taze vo viacerych
k réntgenu pre dokladnu analyzu malieb a spolupracovalo so ey VT ove 8 81aee Yo Vianerye

zbierkach vratane Louvru. S modernym

spektrom muzei v regiéne.®” Bolo preto prirodzené zosuladit umenim sa prvykrét profesionaine stretol
, L. . , . . az v pozicil restauratora Muzea umenia
pracovnu agendu laboratoéria s potrebami tychto zbierok, ¢o v Dusseldorfe.

Althéfer promptne koncipoval ako vytvorenie vyskumného o
07. Institucia existuje dodnes
pod ndzvom Restaurierungszentrums

programu uchovavania moderného a su¢asného umenia.

P& d lil £ At lei i sk . t4 _ der Landeshauptstadt Dusseldorf /
6vodne zvolil format malej pracovnej skupiny, no ta sa roz Schenkung Henkel. Od r. 2019 je jeho

rastla na vySe 50 osdb, ktoré sa napokon zili na sympoziu riaditefkou Joanna Phillips, dovtedy

i i L i . veduca medidlnej konzervacie v Muzeu

s ndazvom Restaurierung moderner Kunst. Medzi u¢astnikmi Guggenheim v New Yorku.

boli najma pracovnici muzei a organizacii v zapadnom Nemec-

ku, no prisli aj hostia z Amsterdamu, Bruselu a Kodane, ako aj

koordinator pracovnej skupiny Medzinarodnej rady muzei

(ICOM) pre modernu malbu.

Pracovny program, ktory na sympdziu vznikol, sa nezaobera
vyluéne otdzkami malby.?® Pozornost venuje aj inym médiam
a materidlom, ako aj subjektivnemu Usudku restauratora. ) i ,

08. Heinz Althéfer, “Arbeitspro-
Program identiﬁkuje niekolko problematickych oblasti v ochra- gramm fur die Restaurierung moderner
ne moderného a su€asného umenia. Jeden okruh sa tyka e etarmar Kumes (Dtsaciont
tradi¢nych problémov malby (tazko popraskanej, viacvrstvove;j, 1“9975;)?2[‘89'W“9529”tmm Dusseldorf,
velkoformatovej, ¢i monochromatickej malby, a farebného
platna). Dalsou oblastou su netradiéné materidly v koldzach
a kombinovanej malbe, ako aj papier, fotografia, plasty a plexisklo, ktorym sa dovtedy
v re§taurovani nevenovala velka pozornost napriek tomu, Ze boli v povojnovom umeni bezné.
A program uvadza aj pripady .ideologickych” otazok, kedy su re$tauratori ndteni zaujat
osobné stanovisko, napriklad pri zasahovani do prirodzeného rozkladu efemérnych materia-
lov, akymi su ¢okolada a tuk (s ktorym pracoval o.i. Joseph Beuys, pedagdg miestnej akadé-
mie), alebo vymenitelnosti, respektive opravitelnosti motorov v kinetickych dielach (napr.
v luminokinetickych objektoch skupiny ZERO). Podla Althdfera tak mozno suic¢asné umenie ako
predmet konzervacie rozdelit do troch oblasti: predmety, s ktorymi mozno narabat ako
s dielami tradi¢ného umenia; predmety, ktoré prinasaju nové technické otazky a ktoré vyza-
duju pracu s novymi materidlmi a technikami restaurovania; a predmety, pri ktorych je potreb-
né pristupovat k restauratorském zasahu .ideologicky.”®® Kym pre prvu skupinu je kontext
tradi¢nej konzervacie relevantny, pre nové materialy je jeho

.. . , } 3 . i . B 09. Heinz Althofer, "Restau-
uzito¢nost otazna, kym pre dilemy uchovavania efemérnych rierung” (2002), dostupné na http://www.

. . . ~ . presse-archiv.uni-wuppertal.de/html/
diel sa kontext zachovéavania pévodného stavu, predpokladu module/30-Jahre/forschung/FB_5/al-
objektivity a povazovania zmeny ako poskodenia javi ako prili§ thoefer_expose.htm.

jednostranny, az neadekvatny. Z historického hladiska je mozné

program z roku 1977 vnimat ako pociatok prehodnocovania vychodisk re§taurovania a kon-
zervacie umenia, najma chapania udrzania autentickosti ako .,zamrazenia” pévodného stavu
(.freeze frame"), ktoré bolo s profesiou pevne zviazané. Program zéroven vyzdvihol potrebu

kontaktu a spoluprace medzi konzervatdérmi a inymi profesiami, ako aj medzi zbierkovymi
instituciami. Vyzval k zintenzivneniu kontaktov s umelcami, vyrobcami materialov, historikmi
umenia, profesionalmi z mizea, vedcami a zberatelmi, ako aj k vymene informacii o materia-
loch a metdédach medzi zbierkovymi institdciami. Na zaver sympdzia bola vytvorena medzina-
rodna pracovna skupina, ktord sa prihlasila k realizacii programu, no ¢innost dusseldorfského
laboratdria zostala v nasledujucich dvoch desatrociach prevazne miestna. Sympdzium vsak
nasmerovalo pozornost restauratorov k novym materidlom a nevyhnutnosti interpretacie

a osobného usudku pri dielach moderného umenia.

Ohniskom nastupu paradigmy uchovavania su¢asného umenia sa stalo Holandsko. To je dnes
zname silnym muzejnym programom, progresivhou muzeoldgiou a je aj v popredi uchovavania
filmu a audiovizualnej kultury. Okrem toho je ale aj centrom celosvetovej asociacie pre konzer-
véaciu su¢asného umenia (INCCA)."® Na&rtnutie genealdgie tohto spolku napovie nielen o $peci-
fikdch miestnej muzejnej kultury, ale bude uzito¢né aj pre

. . . , . L. . . L .. 10. https://incca.org/
priblizenie diskurzivnej formacie su¢asnej konzervacie. Zaciat-
kom 90-tych rokov holandské ministerstvo kultury iniciovalo
mimoriadny projekt, tzv. Plan Delta, zamerany na zlepSenie
stavu verejnych zbierok." Jeho nazov odkazoval na predchadza-
juci plan Delta, ktory viedol k vybudovaniu hradzi na juhozapade
1. https://catalogus.boekman.

krajiny po katastrofickej povodni v 50-tych rokoch. Volba nl/pub/02-407.pdf
naliehavého jazyka mala svoje dévody. Hlavhym impulzom bola
sprava o alarmujucom stave zbierok statnych muzei, ktora boli
ohrozené nedostatocnou registraciou, velkymi restami v kon-
zervovani a reStaurovani a neadekvatnym vybavenim.®2V tej
dobe boli navy$e predmetom SirSej spolocenskej diskusie aj
v 12. https://catalogus.boekman.
nuansy reStaurovania. Siroko medializovanym bol pripad diela nl/pub/p13-0300.pdf
maliarstva farebnych poli (colour field painting) Barnetta New-
mana, Who Is Afraid of Red, Yellow and Blue Ill, ktoré navstevnik
muzea Stedelijk v Amsterdame rozrezal na viacerych miestach zasivacim nozom. Muzeum
zverilo reStaurovanie za nemalu Ciastku odbornikovi na Newmana v New Yorku, no ten posko-
denu &ast premaloval a platho pokryl doma vrstvami laku, &im ho poskodil este viac.”®
13. https://www.nytimes.
com/1991/11/02/style/IHT-roller-con-

troversy-in-amsterdam-the-resto-
ration-of-modern-art.html

Plan Delta, ktory napokon trval celu dekadu a vynaloZil 150
miliénov eur, bol neobvykle rozsiahlym zachrannym balikom
pre muzea aj v medzinarodnom kontexte. V jeho centre stéla
starostlivost o kulturne dedi¢stvo tzv. zlatej éry spravované
Rijksmuseom, no o pomoc stali i muzea moderného umenia. Tie pristupili k skvalitneniu stavu
svojich zbierok vo vzajomnej koordinacii, k Comu prispela dalsia udalost. V muzeu Kréller-
-Mdller sa na nastennych malbach od Sol LeWitta objavili odtlacky prstov a vyvstala otazka,
ako dielo osetrit. Nazor kuratorky bol, Ze kedZe ide o konceptualne dielo, ktoré ma v skutoc¢-
nosti pisomnu podobu instrukcie, moze byt skratka realizované znova. Konzervatorka véak
namietala, Ze takyto postup by bol v rozpore s etickymi zdsadami reStaurovania, v prvom
rade s pravidlom reverzibility zédsahu. KedZe podobné otazky vyvstavali aj pri inych objektoch
v zbierke, kurétorka zacala oslovovat kolegov z inych institucii, ¢i v minulosti ¢elili podobnym
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otazkam. V roku 1993 tak vznikla pracovna skupina kuratorov a konzervatorov z viacerych mu-
zei moderného a suc¢asného umenia v krajine. Spoloc¢ne identifikovali niekolko vaznych prob-
[émov v udrzatelnosti a rozvoji svojich zbierok: chybajuce kritéria v rozhodovani o zakrokoch
pri modernom umeni, akutny nedostatok konzervatorov moderného umenia, ako aj odbornych
poziadaviek na tuto profesiu, a potreba vyskumu a zdielania poznatkov o modernych materia-
loch a umeleckych postupoch.

Na tychto zdkladoch zalozilo patnast holandskych muzei a organizécii nezavislu asociaciu pre
konzervaciu moderného umenia (SBMK), ktora aktivne pdsobi dodnes.™ Jej prvou iniciativou
bolo vytvorenie konzervaé¢nej metodoldgie, ktora by zohladno-

vala zlozitost moderného umenia. Cestou bol prakticky vyskum

vystavenia desiatich diel zo svojich zbierok, vybranych ako

priklady nevyrie$enych problémov z hladiska materidlov, etiky a estetiky. Slo o objekty a plas-
tiky konceptualizmu, kinetizmu a arte povera. Medzi netradi¢né moderné materialy v tychto
pripadoch patrili syntetické (plast, sklenena vina, penova guma) a organické materialy (vosk,
seno, byliny), ako aj elektrické a elektromechanické zariadenia (nednoveé svetld, motor,
mraznicka). Pre predstavenie a diskusiu o vysledkoch vyskumu sa asocidcia rozhodla pripravit
sympdézium, pre ktoré oslovila medzinarodné muze3, ktoré sa potykali s podobnymi probléma-
mi.'s Podujatia Modern Art: Who Cares? (1997) v Amsterdame sa nakoniec zu¢&astnilo 450 ludi,
prevazne zastupcov zbierkovych institucii a konzerva¢nych
§tudii. Od predoslych podujati svojho druhu sa liSilo nielen
svojou velkostou, ale aj tym, Ze neslo len o prezentécie pod-
robnosti restauratorskych ukonov, ale taziskovou bola snaha

o zavedenie vSeobecnejsich pravidiel pre rozhodovanie v ramci
uchovéavania.'® Jednou z hlavnych tém v diskusiach bola zloZi-
tost modernych materialov a tazkosti so ziskavanim presnych
informacii o ich zloZeni, ktoré by umoznili predpovedanie

a pripadne prevenciu degradacie. Okrem objektov a plastik boli
predmetom diskusii aj inStalacie a video. Hovorilo sa tiez

o dblezitosti detailnej dokumentacie materialov, vzhladu a fungovani diela v ¢ase akvizicie,
vratane nazorov tvorcov o vyzname pouzitych materidlov a technik, ako aj ich postoji k proce-
su starnutia diela. Okrem toho konzervatori apelovali na kuratorov, aby uznali, Ze registracia

a konzervovanie musia mat klu¢ovu rolu uz pri akvizicii diela. Sympdzium tak nepriamo nadvia-
zalo na odkaz dusseldorfského podujatia zo 70-tych rokov. Okrem vydania délezitej monogra-
fie'” zaroven viedlo k zaloZeniu medziodborovej Medzinarodne;j siete konzervatorov si¢asného
umenia (INCCA), ktora bola v nultych rokoch akymsi neoficial-
nym koordinaénym organom v tejto oblasti a dodnes p&sobi
ako jej hlavny informacny portal.

https://sbmk.nl/

15. Sympdzia sa zucastnili za-
stupcovia Tate, V&A, Guggenheim, Na-
tional Gallery of Art, Stedelijk Museum,
Van Abbemuseum, Pompidou a MUMOK,
ako i organizacii Restaurierungszentrum
Dusseldorf, Konservatorskolen Copen-
hagen, Univerzity v Gente, Akadémie
vytvarnych umenivo Var$ave a dalsich.

16. Sam Hodge, “Modern Art: Who
Cares?”, Studies in Conservation, ro¢. 46,
¢.3 (2001): 222-3, doi:10.2307/1506813.

. lJsbrand Hummelen, Dionne
Sillé (eds.), Modern Art: Who Cares?
(Amsterdam: Foundation for the Con-
servation of Modern Art and Netherlands
Institute for Cultural Heritage, 1999).

Dusseldorfské a amsterdamské sympodzium su z dne$ného pohladu milnikmi formovania dis-

"o

kurzu uchovavania su¢asného umenia. Zohrali kli¢ovu ulohu v napojeni tradicie reStauracie na
otazky dnesnej tvorby a prijati novej paradigmy v muzejnej sfére. V rovine starostlivosti o nové
umeleckeé Standardy videa a in§talécie a o digitalnu tvorbu su ale nemenej zasadné nezavislé
iniciativy. Dejiny medidlnej konzervacie ukazuju, Zze spolupréaca tychto dvoch sfér je pre vstup
dnesnej tvorby do kolektivnej pamati urcujuca.

Video

Video je typickym prikladom nového materialu v umeni. Magneticka paska je krehkym mate-
ridlom, ktory ma navyse v porovnani so starsimi umeleckymi médiami velmi kratku Zivotnost.
Narocnost a naliehavost restaurovania pasok je pritom len jednou z vyziev, ktoré video do
konzervacie prinieslo. Videodiela existuju v réznych, vzajomne nekompatibilnych formatoch
a Standardoch. Potrebuju prehravaci aparat, a ich transfer a existencia v digitalnej forme
otvéra otazky digitalizacie a digitdlneho uchovavania. Napriek tomu je videoumenie zbierané

prakticky od zaciatku svojich dejin.

V Spojenych §tatoch je vzostup videa spojeny so sietou umelcov a organizacii v $tate New
York a v Kalifornii. Do distribucie a zbierok sa za¢alo dostévat zaciatkom 70-tych rokov,'®

pricom problémy s udrzatelnos-
tou na seba nenechali dlho
¢akat. Video technolégie od
zaciatku podliehali trhovej logike
pldnovaného zastardvania

a navyse boli predmetom ,for-
matovych vojen.” Ked zacal

v 80-tych rokoch New York State
Council on the Arts podporovat
uchovavanie elektronickych
médii a filmu, neziskovy distribu-

18. Kla¢ovu ulohu zohrali distri-
butori videa ako Electronic Arts Intermix
(zaloZeny v r. 1971, distribuéné sluzby od
1973, dnes obnasa 3500 diel) a Video
Data Bank (1976, dnes 6000 diel), ale aj
filmové archivy, ktoré sa videu otvori-
li, najma Pacific Film Archive (zalozeny
v r. 1966, dnes 5000 videi) a Anthology
Film Archives (1971). Jednym z prvych
muzei aktivne zbierajucich video bolo
od polovice 70-tych rokov kalifornské
Long Beach Museum of Art, ktorého zbi-
erka sa v priebehu dvoch dekad rozrastla
na vy$e 4000 diel (v r. 2005 presla do

tor videa Electronic Arts Intermix dostal jeden z prvych gran-
tov.'® Udrzatelnosti videa sa zadali venovat aj mized a prisli
podujatia ako Media Arts in Transition vo Walker Art Center
(1983), Symposium on Video Preservation v MoMA (1991)

a Playback ‘96: Video Preservation Roundtable v SFMOMA
(1996).2° Muze4 poskytovali diroku platformu, no tieto akcie boli
realizované na popud a v Uzkej spolupraci s nezavislymi organi-

zaciami a umelcami.?'

Sympdzium Playback ‘96, ktoré vzniklo z iniciativy newyorskych
videoarchivov Media Alliance a komunitného centra Bay Area
Video Coalition, bolo prelomové v zaujme SirSieho spektra

spravy Getty Research Institute, https://
www.getty.edu/research/special_co-
llections/highlights/video_performan-
ce/). MoMA venovala svoju prvu velku
retrospektivu videoumelca Billovi Violovi
v r. 1987. Na vystave boli okrem pasma
jednokanalovych videi prezentované
tri instalécie (https://www.mediamatic.
net/en/page/196383/bill-viola-at-the-
-moma). V polovici 90-tych rokov mala
MoMA v zbierke 800 videi (https://www.
loc.gov/programs/static/national-film-
-preservation-board/documents/tvstu-
dy.pdf#page=79).

19. Katalogizovaniu a uchovava-
niu videozbierok sa v tej dobe venovali
tiez Anthology Film Archives, Bay Area
Video Coalition, The Kitchen, Video Data
Bank, umelci Steina a Woody Vasulka,
Tony Conrad a dalsi.

20. Viac o dejinach uchovévania
videa v Spojenych §tatoch napr. http://
www.experimentaltvcenter.org/book/
export/html/5785 a http://www.voca.
network/blog/2017/02/10/topics-in-
time-based-media-conservation-mo-
na-jimenez/ .

21. Detailnejsi historicky prehlad
a dokumentdcia podujati o uchovavani
mediadlneho umenia je dostupny na
https://monoskop.org/Art/Conserva-
tion#MediaArtsEvents.
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organizacii a v déraze na dlhodoby a interdisciplinarny
vyskum.?2 Predchadzalo mu sformovanie pracovnych skupin
zloZzenych z konzervatorov, vedcov, videoumelcov, kuratorov
medialneho umenia, televiznych inzinierov, archivarov a knihov-
nikov. Tie sa poc¢as &ésmich mesiacov zaoberali réznymi aspek-
tami uchovavania videa. Podujatie sa konalo v dobe nastupu
digitalnych médii, ¢o priamo ovplyviiovalo technicke a estetic-
ké diskusie o materialite pamatovych nosi¢ov a migracii.?®
Medzi u¢astnikmi existoval konsenzus, Ze pri uchovavani
videodiel je potrebné brat do Uvahy umelecky zamer a proces
primerane dokumentovat, a to zo strany konzervatorov, ako aj
kuratorov. Sympdzium bolo vo vysledku stimulom pre akcepto-
vanie elektronického umenia hlavhou americkou organizaciou
pre uchovavanie kulturného dedic¢stva (AIC). Dala vzniknut
$pecializovanej skupine Electronic Media Group, ktora vytvorila
potrebné forum pre kontinualnu diskusiu na narodnej Urovni.2*

Dejiny videa a medidlneho umenia su Uzko zviazané aj s holand-
skym prostredim. Od zaciatku 70-tych rokov tu existovala silna
medzinarodna scéna s osobnostami ako Ulises Carrion, Raul
Marroquin, Miguel-Angel Cardenas, Marina Abramovi, ¢&i Lisa
Stansfield.?® Spomedzi umeleckych iniciativ vynikalo MonteVi-
deo, ktoré vzniklo ako galéria a produkéné centrum pre video
v r.1978.26 René Coelha k jeho zalozeniu viedlo roz¢arovanie
z nenaplneného potencidlu televizie pre demokraticky pristupu
ku kulture, po tom, ¢o po jej venoval dvadsat rokov v pozicii
kameramana a reziséra.?” Videoumelci televiziu vnimali ako
nativny priestor pre prezentéaciu, no do vysielania sa napokon
dostal len zlomok tvorby. V priebehu dalsej dekady sa MonteVi-
deo etablovalo ako jedno z hlav-
nych centier medialneho umenia.
Ked' sa zaciatkom 90-tych rokov
Ministerstvo kultury rozhodlo
spravit z udrzatelnosti zbierok
cmenia svoju strategick priori= 2, 4 ince i 950
tu, MonteVideo dostalo zakazku vy formét Betacam SP. Neskor v r. 1998-
. . . 2003 bolo 1700 videi digitalizovanych
na uchovanie videozbierok do formatu Digital Betacam. Napokon
desiatich hoIandschh muzei vr. 2010—2912 bolo_3500 videiuloieny’ch
v nekomprimovanej podobne na LTO pés-
a in&titucii.2® Uchovavanie
prebiehalo v poCiato¢nej faze na
pasky, neskor na digitdlne média,
a zbierky boli nedavno spristupnené na internete.2® Centrum po
viacerych mutéciach funguje dodnes.3° Pod hlavickou LIMA
a pod vedenim Gaby Wijers je dnes délezitym medzinarodnym

28. De Appel, MonteVideo, Time
Based Arts, Lijnbaancentrum, Rijksdienst
Beeldende Kunst, Rijksakademie, Van
Abbemuseum, Museum Boijmans van
Beuningen, Groninger Museum, World

22. Popri SFMOMA mali na Play-
backu zastupenie MoMA, Whitney, Wal-
ker, Long Beach Museum of Art, MOCA
Los Angeles, Berkeley Art Museum, Ge-
tty Museum, Kanadskd narodna galéria
a Centre Pompidou.

23. Prepis diskusii zo sympdzia
je dostupny na https://cool.culturalher-
itage.org/byorg/bavc/pb96/transc/.

24. Momentaéine ju vedie nemec-
k& medialna konzervatorka Christine
Frohnert.

25. Neskér, v r. 1996-1998, po-
sobila Steina Vasulka ako umelecka
riaditelka amsterdamského $tudia pre
experimentalnu hudbu STEIM.

26. MonteVideo zdaleka nebola
prvou videogalériou v Holandsku. Pre-
zentovaniu videoumenia sa tiez venovali
Lijnbaancentrum (Rotterdam, 1970 - 80-
te roky), Agora (Maastricht, 1972-1985),
Meatball (Haag, 1972-1992), Open Studio
(Amsterdam, 1972-1985), In-Out Cen-
ter (1972-1974), Het Kijkhuis (Haag, od
r.1975), atd.

27. http://nimk.nl/interview-
-with-rene-coelho

Wide Video Center. V dalsej faze boli
uchovéavané aj zbierky Stedelijk Muse-
um Amsterdam, Kroller-Muller Museum
alCN.

ky a taktiez boli vytvorené digitalne verzie
na prezentaciu v galéridch a na interne-
te (https://www.si.edu/tbma/interview/
interview-gaby-wijers). V r. 2018 LIMA
spustila webovu platformu Mediakunst.
net, ponukajucu pristup k videam pre
vyskumné ugely (http://mediakunst.net).

30. MonteVideo sa v r. 1993 spo-
jilo s organizaciou Time-Based Arts a vy-
tvorilo novu iniciativu Netherlands Insti-
tute for Media Art (NIMk). NIMk ukongil
svoju ¢innost v r. 2012 po dramatickych
Skrtoch v rozpocéte na kulturu viaddou za-
vislej od podpory krajnej pravice. Jej zbi-
erka nasledne presla pod novovytvorenu
organizaciu LIMA.

distribdtorom videoumenia, stoji v popredi vyskumu uchovava-
nia su¢asného umenia a je kvazi externym medialnym laboraté-
rium muzei umenia v Holandsku.

V nemeckom prostredi sa o problémoch s udrzatelnostou videa
zacalo vaznejsie diskutovat tiez na zaciatku 90-tych rokov, kedy
bolo v galériach a zbierkach pritomné uz dve dekady.?' Disseldorf-
ské sympozium ho este zachytit nestihlo, no strata na kvalite
videopasok sa napokon ukazala ako neodvratna a bolo nutné
podniknut kroky k naprave.®2 Uchovévanie videa si Ziadalo postupy,
s ktorymi institucie nemali skusenosti, a ¢asto ani odvahu experi-
mentovat: tepelné oSetrovanie a Cistenie magnetickych nosi¢ov,

a aj postupy presahujuce oblast restaurovania ako oprava a udrzia-
vanie zastaranych videoprehravacov, migracia medzi videoformat-
mi, digitalizacia a uchovavanie na digitalnych pamatovych nosi¢och
(napr. DVD). Na prelome milénia vznikla v rémci Nemeckého zvéazu
reStauratorov (VDR) sekcia pre moderné a su¢asné umenie s pra-
covnou skupinou pre ,elektrické a elektronické média,” ktora sa
stala dolezitym férom pre kontakt medzi ingtituciami.® Pri absencii
relevantného vzdeldvania muzea pristupili k spolupraci so samouk-
mi z nezavislej scény. Z nej vzisli dnes klu¢ové iniciativy medialnej
konzervacie v Nemecku ako Nadacia imai alebo Laboratérium pre
zastarané videosystémy v ZKM.34

Nadacia Imai ma pévod v obchode a distributorovi kaziet

a fanzinov hudobného undergroundu, ktory fungoval v Koline
od zaciatku 80-tych rokov pod znac¢kou ,235," neskér 253
Media. Vo svojich priestoroch realizoval akcie a performancie

a prevadzkoval ,videogalériu,” miestnost pre sledovanie videi
zékaznikmi a kuratormi.®® So vzostupom zaujmu o video a pri
absencii distributorov sa ¢oskoro zacal rozrastat aj jeho video-
katalog. Jeden zo zakladatelov, Axel Wirths, zacal pdsobit aj
ako kurator mediadlneho a elektronického umenia, kym 235
Media dalej rozsirovala svoj zdber ako medidlna umeleckd
agentura, vyhladévana pre riesenia komplexnych instalécii.3®

V polovici nultych rokov bola preto prirodzenym partnerom pre
jeden z prvych projektov na uchovavanie videozbierok v Ne-
mecku s Ludwig Forom v Aachene.3” V ramci neho bol material
zabezpecleny tepelnym spracovanim, Cistenim, kopirovanim do
digitalneho formatu a vyrobou digitalnej verzie na DVD. Agen-
tura potom v r. 2006 vytvorila pre svoju videozbierku (3000
videi) a distribuciu (1500 videi) samostatnu nadéciu imai - inter
media art institute, ktora pésobi v uchovavani medialneho
umenia na narodnej Urovni.®®

31. Medzi najvyraznejsie rané ne-
z4avislé galérie prezentujuce video patrili
Fernseh und Videogalerie Gerryho Schu-
ma v Dusseldorfe (1969-1973), galéria
Video-Studio Ingrid Oppenheim v Koline
(1973-1979) a Studiogalerie Mike Steinera
v Berline (1974-80te roky). Z verejnych
in§titucii bola vyrazna najma cinnost
Kélnischer Kunstverein pod vedenim
Wulfa Herzogenratha, ktory do pozicie
nastupil ako 27-ro¢ny (1973-1989). V Ber-
line okrem toho fungovali archivy videa
afilmun.b.k. Video-Forum a Arsenal (oba
od r. 1971 dodnes). Prvou velkou akvizi-
ciou bola monumentalna videoinstala-
cia Heuschrecken Wolfa Vostella, ktoru
kupila Neue Galerie v Aachene v r. 1970.
Nasledujuci rok ziskalo Mizeum umenia
v Krefelde diela Klausa Rinkeho a Ulricha
Rickriema, a v r. 1972 sa dostala video-
dokumentécia performance Gulnthera
Ueckera do zbierky Muzea Folkwang
v Essene.

32. Délezitym bolo sympdzium
Wie haltbar ist videokunst? v Muzeu
umenia vo Wolfsburgu vr. 1995.

33. http://web.archive.org/
web/20110227135438/http://www.re-
stauratoren.de/index.php?id=91, https://
www.restauratoren.de/der-vdr/fach-
gruppen/fachgruppe-moderne-kunst-
-kulturgut-der-moderne/

34. https://www.stiftung-imai.
de/, https://zkm.de/en/laborato-
ry-for-antiquated-video-systems

35. Zalozili ju vtedy sotva 20-ro¢-
ni umelci Axel Wirths a Ulrich Leistner.

36. Dejiny a vyznam 235 Media
rozobera publikacia Renate Buschmann,
Jessica Nitsche (eds.), Video Visionen.
Die Medienkunstagentur 235 Media als
Alternative im Kunstmarkt, Bielefeld:
Transcript, 2020.

37. V priebehu 2004-2006 digi-
talizovali 34 videopdasok od 24 autorov.
https://235media.de/2004/07/video-
-et-cogito/

38. Pripravila o.i. publikacie:
Renate Buschmann, Tiziana Caianiello
(eds.), Media Art Installations: Preserva-
tion and Presentation: Materializing the
Ephemeral, Berlin: Dietrich Reimer, 2013;
Renate Buschmann, Darija Simunovi¢
(eds.), Die Gegenwart des Ephemeren.
Medienkunst im Spannungsfeld zwis-
chen Konservierung und Interpretation,
Vienna: Wiener Verlag fur Sozialfor-
schung, 2014.
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Prvym profesionalnym laboratériom pre medidlne uchovavanie v nemeckom muzejnom prostre-
di je Labor fur antiquierte Videosysteme, ktoré vzniklo v Centre pre umenie a média ZKM

v Karlsruhe v r. 2004. Ide o unikatnu instituciu, ktora je akymsi zivym muzeom video technolégii,
ktorého strojovy park sa postupne rozrastol na vyse 300 zariadeni schopnych digitalizovat
takmer 50 video formatov.2® ZalozZil ho Christoph Blase, ktory sa pritom dostal k uchovéavaniu

pomerne neskoro a nahodou. Vy$e dvadsat rokov pracoval ako
nezavisly kritik umenia a profesor dejin umenia, kym mu jeho
otec neodovzdal velku zbierku materidlov o vystave documenta
5 (1972), za ktorej videodokumentéaciu bol zodpovedny.4? Kedze
podla jeho slov nemohol najst Ziadnu spolo¢nost, ktora by pasky
digitalizovala, zacal hladat potrebné pristroje sém. Po Uspechu

s digitalizaciou sa podujal zbierku strojov dalej rozsirovat. Ked' sa
ZKM rozhodlo projekt finan¢ne podporit, prestahoval ju napo-
kon do muzea.*' Laboratdrium je dnes hlavnym strediskom
uchovavania videoumenia v Nemecku. Realizovali v iom niekolko
vacsich projektov pre muzejné zbierky.4?

Projekty 235 Media a Laboratdria v ZKM pracovali spravidla

s jednokanalovymi videami, u ktorych je cielom restaurator-
ského zésahu uviest videopasku do stavu, v ktorom méze byt
digitalizovana. Proces uchovavania sa beztak dostéva nad
ramec restaurovania, kedZze obnasa aj digitalizaciu a nasled-
ne archivéciu digitdlneho obsahu, kvéli ¢omu je tu presnejsi
8ir8i pojem konzervovanie. Nejde pritom Cisto o technicku
zélezitost. Estetické, alebo v slovniku Althéferovho manifestu,
sideologické” dilemy suvisiace s ciefom zachovania autentic-
kosti diela vystavaju napriklad pri otazkach, ¢i upravovat alebo
vypustat urcité sekvencie vo videu, zasahovat do charakteristik
obrazu (farba, kontrast), odstranovat chyby obrazu spésobené
starnutim materialu, zachovat chyby sp6sobené technickymi
obmedzeniami v ¢ase vyroby, atd. Existuju teda tieto a dalsie
dévody pre konzultaciu s tvorcami, ako aj kolegami konzerva-
torov z inych oddeleni v muzeu, a dokumentéaciu procesu.

39. https://zkm.de/en/laborato-
ry-for-antiquated-video-systems

40. Blase podrobne opisuje svoju
pracu konzervatora v rozhovore s bel-
gickym centrom pre digitalne dedi¢stvo
Packed. http://scart.be/2g=en/content/
interview-christoph-blase-zkm

41. Podobné laboratérium od
r. 2014 zalozil vo francuzskom Avignone
Emmanuel Guez (Preservation & Art — Me-
dia Archaeology Lab, PAMAL). Laboratdria
medialnej archeoldgie, orientované viac
na humanitny vyskum a tvorbu, vedu na-
priklad Wolfgang Ernst a Ines Liszko na
Humboldtovej univerzite v Berline (Medi-
enarchéologischer Fundus, od r. 2003),
Elisabeth Schimana v rakiskom Hainbur-
gu (IMA Institut fur Medienarchéologie,
od r. 2005) a Lori Emerson na Univerzite
v Boulderi (Media Archaeology Lab, od
r.2009).

42, V ramci 40 Jahre Videokunst
v obdobi 2004-2006 digitalizovali 14
diel z piatich muzejnych zbierok (http://
www.40jahrevideokunst.de/), nasledo-
valiRecord > Again (50 diel zo 4 zbierok,
2006-2010, http://www.record-again.
de/) a Videoarchiv Fora Ludwig v Aa-
chene (takmer 200 diel, 2012-2018,
http://www.videoarchiv-ludwigforum.
de). Prvé dva boli financované Nemeckou
kulturnou radou (jej slovenskou obdobou
su spolo¢ne Fond na podporu umenia
a Audiovizualny fond), treti Nadaciou
Volkswagen v rdmci programu Vyskum
v muzeach.

InStalacie

Sympdzium Playback upriamilo pozornost aj na materialitu instalacii a aparatov. V priestoroch
SFMOMA ostatne prave prebiehala aj retrospektiva diela Steiny a Woodyho Vasulku.*® Pre
akvizicie do zbierok ale stale existovali velké bariéry. Woody
Vasulka hovoril o probléme, Ze rana tvorba videoumelcov je
pevne zviazana s nastrojmi, no institucie venuju pozornost pri
uchovavani len paskam, .evidencii“ umeleckého procesu.

43. Marita Sturken (ed.), Steina
and Woody Vasulka: Machine Media,
katalég vystavy (San Francisco: SFMO-
MA, 1996), dostupny na http://vasulka.
org/Catalogues/PDFs/Cat_Machine-
Media.pdf.

~We realized that our language - a very ambi-

guous term, is located very much in the instrument [in a similar way that]
photography and film was sort of located in its photographic or camera
obscura principle, and the organizing principle was the pinhole. [Tlhere is
nothing ephemeral. [But olnly the tape, or the record, the evidence which we
produced as a visual structure, or as audio structure, became this perishable
librarian subject [which] we all got here for. The rest is a vast array of machine-
ry that produced these things. So very early, we started to not only associate
ourselves with people that would create these structures, technological
structures, the machines, but also we started subconsciously, or consciously
collecting them.” (Woody Vasulka na sympoziu Playback, 1996)44

44, https://cool.culturalheritage.
org/byorg/bave/pb96/transc/ptib.html

Vasulkovci predtym realizovali rozsiahlu vystavu ranych vide-
oaparatov v ramci festivalu Ars Electronica v Linzi (Eigenwelt
der Apparatewelt: pioneers of electronic art, 1992), no pre
nedostatok zdujmu po vystave putovali naspéat k ich pévodnym

majitelom.

Na prelome tisicro¢i v Spojenych §tatoch existovalo institucionalne podhubie, ktoré bolo
kontaktnou zénou medzi medialnou tvorbou a zbierkotvornou ¢innostou. Ku konsolidovaniu
sil v uchovavani instalacii a elektronického umenia dochadzalo pri dlhodobom kolaborativhom
vyskume. Historickym milnikom bolo sympézium TechArchaeology: A Symposium on Installa-
tion Art Preservation, do ktorého sa v roku 2000 zapojilo 25 kuratorov, konzervatorov a umel-
cov. Podobne ako Playback projekt pozostaval z pracovnych
skupin, no tie sa nesustredili na tematické okruhy, ale realizo-
vali pripadové studie diel z vystavy Seeing Time, ktora vtedy 45. Journal of the American
. 45 NA| A3t , . > Institute for Conservation 40(3): .Te-
prebiehala v SFMOMA.** Délezitym vychodiskom bolo, Ze chArchaeology”, eds. Mona Jimenez
wvéetci, ktori sa podielaju na tvorbe, interpretacii a starostlivos— @ Paul Messier (jesei—zima 2001), http://
. . . i . i . . L cool.conservation-us.org/jaic/tocvol.
ti o tieto objekty — konzervatori, kuratori, umelci a technici - html#vol40. V nddvéznosti na sympézium
iU riesit blé . 4 sich h . lo& 46 o dvaroky neskér AIC zorganizovalo férum
maju riesit problémy spojené s ich zachovanim spolo¢ne. v New Yorku a neskér Guggenheim Muse-
Diskusie v pracovnych skupinach sa primarne tykali vyziev um zapocalo sériu TechFocus, venovany
suvisiacich so zachovanim umeleckého zameru pri zastarava-
nych a degradujucich médiach. Tieto otazky ucastnikov primali,

videoumeniu (2010), filmu a diaprojektoro-
vému umeniu (2012), softvérovému ume-
aby sa pri kazdom diele zaoberali buducimi problémami s jeho

niu (2015) a 3D fabrikacii v umeni (2020).

. . . . . . 46. http://cool.conservation-us.
prezentovanim a interpretaciou, identifikovali mozné slabiny org/jaic/articles/jaic40-03-001_indx.
html
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a formulovali potencialne stratégie pre dlhodobé uchovavanie.
Vysledky konverzacii boli nasledne prebrané na sympdziu
v teoretickych a technickych suvislostiach.

Znédmou iniciativou v oblasti medialnej konzervacie je konzor-
cium Variable Media Network, ktoré v r. 2001 zalozilo Guggen-
heim Museum spolu s kanadskou nadaciou Daniel Langlois
Foundation.#” Pre Guggenheim, v ktorom od konca 90-tych
rokov posobil kurator medidlneho umenia Jon Ippolito, bolo
cielom vyvinut stratégiu pre starostlivost o umenie konceptu,
minimalizmus a video. Za nadaciu Daniel Langlois, ktora sa
dlhodobo venovala uchovavaniu a archivécii materialov suvisia-
cich s dejinami umenia a technoldgii, projekt viedol historik
umenia a dokumentalista Alain Depocas.*® Podobne ako
TechArchaeology, konzorcium si zvolilo cestu pripadovych
§tudii, realizovanych odbornikmi z réznych institucii a disciplin.
a poskytli dostatoc¢ny zéklad pre vytvorenie vdeobecnych
odporucani a modelov pre uchovavanie medialneho umenia.
Vystupom bola napokon jednotna stratégia, .Variable Media
Approach,” postavena na idei uchovavania nezavislého na
médiu (media-independent preservation).*® To spod&iva v trans-
fere zastaranych formatov do su¢asnych technolégii, remedia-
cii. Dielo v novej podobe je povaZzované za autentickeé ak je
zachované jeho ,spravanie,” spolo¢ne urcené umeleckym
zamerom, objektom a divackym zazitkom. Napriek tomu, ze
autori vytvorili pre dokumentaciu ,spravania” diel aj pomocny
»Dotaznik variabilnych médii” (Variable Media Questionnaire),
tento pristup si nasiel len obmedzené uplatnenie.®° Vplyv
projektu spociva skor v teoretickej rovine definovania spektra
moznych stratégii: uskladnenie, emulacia, migracia a reinter-
pretacia.®’ Nadacia Langlois pokracovala vo vyskume
medialne-nezavislého uchovavania po svojej linii a realizovala
dalsie pripadové $tudie v spolupraci s kanadskymi mizeami.
Vytvorila priru¢ku pre katalogizaciu, dokumentaciu a konzer-
vovanie medialneho umenia pod nazvom DOCAM, ktora
stratégie rozsirila o rekonétrukciu.5?

MonteVideo zorganizovalo dve velké cestovné prehliadky
videoinstalacii, objednané S§tatom ako akusi vykladnu skrifiu
su¢asného holandského umenia.®® Prva z nich, Imago, priviezla
v r. 1991 trinast instalacii aj do Domu umenia v Bratislave.54
Vsetky diela boli v Holandsku zaradené do §tatnej zbierky.®®
Druha z nich, The Second, cestovala so 17 instalaciami vratane

47. Na vyskume spolupracovali
Berkeley Art Museum/Pacific Film Ar-
chives, Franklin Furnace Archive, Per-
formance Art Festival+Archives (Cleve-
land), Rhizome.org a Walker Art Center,
https://www.variablemedia.net/. Projekt
pokracoval pod inymi ndzvami (Archiving
the Avant Garde, Forging the Future) dor.
2009. Koordinaciu vr. 2004 prebral dig-
itdlny umelec Richard Rinehart, ktory v tej
dobe pracoval v kniznici Muzea umenia
v Berkeley (https://www.si.edu/tbma/
interview/interview-richard-rinehart).

48. Nadéciu zalozil koncom 90-
tych rokov kanadsky animétor Daniel
Langlois po tom, ¢o sa jeho softvér pre
3D animaciu stal priemyselnym Standar-
dom a odkupil ho Microsoft. Bol pouzity
pre 3D efekty v hollywoodskych trhdkoch
ako Jursky park ¢i Matrix. V r. 2011 svoju
zbierku vy$e 3000 audiovizudinych diel
a bohatu kniznicu a archiv dokumentov,
tykajucich sa do velkej miery aj Vasulko-
vych diela, odovzdala do spravy flmové-
mu archivu Cinémathéeque québécoise.

49. Alain Depocas, Jon Ippolito,
Caitlin Jones (eds.), Permanence Through
Change: The Variable Media Approach
(New York: Solomon R. Guggenheim Mu-
seum, a Montreal: Daniel Langlois Foun-
dation, 2003), dostupné na https://www.
variablemedia.net/e/preserving/html/
var_pub_index.html. Richard Rinehart,
Jon Ippolito, Re-Collection: Art, New Me-
dia, and Social Memory (MIT Press, 2014).

50. Dotaznik bol prvykrat zverej-
neny v r. 2008 vo forme webovej aplika-
cie, dodnes dostupnej na https://variab-
lemediaquestionnaire.net/.

51. Napr. holandskd LIMA nedév-
no realizovala projekt Unfold venova-
ny reinterpretécii ako najradikalnejse;j
z tychto stratégii, http://li-ma.nl/site/ar-
ticle/unfold-mediation-reinterpretation.

52. Publikovany v r. 2010 na htt-
ps://www.docam.ca.

53. Stedelijk Museum v Amster-
dame prezentovalo vystavu videoinstala-
cii, The Luminous Image, v r. 1984,

54. http://nimk.nl/eng/exhibiti-
on/imago-fin-de-siecle-in-dutch-con-
temporary-art, http://nimk.nl/eng/ima-
go-bratislava-slovakia

55. Pre porovnanie, Centre Po-
mpidou zbiera multimedialne instalacie
od r. 1976 (Dan Graham, Present Con-
tinuous Past(s)) a dnes ich ma v zbierke
160 (https://www.centrepompidou.fr/en/
Collections/History-of-collections). Tate
realizovala ako svoju prvu akviziciu video-
instalacie Belshazzar’s Feast, The Writing
on Your Wall od Susan Hiller v r. 1984.

Borealis Steiny Vasulky v r. 2000 aj do prazskej Narodne;j
galérie.®® O niekolko rokov nato bol v krajine iniciovany doteraz
najvacsi europsky vyskumny projekt pre uchovavanie instalacii,
Inside Installations. I1Slo o spolupracu Sirokého spektra muzei

a Ustavov zoskupenych v asociacii INCCA. Zu¢astnené strany
preskumali a zdokumentovali vySe tridsat komplexnych instala-
cii zo svojich zbierok. Okrem knihy pripravili webovu platformu
s podrobnou dokumentaciou pripadovych §tudii.?” V tomto
kontexte $lo o vyznamny krok k demystifikacii starostlivosti

o suc¢asné umenie, ktorej komunikaciu verejnosti, najma ¢o sa
tyka praktickych informacii o konkrétnych dielach, komplikuje
zavazok zachovavat tajomstvo stanoveny v etickom kédexe pre
muzed,5® ale aj obavy, Ze zasahy konzervatorov budu vnimané
ako odporucania pre iné diela, za ktoré nemozu niest zodpo-
vednost. Situacii nepomaha ani neprehladna situacia v medzi-
narodnom autorskom prave.5®

V suvislosti s Inside Installations publikovala zakladatelka
medialnej konzervacie v Tate Pip Laurenson vplyvnu esej, ktora
zretelne artikuluje principy konzervacie medialnych instalacii
a medialnej konzervacie vieobecne.®® Autorka vychadza zo
skutocnosti, Ze pre tieto préace je ciel tradi¢nej konzervacie
vratit objekt do povodného stavu neadekvatny. Instalacné dielo
sa vystavami spravidla obmiefia a ak by sme ho chceli uviest do
podoby, v akej bolo prezentované pévodne, mdze to byt
technicky nemozné, a taktiez by sme $li proti zdmeru tvorkyne,
ktora dielo postupne menila.®' S ohladom na nestélost a efe-
mérnost medialnych instalacii je potrebné sa pozdvihnut nad
materidlnu perspektivu typicku pre restaurovanie malby
a socharstva. Na tento ucel zaviedla Laurenson do konzervac-
ného diskurzu koncept alografickosti. Prebrala ho od Nelsona
Goodmana, ktory za alograficku povazuje hudobnu a divadelnu
tvorbu, teda diela pozostavajuce z partitury a prevedenia.
Analogicky k tomu, .¢asovo-zalozené” dielo (time-based art)
pozostava z (konceptualnej) identity a (Casopriestorovej)
iteracie.®? V tom sa ligi od tradi¢nej malby &i sochy, ktoré
mozno oznadit za autografické.®® Pri reintalacii medialneho
diela totiz niektoré jeho kompo-
nenty zostévaju, iné je mozné 62. V muzejnej konzervacii sa
obmenit, podla toho, ktoré pojem time-based media art etabloval
pre diela, ktoré “maju fyzicku aj ¢asovu
vlastnosti su pre jeho identitu dimenziu,” &o obnasa videoumenie,
podstatné. Podobne ako v prl'pa— medidlne a interaktivne diela a instala-
de hudobnych diel aj pre vytvar-

cie, filmové diela, diela vyuzivajuce di-
63. Goodman (Languages of Art,
né diela je interpretacia ¢asto

1976) pbévodne robil rozdiel medzi auto-
grafickymi a alografickymi dielami v ich
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56. http://www.nimk.nl/second/
57. Tatja Scholte, Glenn Wharton

(eds.), Inside Installations: Theory and
Practice in the Care of Complex Artworks
(Amsterdam: Amsterdam University Pre-
ss, 2011), dostupné na https://library.oa-
pen.org/handle/20.500.12657/33489.
Platforma bola po niekolkoro¢nom
vypadku spristupnend v archivovanej
podobe na http://inside-installations.
sbmk.nl/.

58. ICOM Code of Ethics for
Museums (Paris: International Council
of Museums, Paris, 2017): 42. Zavazok je
vréznych obmenach prebraty narodnymi
zvazmi.

59. Kym verejné institucie su
v tomto smere proaktivnejsie, sikromné
Studia su prakticky umi¢ané. Vynimkou su
sympozia The First Crack (2015) a Body of
Work (2018), ktoré v New Yorku zorgani-
zovalo preslavené §tudio Contemporary
Conservation Ltd Christiana Scheideman-
na. Ten v minulosti spoluzakladal sekciu
pre moderné a su¢asné umenie vnemec-
kom zvéze restauratorov.

60. Pip Laurenson, "Authenticity,
Change and Loss in the Conservation of
Time-based Media Installations”, Tate
Papers, ¢. 6 (2006), dostupné na https://
tate.iro.bl.uk/work/530355f5-0b22-47f-
6-85c7-b4e8f401af32.

61. Vid priklad intaldcie News od
Hansa Haackeho v: Du$an Barok a kol.,
»From Collection Management to Con-
tent Managementin Art Documentation:
The Conservator as an Editor”, Studies in
Conservation, ro¢. 64, &. 8 (2019): 472-
489, dostupné na https://www.tandfon-
line.com/doi/full/10.1080/00393630.20
19.1603921.

aprojektor, zvukové, digitdlne a soft-
vérovo-zalozené umenie (http://www.
conservation-wiki.com/wiki/Electron-
ic_Media). Prislusné konzervaéné odd-
elenia su spravidla zodpovedné aj za
performacné umenie.

falzifikovatelnosti. Falzifikaty vnimal ako
priznacnejsie pre trh s vytvarnym ume-
nim ako pre muzické umenia.
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potrebna a predstavuje tak druhud fazu ich tvorby. Jednou

z Uloh konzervovania je preto (idedlne uz pri akvizicii) doku-
mentovat umelecky zamer a na jeho zaklade urcit podstatné
vlastnosti diela.®* Rozsah tychto vlastnosti méze byt u niekto-
rych diel velmi Siroky, kym ini tvorcovia maju laxnejsi pristup

a zveruju velku ¢ast rozhodovania vystavnému personalu.
Laurenson v tejto suvislosti hovori o ,nahrubo” a ,natenko”
$pecifikovanych dielach.®®

Délezitou osobou v nemeckom kontexte konzervacie videoin-
Staldcii je Jochen Saueracker. Poc¢as svojho $tudia sochy na
Akadémii v Dusseldorfe u Nam-June Paika mu zacal v polovici
80-tych rokov pomahat s pripravou a instaldciami vystav,

a ¢oskoro sa stal jeho hlavnym technikom v krajine. Paik je
vdaka svojmu dlhodobému pésobeniu v nemeckom $kolstve,
role pioniera umenia videa a tvorbe komplexnych diel naro¢-
nych na in§taldciu a udrzbu akousi alfou-omegou nemeckej
medialnej konzervacie.®® Sauerackerova expertiza bola ziada-
na, najma pre chybajucu dokumentaciu v muzeach, a postupne
sa stal .instituciou,” s ktorou muzea a sukromné zbierky
konzultuju nielen reinStalacie a Upravy Paikovych inStalacii
(najmé po jeho smirti v r. 2006), ale restaurovanie a konzervova-
nie videoumenia véeobecne, vratane dlhodobej cestovnej
vystavy Video-Skulptur in Deutschland seit 1963.57 Nedavno
sa pric¢inil o zalozenie nadacie venovanej odkazu japonske;j
videoumelkyne Shigeko Kubota, Paikovej partnerky.®®

Kli¢ovou muzejnou iniciativou pre uchovavanie medidlneho
umenia v medzinarodnom kontexte bola Matters in Media Art.
I5lo o dlhodobu spolupracu medzi mizeami MoMA, SFMOMA

a Tate, podporenu zberatelmi elektronického umenia Pamelou
a Dickom Kramlichovcom.®® V porovnani s Variable Media
Initiative, s ktorou prebiehala paralelne, bola orientovana viac
pragmaticky, na budovanie institucionalnej infrastruktury. Trom
muzeam pomohla vybudovat laboratéria na konzervovanie
medialneho umenia.”® UZito&nou pre $irsi kontext je najma

70. Laboratoria vytvorili traja
koordinatori projektu zo svojich pozicii
konzervatorov v jednotlivych muzeéach.
Pip Laurenson pracovalav Tate od r. 1996
na pozicii konzervatorky sochy; oddele-
nie pre “Time-Based Media” zalozZila v r.
2004; momentalne ma tri stale pozicie
(Patricia Falc&o, Louise Lawson, Ana Ri-
beiro). Glenn Wharton sa stal medialnym
konzervatorom na plny uvazok v MoMA

v r. 2007, muzeum ma teraz dve stale
pozicie (Peter Oleksik, Amy Brost). SF-
MOMA vytvorila prvé stale miesto v r.
2011 pre Martinu Haidvogl z Rakuska. Pre
porovnanie, Guggenheim vytvoril prvu
stélu poziciu v r. 2008 pre Joannu Phillips.
Ich uloha je do istej miery koordina¢na.
Okrem nich sa medialnejkonzervacii viac
¢i menej priamo venuju stazisti, ako aj
kolegovia z techniky, digitalnych odde-

64. Laurenson pracuje s pojmom
“work-defining properties.” Ako ich pri-
klady uvadza: plany a $pecifikacie vy-
medzujuce parametre moznej zmeny;
akceptovatelné zobrazovacie a prehra-
vacie zariadenia; akustické vlastnosti;
urovne svetla; spésob, akym s dielom
prichadza do kontaktu verejnost; pre-
dosla instalacia, ktoru tvorca urcil ako
modelovu, atd. Pri digitalnych dielach
neskor zaviedla pribuzny pojem “signifi-
cant properties,” ktory prebrala z oblasti
digitdlneho uchovavania.

65. Pojmy “thickly” a “thinly spe-
cified works” Laurenson prebrala z hu-
dobnej tedrie.

66. Prvé vac¢sie sympdzium veno-
vané uchovavaniu umenia, Wie haltbar
ist Videokunst?, sa konalo pri prilezi-
tosti Paikovej vystavy v MUzeu umenia
vo Wolfsburgu. ZKM Karlsruhe vlastni
takmer 60 jeho diel, vratane piatich vi-
deoinstaldcii, spomedzi ktorych Internet
Dream (1994) pozostéva z 51 monitorov.
Hlavnou atrakciu stélej expozicie v Kun-
stpalast DUsseldorf je Paikova intalacia
Fish Flies on Sky (1975) zo stropu visia-
cich 88 videomonitorov. K21 Disseldorf
vlastnijeho monumentalnu instalaciu TV
Garden (1974-77) pozostavajucu zo 120
videomonitorov, 600 rastlin a jedného
videa. Byvala veduca konzervéacie v ZKM,
Hanna Hélling, vydala knihu o konzervécii
medialnych in§talacii postavené na studii
Paikovych préac. Paik’s Virtual Archive:
Time, Change, and Materiality in Media
Art (University of California Press, 2017).

67. https://rp-online.de/nrw/sta-
edte/duesseldorf/kuenstler-aus-flinger-
n-repariert-video-installation-im-kunst-
palast_aid-15362415

68. http://www.shigekokubota-
videoartfoundation.org/

69. Kramlichovci boli spojeni uz
so sympoézium TechArchaeology, kto-
rého pripadové §tudie boli realizované
na dielach z ich zbierky, ktoré boli v tom
obdobiinstalované v SFMOMA.

leni, registratori a kuratori. https://www.
tate.org.uk/about-us/conservation/ti-
me-based-media, https://www.moma.
org/explore/inside_out/category/me-
dia-conservation/, https://www.sfmoma.
org/read/team-media-action-contem-
plation/, https://www.guggenheim.org/
conservation/time-based-media

prakticka priru¢ka pre akviziciu, dokumentaciu, p6zicky a digitalnu archivaciu medialneho
umenia.”' Kym Variable Media Approach ma dnes skor priekopnicku hodnotu a priru¢ka

DOCAM nepresiahla kanadsky kontext, Matters in Media Art
dnes mozno oznacit za muzejny Standard v tejto oblasti.

Digitalne umenie

Digitalne umenie uz dlhsie pre muzea nie je novinkou. Vyraznej-
Sie ich zasiahol nastup internetového umenia v polovici 90-tych
rokov, kedy zacali s objedndvkami diel a zakladanim webovych
galérii. Ich Zivotnost sotva presiahla niekolko rokov, no mnohé
z nich nedavno galérie znovu sprevadzkovali.”? V nasledujucej
dekéade zacali do zbierok pribudat interaktivne instalacie,
softvérovo-generovany pohyblivy obraz, videohry, atd.,”3

a v priebehu druhej dekddy mozno badat postupnu konsolida-
ciu konzerva&nych pristupov.

Ustrednou témou v uchovavani digitalneho umenia je zastarava-
hie softvéru, na ktorom je dielo zaloZené.” Rychlo sa vyvijajuce
operacné systémy su nekompatibilné nielen medzi sebou, ale aj
medzi vlastnymi verziami, o znamena, Ze softvér v jeho pévod-
nej verzii je funkeny napriklad len vo Windows 95, ktory navyse
uz dvadsat rokov nie je v distribucii. Softvér okrem toho méze
byt zavisly aj od konkrétnych aplikacii, protokolov a rozhrani,
akymi su napriklad Javascript ¢i Flash. Za u¢elom sfunk&nenia
zastaraného softvéru su v konzervovani typické stratégie
virtualizacie, emulacie a migracie. Emulaciou sa typicky rozumie
zabezpecenie hardvérovych poziadaviek diela alebo jeho kom-
ponentu softvérom, napriklad emulacia 8-bitového pocitaca ZX
Spectrum pristupna cez dnesdny operacny systém macOS.
Virtualizacia je vo vysledku podobna emuldcii, no neobnésa
napodobnenie hardvéru, ale zabezpecenie pristupu k nemu cez
$pecializovany softvér. V oboch pripadoch mézu byt teda

71. Priru¢ka vo findlnej podobe je
od r. 2015 k dispozicii na http://matter-
sinmediaart.org.

72. Tate resuscitovala zbierku
Intermedia Art a rozbehla vyskum pre
uchovavanie sietového umenia (http://
www?2.tate.org.uk/intermediaart/, htt-
ps://www.tate.org.uk/about-us/pro-
jects/reshaping-the-collectible). Whit-
ney Museum ozivilo svoju online galériu
Artport (https://whitney.org/artport). Gu-
ggenheim rekonstruoval tri sietové
diela, vytvorené pre muzeum na prelo-
me tisicrocia (http://web.archive.org/
web/20140911075148/http://www.gug-
genheim.org/new-york/press-room/re-
| press-rel archive/2002/668-
february-18-internet-art-commissions,
https://www.guggenheim.org/artwork/
artwork_type/internet-art). Gallery9 Wal-
ker Art Centra je stéle v prevadzke (http://
gallery9.walkerart.org/). SFMOMA pre-
vadzkovala E.space (http://web.archive.
org/web/20080215025649/http://www.
sfmoma.org/espace/espace_overview.
html). Sietové diela na zdkazku vznikli aj
pre Stedelijk Museum v Amsterdame. Mo-
skovské Garage Museum nedavno spus-
tilo vystavny priestor pre sietové umenie
(https://garage.digital/en/projects).

73. Prvym softvérovym dielom
v zbierke Tate bola po¢itactom generova-
né animécia Becoming (2003) od Micha-
ela Craiga Martina. MoOMA momentaine
vo svojej zbierke eviduje vy$e 70 softvé-
rovych diel (https://www.moma.org/co-
llection/works?2classifications=39 & in-
clude_uncataloged_works=1).

74. ZKM koordinovalo vys-
kum v tejto oblasti s dalsimi zbierkami
v r. 2010-2012 (http://www.digitalart-
conservation.org/). Guggenheim (Joan-
na Phillips) v spolupraci s Ustavom po-
¢itacovej vedy na New York University
(Deena Engel) v r. 2013-2019 realizoval
projekt Conserving Computer-Based
Art (https://www.guggenheim.org/con-
servation/the-conserving-computer-
-based-art-initiative). LIMA v spolupraci
so SBMK robiodr. 2014 vyskum uchova-
vania, prezentovania a distribucie softvé-
rovo zalozeného umenia s kazdoro¢nymi
sympoéziami Transformation Digital Art,
nedavno rozsireny o medzinarodnych
partnerov (http://documentingdigitalart.
exeter.ac.uk/).

75. V konzervécii je preto ter-
min digitdlne umenie ¢asto zamienany
za "umenie zalozené na softvéri,” resp.
“softvérovo zalozené umenie” (software-
-based art).
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simulované hardvérové zariadenia pristupované z akéhokolvek pocitaca, ktory je schopny
spustit emula&ny alebo virtualiza&ny softvér.”® V konzervovani umenia sa tieto pristupy rozvijaju

od konca nultych rokov, a v poslednych rokoch mézeme sledo-
vat rozSirovanie moznosti v pristupe k emulovanému umeniu cez
internet vdaka technologii .emulation as a service.” Vyznamnou
je iniciativa bwFLA na Univerzite vo Freiburgu, ktoru vedie Klaus
Reichert.”” Jednym z funk&nych prototypov tohto centra je
softvér Flusser-Hypertext, pévodne vytvoreny za¢iatkom
90-tych rokov na zéklade navrhu Viléma Flussera pre elektronic-
ky redak&ny a publikagny systém.”® Prototyp emuluje zastarany
systém Hypercard. OdliSnou stratégiou je migracia, ktora
predstavuje pretvorenie diela alebo jeho komponentu s pouzitim
sucasnej technoldgie, napriklad preprogramovanie softvérovej
aplikacie do iného jazyka.”™

Vybornym prikladom uchovéavania softvérového umenia v praxi
je rozsiahla webova retrospektiva internetovo-zalozeného
umenia Net Art Anthology. Pripravila ju newyorska organizacia
Rhizome, ktora vznikla v 90-tych rokoch ako online komunita
pre digitalnu kultdru. Popri svojom mailing liste spustila aj online
archiv digitalneho umenia, v ktorom mohli po¢as nasledujucej
dekady tvorcovia zaregistrovat alebo uchovat verzie svojich diel.

76. Tom Ensom vo svojej dizer-
tacii (2019) priblizuje stratégie na pri-
kladoch diel zo zbierky Tate Modern.
Dostupna na https://kclpure.kcl.ac.uk/
portal/en/theses/technical-narrati-
ves(e01bff94-08bd-4b83-aecef-4e7d-
6d5b0dfc).html.

77. http://eaas.uni-freiburg.de/

78. http://eaas.uni-freiburg.de/
demo-flusser.html

79. K suc¢asnej diskusii o stratégii
migrécie vid napr. Deena Engel, Joanna
Phillips, “Introducing ‘Code Resituation’:
Applying the Concept of Minimal Inter-
vention to the Conservation Treatment
of Software-based Art”, The Electronic
Media Review, ro¢. 5 (2017-2018), dostup-
né na http://resources.culturalheritage.
org/emg-review/volume-5-2017-2018/
engel-2/.

Ked' sa organizacia rozhodla archiv niekolkych tisicok diel sprofesionalnit, ukédzalo sa, Ze to nie
je technicky ani finanéne mozné. Namiesto toho vytvorila odbornu komisiu, ktora vyselektovala
sto diel, ktoré nasledne v priebehu niekolkych rokov Rhizome zrestauroval a spristupnil na
$pecializovanej webovej platforme.8° Diela su prezentované vo forme online vystavy ako

reinscendcie, pristupné vovnutri internetoveého prehliadaca.
Okrem emulécie projekt pracuje aj so stratégiou migracie,
napriklad pri webovej ¢asti komplexného diela Shu Lea Cheang,
Brandon.8! Pri inych dielach boli zvolené stratégie rekonstrukcie,
¢i dokonca reperformancie, kedZe neslo o vyhradne ,nativne
digitélne” prace.®2 Pre umeleckého riaditela Rhizome Michaela
Connora je projekt predovSetkym o pribehoch. Kazdé dielo ma
dedikovanu podstranku, na ktorej je prezentované spolu s kura-
torskym narativom, rozdelenym do samostatnych kratkych
blokov v aluzii na nastenné muzejne popisky k dielam v ére
tvitov. Texty su pristupné laikovi a Sikovne kombinuju historicky,
technicky a konzervaény kontext. Dopinaju ich rozhovory

s umelcami a kritické eseje na stranke Rhizome.83

Klucovym pre iniciativu takéhoto rozsahu bola dostupnost
emula¢nych a archivnych sluZieb, ktoré Rhizome vyvinul pod
vedenim odbornika na digitalne uchovavanie Dragana Espen-
schieda v priebehu minulej dekady. Webrecorder umoznuje

80. https://anthology.rhizome.
org/
81. Migréciu realizovalo Guggen-

heim Museum v spolupraci s Ustavom
pocitacovej vedy na New York University.
Vid pozn. 78.

82. Takto pojem “born-digital”
preklada ¢esky Narodni filmovy archiv,
viz. napr. https://nfa.cz/wp-content/
uploads/2014/07/Vyro¢ni-zprava-NFA-
-za-rok-2014.pdf.

83. Podobny projekt, no so zan-
rovo §ir§im zadberom na dejiny digitélneho
umenia v Holandsku, realizovala LIMA.
https://www.digitalcanon.nl/

archivovat webstranku s réznymi zavislostami na externych sluzbéach, akymi su vided vlozené
z Youtube &i konverzacia z Twittra, ale aj na zastaranych technolégiach ako Flash &i Java.®4

Oldweb.today zase umozniuje zobrazit webstranku v réznych
zastaranych prehliacoch, ako aj poskladat jej archiv z réznych
giastoéne archivovanych verzii.8® Oba systémy su volne do-
stupné.®® Popri nich vyvinula LIMA v spolupréaci so slovenskym
divadelnym a audiovizudlnym umelcom Petrom Gondom

a holandskym umelcom Constantom Dullaartom sluzbu pre
uchovavanie sietovych diel, ArtHost.%”

Zaver

V tejto eseji bol priestor na diskusiu len niektorych foriem
sucasného umenia.®8 Su¢asna konzervécia sa ale zdaleka
neobmedzuje iba na video, intalacie a digitalnu tvorbu. Zivé su
napriklad diskusie o uchovavani delegovanych performancii,
ktorych zbieranie siaha do r. 2005, kedy Tate zaradila do svojej
zbierky pracu Good Feelings in Good Times Romana Ondéka.®®
Uchovavaniu performance bolo venovanych niekol'ko vy-
skumnych projektov, podujati a dizertacnych prac.®® Rozbieha-
ju sa diskusie o uchovavani umenia pracujuceho s virtualnou
realitou, ako aj vyuZitie virtualnej reality v uchovavani.®' Coraz
rozsirenejSou stratégiou uchovavania je digitalne publikovanie,
pre ktoré nie je Net Art Anthology zdaleka jedinym prikladom.®?
Pripravovany novy ro¢nik podujatia TechFocus je venovany
fabrikovanému umeniu (3D printed art). Za¢ina sa tiez diskuto-
vat o uchovavani umeleckého vyskumu, ktory naberd na
vyzname v sucasnej tvorbe, no
zbierkami ostava nepovSimnu-
ty.%3 V konzervaénom vyskume
ziskavaju svoje pevneé miesto aj
etnografické metddy.®4

90. Napriklad Nemecky zvéaz
reStaurdtorov venoval téme sympo-
zium v r. 2016. Video dokumentacia je
dostupnd na https://www.restaurato-
ren.de/collecting-and-conserving-

1. Vid napr. prezentéaciu Sashy
Arden na sympodziu vo Vasulka Kitchen.
Na iPRES2019 v Amsterdame k tejto téme
pripravili hackathon Tom Ensom (Tate),

92. Dusan Barok, “Publishing as
Art Preservation”, prednaska, MAPS2020
(Budapest: Ludwig Museum, 2020). Video

93. Dus$an Barok akol., ,Publishing
as a Strategy for Preserving Artistic Rese-

arch” (Monoskop, 2020), dostupné spolu

94. Poprednym prikladom je  konzervécie uviedla metédu auto-et-

spominand kniha Vivian van Saaze (2013).
Sanneke Stigter svojou dizertaciou do

nografie. Prave vysla kniha Fernanda
Domingueza Rubia, Still Life, naskytajuca

84. https://webrecorder.net/
85. http://oldweb.today/
86. https://github.com/webre-

corder, https://github.com/oldweb-to-
day

87. https://www.li-ma.nl/lima/
article/arthost

88. Esejtiez pre obmedzeny roz-
sah kladie doéraz na americké, nemecké,
holandské a britské prostredie, no zauji-
mavé iniciativy posobia aj v Rakusku (Ars
Electronica; Oddelenie Image Science
na Donau-Universitat v Kremzi; nezisko-
vé distribu¢na spolo¢nost SixPackFilm;
v minulosti aj Ludwig Boltzmann Institute
Media.Art.Research), Madarsku (Lud-
wig Museum a jeho séria MAPS: Media
Art Preservation Symposium; centrum
C3 v Budapesti), Pol'sku (centrum WRO;
prelomovy projekt Re:Senster), Rusku
(MediaArtLab a jeho MediaMuseum;
platforma Garage Digital), Francuzsku
(Centre Pompidou; PAMAL), évajéiarsku
(HeK; AktiveArchive), Belgicku (PACKED),
Australii (ACMI) ainde. Siréi prehlad pola
konzervéacie su¢asného umenia je do-
stupny na https://monoskop.org/Art/
Conservation.

89. Sirsi prehlad performativnych
diel v zbierkach verejnych muzeije na htt-
ps://monoskop.org/Performance_art#-
Works.

-performance-art-videos/. Acatia Finbow
napisala dizertaciu o uchovavani perfor-
mance v Tate (2017), lona Goldie-Scot
v ramci NACCA skumala z pohladu kon-
zervacie radikalnu tvorbu Tina Sehgala.

Jack McConchie (Tate), Dragan Espen-
schied (Rhizome), Claudia Roeck (Amster-
damska univerzita) a Mark Hellar (BAVC).

zdznam dostupny na http://maps2020.
ludwigmuseum.hu/speaker/dusan-ba-
rok/.

s pripadovou $tudiou na https://mono-
skop.org/Naked_on_Pluto/Preservation.

etnograficky pohlad na konzervovanie
v MoMA.
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InStituciondlne pristupy sa takisto vyvijaju a prispdsobuju potrebdm a vizidm. Z pohladu muzei
a zbierok véeobecne je prirodzené nadvazovat uzsiu spolupracu s organizaciami, ktoré sa
urc¢itému umeleckému zanru venuju dlhodobo. Spolupraca SFMOMA s miestnym komunitnym
videocentrom Bay Area Video Coalition bola pre medialnu kompetenciu muzea klu¢ova

a v osobe Marka Hellara pokracuje po takmer troch dekadach dodnes. V holandskom prostredi
pokracuje LIMA v odkaze svojich prechodcov MonteVideo a NIMk a dnes je popri svojich inych
aktivitach akymsi externym pracoviskom pre medialnu konzervaciu pre celu skalu muzei

v krajine, aj vd'aka ich mobilizacii do spoloc¢nej iniciativy SBMK. Nadacia Imai a jej predchodca
235 Media su podobne prirodzenym partnerom pre nemecké muzea. V pripade Christopha
Blaseho a ZKM doslo k fuzii sil a vytvoreniu laboratéria v muzeu, ktoré by si ho inak muselo
budovat samo. Nové umenie méze byt tiez spustacom a doévodom pre uzsiu spolupracu medzi
ré6znymi oddeleniami v muzeu. Spominana SFMOMA vytvorila pracovnu skupinu s nazvom
»Team Media,” ktora sa stretdva raz za mesiac a je otvorend vietkym, ktori maju s medialnymi
dielami do ¢inenia, vratane konzervatoriek, kuratorov, registratoriek, technikov a veducej
zbierky. Té je dnes v centre rozsirovania, vystavovania a uchovavania zbierky elektronického
umenia a dizajnu v muzeu.®® Akvizicia zbierky vplyvného hnutia New Tendencies v Muzeu
su¢asného umenia v Zédhrebe mala v koordindcii veducej kon-
zervéacie Mirty Pavi¢ takisto efekt posilnenia spoluprace medzi
oddeleniami v intitlcii. Momentalne sa zd3, ze vytvorenie
Specializovanej pozicie medidlnej konzervatorky a konsolidacie
tejto Cinnosti do dedikovaného laboratdria je mozné len vo
velkych muzedach. Tate, MOMA a SFMOMA pre ne dostali impulz
od sukromnych zberatelov v Matters in Media Art, pre Guggen-
heim a Rhizome bola takisto klu¢ova podpora zo sukromnej
sféry a nadécii.®® D4 sa ale ocakavat, Ze v dlhodobom horizonte
pdjde o nastojCivu otazku pre zbierky su¢asného umenia
v8eobecne.¥” Klu&ovymi zdrojmi pre oblast uchovavania su¢as-
ného umenia ostavaju informacny portal a profesionédlna siet
INCCA .org a rovnako volne dostupna prirucka pre starostlivost
o medialne diela, MattersinMediaArt.org.%®

Nemenej podstatné je vzdelava-
nie. Kym tradi€ng konzervécia
stoji na presahoch s chémiou

a Ciastoc¢ne fyzikou a bioldgiou,
pri su¢asnom umeni naberaju na
délezitosti presahy s dejinami

a tedriou umenia, dejinami
medialnych technoldgii a archiv-
nymi, knizniénymi a informacny-
mi vedami. Mnohi sa k medidlne;j
konzervacii dostavaju prave

z tychto oblasti. V poslednych
rokoch tiez zacali vznikat magis-

98. Napriek tomu, Ze k tejto ob-
lasti vy$lo velké mnozstvo monografii
a zbornikov, je tazké vybrat jeden kluc¢o-
vy. Ich prehlad, spolu s dal§imi uzito¢ny-
mi zdrojmi je dostupny na https://mono-
skop.org/Art/Conservation. Dblezitym
dokumentom je Rozhodovaci model pre
konzervéciu a prezentaciu su¢asného
umenia (viac v pozn. 99). Glenn Wharton
momentalne pripravuje pre Getty rozsia-
hlu antoldgiu historickych textov o kon-
zervacii su¢asného umenia. Okrem toho,
Joanna Phillips a Deena Engel pripravuju
prehladovu antolégiu venovanu sucasnej

95. Reportaz z jedného jej stret-
nutia je na https://www.sfmoma.org/
read/team-media-action-contempla-
tion/ a jej genealdgiu rozobera https://
www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/
00393630.2019.1603921.

96. Dedikované pozicie pre me-
didlnu konzervaciu maju aj ZKM Karlsru-
he, Staatsgalerie Stuttgart, MMK Frank-
furt, Stedelijk Museum v Amsterdame,
Hirshhorn Museum and Sculpture Gar-
den, Smithsonian American Art Museum,
M+ Museum Hong Kong ¢i Art Gallery of
New South Wales v Sydney.

97. In§tituciondlne modely ana-
lyzuje Pip Laurenson, "Emerging Insti-
tutional Models and Notions of Experti-
se for the Conservation of Time-Based
Media Works of Art”, Techné, ¢. 37 (2013):
36-42, dostupné na https://academia.
edu/33313096/.

situdcii v konzervacii medidlneho umenia.
Tu je na mieste spomenut aj knihu Salva-
dora Mufioza-Vihasa, Teoria contempo-
ranea de la restauracion (2003; anglicky
Contemporary Theory of Conservation,
2005), ktora bolavr. 2015 prelozena aj do
¢estiny. Muioz-Vinas zdiela so §tudiami
konzervacie su¢asného umenia niektoré
vychodiska, ktoré ich odklanaju od tra-
diéného, .vedeckého" reStaurovania, no
ich prinos zachytéava iba okrajovo. Jeho
terminolégia sa navySe ukazala ako nie
velmi kompatibilna s diskurzom, ktory od
konca 90-tych rokov nabral rychly vyvoj.

terske studijné programy so Specializaciou na medialnu kon-
zervaciu. Ponuka ich niekolko §kél: Univerzita umeni v Berne,
Akadémia vytvarnych umeni vo Viedni, Statna akadémia
umenia a dizajnu v Stuttgarte, New York University a v priprave
je odbor na Amsterdamskej univerzite.®® V poslednych desia-
tich rokoch Maastrichtska a Amsterdamska univerzita v spolu-
praci so Sirokym spektrom medzinarodnych univerzit, akadémii
a muzei iniciovali doktorandsky vyskumny program v konzerva-
cii su¢asného umenia, vychadzajuci z tedrie praktik (practice
theory). Jeho najnovsou fazou bol projekt New Approaches in
the Conservation of Contemporary Art (NACCA) s patnastimi

vyskumnymi poziciami.'°®

V Cesku a na Slovensku sa na otazky zbierania a starostlivosti
o suc¢asné formy umenia zvykne nazerat z niekolkych perspek-

tiv. Filmové archivy, najma cesky
Narodny filmovy archiv, sa uz
dlhsiu dobu angazuju v otdzkach
digitalneho reStaurovania

a digitdlneho uchovavania
pohyblivého obrazu, ktoré su
klu¢ové aj pre kontext konzervé-
cie umenia, a to jednak videa

a v rovine digitdlneho uchovava-
nia aj softvérovych a datovych
komponentov umeleckych
objektov."! Rolu zohravaju aj
kniznice, pre ktoré su dnes
multimédia sucastou spektra
publikacii,'2 a takisto distributo-
ri a galérie.'®® Toto Uzko suvisi

s digitalizaciou a poskytovanim
pristupu k digitalnemu obsahu,
ktoré su dnes podstatnymi
témami prakticky pre kazdu
pamatovu instituciu. V pripade
jednokanalového videoumenia
mobze ist o schodnu cestu,

a momentalne vyvija aktivity
tymto smerom aj cesky Narodny
filmovy archiv.'®® Na druhej

100. Jednu z nich zastéval autor
tejto eseje na Univerzite v Amsterda-
me. http://nacca.eu/. V r. 2018 iniciativa
pripravila novu verziu klu¢ového doku-
mentu pre oblast konzervéacie umenia,
Decision-Making Model for Contempo-
rary Art Conservation and Presentation,
dostupny na https://www.th-koeln.de/
en/decision-making-model-for-con-
temporary-art-conservation-and-pre-

101. NFA vyvija v tomto smere
okrem digitalneho restaurovania a ucho-
vavania filmu niekolko aktivit. Z pohla-
du medialnej konzervacie je zdsadny
rozsiahly projekt pod vedenim Martina
Blazi¢ka a Sylvy Poldkovej, ktory ma za
ciel vytvorenie stratégie pre uchovava-
nie a spristupnenie audiovizualnych diel
mimo kontext kinematografie, v ramci
ktorého spracuva obsiahly archiv ¢es-
kého videoumenia, ktory mu zverilo VVP
AVU (https://videoarchiv-nfa.cz/). Pod

102. Napriklad Webarchiv ¢eskej
Nérodnej kniznice pripravuje tematicku

103. Vyrazné su aktivity platformy
PAF sidliacej v Olomouci, http://www.pi-
fpaf.cz/distribuce/. Prazska etc. galerie
v r. 2019 formulovala vychodiska pre za-

104. Pre porovnanie, archiv nér-
skeho videoumenia, Videokunstarkivet,
po neuspesnych snahach o jeho akviziciu

strane, muzea nadobudaju digitalizaciou skusenosti a vytvaraju
pracoviska, ktoré maju perspektivu podporovat starostlivost
o zbierky v §irSom rozsahu.'°® Pozornost je venovana tieZ role

99. V Berne $pecializacia existuje
odr. 2001a momentalne ju vedie Martina
Haidvogl|, byvald medialna konzervétorka
v SFMOMA (https://www.hkb.bfh.ch/en/
studies/master/conservation-restorati-
on/). Vo Viedni je si¢astou $pecializacie
moderné a suc¢asné umenie, ktora exis-
tuje odr. 2005 (https://www.akbild.ac.at/
portal_en/institutes/conservation-re-
stauration/studios/modern-and-con-
temporary-art). V Stuttgarte bezi od r.
2006, kde ju vedie videoumelec Johannes
Gfeller, ktory predtym zakladal program
v Berne (https://www.abk-stuttgart.de/
studium/studienangebote/konservie-
rung-und-restaurierung-neuer-medien-
-und-digitaler-information-knmdi.html).
V New Yorku ju vr. 2019 zalozila nemecka
medialna konzervatorka Christine Fro-
hnert (https://www.nyu.edu/gsas/dept/
fineart/conservation/time-based-media.
htm). V Amsterdame iniciativu vedie by-
vala konzervatorka Muzea Kroller-Mduller,
Sanneke Stigter (https://uva.nl/en/dis-
cipline/conservation-and-restoration/
research/research-projects/media-art/
media-art-conservation.html).

sentation--revisited_63959.php. Na
r. 2021 je planovana knizna publikacia
z projektu vo vydavatelstve Springer.
Predoslymi programami v koordinacii
Renée van de Vall presli popredné prota-
gonistky su¢asnej konzervacie Vivian van
Saaze, Tatja Scholte, Sanneke Stigter ¢i
Hanna Hélling. Spomedzi muzeije aktiv-
nou v doktorskom vyskume v spolupraci
s univerzitami napriklad Tate.

vedenim Andrei Priichovej NFA realizoval
projekt pre uchovanie multimedialneho
diela Laterna magika z konca 50-tych
rokov, v ktorom postupoval aj formou
umeleckej reinterpretacie (https://
laterna-research.cz/). Téme archivéacie
umenia sa tieZ venuju bakaldrske prace
Matéja Strnada (FAMU, 2012), Alisy Za-
kablukovskej (Karlova univerzita, 2013)
a Lucie Ro¢nakovej (Karlova univerzita,
2015) a dizertacia Jany Pisafikovej (FavU,
2016).

sekciu venovanu ¢eskému internetovému
umeniu.

chadzanie s pohyblivym obrazom a zod-
povednost voci jeho tvorcom, https://
etcgalerie.cz/cs/manual/.

Nérodnym muzeom presiel do sprévy
Nérodnej kniznice, http://www.video-
kunstarkivet.org/

105. Medzindrodné renomé ma di-
gitélne pracovisko Slovenskej narodnej
galérie pod vedenim Michala Cudrnaka,
https://lab.sng.sk/.
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48 Pristupy k uchovavaniu su¢asného umenia
Video, instalacie, digitalne umenie a otazky medidlnej konzervacie

dokumentaécie vystav a umenia.'® Perspektivnou zaroven méze byt vymena a spolupraca

s iniciativami v SirSom regidne. Prax a reflexia archivacie, ) )
L. L. . ) L ., . 106. David Fesl, Isabela Grosseova

digitalizacie a dokumentacie ponukaju slubny zaklad pre dalSie  (ed.), After Life vystavy (Praha: Akademie

o , . ~ . ; vytvarnych uméni, 2019).

rozvijanie schopnosti a budovanie sebaddvery v zbierani

a uchovavani su¢asného umenia. Su v iom aj svedectva doby,

ktoré nalezia nam vSetkym.

August 2020

Tento dokument podlieha licencii Creative Commons BY 4. 0.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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Joost Rekveld (1970) pracoval od za¢atku 90 let na sérii experimentalnich filmQ a instalaci,
ve kterych zkoumal technologickou kulturu, dé&jiny filmu a dé&jiny novych médii, svétla a zvu-
ku. K tomu vyuzival pro kontrolu mechanickych a optickych procest algoritmy a konstruoval
vlastni nastroje a vlastni metody generovani obrazu. Analogova HD videa byla poctou praci
~Reminiscence” (1974) a ,Tel¢" (1974) Steiny a Woody Vasulkovych. Reagoval zde na ,reaf-
ferenci”, coz je termin, odkazujici k zménam a smyslovym stimulacim vnimani zplsobenym
pohybem téla. V dile # 67 prochazime elektromagnetickym svétem strojl a lidi, strukturo-
vanym zékladni frekvenci silo¢ar a analogovych video signald. Dilo si objednal institut LIMA
Amsterdam v ramci projektu ,Unfold", zkoumajiciho moznosti reinterpretace jako strategie
pro uchovani a aktivaci uméni novych médii.

Péée o umeéeni novych
medii v Nizozemi, kratky
prehled

Gaby Wijers

#67, Joost Rekveld, NL, 2017
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54 Péce o umeéni novych médii v Nizozemi, kratky prehled

Gaby Wijers 55

V prosinci roku 1992 zahdjil institut MonteVideo/TBA v Amsterodamu ve spolupraci s deviti
nizozemskymi sbirkami uméni prvni fazi Narodniho projektu pro uchovavani uméni videa.
Projekt mél za cil vytvofit podminky pro uchovavani medialniho uméni v Holandsku.®!

MonteVideo

Od sedmdesatych let minulého stoleti vznikala v rdznych
zemich specializovana sit videodistributord reagujici na rychle

o1. René Coelho napsal v roce
1991 memorandum ‘De hoogste tijd. noti-
tie over de conservering van videokunst’/
(Nejvyssi cas, poznamka ke konzervovani
umeéni videa), kde upozornil na kritickou
situaci a podotkl, Ze v otdzce uchovavani
umeéleckych dél na videopdésce je nutné
zacit jednat.

se rozvijejici umeéleckou formu, kterou muzea, festivaly a dals$i .mainstreamové” prostory umé-
ni pfehlizely. Sit nabizela alternativu k tradiénimu galerijnimu systému a stala se inovativnim

néastrojem nabidky a §ifeni medialniho uméni.?? Sou&asti uvazovani o komunitach tvoficich se

kolem nové technologie uméni videa, médii nebo digitalniho
umeéni byla od pocatku otézka, jak prispét k lepsi dostupnosti
a Sifeni nového uméleckého nastroje.®®

V roce 1978 poskytl televizni producent René Coelho prostory
ve svém domé v Amsterodamu umélclim, a nabidl jim tak nejen
moznost ukazat verejnosti svoji praci, ale i pomoc s produkci
novych dél. Jeho galerie se stala zakladem dnesniho institutu
LIMA.%4 Galerii, kterd se stala jednim z nejvyznamnéjsich
evropskych distribu¢nich stredisek vénovanych experimental-
nimu videu a mediaartu®®, Coelho pojmenoval MonteVideo.
Diky moznosti vyuzit technické vybaveni a znalosti prace

s videem bylo tehdy MonteVideo nejmoderngjsim strediskem
tohoto typu v kontextu uméleckého svéta®. Musime si uvédo-
mit, Ze technické vybaveni bylo vzacné a finanéné tézko
dostupné a Zze umélci vétSinou neméli potfebné technické
znalosti. Do akademii ani na univerzity vétSinou uméni videa
nebo obecné elektronickd média dosud nepronikla a teprve
koncem sedmdesatych a zac¢atkem osmdeséatych byly v Ho-
landsku zakladany dali organizace specializované na video.%”
Také muzea zacinala nakupovat prvni umélecka dila tohoto
formatu, a tak si video nadlo cestu do vefejnych sbirek.?® Diky
zkuSenosti s vyrobou a prezentaci, distribu€nimu servisu,
poskytovani technické aparatury a technické asistence hralo
MonteVideo - zejména vlivem Uzké spoluprace s umélci - v lo-
kalnim i mezinarodnim kontextu kli¢ovou roli a logickym d@-
sledkem dosavadniho vyvoje se stalo zaloZeni vlastni sbirky. Od
sedmdesatych let se do videosbirky MonteVidea dostala dila
umélcd jako Livinus van de Bundt, Marinus Boezem, Jan van
Munster, Pieter Engels, Nam June Paik a Bill Viola. V nasleduiji-
cich letech pribyly prace Steiny a Woodyho Vasulkovych, Berta

02. Poznamka editora: Viz text
Dus$ana Baroka v tomto sborniku.

03. Video + Fernsehen: Ein
Gesprach unter Fachleuten, 11 March
1978, Neue Galerie - Sammlung Ludwig:
Nan Hoover, Klaus vom Bruch, Ulrike Ro-
senbach.

04. Sandra Fauconnier, ‘Video art
Distribution in the era of online Video’,
in Video Vortex Reader Il(amsterdam:
institute of network Cultures, 1991). viz:
nimk.nl/nl/video-art-distribution-in-the-
-era-of-online-video

05. Poznéamka prekladatele:
terminy ,uméni novych médii” a ,média
umeéni” jsou v ¢asto zameénitelné. V Ho-
landsku je zavedeny pojem ,mediakunst”,
zatimco v angli¢tiné jsou zivé obé ver-
ze: ,new media art” i ,media art”. New
media art (Cesky ,uméni novych médii”,
pfipadné ,novomedialni uméni“) vétsinou
odkazuje k typu uméleckého dila, kde
podstatnou roli hraji komponenty, kte-
ré definoval v devadesatych letech Lev
Manovich, viz napfiklad http://manovich.
net/index.php/projects/reading-new-
-media-art

06. Poznamka editora: v Evropé.

07. K tomu viz dalsi priklady: Je-
roen Boomgaard and Bart Rutten, The
Magnetic Era: Video Art in the Nether-
lands 1970 - 1985 (Rotterdam: NAI Pu-
blishers, 2003).

08. Bonnefantenmuseum v Ma-
astrichtu pfipravilo v roce 1977 vystavu
Video & Film Manifestatie. Trvala 5 tydnd
a sestdvala z nékolika souc¢asti: studia,
kde navstévnici mohli sami pracovat
s videem a prohlizet si jej, z vystavy
o technice reprodukce a vystavy pred-
stavujici dila videoumélcl z péti zemi.

Schuttera, Petera Bogerse, Matthewa Schlangera, Olivera Larica, Melanie Bonajo, Constanta

vy

Dullaarta a mnoha dal$ich.?® Organizace a distribu&ni sluzby se postupné rozsifily a zamé&fily

se nejen na videokazety (jednokanalové video) a videoinstalace,
ale i na prace vytvorené pro internet nebo vyuzivajici software
a hardware.'® Dnes se tato distribuéni sbirka pod&ita k nejvy-
znamné&j$im v Evropé: naleznete zde pres 3000 tituld od vice
nez 500 mezinarodnich umélcl a prace jsou zapUjcovany pro
vystavy a festivaly po celém svété.

V roce 1993 se galerie MonteVideo (poznamka prekladatele:

a jeho videokolekce) spoijila s dalsi amsterodamskou uméleckou
organizaci Time Based Arts (TBA)", pfejmenovala se na Neder-
lands Instituut voor Mediakunst (Nizozemsky institut pro medial-
ni uméni) a stala se dllezitym aktérem na poli vystavovani,
produkce uméni novych médii a konzervace sou¢asného uméni.
V roce 2012 institut kv@li $krt@im v rozpoctu ¢innost ukondil,
nicméné - v nové podobé a pod ndazvem LIMA - pokracuje

v distribuci, prezentaci a uchovavani uméni novych médii dodnes.

09. Poznémka editora: Viz data-
béaze LIMA https://www.li-ma.nl/lima/

10. Viz Sandra Fauconnier, ‘Vi-
deo art in the era of online Video’, nimk.
nl, July-august 2010, nimk.nl/nl/video-
-art-distribution-in-the-era-of-online-
-video.

. Pozndmka editora: organiza-
ce Time Based Arts byla zaloZzena v roce
1983 na podporu umélc, ktefi v Holand-
sku pracovali s videem. Starala se o ko-
lekcividea galerie De Appel. Viz: https://
www.mediamatic.net/en/page/5777/
time-based-arts

Odbornici pracujici v MonteVideu ziskali béhem doby siroké zkusenosti se zajistovanim
odpovidajicich podminek pro artefakty novomedialni povahy, a to v rozsahlém mezinarodnim
kontextu. Montevideo pfipravilo dve velké putovni vystavy, které prezentovaly nizozemské
umeéni v zahranici: Imago: Fin de siécle v nizozemském sou¢asném uméni (1990) a The Second
(1997).12 0d konce sedmdesatych let pracovnici MonteVidea ziskavali odborné znalosti - ¢asto

v uzké spolupraci s autory - jak tato dila v podminkach neusta-
Iého vyvoje zobrazovacich technologii vystavovat. Vysledkem je
metodika tykajici se dokumentace a instalovani a infrastruktura
nakladani s pGvodnimi uméleckymi dily, jejich kopiemi a dal§imi
derivaty. Systém distribuce vede k aktivnimu zapojeni v hledani
postupl, novych metod, technologii a modell umélecké praxe.
Znalosti — technické, pravni, propagacni i organizacni - se tu
propojuji s hlubokym porozumeénim pro zkoumany material,
které bychom jinde jen st&Zi hledali. Vysledkem prace Institutu
tedy nema byt pouha distribuce dél, ale hlavné jejich dalsi
zachovani. Diky propojeni v§ech téchto védomosti a znalosti
bude i v budoucnu mozné tato dila zpfistupnit divakam.™

12. Imago: Fin de siecle v ho-
landském soucasném uméni byla pu-
tovni vystava podporend spoleénosti
Rijksdienst beeldende kunst (dnes RCE)
aorganizovana spole¢nosti MonteVideo.
Pfiotevieniv Amsterodamu b&hem Ses-
tého ro¢niku Kunstrai predstavila vystava
Imago tfinadct holandskych uméleckych
dél od videoinstalaci po poc&itacové sys-
témy. Od pocatku 90. let do konce roku
1993 byla vystava v deviti zemich Evropy
aAsie. Imago: Fin de siécle v holandském
souc¢asném umeéni, exh. kat., vyd. René
Coelho (Rijksdienst Beeldende kunst /
Mediamatic, 1990). Druha vystava The
Second o sedm let pozdéji obsahova-
la sedmnact time based soch a méla
premiéru v Stedelijku v Amsterodamu.
The Second: Time Based Art from the
Netherlands, exh. kat., vyd. rené Coelho
(MonteVideo / TBA, Nizozemsky Media
Art Institute, 1997).

13. Helen Westerik, ‘A Fly on the
Distributors’ Wall’, li-ma.nl, 2017, https://
li-ma.nl/lima/sites/default/files/Fly%20
on%20the%20distributors’%20wall%20
(1).pdf
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Archivovani

Umeélci a videoaktivisté pouzivali pasky na kotoucich od roku 1965 az do osmdesatych let, kdy
se rozsifily kazetoveé nosice jako U-Matic nebo Betacam. Tim, jak od 80. let rostl pocet institu-
ci, které zarazovaly uméni videa do svych sbirek, stoupal i zdjem o znovuvystavovani a zacho-
vani prvnich dél na kazetach, ktera vznikala kolem roku 1985 a dale. Termin ,video" zahrnoval
tehdy soubor rychle se ménicich technologii: tykal se rliznych formatd ulozené elektromagne-
tické informace (poznamka editora: zaznamenanych na pasku), zpCGsobU, jak pasky skladovat,
archivovat, prehravat, i technik potrebnych k prehravani pasek. Nestélost a kiehkost pfistrojd,
rlzné standardy ukladani a prehravanii proces starnuti pasek byly pri¢inou toho, Ze po celém
svété vznikaly iniciativy zamérené na vyzkum, jak zajistit, ze tato dila bude mozné dlouhodobé
vystavovat. Néktefi umélci, distributofi, muzea a specializované technologické organizace se
zapojovali do zachrany videokazet, dalsi instituce pak zase zkoumaly, jak se o materialy ve
sbirkach starat a uchovavat je."

. . . B i . 14. Peter Oleksik, ‘Rewind’, VoCA
Institut MonteVideo/TBA vytvoril vlastni sbirku videoartu a stal Journal, 29 March 2018, journal.voca.
se mistem, kde byly soustifedény odborné znalosti potfebné network/rewind
pro ochranu medialniho uméni. V pribéhu realizace projektu
Delta plén — ochrana nérodniho kulturniho dédictvi®® byla
vyznamna umélecka dila, (video)dokumentace aktivistickych , ,

3 L. . } } 3 15. Viz: Deltaplanproject for Cul-
akci, performanci a Zivych uméleckych akci, zaznamenana na tural Heritage in the Netherlands https://
starnoucich videokazetéch, pfepsana do formatu Betacam SP. G e o Y
Primarnim Ukolem bylo urcit stav konkrétniho dila (uméleckym
dilem zde neni samotna videopaska (objekt), ale prace (infor-
mace) uloZena na videopasce)'®, posoudit hodnotu materialu
a zvolit vhodnou metodu k docileni nejlepsich podminek pro
moznosti budouci prezentace. Institut tyto znalosti sdilel

e . . v e (Amsterdam: Foundation for the Pre-
s ostatmrvnl institucemi a s nékterymi uzce spolupracoval. Pod servation of Modern art, 2003), nimk.
zéstitou Risské sluzby pro nizozemské kulturni dédictvi (Rijksdi-  nl/eng/preservation/pilo t-project-
. . -preservation-in-video-art
enst voor het cultureel erfgoed) Institut zkoumal, koordinoval
a provadel proces restaurovani sbirek dalSich organizaci, jako
jsou napfiklad De Appel, Lijnbaancentrum, RCE, Rijksakademie
van beeldende kunsten, Van Abbemuseum nebo World Wide
Video Center.

16. De houdbaarheid van video-
kunst = The Sustainability of Video Art

Archivni pasky (submaster) byly pak uloZeny v depozitafi MonteVidea, kde o né bylo dale
postarano. Tento postup se stal modelem pro nésledujici konzervatorske projekty.” V roce
1996 jsem zacCala pracovat v oblasti konzervace medialniho i
L, } } . 17. Interview s Ramonem Co-

umeéni a mym ukolem bylo v MonteVideu/TBA zkoumat techno-  elhem (ni Mk), Nederlands instituut voor
logie restaurovani a digitalizace a sladit jejich dalsi fa - Mediakunst, Amsterdam, April 23, 2009,

g g Jejic alsiTaze s orga scart.be/en/content/interview-ramon-
nizaci Stichting Behoud Moderne Kunst (SBMK - Nadace pro -coelho-nimk
ochranu souc¢asného umeni). V té dobé byla za nejlepsi techni-
ku povazovana metoda prepsani originalu a dalsi dokumentace (v Uzké soucinnosti s umélci)

do formatu Digital Betacam. V diskuzi se sklonovala, jako vzdycky, témata jako autenti¢nost

a jedine¢nost .manifestace”. Sprava moderniho umeéni a zejména relativné nového nosice,
jako je uméni videa, byla v té dobé témér nepopsané teritorium. Neplatily zde klasické kédy,
jaké najdeme u vytvarného uméni — tedy hodnota jedine¢nosti hmotného objektu. (Digitalni)
umélecke dilo je sice také jedinecné a autentické, ale jeho hmatatelna ¢ast neni. Video je
technicky reprodukovatelné médium'® a k jeho ,oZiveni” je potfeba pouzit zobrazovaci aparat,
tedy zafizeni, které starne a promériuje se s ¢asem. NIMK - na
rozdil od muzei a galerii, kde je zachovavan kanon jedine¢nosti
originalu a praxe uchovavani malého mnozstvi kopii - si jako
distributor uvédomoval, Ze technika reprodukce rusi tradi¢ni hodnotovy vztah original-kopie

a ze reprodukce je podstatnym ekonomickym cCinitelem. Spolupracujici instituce uchovavaji ve
sbirce nejen originaly (master nebo submaster pasky), ale i dalsi generaci kopii (kopie kopii pro
prohlizeni, kopie pro prezentaci), identické kopie stejného dila (edice), odlisné kopie (verze), to
vée v rozlicnych formatech. Doslo k dohodé na zplsobu pouziti master pasky pro zachovani
dila, pattici nékolika vlastniklm.

18. Ibid., 10.

Co uchovavat? Abychom na ni mohli spravné odpovédét, musime dobre porozumét povaze
dél, kterd chceme uchovat, dél, ktera maiji byt i pro budoucnost dostupna a srozumitelna ve
svém pUlvodnim vyznamu. PFi akvizici je nutné napred provést peclivou dokumentaci jadra

a konceptu dila, posoudit jeho funk&nost, popsat vnéjsi znaky, estetiku a ziskat co nejvic
informaci pfimo od autora.'® Ochrana uméleckych dél pfedstavuje celoZivotni proces a zaro-

ven sérii po sobé jdoucich akci. Vedle aktivit v oblasti konzerva- ) .
Za timto ucelem byly vy-

ce a digitalizace s sebou nese povinnost planovat aktualizace, tvoFeny protokoly a pfijimaci protokoly;
X oav_ s s ~ . fr gx v v . viz také The Artist Interview: For Con-
o8etreni, udrzbu, spravu a skladovani dél, v€etné problematiky (. “tion and Presentation of Contem-

dlouhodobé udrzitelnosti sbirek. Kazdy aktivni konzervacni porary Art Guidelines and Practice, ed.
3 L, 3 L, L L, L, Lydia Beerkens et al. (Heijningen: Jap sam

zasah podléha platnym etickym principlm a aktualni technické  Books, 2012).

normé restauratorstvi, kterd pozaduje zachovat moznost

navraceni do plvodniho stavu, transparentnost zasahu konzer-

vétora a dlraz na peclivou dokumentaci. Tato dokumentace tvori zakladni voditko pfi dal$im

vystavovani a uchovani a je nutna k tomu, abychom se spravné rozhodli, ktera ze strategqii

archivace je ta nejvhodngjsi.

Mezinarodni spoluprace

Iniciativa ,,Sit variabilnich médii” vznikla v roce 2001.2° Definovala hybridni podstatu medialniho
uméni (verze / variace / edice) a vychéazela z nasledujicich para- ) i )

. i L. , e Lo . Viz: https://variablemedia.
digmat: .fyzickd kfehkost neustale se promériujicich médii, net/e/index.html
zkusenost s interaktivitou internetu, expanze digitalnich méedir:
rychle se transformujici, mutujici prostredi médii znamena pro
nds vyzvu, nebot smérujeme k zachovani zékladniho zaméru -
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udrZeni integrity uméleckého dila v jeho nehmotné podstaté.?!
Objevil se zcela novy model mysleni zalozeny na chovani, nikoliv
na hmoteé a pfedmétech, a s tim spojeny novy slovnik, ktery dal
Siti jméno: Variabilni médium. V zajmu zachovani funkénosti
uméleckého dila je tfreba si uvédomit, ze samo umelecké dilo se
neodvolatelné v prlbéhu ¢asu méni a Ze tyto zmény neodmys-
litelné tvofi samotnou podstatu takového druhu uméleckého
dila. Na rozdil od tradi¢nich uméleckych artefaktl zde nelze
uplatnit terminy jako ,autenticita” nebo ,originalita”. Dila jsou
multimedialni, interaktivni, Zzivé generovana, vyuzivaji Casto
nékolika vzajemné propojenych siti. Nejde o staly, dokon&eny
produkt, jsou divergentni, variabilni, existuji paralelné v nékolika

21. Pozndmka editora: The phys-
ical fragility and the ever changing me-
dia, the interactive experience of the
internet, the expansion of digital media:
a rapidly transforming, mutating media
environment challenges us as we seek
to maintain a fundamental intention -
preserving the integrity of an artwork,
the Immaterial. Alain Depocas, Jon Ip-
polito and Caitlin Jones, eds., Perma-
nence Through Change: The Variable
Media Approach (New York: Guggenheim
Museum, 2003). https://variablemedia.
net/e/preserving/html/var_pub_index.
html.

verzich a mohou byt kompilovany rdznymi lidmi v rznych dobéch, na rliznych platformach
(online i offline). S ohledem na tyto skute¢nosti byly v poslednich letech detailné formulovany
a revidovany tyto ¢tyri body strategie ochrany (novo)medialniho uméni:

1. Uloziété: ukladani plvodniho hardwaru a softwaru.
2. Migrace: ,aktualizace" prace do nového standardu.
3. Emulace: simulace ptvodniho technického prostredi pro nové pocitacové

prostredi.

4. Re-interpretace: opakovani dila (at uz na zékladé dokumentace, &i nikoliv).22

Rozhodnuti o tom, ktera strategie archivace je nejvhodnéjsi,
zavisi na konkrétnim dile a v prlbéhu ¢asu se méni. Vznik
mezinarodnich siti a spoluprace v oblasti uchovavani moderni-
ho uméni v kontextu muzealni praxe zacala v roce 1997 s pré-
kopnickym projektem sympozia a knihy Modern Art: Who
Cares?23, v nichz byla zakotvena pravidla pro uchovavani
medialniho uméni spocivajici v modelech restaurovani netra-
di¢nich materiald. Zasady zformulovala fada renomovanych
védcl z mezindrodni akademické a muzealni sféry.24O néco
pozdéji byla zalozena také Mezinarodni sit pro ochranu sou-
c¢asného umeéni (International Network for The Conservation of
Contemporary Art, INCCA)?5.

Od tohoto okamziku se kladl ddraz na konzervovani medialniho
umeéni a probihaly narodni i mezinarodni vyzkumy rozli¢nych
partnerd, zamérené na oblast videoartu, instalaci, performance,
filmu a dokumentace.

22. Ibid.

23. Poznémka editora, viz: htt-
ps://www.incca.org/events/symposium-
-modern-art-who-cares-1997

24. Modern Art: Who Cares?,
ed. ljsbrand Hummelen and Dionne Sille
(London: Archetype Publications, 2005).
Inside Installations: Theory and Practice
in the Care of Complex Artworks, ed.
Tatja Scholte and Glenn Wharton (Am-
sterdam: Amsterdam University Press,
2011).

25, Poznamka editora,
Viz https://www.incca.org/

Primym vysledkem tohoto procesu byl dalsi dllezity prikopnicky evropsky projekt nazvany
Inside Installations (jeho soucasti bylo pravé sympozium a kniha Contemporary Art: Who
Cares?), ktery iniciovaly a hostily RCE a SBMK. V roce 2003 zah4jil NIMK ve spolupraci s Hard-
ware Medienkunstverein (HMKV) v Dortmundu a s Centrem C3 v Budapesti dal$i vyzkumny

projekt, ktery se stal vefejnou platformou stimulujici dialog v této oblasti vyzkumu. Projekt
‘404 Object Not Found: What Remains of Media Art” vyvrcholil v &ervnu 2003 ¢tyfdennim
mezinarodnim kongresem v Dortmundu a stal se prvnim velkym evropskym vyzkumnym
projektem s konferenci, které se vénovaly restaurovani a konzervaci medialniho uméni a pro-
pojily fadu zainteresovanych a specializovanych jednotlive, instituci, umeélcd, kritik(, konzer-
vator( a dal3ich.2® Sympozium podnitilo dal$i aktivni zapojeni obornikd do ochrany sou¢asné-
ho umeéni. Dokumentace a emulace digitdlniho uméni byly ) ) )

. Poznémka editora: Viz text
predmétem zkoumani dalsich projektl: Besides Inside Installa-  Mikiose Peternaka v tomto sborniku
tions (2004-2007), Inside Movement Knowledge (2009-2010),

Oasis (2004-2007) a Obsolete Equipment (2009-2011). Vsech-
ny pracovaly na mezinarodni bazi na pfipadovych studiich z r@iznych obord: sou¢asné uméni,
tanec a technologie a technické vybaveni. Vedle téchto projektd se NIMK stal poradcem pro
muzea a hodnotitelem vyzkum( Active Archives a Capturing Unstable Media. Pripadové studie
provedené NIMKem a partnery od konce 90. let 20. stoleti se tykaly slozitych instalaci, pocita-
¢ovych dél a emulace. Kolem roku 2002 se distribuce digitalizovala, a doslo tak ke treti fazi
v uchovévani medialniho uméni (2010-2012).%7

27. Viz: projekt Payout and
L|MA, SBMK, Kréller-Muller Museum a Gemeentemuseum Den publication ‘Content in Context: new
Haag (nyni Kunstmuseum Den Haag) se v ramci projektu technologies for Distribtion’, nimk.nl/

nl/publicatie-content-in-context; a pro-

Transformace digitélniho uméni (2014-2016)28 zamé&Fily na dilo  iekt Conservation Media Art Collection
Netherlands 2010. Viz: https://sbmk.nl/

Petera Struyckena. Dévod, pro¢ bylo vybrano nékolik dél en/projects/conservation_media_ar
tohoto umeélce, je dvoji: za prvé je dnes Struycken jednim 28. Viz: https:/li-ma.nl/site/
z nejznaméjsich Zijicich holandskych umélcl a fada muzei ma article/transformatie-digitale-kunst-

. . 'l v , L, . . -peter-struycken.
jeho prace ve sbirkach. Tato Siroce sdilena zakladna zajistila, ze

z vyzkumu tézila Fada instituci. Za druhé je Struycken umélec,

ktery s pocitacem jako s umeéleckym nastrojem pracoval jiz od sedmdesatych let, a problémy,
se kterymi se dnes setkavame u jeho dila, zaroven poskytuji cenné poznatky o tom, jaky vyvoj
Ize o¢ekavat u dalSich uméleckych dél postavenych na préaci se softwarem. Koneé&né pripado-
vé studie obecné pomahaji zlepsit pracovni postupy v restaurovani takovych uméleckych dél.

Kdo se ale postard o uchovani digitalniho uméleckého dila, které neni v muzejnich sbirkach, ale ve
vlastnictvi umélce? Jak se maji umeélci starat o vlastni praci tak, aby byla trvale pfistupna a dostup-
né pro (galerijni/vystavni) prezentacie Tyto otézky vyvstaly diky retrospektivni vystavé Geerta Mula
Match Maker v muzeu Stedelijk Schiedam (2007).2° Vystava obsahovala rozsahly vybér jeho dél
veetné deviti interaktivnich a generativnich systémovych praci.
Béhem poslednich dvaceti péti let vytvofil Mul sochy, projekce

a generativni a interaktivni audiovizudlni instalace pro fadu mist

v Holandsku i v zahrani¢i. Jejich hlavni ¢ast je interaktivni a zaloze-
na na vyuziti databazi. Obrazy jsou Casto ziskavany online a pomoci softwaroveé analyzy jsou
transformovany do novych kombinaci a pfistupné jsou diky rozhranim vyuzivajicim gesta lidského
téla. MulGv vyzkum se tykal vyvoje a testovani skriptl a zachyceni krokl potrfebnych pro reinstala-
ci a znovuoziveni interaktivnich uméleckych dél. Na zakladé vyzkumného projektu Future Proof
Media (2016-2017) byl v LIMA vyvinut nastroj pro dokumentaci uméleckych dél ur¢eny umélctim,

ktefi archivuiji viastni dila.3° 30.
-host.

29. Viz: https://li-ma.nl/site/
article/future-proof-media-art.

Viz: li-ma.nl/site/article/art-
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Na zakladé zpracovani nékolika pfipadovych studii v sou¢asné dobé LIMA testuje spole¢né
s Dulitech (nizozemsky umé&lec Constant Dullaart®'), organizaci Rhizome3? a daldimi (mezi)
narodnimi umélci a spolupracovniky zplsob ukladéni a hosto- ,

L , . . , o L, 1. Viz: https://www.constant-
vani sitového uméni v€éetné pracovnich postupl odpovidajicich  dullaart.com/
metod restaurovani, jako je napfiklad monitorovani a prehled

32. Viz: https://rhizome.org/
o zménach a o rliznych verzich uméleckych dél.3? about/
. } . B . 3 L . 33. Viz: hitps://li-ma.nl/site/
Mnozstvi uméleckeé praxe zalozené na technologii, divergenci article/art-host.

a zméné v posledni dobé rychle narlista. S rozvojem a osamo-
statnénim této umélecké formy se zménily i praxe, reflexe i to,
jak je toto uméni prijimano verejnosti. Méni se - i kdyZz pomaleji — i zpUsoby, jak medialni
umelecka dila konzervovat. Dnes je jisté, Ze postupy, jako jsou reinstalace, rekonstrukce nebo
reinterpretace medialnich uméleckych dél, sméfuji k pfekladu a odpovidajici mife vérnosti
originalu. Bez zmény a reprezentace bude posléze chybét pristup k praci pionyra digitalniho
uméni, povédomi o nich, nebudou Zadné budouci prezentace formou vystav (profesionalnich
prezentaci) ¢i vyzkumu. Sprava veskerého obsahu v digitalni podobé je prilezitost i vyzva pro
online metody.?4 S prvnimi tfemi strategiemi ochrany popsanymi vyse v této eseji se mezitim
seznamil kazdy, kdo se v oblasti digitalniho uméni a jeho

. B . i . B 34. Pri slavnostnim otevieni Ni-

konzervace pohybuje. Vyvoj metody reinterpretace je stale zozemského institutu medialniho uméni
NI . P ; v . g v roce 1998 bylo prvni rozhrani sbirky

v zaCatcich: ,Do jaké miry Ize zprostfedkovat jadro nebo MonteVideo/ TBA pojmenovéno CYCLO-
koncept dila pomoci reinterpretace2” Jde o novou problemati- ~ OP;krétce poté bylapredstavena online
. . X . . i verze obsahujici fragmenty pohyblivych

ku, protoze reinstalace a reinterpretace od umélce i od sprav- obrazkd. LIMA, RCE, Van Abbemuseum

a Stedelijk Museum Amsterdam spustily

ce sbirek vyZaduje, aby bylo dilo vnimano jako konceptualni portal Mediakunst.net v cervnu 2018,

a performativni entita, nikoliv jako objekt, a abychom pfijali jako
fakt, ze digitalni umélecka dila je mozné rekonfigurovat.

Pokud uvazujeme o budoucnosti a sméfujeme nad rémec technologie, z dlouhodobého
hlediska se zda jako pravdépodobné nejlepsi volba vyvoj reinstala¢niho skriptu. To znamena,
Ze se provedeni (spi§ nez reprodukce) mUze lisit od dila v jeho plvodni podobé. S reinterpre-
taci se jako s uméleckou strategii a praxi bézné setkdvame po staleti v hudbé, tanci a divadle,
je vyuzivana na umeleckych Skolach a v dilnach, ale v oblasti ochrany digitdlniho umeéni na
profesionalni Urovni prakticky chybi. Reinterpretace napovi mnohé o samotném dile, otevira
se kreativité a oZivuje jej zcela novym zplsobem. Proto je tieba se ptat: .,Jak vizualizovat,
kontextualizovat, dokumentovat, analyzovat, porozumét a kone&né dospét k prenosu kreativ-
nich digitalnich pracovnich procesi vyroby a prezentace do oblasti digitalni kultury a do
§irSiho kulturniho pole v prostfedi umélecké komunity a vefejnosti?” Znovu: ,Co je jadrem

a vyrobni metodou dila2” a ,Jak se 0 né mlzeme postarat sami2”, ,Jak udrzet umélecké dilo
zivé?"”, ,Jak technologie, uméleckou praxi a znalosti uchovat pro pfisti generace?”. Tady se
dostavame k dalSimu jadru digitalniho artefaktu. Re-interpretace poskytuje kontinuitu; tech-
nika se stava alternativni restauratorskou strategii vic¢i vytvarnému umeéni. Od otézky ., Stala se
reinterpretace jako tvaréi prostifedek jednou z restauratorskych strategii?”, kteréd zaznéla na
probihajicim vyzkumném projektu UNFOLD, jejz iniciovala v roce 2015 LIMA, jsme se patrné

dostali k jejimu prevraceni: ,Mizeme restaurovani vnimat jako kreativni nastroj, takze reinter-
pretace je jedna z té&chto strateqii?“3® V problematice konzervovani medialniho uméni nejsme
ani objektivni, ani pasivni, ale aktivné budujeme a rekonstruuje- o ] )

. viz li-ma.nl/site/article/
me koncepci autenti¢nosti dila, zalozenou na vlastnim pojeti unfold-mediation-reinterpretation
dila a na ochranarskych dogmatech. Vedle samotného objektu
se postupné promérnuje mimo technologie, kontext, konzerva-
ce a prezentace také role konzervatora a muzea. V digitalnim svété autenticita neni plvodni
podminkou, je to dynamicky proces.

Z textu pro sbornik A Critical History of Media Art in The Netherlands: Platfor-
ms, Policies, Technologies, Research in Technological Art, ed. Sanneke Hu-
isman a Marga van Mechelen, Lima, V2, 2019, prelozil Milo$ Vojtéchovsky
http://nimk.nl/

{

Restaurovani praci umélecké dvojice Hooykaas a Stansfield vyZzadovalo pouziti riz-
nych analogovych a digitalnich formatd. Na obrézku jsou pasky "typ-C 'open reel’,
u-matic a digibeta.

fotografie LIMA archiv.
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Uvod

Prispévek shrnuje proces restaurovani klasického dila medialniho uméni Senster. Pfi prezen-
taci se zaméfim na jednotlivé znalosti a dovednosti, které musi specialisté podilejici se na jeho
jednotlivych etapach ovladat. Podilim se zde o postrehy tykajici se partnerstvi a praktickych
postupd, které jsou vysledkem procesu restaurovani. Budu se také zabyvat krizovymi okamzi-
ky a napétim, které, jak se ukazalo, mély pro porozumeéni daného procesu klic¢ovy vyznam.

Neni tfeba zminovat, Zze pfibéh Sensteru potvrzuje to, co jiz vime o formativni sile medialniho
uméni.®"V prabéhu realizace projektu Senster vznikla hybridni komunita umélct, védci

a technikl. Celkovy ramec byl vymezen ramci rozkladajicimi se
mezi uzemim Alana Turinga a Marcela Duchampa. Je evidentni,
ze predpoklad, ze konzervace a kuratorstvi novomedialniho
uméni vyzaduje dovednosti prfesahujici akademické nebo
muzeologicke vzdélani, je platny. Rovnéz je potrfeba rozsifovat
znalosti a dovednosti specialistl pracujicich v téchto oborech.
Materialnost urcitého artefaktu do velké miry definuje povahu
prace. Nutnost pouzivat zdrojove kody, detektory signalu

a DIY?2 periferni elektroniku posunuje tento typ projektd

z hajemstvi muzejnich laboratofi do bludisté se skladkami
$rotu, prostredi autoopravnen a online blesich trhd. Jednim

z dUsledki takového pristupu je vytvoreni tésnéjsich partner-
stvi s externimi technologickymi spole¢nostmi, které doposud
byly mimo svét uméni. Je tfeba, aby se doposud uzavrena sit,
operujici v souvislostech elitarskych kulturnich instituci,
oteviela smérem k §irgi spolupraci. K tomu mUze prispét pribéh
projektu Senster, vnimany perspektivou krize dovednosti

a restrikci. V centru mé pozornosti bude zpUsob, jakym jsou
zvykli jednat .experti” predstavujici rizné profese. Ujasnime si,
jak se rlizné vzorce chovani pfizplsobuji tomu, co je povazova-
no ve svété umeéni nebo technologii za kulturné posvécené.
Nakonec odkryjeme néktera prirozend propojeni mezi jednotli-
vymi obory, coZz umozni pfekroeni stavajici diskuze o kon-
strukci mostl mezi svéty technologie a uméni k diskuzi o vyuzi-
ti spolec¢nych rysl v kontextu kuratorstvi medialniho uméni.

Senster 2.0 / Re: Senster

Nazev Senster 2.0 nebo Re:Senster oznacuje projekt, ktery mél
cil znovu oZivit 2,5 metru vysoky a 4 metry dlouhy ocelovy
skelet kybernetické skulptury Edwarda lhnatowicze z roku
1968.93 Instalace byla konstruovana tak, aby prostfednictvim

o1. Graham B. (2002) An in-
terview with Benjamin Weil. In CRUMB
Interviews. http://www.crumbweb.
org/getinterviewDetail.php?id
=13 & op=3 (retrieved cit. 17. 03. 2018).
Graham B., Gfader V., (2008) Rozho-
vor s Laurou Fernandez & Marcos Gar-
cia. In CRUMB Interviews http://www.
crumbweb.org/getinterviewDe tail.
id=32 & ts=1520878679 & op=3 & sub-
link=11 (retrieved cit. 17. 03. 2018).

Nichols, B. (1988) The work
of culture in the age of cyberne-
tic systems. Screen, 29, pp s. 22-46.

Paul Ch. (2005) The Myth of
Immateriality —— Presenting and Pre-
serving New Media. In Grau O. (ed.). _Me-
diaArtHistories_, MIT Press, Cambridge
2006.

02. Poznamka editora .na kole-
né"” podomacku vyrabéna elektronika.

03. Poznamka editora: Sochar
Edward Ihnatowicz se narodil v Polsku
v roce 1926; v Sedesatych a sedmdesa-
tych letech se zabyval zejména konstruk-
ci interaktivnich kybernetickych skulp-
tur, reaguijicich na divéka. V roce 1939
odesel z Polska a jako vale¢ny uprchlik
zil v Rumunsku a v Alziru. V roce 1943 se
dostal do Anglie, kde vletech 1945-1949
studoval na Ruskin School of Art v Oxfor-
du. V roce 1962 se vratil do Polska, kde
experimentoval s kinetickymi sochami
a skulpturami vytvorenymi z automobi-
lovych dild. V letech 1971-1986 pUsobil
jako vyzkumny asistent Oddéleni mecha-
nického inzenyrstvina University Colege
v Londyné. Zemrel v roce 1988.

sady mikrofon( interaktivné komunikovala s divaky. Pohyb
skulptury zajistovala pohybova ¢idla a strojovy kod, ovladajici
hydraulické aktuatory.?4 Ke zpracovani dat byl pouzit prototyp
pocitace P9201.°% Na konci $edesatych let Ihnatowicze, naro-
zeného v Polsku, ale plsobiciho tehdy v Londyné, béhem
prezentace dila SAM (Sound Activated Mobile / Zvukem aktivo-
vany mobil) na vystavé Cybernetic Serendipity®® vyzval James
Gardner zastupce ¢asti firmy Philips pro vyrobu zdravotnické
technologie, aby vytvoril rozmérngjsi dilo. Vysledek Ihnatowic-
zovy prace byl z Londyna pfevezen do Holandska a v roce 1970
vystaven v nové oteviené vystavni hale Evoluon Philips pro védu
a technologie v Eindhovenu®”.

Senster se tak stal tfetim dilem medialniho uméni, jehoz vznik
tato nizozemska firma podpofila.?® V obdobi nasledujicim po
prezentaci v Eindhovenu néasledoval Senster osud vétsiny
nestabilnich dél. Po poloviné sedmdesatych let - nehledé na
jeho vyznam - nedoslo uz k jeho ,o0ziveni” a za¢atkem 21. stoleti
byl Senster zanesen do seznamu ztracenych prikopnickych
projektd medialniho uméni.

Podrobné studie zamérené na toto dilo zpracovali Alexandar
Zivanovic %° a Joanna Walewska'® (2015). Zivanovic publikoval
online vyznamny konvolut dokumentace spojené s Ihnatowic-
zovym kybernetickym uménim (Zivanovic s.t."). Jistd dokumen-
tadni prace vznikla také v londynské galerii Tate Modern.'

V dubnu 2017 instalaci od pfedchozich majitell koupila Kra-
kovska Univerzita pro védu a techniku AGH. V sou¢asnosti se
nachdzi Senster na padé Fakulty humanitnich studii a pokraduiji
prace na jeji renovaci.

Casova osa, pracovni postup, profesni
specializace

Podrobna historie projektu je pravidelné publikovana jako online
blog pod nazvem . The Senster Diaries“®*(Olszewska, 2018). Pro
ucely tohoto prispévku je pfipojen graf ilustrujici celkovy podil
jednotlivych profesnich specializaci (obr. 1). Graf vznikl na
zakladé dat z dokumentace projektu. Podil kazdé profese je
uveden podle mnozstvi Casu, které Ucastnici projektu vynalozili.
Zahrnuty jsou také préace zadané externim pracovniklm.

04. Poznamka prekladatele:
Akeni Elen, téz aktuator, je typicky ¢ast
mechatronické soustavy (strojd kom-
binujicich elektroniku a mechaniku),
prevadéjici informacni ¢ast procesu na
mechanickou.

05. Poznamka editora: Pogitaco-
vy systém (Philips P9201) byl klon zndméj-
§iho systému Honeywell 416 s paméti 8 K
Viz http://www.senster.com/ihnatowicz/
senster/senstercomputer/index.htm

06. Poznamka editora: Cyberne-
tic Serendipity byl nédzev ikonické vystavy
pro londynskou ICA v roce 1968 pfiprave-
né v Polsku narozenou kuratorkou Jasia
Reichardt.

07. Pozndmka editora: Budovu
Evoluon otevrel Phillips v Eindhovenu
v roce 1966 pri prilezitosti vyro¢i 75 let
od zalozeni firmy jako muzeum techniky
a védy. Od roku 1989 slouzi jako kon-
ferencni centrum. Viz: https://www.ho-
lland.com/global/tourism/destinations/
more-destinations/eindhoven/evoluon-
-eindhoven-1.htm

08. Po kinetické skulpture ,CYSP
1" (1956) Nicolase Schoffera a pavilo-
nu, v€etné vnitfniho prostredi ,Poeéme
électronique” Le Corbusiera, lannise
Xenakise a Edgarda Varése z roku 1958.

09. Zivanovic, A., & Boyd Davis,
S. (2011). Elegant motion: The Senster
and other cybernetic sculptures by Ed-
ward Ihnatowicz. Kybernetes, 40(1/2),
s. 47-62.

10. Walewska J. (2015) Portret ar-
tysty jako inzyniera. Twérczos¢ Edwarda
lhnatowicza / Portrait of the artist as an
engineer: the works of Edward |hna-
towicz. Wydawnictwo Naukowe UMK,
Torun. (v polsting).

. Zivanovic A. (s.t.). The Senster.
http://www.senster.com/ihnatowicz/sen-
ster/ (cit. 1. 09. 2020).

12. Poznamka editora, Viz:http://
galleryofiostart.com/ (retrieved cit.
1.09. 2020).

13. Olszewska A. (2018) The Sen-
ster: Diaries. http://senster.agh.edu.pl/
dzienniki/ (retrieved cit. 1. 09. 2020).
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Senster v laboratofi Univerzity pro védu a technologii AGH v Krakové, foto A. Zadto, 2018
archiv Anny Olszewska.

Prace na projektu probihd v laboratornim prostfedi. Jddro tymu sestava z deviti ¢lend, i kdyz
v soucasné dobé uplny seznam v§ech osob zapojenych v jednotlivych etapach prekracuje
pocet dvaceti lidi. Hlavni institucionalni podporu poskytla Univerzita védy a technologii AGH.
Partnery projektu jsou zastupci Akademie vytvarnych uméni v Krakové.

Projekt Senster 2.0 vznikl jako iniciativa zdola, jako ¢asové neomezeny univerzitni poc&in a mél
znacné dlouhou piedehru. Napad zabyvat se timto dilem vznikl jiz v roce 2009, ale do roku
2016 byl postup prace nékolikrat pferusovan. Novou dynamiku ziskal teprve na pfelomu let
2016 a 2017, kdyz po uspésnych jednanich o prodeji zamifila skulptura do Krakova. V této

fazi projekt ziskal od univerzity zna¢nou finan&ni podporu, smlouvy mezi obéma univerzita-
mi v Krakové byly uzavieny a nasledovala medialni propagace. Potom byly spolu s potfebou
strukturovaného a efektivniho zapojeni stanoveny zdvazné terminy.

Nové modely participace: vyzkum, navrh, provedeni

Protoze projektovy tym a komunita ¢i sit spolupracovnikl vznikly jako vysledek iniciativy
zdola, nékteré aktivity ¢lent prekrocily standardni ramce a omezujici bariéry institucionalnich
struktur. To je ddvodem pro¢ v projektu neprevladaly humanitni obory, umélci se nestali hlavni
tvaréi silou pri jeho vyvoji, technici nebyli jedinymi, kdo byl odpovédny jen za vypocty a mate-
matiku a technici se mohli zapojit i do debat o filozofii restaurovani. Interdisciplinarni vztahy
byly - podobné jako v Fadé dalSich pfipadech novomedialniho uméni - flexibilni.

Vysledkem je situace, kdy nenastalo tradi¢ni rozdéleni kompetenci: umélci nemaji monopol na
kreativitu, technici na aplikace v realném svété a humanitni védci na poli interpretace. Zna-
losti, zkugenosti a dovednosti jednotlivych ¢lenl se misto toho odrazily v aktuainé a aktivné
orientovanych fazich definovanych jako ,navrh®, ,provedeni” a ,vyzkum®.

Nasli bychom nejméné dva dlvody, pro¢ je v pfibéhu rozdéleni na vyzkum, névrh a provedeni
tak dalezité, i kdyz jeho rozsah presahuje tradi¢ni a Uzce vymezené hranice technologic-
kych, humanitnich a uméleckych ¢innosti. Je to ¢astec¢né zplsobeno obecnymi podminkami
souc¢asného vzdélavani odbornikl: umélci i technici trédvi mnoho ¢asu tim, Ze se uéi praco-

vat v ,navrhovém madu’. Technici jsou pak placeni a hodnoceni za implementaci rozhodnuti,
schopnosti vstupovat do kreativnich interakci a za to, jak dovedou aplikovat konkrétni scénare
a postupy, a dalo by se fici, Ze v tom se podobaiji aktérdm na pddiu. Akademici na druhé strané
prichazi z humanitnich oblasti, kde jsou zvykli drzet se rigoréznosti poznamkového apara-

tu, podnikat cesty bludistém ¢asto protich@dnych myslenek a fragmentarnich archiv(, a tak
pravdépodobné prevezmou iniciativu ve vyzkumu a v hledani zapomenutych technologii a ma-
teriald, nebo zde budou hledat spole¢nou fe¢ s techniky. Druhé tvrzeni vzniklo sledovanim
toho, jak kompetence navzajem reaguji b&€hem krizového okamziku. Prace v neprofesiondlnim
prostredi vyzaduje schopnost tradi¢ni standardy a modely participace prekracovat. Chybéjici
pevny rdmec nabizi moznosti zadani realizovat jinak a v jiném poradi. U¢astnici maiji ale ten-
denci se k vlastnimu zavedenému modu operandi vracet.

Nasleduji dva priklady ilustrujici typickou situaci. Po prezentaci projektu béhem seminare,
ktery probéhl na Fakulté audio-inzenyrstvi, ndsledovala diskuze o technologickém pokroku

v (oblastech) prikopnického medialniho uméni. Ukézalo se, Ze pro humanitni védu je prézkum
déjin restaurovaného objektu nezbytny. Jeho smysl spociva v opétovném stanoveni plvodnich
konceptl. Reakce vétsiny technikl zapojenych do diskuze byla podobnd jako u designérd.
Proti této strategii vyzkumu argumentovali tim, Zze to nabizi jen zastaralé a nepodstatné tech-
nologicke triviality.

K dalsi typické konfrontaci doslo po jedné z véfejnych prezentaci, b&éhem nichZ probéhla disku-
ze o vystavovani a byl pfedveden zmenseny model instalace. Plany zde byly ukdzany poprve, ale
bez predchozi konzultace se zbyvajicimi ¢leny jadra tymu. To mezi umélci vyvolalo jistou kontro-
verzi. Po setkani byl autor projektu (architekt) osloven, pro¢ predem neinformoval tym o novin-
kach, nez byly prezentovany $irsi verejnosti. Namitku vyjadril architektlv nejlepsi pritel - aktivni
hudebnik a skladatel. Jeho odpovéd byla typicka pro styl prace designéra: napf.: .je to jen poca-
tecni prezentace, bude se to vSe vyvijet dal, urcité probéhne jesté Fada podobnych setkani”.

Pribéh projektu Senster 2.0 propojuje faze tichého zpracovani navrhi/planovani, dlouhodo-
bého vyzkumu a rychlych, jakoby performativnich akci aplikace a implementace. Tyto mdody

v ramci projektu v mnohém prekracuji zavedené institucionalni hranice jednotlivych disciplin.
Néktera tradi¢ni omezeni vSak byla zachovana a - jak se zda - vyvolala konflikty, ale pfinesla

i nové vyzvy. Ve vySe popsaném pfipadé se - pfestoZe velkou ¢ast dosavadniho vyzkumu pro-
vadeéli odbornici z humanitnich obord - jako dominantni ukézal byt zplsob uvazovani desig-
nérd. Je dllezité, Ze vysledky by byly netplné a mnohem skromné;jsi, pokud by zde nepfispéli

VASULKA KITCHEN Cooking Reader #1

Pripadové studie



68 SENSTER 2.0: kulturni kontext kuratorstvi medialniho uméni

Anna Olszewska 69

také remesilnici a technici. Zastupci umeélecké profese se — spolu s technicky Skolenou ¢asti
tymu - dostali ke slovu béhem aplikace a implementace jednotlivych fazi. Na interpretativnich
a archivnich aktivitdch se podileli pfedstavitelé uméleckych a humanitnich disciplin.

PrestoZe pretrvava jistd dominance designér(, v sou¢asné dobé mezi uvedenymi tfemi mody
participace a prace na projektu nastala rovnovaha. Prace pokracuje, a nelze tedy posoudit, zda
bude kombinace dovednosti a znalosti pro Uspésné zavrseni projektu dostate¢na. Mlzeme se
ovSem ptat, do jaké miry je zminéna konfigurace a rovnovaha sil pro ten ktery konkrétni pfipad
specifickd, nebo jestli plati obecné pro projekty (novo)medialniho uméni, a napovida i néco o me-
chanismech uvnitf sou¢asné kultury? Posledni otazka prekracuje ramec prispévku, ale myslim, ze
zkusenosti z projektu Senster 2.0 zlstévaiji vici srovnatelnym muzejnim projekt@im relevantni.

Tuto perspektivu bych rada zvazila i pro analyzu otazek vystavovani (hovo)medialniho uméni
obecné. Konkrétné jde o vystavu ‘Nesmysiné technologie’ v Muzeu sou¢asného umeéni v Kra-
koveé (MOCAK)." Vystava Senster 2.0 a akce v galerii MOCAK probé&hly soucasné a na stejném

mesté, ale lidé, ktefi se zde angaZzovali, i pouzité ramce se lisi. ) )
Poznémka editora: Przemy-

14.
V MOCAKu vystavovali dva soucasni umélci Przemystaw Jasiel- staw Jasielski, Rainer Prohaska Nonsense
15 . - . . Technologies, 20.10.2017 -- 02.04. 2018,
ski™ a Reiner Prohaska. Doprovodny vyzkum provedlia kurator- 4.7 hitos.//en mocak pl/nonsense-.
sky text napsali Martyna Sobczyk a Przemystaw Jasielski. ~technologies.
Koncepce byla publikovana v katalogu vystavy Nesmysiné 1. Poznamka editora:

technologie, (2018). Ve vystavnich sélech byly instalovany http://jasielski.com/

interaktivni rozmeérné instalace zahrnujici umélohmotné

objekty. Celek byl postaven béhem tfi tydn(, coz je primérna doba pro takovy typ vystavy.
Prace zde byly vystavovany poprvé, a tak nastaly jisté komplikované logistické problemy.
Umélci si privedli vlastni instala¢ni ¢etu, nicméné podpora technického personalu muzea se
ukézala jako dUlezita. Pracovnici oddéleni informacnich technologii se zapojili do realizace
(navrhoveé stadium) nékterych ¢asti projektu. Zapoijili se také elektrikari, ktefi prispivali odbor-
nou radou. Po zahdjeni vystavy byla z dlvodu nestability systému naprosto nezbytna asisten-
ce technického persondlu (implementacéni/aplika¢ni stadium). V komentari k tomuto projektu
a pfi srovnani s vystavami ,nemedialnich” artefaktd jej kurdtorka popsala jako atraktivni,
nicméné riskantni. Po zahajeni vystavy projekt vyzadoval trvalou pozornost (provadéci stadi-
um) personalu. Kuratorka zminila vypadky, kolapsy systému, kazdodenni problémy se zapina-
nim jednotlivych soucasti a neCekané reakce ze strany vefejnosti.

Celkové vzato se zd3, Ze historické modely muzeadlni prace prochazeji preformatovanim. Po
celou dobu trvani expozice jsou nutné implementacni/aplika¢ni a provadéci dovednosti (rych-
|é rozhodovani, reakce a a interakce). Za ¢innosti spojené s designem vystavy spi$e nez ar-
chitekt nese odpovédnost technické oddéleni. MUzeme tedy ocekavat, Ze pokud v budoucnu
medialni uméni vstoupi do hlavniho proudu galerijniho provozu, mélo by se se jadro vystavni-
ho/projektového tymu rozsifit o novou profesni specializaci. Takovy posun neni ovéem patrny
ve stejné mifre v pripadé medidlnich praci vytvorenych jedinym umeélcem. Ptala jsem se Prze-
mystawa Jasielského na jeho dilo Leviathan (2013 - coz byla jedna z praci na vystavé v MOCAKu
v roce 2018. Jedna se o rozmérny autonomni instrument sestavajici z obfiho tubusu, ktery

- pokud elektronicky systém detekuje v okoli pohyb — za¢ne vibrovat tichym zvukem. Ukazalo

se, ze autor postupuje klasickym zplsobem: konstrukci kostry sice zadal externim vyrobctm,
ale veskerou koncepéni praci, konstrukci elektronického modulu a vyladéni vysledné skulptu-
ry realizoval sém. V rémci dlouhodobého individualniho Usili se umélec rozhodl rozsifit vlastni
dovednosti a naucil se navrhovat elektronické moduly.

Vyuzit mezery: zavér

Pfipadova studie, kterou jsem zde uvedla, nepotvrzuje, ze vzniknou-li interdisciplinarni site,
projekty medialniho uméni jednoduse preklenou prostor mezi jednotlivymi obory. Z pfibéhu
projektu Senster se spi$ pouc¢ime o kratkodobych, ad hoc interakcich mezi U¢astniky pocha-
zejicimi z rozdilnych a snad tradi¢né nesourodych intelektualnich obor(. Sledovani etap poci-
naje navrhem feseni pres provedeni smérem k vyzkumu naznacuje Ze se nové zpUsoby prace
vyvijeji paralelné se vzdélavacimi systémy, kde se ucastnici u¢i schopnosti instinktivné uplatnit
modely ¢innosti, které si béhem profesniho vzdélavani osvojili. Nejvétsi Sanci ma podobna
praxe se rozvinout v situacich - kde je pfitomna potreba i nadSeni a uplatni se nové modely
participace a operace - rozvoji spoluprace napomahajici.

Zda se, Ze Ucastnici kolaborativnich mezioborovych projektl jsou otevienéjsi tomu prozkou-
mavat nové oblasti, i kdyz v okamziku krize, nebo pokud je nutny rychly zasah, se instinktivné
vraceji k metodologiim nebo modellm aktivit, s nimiz jsou dobre obeznameni a jimiz se naudili
ridit. Jinymi slovy, pretrvava standardni pristup, ze profesional vzdélany v humanitnich obo-
rech, ktery se pousti do inzenyrstvi, bude pravdépodobné zkoumat koncepce a dé&jiny, spi$
nez by se ,prepnul” do navrharského modu a postavil néjaky elektronicky systém. Ze stejného
d@vodu neni snadné presvédcit informatika, aby se vrhl do archivniho vyzkumu a do hledani
historického strojového kédu. Spi$ se bude angazovat v oblasti designu nez vyzkumu. Moz-
na je to proto, ze u projektu, jako je Senster 2.0, se kontakty v ramci siti zdaji byt vice ad hoc

a nejsou dostatecné hlubokeé a trvalé, aby mohly zajistit systematickeé Sifeni, sdileni a osvojo-
vani novych znalosti, kompetenci a dovednosti. Toto prostredi k osvojeni si schopnosti novych
dovednosti, jako tfeba schopnost programovat v jazyce C#, nebo odborné znalosti sou¢asné-
ho uméni nemotivuje.

Modernisticka idea oteviené védecko - experimentalné muzejni i uméleckeé laboratore labo-
ratofe je mozné pouhd utopie a nepovede ke zrodu novych pracovnich postupl. Takzvané
.preformatované kuratorstvi” medialniho uméni nebude mit nejspis§ dopad v prostoru mimo
muzea. D&jiny technologickych inovaci nabizeji na druhou stranu pfiklady, kde byla umélec-
ka instituce vyuzita jako testovaci plda, nebo k prezentaci inovativnich technickych reseni.
Reprezentativnim prikladem mUze byt pfibéh mladého programétora firmy Siemens Georga
Neese, ktery své prace poslal Maxi Bensemu. Pfipadné mUlzeme vyuzit mezery v propojovani,
sdileni a pfijimani znalosti k pfezkoumani nasich zavedenych modell participace a operace,
a zacneme docefovat a rozvijet prostredi pro umélce a inzenyry, které by stimulovalo propo-
jeni designu s vyzkumem, zapojeni humanitnich obor0 do jednotlivych etap provedeni, imple-
mentace a realné rychlé akce.
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Mald skupinka z téch nékolika stovek lidi v Madarsku, zajimajicich se o uméni a kulturu obec-
né, kterd si jesté uchovala néjaké historické védomi a nevzdala se nezavislého mysleni, si
mozna pamatuje na ono stfedeéni odpoledne 26. ¢ervna 1996, kdy bylo za podpory tehdejsi
madarské Sorosovy nadace, telekomunika¢ni firmy Matav a madarské pobocky spole¢nosti
Silicon Graphics otevieno Centrum pro kulturu a komunikaci C3.

Prvotnim cilem tfiletého projektu bylo rozsifeni internetu, znalosti souvisejicich s novou formou
komunikace a podpora vzdjemného propojeni predevsim uméleckych a kulturnich iniciativ,
vzdélavacich instituci a ob&anského sektoru. Program podle planu skongil v roce 1999 a vzhle-
dem k tomu, Ze byl z pohledu iniciator Uspésny, vznikla Nadace C3, byt — ve srovnani s plvod-
nim prikopnickym obdobim - ve vyrazné odlisné podobé. Nadace C3 dnes funguje dvacet
jedna let.? Z pGvodnich zakladatel(l za ni v sou¢asnosti nestoji uz ani jeden, zastiténa je Umé&-
leckym spolkem otevienych struktur (Nyilt Strukturdk Mdvészeti ) ) )
. Pozndmka editora: Text vznikl

Egyesllet - Open Structures Art Society).%2 vroce 2017,

02. Viz: http://osas.hu/
Samozrejme by nedavalo smysl, abych v tomto kratkem textu
komentoval pouze soucasnou kritickou situaci Nadace C3,
v krizi se nachdzi - snad s vyjimkou prospécharl neofeudalnich forem postinformacnich
spolecnosti, ktefi ji dosud (zatim) nepocituji — stejné jako celé Madarsko. Mym cilem je pouze
podat informace, které samoziejmé z perspektivy aktualniho testu plvodnich cild C3 s osu-
dem C3 implicitné souviseji.

Otevreni Centra C3 v roce 1996 bylo usmévnym, naivné optimistickym okamzikem: zastupce
spolec¢nosti Silicon Graphic International vymezil prvni velky ukol spojeny s mistnim interne-
tem: preveést tisic sto let dé&jin této malé zemé do online podoby. Nebudu se vénovat tomu,
jestli se to podarilo, nebo ne. Radéji si zodpovézme otazku, kde Ize nalézt déjiny madarského
internetu poslednich dvaceti let, a hlavné co se stalo a co se déje s digitalizovanym, resp. digi-
talné generovanym obsahem, na jehoz vytvareni a opétovném ruseni se béhem prvni faze ho-
re¢ného budovani domaci sité nesetfilo penézi, usilim ani ideologiemi a ndzorovymi kotrmelci.

Vsechny programy (Neumann haz, NDA, NAVA, MANDA atd.), které ponhltily nezanedbatelné
prostfedky danovych poplatnikd, zmizely v bermudském trojuhelniku neschopnosti, soukro-
mych i skupinovych zajm@ a politickych trendd, stihajicich nevédomé diskontinudini strategie
permanentni sebezahuby. Na siti dnes po zadném z nich nenajdeme ani stopu.

Digitalni svét neznamend - a¢ to tak dodnes mnozi mylné chapou - to, Ze ,analog” je dostup-
ny take ve virtualni forme, kterou Ize pak nékdy .vytisknout” a jez potom bude existovat i bez
internetu. Neni zadné potom: neustaly ,update” proces znamena, ze vSechny predchozi verze
jsou nepouzitelné, jsou k ni¢emu a zmizi. Z tohoto hlediska je historie pred internetem nepo-
tfebna, funguje snad jako néjaky tajné obtahovany obrys ustalené prfitomnosti, oteviené jen
smérem k budoucnosti. V této situaci mohou drzitelé informaci volné pouzivat soubor dat,
ktery mylné povazuji za svUj, pfepisovat libovolné své vlastnii globalni prib&hy, vychazet vsttic
aktualnim pozadavklm svych uzivatell a zaroven byt vydani na milost a nemilost skute¢nosti,
Ze jina alternativa prakticky neexistuje.

404 - Object not found

V roce 2003 se C3 zapojilo do prlkopnické evropské iniciativy, ktera si za nazev zvolila prav-
dépodobné nejcastéjsi automatickou zpravu na internetu: Chyba 404 - Objekt nebyl nalezen!
Hlaska (kterd je stale Castd, pouze symbol 404 bohuzel pomalu mizi) znamen3, Ze na hledané
adrese kdysi mohl byt néjaky obsah, ted uz tomu ovSem tak neni. Obsah byl smazan nebo
nékam presunut — tady jsme kazdopadné na konci, ve slepé uli¢ce. Podivame-li se napfiklad
na dobre sestavené webové stranky instituce FKSE (Studio mladych umélc(), ukaze se, Ze jed-
notlivé odkazy jsou z osmdesati procent neaktualni: obsah, stranky, projekty z doby pred 6-10
lety na jejich pGvodnim umisténi nenajdeme.

Internet je obecné povazovan za jisty druh plevele, o ktery se v zéasadé nemusime starat, Ize
ho jednoduse - pokud zrovna v né¢em prekazi — odstranit a nevyzaduje nasi péci. Alespon

Z hlediska kultury tomu tak samozrejmé neni. Virtualni svét je nutné kultivovat - podobné jako
zahradku, ktera — pokud se ji dostate¢né nevénujeme a neudrzujeme ji — zarUsta plevelem.
Kdo je dnes za takovy kulturni obsah zodpovédny? Kdo webovy obsah systematicky shromaz-
duje? Jaké programy pro hledani smysluplnych zdrojd v rdmci procesu udrzby mame k dispo-
zici? V pripadé vétsich grantl byvé ¢asto vyZzadovano, aby byl obsah udrzovan online po dobu
tfi let — ale co se stane potom? Zastara skute¢né vSechno béhem tfi let?

Digitalni svét se v poslednich dvaceti letech nepochybné& hodné& zménil, nelze jej obejit;

v Madarsku se pomalu stava ob¢anskou povinnosti kazdého obcana, aby mél (klientsky) ucet
a byl tak v kontaktu s virtualiza¢ni moci. Jde o nezastavitelny proces, o tom se ted neni tieba
vic rozepisovat. Digitalni svét zname a prozivame, je pfitomny v naSem kazdodennim zZivotg,
vetSinou je s nami neustale, nosime ho v kapse. Vyznamna ¢ast dnesni kultury vznika digitalné
(born-digital content) a ¢asto nema analogovy pCvod ani formu. Nematerialni obsah, zalozeny
na informacich s rozhranimi jako jsou monitory ¢&i sluchatka, je pfevadén do podoby dostup-
né nasim smysldm. Také nase pojeti Casu se zménilo, Zijeme v neustalé pritomnosti, dllezité
jsou hlavné nové, dalsi zpravy, zpravy z doby pred dvéma lety jsou naopak dostupné jen zfidka
a vlastné nas ani nezajimaiji. Kdyz spadne sit, okamzité nam chybi; to je udél ¢lovéka 21. stoleti.

Samoziejmé nestoji za to ukladdat a uchovavat véechno to neustale narUstajici a nezmérné
mnozstvi informaci, staci, Ze je uchovavaji firmy jako Amazon, Google, Microsoft, poskytova-
telé telefonnich sluzeb nebo bezpe&nostni sluzby, které maiji tak jako tak pristup ke vsemu.
V dobé prekotného rozvoje internetu se Internet Archive.org® pokousel ukladat vdechny nové
polozky, které se objevily na webu. To se diky narUstajicimu ) ) )
. o . ) e o . 03. Poznémka editora: Knihovnu

objemu dat, neustalym aktualizacim portall, efektlm dynamic-  internet Archive zaloZil Brewster Kahle

. . . USA 1996.Jd jv&tsi nezisko-
kého a sémantického webu, webu?2, deep webu (99,99 % YESAYIooe © O NOJETSI nezIgko

vou digitalni knihovnu nabizejici ulozeni

obsahu sité, omezené pristupného ¢&i neviditelného pro vyhle- a pfistup k cennym digitainim sbirkam,
jako jsou webové stranky, hudba, filmy

davace) postupem c¢asu stalo zcela nemoznym. Roboti serveru avideozaznamy a miliony naskenovanych
. oAl xx o . . - . knih. Archive. #uje bezplatné
Archive.org sit stale jesté prohleddvaji, ale jedna se spis o stati- o renive.org uiiosnie bezpiaine

ukladania stahovani digitdiniho materia-
sticky vybér uréeny pro nostalgické badatele. luze svého datoveho UloZiste a poskytuje

prostrednictvim internetu neomezeny
pristup uzivateldm.
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Internet je v podstaté ahistoricky nebo (ve svych novéjsich formach) antihistoricky. Jako
soukromi uzivatelé jsme si mysleli, Ze to ani nemUCze byt jinak, lidé v podstaté chtéji pouze
sdélovat, a ne se ospravedInovat. Jejich vkus se méni, zdrahaji se divat do minulosti, ktera se
jim uz nelibi. V explozivnim rozvoji internetu vSak bylo zakédovano, ze vyznamna ¢ast nasi
kultury bude migraci do virtudlniho svéta (trvale) zpfitomnéna, coz ovéem redlné neni. V zadjmu
nasi civilizace potfebujeme meta-uUroven, novy pohled, novy pfistup. Proto vznikl Internet
Archive, v sou¢asné podobé - stejné jako predtim — pristupny jako wayback machine (stranky
web.archive.org), a pouze nabizejici pristup k obsahu, ktery zde byl uloZzen. Jeho lokéIni alter-
nativy ovéem nikdy nevznikly.%4

04. Poznamka editora: Narodni
digitaIni archiv.

Ulozit jako

Ukladani digitalné vzniklého obsahu jisté neni na urcité Urovni v zdjmu propagandistd (oriento-
vanych na moc nebo na zisk), ale pro zachovani lidské kultury v dlouhodobém méfitku je zésadni
a nutné. Otdzkou samoziejmé je, co vSechno potrebujeme, respektive co vdechno smime
ukladat? Jestlize bychom si mohli pfipominat vSéechno, pfisla by posedlost a paranoia, jak o tom
ostatné psal Nam June Paik.?® V takovém pfipadé by pomoc v ndpravé situace mohlo poskyt-
nout jen umeéni. Snad stoji za to pouzit jako model systém

uméleckych instituci. Muzejni sbirka obvykle zahrnuje to, co cess Information. Artforum, 1980. Sept.
vybere kuréator. Ten mlize &init dobra, nebo $patna rozhodnut, o e o, o At New
ale alespon v né&jakém kontextu je dlisledny. Ze tato myslenka

neni zcela absurdni, dokazuji nékteré madarske priklady:

05. Nam June Paik, Random Ac-

Vystava v Ludwig Mudzeum v Unoru 2017 a s ni souvisejici
mezinarodni konference,?® pfipravené hlavnim kuratorem
Bélou Kényou, ukazuji, ze moderni a odpovédné mysleni

., i . L., ) 06. Viz http://studio.c3.hu/stu-
vyvolava otdzky po moznostech uchovavani kulturnich artefak- dio_galeria/galeria_magyar/2006ar-
£ sivaifcich . < di instituci 41ni U i Ak chiv/2006archiv.html a http://maps2017.

U, vyuzivajicich nova média na institucionalni drovni. Akce ludwigmuseum hu.

nesla nazev ,UlozZit jako" (Save as) a vztahuje se k pocitacové-
mu prikazu, kterym chceme pretvofit danou digitalni informaci,
ale nechceme se vzdat ani plvodni verze. Chceme ji uloZit v jiné formé, pripadné ji zménit, ale
chceme zachovat i plvodni soubor. V tomto procesu nemame ponéti, co pocita¢ déld, v zésa-
dé nas to ani nezajima, jsme radi, resp. prijimame potvrzeni toho, Ze se tak opravdu stalo.
Porozuméni tomuto procesu, jeho osvojeni a vypracovani s tim souvisejicich pravidel je vSak
nasim zakladnim ukolem.

Rada poskytovatell internetovych sluzeb (ISZT) sleduje po¢et domén v Madarsku od roku
1995 (pro predchézejici obdobi nejsou k dispozici zadné uUdaje). V letech 1995 az 1997 byl
podet vefejnych domén.hu mensi nez tisic,®” v roce 2001 pfekrogil hranici padesati tisic, v roce
2004 vzrostl na sto tisic, v letech 2005 az 2010 se rozrostl na

v . v - . L. ; . . Viz: http://www.nic.hu/sta-
pocet mezi dvéma sty az Sesti sty tisici, poté opét zpomalil, tisztika/domain-1995.html, resp. http://

www.c3.hu/collection/mt/mt.html.

v roce 2016 byl pocet téchto domén pres sedm set tisic. To samo o sobé neni hekontrolova-
telné vysokeé Cislo. Mezi lety 1997 a 2017 vSak digitalni svét véetné internetu a jeho prostredi
prosel zasadnimi zménami.

Narlst po¢tu domén Uzce souvisi s vyskytem takzvaného webu2 nebo ,sociélnich siti”, které
se zcela lisf od plvodniho konceptu internetu. Uz svét portéll, blogl v podstaté smyva rozdil
mezi jedine¢nymi doménami a webovym obsahem. Nastupem Facebooku se tato jedineénost
stala zcela bezvyznamnou, protoze pod Facebook patfi vée a v§echno je jeho soucasti. Pro¢ je
Facebook jiny nez internet? Uz jenom tim, Ze pokud chcete byt ¢lenem né&jaké ,komunity”,
musite se zaregistrovat. V pfipadé, Ze nejste Cleny, .vypadavate ze hry“. Zde kon&i moznost
svobodné kontroly obsahu, jedine¢nych forem a ramcd. Schematické vzory a .,mozZnosti”
strukturuji jednotlivé zprévy tak, aby robotdm usnadnily ovladani a pouzivani obrovského
mnozstvi dobrovolné poskytnutych a jinak t&€zko dostupnych dat pro zcela jiné ucely, nez pro
které vznikly. Tuto situaci fesi fada vyzkumnych skupin a institutl (napriklad organizace
networkcultures.org),?® analyzujicich, zkoumajicich, zvefejfiujicich a zvysujicich povédomi

o podstaté tohoto fenoménu mezi miliony uzivatell — doposud . Posnémica editora: Institute
ovsem stdle s velmi malym efektem. Podstatou internetu byl of Network Cultures (INC) zalozil v roce
xs4all, zpréva kédovana nazvem jednoho z nejstarich posky-  oarsics apirovepetiueg o
tovatell internetovych sluzeb v Nizozemsku (access for all -

pristup pro vSechny) a pfidruzené heslo, Zze .informace chce

byt svobodna” - coz znamena neomezeny pfistup k jakémukoli obsahu verejného zajmu. Dnes
se informace (opét) staly nesvobodnymi daty a nejdilezitéjsim (obchodnim) .zdrojem®, tj. kapi-
talem mocnéjsim nez ropa, jak ¢teme napfiklad v &isle ¢asopisu The Economist z 6. kvét-

na 2017: ,The world’s most valuable resource is no longer oil, but data...”°

. ., R . . Lo ., 09. Viz https://www.economist.

Rozsifovani a témér narkoticko-psychoticky vliv tzv. ,social- com/leaders/2017/05/06/the-worlds-

. roree . . . . . I -most-valuable-resource-is-no-longer-
nich siti" souvisi se vznikem a nadvladou ideologie .kreativniho  __i [ “qata

prdmyslu” (creative industry). Podstata kreativniho priimyslu,

stejné tak jako u tradi¢niho primyslu — spociva v okamzitém

finan€nim zisku. Obraz umélce namalovany pfed sto lety a prodany v aukci ¢lovéku za obnos
tisicinasobné vyssi, nez ktery mohl dany umélec vydélat za cely svij Zivot, soucasti této kre-
ativity neni. Jinymi slovy, kreativni prlimysl neni soucasti tradi¢niho uméni (nebo uméleckého
trhu) - presto nabizi umélci obZivu pod podminkou, Ze se vzdé své umélecké ¢innosti a cilené
transformuje své dovednosti tak, aby splfiovaly konkrétni o¢ekavani.

Jak na tuto situaci reaguje C32 Co mize C3 délat? Pfedpokladejme, Ze C3 je dnes jistou
formou muzea (catalog.c3.hu™) a to je v pofadku. Koneckonc(, kazdy vi nebo se domniva, ze
vi, co muzeum je nebo co mize znamenat. A¢koli mezinarodni

diskuze o novych funkcich muzea a hojné vznikajici nové typy

muzei hovofi o né&em jiném, muzeum je (stale) mnohymi lidmi

povazovano za misto, kde jsou hlavné starozitnosti: na zaprasenych policich, na soklech, na
sténach, v dunivé prazdnoté, bez navstévnikl. Misto zdlouhavého vyvraceni bych chtél pfipo-
menout jednu starsi zalezitost: v prvnim madarskojazyéném vydani Komenského Orbis pictus

Viz http://catalog.c3.hu/.
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je slovo muzeum prelozeno jako u¢ebna. Muzeum médii mUze byt takovou uc¢ebnou, kde se
ucime o svété transformovanych médii v kritickém, medialné uvédomélém mysleni a chovani.
Aktivni laboratofi s produktivnimi rozhranimi.

»Digitalni domorodeci, digitalni pristéhovalci.” Tento titulek je zfFejmym odkazem na slavny

¢lanek Marca Prenského z roku 2001 (., Digital Natives, Digital Immigrants®)," ktery dobfe
argumentuje, jak se mladi lidé zménili pod vlivem novych » i
Lol ; o B . ; B . Marc Prensky, Digital Nati-
technologii a Zze hlavnim dGvodem celkového zhor§eni systému  ves, Digital iImmigrants 1. On the Horizon
délani oy bvt skuted t 3 i u&itelé . e . Volro¢. 9 No. 5, October fijen 2001. pps.
vzdélani muZe byt skute¢nost, Ze ani ulitelé, ani systém nejsou 1 Zg \ca University Press). - Marc Pren-
schopni pochopit a uznat tuto zménu, prizplsobit se ji a poucit  sky. Digital Natives, Digital Immigrants,
Lo . i ., Y Part 2: Do They Really Think Differently?
se z ni. Cituji: ,Jak bychom mohli pojmenovat dnesni,nove On the Horizon, Volro&. 9 No. 6, Decem-

studenty? (...) Podle mého nézoru je pro né nejvhodnéjsim

ber prosinec 2001. spp. 11-6. (MCB Uni-
versity Press). From On the Horizon(MCB
a nejuZitecnéjsim pojmem digitélni domorodci (Digital Natives).  University Press, Vol. 9 No. 5, October
2001Dostupné online na https://www.

Studenti hovori digitalnim jazykem pocitacd, videoher a inter- marcprensky.com/writing/Prensky%20
¢ dilé A co t ostatni? Diaitdini svet si hé -%20Digital%20Natives, %20Digital%20
netu na ,rodilé drovni’. A co ti ostatni? Digitalni svét si mnohé Immigrants%20-%20Part1 pdf.

z nas - i kdyz se vném nenarodili - v ur¢itém okamziku Zivota
podmanil, prijali jsme jej a zacali jej uspésné vyuZivat. To jsou
digitalni pristéhovalci.”

»(...) Po celd staleti, od doby, kdy se éteni stalo masovym jevem, bylo jednim z hlavnich zadani
vzdélavaciho systému preskoleni mozku, zaméreného na rec, na mozek zaméreny na cteni.
(...) Dnesni déti vyrostly s pocitaci. Premysleji jinak neZ ostatni. Jejich myslenky jsou zaloZeny
na hypertextu, skacou. Jako kdyby jejich mysleni nebylo kauzativni, ale paralelni. (...) Linearn/
myslenkove procesy, které previadaji ve vzdélavani, nyni brzdi mozky vyvinuté v pocitacovych
hrach a na internetu.”

To, co autor podotkl o systému vzdélavani, mlzeme rozsifit na spole¢nost jako celek: jen
velmi malo lidi mGze uniknout setkani s digitalnim svétem, at uz jen napf. na Urovni pouziva-
ni mobilnich telefond. Dnes je v Madarsku vice mobilnich telefonl nez jeho obyvatel zemé.
Soutéz Nadace C3 zaméfend na kreativni pouzivani po&itacl mladymi lidi za¢ala zhruba

v dobé zverejnéni citovaného ¢lanku, tj. asi pfed deseti lety. Nebylo by od véci pfezkoumat,
co se béhem tohoto ¢asového obdobi s mladymi lidmi a i star$imi lidmi stalo - a tento kontext
rozsifit napriklad formou vystavy uméni. Dnes v Madarsku zédna podobna soutéz - zamérena
na generaci mladsi 19 let, povzbuzujici IT kreativitu s verejnou prezentaci vysledk(, nabizejici
prilezitost predstavit se a vyuzivajici profesionalni komunikac¢ni platformu — neexistuje. Jejim
prostfednictvim povzbuzujeme kazdy rok mladé lidi k pouzivani kreativnich nastrojl a reali-
zaci svych plan( bez ohledu na skolni rdmec, aby se pocitace a informatika mohly stat néc¢im,
co by prispélo ke zméné naseho svéta. Zde tedy mame model, jak transformovat studovnu
do virtualniho prostoru fikce. Ukazuje, Ze studenti potfebuji novy druh osnov a metod a ze se

O rr

spristéhovalci” mohou ucit od ,domorodcUi” a naopak.

Muzeum médii

V ramci diskuze o ochrané narodniho kulturniho dédictvi je uzite¢né predstavit jednu jeho
oblast, na kterou jesté nebylo mozné zapomenout, pfipadné ji znicit, protoze dosud nebyla
radné formulovana a dostate¢né akcentovana odbornou ani Sirokou verejnosti. Jde o digitalni
dédictvi. S digitalnim dédictvim Ize snadno zatocit - staci, kdyz vypadne proud, a pfipojeni je
pry¢. Nemluvim zde o védeckotechnickém, vzdaleném a nezavislém problému, ktery neovliv-
nuje kazdodenni praxi jednotlivce. Polozme si jednoduchou a ¢asto zminovanou otazku: Co se
stane s mymi slozkami, soubory, e-maily, az zemru? Skvélym feSenim je DELETE - a pocitac Ize
znovu zacit plnit. Tim v8ak vyresime jen vlastni harddisk, ovéem nase dalsi stopy stale zUsta-

vaji nekontrolovatelné v siti. A co kdyz si nékdo vybere t&zsi cestu a nechce stisknout tlacitko
DELETE? Co ma délat?

V Madarsku zatim neexistuje zadna instituce, ktera by se v kontextu kultury touto novou situa-
ci zabyvala, neexistuje zadna sbirka, vystava, prezentace ani program, ktera ktery by dé&jiny
technickych médii od fotografie po pocitac, v€etné experimentalni tradice a medialniho umeé-
ni, predstavila v konzistentnim, pfehledném, disledném a mezinarodnim kontextu. Komplexni
studie, knihy, databaze, publikace tento transdisciplinarni pfistup nezmiruiji. To, co by ¢lovéka
21. stoleti zajimalo a pomohlo mu kulturné si osvojit kazdodenni nastroje technické civilizace,
je prozatim v Madarsku terra incognita.

Proto by bylo na ¢ase vytvofit vefejnou laboratof, moderni prostfedi, napfiklad nové Muzeum
médii, predstavujici kulturni vliv technickych médii a jeho uméleckych dUsledkd. V Madarsku
takové zkusenosti a materidl, na kterém by se dalo stavét, ma pouze Nadace C3. Je treba
vytvofit obecna a dostatecné flexibilni pravidla, vzor pro akvizice, dokumentaci, archivaci

a zpracovani digitalizovaného obsahu, technickych médii, novych médii a zpfistupnit jej vSem.
Je potfeba budovat u¢ebny tohoto nového prostoru, od materské skoly az po univerzitu.

Miklos Peterndk, Budapest, 21. 5. 2017
Prelozil Jifi Novak na zakl. rukopisu 21-re lapot huzni. A C3 Alapitva-

ny 2017-ben és a 404-es lizenet (zkrécené vyslo i v dasopise Elet és
Irodalom - LXI. ro¢nik, ¢. 26, 30. 6. 2017).
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V roce 1983 byly hranice zemi vychodni Evropy od zbytku kontinentu stale v podstaté uzaviené
a telefonni hovory v Madarsku byly sledovany. Tehdy zorganizoval Artpool prvni telekomunikac¢-
ni setkani Telephone Concert. Pfispévky méli vidensti umélci Robert Adrian X a Helmut J. Mark,
Rainald Schumacher z Berlina a skupina madarskych umélct, mezi nimiz figurovali i organiza-
tofi udalosti Janos Vetd a Gyérgy Galéntai z Budapesti.®! Koncert se konal v byté zakladatel(
spolku Artpool Gydérgye Galantaie a Julie Klaniczay, kde se tehdy o Viz https://wwwartpool.hu/
nachazel i jejich archiv. Koncert probihal pres telefonni linku Al/al04/telefonkoncert.html.

a diky zesileni signalu v reproduktorech mohli vstupovat do

prenosu a poslouchat zvuk i hudbu Uc¢astnici ze vech tfi zemi.

Omezena kvalita telefonniho spojeni byla samozrfejmé nedilnou souc¢asti tohoto zvukového
projektu. Do ¢tyrhodinového programu se zapoijilo asi ¢tyficet umélcl z Madarska a dalsi

z Rakouska a Némecka; neslo pouze o usporadani naro¢ného telekomunikacniho setkani, ale
hlavné o to, reflektovat utopickou situaci uméleckého rozhovoru mezi Vychodem a Zapadem.©?

. . B . } o 02. Jak zminovala Julia Klaniczay
Pred rokem 1989, pred padem zelezné opony byly archivarské v jejim dopise Robertuovi X Adriano-
trateqi ichod kveh i stale iests v . ieiich vi (1984), celd udalost byla realizovana
strategie vychodoevropskych zemi stale jesté urcovany jejic s velmi pfijemnym utopickym citem’",
politicko-kulturnim kontextem. Vzhledem k tomu, Ze mnoho a v8ichni byli nadSenii z moznosti svo-
e L, . L. . . . bodné komunikovat v jinak rozdélené
umélct bylo statnimi institucemi prehlizeno, zacali vytvaret Evropé za studené valky.
rlzné vlastni archivarské a dokumentac¢ni metody, coz Casto
vedlo k historizaci vlastnich dé&l.%3 Takové aktivity spo&ivaly
mimo jiné v pouzivani dostupnych experimentalnich technolo- )
03. Zdenka Badovinac, Zdenka

qgii, jako byly napf. video nebo zvukové nahravky, fax, xerox (2019) Comradeship: Curating, Art, and

i alternativni formy publikovani jako vytvareni a distribuce Politics in Post Socialist Europe, New
Yy p J Y York: Independent Curators International

samizdatu. Vzhledem k tomu, ze v daném regionu tehdy (ICh 2019, 5. 319.

neexistoval trh s uménim, umélci pracujici s experimentalnimi

médii mnohdy nepovazovali zaméreni na procesy archivace

a uchovavani za dllezité.

Napad zalozit a provozovat Artpool Art Research Center v Budapesti jako archiv, knihovnu
a vyzkumny prostor vychazel od jeho zaloZeni v roce 1979 z myslenky ,aktivniho archivu
Gyoérgye Galantaie”V ramci své koncepce ,aktivniho archivu” vnima Galantai archiv jako
proces: vedle sbirdni a uchovévani materiall otevira neustalym sdilenim shromazdénych
materiald debatu.? Cilem bylo uchovat soudobé umélecké formy a média od $edeséatych let
20. stoleti, protoze pravée toto obdobi bylo oficialni kulturni i

04. Viz https://www.artpool.hu/
ideologii opomijeno. Za socialismu pouzival Artpool pro mezi- archives_active.html
narodni komunikaci informaci mail art, ale pro Galantaie se tato
platforma stala i sou¢asti vlastni umélecké praxe. Mail art
a postovni korespondence mezi umélci, stejné jako osobni setkani se vedle jinych experimen-
talnich uméleckych aktivit, statem opomijenych, staly hlavni metodou akvizice archivnich
materiall. Korespondence Artpoolu, probihajici prostfednictvim postovni sluzby i osobniho
kontaktu, prispéla tak k dal$imu rozrlstéani sbirek.

Artpool vzdy sledoval vyvoj novych technologii a jejich vyzivani se také stalo nedilnou soucasti
archivni strategie. Nejdulezitéjsim predchldcem Artpoolu bylo studio v kapli ve mésté Bala-
tonboglar, zalozené zac¢atkem sedmdesatych let 20. stoleti a zamérené na prezentaci umé-
leckych experimentl s novymi médii a technikami, jako jsou fotografie, video ¢i xerox. Takové
technologie, nejen jako umélecka média pro ucely sbirky, se staly i dlleZitou sou¢asti archiv-
nich metodiky Artpoolu. Pocitace a jiné technologie vyrabéné na Zapadé vsak byly ve vychod-
nim bloku az do za¢atku devadesatych let tézko dostupné. Prvni vystava, pfedstavujici uméni
vytvofené vypocetni technikou, byla v Madarsku uspofédana aZ v roce 1986.%% S nastupem
elektronickych a digitalnich technologii ke konci osmdesatych » _

05. Digitart, Museum of Fine Arts
let minulého stoleti za¢al Artpool vyuzivat pocitace a pozdéji BudapestMuzeum uméni v Budapesti,
CD-ROM ainternet. 1986.

Osmdesata Iéta minulého stoleti byla pro Artpool v prvnim desetileti aktivniho budovani archivu
rusna, ¢innost centra byla stale sledovana rezZimem a operovalo v ilegalité. Aby Artpool mohl
nadale rozsifovat sbirky, vytvofril a distribuoval v letech 1983 az 1985 samizdat Artpool Letter
(AL), obsahujici texty, rozhovory a dalsi prispévky aktérd madarské a mezinarodni undergroun-
dové umélecké scény.® Jako priklad Ize zminit Newsletter &. 9, obsahujici rozhovor s multime-
dialni umélkyni Joan Jonas pfi pfileZitosti jeji performance )

06. Viz https://www.artpool.hu/
a promitani videa, které se konalo v Budapesti v roce 1984. Al/al01.html.
Gyorgy Galantai nahral z performance zvukovy zaznam, ktery
byl pak vydan jako audiokazeta a jako program tzv. Artpool
Radia, které Artpool provozoval v letech 1983 az 1987. Toto experimentalni pseudo-rozhlasové
studio vysilalo i zaéznamy z madarské podzemni scény nebo nahravky, které Artpool dostéaval ve
formé zvukovych kazet ze zahranici. Vé&tSina nahravek byla pouZita jako material pro Artpool
Letter. VSech osm vydani Artpool Radio pfipravil Gyérgy Galantai, ktery navrhl i pfebal vSech
kazet. Jako zvukoveé periodikum se Artpool Radio inspirovalo podobnym a znamym projektem
Gabora Bodyho Infermental (Body rozesilal VHS videokazety), ktery od roku 198097 pfedstavo-
val jeden z prvnich projektl vyuzivajicich elektronické sité ) )

07. Viz http://www.infermental.
a nepfimo pfedznamenal prichod internetu v devadesatych de/.
letech. V8echny nahravky publikované v rémci projektu Artpool
Radio jsou dnes dostupné na strankach Artpoolu a jsou dobrym
piikladem tehdy nového typu experimentl s digitalnimi technologiemi.®®

08. Vizhttps://www.artpool.hu/
Se zménou rezimu v Madarsku v roce 1989 se z Artpoolu, sound/radio/.
doposud pUlsobiciho v ilegalité, stala neziskové organizace,
podporovana magistratem a rlznymi dal$imi subjekty. Magist-
rat poskytl v centru Budapesti prostory pro ulozeni archivu a umoznujici pofadani akci pro
verejnost. V navaznosti na predeslé aktivity, spojené s budovanim mezinarodni sité umélcl
skrze postovni a telekomunikacni sluzby, byla v roce 1992, kdy Artpool povstal z popela,
usporadana dalsi akce Decentralized World-Wide Networker Congress Budapest Session.©®
Akce byla soucasti série cyklu Decentralized World-Wide Mail i

. Viz https://www.artpool.

Art Congress, ktery se od roku 1986 konal kazdy rok a ktery hu/1992/920824e.html.
zalozili H. R. Fricker a GUnther Ruch - dva umélci pracujici
s mail artem. Akce, uvedend s mottem ,Kdekoliv se setkaji dva
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a vice mail mail-artovych umélcl - vznikne kongres”, si akce kladla za cil stat se osobnim
setkdvanim umélcd, ktefi se doposud ,stykali” jen prostfednictvim korespondence. Velmi
dUlezita byla koncepce .decentralizované sité", stejné jako fakt, Ze v dobé elektronické
komunikace se dalo oCekavat, ze se sité rychle rozsiti, protoze pfipojit se k siti je mozné
z jakéhokoliv mista na svété. Kongres zorganizovany Artpoolem se také zabyval ,copy artem”
a otazkami, jak vyuzivat elektrografické technologie, jako je fax, k budovani mezinarodni
spoluprace. Dila, kteréd v ramci této spoluprace vznikla, reflektovala povahu (elektronickych)
siti. Tfidenniho kongresu se Ucastnilo 86 umélcl z celého svéta, udalost akce byla dokumen-
tovéana v Artpool Faxzine,'® a konala se i vystava sestavena z zaslanych pfijatych artefaktd.

10. Viz https://www.artpool.hu/
V roce 1993 zorganizoval Artpool akci Danube Connection - events/Congress92/01.html.
Electronic Communication Happening, pfipominajici jiz zminé-
ny projekt Telephone Concert z roku 1983. Podobnég, jako tomu
bylo u Telephone Concert, se Danube Connection uskute&nila ve spolupraci s Robertem
Adrianem X (1935-2015), ktery prévé pracoval na dvouletém kuratorském projektu ZEROnet -
budovani mezinarodni sité pro umélce, postavené na rané pocitacové technologii BBS (Bulle-
tin Board System). Robert Adrian X, ktery se nejvice proslavil projektem The World in 24 Hours,
coz byl elektronicky telekomunikaéni projekt, ktery vznikl pro festival Ars Electronica v roce
1982," spolupracoval s Freihaus-Kunstlabor ve Vidni jako partnerskou instituci a interaktivni
akce probihala mezi Vidni a Budapesti pomoci ,video telefonu”. i )

1. Viz https://anthology.rhizo-
Umélcdm ve svété vyslala otdzku ,Pro¢ komunikovat2” Ziskané me.org/the-world-in-24-hours.
odpovedi byly pak v rdmci projektu zverejnény. Myslenka
propojit elektronickou siti dvé mésta lezici na Dunaiji byla reakci
na novou politickou situaci, ve které mohl Artpool po svém znovuzaloZzeni, nyni uz jako etablo-
vaneé vyzkumneé centrum, se svymi zapadnimi partnery svobodné komunikovat.

V devadesatych letech se Artpool zapojoval do dalSich elektronickych a telekomunikagnich
akci, jako byl interaktivni projekt Curriculum vitae (1996), vyuZivajici postu, telefon, fax a inter-
net pro budovani uzsi spoluprace mezi institucemi ve &tyfech méstech:'? Galeria Multimedia
IESA v Parizi, Museum Corner v Benatkach, Muzeum mésta _

12. Viz https://www.artpool.hu/
Skopje a Artpool v Budapesti vytvorily instalace, odkazujici na events96.html#C.
své archivy archivy a dokumentace, pfipadné navazujici na své
predeslé aktivity. Vzniklé materiadly byly sdileny pomoci faxu,
xeroxu, posty ¢i emialuemailu a tvofily spole¢né participativni dilo.

V roce 1993 se technologie www (World Wide Web) stala souc¢asti verejné komunika¢ni domény
a a zdsadné zmeénila komunikacni strategie uméleckého svéta. Artpool zverejnil vlastni interne-
tové stranky koncem roku 1995 a od roku 1996 zacal poskytovat pro navstévniky a badatele
pracuijici s archivem volny pfistup k internetu.” Nékolik let po spusténi stranek napsal Gyérgy
Galantai o internetu napsal: .Je to nastroj. Moznost rozvijet inout i

. Viz https://www.artpool.hu/
vztahy zapoc&até mail-artem.”.'* Galantai Galantai stranky Art- events96.html.
poolu navrhl (a dosud je administruje) jedine¢nym zplsobem,
odkazujicim na estetiku a logiku jazyka HTML, vyvinutého
v devadesatych letech. Mnoho internetovych stranek, pro

14. Tamads Szényei, Tamas (1998)
Interview with Gyérgy Galéntai, Magyar
Narancs, 1998/10.

specialnich projekty projektd Artpoolu Ize vnimat nejen jako jisté rozhrani pro komunikaci

a sdileni informaci s vefejnosti, ale také jako svébytnd umélecka dila. Napriklad vicekanalové
audiovizualni dilo Networker Bridge odkazuje na stejnojmenny bookwork stejného jména z roku
1994 a pouziva formalni asociace s tarotovymi kartami;'® Stranky stranky vénované Ray Johnso-
novi, prezentuji vyzkum z Johnsonovy vystavy pfipravené Art-

16 3 15. Viz https://www.artpool.hu/
poolem v roce 1997;'° webové adaptace bookworku UNI/vers(;) bookwork/bridge/bridge.html.
evokuje dynamiku off-line ¢teni a stranky pfenasi do on-line

. . 17
prostred| hyper“nku' 16. Viz https://www.artpool.hu/

Ray/raymap.html.

Obdobi po zméné rezimu bylo pro region vychodni Evropy i pro . Viz https://www.artpool.hu/
Artpool velmi nadéjné, avéak podminky pro neziskové organi- univers/uni html

zace, jako je Artpool, se v préibéhu nultych let 21. stoleti stavaly

narocngjsi: bez finanéni podpory od vlady mohl Artpool existovat jen diky vicezdrojovému
financovani. Jeho integrace do vétsi instituce se stala postupné nevyhnutelnou, protoze jen

to by zajistilo kontinuitu v procesu uchovéni archivnich materialG. V roce 2015 se Artpool stal
soucasti Muzea vytvarnych umeéni v Budapesti, jako vlastni samostatné oddéleni. Integra-

ce pfinesla nejen finan¢ni a infrastrukturalni podminky umoznujici jeho dalsi fungovani, ale
umoznila pokracovat ve snaze $ifit a zpfistupriovat informace. Budoucnost Artpoolu zlstéva
také stale aktualni, v roce 2020 se stava soucasti nove zalozeného oddéleni Muzea vytvarnych
uméni — Central European Research Institute of Art History (tzv. Stfedoevropského vyzkumné-
ho institutu pro déjiny uméni).Jako nova instituce se stane Artpool multimedidlnim vyzkumnym
centrem, kde budou mimo jiné rozvijeny noveé strategie uchovavani uméleckych dél.

Preklad Vit Bohal

o} i TR T SR
| L RORZETT UDEr 1eIcron ||

Audiokazeta Artpool Radio No. 3, s nahravkami Telephone Concert, 1983,
vydana v roce 1983.

VASULKA KITCHEN Cooking Reader #1

Pripadové studie


https://www.artpool.hu/events/Congress92/01.html
https://www.artpool.hu/events/Congress92/01.html
https://anthology.rhizome.org/the-world-in-24-hours
https://anthology.rhizome.org/the-world-in-24-hours
https://www.artpool.hu/events96.html#C
https://www.artpool.hu/events96.html#C
https://www.artpool.hu/events96.html
https://www.artpool.hu/events96.html
https://www.artpool.hu/bookwork/bridge/bridge.html
https://www.artpool.hu/bookwork/bridge/bridge.html
https://www.artpool.hu/Ray/raymap.html
https://www.artpool.hu/Ray/raymap.html
https://www.artpool.hu/univers/uni.html
https://www.artpool.hu/univers/uni.html

86

Technologie jako néastroj komunikace. Pouzivani elektronickych a digitalnich médii v budapestském
Artpool Art Research Center od roku 1980 do soucasnosti

Flora Barkoczi

87

Telefonni koncert mezi Budapesti, Vidni a Berlinem, usporadany Robertem Adrianem X
a Helmutem J. Markem. Koordinace: Janos Vetd a Artpool Budapest, 15. dubna 1983.
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Anotace

Prispévek predstavi pfedevsim konceptualni vychodiska, na nichz je vystavén vyzkumny pro-
jekt Media Art Live Archive: Inteligentni rozhrani pro interaktivni zprostfedkovani kulturniho
dédictvi (TLO2000270), jenz je realizovan s finan&ni podporou Technologické agentury Ceské
republiky. Jeho aplikagnimi garanty jsou Centrum uméni novych médii — Vasulka Kitchen Brno
a DOm uméni mésta Brna. Jadro projektu spociva ve vyvoji specialné trénovanych umélych
neuronovych siti, které budou naprogramovany tak, aby slouzily jako inovativni nastroj pro
vyzkum uméni videa, konkrétné tvorby Steiny a Woodyho VaSulkovych. V textu jsou rovnéz
diskutovany otazky: Mohou umélé neuronové sité eventualné slouzit jako epistemologicky
nastroj poskytujici novy pohled na rané uméni videa a tvorbu Vasulkovych zvlast? Jaké znamé
vyzkumne metody mohou simulovat? A co nového mohou z hlediska metodologického vnést
do poznani o uméni videa?

Jana Horakova, Stépan Miklanek, Pavel Sikora

»~The world is a model open to design and designation, not by self-reflective human mastery
over its sovereign domain, but because our planet uses humans to know itself and remake
itself. We are the medium, not the message.”

Benjamin H. Bratton®

o1. Benjamin H. Bratton, The
Deep: Learning, Time, Fake, State, Eco-
logy. [on-line] 3. kvétna 2018, Goldsmith
University London. Pfednéaska predne-
send dne 3. kvétna 2018. Dostupné on-
-line: https://www.youtube.com/wat-
ch2v=57LCht1Dgw4 (cit. 31. 7. 2020).

Poetika Steiny a Woodyho Vasulkovych

Uméni videa se zrodilo v revoltujicich a techno-optimistickych

Sedesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti a rozvijelo

v kontextu definovaném vzajemné se protinajicimi vyvojovymi trajektoriemi uméni, smérujiciho
od tradi¢nich uméleckych druh k intermédiim, elektronickych meédii, dynamicky se rozvijeji-
cich od analogovych k digitalnim, od masovych k osobnim, a na pozadi kontra-kulturnich
spolec¢enskych hnuti a paradigmatickych zmén ve védnim poznani svéta (kybernetika, infor-
madéni teorie, systémova teorie atd.).?2

02. Vice k $irS§imu kontextu
transformace umélecké formy v Sede-

Stejné jako dalsi umélecké druhy zahrnované pod oznaceni

v ch < dii . Sni vid ; v t satych letech 20. stoletiviz: Umberto Eco,
~umeéni novych médii“, ani uméni videa neni mozné popsa Otevrené dilo. Praha: Argo 2015 (pavodné
jednoduchou definici vychazejici z tradi¢ni taxonomie umélec- vyslo vroce 1962).
kych druhd. Vzniklo a rozvijelo se totiz v dobé tzv. tfepeni
zénr(Q, prekracovani hranic v ramci uméni, stejné jako mezi uménim a ne-uménim, uménim
a zivotem. Zahrnuje umélecké video pasky vytvorené s vyuzitim analogové i digitalni technolo-
gie, dokumentarni snimky pracujici s antitelevizni estetikou, reminiscence avantgardniho
experimentalniho filmu, strukturadlni experimenty na urovni prace s elektronickym signalem
nebo spektakularni video-environmenty a interaktivni instalace.%®

. L, . . 03. Napt. Silvia Martin, Video Art.

Technologickou a zanrovou rozmanitost uméni videa dokonale KéIn: Taschen 2006.
ztélesnuje tvorba Steiny a Woodyho Vasulkovych, pFislusni-

kG prvni generace umeélct pracujicich s videem, ktefi se spolupodileli na utvareni americke,
predevsim newyorské experimentalni videoartové scény. Zahrnuje totiz dokumentarni snimky
zachycujici dekadentni scénu New Yorku sedmdesatych let (Participation 1969-1977, VVasul-
kovi), strukturalni experimenty s elektronickym signalem (série Studies, 1970-1971, Vasulkovi),
konfrontace filmového jazyka prostredky video-technologie a nastrojli pro manipulaci elek-
tronického obrazu (Art of Memory, 1987; The Commission, 1983, v obou pfipadech Woody
Vasulka), imerzivni environmenty (Lava and Moss, 2000) i komplexni interaktivni instalace (The

Brotherhood, 1998).

Vasulkovi jsou na videoartové scéné obvykle fazeni do skupiny tvCrc(, jejichz hlavni pfinos
spociva ve zkoumani formalnich vlastnosti video-technologie a vynalézani novych nastrojd pro

manipulaci s elektronickym signalem v realném case.%*

Toto ponékud zuzené vnimani se netyka jen ve skute¢nosti
mnohem komplexnéjsi a rznorodéjsi tvorby Vasulkovych, ale
propisovalo se takeé do institucionalniho pohledu na uméni
videa. Napfiklad kurator David Bienstock, jenz pfipravil prvni
vystavu uméni videa ve Whitney Museum v New Yorku nazva-
nou pfizna¢né Videotape Show (prosinec 1971) v rémci série
New American Filmmakers, zamérné zuzil vybér prezentova-
nych videi na pasky zachycuiji syntetické video-obrazy a mani-
pulované snimky.® Z popisu vystavy navic vyplyva, Ze videa
nebyla vystavena v pravém slova smyslu, ale byla promitana
jako film %8

Bienstock k tomu napsal: ,Rozhodli jsme se (...) omezit pro-
gram na pasky zamérujici se na schopnost videa vytvaret

a generovat svoji vlastni specifickou obraznost, spiSe neZ na
jeho schopnost zachytit realitu. VyuZivaji se k tomu specialni
video syntezatory, kolorizéry a mnoho jedine¢nych elektronic-
kych viastnosti média.”?

Tento pohled na uméni videa mlze byt chapén jako vyraz snahy

o pfisouzeni modernistického étosu videu v dobé, kdy bojovalo
0 uznani svétem umeéni, nebot tim mohla byt zvysena jeho
kredibilita.?® Lucinda Furlong v této souvislosti explicitné
odkazuje na tvorbu VaSulkovych a pfipomina, ze tato umélecka
dvojice je obvykle uvadéna jako typicti predstavitelé minimalis-
tickeho a formalistického pojeti prace s videem, zaloZzené na
systematickém, didaktickém a syntaktickém zkoumani jeho
jazyka, pricemz sami Vasulkovi takovou interpretaci podporo-
vali fadou svych vyjadfeni. Furlong vS8ak proti takovému pojeti
jejich tvorby stavi nazor Shaloma Gorewitze na mnohamonito-
rovou instalaci Vasulkovych, kterou mél moznost vidét

04. Napriklad Yvonne Spielmann,
Video and Computer. The Aesthetics
of Steina and Woody Vasulka, Fonda-
tion Langlois 2004. Dostupné on-line:
https://www.fondation-langlois.org/
html/e/page.php2NumPage=461 (cit.
31.7.2020).

05. David Birnstock, Whitney
Museum of American Art, New Ameri-
can Filmmakers Series, Videotape show.
(Nepublikovany dokument.) Dostupné
on-line na webu VASULKA.ORG: http://
www.vasulka.org/archive/ExhFest6/
Whitney/WHIT012.pdf (cit. 31. 7. 2020).

06. Za editaci pasky kurator vy-
slovné dékuje Vasulkovym. Ibidem.

07. Ibid., s. 1.

08. Lucinda Furlong, Notes to-
ward a History of Image-processed
Video. Afterimage, December 1983, s.
12-17, s. 12. Dostupné on-line na webu
VASULKA.ORG. http://www.vasulka.org/
archive/4-30c/AfterimageDec83(5001).
pdf (cit. 31. 7. 2020).
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v newyorské The Kitchen v ranych sedmdesatych letech: .Mohou rikat, Ze jsou (jejich dila)
didakticka a minimalisticka, ale kdyZ vidis, jak proudi dold pyramidou monitord, vnimas
vyraznou smyslovost a vzrusujici obraznost, s niZ jsou prezentovana. (...) Neoznadil bych (jejich
tvorbu) jako minimalistickou a nerekl bych, Ze se jedna o &isty vyzkum, nebot divani se na ni
poskytuje spoustu potéseni na smyslové trovni."®

09. Rozhovor s autorem citatu
Tvorba Steiny a Woodyho Vasulkovych neni ani ¢isté forma- realizovala Lucinda Furlong 22. &erv-
listicka, ve smyslu kutilského zkoumani formalnich vlastnosti na 1983. Ibid. s. 12, poznamka &. 5.
media bez jakékoli umélecko-autorské intence sméfujici k vy-
tvoreni dila, ale neulpiva ani na povrchu smyslové spektakularnich zazitk(. Pro jeji pochopeni
je velice dllezitd obezndmenost s $irsim konceptudlnim podhoubim, z néhoz vyrlstd, at uz se
jednd o dobové teorie médii, nebo obecné spolecensko-kulturni a intelektualni klima.

Vasulkovi uvedli: ,Zajimali jsme se o jisté dekadentni aspekty Ameriky, fenomény undergroun-
du - rock and roll, homosexudlni divadlo a dal$i nelegitimni kulturu. Stejné tak jsme se ale
zajimali o puriténské koncepty MclLuhana a Buckminstera Fullera, jeZ inspirovaly uméni.”1°

10. Ibid., s. 14. Furlong uvadi, ze

se jednd o nepublikovany text, jenz cituje
bez dalsireference.

Jednim z inspira¢nich zdrojl jejich tvorby bylo u¢eni vlivného
kanadského medidlniho teoretika Marshalla McLuhana zaloZzené
na promysleni médii jako extenzi lidskych smysld, jez vychazi

z kybernetického pojeti vztahu Clovéka a stroje. Podle této teorie elektronicka média funguiji jako
extenze lidského nervového systému a jejich propojenim bude vytvorena planetérni sit bezpro-

v

stfedni komunikace: ,Rychle se blizZime do konecné faze extenze ¢lovéka — technologické
simulaci védomi, kdy bude kreativni proces poznani kolektivné a korporatné rozsifen na celou
lidskou spolecnost, stejné jako jsme prozatim rozsifili nase smysly a nase nervy o rGzng média.”

1. Marshall McLuhan, Under-
Formalni experimenty Vasulkovych zaloZzené na bezprostiedni standing Media. The Extensions of Man.
interakci s elektronickym signalem a na vynalézani novych New York: Signed Books 1964, 5.19.
optickych aparatd umoznujicich prekonavat omezeni lidského
pohledu se v interpretacnim ramci McLuhanovych tezi jevi nikoli jako formalistni hra, ale spiSe
jako jakési alchymistickeé vzyvani budoucnosti lidstvi v podobé kybernetického aparatu plane-
tarniho rozsahu, kterou zvéstuiji elektronickd média. McLuhanova vize budoucnosti je v§ak
mozna jen za piedpokladu, Ze pfisoudime zdsadni vyznam formalnim vlastnostem médii na
ukor obsahu, jez prenéseji. Pokud plati mcluhanovské ,médium je sdéleni”, potom neni tfeba
zabyvat se obsahem, ale musime zkoumat stévajici a vynalézat nové elektronické aparaty
schopné rozsifit nasi imaginaci a naSe védomi. Z tohoto hlediska je tfeba pfistupovat k tvorbé
Vasulkovych, nebot nam umozni ji vnimat jako navrh modell teoretickych konceptd, jako
~praktickou filozofii."1?

12. Lenka Dolanova, Dialog s dé-
mony néastrojd, Steina a Woody Vasul-

Sirsi kulturni kontext tvorby Vasulkovych tvofi také avantgardni o Praha: Akademis muzickych uméni

newyorska scéna Sedesatych a sedmdesatych let, jiz domino- v Praze 201, 5. 121.
vala intermedialni tvorba a rozsireny film (expanded cinema).

Pojem rozsifeny film byl uzivan od Sedesatych let pro oznaceni

nezavislé filmové tvorby experimentujici s alternativnimi zplso-

by prezentace filmu. Expanded Cinema je vSak také nazev knihy kritika a teoretika médii
Genea Youngblooda, kterou s pfedmluvou Buckminstera Fullera vydal v roce 1970, Vé&noval
se v ni novym audio-vizualnim médiim, jako tfeba synestetické- ) )

. i 3 . o . Poznamka editora, Viz: text
mu, kybernetickému a holografickému kinu, po¢itatem gene- Masmédia a budoucnost touhy v této

. . . e . o blikaci
rovanym film&m, multi-projek&nim prostfedim, intermedialnimu ~ P**"@
divadlu apod. Inspiraci formaty rozsifeného kina najdeme
u VasSulkovych v multikanalovych projekcich, imerzivnich
14. Gene Youngblood, Expanded

a interaktivnich instalacich a environmentech, které vytvarela Cinema. New York: The Dutton Publishing
. o . . . C . 1970 (predml I R. Buckminst
predevsim Steina VaSulkova, a v sérii robotickych instalaci (predmiuvu napsal R. Buckminster

Fuller). Dostupné on-line na webu VA-
Woodyho Vasulky. SULKA.ORG: http://www.vasulka.org/

archive/4-30c/AfterimageDec83(5001).
pdf (cit. 31. 7. 2020).

Tvorba Vasulkovych je kromé vnéjsich impulzd zalozena na

dtkladném porozuméni technologiim, s nimiz pracuiji, coz jim

umoznuje tvorivé experimentovat a objevovat jejich potencial. Soucasné v jejich dile najdeme
projekty, jimiz sebevédomé prechazeji od laboratornich etud k mistrovskym, velkoformatovym
dilim poskytujicim plsobivy smyslovy zazitek.

Estetika uméni videa

Tak jako v tvorbé Vasulkovych mlzeme sledovat prelévani akcentl mezi sdélenim a smyslo-
vosti na jedné strané a formalnim, abstraktnim experimentem na strané druhé, aniz bychom je
ve skute¢nosti mohli od sebe oddélit, tak i v pfipadé pokust o popsani estetiky videa ziskdme
nejkomplexnéjsi pfedstavu, kdyz postavime vedle sebe dvé teorie — Rosalind Kraussové a Pete-
ra Weibela. | kdyz k videu pFistupuji kazdy jinak, jeden z hlediska etymologie slov a na zakladé
popisu aparatu videa, a druha sleduje pfedevsim témata, jimz se video-umélci vénuji, dospéli
ke shodnému zavéru, Ze estetika videa vychazi z jeho povahy epistemologického nastroje.

Peter Weibel zkoumal komunika&ni a medialné specifické vlastnosti videa. Svoji definici videa
jako epistemologického zafizeni vSak zaroven opira o etymologii slov ,video" a ,technika’. PiSe:
~Uméni videa je vZdy epistemické, recké ,techne’ znamena ,artefakt, uméni” a video je odvoze-
no od ,eidos’ (obrézek), ,idos’ (idea) a dokonce ,idein’, od eidologie k idologii a ideologii.
Idotechne (uméni obrazu) je video technika je video uméni, tedy uméni vidéni a védéni.""®

15. Citovano dle: Rudolf Frieling,
VT = TV - The Beginnings of Video Art.

Medien Kunst Netz / Media Art Net. On-
-line: http://www.medienkunstnetz.de/,

Zarovenh ale pomérné exaktné definuje video s pomoci péti
formalnich atribut(: ,1. Syntetika — cela skéala elektronické

manipulace s obrazem; 2. Transformace — ,psychedelicky’ ?;Zr;’észozgoz;tﬁ]rn‘;\t’)erijbi:1g‘g{‘:a”d"n'i
posun od konkrétnich, interpretovatelnych obrazl k abstrakt- strana obalky (cit. 31. 7. 2020).

nim tvarim; 3. Odkazovani k sobé samému; 4. Instantni ¢as -

soucasti obousmeérného komunikac¢niho systému (uzavieny

obvod, video zpétna vazba); 5. Objekt — monitor vyuzivany pro televizni a video vysilani, jenz
pro Weibela predstavuje prechod ke strojovému systému jako protiklad projekénich systém

vyuzivanych v king."1®
6. Ibid.
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Kraussova' predstavuje estetiku videa v kontextu kritické teorie $edesatych let a v Uzkém
vztahu k estetice uznani (aesthetics of acknowledgment). ) i
3 . . ] " , . 17. Rosalind Krauss, Video: The

Podle Kraussové spole¢nou snahou uméleckeé kritiky v té dobé Aesthetics of Narcissism. October. 1,
byl kézat d tred b « Finadé Sni vid kazat jaro 1976, s. 50-64. Dostupné on-line

ylo ,ukézat do stfedu obrazu” a v pfipadé uméni videa ,ukéaza na www jstor.org/stable/ 778507 (cit.
do stfedu televizni obrazovky“.'® Proto je typickou mizanscénou 31 7.2020).
umeéni videa umélec hledici pfimo do monitoru a vyuzivajici jej
jako zrcadlo. V centru pozornosti se ocitad bud sam autor, nebo
v pfipadé video-instalace navstévnik galerie. Ani vjednom
z uvedenych piikladd v8ak nejde o pouhy odraz na monitoru, ale o komplexni opticky systém,
v némz dochazi k dekompozici subjektu optickym aparatem. ,Médiem videoartu je psychicky
stav j&, které je rozdéleno a zdvojngsobeno zrcadlovym odrazem synchronni zpétné vazby..."®

18. Ibid., s. 50.

19. Ibid., s. 55.

Priklady uplatnéni video estetiky v tvorbé Vasulkovych

Tezi Rosalind Kraussové o tom, Ze ve video-produkci dominuji motivy narcistni sebeprezenta-
ce umélce na obrazovce monitoru, mdzeme ilustrovat video-paskou Woodyho Vasulky Arti-
facts (1980). Snimek muze pUsobit jako dokument, jehoz autor nds seznamuje s vlastnostmi
video-technologie, ale pouceni Kraussovou v ném rozpozname video-portrét umélce v atelié-
ru, jenz jej zachycuje v rdznych fazich tvorivého dialogu s elektronickym signalem.2° Autor se
na pasce objevuje rlznymi zplsoby a v rlznych situacich.

., . . . L, . L .. 20. Myslenka, Ze video-obraz je
Slysime jeho hlas jako instruktora divakova vizualniho zazitku, ve své podstaté elektromagneticka ener-
ledui ieh k . luiici lekt icky . 4| gie konstruovana v ¢ase, byla jednim ze
sledujeme jeho ruku manipulujici s elektronickym signalem, silnych témat Vasulkovy tvorby. Teorie,
vidime jeho autoportrét v okamziku, kdy manipuluje s elektro- kterou Woody poprvé vyjadril v polovi-

né& sedmdesatych let a pribézné ji pro-
pracovaval, pfehodnocuje nejen filmovy
jazyk, ale predevsim to, co oznacujeme
jako ,realitu”. Viz napf. Furlong 1983.

nickym obrazem, a v urc¢ity okamzik dokonce celou jeho
postavu, kdyz pézuje pfed videokamerou.

Woody Vasulka v ateliéru v Buffalu
2. polovina 70. let
Archiv The Vasulkas.

Epistemologicky charakter videa mizeme doloZit na prikladu jedné z instalaci ze série Machi-
ne Vision (1975 a dal) od Steiny Vasulkové. Jedna se o stejnojmenny elektro-opto-mechanicky
environment z roku 1978, na némz se jako tvlrci nastrojl podileli Josef Krames, Woody
Vasulka a Bruce Hamilton.?!

21. Viz http://vasulka.org/Steina/
Dvé kamery jsou hamifené proti sobé&, upevné&né na horizontdl-  steina_MachineVision/TECH_Machine-
né se otacejici ose, uprostied niz je umisténa zrcadlova koule. Vision.html
Kamery snimaiji své vlastni obrazy odrazejici se v této zrcadlové
kouli. Opticky aparat je schopen zachytit nejen cely prostor mistnosti, v niZ je naistalovan, ale
také treba navstévnika galerie. Video-signal z obou kamer je pfipojen ke dvéma (nebo vice)
monitordm, rovnéz usporfadanym ve vystavnim prostoru, ¢imz se jesté zvysuje pocet kamera-
mi zachycenych obraz{, jez jsou disperzné rozlozeny v prostoru galerie.?2

22. Popis: viz stranky vasulka.org.
Steina Vasulkova navrhuje, aby v pfipadé, kdy by instalace méla
byt umisténa v prazdném vystavnim sale, neobsahujicim zadné
vyklenky ¢i vybaveni, jez by se mohlo v optické instalaci odra-
zet, byly na stény umistény desky se zabéry z Vasulkova videa
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Artifacts, jez se tak stava nejen grafickym pozadim instalace, ale jeji soucasti. MUzeme fict, ze
instalace Machine Vision v takovych pfipadech slouzi jako epistemologicky nastroj pro dekon-
strukci, analyzu a poznani tvofivého aktu interakce s elektronickym signalem skrze nelidsky
vSevidouci, analyticky, rozkladajici a multiplikujici pohled stroje.

Steina svUj zamér vyjadrila slovy: .KdyZ ¢lovék ovldda fotoaparat, predpoklédd se, Ze je
prodlouZenim oka. Pohybujete fotoaparatem tak, jak pohybujete hlavou a télem. Ve videu na
rozdil od fotografie nebo filmu neni hleddc¢ek nutné nedilnou soucdsti kamerového aparatu.
Na konci sedmdesatych let jsem zacala s radou prostredi s ndzvem Machine Vision a Allvision
se zrcadlovou kouli. Dalsi varianta ma motorizované pohyblivé zrcadlo pfed kamerou, takze
v zavislosti na vodorovném nebo svislém umisténi zrcadla videomonitor zobrazuje nepretrZity
pohyb nebo naklénéni bud’ dozadu/dopredu, nebo nahoru/dold. Treti varianta je plynulé
rotace skrz otoc¢ny hranol, zatimco dalsi ma objektiv se zoomem v nepretrzitém pohybu,
dovnitr/ven. Tyto automatické pohyby simuluji vsechny mozné pohyby kamery, které osvobo-
zuji lidské oko od toho, aby bylo ustfednim bodem vesmiru. 3

23. Steina Vasulka, Machine Visi-
Umeélkyné témito optickymi zafizenimi pfekonava antropocen- on, 1978. Dostupné on-line na webu VA-
trismus McLuhanovy filozofie médif zalozeny na jednoduchém — Somn o ik ias e org S e/
vztahu mezi ¢lovékem a strojovym systémem jako extenzi, html (cit. 31. 7. 2020).
pfipadné amplifikaci jeho smysld. Jeji instalace ne-lidského,
autonomné se pohybujiciho a vSeobjimajiciho pohledu stroje, v némz se ¢lovék odréazi jen jako
jakakoli jind souc¢ast environmentu, jako by predjimala aktualni diskusi o externalitach antro-
pocentrismu ve vztahu k stale komplexné&jsimu aparatu vypocetnich zafizeni, jenz unika
jakékoli predstavivosti a tedy konceptudlnimu uchopeni, a stale vyznamnéjsi roli nastrojd
vybavenych umélou inteligenci (machine learning, computer vision) pfi provadéni automatizo-
vané kontroly, dohledu, selekce a manipulace s jeho uzivateli.?4

24. Benjamin Bratton, The Stack:

On Software and Sovereignty. The MIT
Press 2015.

Machine Vision / Computer Vision

Video-instalace Machine Vision napliiuje epistemologicky a reflexivni (narcistni) charakter
estetiky uméni videa (viz Weibel, Kraussova). Zaroven vsak predjima ustfedni motiv naseho
projektu, v némz vyuzivame umeélé neuronoveé sité jako prostiedky strojového uceni (machine
learning, ale prenesené také computer vision), jez kalibrujeme tak, aby mohly slouzit jako epis-
temologické nastroje pro analyzu a nové porozumeéni tvorbé Vasulkovych. MGzeme dokonce
fict, Ze se nas projekt vztahuje k tvorbé Vasulkovych nejen jako metodologicky experiment

z oblasti digital humanities, ale mUze byt chapan také jako znovuprovedeni, reenactment kon-
ceptu strojového pohledu (machine vision) s vyuzitim souc¢asnych technologickych nastroju.

Vyzkum a vyvoj umeélych neuronovych siti a jejich vyuZzivani jako prostredkd strojového uceni
(machine learning) patfi v sou¢asné dobé k nejvice progresivnim smérlm v rozvoji discipliny
uméla inteligence.

Inspiraci pro algoritmy vyuzivajici umeélé neuronové sité jsou biologickeé systémy — nervove tka-
né tvorfené neurony. V zivych organismech jsou neurony propojené a predavaji si informace
pfes neuronova spojeni. Umélé neuronové sité funguji na stejném principu a jsou vyvijeny ve
snhaze simulovat lidské mysleni.2® Zatimco dfiv byly poéitage schopny podporovat praci desi-

tek, maximalné stovek paralelné pracujicich neuronovych
vlaken, v sou€asnosti jejich vykon vzrostl natolik, ze zvladaji
podpofit praci siti tvofenych velkym poc&tem vldken, jez doka-
Zou fesit jiz pomérné& komplexni Ukoly.2® S tim souvisi velky
rozvoj tzv. hlubokého uceni (deep learning), coz je oznaceni pro
pouziti velkého poctu vrstev umeélych neuronovych siti speciali-
zovanych na urcity ukol.

Strojovy pohled - distant reading

Aplikace komplexnich umélych neuronovych siti (deep learning)
se vyuzivaji pfedevsim pfi zpracovani velkych dat. Strojové
uceni technologicky podporuje rozvoj metody distant reading,
ktera je vhodna pro zkoumani kulturnich fenoménd, jez se
uskutec¢nuji v méritcich presahujicich lidské schopnosti (napfi-
klad textova a obrazova analyza obsahu socialnich siti). Posky-
tuje poznani zalozené na kvantifikaci vyskytu uréitych paramet-
rd datasetu a jejich zpracovani s pomoci statistickych metod

a teorie pravdépodobnosti. Na rozdil od close reading, které
navazuje na tradici hermeneutické interpretace v humanitnich
védach, se jedna o metodu umoziujici studovat kulturni feno-
meény na makrourovni a z hlediska jejich inter- a transmedialniho
vyskytu. Vysledky prace inteligentnich algoritm0 a jejich vhodné
vizualizace umoznuji zkoumat vztahy a usporadani opakujicich

25. Teorie umélych neurond je
spojena se jmény neurofyziologd a ky-
bernetik( Williama Grey Waltera (1910
-1977) a Warrena McCullocha (1898 -
1969) a logika a neurovédce (computati-
onal neuroscientist) Waltera Pitse (1923 -
1969). Ve ¢&tyricatych letech minulého
stoleti, tedy dlouho pred ustavenim umé-
|é inteligence jako védni discipliny, navrhli
McCulloch a Pits matematickou repre-
zentaci lidskych, biologickych neuron(.
Tento teoreticky koncept prevedl do mo-
delu uciciho se neuronu Frank Rosenblatt
vroce 1958 a nazval jej perceptron. Ome-
zené schopnosti prvnich neuronovych
siti kritizoval vlivny predstavitel umeélé
inteligence Marvin Minsky, coz vedlo ke
zmrazeni vyvoje této oblasti Ul na néko-
lik desetileti. Zdjem o umélé neuronové
sité se obnovil vosmdesatych letech 20.
stoleti. John Hopfield v této dobé pfrisel
s modelem rekurentnich neuronovych
siti, které vyuzivaji algoritmus zpétného
$iteni chyby (error backpropagation) pro
uceni se vrstevnatych neuronovych siti.
Viz Roman Bartak, Co nového v umélé
inteligenci. Praha: Nova beseda 2017, s.
35. Machine Learning Guide, OCDevel,
2017-2018, podcast.

26. Roman Bartak, Co nového
vumélé inteligenci. s. 36.

se motivQ. Diky tomu mohou byt vyuzity jako opora pro exaktni interpretaci kulturnich fenomé-
n{ skrze kategorie, jako jsou klastry jevd, hustota nebo naopak ridkost vyskytu v rdamci diskur-

zivnich formaci.?”

Obraz je digitalné reprezentovany jako dvojrozmérné pole ob-
sahujici Ciselné jednotky jasu, respektive barvy. Pfi zpracovani
tohoto pole neuronovou siti je pfevadéno do jednorozmeérné

posloupnosti. K tomu slouzi konvoluéni modely, které v nékoli-

27. Viz napf. aplikace Books
Ngram Viewer od Google. Dostupné on-
-line: https://books.google.com/ngrams
(cit. 31.7.2020).

ka krocich obraz filtruji a postupné snizuji rozlieni. Modely pracuji s velkym mnoZstvim filtrQ,
pricemz kazdy zdGrazruje jiné hledisko, konkrétni priznak, hranu nebo zakladni tvar v obraze.
V rédmci trénovani sité se postupné nastavuji vahy jednotlivych neuronovych propojeni podle

toho, jaké pfiznaky jsou rozhodujici pro spravné rozpoznani daného objektu.

Prestoze hovofime o umeélé inteligenci, v pfipadé vyvoje umélych neuronovych siti hraje
vyznamnou roli lidsky faktor, ktery spociva minimalné v definovani ukolu pro neuronovou sit

a v hodnoceni vystupl. Umélé neuronoveé sité jsou navzdory svému mnohoslibnému nazvu jen
algoritmy, které musi programator v procesu u¢eni usmérnovat tak, aby vysledky odpovidaly
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zadani. Uméla inteligence si neumi sama urcit cil, stale se tedy jedna jen o nastroj. AvSak na
rozdil od konvenénich algoritmd je schopna se ucit a zlepSovat se v pInéni stanoveného Ukolu,
tedy optimalizovat svUj vykon. Jistd mira tajemnosti spocivé v tom, Ze natrénovana neuronova
sit si ponechava jisté tajemstvi, nejsme totiz schopni zpétné popsat postup, ktery predchazel
detekovani konkrétniho objektu. V nasem projektu vyuzivdme umélé neuronové sité, které
jsou trénovany primarné metodou tzv. u¢eni s uc¢itelem pfimo pro analyzu audiovizuélni tvorby
Vasulkovych. Chceme vSak testovat také metodu uc€eni bez ucitele.

Dataset

Vyzkumny tym dostal k dispozici nezpracovany archiv ve vlastnictvi Centra uméni novych
médii — Vasdulka Kitchen Brno obsahujici audiovizualni, obrazovy a textovy material rzného
charakteru a kvality o celkovém objemu 536 GB. Vzhledem k tomu, ze nasim cilem bylo zpro-
stfedkovat umeéleckou tvorbu Vasulkovych, vyextrahovali jsme podskupinu audiovizualnich
souborl o rozsahu 137 GB, jez ¢itala 1252 videi o celkové délce 6 dni, 20 hodin a 27.30 minut.

Metodologie
Vzhledem ke specifickému charakteru tvorby Vasulkovych je dllezité vénovat specidlni pozor-

nost pfipravé datasetu pro u¢eni umélych neuronovych siti. Kromeé zakladnich identifika¢nich
udajt videi (autor, nazev, rok vzniku dila, délka), jsme se zaméfrili pfredevsim na definici objek-
0, které ma uméla neuronova sit ve videich vyhledévat, a vyznaceni jejich vyskytu ve videich.
V komentafich k videim doplfhujeme udaje o vyuzitych nastrojich manipulace s elektronickym
obrazem a zvukem. V této fazi vSak neni jisté, jestli vyvijeny softwarovy nastroj bude schopny
naucit se identifikovat nastroje na zékladé analyzy obrazu, pfipadné zvuku. Vyuzivame k tomu
specialné vyvinuté tagovaci rozhrani, které umoznuje oznacovat ve videu pfesné Useky vysky-
tu identifikovanych objekt(, a to i v pfipadé jejich paralelniho vyskytu.

V soucasnosti jsme identifikovali soubor objektl, které zahrnuji zakladni geometrické tvary;
antropologické symboly typu ruka, tvar, postava; ¢tyfi pfirodni zivly a dalsi prvky. Ve zvukové
stopé jsme rozpoznali kategorie vztahujici se k akustické i elektronické hudbé a zvuku; napfic¢
kategoriemi se objevuji housle (jako obraz i zvuk), pFirodni Zivly nebo hlas a obraz osoby.2®

28. Viz zpréva o prvnim roku rfe-
Neuronove sité prekladaji obraz do dvoudimenzionalniho pole $eni projektu podpoieného TA CR, ne-
obsahuijiciho &iselné hodnoty jasu a barvy. Toto pole je ndsledng ~ PuPikevano. leden 2020.
konvertovano do jednodimenzionalni sekvence. Pro tyto ucely
vyuzivdme konvolu¢ni neuronove sité, jez filtruji obraz v nékolika krocich a postupné redukuji
rozliseni. Tyto modely pracuji s velkym mnozstvim filtrQ, z nichZ kazdy zdUraznuje jiny aspekt
obrazu, napfiklad hrany nebo zakladni tvary. BEéhem procesu uceni se postupné nastavuji vahy
vztah{ mezi neurony s ohledem na to, jaké objekty maiji byt v konkrétnim obraze rozpoznany.

Analyza datasetu zahrnuje vyuziti rGznych funkci neuronovych siti, jako je klastrovani, uspora-
dani vysledk( analyzy snimku a aplikaci neuronovych siti pfedtrénovanych na volné dostup-
ném velkém datasetu. V naSem projektu jsme vyuZili volné& dostupnou konvolu€ni heuronovou

sit VGG16.2° Videa jsou analyzovana nikoli vcelku, ale jako série jednotlivych snimkd. Kazdy
snimek je popsan jako soubor vlastnosti a pfeveden na jeden

., e , .. Y, 29. Karen Simonyan a Andrew
radek vyjadrujici jeho hodnoty. Nasledné je vyuzivan K-Means Zisserman, Very Deep Convolutional

| it . ~ déluie iednotlivé zabs do klastrd Networks for Large- Scale Image Recog-
algoritmus, jenz rozdéluje jednotlivé zabéry do klastrd na nition, 2014. Publikovano jako pFispévek
zékladé sdilenych hodnot snimkd. Pocet klastrd (v ilustragnim na konferenci ICLR 2015. Dostupné on-

. . . v A , .. . -line: https://arxiv.org/pdf/1409.1556.pdf
videu jich je pét) je stanoven manualné pred tim, nez je spustén  (cit. 31.7.2020).

naprogramovany proces iterace. Do tohoto procesu mUze
programator rlizné zasahovat. Mlze napfiklad experimentovat
s po¢tem stanovenych klastr(, poétem vlastnosti i s procesem extrakce.

Pro nazornou ilustraci toho, jak umélé neuronové sité funguiji, jsme realizovali test, v jehoz
ramci jsme vyuziti umélé neuronové sité natrénované na volné dostupném datasetu Image-
Net, jenz obsahuje metadaty opatifeny soubor realistickych snimkd fady béznych objektu.
Algoritmus vycvi¢eny na tomto datasetu je ndsledné schopen identifikovat ty (a pouze ty)
objekty, s nimiz se v procesu u¢eni seznamil. Proto se mize stat, Ze nezndmé objekty pfifadi
k tém, které zna. Dochazi tak ke znamym vtipnym, i kdyz nechténym chybam, kdy napfiklad
obraz vramu je oznacen jako televize.

Snimek 674 z videa Aria. Neuronova sit natrénovana na datasetu ImageNet v ném
rozpoznala tyto objekty:

Nalezeny objekt Pravdépodobnost (%)
Televize (Television) 39,99
Obrazovka (Screen) 31,31
Monitor 13,51
Bankomat (Cash machine) 8,38
Stolni poc¢itac¢ (Desktop computer) 0,77
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Zavér: Ocekavané vysledky projektu

Strojové uceni je vyvijeno pro automatizované vyhledavani shodnych vzorcl a objektl pfi

praci s velkymi daty. Co mUze tato metoda nabidnout uménovédclm, ktefi se zajimaiji o dilo
jednoho umélce ¢i omezené skupiny umélcd, a jejich dataset je tedy relativné maly? V tako-
vém pfipadé mlZzeme pojmenovat minimalné dvé vyhody.

1) Vysledky kunsthistorickych badani vztahujici se predevsim k velkym ¢asovym Usekim
mohou byt s pomoci t&chto nastrojl ovéfeny a exaktné verifikovany.®® Avak efektivni vyuziti

mohou nalézt také v oblasti
teorie uméni, predevsim pfi

ovérovani vysledkl strukturalis-

tickeé analyzy. Jako brnénsky

vyzkumny tym mame v tomto
ohledu na¢ navazat. Podobné
totiz chépal potencial vypocetni

techniky pro uménovédy Jifi

30. Viz projekty vyuzivajici umelé
neuronové sité: Marian Mazzone, The
Shape of Art History in the Eyes of the
Machine, The Thirty-Second AAAI Con-
ference on Artificial Intelligence (AAAI-
18), 2018, s. 2183-2191. (Resitelsky tym
ovéroval platnost teorie Heinricha Wolf-
flina (1846-1945) jenz porovnaval styl
baroka a klasické renesance a k tomuto
Ucelu zaved| pét dvojic terminologickych
protikladt (linearnost x malifskost, plos-
nost x hloubka, uzavienost (tektonika) x

otevFenost (atektonika), mnohost x jed-
nota, jasnost x nejasnost), na nichz de-
monstroval rozdily obou slohG. Emilly L.
Pratt, Dream Formulations and Deep Ne-
ural Networks: Humanistic Themes in the
Iconology of the Machine-Learned Im-
age. Kunsttexte.de. 2018. Dostupné on-
-line na https://arxiv.org/abs/1802.01274
(cit. 31. 7. 2020). Pratt se ve studii odvo-
lavéd na metodologii analyzy obrazu od
kunsthistorika Erwina Panofského.

Levy, pfed¢asné zesnuly literarni
védec, ktery plsobil na Filozofic-
ké fakulté Masarykovy univerzity. Jeho experimenty s pocitatem generovanou poezii nemeély

dokéazat kreativitu stroje, ale potvrdit &i vyvratit jeho strukturéaini teorie ¢eského verse.®

2) Neuronové sité budou vyuzity také k tomu, aby provedly
analyzu dila Vadulkovych s ohledem na parametry stanovené
vyzkumnym tymem, ale sou¢asné na urovni vizualizace a roz-
hrani poskytly novy pohled na poetiku Vasulkovych skrze
opakujici se vizuadlni a zvukoveé motivy a jejich vyskyt napfic
jejich tvorbou.32 Neuronové sité ziejmé nebudeme schopni
naucit rozpoznavat nastroje pro manipulaci s elektronickym
obrazem (i kdyz se o to stéle pokousime), ale budou schopny
rozpoznat s dostate¢nou mirou pravdépodobnosti objekty

a zvuky ve videich. Proto jsou vhodné pro podporu poznani
poetiky tvorby Vasulkovych na zékladé opakujicich se motiv(.33

31. Jifi Levy a Karel Pala, Gene-
rovani versd jako problém prozodicky.
Spisy FF MU 1968, s. 73-80. Dostup-
né on-line: https://digilib.phil.muni.cz/
bitstream/handle/11222.digilib/120153/
SpisyFF_136-1968-1_12.pdf2sequence=1
(cit. 31.7.2020).

32. Kromé specidlné trénova-
nych umélych neuronovych siti je pla-
novanym vystupem projektu web slouzici
ke zprostredkovaniobsahu archivu s vy-
uzitim vysledk{ hlubokého uéeni: Vasulka
Live Archive.

33. Timto zplsobem dospé-
la k definici estetiky videa Rosalind
Kraussova.

Diskuze: Strukturalni video jako taktické médium

Interakce programatora s neuronovou siti a jeji postupné iterace s ohledem na jeji vystupy
mUze byt chapéna jako znovuprovedeni (reenactment) laboratornich experimentd dialogic-
kého charakteru s elektronickym signdlem a strojovym vidénim, které jsou typické pro tvorbu
Vasulkovych. Jestlize jsme Fekli, Ze umélé neuronové sité jsou matematickymi modely neuro-
novych siti fungujicich v lidském mozku, mizeme tento software chapat jako epistemologicky
nastroj, jenz ndm umoznuje pozorovat, jak lidsky mozek vnima videa Vasulkovych.

Na rozdil od dosavadnich experimentd pracujicich se starsimi historickymi obdobimi uméni
nebo s velkymi datasety, tvofenymi béZznou produkci uzivatell internetu a socialnich siti, v na-
S§em projektu vyvijime unikatni nastroj vytrénovany a zfejmé i vyuzitelny na pomérné omeze-
ném a svoji formou specifickém souboru audiovizualnich dél. BéZneé dostupné predtrénované
neuronove sité totiz nejsou schopné ¢ist manipulovana videa a komplikované instalace Vasul-
kovych. Zajimavym prlbéznym zjisténim proto je, Ze zdanlivé formalni hra Vasulkovych s elek-
tronickym obrazem se z dnesniho pohledu jevi jako subverzni strategie, nebot manipulovany
obraz i zvuk funguiji jako maskovani, jez ¢ini jejich tvorbu rezistentni vic¢i rezimu véeobecné
technologické kontroly, jiz jsou umélé neuronové sité mocnym nastrojem. Strukturalni videa
Vasulkovych mizeme zpétné oznacit jako jednu z forem taktickych médii.
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Jednim z cil( brnénské kuchyné Vasulkovych, oteviené pred dvéma lety, je prace s archivy
Vasulkovych. Vztah k archiv@im Steiny a Woodyho Vasulkovych sméfoval od shromazdovani
kontextualnich materidll vztahujicich se k rané historii videoartu véetné videokazet, které

si v pocatecnich dobéach posilali nadseni videotvirci postou - tyto .videodopisy” napfiklad
vysvétlovaly fungovani novych nastrojl a vlastnich objevl s médiem - pres ndkupy vyrazené
vojenské technologie v bazarech, jeji pfetvareni a vyuzivani ve vlastnim dile az k vytvareni onli-
ne archivi a vymysleni inovativnich vystavnich a katalogovych formata.

Jednim z pozoruhodnych pokusl predstavit archivni materidly byla vystava Eigenwelt der
Apparatewelt: Pioniere der Elektronischen Kunst, ktera probéhla v ramci festivalu Ars Electro-
nica v Linci roku 1992 a shromazdila materidly zejména k obdobi od sedmdesatych do devade-
satych let minulého stoleti. Na vystavé byly predstaveny téz plvodni, dosud funkéni néstroje
pro vytvareni videa — audio a video syntezatory, kolorizéry, kli¢ovace ¢i kamera Portapak -

v sousedstvi videi a instalaci na nich vytvorenych. Dalsi kontext byl pfistupny prostfednictvim
katalogu s ¢arovymi kody, které po prejeti c¢tecim perem poskytly pfistup k materialu na
laserdiscich — obrazovym formatlm, ale i kratkym audio a video uryvklm. Laserdisky se daly
prehravat na nékolika laserovych stanicich ve vystavnim prostoru. Woody Vasulka v Uvodu
katalogu omlouva ,neohrabanost” technologie: ,.Samotny nastroj svételného pera je neohra-
bany, je téZkeé ho drzet delsi dobu, aniz by vas téZce rozbolelo zapésti. Je treba ho pretahnout
pres c¢arovy kdd v patfi¢nych ¢asovych intervalech a rychlosti, v rytmu tanga &i karioky. KaZdé
,pip’ znamena uspéch... Pokud pipnuti neuslysite, miZete akci zopakovat smérem tam &i
nazpéatek. Pokra&ujte, prosim, nenechte se uvést do rozpak(. ™'

L, . . . . . . o1. http://www.vasulka.org/Kit-
Domnivam se ale, ze ve skute&nosti Vasulkovi celkem radi chen/PDF_Eigenwelt/pdf/006-008.pdf.
uvadeéli ostatni do rozpakd, uz tim, jak urputné se pokouseli
posouvat hranice imaginace. Jejich archivni cesty obsahuiji téz

utopické odboc&ky a slepé ulicky.

Na vySe zminéné vystavé spolupracovali mimo jiné Ralph Hocking a Sherry Miller Hocking,
sbératelé a archivari. Sherry Miller Hocking je jednou z editorek dvoudilné publikace The Emer-
gence of Video Processing Tools. Television Becoming Unglued, ktera poprvé detailné zpraco-
vala historii ranych nastrojd pro manipulaci videoobrazu z Sedeséatych a sedmdesatych let.??

02. Kathy High, Sherry Miller
Hocking, Mona Jimenez (eds.), The Emer-

gence of Video Processing Tools. Televi-
sion Becoming Unglued. Intellect, 2014.

Kdyz jsem v listopadu 2005 poprvé navstivila hlinény ddm
Steiny a Woodyho Vasulkovych v Santa Fe v Novém Mexiku,
ktery si postavili v osmdesatych letech, zastihla jsem je v pri-
b&hu st&hovani nastrojd do Evropy. Césteéné proto, Ze chystali
velkou vystavu v centru ZKM v Karlsruhe,?® ¢4stedné asi také
proto, Ze si uvédomili, Ze Zivot v symbidze se stroji ma sve
limity, a rozhodli se nékterych z nich zbavit. Mnoho z jejich

legendarnich nastrojl - kolorizéry, syntezatory, mixéry &i rlizné ;gv?,g;)';t;\r,(;ijlif\fﬁfz;g,ﬂzrraé\ginsssggﬁ
¢asti strojl, ziskanych na vojenskych skladkach ¢i v bazarech rem Weibelem a dalsimi spolupracovniky.
s vyfazenou vojenskou technikou, jako byl ten v nedalekém Los

Alamos - bylo zabalenych a ¢ekalo na dvore na odvoz. | po

03. Jednalo se o vystavu Min-
dFrames. Media Study at Buffalo. 1973~

tomto velkém stéhovani okupovaly stroje vétsi ¢ast domu. VSude byly kabely, kamery a fady
videokazet, nechybéla ani sténa z televiznich obrazovek. V hlavnim obytném prostoru rotovala
pohybujici se kamera na oto¢ném stativu, zaznamenavajici okolni prostor, sou¢ast instalace
Bratrstvi: obraz byl vysilan na jeden ze $esti monitorQ, jednou jako nezkresleny zaznam,
podruhé jako geometricka vizualizace. Zaroven testovali pfenos z domu jednoho ze spolupra-
covnikd Bruce Hamiltona.

Woody mi dovolil projit s kamerou vSechny mistnosti véetné koupelny, kde jsem nalezla andélska
kfidla z instalace The Art of Memory a herce z videa The Commission, stfezici tento intimni prostor.

Archivni imaginace a dokumentace vlastniho dila se neoddélitelné prolina ve video a instalaéni
praci Vasulkovych, pfi¢emz témata paméti a historicky narativ jsou klicové zejména pro delsi
narativni dila Woodyho Vasulky. Archivni vale€na obraznost je pouzita ve videu Art of Memory,
kde se s obrazem paméti — ars memoriae - pracuje i ve strukture dila.

V pracovnim vyklenku jsem objevila Steinu, ktera travila veSkery &as praci, od niz se zvedala
pouze v ¢ase jidla — Woody vafil polévky, k nimz serviroval $§kvarky s chlebem. S Woodym jsme
natocili nékolik hodin rozhovorl. Woody réd zmifioval své détské zkusenosti, kdy jako maly
chlapec sbiral na brnénském vojenském letisti po druhé svétove valce kusy letadel, a dokonce
tam bylo mozné nalézt i lidské prsty. Evropu po druhé svétoveé valce nazyval ohromnym smetis-
t&m. Pozdé&ji ho nadchly bazary s vyfazenou vojenskou technikou, na které narazil v okoli Santa
Fe, zejména prosluly Black Hole v Los Alamos, ktery vedl Ed, legendarni mechanik, sbératel

a protivale¢ny aktivista. V dokumentu 42 Miles from Big Brother®* jsou Steina a Woody zachy-
ceni, jak nad$ené pobihaji po dvofe bazaru a spole¢né s dalSimi

posedlymi sbéraci se probiraji hromadami technickych soucas-

tek. ,Vojensky odpad” byl plné vyuzit v komplexnim cyklu

instalaci The Brotherhood, ktery je v sou¢asnosti vyzvou pro

medialni archivére, archeology a restauratory.

Peter Rubin, 1987, 35 min.

UZ v dobg, kdy Woody VaSulka studoval dokumentarni film na prazské FAMU, se projevilo oko
archivare - jeden ze svych studentskych filmd natocil v bazaru pobliz Staroméstského ndmés-
ti v Praze (film U pana Capka, 1964, 6:00). Woody mé&l od zagatku studia zajem o praci s ar-
chivnim materialem, ktery se projevoval mimo jiné v tom, Ze své stfihacské schopnosti tréno-
val na vyhozenych filmovych pasech, které nalézal ve §kole v odpadkovych kosich.®

B . . . . 05. Zrozhovoru s kameramanem

Brzy pote, co Vasulkovi v roce 1965 emigrovali do New Yor- Karlem Slachem, spoluzékem Woodyho
P . T _ Vasulky z prazské FAMU, po projekci fil-

ku, ziskali kameru Portapak a zacali dokumentovat takzva mu Efekt Vasulka (rezie Hrafnhildur Gun-
nou off-off-Broadway scénu pouli¢nich hudebnikd, divadel, narsdottir, Island, Cesko, Svédsko 2019).

predstaveni ,drug queens”, ale i soukromé vecirky. Zacali také

sbirat materialy, poskytujici kontext ranému videoartu. Steina se jednou svéfila, Ze to mélo
néco spole¢ného s jejim islandskym plvodem - Islandané jsou povaZovani za nositele historie
severni Evropy. Jiz na Islandu pry schrafovala napriklad veSkeré programy predstaveni hudeb-
nikd, ktefi tam prijeli koncertovat.
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Poté, co VaSulkovi vytvorili viastni webové stranky, vSechny programy, plakaty, fotografie,
rozhovory, texty ¢i kratké dokumentarni zvukové nahravky spojené zejména s ranou historii
newyorského divadla novych medii The Kitchen, které do té doby shromazdili, zde uverejnili.
Dali je tak volné k dispozici, nehledice pfili§ na autorska prava. DlleZitou a rozsahlou soucasti
archivniho materialu je dokumentace jejich vlastni prace, véetné ateliérl, které sdileli spo-

lu a se svymi stroji — nejprve na 128 Front Street v New Yorku, kde Woody bydlel s Alfonsem
Schillingem v 1été 1967, kdyz byla Steina na studijnim pobytu v Pafizi, potom na 111 E14* Street
v New Yorku, v Buffalu a nakonec v Santa Fe v Novém Mexiku, kde Steina Zije dosud. Zazname-
navali sami sebe, své nastroje, sebe pfi praci s nastroji.

Kdyz jsem tenkrat opoustéla Santa Fe, dostala jsem stfibrny harddisk zna¢ky Maxtor, na ktery
mi Vasulkovi nahrali sv@j kompletni archiv, vée kromé videi, které dorazila pozdé&ji. Jsou tam
kontextové materialy k rané historii videa a elektronického obrazu, texty o medialni kulture:
¢lanky, eseje, rozhovory, nacrtky, plany, plakaty, programy The Kitchen, fotografie, grantové
navrhy, korespondence se spolupracovniky. Dohromady od vice nez dvou stovek prispévateld,
mezi nimiz jsou napfiklad David Dunn, Ralph Hocking, Sherry Miller, Phil Morton, Jud Yalkut &i
Gene Youngblood. Tento material se stal zakladem archivu Vasulka Kitchen Brno.

Archiv — archivum — arkheion - je v pGvodnim vyznamu d0m, také misto autority. Ten, kdo
usporadava archivni materidly, ma moc nad interpretaci historickych udalosti - jiz jejich vybé-
rem a Fazenim. VaSulkovi méli pfedstavu o ,otevieném archivu”, ktery by fungoval jako online
pracovni a komunikaéni nastroj a prostor pro védce, umélce, kuratory, univerzitni ucitele,
studenty a Sirsi publikum. S pohyblivymi obrazy ve vysoké kvalité, doplnénymi veskerym do-
provodnym materidlem. V sou¢asnosti archiv Vasulkovych (kromé prvotni a zastaralé webové
stranky vasulka.org) nikde volné pfistupny neni, online ani offline.

Co materialy VaSulkovych obsahuji? Texty — obvykle ve formatu pdf &i tiff - tedy publikované

i nepublikované eseje, skici, vyfiatky z knih, Casopisecké a novinové ¢lanky, poznamky, filmoveé
scénare, védeckeé studie, rozhovory. Ty by mély byt vyhledatelné ve fulltextovém vyhledavaci.
Zvuky - rozhovory, skladby, dokumentace prace s nastroji. Pohyblivé obrazy - napfiklad
dokumentace prace s rlznymi stroji, jako tfeba testovani IP Dana Sandina ¢i Putneyho zvuko-
vého syntezatoru. Instalace - ve formé dokumentace, tj. obrazy, schémata, planky, textové
popisy, hardwaroveé a softwarové specifikace. Kratka videa — dokumentace prace s nastroji.
Woody Vasulka se domnival, Ze Ize rozlisit ¢tyfi rlizné skupiny moznych zajemcl o archiv: 1)
akademickou, zamérenou na vyzkum a vzdélavani, 2) uméleckou/komunitni, ze strany neaka-
demického publika, hledajici inspiraci, 3) kuratorskou, se zdjmem vybirat a vystavovat, a 4)
technickou, ze strany vyvojart. Fyzické archivni materialy (celkem 6,48 metr{ textovych

a dalsich dokumentd, vice nez 27 tisic dokumentl od vice nez dvou stovek umélcd, teoretikd,
badatel() byly pfesunuty ze zrusené nadace Daniel Langlois®® v Montrealu, kde nalezly své
prvni utocCisté, do Islandskeé narodni galerie. Veskeré tyto mate-

. . o 06. Poznamka editora: Nadace
rialy jsou ovéem v digitalni podobé ulozeny na strance vasulka. The Daniel Langlois Foundation for Art,
; . v . . . Science, and Technology je soukroma

org a nyni také na serveru Va$ulka Kitchen Archive, kde jsou organizacs, kterou zaloZil v Montrealu

majitel pocitacové spole¢nosti a autor
stejnojmenného softwaru Softimage
Daniel Langlois v roce 1997. Viz: https://
www.fondation-langlois.org/

pristupné pro vyzkumné ucely.

Najdeme tadu dal$ich aktivit a projekt@, zabyvajici se v Cesku archivem Vasulkovych - napii-
klad projekt dnes jiz neexistujiciho Mezinarodniho centra pro uméni a nové technologie
CIANT?, které sidlilo na prazském Zizkové, &i vyzkumny projekt prazské FAMU. Woody stravil
nékolik let snahami implementovat archivy do prostrfedi Se- , o

07. Viz: https://cs.wikipedia.org/
cond Life, o némz véfil, ze by mohlo byt vhodnym prostfedim wiki/CIANT
pro archivni spolupréaci.®®

08. Svou praci v prostredi Se-

Vasulkovi vzdy vérili, ze se u¢astni klicové kapitoly v d&jinach cond Life piedstavil napfiklad v priibéhu
medialniho uméni a Zze sbirani a archivovani veskerych kon- konference Open Archives, kterd pro-
Y béhla v rémci MFDF v Jihlavé v fijnu 2008.

textovych materiall je jejich povinnosti — zatimco Steina se

povazuje za uchovatelku historie, ktera svou archivni vasen

zdédila po islandskych pfedcich, Woody tvrdil, Ze archivni obsesi zdédil po matce Florentyné,
ktera byla zapisovatelkou rodové historie. Doufejme, ze smysluplné kapitola v historii archiv(
Woodyho a Steiny Vasulkovych nyni vznika ve Vasulka Kitchen Brno.

Lenka Dolanova, 2020
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Abstrakt

Tato pfipadova studie je ndvrhem, ktery ma vést k vytvoreni ,technické genealogie” pro umé-
lecka dila z oblasti time-based media art, a to se zvlastnim zfetelem na prace, které vyuzivaji
zna¢né mnozstvi hardwaru a softwaru ve vysoce kastomizovaném prostredi.

Sestidilna série instalaci The Brotherhood (Bratrstvo), jejiz autorem je Woody Vasulka (1937-2019),
je prikladem uméleckého dila, kde je technicka stranka zasadni slozkou uméleckého dila - di-
kladne porozuméni pouzitym technologiim, které dilo zprostfedkovavaji, zamysleny uzivatel-
sky i samotny interaktivni zazitek jsou tu pro porozuméni stejné dllezité. V souc¢asné dobé
najdeme fadu modeld, které definuji vztah mezi materialy a zplsoby chovani v interaktivnich
né péci o umeélecké dilo. Dilezitym voditkem je ¢asto rozhovor s umélcem. Prostrednictvim
dokumentace (jiz existujici i vytvofené béhem préce) a prozkoumanim vztahl mezi hardwarem
a softwarem zde predkladam k odborné diskuzi to, jak je mozné pouzit nové prostfedky pro
archivaci komplexniho umeéleckého dila a novatorské metody prace.

Vasulkovi: umélecka tvorba v kontextu
U uméleckych dé&l z oblasti time-based media® se o vztahu k vefejnosti uvaZuje obvykle
v ramci instalace daného dila. Stéle Castéji se objevuji teorie ) )
o1. Pozndmka editora: Jako
i praktické postupy, které se zamé&ruji na fixaci Casové podmi- time-based art oznagujeme umélecké
né&ného medidlniho dila nebo na uréeni parametrd dila, které e e Tomgcr
Ize prizplsobovat, aniz bychom zménili umélecky zamér ¢as a odkazuje k experimentalnimu fil-
mu, k videoartu, instalaci, ke zvukovému
autora. V nékterych pfipadech muze modifikace dila jako umeéni, performanci nebo k pocitatové-
sougast reakce na technologické zmé&ny umélce motivovat e ot taehoooi s oot
napfiklad k tomu, aby zacal praci pokladat za novou verzi nebo  télesnosti.
za nove umelecké dilo, zejména pokud prace samotna je
pfimym komentarem k pouzitym technologiim. Zamér umélce ma nejvyssi dilezitost a pocho-
peni parametrl dila vyplyne z dialogu s umélcem. V nékterych pfipadech presahuje umélecky
zamér dila pouhou re-instalaci dila a mUze slouzit jako historicky doklad, jako svédectvi
o technologické inovaci, ktera ma nezpochybnitelné misto v historii. Polemika mezi akademic-
kym a zazitkovym pristupem mUze byt zietelng&jsi, pokud se obratime k planiim na konzervaci
prace Steiny (*1940) a Woodyho Vasulkovych (*1937). Vasulkovi patfi k prikopnik&im experi-
mentl s audio-video technikou v uméni, jejich aktivity sahaji od 60. let az do soucasnosti
a tvorba zahrnuje rané experimenty s hudbou, performance, procesovani obrazu, pocitacovou
grafiku, préaci se svétlem, elektrotechniku i software a hardware integrované v interaktivnich
instalacich. Vasulkovi jsou nesmirné plodni umélci a Ize u nich najit ohromujici pestrost ume-
leckych vystupl. Sami povaZuji proces vzniku za stejné dllezity jako hotové dilo a zapojuji se
k uméni a technologiim - v Centru pro medialni studia na State University of New York v Buf-
falu (1974-1980), v expozici Eigenwelt der Apparate Welt na festivalu Ars Electronica (1992)

av Techne & Eros (1998-1999), zacali jiz v raném stadiu umélecké praxe archivovat viastni
Zivot a praci a kromé hotovych projektd sbirali i nepouzité/surové materialy, studie, nacrty

a materialy z vyzkumu. V 1été roku 2013 jsem s VaSulkovymi pracoval na pfipravé inventury
jejich sbirky videi, pfednasek, fotografii a dokumentace umeéni a predlozil doporuceni, které
predmeéty z jejich sbirky maji prioritu s ohledem na riziko spojené se zastaranim nékterych
medialnich nosi¢d. Moje prace méla umoznit, aby byl archiv Vasulkovych predan néjaké
védeckeé instituci. Na zac¢atku projektu jednali Vasulkovi s University of Colorado Boulder (UC),
ktera se méla stat vlastnikem jejich kompletni umélecké a osobni sbirky a zajistit k ni dlouho-
doby pfistup.

V jejich uméleckeé kariéfe najdeme jedno opakujici se téma - vyzkum signalu a neviditelného
jazyka, ktery signal obsahuje. V mnoha pfipadech predstavovaly podstatu téchto vyzkum
zvukove signaly. Steina a Woody se potkali v Praze, kde Steina studovala na Statni hudebni
konzervatofi hru na housle a Woody na FAMU filmovou feZii. Jejich zajmy propojujici hudbu

a pohyblivy obraz mély v budoucnu po nékolik desetileti ovliviiovat jejich uméleckou tvorbu.
Pouziti aparétu Putney (neboli EMS VCS3) bylo jednim z prvnich experimentd, ve kterém vyuzili
moznost propojit existujici zvukovy systém se systémem televiznim. Vysledkem bylo abstrakt-
ni video, obraz snimany zivou kamerou prostrednictvim amplitudy a frekvence audio signa-

lu, ktery pferuSoval a zkresloval pfenos. Jedna ze Steininych zasadnich praci je Violin Power
(1978). Do zafizeni na zpracovani zvuku (pozdé&ji pouzivala elektrické housle) zapojila mikrofon
a interferenci zvukovych vin manipulovala horizontalni Fadkovani zivého videovystupu s vysled-
nym pohyblivym obrazem na monitoru.

Ackoliv pfisli s témito ikonickymi koncepcemi b&éhem C&isté analogového videouméni na pocat-
ku 70. let, stejny rukopis Ize najit i v jejich pozdéjsi praci, v obdobi, kdy zacali vyuzivat pocitacl.

Steina: Violin Power, 1970-1978

video, snimek z obrazovky
Archiv The Vasulkas
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The Brotherhood (Bratrstvo)

V 80. letech se Woody Vasulka za¢al ve Vojenském vyzkumném stredisku v Los Alamos v No-
vém Mexiku probirat odlozenymi soucastkami. Véci uz nemély zadny uzitek, ale Woodyho sla-
bost pro elektrické nastroje a talent zkonstruovat hybridni objekty vytvorily ze starého Srotu
skutecny poklad. Vojensky vyzkum pohanél technologické inovace mnoho desetileti, a kdyz se
adaptovaly pro komeréni trh, pomalu pronikaly i ke spotrebitellim. Plvod kazetovych video-
rekordérC a kamer, osobnich pocitac¢t a infracervenych ¢idel pohybu Ize vysledovat v armad-
nimu vyzkumu. Temné minulost takovych néstrojd a to, Ze byly primarné ur¢eny ke sledovani
a k vyuziti ve vojenském prlmyslu, stoji v samém centru Woodyho prace The Brotherhood
(1990-1998). Vasulkovi si ale dovedli predstavit nové moznosti, ktera tato zafizeni nabizela.
Doufali, by mohla divaku pfipominat, ze byla ¢asto navrzena k tomu, aby zprostfedkovala

a zdokonalila lidské chovani a schopnosti. | kdyz se Bratrstvo zrodilo z jediného, ¢aste¢né
rozpracovaného dila (Automata), vznikl soubor $esti aktl neboli stold. Jednotlivé stoly byly
vystavovany v rlznych uskupenich, nékdy jako kompletni celek. | kdyz kazdy ze $esti ,akt(”
mél vlastni a unikatni hardware/software, fyzickou konfiguraci a rizné stupné a rezimy inter-
akce s uzivatelem, vSechny stoly maji celkem podobnou strukturu. Stroje se zdanlivé lidskym
chovanim vedou dialog s pfitomnymi lidmi, s jejich pohyby; mély byt souc¢asti zazitku divakdad,
ktefi jako by vstupovali do hajemstvi stroje a setkdvali se s nimi v jejich ,pfirozeném prostredi”.
Jak naznacuje nazev dila - Woody chtél zkoumat také téma maskulinity, neoddélitelné spjaté
s militarismem. Maskulinita je dale rozvedena v pojmech vztahujicich se k tomu, jakou moc
ma vyuziti rlznych forem sledovani a jaky dojem vzbuzuje dominance stroje nad lidmi. Téma-
ta jsou zde podrobena kritice a nezbytné dekonstrukci prostfednictvim hackerskych technik
a nepredvidatelnosti chovani strojd. Nuti divéka, aby se zamyslel, zda jsou stroje pouhymi
nastroji moci nebo zda mohou vést také vlastni autonomni zivot.

Kvdli stru¢nosti se zamérime jen na dva ze Sesti stold Bratrstva. Chronologicky prvni souc¢asti
Bratrstva (a primarnim podnétem pro cely projekt) byl The Theater of Hybrid Automata (Diva-
dlo hybridnich automat(l). Prace nebyla zcela interaktivni, ale potvrzuje zajem Vasulkd o téma
propojeni ¢lovéka a stroje. Vasulkovi plvodné vytvofili Automata (jak znél pozdéjsi a zjedno-
duseny nézev) v roce 1990 pro vystavu Events in the Elsewhere: Performance and Exhibition
kuratorky Joan LaBarbary v Centru pro sou¢asné uméni v Santa Fe. Ustiedni dilo Automata
tvorila RPT (Rotate-Pan-Tilt) tedy kamera pfipevnéna ke gyroskopické rotacni hlavici, ktera se
plvodné pouzivala pro zaméreni cile stfely uréené pro letecké utoky. Poc¢itactem generovany
hlas vydéaval prostorové prikazy na zékladé predem naprogramovanych cill; pfikazy pak nava-
dély RPT kameru k zaméreni na cil uvnitf prostoru vymezeného krychli.

Sesty a posledni stl The Maiden (Divka) je asto povazovan za nejzasadnéjéi préaci celé série;
zatimco jeho struktura byla pomérné jednoduchd, mechanickeé a vypocetni procesy byly
extréemné slozité. Dilo sestavalo z mikrofonu, do kterého divak mohl mluvit, obrazovky, zobra-
zujici video sekvence aktivované hlasem divaka, a skulptury nazvané Divka se zabudovanymi
elektromechanickymi pneumatickymi prvky, jejiz kostra byla ovladana stimulaci specifickych
,koncetin'. Socha méla zakladnu na chiropraktickém stole, ktery se dal mechanicky snizit,

vvvvvv

hybovala “koncetinami” na zékladé predem naprogramovanych ténovych vysek a rychlosti
ziskanych z divakova hlasu, ktery prosel programem na rozpoznavani hlasu. PFi instalaci v ICC
(InterCommunication Center) v Tokiu vystupovala Steina s Divkou a ovladala pohyby skulptury
hrou na MIDI housle.

| kdyZ je cyklus sém o sobé velmi komplexni a unikatni zélezitosti, I1ze kazdy stll Bratrstva
definovat pomoci principu primarni struktury: stimula¢ni podnét - odezva. VSechny byly
ovladany ze spole¢ného hostitelského terminalu, odkud bylo mozné konfigurovat kazdy stdl
spoleé¢nym operac¢nim systémem. Neni viibec snadné definovat véechny interaktivni moznos-
ti kazdého stolu v Bratrstvu nebo jednozna¢né popsat nuance, které se mohou vyskytnout.
Rlzné odezvy a rlizna citlivost odezvy v kazdém dile nejsou vzdy takoveé, jaké se zdaiji, i kdyz

v nékterych pripadech lze reakci fidit a v jinych je zdanlivé nahodna. U nékterych dél nemusi
byt mezi stimulem a odezvou vztah jedna ku jedné. V nékterych pfipadech divak nemusel ne-
zbytné chépat, jak jsou mechanické pohyby nebo zmény v atmosfére (osvétleni/audio) spojeny
s konkrétnimi intervencemi uzivatele. Jiné nuance zahrnuji odliSnosti tykajici se délky odezvy
na akce divaka a miru ,dialogu” stroje s divakem versus jednoducha jednosmérna odezva na
prikaz divaka. Woody nikdy nespecifikoval pro kazdy pohyb konkrétni dobu odezvy, spis trval
na tom, aby byly instalace provedeny tak, aby pUsobily .organicky”. Preferoval, aby to vypa-
dalo, ze umélecka dila misto mechanické odezvy spiSe ,reaguiji”; aby se jevily, ze jsou spiSe
vlastnimi autonomnimi entitami, i kdyz byla naprogramovana. Woody povazoval nékteré pripa-
dy programovych nesrovnalosti — kdy se nékteré prikazy ztratily nebo prepsaly — za pozitivni,
protoze v takové situaci se mohlo zdat, Zze se stroj chova podle ,vlastni vile".

Budeme-li pokrac¢ovat v prehledu vyvoje a funkénosti Bratrstva, jako jedny z nejdUlezitéjsich
a nejkomplikovangjSich vlastnosti pfi konzervaci dila se ukazuji jeho behavioralni aspekty. Aby
to mél konzervator trochu jednodussi, instalace byly dokumentovany na video a také névrh
systému existuje v rlznych formach, takze je mozné chovani lépe studovat. Vzorce chovani
musime vytvorit, az kdyz hloubé&ji porozumime detailni integrujici konstrukci Bratrstva, pfi
prozkoumani koncepce systému plati tato konstrukce pro celé dilo.

Bratrstvo je unikatni v tom, ze misto pfesné ovladaného konfigura¢niho systému, jehoz vy-
sledkem je dobre definovany podnét a odezva, byla do systému zabudovana jako jeho nedil-
na vlastnost nahodnost. Ta umoznovala docilit pocitu organi¢nosti, o ktery Woody usiloval.
Stanoveni nejvhodnéjsich prostredkd k tomu, aby docilili mechanickou odezvu, vyzadovalo
vyhodnotit, které technologie, dostupné v daném &ase, smérfuji nejblize k pozadovanym
vysledk@m. Pfedevsim bylo tfeba vénovat co nejvétsi pozornost jednoduchému, ale ovlada-
telnému programovacimu jazyku a rozhrani komunikace s externim hardwarem. Tyto aspekty
konstrukce Bratrstva jsou zékladnim predpokladem toho, aby archivar nebo konzervator mohl
pochopit pfinos tohoto artefaktu pro genealogii vizionarské inovaéni technologie v oblasti
interaktivnich instalaci.
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Vznik Bratrstva — koncepce a vypocty

Pristoupime-li k dilu time-based media jako k historickému zaznamu, prozkoumame takto
vlastni vznik Bratrstva, tak to ovlivni prostredky, jejichz prostfednictvim bude dilo katalogizo-
vano, stejné jako zplsob kontextualizace zbyvajicich ¢asti dokumentace a zdrojového kédu
bé&hem popisu. Tato prace je pouze jednou z mnoha, které se zabyvaji d&jinami technologic-
kych inovaci z rlznych hledisek, proto zdlraznim jen nékteré zvlasté pozoruhodné procesy,
které byly vytvorené pro Bratrstvo a které Ize rfadit k technické .genealogii“. Témito tremi
genealogickymi prvky jsou pouziti MIDI jako hlavniho jazyka abstrakce, pouziti programova-
cich jazyk{ a rozhrani na ovladani proménného souboru externiho hardwaru a kastomizované
pocitacové prostredi pro operace se souborem zpracovavanych informaci. Pomoci téchto tfi
materiald (hardware, software, dokumentace), ale také zaznamename, Ze nékteré konvenéni
postupy archivace a konzervace nemohou pro takto slozité dilo fungovat.

Vztah mezi vizualnimi formami a signaly a abstraktnimi jazyky zvuku a obrazu byl v umélecké
tvorbé Vasulkovych, pfitomen témeér vzdy. Zatimco dynamika vztahu ¢lovéka a stroje se v 90.
letech objevila jako podstata préce Bratrstva jako pomérné nové téma, pouziti podnétl
generovanych uzivatelem pro expozici a manipulaci architektury signall bylo jiz néjakou dobu
stfedobodem jejich tvorby. S ndstupem syntetizované digitalni hudby v 80. letech, a zejména
se zavedenim protokolu MIDI®2 (digitaIni rozhrani pro hudebni nastroje), za¢ali Vagulkovi
uvazovat o tom, jak manipulovat s digitalnim datovym proudem ) ) )
. . . B L. . . o, 02. Poznamka editora: MIDI je
tak, jak si dosud ani nedokazali predstavit. MIDI je komunikaéni zkratka pro Musical Instruments Digi-
RRTIY e ip ~ , p ‘o ; tal Interface. Je to zaroven norma nebo
protokol umoZznujici specialné navrzenym nastrojim a externim ;o umossuiict propojent hudebnich
prevadéclm zpracovat analogovy audio stream jako bitovy; pristrojd a jejich vzajemnou komunikaci.
bajty jsou pakovany na zakladé jejich ucelu (. start/stop, vyska,
hlasitost, rychlost/znaménka, tremolo/vibrato). Steinu a Woo-
dyho napadlo, ze pokud mame hardware na konverzi analogového datového proudu do
standardniho digitalniho binarniho strojového kédu a pokud je tento bitovy proud mozné
hacknout - tak aby jeho zamyslené prikazy mohly slouZit jako diskrétni spoustéce, spise nez
jako noty v hudebni kompozici — mGze vzniknout nekone¢né mnozstvi zplsobd, jak prelozit
a pretvorit datovy proud pres jiné vystupy a programy.

MIDI je 8bitovy protokol, coz znamena, Ze kazdy bajt sestava z klastru 8 bitl binarni informace
(1a 0). Jeden MIDI bajt mCze nabyt jedné ze dvou forem: jako zakladni MIDI zprava s hlavi¢kou,
pocitac¢ rozpozna signal jako MIDI, anebo jako zplisob pakovani informaci z analogového vstu-
pu do néjakého jiného druhu digitalniho vystupu. Prvni z téchto dvou forem se nazyva status

a druha data. Status indikuje druh posilané zpravy; prikladem mUze byt to, jestli je nota on,
nebo off (jinymi slovy, jestli oznacuje zac¢atek, nebo konec jednoho prikazu). Data jsou vlastni
obsah zpravy, ve vétsiné pripadl definuji vysku a rychlost (numerické pfifazeni noty v ramci
stupnice a hlasitost/amplituda) noty, i kdyz data mohou rovnéz obsahovat informace jako hlas,
tremolo, akcent, tlumeni zvuku, atd. Dal3i informace obvykle obsaZené v hlavi¢ce dvodni MIDI
zpravy urcuji MIDI kanal dorucujici zpravu. Informace z kandlu umoznuji pocitacdi izolovat bito-
vy proud a nasmérovat ho smérem k ur¢enému mistu vystupu, coz je pfi pfitomnosti mnoha

simultannich vstupnich a vystupnich signall velice uzite¢na informace.

Zatimco bitovy proud MIDI byl pro pouziti funkci pro vy$ku a rychlost zésadni a umoznil zpra-
covani velkého, ale kone¢ného kontinua moznych hodnot a mapovani téchto specifickych
vstupl na mechanické/audio-vizudlni vystupy, byl rovnéz zasadnim prostfedkem pro komuni-
kaci smérem ven do specifickych hardwarovych bodd proto, aby tyto bitové proudy mohly byt
interpretovany jako elektrické impulsy. Zafizeni jako MIDI samplery/ovladace a sériové konver-
tory spoustéla specificka pfedem provedena nastaveni (napf. stav osvétleni) nebo prekladala
binarni MIDI na sériova data. Zde se setkdvdme s jednim z nejdllezitéjsich aspektl archivniho
zaznamu dila z oblasti time-based media art s ohledem na Sirsi technologickou genealogii.
Zatimco dané dilo by bylo mozné opakované s vyuzitim modernéjsich technologii a progra-
movacich jazykl/software interpretovat, plvodni konfigurace zavisi na specifickych prostied-
cich pro vytvoreni vypocetniho jazyka a vyvolava propojenost mezi hardwarem a softwarem,
kterou nelze ni¢im nahradit. AvSak vSe se dale jesté vice komplikuje.
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Vasulkovi byli pfesvédceni, na zédkladé porozumeéni problematice MIDI a experimentlm s digi-
talni hudbou, ze diky protokolu MIDI mohou docilit znaéného stupné programovatelnosti; ale
ze jesté potrebuji dalsi znalosti, aby mohli pIné vyuzit jeho potencidlu. V rané fazi procesu, kdy
si nacrtavali pfedbézny navrh systému pro Bratrstvo, zacalo byt Vasulkovym jasné, Ze k ha-
cknuti a preprogramovani MIDI do jinych hardwarové specifickych jazykd, které by byly unikéat-
ni pro kazdy stroj, potfebuji najit experta. Stal se jim Russ Gritzo, syn byvalého spolupracovni-
ka Ludwiga Gritzo, ktery byl tehdy elektroinZenyrem v laboratofich Los Alamos.?® Russ byl
obezndmen s elektrotechnickymi koncepcemi pritomnymi ve ) )

03. Poznamka editora: V Los
star$ich pracich Vasulkovych a jeho trvale se zlepSujici znalosti ~ Alamos sidlivédecka zakladna Spojenych
skriptovacich jazyk{ (zejména C) byly pfinosem pro Vasulkovy, statd americkych.
ktefi pracovali na navrhu akéniho systému Bratrstva.

Kdyz se Gritzo dozvedél, ze Vasulkovi maji zajem docilit organické interaktivity ¢lovéka a stroje
pomoci alternativniho vyuziti MIDI, bylo mu jasné, Ze pro konfiguraci a funkénost dila s ohle-
systém, ktery by pouzival ISR (Interrupt Service Routine, preruseni servisni rutiny). ISR byl vyvi-
nut spole¢né se zavedenim mikroprocesoru Intel 8086 v roce 1986 a v zdsadé pomahal poci-
taci dvéma zpUsoby: Cistil frontu impulsU, které generoval uZivatel a napomahal v ¢innostech
spojenych s prekladanim téchto impulst (vstupt) do vystupl. Jinymi slovy: zprostredkovaval
komunikaci mezi pfikazy uzivatele a externimi zarizenimi, umozroval funkéné restartovat nebo
ukongit tuto komunikac¢ni linku, pfipadné v ni pokracovat. V ramci kazdého stolu jsou uziva-
telem generovna data konstantni a tekuta, a aby bylo vidét, Ze systém reaguje, musi udrzovat
trvalou komunikaci se vSemi externimi zafizenimi a pravidelné aktualizovat vstupni data. Bez
IRS by bylo velmi obtizné naprogramovat urc¢ité MIDI noty a udalosti s ohledem na zamysleny
vystup, napfiklad signalizaci RPI kamere, aby se posunula smérem k cili nebo aby se vratila do
zakladni polohy pfi absenci prikazu.

Na konci 80. a za¢atku 90. let byla dostupna obsluha pferuseni ISR pouze v systému DOS
(Disk Operating System) a $lo ji kompilovat jen s ur¢itymi modely mikroprocesord, jako je Intel
8086. Intel 8086 byl prvni mikroprocesorovy ¢ip navrzeny se sluzbou IRS implementovanou
do mikropoc¢itace. Byl to prvni pocitac, na kterém pro Bratrstvo byly testovany metody Fizeni.
Po cela 80. léta a zacatkem 90. let byl 8086 jednim z nejpouzivanégjsich ¢ipl v osobnich podi-
tacich. Pozdé&jsi modely operacnich systému jiz mély sluzbu ISR zabudovanou, takZe se stala
vice rozsifenou. Zahrnuti ISR do dal$ich operac¢nich systémU podnitilo v roce 1992 prechod
Bratrstva ze systému na bazi DOS do systému na bazi Linux. Pfechod na Linux byl zvolen i pro
jeho leps&i schopnosti vytvaret programy pro komunikaci s externimi perifernimi zafizenimi

v realném Case, coz DOS stale vice postradal v dobé&, kdy Linux dosahl mezi programatory
vétsiho uspéchu.

Priklad, jak byl v Bratrstvu programovaci jazyk zkompilovan do strojového jazyka, najdeme

v pouziti ISR. ISR byl prostfedek pro komunikaci mezi uzivatelsky generovanymi vstupnimi
daty a hardwarem, ktery umoznoval konstantni tok dat do simultannich destinaci a ktery pfi
tom zajistoval, Ze se prikazy na cesté neztrati nebo nezkresli. DOS byl prvni operacni systém,
ktery pouzival IRS, a byl to také prvni operaéni systém, ktery umoznioval pfimou komunikaci

z terminalu pocitace do periferniho zarizeni. V pocitacové védeé byl BIOS (Basic Input Output
System — zakladni systém pro vstupy a vystupy), zavedeny u pocita¢t IBM na pocéatku 80. let,
prvnim standardnim firmwarem. Podle definice je firmware sada softwarovych program na-
vrzenych vyluéné pro to, aby umoznily komunikaci s externim hardwarem pres ur¢ené pocita-
¢oveé porty. S pomoci mikroprocesoru 8086 a systému DOS mohl programator napsat prikazy
a zdrojovy kéd, kterymi dokazal zménit strukturu toho, jak dané periferni zafizeni komuniku-
je s pocitatem, coz je proces, ktery jinak umoznuje pouze binarni strojovy jazyk. Napfiklad
nékteré stoly v Bratrstvu zahrnuji laserdiskové sekvencery vyvolavajici ur¢ité fragmenty videa
jako odezvu na podnét generovany uzivatelem. BIOS umoznil Gritzovi programovat skript,
ktery komunikoval pfimo s mechanikou laserdiskového pfehravace. Posilal informace, kterou
video sekvenci vyvolalo pfimo ve strojovém jazyce laserdiskového prepinace ovladaného pres
sériovy port v podobé rady sériovych dat.

Aby byla umoZnéna efektivnéjéi automatizace procesu pri stanoveni prikaz{ pro BIOS a aby
bylo dosazeno pozadované reakce v externich zafizenich, tvofi programator softwarové
programy pro jednotliva zafizeni nazyvané ovladace (drivery neboli ,aktory” v jazyku Bratrstva).
Ovladace jsou napsané tak, aby navazaly pfimo spojeni a vyvolaly ,rutiny” BIOSu externiho
hardwaru - inicializuji vyvolani hardwaru a vraceji potvrzovaci zpravu ve chvili, kdy bylo spojeni
dekodovano. Aby doslo ke konfiguraci, systém musi mit moznost odvolat se na standardni sadu
pfikazl pro kompilaci zdrojového kodu do strojového jazyka. Jako programovaci jazyk Bratrstva
byl plivodné zvolen programovaci jazyk C, a to ve velké mife diky flexibilnf strukture jeho
syntaxe a diky jednoduchosti, s jakou mohl komunikovat s BIOSem a s externimi zafizenimi.
Tento jazyk byl pozdéji nahrazen nizkouroviovym programovacim jazykem, ktery napsali Russ
Gritzo a Bruce Hamilton.? Jazyk ve velké mife vychazi z ASCII, aby mohl obsahovat MIDI data
(vyjadrend v hexadecimalni soustavé), kterd jsou posilana do
stanovenych portl pres ovladace jednotlivych zafizeni.

04. Poznamka editora: Bruce
Hamilton se narodil v Montrealu a stu-
doval ekonomii na Queens University
v Kingstonu v Ontariu. Ziskal také titul
v komunika¢nich védach na Annenberg
School for Communication v Pensylvanii,
kde se zacal zabyvat grafikou. Vyvinul
pocitacové programy usnadnujici de-
sign, socharstvi a précis trojrozmérnymi
Balik softwaru pro Bratrstvo sestava z vice nez 1000 unikatnich  obiekty. Jehopotitadové navrzené sochy

byly vystaveny na mnoha mistech USA
souborl. V dobg, kdy bylo Bratrstvo vytvoreno, bylo pouzi- aEvropy. Spolu se Susannou Carlisleovou

. . o . . - . pracuje na novomedidlnich projektech,
ti BIOSu a jazyk( symbolickych adres (napt. C) pro uzivatele video skupturach a instalacich. Od roku

prijemnéjsi cestou, jak ziskat pristup a modifikovat hardwarové 2007 Hamilton pracuje s Bruce Nauma-
nem narealizaci a instalaci dél. V letech

rozhrani pocitac¢e a strojovy kéd, i kdyz tato praxe byla uni- 1994 az 2005 poméhal Woodymu Vasul-
T . . Xy kovi pfi tvorbé, programovani a instalaci
katni pro IBM PC a dobu, kdy byl tento systém Siroce rozsiten. jeho medialnich / video instalaci v celé

Porozuméni proméném a vyvoji technologii je nesmirné dlle- Evropé, Japonsku a USA. https://word-
zité, pokud chceme celkové porozumét Bratrstvu. Pochopeni presseinnet/ey

koncepce systému dila navic pomaha pfi popisu myslenkovych

pochodl jeho vytvareni, snahy napsat cely systém v jazyce, ktery obsahuje interaktivni prvky
(MIDI), a pouziti tohoto jazyka ke komunikaci s dalsimi zafizenimi tak, aby jinak nebyl mozny
bez porozuméni vztahlim mezi operacnim systémem a mikroprocesorem. ,Hackovani“ na-
tivniho systému charakterizuje tuto praci jako priklad pouziti inovacnich prostredkd k rozsi-
feni funkénosti, ale také jako historicky zaznam experimentovani v oblasti pocitacové védy
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v obdobi prudkého ristu, kterému poprvé napomahal BIOS v pocitacich firmy IBM. Zpocatku
byl pocita¢ IBM s mikroprocesorem 8086 pouzit jako hostitelsky terminal v rémci Bratrstva,
jmenovité v ranych instalacich stolu The Theatre of Hybrid Automata, ktery, jak bylo uz zminé-
no, byl dokon¢en jako samostatné umelecké dilo. Pozdéji, kdyz se prace rozrostla a zahrnovala
stoll nékolik, vznikla potfeba efektivné konfigurovat véechny ¢ésti pod jedinym systémem,
aby inicializaéni proces pfi umisténi dila do galerii byl operativné&jsi. Protoze vznikl pozada-

vek na lépe pfenosny a uzivatelsky upravitelny stroj s rychlejsi dobou zpracovani nez IBM PC,
nasledoval prechod na laptop Toshiba 1200XE s externi deskou typu brainboard pro vstupy

a vystupy a s integrovanymi obvody. Laptop takeé pouzival Cip Intel 8086.

Kromé ISR a BIOSu byly zakladni sou¢asti upraveného pocitacového prostredi Bratrstva inte-
grované obvody. Integrované obvody dovolovaly zvy$eni rychlosti pfenosu dat a multiplexova-
ni signall a umoznovaly jednu nebo vice odezev, coz Ize vidét u mnoha stoll celého souboru
dél. Integrované obvody umoznily diskrétni ovladani signall vysilanych vétsinou k ovladadi
servo nebo krokovym motor@im. Umoznily, aby tyto ovladace byly fizeny a nacasovany sepa-
ratné a aby nedoslo ke kolizi hostitelského terminalu.

To, jak Vasulkovi a Gritzo vytrvale posunovali hranice v ramci jednoho pocitacového systému,
aby dosahli svych planl s Bratrstvem, napovida, ze se dokazali divat v dané dobé za horizont
mozného, a proto konstruovali vlastni stroje. Komeréni trh totiz teprve vyvijel a pfipravoval

pro trh pocitacové systémy, které by mohly adekvatné pojmout celé dilo a sladit praci vsech
pristrojl Bratrstva. Vasulkovi a Gritzo navrhli proto nejprve vlastni systém a stéli za inovaci, za
vytovienim naprosto jedine¢ného prostredi. To samoziejmé znamena, Ze tato préce se nacha-
zi v prostredi, kterée je tézko nahraditelne.

Kromé integrovanych obvodU se Bratrstvo také doZzadovalo toho, aby byly pouzity optické
desky (Opto Brainboard). Ty se uplatnily pfi ovlddani mechanickych skulptur, jako je napf. Div-
ka, a slouzily pro aktivaci elektromagnetickych ventill (stlaceného vzduchu), které byly pfi-
pojeny pfimo k optické dece. Hostitelsky terminal posilal prikazy v unikatnim programovacim
jazyce optodesky, obvykle jako soubory (pakety) prikazQ, které mély byt smérovany k nékolika
portim elektrické skulptury najednou. Zde je nutno pfipomenout, Ze kromé slozitosti viast-
niho pocitace byl externi hardware tohoto dila velmi rozsahly (vic nez 70 jednotek unikatniho
externiho hardwaru). Napriklad prvky jako elektromagnetické ventily v Divce, laserdiskové
prepinace ve Friendly Fire, nebo zcela jedine¢na hlavice RPT kamery v sekci Automata na-
znaduji, Ze bylo simultdnné pouzivano nékolik proprietarnich jazyk( a vée bylo tfeba poslat na
hardwarovu soucast, ktera by rozuméla strojovému jazyku a mohla signal prevést do sériové
nebo analogoveé informace.

Sbirka — dokumentace a vzpominky pamétnikd

Software pro Bratrstvo byl naposledy archivovan v roce 1998 na jednom PC Vasulkovych jako
zazipovany soubor, ktery byl po roce 2000 zkopirovan na opticky disk (CD). Jednalo se o je-
dinou znamou zachovanou kopii. | kdyz byl v roce 2006 digitalizovan vybér ze systémovych
manuadll a uloZen na CD-R disky, v roce 2008 spolu se spustitelnymi soubory potfebnymi pro
uvedeni dila do chodu, od roku 1998 sbirka zlstala v tichém rezimu. V té dobé se dilo mohlo
zdat relativné samostatné a jeho funk¢nost a konfiguraci méli Vasulkovi i Gritzo jesté Cerstvé
v paméti. AvSak stagnace vyustila do situace, kdy mnohé zasadni ¢asti, které skladaji uplné
vyznéni dila, propadly sitem ¢asu. Moje studium Bratrstva a opétovné sestaveni jeho genealo-
gie nebyly zpoc&atku mym zdmérem. Pokousel jsem se vystopovat pisemné materialy s pfimou
vazbou na nastroje, které Vasulkovi pouzivali pro zpracovavani obrazu. Snazil jsem se je vytFi-
dit, abych mohl ziskat kontext k videim, ktera se méla v brzké dobé zacit digitalizovat. Narazil
jsem na velké mnozstvi technickych pojednani, ktera byla neozna¢ena a ulozend na zdanlivé
libovolnych mistech. Pfitom jak jsem se probiral krabicemi plnymi téchto rdznorodych, vét-
$inou nesouvisejicich material(, zacal jsem davat stranou véechnu technickou dokumentaci,
kterd, jak se zdalo, by mohla slouzit pro ,kurikulum®, o némz jsme s Woodym ¢asto diskutovali.
Kdyz jsem o téchto dokumentech mluvil s Vasulkovymi, ptal jsem se jich, jestli si vzpomenou,
k ¢emu to bylo, a jednotlivé kousky zacCaly do sebe zapadat, i kdyz zatim ne zcela presvedcive:
RPT, MIDI, Gritzo, atd. Casto jsme nebyli schopni dokumenty identifikovat nebo pochopit jejich
ucel. Nicméné jak jsem daval dokumenty dohromady, zac¢al jsem si v§imat jisté pravidelnos-

ti — nasly se také podrobnéji oznacené dokumenty. Vytvoril jsem zvlastni soubory pro rlizna
obdobi Vasulkovych dél. Nakonec se mi podafilo zhotovit samostatné sady dokumentd pro
kazdy unikatni stll Bratrstva.

Na zacatku jsme se shodli, Ze popis vyvoje Bratrstva, ktery mohou poskytnout Russ Gritzo

a Bruce Hamilton, bude pro pochopeni tohoto dila a pro tvorbu lepsiho systému usporadani
dokumentt zasadni. Rozhovory jsme vedli v srpnu roku 2013. Jejich vypravéni a papirova sto-
pa, kterou za sebou nechali béhem vyvoje Bratrstva, byly ze dvou divodt nesmirné dilezité.
Oralini historie byla nutna pro lepsi porozuméni, co bylo pro Vasulkovy dilezité, co bylo pod-
nétem pro vytvoreni dila, pro zhodnoceni cil(, to vée se odrazilo v programovani. Za druhé se
ukazalo, Zze VaSulkovi i Russ Gritzo prosazovali zcela novou cestu a pocitacovy névrh, ktery byl
vyhradné autorsky. Pokud ma proto prace Vasulkovych dale vytvaret zazitky, musi byt unikatni
pocitacove prostredi neustale stabilizovano, aby zdrojovy kéd mohl efektivné migrovat. Navic
musi vzniknout podrobné dokumentace a intuitivni kli¢ k dokumentlm a jejich vzajemnému
vztahu. To v§e ma pomoci pfi procesu objevovani takového chovani, ktera z daného kédu
mUze vyplynout.

Z Gritzova osobniho vypravéni vysla najevo velice zajimava okolnost, totiz jeho snaha vyvi-
nout takovy pracovni postup, ktery by odpovidal Woodyho ponékud spontannim rozhodnu-
tim o tom, jak by se mél systém chovat. Gritzo potfeboval reagovat na specifické estetické
a behavioralni pozadavky pomoci kreativniho programovani. Zjistit, co znamena ,organicka”
reakce, vyzadovalo hodné prace pomoci metody pokus-omyl; skriptoval programy, které
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se postupneé priblizovaly Woodyho ocekavani. Jeho Usili pfi hledani pozadovaného vysledku
pomoci iterativniho procesu znamenalo, ze kdd reagoval na afektivni poZzadavky procesem
objevovani v ramci omezeni prislusného jazyka (napft. MIDI).

Nyni vyvstava otdzka, jak usporadat veskeré znalosti o daném uméleckém dile a jeho vyvaoiji.
Radné usporadani a popis umozni nové formy odborného studia a zp@sob, jakym jsou umé-
lecka dila, jako je Bratrstvo, dokumentovana v archivnim prostredi, pom{ze objevit vztah mezi
technologiemi a chovanim. Bratrstvo je vice nez umélecké dilo; je to priklad inovace zasazené
do ur¢itého ¢asového obdobi. V archivnim prostfedi bude mozné [épe porozumét inovativnim
kvalitdm prace, pokud bude k dispozici dokumentaéni model, ktery by takové studium umoz-
foval. V tomto pripadé mohou byt odbornici ndpomocni v tom, aby upozornily na rozdily mezi
chovanim a materialy a jejich vztahovanim se k $ir§im koncepcim a na dalsi historicke priklady
v pocitacové véde a inzenyrstvi, |épe vysvétlili, co z tohoto ,afektivniho” programovani vzniklo.

Kromeé vyhod, které prinese pro odborné porozuméni Bratrstvu, pro zpracovani ,kurikula® nebo
pro genealogii, mize poslouzit Sirsimu vyzkumu. Bratrstvo je dokonalym prikladem umélecké-
ho dila, které pouziva modifikovanou verzi programovaciho jazyka. | kdyz byl ve své dobé Siroce
pouzivan, béhem ¢asu se v nasledujicich verzich hodné zménil. Vysoce kustomizovana konfi-
gurace kodu dale znamena, Ze metody vyuzivané programovacim jazykem po sobé nechavaji
nevysvétlené stopy funk&nosti (nebo jejiho nedostatku) umoznéné jeho syntaxi. Uréeni téchto
prikladd, jako jsou unikatni znaky, pfikazy nebo sekvence, by mohlo pomoci shromazdit znalos-
ti o rlznych zvlastnostech programovaciho jazyka, ¢asto nedokumentovanych. Tato svédectvi
mohou pfispét k hlubsimu pochopeni nejen programovaciho jazyka, ale jeho funkce jako roz-
hrani s unikatnim systémem hardwaru a zpUsobu, kterym umoziioval interaktivitu.

Navrh modelu

Dfive nez stanovime plan €innosti pro dokumentovani komplexniho uméleckého dila, musime
vytvorit vyCerpavajici inventar hardwaru a softwaru a nejprve pochopit, jak toto dilo fungu-

je. Pfed rozhodnutim, jaka chovéani z daného hardwaru a softwaru vyplynou, musime nejprve
uplné porozumét jejich vzajemné zavislosti. | kdyz jsem predpokladal, Ze porozumeéni dilu tak
komplexnimu jako je Bratrstvo, musi jit mnohem hloubgji, nez je jednoduchy inventar, abychom
plné ocenili interoperabilitu uvnitf tohoto kustomizovaného hybridniho prostredi. Budeme stale
potfebovat vytvofit zdkladni strukturu pro zahdjeni klasifikace a relacni kvality jednotlivych
poloZzek hardwaru a softwaru. Proto je tfeba smérfovat dal, nez to, Zze se vytvofi pouhy soupis
véech soucasti (hardware, software, nezbytné periferie), ale také Ze se vybuduji daléi datova
pole, kterd osvétluji, jak spolu jednotlivé komponenty v rdmci generického systému (zékladni
pocitacové platformy, operacni systémy, atd.) i v rdmci specifického prostredi uméleckého dila
(mikroprocesory, externi ¢asovace/ovladace, integrované obvody, atd.) komunikuji. Komuni-
kacni fetézec vSech pohyblivych &asti, jakym smé&rem se maji jednotlivé zpravy posilat a jakym
zplsobem se maji pakovat, jsou ziejmé nejzasadnéjsimi charakteristikami, které by mél inven-

tar obsahovat; jinymi slovy, kolik rGznych datovych formatG a signald proslo pres jediny MIDI
protokol v Bratrstvu. Pokud jde o Bratrstvo, navrhuji, Ze nejdllezitéjsi je vsazeni tohoto dila do
rémce historického kontextu, abychom lépe porozuméli jeho inova¢nim procestm.

Pocatecni pribéh vytvareni technické genealogie Bratrstva byl ponékud nesystematicky.
Zatimco jsem se prohrabaval riznymi papiry, které mohly prispét k roztfidovani videi (tj. in-
ventére master tapes, technicka dokumentace pro nastroje na zpracovani obrazu), vynofilo
se mnozstvi dalsich dokumentl nezndmého ucelu nebo plvodu. Po mnoha rozhovorech

s VaSulkovymi a nakonec i s Russem Gritzo a Bruce Hamiltonem jsme dokazali vydélit urcité
dokumenty, které jsou podle jejich propojeni spojeny s urcitym umeéleckym dilem. V pfipadé
Bratrstva, jednoduché seskupeni papirll timto zplsobem nestacilo na to, aby nam skute¢né
pomohlo porozumét, jak kazda soucast v ramci celkové konfigurace fungovala. Po pfidéleni
jedine¢ného identifikatoru kazdému uzivatelskému manualu, schématu nebo blokovému dia-
gramu a naskenovani téchto dokumentd, jsem se ponofil do veskerého materialu a pokousel
se najit néjaky systém, jak byly vyvolany rlizné prikazy, jaké byly formaty vystupnich dat nebo
jaké specifikace portl a hardware byly zminovany. Po néjakém Case jsem na zakladé téchto
vnitfnich voditek dokazal zmapovat vztahy mezi jednotkami hardwaru a byl jsem schopen za-
chytit informace o kazdém dile, bud pfimo z popisu, nebo z kontextu, ohledné jeho zamyslené
funkce, i jak bylo adaptovano do ramce holistické systémové koncepce Bratrstva.

NeZ budu pokrac¢ovat dal v archeologii daného dila, musim zdraznit, jakou zdsadni dUlezi-
tost ma jedinecny identifikator s ohledem na jeho pfinos pro logiku inventare i pro vytvoreni
mé metodologie a struktury pro archivni usporadani a popis. V§echny moje zavéry z popisu
nebo z kontextualizace mechanickeé kostry dila Ize dohledat zpét k jedinému dokumentu
nebo sérii dokumentd. Kazda polozka v inventari ukazuje na dokument/y pro dalsi vyzkum

a inventar idedlné poslouzi medialnim archeologlim jako ndvod pro nalezeni vzajemné prova-
zanych dokumentl. Kazd4 jedna inventérni polozka, at uz je to skript, soubor v databazi nebo
jednotka hardwaru, obsahuje seznam navazujicich polozek, informace o zamyslené funkci
dané soucasti, jeji roli ve schématu vstupl/vystup(, a $titky tykajici se funkénosti, rizik a po-
trebnych prikazl pro spojeni s danou technologii. Protoze dokumenty ve Vasulkové sbirce
jsou vzdy pouzivany jako podklady pro vyvozeni prislusnych zavérQ, mohou badatelé pouzit
jedinecné identifikatory, aby nasli zdrojovy material pro dalsi vyzkum a je jedno, ktera soucast
hardwaru, softwaru nebo programovaci metoda je nejrelevantnéjsi pro jejich préaci. Az badatel
nalezne urcity dokument a bude zkoumat dalsi technické charakteristiky, bude ve své praci
nejen citovat Bratrstvo, ale bude také moci stavét na nagem porozuméni rdznym nuancim

v technologii, které umoznily zprovoznit tak autonomni organismus, jako je Bratrstvo. Badatel
napfiklad provadi vyzkum, ktery se tyka vyuziti oviadacl krokovych motor( na zac¢atku 90. let
a objevil Vasulkovu sbirku na zakladé vyslovné zminky o této technologii v inventari. Badatelé
by mohli prozkoumat jednotliva zafizeni a pocitacové prostredi Bratrstva a doplnit archiv dal-
§imi poznamkami o zpUsobu, jak ovladac pracuje, které mohou vychazet ze stavajiciho popisu.
Nebo mize informaci dokonce opravit ¢i pozménit. Provazanost s timto dokumentem je tou
nejzasadnéjsi souc¢asti vSeho Usili, protoze se snazime poskytnout pfistup vybrané komunité
z oblasti medialni archeologie v souladu s Woodyho pranim, které spocivalo v tom, aby se
vytvofilo ,technické kurikulum” jejich prace.
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Po identifikaci vazeb mezi dokumenty a jednotkami hardware nastal ¢as prozkoumat hloubgji
software. Pro$el jsem detailné v§echny dokumenty a vynal vSechny ¢asti, které uvadéji speci-
fické datové klastry nebo piikazové radky jako dikazni podporu zkoumani zdrojového kodu.
Po shromazdéni dostate¢ného mnozstvi informaci o tom, Ze napfiklad pfikaz ,aa ml“ se pouzi-
va na ovladani prvkd RPT v sekci Automata (jak ukazuje Uryvek vyse), jsem mohl bezpecéné fici,
Ze véechny skripty pouzivajici pfikaz ,aa ml“ ovladaji mechanické nastaveni pozice hlavy RPT.
Po ustaleni takovychto prikladl klastrd kodu do jediného dokumentu neboli ,.klice” jsem mohl
zpracovat odkazy na plvodni dokumenty prostfednictvim jejich jedine¢nych identifikator(

a vlozit tento identifikator do pole ,Souvisejici dokumenty” v softwarovém inventari. Vétsina
souborl v softwarovém balik( jsou shellové skripty a databazové soubory, které jsou vzéjem-
né provazané. Databazové soubory uchovavaji zakladni ¢asti dat pro prepakovani bitovych
proudl a shellové skripty tento proces provadéji. Zaznamenavaiji, kdy data prichazeji ze zada-
ného stimulovaného kanalu, a rozhoduiji, ktery ovlada¢ zafizeni doruci informace do hardwaru
v ramci generovani odezvy. V téchto dvou typech soubor(, které tvofi vétdinu softwarového
baliku, bylo vice nez dost informaci, abychom dostali odpovéd na nékteré z nasich nalehavych
otazek: Jake jsou vstupy/vystupy?e V jakém bodé se vyskytujie Jak je nakonfigurovan hardware?
Jak mUze byt zdrojovy kéd spojen s konkrétnim hardwarem prostfednictvim technickych
specifikaci hardwaru? Jaké je nativni/idealni prostredi (OS, dedikovana RAM, rychlosti preno-
su, atd.)2 Nakonec bychom mohli za¢it konkretizovat, proc¢ je tato technologie tak unikatni
nebo vyznamna, a vyjadfit to v dokumentaci tak, aby bylo mozné vyhledavani pomoci kli¢o-
vych slov.

Strukturovani inventare

Pri vytvareni prehledu véeho nezbytného hardwaru a softwaru jsem také naznadil smér signald
a body, ve kterych se zpravy prepakovaly, prelozily nebo odeslaly do zadaného hardwaru
prostfednictvim BIOSu. Po zkompletovani inventare a po analyze jednotlivych soucasti za
pomoci pfislu§né dokumentace jsem dospél ke kontrolovanému slovniku, ktery ma popsat to,
co se déje s datovymi proudy v uritych bodech, aby stimuly byly zpracovany a odeslany do
stanovenych vystupt. Bylo to uzite¢né cvi¢eni nejen v tom, jak identifikovat nékteré elemen-
tarni funkce skriptd, ale také jak vytvorit jasnéjsi zndzornéni cesty senzorovych dat systémem
u kazdého stolu. Inventar je mapou pro pochopeni jednotlivych prvk( a sou¢asné kostrou,

o kterou mohou badatelé opfit svij vyzkum, aby se dale rozvijelo nase kolektivni porozuméni
tomuto komplexnimu dilu.

V tabulce inventéare/prehledu nazvané Hardware najdeme rfadu poli, ktera jsou relativné
jednoznacna. Pfehled obsahuje informace, které popisuji jednotlivé kusy zafizeni, jmenovité
jeho zamysleny ucel a pouziti v ramci kontextu Bratrstva, zatimco sloupec Souvisejici doku-
ment udava jedinecny identifikdtor dokumentu. Ten ukaze badateli cestu k dalsim informacim.
Z3avislosti obsahuji veskeré informace o technickych specifikacich s ohledem na potfebné mi-

kroprocesory, externi zdroje, vestaveny software atd. Tento sloupec v§ak slouzi jinému ucelu
nez Souvisejici hardware/software, ktery ma obsahovat data s napojenim na jiné kusy v ramci
inventare, ktera jsou specificka pro koncepci systému Bratrstva (spise nez potencialné nece-
kané externi zavislosti).

Sloupec

Viditelna souc¢ast obsahuje udaje, které jsou mozna nejuzitecnéjsi pro konzervatora v muzeu,
protoze objasnuiji, jestli je urcitad soucast v instalaci viditelng, tzn. Ze soucastka je ¢asti este-
tického zazitku z instalované prace, a také poskytuje odlvodnéni, pro¢ je nezbytné zahrnout
polozku do budoucich opakovani dila.

Ctyfi samostatné sloupce jsou:
Vstupni signal/data

Vystupni signal/data

Vstupni port

Vystupni port

V ramci téchto sloupct udévam nejen typ dat a signalu, ale také odkud byly odeslany, ¢imz
mapuiji toto ,pfedavani Stafety”, které bylo v celém umeéleckém dile Vasulkovych vSudypritom-
né. Napriklad polozka .pneutronicka karta” je kus hardwaru navrzeny na ovladani vzduchovych
ventill skulptury Divky. Vstupni signdly jsou ozna¢ené jako .zapinaci/vypinaci (on/off) binarni
data z opto desky”. V kolonce Souvisejici hardware/software takeé vidime OPTO desku. Tak je
nam jasné, nejen jakou roli pneutronicka karta plni, ale i kde se nachazi ve velkém retézci pri-
kazl pro konfiguraci systému. Posledni potifebny datovy sloupec jsou Pfipojeni/kabely, které
prevaznée ukazuje, jak se hardwarove porty pfipojuji k externim zafizenim pfes port a kabel.

Vstupni/vystupni signal (analogovy)

IR (infraCerveny rozsah)

Volty, stejnosmérny proud (DC)

RPM (ot./min.)

Modulace Sitkou impulsu

NTSC video

RF (vysokofrekvenéni)

Tlakovy plyn

Audio

NPN/PNP tranzistory

VCC (zdroj napéjeni pro integrované obvody)
Svétlo emitujici diody (LED)
Vstupni/vystupni signal (digitalni)
MIDlIsériova data (Hex) / prenosové rychlosti / FIFO (first in first out — algoritmus datového
bufferu)

Klopné obvody

Strojovy binarni

ASCII

VASULKA KITCHEN Cooking Reader #1

Pripadové studie



126 Archivace bratrstva: navrh technické genealogie pro dila z oblasti Time-Based Art

Joey Heinen 127

PCM WAV

Vstupni / vystupni porty
Infracervené detektory
LS10R/LS10E (fototranzistory)
MIDI

Spinace, SW1-5

LED koliky, TP1-TP4
Terminalovy kolikovy jack
Servomotor na krokovy motor: SM/PM, ST/PT
Skolikovy adapteér

VGA / EGA

DB-25/50

9kolikovy RS-232C

XLR (3 a 5 kolikd)
20/26kolikovy konvertor
60kolikova dcefina deska
34zilovy plochy kabel

1/4" audio jack

BNC

RCA

COM1-COMBS (pigtail konektory)
PFC

14kolikovy konektor

CTC DIN konektor

JB5/JB9 do CT (rozsiteni CPU)
Dualni SCR

SCSI

Integrované obvody

DM15M (gyroskop)

RX/TX kolik

37kolikovy konektor (DB37)
J2/)3 pamétovy port

Sériovy SO-S12

40kolikovy interkonektor
OAC OPTO porty

Nepozoruhodnéjsimi rysy Bratrstva jsou rlzné formy preformatovani dat a fizeni externiho
hardwaru pro vytvoreni interaktivniho prostredi. Po d@kladném prostudovani zdrojového kodu
a souvisejici dokumentace jsem byl schopny vytvofrit vyéerpavajici seznam véech typl dat,
kterd jsou interpretovana jako stimula¢ni data nebo prepakovéana, aby byla vyuzita externim
hardwarem jako odezva. Bratrstvo mlzeme popsat v hlavnich bodech na zakladé téchto dva-
nacti funkci:

1. PID (identifikator procesu)

2. Elektromagneticky ventil

3. Text

4. 4-Hex: MIDI rychlost / vyska tonu
5. Proménna (nastaveni pfijatelného interaktivniho rozsahu)
6. Krokovy motor

7. PIC-servomotor

8. MIDI ovladani osvétleni

9. Laserdisk sekvence

10. MIDI nota (slysitelna)

11. Zivy kamerovy signal

12. MIDI kanal

Téchto dvanact funkci poskytuje badateli réamec celého projektu, takze bude mozné intuitiv-
né zasadit konkrétni prvky hardwaru a softwaru do vzajemného kontextu s ohledem na jejich
funkci. To nam také pomUze pfi nac¢rtnuti systému ,tiid", zvlasté pokud jde o software, ktery
sestava z témér 3 tisic souborl. Rozdéleni tohoto rozsahlého adresare do skupin podle typu
dat umozni badateli zkoumat prvky podle funkce, coz by mohlo vyhovét jejich konkrétnim stu-
dijnim potfebam, i kdyz tfeba nikdy neslySeli o VaSulkovych a studuji pouze historicke uplatné-
ni prislusnych technologii.

Samoziejmé Ze véechny tyto procesy tykajici se preformatovani bitovych proudl maji slouzit
konkrétnim vysledklm pres externi hardware, véechny procesy, které jsou povoleny pres BIOS
a pres ovladace zafizeni napsané pro komunikaci s konkrétnim hardwarem. To mé takeé vedlo
k vytvoreni Uplného seznamu ovladacl zarizeni, které byly vytvoreny pro dané dilo (také na-
zyvané ,Aktofi”). Ovliviuji nejen prostredky klasifikace klastrl kodu na zékladé uceluy, ale také
odkryvaiji pfimé zavislosti mezi shellovymi skripty a databazovymi soubory, které by v nepfi-
tomnosti ovladacl zafizeni jednoduse nefungovaly. Nejzasadnéjsim dokumentem nalezenym
béhem tridéni byl OM037, ktery poskytl toto svédectvi.

OV Ton Qboo
flenp qT7oo
SRR QYoo

Centac tp 49990

1, cuaz laser, ttyS3 mididd
n/logicéd -40 9850 &«
n/serialdd -port 9900 -sdev cual &

SY/ sbin/omsdd -d0 9901 cual > /var/log/omsdd.log &
/usr/local/sbin/serialdd -port 9902 -sdev cua2 &
#(exec /usr/local/ n/mididd -d0 9800 cua3 &
/usr/local/sbin/mididé -d0 9800 ttyS3 &

Ukézka device driveru kanal (UID OM037), Russ Gritzo
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Jeden z dalsich dokumentd naznacil, Zze 9 600 je nativni modulacni rychlost (baud rate) pro
MIDI protokol, kdy jsou baudy definovany jako pfenosova rychlost datovych klastrd nebo
diskrétnich logickych paketl spi$e nez jednotlivych bitd. Jinymi slovy, modulaéni rychlost je
podobna jako bps neboli bity za sekundu, ale spise indikuje pocet paketl obsahujicich lo-
gicka data (napft. zpréavu .nota on” u MIDI), ktera Ize poslat danou rychlosti po daném kanale,
konkrétné pres modem (12). Po prezkoumani véech rdznych modulaénich rychlosti, které se
pouzivaly napfi¢ softwarem v Bratrstvu a vyhledani dokumentd, které se zmifiovaly o vyvinu-
tych konkrétnich ovladacich zafizeni, jsem dostal definitivni seznam: OPTO, PIC-Servo, MIDI,
Serial, Logic, a OMS (krokovy motor). Je zajimavé, ze kazdy ovladac zafizeni byl také navrzen
s vlastni unikatni modula¢ni rychlosti vyvinutou jako prostfedek umoznujici ovladac¢lim bézet
mirné odlisnou rychlosti (i kdyz lidskym vnimanim nepostfehnutelnou) na rlznych kanalech,
aby se zabranilo kolizim dat. Pfi porovnani navrzenych modula¢nich rychlosti pro ovladace
zarizeni (dolozenych v shellovych skriptech vylu¢né na zékladé navrzené modulacni rychlos-
ti, napt. 9800 pro MIDI) mUzete také vidét primy vztah s vyvolanym hardwarové specifickym
pfikazem. Pouzijme opét pfiklad z ,automata_midi3.sh™

#10. 5. 1.129901 :aa vI350,350,350;
#10.5.1.129902: 60 sp

if %mvel -eq 6

{

10. 5. 1129901 :aa ml12000,0,0; gd id
10. 5.1.129902 : 15070 se 13986 mr\r
10. 5. 1129901 :mn 90 7f 07

Vidime zde pouziti kandlu s modulaéni rychlosti 9901 (krokovy motor OMS), které udava rych-
lost krokového motoru RPT hlavice. Vidime také kanal s modulaéni rychlosti 9902 (sériovy),
ktera odpovida laserdiskové sekvenci. Piehravace laserdiskl jsou pfipojeny k hostitelskému
terminalu pres sériovy port, takze to potvrzuje korespondenci tohoto baudového kanalu se
sériovym zafizenim.

Pro ucely inventare dostaly ovladace zarizeni svij vlastni datovy sloupec, protoze jsou kli¢o-
vé pro konfiguraci vstupl/vystupl a interaktivitu uméleckého dila. Kazda specifickd zminka

o ovladadi zafizeni prostfednictvim baudovych kanall je ozna¢ena na Urovni souboru-objektu.
Ovladace zarizeni naznacuji nejen funkci souboru v ramci software, ale také obsirnéji vyjadruiji,
jaké typy technologie jsou prostrednictvim softwaru vyvoléany. Napriklad badatel studujici ser-
vomotory by mohl byt pfimo napojen na shellové skripty, ktere byly navrzeny pro komunikaci

s témito elektrickymi sou¢dstmi, a mohl by si také v kolonce Souvisejici dokument precist vice
o tom, jak v§e funguje v ramci celého dila. A to neni v§echno. Zaznamenany jsou také vnitfni
zavislosti celého adresare souborl s vyznacenim, které programy na sebe vzajemné spoléhaji
a které bude nesmirné dllezité zachovat pro kontinualni digitalni konzervaci préce v digital-
nim depozitari galerie.

Shrnuti

Béhem celé, neuvéritelné rozsahlé kariéry vytvorili Vagulkovi jako umélci a prikopnici soubor
dila, které je neocenitelnym historickym zaznamem uméleckych a technologickych inova-

ci. Posunuli hranice mozného a do hloubky prozkoumali svoje nastroje, aby si tak dokazali
predstavit nové moznosti komunikace jazykem stroje a jeho vizualizaci. Bratrstvo bylo zafnou
ukazkou, jak dat dohromady mnozstvi rznych hardwarovych zafizeni s vyuzitim jediného
jazyka a pozménénim jejich plvodniho ucelu, aby bylo dosazeno spole¢ného cile. Je ponékud
ironické, ze vysoce inovacni dila, ktera si zasluhuji trvalé misto v déjinach uméni a techniky, se
ponékud brani uchovavani. Ddvodem je slozitost i jemné vzajemné zavislosti leZici mimo sou-
C¢asné znalosti a dostupné historické referencni body. Mame nesmirné Stésti, ze VaSulkovi jsou
tak vstricni, co s ty¢e intelektudlniho vlastnictvi, a jsou svolni k tomu, aby byly ke zpracovani

a usporadani jejich dila pouzity experimentalni metody, které Iépe vyhovi potfebam badateld.
Nastésti mame k dispozici i vysledky neunavné prace Russe Gritza a Bruce Hamiltona, ktefi
zachycovali vyvoji dila a dokumentovali cely proces, coz umoznuje prehledné usporadat celou
sbirku predevsim pro medialni archeology.

Pri provérovani riznych metod pristupu k time-based media art vidime, jak konzervatofi a ar-
chivari v muzeich a knihovnach vénuji detailni pozornost vztahlim mezi chovanim a materidly
a chapou, ze historicky kontext poskytuje neocenitelnou moznost, jak nahlédnout zaméry
tvlrce a jak zahrnout okolni spole¢nosti, kterou v dile refiektuje. | kdyz knihovna neni obvyk-
lym prostfedim pro interaktivni instalace uméleckych dél, touha Vasulkovych po dlouhodo-
bém zachovani jejich technologickych inovaci je pfilezitosti k tomu, abychom si pfedstavili, jak
dnesni metody popisu a uchovavani dila v muzejnim prostredi aplikovat pfi samotném vytva-
feni podminek pro pfistup k odbornym zaznam@m. Vzhledem k inovativni povaze dila a k jeho
vztahu k vyvoji v oblasti tehdejsi pocitacove védy a technologii se technologicka genealo-

gie stava dullezitym nastrojem pro mapovani vizionarskych metod prace: preklad rlizného
mnozstvi strojovych jazykl do jednoho protokolu (MIDI), vykonné prostiedky na orchestraci
externiho hardwaru a zpUGsoby, které prekracovaly konvencni hranice vypocetni sily a pocita-
¢ového ovladani. Provazanim systémové koncepce se soustavou dokumentd a vnéjsich zdrojl
mdlzeme napomoci studiu materialll a pomoci zaznam{ poskytnout prostor pro vstupy dalsich
badatel(, a tim rozsifovat nase kolektivni znalosti takto slozitého systému.

Doufam, Ze Bratrstvo vzbudi v budoucnu zédjem odborniki z oblasti medidlni archeologie. Také
doufam, Ze moje genealogie pomUze védclm a studentdm orientovat se v navrhu dila tak,
aby zdrojovy kéd nebyl jen pfedmétem analyzy, ale také slouzil k aktivnimu pouziti historické-
ho vybaveni a externich zafizeni, jak pro ucely experimentu, ktery ma za cil porozumét vztahu
mezi hardwarem a softwarem, nebo pro pfipadnou re-instalaci v galerii. VaSulkovi ocenuji, ze
je jejich sbirka umisténa v archivu, spise nez jako neménna umélecka dila vnimaji jejich poten-
cial k vyuziti v dalSim vzdélavani. Umisténi této prace do archivniho kontextu a vytvofeni mapy
ukazujici na jeho funk&énost zvySuje pravdépodobnost, Ze srdce Bratrstva - revolu¢ni povaha
a zdjem umélcl o komplexni elektrické/pocitacove jazyky — zlstane Zivé a umozni uzivatellm
vénovat detailni pozornost chovani stroje. Pfi ndvrhu novych vzajemné souvisejicich datovych
poli a provazani dokumentl s konkrétnimi celky hardwaru a softwaru jsem vytvofil kostru, ko-
lem které mize krystalizovat dal$i vyzkum a kolem které se mohou objevovat dalsi nova zjigté-
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ni. Doufam, zZe se mi podafilo prokazat, ze vysoce komplexni umélecka dila si zasluhuji ve stadiu
archivniho zpracovani dikladnéjsi pozornost, pfedevéim proto, aby uvadéla historicky kontext.
V napojeni téchto objektl na uzivatele a publikum medidlnich archeologt a védct si mizeme
predstavit zplsoby vyuziti téchto objektl jak v zaZitkovém, tak vzdélavacim prostredi.
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Namisto rekapitulace prfedneseného prispévku pretiskujeme uvodni text k vystavnimu pro-
jektu Neklid obrazu: Meze pohybu, z néhoZ prispévek vychéazel. Zavérem kuratorského textu
uvadime odkazy na klicové vystupy projektu: 1. Manual pro zachdzeni s pohyblivym obrazem
a 2. mediatéku etc. galerie.

Neklid obrazu: Meze pohybu
Restless Image 14. 5. - 16. 6. 2019

Autofi projektu: Anna Reme$ova, Matéj Strnad )
o1. https://etcgalerie.cz/wp-

-content/uploads/2018/04/ETC_RI_Li-

. . - . . its_of_motion.pdif
Neklid v ndzvu celoro&niho programu etc. galerie®? odkazuje mits-et-motien-p

k »dynamicky se promeénujicim podminkam vzniku a obéhu

o, o . Y ., ’ 02. Pozndmka editora: Etc. galerie
digitalnich obraz(”. Neklid se ale zmocnuje i nas samotnych, je prazska nekomeré&ni galerie soutasné-
~ Y . . v/ v . , ho uméni, kterd formou vystav, promitani
kdyz obrazy vidime vznikat a obihat, pfipadné zanikat. Takovy adiskuzi predstavuje tvorbu Geskych a za-
pocit snad prameni z védomi, Ze soucasti .podminek” jsme hrani€nich vytvarnych umélcd. V soucas-
. ., v . . . L, .. 3 né dobe je vystavni program zaméren na
i my, a tusime, Ze jejich dynamika prece musi mit néjaké meze. prezentaci umélcd a umélky, ktefi pracuji
. . . . s médiem pohyblivého obrazu a zabyvaji

Meze pak v tomto smyslu chapeme nejen jako okraje toho, co se aktualnimi spolecensko-politickymi
je mozné, ale i toho, co se smi a co by se mélo. Ohledani mezi tématy. V ramci vyzkumnych projektd

galerie spolupracuje s fadou kulturnich
a vzdeélavacich instituci, badatelek a dal-
gich odbornik. Viz: https://etcgalerie.
cz/cs/manual/

mUze nezadouci neklid zmirnit.

PFi pohledu na snadnost, s jakou dnes pohyblivy obraz vznika

a Sifi se, by se zdalo, Ze jediné meze jeho pohybu jsou vysazeny

v paragrafovaném znéni. Limity jako by pfedstavovaly zakony a potazmo smlouvy, jimz vétsina
z nas, kterych se primo tykaji, rozumi jen z&asti, jestli vibec. Pripadné - a ve shodé i s né-
kterymi jejich vykladaci — nerozumime veskeré logice v jejich pozadi a vhimame obtize jejich
kazdodenni a dlsledné aplikace. A samotna mira, s jakou dochazi k porusovani ¢i pfinejmen-
§im obchazeni nebo ignoranci autorského zakona, nebyla vlastné nikdy prekvapiva, naopak
sama se ddvno stala normou. Nemusi tu byt nutné rfe¢ o softwarovém a filmovém piratstvi,
autorskopravni ustanoveni prostupuji celou nasi (pseudo)kreativni ekonomiku a spolec¢nost.
Respektive se s ni spiSe mijeji. Pfipomerime, ze autorskym dilem by mél byt kazdy .jedine¢ny
vysledek tvlréi ¢innosti, vyjaddieny v jakékoliv objektivné vnimatelné podobé”. Neklid je pri-
vodnim jevem rezignace, pfipadné smifeni se s tim, ze tuSené zakonné normy a praxe, kterou
maiji urcovat, si jsou vzajemné ziejme cizi — a rozhodné jsou cizi nam.

Podobné odcizeni spatfujeme i v oblasti technologické. Na rozuméni technice jsme vét-
ginové rezignovali a propUjc¢ujeme se odbornikdm, pricemz sami se pak ocitame v Cisté
spotrebitelsko-uzivatelské roli. Meze a omezeni zdanlivé neexistuji, vSe je bezesvé a okamzité.
A kdyz néco nefunguje — pohyblivy obraz se nehybe, nebo neni k nalezeni - neni to nic nez
dan, s jejiz vymeérou se u¢ime zit. Internet zaménujeme s archivem, nebo naopak pfijimame
pomijivost véeho digitalniho jako danost, ale tak jako s pravem se ani s technologii nejsme s to
ztotoznit. Pritom nikdo nepopira zavislost nasich vypovédi o svété na technologické infra-
strukture, ktera témto vypovédim umoznuje zaznit.

Je to paradox, kdy vyroky o svété nebo jeho zaznam produkujeme tak snadno a pfitom s ta-
kovym neklidem a nejistotou. V zdvére¢ném soupisu doporucenych zdrojd na toto téma proto
uvadime i pfimocare aktivizujici pfistupy. Kdyz se archivari vydali do tabord Occupy, aby pora-
dali workshopy vénované tak zdanlivé mondénnim problém0m, jako je copyright nebo dlouho-
dobé ulozeni dat, Fikali hlavné jedno: jen ten, kdo si usporada vlastni archiv sam, ma moznost
ovlivnit, jak jeho ¢iny budou reflektovany, pamatovany a interpretovany. Pokud se rezignované
svéfime panujicim technologickym rezimdm, jejichz nesrozumitelnost apriorné prijimame, bu-
dou nage pribéhy vypravét jini. Pravdépodobné pljde o korporatni medialni domy jako Google
nebo Facebook, do velké miry pfedepisujici jak autorskopravni, tak technologicky rémec nasi
komunikace. | proto jim fikame platformy.

Byt motivovani touhou po spravedinosti, férovosti a otevfenosti, nezname vzdy presné odpo-
vedi na otdzky, které jsme si v souvislosti s digitalnim obrazem ¢asto uz radéji pfestali klast.
Jsou ¢asto prosté: je tvoje dilo tvym dilem, nebo jde o dilo takzvané §kolni2 A je vlbec tvoje,
kdyZ v ném hraje n&&i §lagre Casto se ptdme - a pfitom doufame - zda je véechno takfikajic
v poradku. Jak ma fungovat trh s principialné reprodukovatelnymi statky? Kupfikladu model
limitovanych edic na prvni pohled navazuje na ¢islovani grafik, artefaktd, jejichz trzni hodnotu
nikdo nezpochybnuje. Na rozdil od mechanickych, fotochemickych a analogovych médii viak
u digitalniho obrazu a jeho kopii teoreticky nemusi dochazet k zadné generacni ztraté ani
opotiebovéani matrice. Je-li vllbec mozné mluvit o kopiich a matricich. Prvni kopie mGze byt
stejné dobra jako ta posledni a sama sobé& mize byt matrici. Pokud dodrzime pravidla bez-
ztratoveé komprese a migrace.

Proto bychom se chtéli ptat: co se vlastné sbird? Je mozné a smysluplne uchovat sbératelskou
logiku vis & vis né¢emu, co se vylu¢nosti vzpira? Vétsina primyslové vyrabénych kopii dalsi
kopirovani zapovida a u kopii, které si vytvafime sami, si jejich statusem nikdy nejsme poradné
jisti. Nejsou toto ty hlavni dGvody, pro¢ se pohyblivy obraz sbira tak méalo? Je snad myslitelné

i post-sbératelské paradigma, v némz zbyva doresit jen nékolik mali¢kosti, jako je ohodnoceni
uméleckeé préace a to, kde stopy nasi kultury preziji (kdyz ne ve sbirkach)? Snad neprozradime
zadné tajemstvi, ale i v institucich panuje spiSe bezradnost. A smlouvy bud nikdo necte, nebo
je shledava tak ¢i onak pfibliznymi a doufd, Zze nikdy nepfijdou na pretres.

Ve svétle fe¢eného se sami pokusime meze pohybu pojmenovat a tam, kde je to pfipadné,

i stanovit. Sami pro sebe i pro druhé, hlavné ale pro nas vSechny spole¢né. Mira pozornosti,
kterou budeme aspektlm pravnim a technologickym vénovat, se mize jevit jako pifehnana.
Pokud v$ak predlozeny program napomze preklenout mezeru mezi teorii a praxi, potazmo
vlbec tuto mezeru tematizovat, budeme snad o néco blize produktivnimu rfeseni. Tomu by pak
mélo napomoci také védomi konkrétniho Uhlu pohledu. Mnohdy se totiz ocitdme uprostred
debat o souvisejicim provozu coby abstraktnim celku. Nachazet reSeni pro neklid z toho, co

to pohyblivy obraz je, a jaké ma jeho pohyb meze, véak mizeme i z prijaté, a védomé skromné
perspektivy malé instituce, jako je etc. galerie.
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Nas program ma dveé roviny a jeden cil.

Jednu rovinu predstavuje dvojice diskuznich setkani, kdy prvni probé&hne za Ucasti kurdtorek
galerie a umélcl a umélkyn pracujicich s pohyblivym obrazem, ktefi riznymi zplsoby s galerii
drive spolupracovali nebo spolupracuji. Tématem budou rezimy, ve kterych autofi a autorky
sva dila uvadéji do svéta a v jakych se pak §ifi. A konkrétnég, jakou roli vtomto systému hraje
amUze hrat pravé galerie - ktera dila nékdy (spolu)produkuje, ¢asto vystavuje a promita, a ko-
necné, chtéla by je tfeba zpristuprovat dlouhodobé. Prijima galerie svou spoluucasti i néjaky
druh spoluodpovédnosti vici dilim, ktera vznikaji, a vici jejich autorm? Je tfeba mluvit o tom,
jak dojit ke srozumitelnym a partnerskym ujednanim v oblasti, které rozumime jen s obtizemi.

Druhad diskuze bude vénovéana institucionalnimu prostredi, v némz se re¢end dila - ale i je-
jich autofi a autorky, ostatné i galerie sama - pohybuji. Zejména vefejna muzea uméni a jiné
sbirkotvorné instituce jsou totiz obvykle povazovéany za zfizeni, ktera by se na zpr@hlednéni
pravniho i technologického provozu méla podilet primarné. At uz jde o otazku sbirani, pe¢o-
vani, produkce, nebo prave vztahu s dalSimi aktéry pomysiného pole. Vedle otazky, potkava-li
se uvedeny predpoklad s realitou, se budeme vénovat i tomu, jak tato jisté legitimni o&ekavani
presné formulovat.

Druha rovina je Cisté experimentalni. Galerie se rozhodla formou mediatéky umoznit pfistup

k dildm, ktera v minulosti vystavovala ¢i promitala. Formulovali jsme co nejuniverzalnéjséi dotaz,
prosbu o dovoleni a svoleni — a byli pfijemné prekvapeni vétsinové pozitivnim prijetim. Oslovili
jsme vétsinou pfimo samotné autorky a autory, pfipadné jejich delegované distributory a vi-
deosbirky. Vzdy v8ak §lo o plvodni zdroje, z nichZ vystavené a promitané prace pochézely. Ne
vSechny odpovédi byly souhlasné. V jednom pfipadé naznacovala odpovéd kromé explicitniho
nesouhlasu také nejistotu samotné respondentky ohledné rezimu, v némz se jeji prace nachazi.

Navrhu zobrazovaciho rozhrani a samotného technického feseni se ujal audiovizualni umélec
a programator Krystof Pesek, ktery dlouhodobé pracuje se svobodnym softwarem. Svobodny
software ve formé& mediatéky slouZi zejména k interaktivni manipulaci - prohliZzeni katalogu
audiovizudlnich dél, video dokumentace a textu. Jedna se o Zivou (live) distribuci na bazi GNU/
Linux (Arch). Podrobny névod k instalaci véetné celého zdrojového kédu Ize nalézt na adrese
www.github.com/KOF/etcetera. Software Ize déle volné §ifit i modifikovat za podminek svo-
bodné softwarové licence GPL 3.0.

Termin mediatéka i veSkery souvisejici slovnik jsme zvolili s ohledem na to, Ze nasi ambici neni
zpristupnit dila jako takova — ¢asto totiz mohou, respektive maji, nabyvat rznorodych forem.
Nivelizace jejich zobrazeni v ramci jediného monitoru usiluje o respektovani jejich skutec¢nych

a potencialnich rozdill, stejné jako o rozlieni aktu vystaveni a projekce od prezenéniho, studijni-
ho a konzulta&niho zpfistupnéni.

Piseme ti v ndvaznosti na nasi predchozi spolupréci a radi bychom té poprosili o poskytnuti
souhlasu k zarazeni tvéhovidea ___________ do referenéni mediatéky etc. galerie. Mediaté-
ka je soucdsti nadchazejiciho vystavniho projektu Meze pohybu, ktery pro etc. galerii pripra-
vuje Matéj Strnad v ramci naseho dlouhodobého vyzkumu pohyblivého obrazu v kontextu
soucasného uméni. Nasim umyslem je pripomenout pfedchozi vystavni projekty a umoZznit
jejich zpristupnéni pro potenciadlni zajemce a zajemkyné. Tvé video bude v pripadé souhlasu

k dispozici vyhradné v prostoru etc. galerie a jen pro referencni ucely. Za radnou prezentaci
dila povaZujeme jeho vystaveni prostrednictvim vystavy nebo promitaciho pasma. Paklize
bychom takovou prezentaci méli v umyslu, samoziejmé bychom té znovu kontaktovali. Radi
bychom te tedy poZadali o souhlas se zpristupnénim dila v nasi referencni mediatéce. Dilo
bude prezentovano na pocitacovém monitoru s popiskou a informaci o tom, kdy a jak bylo
prezentovano v etc. galerii. Mediatéka bude v galerii zpfistupnéna zdarma v oteviraci dobé
instituce ¢i na vyZadani. Pokud nam souhlas nechces &i napriklad z pravnich divod( nemdizes
poskytnout, prosime o kratké shrnuti tvych ddvodd. Komentar bude zverejnén v mediatéce
tak, aby divaci a divacky védéli, proc¢ dilo nelze zhlédnout, pripadné za jakych podminek by
tak mohli uc¢init. Nasim zéamérem neni uchovani &i archivace dila do budoucich let.

Koneéné jsme se snazili vyvarovat jinak velmi svlidného slova archiv, pravé s védomim jeho
pravnich a technologickych, a tedy i etickych konotaci. Otazka zodpovédnosti za dlouhodobé
uchovani dél pohyblivého obrazu je teprve k feSeni, a i my ji chceme pokladat, protoze na-
vazuje na otazku pozice galerie v celem ekosystému umélecke infrastruktury a pta se zcela
konkrétné po jeho udrzitelnosti. Tim se dostavame k cili naSeho programu - tedy formulovani
kyzené praxe, snad manualu, snad kodexu, ale jisté transparentniho, férového a udrzitelné-
ho postoje k tomu, jak digitalni obraz ve vytvarném prostredi vznika, jak je Sifen a kde kon¢i.
Postoje situovaného zcela konkrétné v etc. galerii. Postoje k tomu, jaké jsou (a jaké mohou byt)
meze pohybu.

Zaverecny vystup bude prezentovan pfi dernisazi vystavy, prezentovan a Sifen online a — pfe-
devsim, coby vystup veskrze prakticky — galerii naplhovan. Mediatéka bude k dispozici i po
skonceni projektu a bude prlbézné doplhovéna o dalsi prace, které galerie v budoucnu vysta-
vi a promitne.

Matéj Strnad
Vystupy:

https://etcgalerie.cz/cs/manual/
https://etcgalerie.cz/cs/mediateka/
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Databaze jako nova teorie
vSeho — véci, sité, stropy
a konstrukce

Jakub Frank, Barbora Kundrac¢ikova

Jovénovics Gyorgy: Design for supporting the objects on the ceiling, 1971-2009
fotografie na papire
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sbirka Muzeum uméni Olomouc
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1/

Ukolem kuratora - a toho muzejniho predevsim - je hledat vazby mezi umé&leckymi dily, umél-
ci, vystavami a institucemi, a utvéret tak jakousi sit nebo mapu reprezentujici umélecky provoz
v dané dobé a v daném prostoru. Kazdy navdzany kontakt, kazda zhlédnuta vystava, kazdy
navstiveny ateliér nebo galerie vytvari v siti uzel, na mapé bod, na ktery navazuje dalsi fada
vlaken vedoucich k dal$im bodlm, dal$im umélclm, vystavam, dilim... Podobnou neustaéle

se zhustuijici sit vytvari kazdy, at uz je jeho zajem spojeny s uménim, nebo ne. Préace kurato-

ra spociva ve vytipovavani podstatnych bodd a vazeb, v jejich spravném uchopovani a v co

na konkrétni perspektivé a na konkrétni zkusenosti. Ta je pochopitelné subjektivni, vypovida
stejné tak o autorech a o dilech v daném okruhu, jako o kuratorovi, jeho zajmu, jeho zkuse-
nostech a znalostech.

V podminkach zdravé spole¢nosti bez zasadniho vlivu politiky a soukromych zajm0 na fungo-
vani instituci se pak blize objektivni vypoveédi o uméni dané doby a okruhu dostéva instituce
sdruzujici rizné kuratorské perspektivy. Instituci tak mdzeme vnimat jako mnozinu interpre-
taci vazeb a vztahU, které do ni prinasi kazdy kurator - a to nejen ti aktualné plsobici, ale

i vSichni pfedchozi, jejichz kontakty a znalosti pfispivaly do dlouhodobé budovanych sbirek

a do portfolia vystav a expozic. Sit, mapa nebo soustava bodU se tak stava komplexni mnoho-
rozmérnou strukturou — mnozinou interpretaci - ktera utvari pokud mozno objektivni ideovy
ramec, ktery vSak pro kazdou instituci zlstava jedinec¢ny. K jeho predkladani verejnosti vyu-
Ziva instituce fadu nastroj, mezi néz patfi vystavy, katalogy, edukaéni a kratkodobé progra-
my a dalsi. Svébytnym néstrojem, ktery je schopen reprezentovat komplexni predivo vztah(

a vazeb asi nejlépe, a to pfedevsim proto, ze sam z podstaty takovym predivem je, je online
prostredi — v pfipadé vystavnich a muzejnich instituci jde konkrétné o digitalizované sbirky,
interaktivné pojaté informace o umélcich v nich zastoupenych, archivarské a knihovnické da-
tabaze, virtualni prohlidky vystav apod.

2/

Databéze stredoevropského uméni (CEAD), kterou od roku 2012 provozuje Muzeum umeéni
Olomouc, je jednou z téchto interaktivnich vizudlné-informacnich reprezentaci interpretacni-
ho ramce instituce. Jde o platformu, ktera vznikla jako virtualni paralela k projektu dlouhodobé
budovaného Stredoevropského fora Olomouc (SEFO), a slouzi k prezentaci jeho myslenek

a jako nastroj mapujici prostfedi a pfipravujici pldu pro SEFO.?' Samotna databéze jako
interaktivni nastroj pomaha identifikovat a komunikovat inter-
pretacni ramec muzea, a to prostfednictvim koncentrace
informaci na jednom mist§, jejich vzédjemnym propojovanim

a jejich vizualizaci. Jako online platforma databaze zaroven
presahuje limity, které muzeum jako instituce ma, at uz jde

o sbirky - zavislé na akvizi¢ni politice, finan¢nich prostredcich

o1. Databdaze je pristupnd na
webové strance http://www.cead.space.

i napf. depozitarnich moznostech instituce — o zabér internich kuratorl muzea - jejich priorit
v pfipravé vystav apod. — o nové formaty a nové typy program( — jejichz realizaci umoznuje
praveé online prostredi - nebo tfeba o oteviraci dobu muzea.

Redakéni systém databaze pracuje pravé s formatem podobnym bodlm-uzldm, a postupné
tak spléta tkanivo, jehoz zakladnimi stavebnimi slozkami jsou umélec a uméleckeé dilo. K na-
vazovani vztahl mezi jednotlivymi uzly dochézi na jedné strané vertikalné — od umélce k umeé-
leckému dilu, od uméleckého dila k vystavé, od vystavy k instituci — na druhé strané horizon-
talné - od umélce k dalsimu umélci (uciteli a Zaku, partnerovi...), od uméleckého dila k dalsimu
umeéleckému dilu (na jedné vystavé, v jedné sbirce...) atd. Propojovani informaci probiha

v databdazi automaticky na zakladé metadat, databéze je tak schopna generovat a vizualizovat
spojeni, ktera by nemusela byt na prvni pohled evidentni. Od jednotlivosti - kterou je v na-
gem pripadé umélec a jeho Zivot odehravajici se na pozadi historie stfedoevropskych stat(

a na Casoveé ose druhé poloviny 20. stoleti, pfipadné umelecké dilo jako artefakt cestujici po
vystavach a ocitajici se ve sbirkach rlznych instituci i soukromnikl - jsme schopni se béhem
nékolika chvil dostat k Sir§Simu okruhu a postupnym nahlizenim stéale vétSiho vyseku vlozenych
informaci a jeho vlastni interpretaci tak z databaze postupné vycist kontext, ktery viozeny
souhrn informaci zprostfedkovava.

3/

00 ¥

Paralelu k ,sitovaci” €innosti databaze - sbéru, organizaci a publikaci informaci o umélcich

a umeéleckych dilech - mizeme sledovat na konkrétnim prikladu uméleckého dila z databaze
CEAD. Ten ndm zéaroven umozni vratit se k interpretaci uméleckého dila na pozadi vztah(

a vazeb mezi kuratorem a umélci. Jde o dilo Konstrukce pro zapreni predmétd oproti stropu
madarského sochare Gyorgye Jovanovicse. Série tfi cernobilych fotografii nachazejici se ve
sbirkdach Muzea uméni Olomouc sama o sobé tvori v pomysiné siti pouze nékolik vazeb s auto-
rem, instituci a s dalSimi dily, se kterymi bylo od roku 1972 vystaveno. Jeho vyznam na mapé
stfedoevropského uméni zac¢ina véak narUstat ve chvili, kdy jej zafadime do kontextu, v némz
dilo vzniklo. T¥i fotografie totiz nejsou v pravém slova smyslu autorskym dilem Jovanovicse, ani
nebyly primarné urceny k vystaveni. Fotografie byly uréeny k otisténi v katalogu Aktuelle Kunst
in Osteuropa, ktery sestavil a v ramci edice DuMont Aktuell v roce 1972 publikoval Klaus Groh,
a je tedy treba je vnimat jako participativni projekt iniciovany Jovdnovicsem a zahrnuijici prace
dalgich tfi madarskych umélc.92 Na Grohovu vyzvu, aby Jévanovics pro katalog pfipravil &tyfi
stranky, se Jovanovics rozhodl kromé zaslani t¥i vlastnich

fotografii oslovit také Mikldése Erdélyho, Laszlé Laknera Osteuropa: CSSR, Jugoslawien, Polen,
a Szentjobyho Tamase (Stjéby), aby vyuzili jeho Konstrukci fumapien, UDSSA, Ungarn. K6In 1972.
k vytvoreni vlastnich situaci, které by nakonec rozvinuly dilo ve

spoleény projekt, publikovany v celku v Aktuelle Kunst.®® Klaus

Groh vydani publikace inicioval na zakladé podnétu Petra 03, Gyérgy Jévanovics, Works
Stembery a Uvodni teoreticky text k publikaci napsal Josef gzlfl‘l%gc‘l’_r;f;‘:cﬁ'g;;’/rlzzso'?gé“ﬁj/;:‘/’

Kroutvor. Témér osmdesat autorl zahrnutych v publikaci bylo jovanovics-gyorgy-mennyezetreszorito-
-szerkezet-1971/ (cit. 31. 8. 2020).

02. Klaus Groh, Aktuelle Kunstin
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osloveno pfimo Grohem, sam Groh v§ak byl v kontaktu s dalSimi teoretiky a organizatory
kulturniho déni ve vychodnim bloku, ktefi mu ochotné davali tipy a zprostfedkovali kontakty
na dal$i umélce. Vazby v siti tak 8ly od umélcl k autorovi, a od né&j zase k dalsim umeélctim.
Vysledny vybér umeéleckych dél byl pak jiz ve formé katalogu distribuovan zpét mezi pfizvané
umélce a samoziejmé i k dal$im umélcim a teoretiklim, ktefi se pak dale méli moznost sezna-
mit s tvorbou spfizn&nych autord za hranicemi.%4

04. Viz Klara Kemp-Welch, Aktu-

elle Kunst in Osteuropa, in: Networking

the Bloc: Experimental Artin Eastern Eu-
rope 1965-1981, Cambridge, MA 2018,

4/ s.125-141.

Mapa vztah( a vazeb v Aktuelle Kunst in Osteuropa neni nepodobna té, kterou olomoucké
muzeum vytvari ve své databazi CEAD; zamérfuje se na prekryvajici se geograficky region, ¢as-
te¢né se shoduje ve vybéru umélcd, vznikla z potreby predstavit dilo umélcd v irsim kontex-
tu a poukazat na jejich spojitosti a odliSnosti... Doba vzniku, podminky, které vznik provazely,

a zamer, se kterym byly vytvareny, odliSuje katalog a databazi pfedevsim na urovni dobového
kontextu, odlisna je ale i sit, kterou se snazi vytvaret. Zatimco u Aktuelle Kunst je to snaha

o propojeni experimentalnich umélct ve vychodnim bloku, a pfedevsim jejich predstaveni na
zapade, u CEAD je to pfedevsim snaha o soustifedéni informaci o autorech a jejich dilech na
jednom misté a vzajemné propojeni probiha spiSe na Urovni zainteresovanych autord a instituci.

Princip sité bohuzel neni schopen dostateéné ilustrovat komplexni kompozici, ktera se line
jak v prostoru, tak v ¢ase, neustadle se rozviji a proménuje, a jejiz vlakna se stéle rozbihaji do
dalgich smérQ a sbihaji v dal$ich bodech, pro ilustraci provazanosti umélecké scény od po-
valec¢nych let a obzvlasté v globalizované soucasnosti nam nicméné jako priléhava metafora
poslouzi. Reprezentuje totiz nejlépe formu kontaktu a komunikace mezi jednotlivymi subjek-
ty, které se velice jednoduSe mohou dostat z jednoho bodu k dalSimu, zdanlivé vzdalenému
a nesouvisejicimu. Vizualita metafory sité tak pomaha strukturovat informace, které ilustruje,
a hustota jejich uzl napomaha k jejich spravnému ¢teni. Pfesnost interpretace a schopnost
domyslet kontext nicméné nakonec zlstévéa vzdy na osobé ctendre.

5/

Z pohledu databaze, respektive z pohledu uzivatele této databaze &i jejiho Etenare, se svét jevi
jako celistvé misto. Lide generuiji situace, jichz jsou véci a instituce soucasti. Véci stoji ve
stfedu okolnosti. A instituce garantuji svét — v tomto pfipadé svét uméni.?® Sit ma svou geo-
grafickou horizontalu i hodnotovou vertikalu a Ize ji popsat jako o

. V kontextu analytické este-
uplnou i pfi minimalnim zaplnéni daty. Osa z bodu A do bodu B, tiky toto oznageni navrhl Arthur Danto
od osobnosti A k dilii B nebo instituci C je logicka a piima. Posoay, 1961 1o e c5r1oaa O
Za normalnich okolnosti by se nabizelo navazat uvahou o mani-
pulaci, tim spiSe, ze zajimava je vzdy vice v konkrétnim pfipadé
nez abstraktné. CEAD je databazi problematickou jako vSechny

ostatni hned v nékolika ohledech spojenych se zaméfenim, otazkami produkce a distribuce
informaci. Stfedoevropsky region je komplexni a komplikovany, umélecka scéna druhé poloviny
dvacatého stoleti take, oboji zasadné poznamenal postupny pfesun do globalniho kontextu.
Skutecnost, Ze se jedna o projekt spise tradi¢ni statni instituce, ma své vlastni dlsledky, z nichz
se fada prenasi také do virtudlniho prostredi. Témat k diskuzi je t¢mér nevycerpatelné mnozstvi.

Zajimaveéjsi je ale mozna okolnost, ktera z téchto systémd, tak zjevné apelujicich na objektivi-
tu, ¢ini soucast podstatnéjsi tendence - a sice Usili o porozuméni celku. Takzvana ,teorie
vSeho" ¢i konkrétnéji teorie superstrun rozvijena z pozic teoretické fyziky je samozrejmeé
jednim ze stéle jesté aktudlnich pFistupl k véci.?® Na objekt orientovana ontologie, ktera se
opird mimo jiné o Bruna Latoura a svou pozornost zaméruje na o6, Brian Greene, The Elegant

vztah aktéra a Si‘té,°7 pFiéemi etabluje objekt, obyéejnou Véc, je Universe: Superstrings, Hidden Dimen-
sions, and the Quest for the Ultimate

dal8im z nich. Je pfitom nesmirné zajimavé, jak oboji akcentuje Theory. New York: W.W. Norton & Com-
hmotu &i tvar, to, ¢eho se Ize dotykat. A to za situace, kdy se pany 2003.
stale vétsi vaha pfripisuje virtualnim, tj. potencialnim, moznos- o7. Bruno Latour. Reassembling

the social: an introduction to actor-

tem lidské existence Ci existence jako takové. Jovanovicstv “network-theory, Oxford New York: Ox-

projekt na to konto ziskava zcela jiny vyznam. Je to nakonec ford University Press, 2005

v prvé fadé sochar, autor, ktery pozoruhodnym zplsobem

povysil tak oby&ejny materidl, jakym je sadra, na témeér transcendentalni droven. To je okol-
nost, ktera v souvislosti s jeho spise konceptualné ladénymi realizacemi vzbuzuje opravnénou
pozornost. DGvodem pfitom neni absence nebo potla¢eni hmotovosti, télesnosti, ale jeji
abstrahovani - ustici v interakci.

Jovanovics Gydrgy: Design for supporting the objects
on the ceiling, 1971-2009.

fotografie na papire
178,0 mm; 240,0 mm;
sbirka Muzeum uméni Olomouc
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Dominantni medialni primysly a krize reprezentace

Idealisticka image .sblizovani svéta” se v poslednich letech ukazala uz jen jako koufova clona
PR globalnich technologickych korporaci, peclivé zakryvajici bezohledny rlst za kazdou cenu.
Ambicidézni exekutivy t&chto firem jdou tvrdé po ziskani vice dat, licenci od malych a neza-
vislych a tam, kde jim to nejde, po rozdrceni konkurence silou. Diky tomu dnes mame stacky
cloudovych technologii, které prepisuji hranice slabsich narodnich statl a t¢tm mocnym je
naopak pomahaji stavét. Sledovanim, detekci aktivit a jednani, filtraci, eliminaci. Cina se stala
futuristickym dystopickym systémem absolutni kontroly, diky informa&nim technologiim.

Byla to skute¢né DIY kultura, kterd prostfednictvim novych médii dala vzniknout neoliberdlnim
globalnim korporacim, efektivné prekarizujicim meéné rozvinuté kultury? Pomohlo by zverej-

néni ,algoritm” Facebooku, Googlu a jinych, po kterém slabé volaji néktefi aktivisté2 Cemu?
Jsou to technologie, které ze své podstaty slouzi centralizovanému proprietarnimu meédiu ku-
mulovat zisk. Néktefi aktivisté sami je k medialnimu zviditelnéni vyuzivaji. A za tento maly pro-
spéch nevahaiji platit ztratou demokratickych prav a Ucasti na silové kolonialnim konglomera-
tu. Je takovy aktivismus davéryhodny, kdyz je vposledku konformni s firmami vydélavajicimi na
poskozovani demokracie, zneuzivani soukromych dat, sledovani, Sikané, socialni nerovnosti,

Sifeni klimaskepticismu, a to pfi enormni energetickeé spotfebé?

Nikdo totiz nemize spolehlivé potvrdit, Ze by micro-targeting korporatnich médii mohl bez
rozdilu jakémukoli politickému kandidatovi nebo strané ¢i hnuti dopomoci k vitézstvi. Ve sku-
te¢nosti prospiva specifickym kandidatiim. Takovym, ktefi nevysvétluji myslenky, ale pomlou-
vaji, takovym, ktefi misto férové argumentace spusti dehonesta¢ni kampan vyrabéjici nepra-
tele. Prospiva populistdim.

Zastanci neoliberalnich technologickych korporaci radi maluji Uzasné zitiky slovy védcl nebo
inovatorl se spolec¢enskou vizi. Tento evangelismus je ale zastérkou opét zcela opacnych akti-
vit smérujicich k vytvoreni zavislosti, podrfizeni, snizeni moznosti volby a nastaveni toku penéz
z kapes lidi, pfesvédcenych, Ze se podili na pokroku. Automaticky jsou jako evangelisté potom
zvenci vnimani omylem i ti, kdo tuto posedlost nesdili, nebo jsou dokonce proti ni... Jenom
pracuji s technologiemi nebo jim je chybnym vidénim pfisouzen néjaky atribut pfislusnosti

k této skupiné.

Hakim Bey, autor zasadniho pojmu do¢asné autonomni zéna, jej definuje tak, ze obyvatelé
téchto zdn si nendrokuji zadné uzemi na permanentni bazi, ale jednaji jako povstani, které se
primo neangazuje proti statu. Je to guerrilla, jejiz operace osvobodi néjakou oblast, at uz pro-
storu, ¢asu, imaginace a pak se rozplyne, aby se zformovala nékde jinde. Takova autonomie
tvori umélecka podhoubi, kterd hegemonni média rozrusuji a jsou proti nim v opozici. Ta jsou
ve své podstaté vzdy postmedidlni praxi, ktera nema za cil uSlapavat cestu medialnim tech-
nologiim, ale naopak: narusuje je, zkouma jejich limity, ohyba je, naplni na okamzik prchavou
krasou a znovu priblizuje ¢lovéku.

Vitézstvi populistickych xenofobnich konzervativcl se prisuzuje tomu, Zze mluvi lidovym jazy-
kem, kterému vétsina snadno rozumi, na rozdil od jazyka intelektualnich elit. Multimiliardafi
mluvi jako nedovzdélanci a zasazuji se za zajmy obyc¢ejnych lidi. Méné uz se poukazuje na to,
Ze to neni pfirozeny lidovy jazyk, ale podobné jako u fake news jde o podvrh. Populisté vyuzi-
vaji strategie napodobovani a predstirané sounalezitosti v promyslené zakulisni cesté k moci,
na které délaji pravy opak toho, co fikaji. K tomu budou ochotni narusovat a cenzurovat infor-
mace, prezentovat jiné nazory jako posetilost, idealismus, spiknuti a riznym zplsobem je roz-
bijet, aby nedavaly smysl. Nové elity hromadi majetek a nékolik desitek jednotlivci je bohatsi
nez celd chudsi polovina lidstva. Pfitom témito medialnimi strategiemi zastiraji, jak je jejich
bohatnuti spojeno s chudnutim ostatnich a drancovanim environmentalnich zdrojd. Rici jednu
lez mUze byt problém. Ale jak fika Bruno Latour, vlastnit média a fici mnoho IZi bez skute¢ného
vyznamu, po kterych racionalita klouze, se jim skvéle osvédcilo. Spousta véci neni zalezitost
faktd, ale zélezitost zajm0.

Vlastnické, finanéni a organizaéni struktury etablovanych préimysld viibec nepotiebuji cenzu-
rovat néjakeé nazory. Naopak, s radosti podpofi svobodu slova. K jakémukoli Spinavému mul-
timiliardovému projektu staci jen maly zlomek rozpo¢tu na PR a influencery, napumpovat do
meédii informace odpovidajici svému zajmu v takovém mnozstvi, aby protindzor neprevazoval.
Politicka hnuti se stala marketingovymi projekty, kdy developefi a byznys schovavaji své zajmy
za presné cilené fraze o druzném sousedstvi, na které obc¢ané slysi, cizelované detailnimi
marketingové-psychologickymi préizkumy agentur.

Denik Guardian popsal, jak lobbisticka firma CTF provozovala sit nebrandovych .zpravodaj-
skych” stranek pro fadu klientl: od znécistovateld, fosilniho primyslu, Saudské viady po Brexit
Borise Johnsona. Kromé kontroveznich klientl a profesionalniho $ifeni dezinformaci zamést-

nanci firmy referovali i 0 misogynni Sikané. Zakazka se odehréva zhruba v nasledujicich krocich:

1. Detailni prlzkum trhu a nédzor0

2. Vytvoreni nebrandového zpravodajského webu a Facebook stranky na
relevantni téma

3. Postovani odkazl z renomovanych zpravodajskych zdrojl na Facebook
strance pro ziskani d@véryhodnosti

4. Koupé Facebook reklamy pro pfesvédceni ke sledovani stranky a vytvoreni
publika

5. Vyhodnoceni, jakd témata vybuzuji nejvétsi reakce ¢tenarl, a potom pou-
Ziti FB nastrojl na cileni reklamy ke zvy$eni ¢tenosti

6. Zapoceti uploadovani fotografii, odkazl a videi vyrobenymi zaméstnanci CTF
k dodani klientem objednané informace zainteresovanym ¢tenarlm, pod
dojmem autentického nezavislého hnuti na zdanlivé nezavislé FB strance.”!

o1. Viz: https://www.theguardi-

an.com/politics/2019/aug/01/revealed-

-johnson-allys-firm-secretly-ran-face-
book-propaganda-network.

Spole¢ensky zodpovédné a solidarni pristupy jsou potom

v marginalni pozici, jelikoZ doslo k odtrzeni zéstupcl téchto
idei a obc¢an(, kterych by se mély tykat. Novinafi a jini media-
lizovani autofi patfi do okruhu intelektudld a s tim je spojeno,
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Ze maji zcela jiné zivotni strategie nez ti, kdo by méli jejich mysSlenky pfijimat a Fidit se jimi. Jak
tedy intelektualové, zakotveni v akademickém prostredi stalych platl a grantd, reprezentuiji
pracujicie

Mimikry novinard i umeélcl spociva v tom, Ze svou schopnosti komunikovat uchopi jakékoli
spolecenské téma, které ma potencidl vzbudit zajem... a prezentuji ho jako své vlastni. Cas-
to dlouhé roky jinymi budovany hodnotovy pfistup a diskurz - v mnoha diskuzich, lokalnich
postupech a tvrdé socialni nebo environmentalni praci - umi okamzité napodobit, plvodni
autory myslenek zaml¢et a budovat si na tématu usp&Snou medializaci své osoby. Jiz bez
citlivého hodnotového pristupu a vztah( ke véem zuc¢astnénym. Ten je nahrazen konformnimi
postoji jen kamuflovanymi vypuljéenou rétorikou. Obvykle tak dané téma rychle zdiskreditu-
ji, a zni¢i tak dlouhou praci téch neviditelnych dole. Typicky se takto méststi intelektualové
zajisténi strategiemi stfedni stfidy rekreacné angazuiji, aby si pfilepsili spoleCenskym a kultur-
nim kapitalem aktualni agendy. Ze se zpodatku tvafili jako sympatizujici pratelé a potom téma
zprofanovali? Slouzi v podstaté skryté obrané konformniho hierarchického systému, z kterého
pochazi jejich postaveni.

Na Mezinarodnim antiautoritéarském festivalu v Aténach v r. 2017 Jacques Ranciere poukazal
na pohodlnost takové kritiky. Pfijmout vidéni sveta jako opozici téch nahofe, co vSechny ovla-
daji, a téch bezmocnych ubohych dole, nikam nevede. Ani vehementné ,bojovat” proti tomu
neni zadna emancipace a autonomie. Ono to totiz tak neni, je to jenom pfijeti pozice, ktera jim
vyhovuje. Jak t&€m nahofe, ktefi pfesné chtgji, aby to tak bylo, tak tém dole, ktefi si alibistic-
ky oddemonstruji a zabojuji, napiSou ¢lanek, ale nezméni nic, protoze nezméni svoje mysleni

a vlastné prijimaji pohodIné pevnost nerovnosti, jak siji v mysli ustanovili a jak jim vyhovuje

- nemlzZeme zmenit véechno, tak nezménime nic, mdzou za to oni a moznosti jiného vidéni

a tvoreni svéta a svobodného jednani v ném zClstavaji nevyuzity.

Umeélci - parasutisté se vlozi do n&jaké spolecensky nebo lokalné problémoveé zalezitosti,
instrumentalizuji z ni pochazejici stres, aby vytvorili umélecky projekt a vyziskali na ném for-
malni uznéni za obecny prospéch, o ktery se zasadili. Spousty klima-aktivistl si rychle osvo-
jily klima-postoje a rétoriku, aniz by ve svych Zivotech cokoli zménili. Délaji upIné to samé co
drive, uplné to samé jako klimaskeptici, s kosmetickymi zmé&nami ohledné plastovych kelim-
k0. Pritom vam s véZnou tvaii vam feknou, Ze nema cenu néco individualné ménit, dokud se
nezmeni systém. Ale miluji Gretu, jsou pro klima a agilné obsazuji korporatné jim vymezeny
nesSkodny medialni prostor.

Mnozi se naucili formulovat svoje nazory tak, aby se z uzaviené intelektualni spole¢nosti pfili§

nedostdvaly a oni svoje mista na univerzitach a v kulturnich redakcich neohrozili pfiliSnou kon-
jazyk a estetizované zpUsoby, které jsou nutné pro priznani prislusnosti k akademickym elitam.
To se ceni vice nez dopad jejich ,socialni kritiky” na skuteé¢né Zivoty. To, co je oznacovano jako
white cube uméni, zcela selhalo ve své roli hybatele spole¢enské zmény a nedokéaze na roz-

tristénou spolec¢nost, krizi demokracie a likvidaci populaci Zivych organismU reagovat. Jakou
socialni angazovanost nabizi umélecka scéna, kde jsou umeélci a média jenom producenty
engagementu na upevnovani moci méstské vyssi stredni tridy?

Reprezentace samotna je totiz problém. Pokud jsou pfijmy téch, kdo mé exkluzivné repre-
zentovat jiné, oddéleny a nejsou pfimo propojené s platy téch zastupovanych, jako to dfive
bylo u délnickych predakdl, zajmy se diametralné rozejdou: medidlné exponovany zastupce
ma v podstaté zajem na tom, aby situace jeho zdanlivych chranéncl byla co nejhorsi, nebo
pozadavky na rozpocet. Mnohdy to vede k zZiveni jiz ddvno vycerpanych stereotypl a pred-
sudkl: znovuvytvareni tfidniho a genderového rozdéleni spole¢nosti, udrzovani bezmocnosti
a syndromu obéti. Skute¢na pomoc a organizovani zalezitosti téch, jejichz problém je vyuzit,
se nedéje. ZUstavaji odkazani sami na sebe.

Je tady zfejmé to, Cemu se Fika krize reprezentace. K fake news se pridala jesté fake repre-
zentace. Za zajmy nékoho se stavi lidé, jejichz zajmy jsou diametralné odliSné: svoje nazory na
socialni spravedinost a participativni tolerantni spole¢nost chtéji sifit z pozic, spoléhajicich na
vyluénost, formalni postaveni a s tim souvisejici charakter moci. Jejich vrstva je natolik uzavre-
na a neslucitelna se situaci slabych a chudych, ze jim nemohou nabidnout Zadny socialni nebo
nézorove politicky posun.

V knize Nenavist k demokracii®® Jacques Ranciére popisuje, jak nenavist pfisla se vzristajicimi
nerovnostmi véeho druhu ve spolecnosti, ktera povysila poli- .

02. Jacques Ranciere: Hatred
cejni moc nad individuality. Instituce zalozené na reprezentaci of Democracy, prelozil Steve Corcoran,
podle n&ho nejsou demokratické, ale oligarchické: a z definice Vo0 Books. 2009,
nestabilni. Mohou chvili ponechavat prostor pro demokracii,
ale mohou inklinovat i k centralizaci moci. Finan&ni kapital
destruoval lidem kolektivni formy prace a Zivota, jez jsou nalinkované kapitalistickym syste-
mem dominance, profilované detailnim sledovanim jednani a toto perfektné absolutizované
autoritarstvi se nazve liberalismem. Demokraticka fasada jenom zakryva moc skute¢né
vladnoucich. Nebo presngji: je pfimym nastrojem jejich moci. Musime skoncit se zakladnim
zmatenim, a tim je identifikace reprezentace s demokracii. Trump téZko mUze byt zamérovan
za reprezentanta ztracenych dusi z hloubi Ameriky a Bolsonaro byl posazen na trdin pfimo
zajmovymi finan&nimi kruhy.

Demokraticke instituce nemusi byt chranény pred populistickou hrozbou, fika Ranciére. Musi
byt vytvoreny nebo stale znovu-vytvareny. A v sou¢asné situaci mohou byt vytvoreny jako
proti-instituce, autonomni vic¢i tém vliadnim.

Chybou, zpUsobujici ohrozujici vyvoj, je vzdat se aktivniho pristupu k formovani médii. Poza-
dovat zménu na nékom jiném: neutvaret organizace, které spolu sdili konsenzus vidéni eko-
systému prirody a lidskych vztah(. Chybou je snazit se o tento konsenzus, ale naivné pouzivat
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média a technologie, které jsou v rukou mocnych. Snazit se marné uspét v jimi ovldadaném
medialnim systému, ktery neumozni Sifeni potfebného jazyka a generuji pouze predem de-
finovanou socidlni strukturu spoleénosti, prospésnou jejich majiteldm. Chybou je ignorovat
vyvojare, ktefi tvoFi technologie jako participativni umélecky text: a nepfisvojit si jej.

Chybou je ¢ekat na zasadni epistemologickou zménu - nebo na revoluci - a zatim, nez k ni
dojde, konformné pouzivat a podporovat kapitalismem znovu stejnym feudalnim zplsobem
adoptované medialni technologie a soutézit v nich o uspéch. Kolik se toho namluvilo o tom,
jak zpUsoby, kterymi jsme nuceni komunikaci vést, maji nesmirny vliv na to, jaké myslenky jsme
schopni vyjadrit.

Turista a dva koncepty environmentalni rovhovahy

Turista je nékdo, kdo cestuje do jinych zemi a kromé svaciny nebo obleceni si ve svém batlzku
nese i svoje predstavy o svéte, které si osvojil ve své domovské zkusenosti. Vidi cizi kraje, ale
vidi je pfedem pfijatou optikou vzah( a Ucell, na které je zvykly. Turista nikdy nepfijme zku-
genost daného mista. Jeho télo se pohybuje, mysl v§ak stale zlstava v predpojatych schema-
tech. | dokumentarista s kamerou mUze byt turista a vidét situaci podle predem zaujaté logiky
a na jejim zakladé ji interpretovat.

Ezotericky naladény ¢lovék, ktery vSude citi Uzasné propojeni s pfirodou, na horach posbira
kameny a udéla z nich magickou spirdlu nebo umné vyvazenou vézicku. Ale rostlin, kterym

tim zni¢i mikroklima vihka, akumulace tepla a stinu, si nevS§imne. V mistech, kde rostou vzacné
rostliny, jako lilie nebo orchideje, jsou témér vyhubeny. Potrebuji velmi specifické podminky,
napt. zasaditost pUdy, vihko, polostin. A rozséhlé sité mykorhidzy. Ovéem turista, .milovnik pri-
rody”, okouzlen krasou orchideje, pojme jedinou myslenku. Musi si ji vyrypnout a zasadit u své

chaty. Ona tam ovéem nemUze rist.

Chata se zahradkou okolo je kolonizovanym uzemim. Nejde v ni o to, stat se soucasti prostredi
a pfirody, ale o prizpUsobeni pfirody k vlastnimu prospéchu z ni. Stavba zacina tak, Zze se vymyti
prostor okolo, nejlépe i ohradi a vytvofi zcela umélé misto. Chata nebo srub znamenaji zna¢nou
izolaci od okoli, obvykle vychazeji z teritorialniho vymyceni prostoru okolo stavby, tézké kon-
strukce a vybaveni, které ma uspokojit o¢ekavanou potfebu kamen, kuchyné a jiného nostal-
gického komfortu. Urbanismus vesnic uz je postaven na zcela degradovanych ekosystémech

s anglickymi trévniky a bazény, v zimé zahaleném do mlhy exhalaci z lokalnich topenist.

Misto mentality turistl a osadnikl potfebujeme mentalitu, ktera je empaticky domovska

v daném misté, pozorovaci, védecka, zalozena na respektu, kdy podminky a vztahy nechame
vstupovat do sebe a fidit své mysleni a technologie, misto abychom prostfedi vnucovali cizi
systém. Zkoumani a hledani vhodnych zkuSenosti je zasadnim prvkem, ktery musi mit pfevahu
nad zvykem. Zvyk je neplatny v jiném prostredi, nez kde vznikl, v jiné dobé&, v kombinaci s jinymi

vlivy, v jiném méritku. To vée mlze z dobrého pomocnika zvyku ucinit neviditelny a nebez-
pecny automatismus. Varit na ohnisti a topit dfevem kdyz bylo 30 % Etiopie zalesnéno, bylo

v poradku. Kdyz ale populace od té doby vzrostla pétinasobné a zalesnéni se ztencilo na 3 %,
je tento tradi¢ni zvyk nednosny hazard, ktery vede k chudobé. Je nutné osvojit si solarni tech-
nologie vareni a obnovit zalesnéni. Ne délat stale stejné pohyby jako mechanické krojované
panenky na klicek, i kdyz uz hudba davno prestala hrat.

Je trochu mytem, Ze prirodni ekosystémy jsou nejbohatsi, jsou-li ponechany prirozenému
bezzdsahovému vyvoji. Opak je pravdou, Uzemi jsou ¢asto ovladana druhy se silné konkuren¢-
nimi rozmnozovacimi strategiemi, které se rychle rozsifi, vytlaci citlivéjsi druhy a tfeba potom

i rychle vyCerpaiji zdroje. Diverzita luk je odedavna vdzana na velké bylozravce, jesté pred
lidskym hospodarenim ji okusovanim udrzovali mamuti. Cinnost &lovéka maze byt prirodé

a diverzité prospésna. Treba technologiemi zachycovani vody. Technologie je i navrSeni zidky
z kamen(. PoloZeni kamene zméni mikroklima. Kolem néj je vihko a vyrazi rostlina, kterad v mis-
té predtim nerostla.

Potrfebujeme architekturu, ktera nas bude co nejméné oddélovat od divokého okoli. Ktera
nebude mit zbytecné zabrany, jez déldame jen ze zvyku a konstrukéné uz davno ztratily opod-
statnéni. Nepotrfebujeme vyschlé dvory, jiz jich civilizace vyprodukovala pfilis. Novou prestizi
je vyjit ze dveri pfimo do bujiciho jedlého lesa. Potfebujeme jinou architekturu. Architektura
mdé moznosti rozsifeni nasich moznosti vztahl k prostredi. Tam, kde bychom byli vystaveni
teplotnim rozdilm, desti, vétru, kde bychom asi neméli zvlast tvir¢i myslenky - zredukovaly
by se na snahu prezit. Homeostéza, kterou ndm architektura zajistuje, pokud mistni podminky
a vztahy respektuje, nemusi prirodu likvidovat. Namisto toho, tfeba na do¢asné bazi, mlze
ono tvarcéi spojeni zprostredkovat.

Hana Librova vydala v r. 1994 knizku Pestri a zeleni, o lidech, ktefi se vydali na cestu dobro-
volné skromnosti. Popisuje obdivuhodnou snahy mnoha komun zit disledné Zivotem, ktery
by nemél nepfiznivé dopady na prirodu. V§ima si zivota v samozasobitelskych ekovesni¢kach
vyuzivajicich pouze vétrnou a sluneéni energii, ru¢ni praci v zemédélstvi a zZijicich ve skrom-
nosti. Pfesto vaha nad tim, zda od tohoto modelu ekologicky pfiznivého chovani, Ize o¢ekavat
feSeni. Problémem je totiz izolace od ostatnich obyvatel a malé Sifeni téchto myslenek mezi
ostatni lidi. Velka mira sebezapreni a askeze neni vzdy moc vynalézavé kompenzovana ra-
dostnymi strankami existence. Konstatuje, ze bolesti vétSiny ekologicky orientovanych komun
je urcita zpronevéra na jejich détech, které touzi po pohodiném a pfijemném zivoté velkého
mésta a pfi prvni pfilezitosti do né&j utikaji.

Nasledujici dva koncepty, které budu popisovat, living laby a medium design, pracuiji se spo-
jenim mésta a prirody, technologie, spole¢nosti i zdbavy v otevieném poli vzéjemné propoje-
nych vliv, kde je autoritativni moc eliminovana. Nelze o¢ekavat, Ze dosavadni vyvoj stovek let
se najednou zvrati a vSichni lidé na svété spotrfebu jednotné odmitnou. Jde tedy spi$ o trans-
formaci na jedné strané k zajimavéjsSim a pokrocilejsim medialnim formam a na druhé strané
k jejich mens§i environmentalni naro¢nosti.
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Living laby °2 jsou vyvojové sité a ekosystémy, zaloZené na oteviené filozofii k mistnim podmin-
kam a véem participantlim. Technologie se aplikuji pfimo i o
L, L, ., L o . . 03. Viz: https://en.wikipedia.org/
v realném prostredi, zkousi se jejich dopady a zl¢astnéné osoby  wiki/Living_lab
se nerozlisuji od védcl. Nejsou pozorovanymi objekty, na
kterych jsou ovérovany postupy vymyslené nékym jinym jinde.
Jejich stavba je environmentalni meditaci a performanci, celkova
prosperita mistniho ekosystému je znakem uspésného vyvoje.

Jde o v zésadé odlisné principy od kultury chat, chalup a venkovskych sidel, kam obyvatelé
mest ve volné chvili zajedou jakoby ,do pFirody”“. Nejde ani o zahradkareni nebo uceloveé pés-
tovani plodin k jidlu. V living labech je silny princip objevovani a tvofeni novych situaci. Novych
spojeni architektury a pfirody, nespotrebniho pfistupu k pé&stovani, testovani otevienych
technologii, aby prospivaly biodiverzité, obnovitelnosti zdrojd, vyuzivani odpadu. Je zde pfito-
men védecky pristup a respekt. Nezbytna je i medialni rovina, ovsem na decentralizované bazi,
udrzba informaci jako praktika péce. Soucasti architektury je spolecenska sit. Kazdy prostor
ma svoji rovinu prozitku, lidskych setkéni a jejich historie, svoji pamét. Kazda stavba by méla
zahrnovat udrzitelné vSudypritomné techlologie, kterymi komunikuje s plidou, vodou a rovnéz
s lidmi. Pfitom k tomu stacf jeden soldrni panel a jinak z{stava sobéstacnd. Ani sobéstacnost
ale neni dogma. Vzdy je to spi$ vyzkum sobéstacnosti, vyhodnocovani i vymeéna.

Architektura living labu je uméni vytvofit podminky ke vzniku a udrzeni co nejkfehcich véci:
organism(, vztah(, myslenek. Biotop, mikroklima, bez kterého by nemohly existovat. Living lab
mUze byt kdekoli i v méstském prostredi. V galerii to véak neni ani dilna s néjakym cilem nebo
nékym, kdo ostatni U¢i, ani vernisaz, kdy ucastnici postavaji okolo, popijeji alkohol a pasivné
sleduji esteticke objekty. Je to specificka procesualni forma kdy jde o komunikaci a vztahy, ale
vzdy zahrnuje na stejné urovni i mistni pfirodu.

Keller Easterling® kritizuje architekturu, kterou zname obvykle jako opakovatelny vzorec
formatovani méstského prostoru ve sluzbach manipulativniho :

04. Viz: https://artycok.tv/42614/
obchodu a ekonomickych tlakd vytvéFejl’cich nehostinna mista, class-of-interpretation-iv-keller-easter-
posilujici jen konflikty a napéti. Posedlost novosti a dominanci. ~ '"9-medium-design
Spolu s tim se znacka smart city ukazala jako vskutku jedine¢na
zédminka pro centralizaci informaci a sledovani, pfic¢emz aktivni
obcanstvi nahrazuje za konzumni spotfebu mésta jako sluzby
a produktu.

Navrhuje proto zabyvat se designem samotného média: pole, v némz se jednotlivi aktefi
nachazeji. Jeji medium design je soubor aktivit, systém slozeny z technologickych, spole¢en-
skych a politickych sil. Zakladem pro utvareni mésta je tento prostor infrastruktur, i ,tézky"”
fyzicky prostor je informa&nim systémem. Clovék a strom jsou informaéni systém s mnoha
potencidly. Elementarni porozuméni médiim znamena brat je jako obklopujici prostredi véetné
zemé, vzduchu, vody. Charakteristické je pravé miseni siti rGznych druhd informaci, jak hmot-
nych, tak digitalnich a jinych. Dfivéjsi pfistupy musi nahradit pojeti vSimaijici si aktivity a dispo-
zice pfitomné v organizaci, interrelacich aktérd, casovych moznostech jejich reakce a adapta-

ce v prostredi. Kazdy z aktérl je pak designérem tohoto média. Nejde zde ani tak o vyreseni
problému néjakym kone¢nym zplsobem, Jde spise o koexistenci mnoha problémd zaroven
a protokol, kterym se vyvazuji jejich vlivy.

Systémova ekologie uz v 60. letech vychazela z klasikl jako Gregory Bateson nebo R. Buck-
minster Fuller. Technosféra a kybernetika v ni zaujimaly ekvivalentni misto k systémdm pfirod-
nim a organickym. Pfedchozi umélecké ekologické projekty se obracely k pfirodé ve smyslu
jejiho uchovani, ochrany a obnovy jakéhosi idedlniho nedotéeného stavu. V zariovém cCisle
Casopisu Artforum v r. 1968 napsal Jack Burnham ve ¢lanku Systémova estetika: ,Stdle vice se
v uméniiv Zivoté produkty stavaji irelevantnimi a vynofuje se jina skupina potreb: ty se toci
okolo udrZeni biologické Zitelnosti Zemé, produkovani presnéjsich modeld spole¢enské
interakce, porozuméni narlstajici symbidzy ve vztazich ¢lovéka a stroje, ustaveni priorit

v uZivani a uchovani prirodnich zdroji a definovani alternativnich vzord vyuky, produktivity

a zabavy".%®

, B . B . Lo, B o . i 05. Viz: https://monoskop.org/
Neni velkym tajemstvim, ze velka ¢ast nakupU, spotfeby a s tim images/0/03/Burnham_Jack_1968_Sys-
. L . Vi swy o v v . tems_Esthetics_Artforum.pdf
spojené vyroby lidem nepfindsi nic, co by nutné potrebovali.
Jde pouze o statutovou spotrebu, jejimz ucelem je prokazat, ze
maiji tak dobré postaveni a z toho plynouci prostfedky, ze si onu véc mohou dovolit. Spotfeba
kvali prislusnosti k urcité vrstvé. Lidé ale mohou smérovat svoje aktivity i k jinym hodnotam
napliujicim statut Uspésnosti. Je nutné rozvinout celou dalsi trvalou kulturu aktivit a pristupd,
které vedou k lepSimu naplnéni zivota. Musi zahrnovat prvky zkoumani, komunikace, otevfie-
nosti, uméni, poezie i uziti technologii.

Gyorgy Kepes, ktery v roce 1967 zalozil Centrum pokrocilych vizualnich studii na MIT ve sborni-
ku Arts of the Environment v r. 1972 napsal, Zze environmentalni homeostdza na globalni Urovni
je nezbytné potfebna k preziti. Kreativni imaginace a umélecka citlivost jsou zakladem kolektiv-
nich seberegula¢nich zafizeni, které nam pomahaji registrovat a odmitnout, co je toxicke,
a najit, co je potrebné a smysluplné. V tomto sborniku publikuje rovnéz Pulsa Group, inerdiscip-
linarni skupina, zabyvajici se rozdily mezi sociotechnologickymi a biopolitickymi systémy.2®

06. KEPES, Gyorgy, (ed.). Arts of

the Environment. Edited by Gyorgy Ke-
pes. New York : George Braziller, (1972).

Vyzkumnici v programovanych prostredich, jak se nazyvali,
navrhovali opravit systémové zhrouceni kreativnim roz§ifenim
interaktivniho povédomi lokalnich populaci médii, které za-
hrnuji principy zpétné vazby: prostredi, programové udalosti, kabelova televize, pasky, filmy.

V jednom z projektl — Harmony Ranch - experimentovali se samoorganizovanym kolektivnim
organickym farmarenim, aby zjistili informace o dlouhodobych rytmech rlstu a regenerativ-
nich zménach. Zemédélstvi a dynamika skupinového zivota byly soucasti jejich ekologie ky-
bernetickych systémd, at uz zamérené na kvalitu pddy a produkci zeleniny, nebo kooperativni
socialni formy a produkci hudby s akustickymi i komputerizovanymi nastroji. Navstivili je také
Nam June Paik, Karlheinz Stockhausen nebo Steve Reich.
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Dalsi umélci iniciovali experimenty, napf. s pomoci videa, které rozvijely spolecensky inte-
graéni moznosti DIY kybernetickych systému. V tomto sméru hral zasadni konceptualni roli
Casopis Radical Software, ktery rozvijel myslenku medialni ekologie a studium médii komuni-
kace a jejich ucinku na jina média a spole¢nost. Ve spojeni s tehdy novou levnou video tech-
nologii umélci a aktivistické skupiny vytvareli lokalni smy¢ky komunitnich médii. V opozici proti
centralni kontrole jednosmérného vysilani mainstreamovych médii kolektivy jako Ant Farm,
Videofreex, VaSulkovi a desitky dalSich stavéli feedbackoveé medialni ekologie grassroot sys-
témU sebereprezentace. Guerilla Television v pojeti Michaela Shamberga prekracuje plynule
od technickych diagram video technologif ke kritice jejich pouZiti americkymi médii a k na-
padlm, jak tuto technologii pouzivat v rlznych situacich odlisSnymi zplsoby a pro specifické
uzivatele, jako jsou déti. Radikalni video je tak néco jako sou¢asna metalurgie, nomadska véda,
ktera si bere a prizplsobuje oficidlni védecké a technické znalosti.

Tahle metalurgie, az medidlni geologie, je symptomem toho, Zze néco jako minoritni znalost
nékde na okraji je schopno zménit velké mocenske celky. Je to schopnosti ovlivnit a polozit
zaklady medialni infrastruktury, kterou mame ve vlastnich rukou. Technosocialni infrastruktu-
ry jsou myslenkou z Deleuzova a Guattariho Anti-Oidipa a prekracuji levicova pojeti na principu
oddé&leni prace jako socialni praxe a technického vyrobniho prostfedku.?’
i . . . L, . } 07. Anti-Oedipus: Capitalism

Jde o koncept, v kterém neexistuje ani technologické odcizeni, and Schizophrenia, trans. Robert Hurley,

i tech | ickv fetigi Stroi i s v led ké Mark Seem, and Helen R. Lane, University
ani technologicky fetiSismus. Stroje maji zaroven spolecenské of Minnesota Press, 1983,
a technickeé elementy a neexistuje zadny &isté technicky stroj,
stejné jako neexistuje zadné spolec¢enské uskupeni, které neni
mediovano technickymi komponenty, tfebaZe jednoduchymi. Tovarna je technosocialnim
strojem stejné jako medidlnim systémem, kdy stale vice zalezi na nematerialni produkci. Pro-
dukce vyrazu a vyjadreni je tak privilegovana nad produkci objektl a komodit. Média se stavaji
centrem boje nad socialni moci a mezi reZimy moci a hnutimi odporu jsou média primarnim
terénem soupefeni. | partyzanskeé taktiky se statni moci bojuji nejen o Uzemi, ale pfedevsim -
jak pise Michael Goddard v knize Guerilla Networks - o afektivni dispozici populace.®®

i B i .. . . i 09 0s. Guerrilla Networks, An
V uvodniku prvniho ¢Cisla ¢asopisu Radical Software®® z roku Anarchaeology of 1970s Radical Media

Ecologies, Michael Goddard, Amster-

1970 se poukazuje na obsesi hardwarem ve formeé zemé, prace ., Gniversity Press, 2018

nebo kapitalu. Ta je dana do kontrastu se softwarem, tedy ! ,

09. Viz: https://www.radicalsoft-
pristupem k informacim a jejich Sifenim. Zde lezi skute¢na moc:  ware.org/
bitva musi byt vybojovana nad strukturami informaci. ,Pokud
nenavrhneme a nepostavime alternativni informacni struktury,
které pfesahuji a rekonfiguruji ty existujici, pak nebudou alternativni systémy a Zivotni styly
nic vic neZ produkty stévajiciho procesu”. Casopis mél tfi sekce, Hardware, Software a Envi-
ronment a pfispival do néj Nam June Pajk i Buckminster Fuller. Tento pfistup se lidi od techno-
logického determinismu McLuhana a jednim z kli¢ovych prvkl byla nezavisla video praxe.

Kromé explicitné politické méstské Nové levice existovalo také hnuti Nové komunality, ktera
tihla k navratu na venkov a revoluci vnitfné transformativni, zamérené na mezilidské vztahy
a védomi. Shamberg slovo ,radikalni” popisuje nikoli ve smyslu politické revoluce a fyzické

disrupce sysému, ale jako post-politickou diskontinuitu s minulosti, pfechod od starého
védomi k védomi novému pomoci otevienych informacnich nastrojd. Medialni ekologie je
zéroven podminkou a privodnim jevem té prirodni. Alternativni sité guerilla television nam
umoznuji piistup k prozivani druhych.!®

10. Shamberg, Michael & Rain-

dance Corporation. Guerrilla Television.
Holt, Rinehart, and Winston, 1972, s. 37

Decentralizované spolec¢enské sité

Ddaraz musi byt kladen predevsim na rekonstrukci kolektivniho dialogu, schop-
ného produkovat inovativni praxe. Bez zmény mentality, bez vstupu do post-
medialni éry, nemGZe byt Zadné trvalé uchopeni ve véci prostiedi. K tomu, bez
modifikace spolecenského a materialniho prostredi, nem(ze byt Zadna zména
mentality. Zde jsme v kruhu, ktery mé vede k postulovani potfeby zalozeni
»~ekosofie”, ktera by spojovala environmentalni ekologii se spole¢enskou
ekologii a mentalni ekologii. Félix Guattari, 1992™

1. Félix Guattari. Remaking So-

Na internetu se nyni diskutuje o zavedeni standardniho otevie-  cial Practices. In: Gary Genosko (ed) The
. v Lo . . ~ oy . Guattari Reader, Blackwell Publishers,
ného protokolu pro spole¢enske sitovani. Existuje uz nékolik 1996,

otevienych protokold, kterymi si povidaji nezavislé weby. Zatim
byl standardizovan ActivityPub'2, plivodné ze software Masto-
don, funk&né podobna Twitteru. Snad Uplné prvnim uzlem )
L, . L. . . 12 https://github.com/w3c/ac-
nezavislé spolecenské sité byla identi.ca vr. 2008, tehdy na tivitypub
software StatusNet a protokolu Ostatus. Byla zamé&ren3
predevsim na komunitu svobodného software.

V roce 2010 Eben Moglen v pifednasce pro Internet Society New York rekapituloval vyvoj siti
od plvodnich myslenek lidi na stejné Urovni, postupné ke véemocnym serverlim v cloudu

a bezmocnym sledovanym uzivatelm. Nazval to architekturou katastrofy. Vznikla stéle vétsi
koncentrace moci bez jakychkoli diskuzi o dlouhodobych spole¢enskych dUsledcich. Bez-
mocnost slabych a tenkych klientl vici posilujicim serverlim znamena i bezmocnost lidi, ktefi
klientska zafizeni vlastni. NemUzete si na telefonu pustit, co chcete, ale jenom to, co vdm
doda monopolni vydavatel hudby. UZ se nejedna o softwarove spole¢nosti, ale o managemen-
ty platformnich obchodnich modeld.

O Zuckerbergovi prohlasil, ze uskodil lidstvu vice, nez kdokoli jiny v jeho véku. Kazdy se chce
s nékym v patek vecCer dat dohromady, a on toho vyuzil, aby degradoval integritu lidské osob-
nosti v dost pitomém obchodu: za par webovych udélatek, které vam nabidne zdarma, po-
tom sleduje vSechno vade soukromi. Moglen mél uz tehdy teoretické rfedeni: Freedom Box byl
osobni server, ktery integroval email, ulozisté, web i intimni denik a mohl komunikovat pfimo
s ostatnimi lidmi, bez diktatorskych prostrednikl. Nemél byt vétsi nez nabijecka na telefon,
pripojit by se mohl kdekoli a mél mit také par USB portl pro pfipojeni véci.
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Pfednaska inspirovala 4 studenty NYU ke crowdfundingové kampani a ke konci roku 2010

vydali prvni verzi Diaspory,'” ktera mé&la nahradit Facebook decentralizovanou siti, zastit&nou

verejnou instituci a nikym nevlastnénou. Diaspora byla medial- ) )
13. https://diasporafoundation.

nim hitem, jesté nez byl viibec napsan fadek kodu. MIadi, org

nezkusenost, obrovskd o¢ekavani a déravost prvni verze se na

projektu podepsaly a ten se pozdéji potopil do obrovskych

potizi. llya Zhitomyrsky, pohledny sympaticky superinteligentni matematik, ktery si bral tyto

neuspéchy k srdci, byl nékolik mésiclt poté, co v rozhovoru fekl, Ze Diaspora je jeho préce

lasky, nalezen mrtev. V komentarich byl nazvan lanem Curtisem technologie.

Kdyz uz jsem citoval Félixe Guattariho, i Gilles Deleuze napsal v r. 1990 zajimavy text: Postscript on

Control Societies. V dFfivéjsich spole¢nostech - Michael Foucault je nazyval suverénni spole¢nosti

klasické éry — byla centralni moc vladnoucich realizovana nasilim a jinymi donucovacimi prostred-

ky. Foucault to zevrubné popsal v nékolika knihach jako DohliZet a trestat aj.** Pozdé&iji disciplinarni

spole¢nosti nahradily nasili sofistikované&jsimi byrokratickymi _ .
o, o e . 14. Michel Foucault, Dohlizet

metodami pfikazd a kontroly. Deleuze rozsifil tuto chronologii a trestat, Kniha o zrodu vézeni, Praha

. . C , . o . 2000.

o soucasné obdobi po éfe moderniho véku, kterému fika spolec¢-

nosti Fizeni. Dava to do souvislosti s novymi formami technologii,

kdy drivejsi mechanicke stroje, paky, hodiny tovaren nahradily stroje termodynamické a informacni

technologie. Jako uréujici pro sociopolitickou logiku nasi doby vidi produktivni moc poéitacu.

Proto, jak piSe Alexander Galloway, je klicovym pojmem politicko-technického dynamismu
dneska protokol. Protokol jako soubor pravidel spravného jednani v néjakém systému kon-
venci. Je nativnim organiza¢nim principem lidi a po¢ita¢l propojenych v distribuované siti.
Dveé strany se pomoci protokolu domluvi na vzdjemné souhlasném standardu jednani. Misto
spolecenské a politické diplomacie se vS§ak dnes protokol uplathuje v Fizeni toho, jak se dnes
adoptuji, implementuji a pouzivaji rizné technologie.

Co je sit? V sitich predevsim operuje mnoho protokoll sou¢asné. Mohou se odehrévat zcela
protikladné véci a to zaroven, neni to jedna sit moci. V sitich pracuji také rizné systémy médii,
rdznym zpUsobem a pfitom soucasné. Opozice je v zékladnim tkanivu protokolu nejen jako vyraz
pluralismu. Novym rdmcem je metastabilni sit multiagentnich individuaovanych uzld. Protokol je
mnohem méné o moci, discipliné, normativité, ale vice o fizeni: modulacich, distribuci, flexibilité.

Sit je organizace uzll a jejich spojeni. Podminky spojeni nékterych uzll a nékterych ne,
vytvareji ve skutecnosti mnoho rdznych moznych siti. Vazby mezi agenty a jejich topologie
jsou dany protokolem. Souc¢asné tak existuje mnoho siti rliznych topologii, nékdy i vzajemné
nekompatibilnich. Jsou topologie socialni, ekonomické i pravni (napf. copyright). Stejné body
pomoci rlznych pravidel vytvofi rizné sité. V nich se jinak distribuuji informace, jinak proudi
energie, kvalita propojeni mUze byt pfi trochu jinych pravidlech zcela odlisna.

Mike MacGirvin prosel za svUj Zivot fadou technologickych firem. Ted Zije na venkoveé v Aus-
trélii a ridi vyvoj projektl pro decentralizované spolecenské sité: Hubzilla a Zap. Se Stevem
Jobsem ma néco spole¢ného. Sam fika, ze oba vyrostli v [été lasky a jsou produktem stejnych

kulturnich vlivl. Oba byli v Silikonovém udoli v Kalifornii ve stejné dobé, kdy vznikaly mikro-
procesory a internet. Zatimco Jobs se u Atari vénoval Pongu, Mike pracoval o par blokd dal
na pfislusenstvi pro kiemikové wafery. Ve svém hudebnim obchodé pry jednou prodal kytaru
Marku Zuckerbergovi.

V 80. letech napsal federovany software pro BBS, ktery poskytoval nékolik sluzeb, stahovani
souborl, email, hry, zpravy. Umél posilat federované zpravy do FidoNetu, Bitnetu a ARPAnetu.
Pak napsal emailové klienty a féra pro NASA, IMAP server a klient s Sifrovanim na Stanfordu,
pracoval pro Netscape a u AOL fidil vyvojové tymy groupware, byl ve vyborech pro standardi-
zaci IMAP protokold. Také mél Facebook, ale prestal ho pouzivat v roce 2010 a zjistil, Ze zadné
decentralizované reseni, které by ho mohlo nahradit, neexistuje. Diaspora byla v plenkach.
Tak napsal protokol DFRN (Distributed Friends and Relations Network). Fungovalo spojeni se
Status.Net pres jejich protokol OStatus, takeé s Twitterem a Facebookem. Posléze studoval
zdrojovy kod a pakety Diaspory a diky Ilyovi Zhitomyrskému, se podafilo vytvofrit pro Diasporu
funkéni federaéni modul.

Mike farmari v Austrélii a dekady se uz zabyva decentralizovanymi protokoly. Jde hodit seno
svym konlm a poslechnout si, co mu budou chtit fici, potom na féru reaguje na potize uzi-
vatell Hubzilly a posild opravy do repozitare. Rozhodl se prosté pracovat a nezabyva se uz

marketingem a startupy.

Protokol Zot umoznuje moderovani komentarQ, blokovani neddvéryhodnych lidi, podrobné indi-
vidualni nastaveni prav k jednotlivym kanallm i fotografiim a soukromi i v pfipadé, kdy nechcete
vlbec byt vidét. Jeho protokol umi skvélou véc, kterou je nomadickd identita. V¢ jinym webdm
se identifikujete vzdaleng, jedna vasSe identita tak plati vSude. A kdyz si zalozite Ucet i na jiném
misté a nastavite replikaci svého kanalu nebo kanal(, mate dva domovy. Nebo libovolné, mizete
se presunout na jinou sitovou adresu a vase kontakty jsou o tom informovany a zlstanou vam.
Jeden z uzll nebézi - pouzivate jiny a pratelim se vase prispévky dostanou. Mzete byt lokalni
na vice uzlech a véem se vase prispévky i komentare distribuované synchronizuiji.

Federovana spolecenska média Ize také nazvat low-power media, bézi i na minimalizovanych
pocitacovych boardech jako Raspberry Pi s nizkymi naroky na zdroje a nizkou spotrebou,
vhodnymi pro udrzitelny model provozu. Jejich potencial je ve velkém mnoZstvi propojenych
publika¢nich a kuratorskych uzl{, které se mohou ve svych funkcich také vzajemné zalohovat
nebo docasné i trvale zastupovat, coz odpovida i organiza¢nimu modelu spoluprace nezavis-
lych i etablovanych kulturnich instituci a vytvareni alianci péce.

Pravidlem se stava: pouzivejte software a digitalni infrastruktury od lidi, které znate, ktefi

s vami sdili spole€né nazory, pohled na sv&t. Budujte propojené uzly, které si navzajem povi-
daji, a vyberte si ten, kam patfite, podle mista nebo myslenek. Neni smyslem délat velké uzly,
kde jsou statisice a miliony lidi, ktefi se neznaji a jejichz provoz musi byt zaplacen reklamou.
Mnohem lepsi jsou malé uzly vice odpovidajici fyzickym mistlm a vztahlm.
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V Rotterdamu se okolo prostoru Varia a projektu experimentalniho publikovani Xpub zfor-
movala skupina umélcd, studentd médii a teoretik(l, aby znovuobjevovali kolektivni pFistupy

k technologiim. Seberou se a na kolech jedou k nékomu domd, kde pfi servirovani napojl
hostitelem zkoumaiji internetoveé pfipojeni a routery a nainstaluji miniaturni publikaéni server.
Infrastructour ma za cil ziskat povédomi o socialnich vazbéach, vypravét o sobé pribéh, poro-
zumeét sitim, autonomii, online publikovani, prezentovat fanziny a nakonec vytvorit domaci sit.
Kdyz pedagogove a kuratofi free culture se studenty probiraji, jak se vytvari weboveé stranky,
neobjednaji néjakou anonymni sluzbu v cloudu. Radéji vezmou a poskladaji s nimi staré kom-
ponenty pocitacl a nainstaluji na né Linux, protoZe je tak lépe vidét, co za takovym webem
stoji. Svobodny software je stale jednodussi na spravu i selfhosting.

Komunitni a spolkové sité maji silny commitment k péci. Stejné jako fyzicky verejny prostor, je
i internet mistem formovanym normativitou nadfazenosti a stim souvisi, jak jsou vyjednavany
a uplatnovany spolecenské normy, ¢asto v neprospé&ch mensich a slabsich. Internet je dal$im
mistem v kontinuu mezi vefejnym a soukromym prostorem, kde musi zaznivat pfibéhy a zité
reality zen, chranény pred extremistickymi silami, které si monopolizuji diskurz morality.

Vlastni sité, Networks of One’s Own jsou odpovédi na feministicky princip vlastniho pokoje,
A Room of One’s Own Virginie Woolf. Jako Zena potiebuje svij vlastni prostor na psani, jsou
tyto sité inspiraci pro promysleni digitalni intimnosti, zavislosti a vztahl v sitovych praxich.
Jsou zkoumanim, jak spojeni technické prace a obsahové prace spolu dohromady srUstajf

a pouzivané nastroje a postupy ovliviuji kolaborativni publikaci.

Jo Freeman, ¢lenka feministického hnuti v 60. a 70. letech, se zasazovala za svobodu slova,
obcanska prava, figurovala v protinuklearnim aktivismu a zalozila nékolik feministickych kolek-
tivQ. Tehdy se diskutovalo o kli¢ovych ideovych krocich, v tisicich skupinach vznikalo povédo-
mi o Zenskych otazkach v politickém konextu. Jak si ale v§imla, tento vhled se nedafilo prevést
v akci. Co fungovalo u malych, tésné provazanych skupin, totiz vznikani pocitu identity, ale bez
formalnich struktur, nemélo vysledek v zadné vyznamé&jsi akci. Nestrukturovanost vytvorila
neformalni neviditelné hierarchie, které byly pro ostatni, bez sezeni na nekoneénych schizich,
necitelné. Tato praxe nejen vyprodukovala nikym nepotvrzené vidkyné, ale aktivnhé podporo-
vala zneuzivani. Popsala pfipady Zzen, vytésnénych ze skupin hnuti jenom proto, zZe daly najevo
svou nezavislost, vlastni nazor a mély organiza¢ni talent. Tento trashing znamenal velké ztraty
pro hnuti a mél devastujici osobni dopady.

Jeden z prvich videoartovych feministickych aktl spocival v tom, Ze skupina Zen si vzala
kameru a kazda z nich mohla nahrat a fici néco o sobg, svéfit se s problémem a poté poda-

la kameru dalsi. Ve vysledném snimku tak byly zastoupeny vSechny rovnym dilem. Nemluvila
jedna za vSechny, kazdad méla stejnou moznost vyjadrit se. Spole¢né rozhodovani a pevné
dané pravidla organizace skupiny jsou zasadni. Je potfeba predejit tomu, ze skupinu ovladne
jeden nebo nékolik mélo agilnich ambicidznich jedincl a za¢ne fungovat na principu zneuziva-
ni prace nebo péce poskytované kolektivem témi, kdo si pfisvoji medialni pozornost a vyhody.
Demokratizace moci musi byt zalozena na spole¢nych hodnotach, musi byt efektivni a odolna.
Pokud je skupina bez vidce a nehierarchicka, musi tomu odpovidat skutec¢né procesy s pra-

vidly, ktera to zajisti. Ve skupinach, které jsou zdanlivé oteviené c¢emukoli a komukoli, vznikaji
hegemonie téch silnych nad ostatnimi. Bez psanych pravidel jsou mnozi dezorientovani a ne-
maiji pristup k demokratickym rozhodovacim proceslim, ty ovlada jen skupina téch, ktefi je
znaji. Struktura musi byt proto explicitni, nejen neformalni implicitni. Obvykle to vztahy neznici
a skupina Iépe zajistuje potreby v§ech. Je také méné nachylna k napadeni.

Skryta neformalni struktura je zédkladem elit a stejné jako ve spolec¢nosti vede ke kumulaci
prospéchu jenom pro nékteré. Jo Freeman uvidi pfiklady, jak elitu vytvari napf. vdané Zeny,
které maji diky svym manzel@m pfistup k dllezitym zdrojim a mladé bezdétné divky jsou pro
né ohrozenim, nebo se nevhodnymi k prateleni stanou ty, které nepatfi do stfedni tfidy jako
ony, pracuji na plny Uvazek apod. V neformalnich strukturach pratel nehraje roli, jaky ma kdo
talent, prinost pro skupinu, jestli je citlivy a naslouchd ostatnim. Tato kritéria jsou v§ak rozho-
dujici pro politickou efektivitu kolektivu. Explicitni pravidla potom mohou byt fixovdna pomoci
softwarovych nastrojd, které pomohou procesy realizovat.

Vydavatelé Low-Tech Magazine spustili solarni verzi svého webu'® na mikropogitatovém boardu
se spotfebou 5 W, napajeném ze solarniho panelu a malé

. . . . . } , . 15. https://solar.lowtechmaga-
baterie. Vénovali mnoho ¢asu redesignu stranek, aby kéd mélco  zne.com
nejmensi velikost a obrazky jsou v monochromatickych odsti-
nech. Na strance je ukazatel, zda sviti slunce a kolik energie je
k dispozici. Kdyby bylo nékolik dni §patné pocasi, web se vypne.

Je to soucasti filozofie navratu k fyzickému setkavani a mistnim podminkédm. Vyvojafi protoko-

lu Zot se také zdrahaiji dat do ného funkce, které neodpovidaji néjaké z fyzickych interakci

mezi lidmi. Geert Lovink s Nedem Rositterem v knize Organisation after Social Media'® popisu-

J.I, Ja.k or.ganl|zolvane sité zmervwlly prafc? mnohaltypu rnalycvh, e https://www.minorcomposi-

institucionalnich forem, kdyz pokro&i od nezavazného prateleni  tions.info/wp-content/uploads/2018/06/
. o Y L x . organizationaftersocialmedia-web.pdf

a networkingu lajku k silnéjsimu trvani v ¢ase a schopnosti

rozhodovani k akci. Tyto nové institucionalni formy jsou alter-

nativou k politickym stranam, nevladnim organizacim, odboro-

vym svazm a socialnim hnutim. Narozdil od tradi¢nich fyzickych komunit maji ale schopnost

obrovského dosahu a organizace pfes velkeé vzdalenostii v heterogenni spole€nosti.

Digitalni komunity jsou jednou z forem medialniho uméni. Spolecenska plastika, ktera je trans-
formaci hmoty v Zité spoleenské vztahy je jiZ mySlenka Josepha Beuyse. A digitalni komunity
jsou takovou spoleenskou plastikou. Hmotou jsou elektronické obvody, servery péstované
jako rostliny, lidska téla v prospivajicich ekosystémech. Mame svobodu technologie i média
diverzifikovat. Kazdy, kdo chce, mlze svoje uvazovani a pouzivani technologii zménit. Spojit se
s dalsimi, vytvofit nezavislé enklavy a ostrovy. A podle toho, jak budou vstficné otevieng, ale

i pevné a chranéné pred manipulacemi troll(, budou rlst. Vlbec nejde o rozsifovani vlivu nebo
mnozstvi zasaZenych lidi! Jde o vytvoreni organismd, kreativnich a Zivotaschopnych struktur,
prorostlych do svého okoli a nakonec do komplexni sémiosféry planety. Potfebujeme co nej-
pokrocilejsi technologie ve vlastnich rukou. Nekontrolovatelné viralni technologie.

VASULKA KITCHEN Cooking Reader #1

Pripadové studie



163

Prilohy / Appendix

0
emin i : ﬁ
== = !9! 0
[
S © 1l f 0"'.<1 L

100 N
Y- Q
o ~=Wi |
.

° — C
() o o 0
131 - 1 3 z w1l Q)+
g =@ = =
¢ o o Qo (-3 a
o o 0 = g
: — ) - RIS
L) | 3 | -
(1]

° - - ‘ o
ran =t T — @ “Fo
—n Tl K - X 0
o R — )

<

o-H
1

bk

|
oLl
| < 2

G ‘ sl
(-] o | ;’ i .‘ IS o
W R
:J wrvell e lo
o fg “t‘ I ol [ 1 >
o oo‘,o;"]o‘

o M Wl B el Wl B
I 2
1/ '“' IR SShiil!
lho‘zjj: 01‘11 1 gl ofiiH

OH““° ;.:ff“zu$1o
it =t g R
Ll il
‘]“0" o 1] | *ﬂ
il g
AT smlnI e < 1]

= ﬁo i
L=

Detail integrovaného obvodu 1107PV2 - 20MHz 8bit flash ADC
zeptobars.com

o BTgr—ar————ig@—gr T 1
0 ) 2 0 @ °
ol - = w3 o I



VIDEOARCHIV # O PROJEKTU # CASOVA OSA % PARTNERI # KONTAKT CZ EN

PRIPRAVUJEME ARCHIV CESKEHO VIDEOARTU %
VYTVARIME DLOUHODOBOU STRATEGII PRO UCHOVANI
A ZPRiISTUPNENI UMENI POHYBLIVEHO OBRAZU,
EXPERIMENTALNIHO FILMU, VIDEA A NOVYCH MEDI| %
BUDUJEME INFRASTRUKTURU PRO PRACI S
HISTORICKYM| OBRAZOVYMI FORMATY, ON-LINE
DATABAZI A VYZKUMNE NASTROJE % VENUJEME SE
VYZKUMU A KURATORSKY PRIPRAVUJEME PROGRAMY
CESKEHO UMELECKEHO VIDEA #* VICE =

CESKY VIDEOART MFDF JIHLAVA VYSTAVA VIDEOARCHIV
2000-2020. PREDSTAVI FILMY A RETROSPEKTIVA BUDUJEME NA
PROGRAM PRO JANA JEDLICKY FILMU LUMIRA ARCHIVACNICH
SEOUL HLADIKA TENTO PLATFORMACH
INTERNATIONAL PODZIM ATOM
NEW MEDIA A ARCHIVEMATICA
FESTIVAL

VSECHNY UDALOST] &

PribézZny okraj

K filmum mimo mantinely
kinematografie ve sbirce
Narodniho filmoveho
archivu

Martin Blazi¢ek

Snimek z obrazovky z webu NFA.cz
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Filmy vytvarnych umélcd, experimentalni filmy, videoart, undergroundovy film, video sochy a ob-
jekty, instalace, intermédia, expanded cinema — véechny tyto tvlréi polohy pohyblivych obrazi
spojuje jedna okolnost. Jejich autofi pfistupovali k médiu filmu zcela volnym, ¢asto novatorskym,
vysoce experimentalnim nebo jinak nestandardnim zplsobem, at to bylo z dlvodu tvrci potreby,
nebo nemozZnosti pouzZiti profesionalnich nastrojd. Pohybuji se mimo universum kinematografie,
které kromé filmd samotnych tvofi fada podpCrnych instituci, jako jsou producenti, studia, labo-
ratore, distributofi, kina a archivy. A je to prave tento rozsifeny ramec, ktery v kone¢ném efektu
urcéuje limity udrzované paméti pohyblivého obrazu. Pojmy jako vyrobce, datum premiéry, distri-
buéni kopie nebo jazykova verze jsou uréujici pro prlbézné vznikajici informadni struktury, jejichz
smyslem je uchovavat filmova dila pro budoucnost. Archiv je tak mistem paméti, které zaroven
nastavenim svych informacnich kanald zrcadli konkrétni typy praxi filmového primyslu, ekonomi-
ckého modelu, dobové evidence, statistiky nebo standardizovaného laboratorniho postupu.

Dila vznikajici mimo tento ramec disponuji Fadou unikatnich vlastnosti, diky kterym je jejich udé-
lem ¢asto propadat sitem sbirkotvornych instituci. Maji zpravidla jediného autora, nezastupuje
je distributor, nemaiji datum premiéry ani nejsou distribuovana v kinech, nékdy maji celou fadu
verzi uréenych pro réizné projekéni podminky, nékdy postradaiji casovy aspekt, jsou promitéana ve
smycce. Z hlediska filmovych sbirek jde o dila nestandardni, i kdyz jsou velkou mérou zaloZena na
infrastrukture, vybudované pro filmova dila zcela standardni. Projektory, filmovy materidl, video-
kazety ani monitory nebyly zkonstruovany za u¢elem vytvareni umeéleckych ¢i experimentalnich
dél, ta jsou ale na nich presto zcela zavisla. Potfeba podplrné struktury a soub&zné snahy o jeji
mutace a prekracovani v disledku ¢ini z tohoto typu dél komplikovany archivni problém i pro
instituce galerijni. Lze uvazovat o tom, ze takové préace se musi nutné nachazet v jakési polemi-
cké pozici k mainstreamovym medialnim strategiim, ktera je odsouva na okraj zadjmu filmovych
instituci. Galerijni instituce pak stoji pfed obtizné Fesitelnym problémem udrzby technickych
infrastruktur, jako jsou paskové prehrévace, datova ulozigté nebo urcité druhy projektorg.

Narodni filmovy archiv v sou¢asnosti pracuje s podporou vyzkumného projektu podporeného
grantem NAKI Il na nové akvizi¢ni strategii, kterad by obdobna média uchovavat ve zvldstnim fondu
s nazvem Videoarchiv. Tato iniciativa ma nékolik rovin: infrastrukturni ¢ast bude zajistovat pristup
k historickym nosi¢im a jejich bezztratovou digitalizaci, zejména u analogového videa; softwarova
¢ast je navrhovéna k popisu specifickych vlastnosti, kterymi tato dila mohou disponovat, s vé-
domim, Ze jde sou€asné o umélecke artefakty i o dila filmova. Dila samotna i jejich popisy budou
dostupné v odborné databazi a formou on-line prezentaci. Ve vyzkumné &asti projektu vznika
dvojjazy¢éna antologie textl k uméni pohyblivého obrazu. Tym, ktery vede po odborné strance Sylva
Polakova a Michal Klodner, si je védom ambiciéznosti tohoto ukolu, stejné jako fady dosud nereali-
zovanych pokusl o obdobné ¢eské medialni archivy v minulosti. Proto do $irsi diskuze o prezervaci
pohyblivého obrazu zapojuje dalsi sbirkotvorné instituce a iniciativy, pfedstavujici logické budouci
partnery nebo uZivatele projektu. Videoarchiv vznika v letech 2020-2022 jako vystup vyzkumného
projektu ,Audiovizudlni dilo mimo kontext kinematografie: dokumentace, archivace a zpfistupnéni”
(DG20P020VV025), financovaného z programu NAKI Il Ministerstva kultury CR.

Martin Blazicek
https://videoarchiv-nfa.cz/

Microchip GAL(Generic array logic) vznikl jako inovace mikrochipu
PAL Programmable Array Logic kolem roku 1980.

velikost 2434x2079um

zdroj: https://zeptobars.com
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Archiv Vasulka Kitchen
Brno - strucna zprava
o probihajicim projektu

Barbora Sediva, Katefina Drajsajtlova, VKB

Woody Vasulka: Skici k analogovych studiim, 70. Iéta, foto: Krystof PeSek, Santa Fe, 2016.
Archiv The Vasulkas, foto: Krystof Pesek, Santa Fe, 2016.
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Sbirka, archiv, osobni fond

Dosud neroztridény soubor nachazejici se ve VaSulka Kitchen v Brné tvofi dila fyzicke i digi-
talni povahy. Se zpracovanim, podporfenym grantem Ministerstva kultury Ceské republiky,
jsme zacali na jare 2020 a v prvni fazi jsme se vénovali hlavné rozboru obsahu archivu, jeho
systematizaci a modelu databaze, ktera by byla kompatibilni s platnymi standardy a systémy,
pouzivanymi dal$imi institucemi spravujicimi mediaini archivy v Ceské republice a v zahraniéi.
Zakladem sbirky se stalo nékolik praci Woodyho a Steiny Vasulkovych, které jsou ve vlastnictvi
nebo v dlouhodobé vypujcce VKB - tisky ze série Lucifer's Commission (Luciferova zakézka,
1977-2003), pocitacova studie ze série Triads (Triady, 2003) a prostorové instalace Light Revi-
sited - Noisefields (Znovunavstivené svétlo - Pole sumu, 2001), ktera vznikla jako transformace
pUvodniho spole¢né jednokandlového videa Noisefields z roku 1974.

Ve slozkach VKB se dnes nachazi 868 GB neroztridénych dat, 16 ks Hi8 kazet, 53 ks VHS ka-
zet, 37 ks MiniDV, 33 ks DVD a krabice s 8 ks katalogd, které prisly do Brna 28. 12. 1992 postou
ze Santa Fe.

V digitalni a digitalizované formé jde o soubor master kazet a jejich variaci, které ¢len@m spol-
ku VKB vénovali Vasulkovi, véetné praci dalsich autorl z vystavy MindFrames v ZKM (2006)
pripravené Vasulkovymi a Peterem Weibelem. Dal$imi zastoupenymi autory jsou Tony Conrad,
Hollis Frampton, James Blue, Paul Sharits, Peter Weibel, Gerald O‘Grady. Analogova dila - vi-
dea na nosi¢ich miniDV, Hi8, VHS a katalogy vystav dostal Tomas Ruller a Milo§ Vojtéchovsky
v 90. letech od Woodyho a Steiny Vasulkovych.

Soucasti digitalni sbirky, resp. zatim nezpracovaného osobniho fondu, jsou materialy darova-
né kurdtorkou a historickou uméni Lenkou Dolanovou, ktera je od Vasulkovych ziskala béhem
pobytu v Santa Fe. Jde o texty Vasulkovych a dal$ich autor( (odborné studie, Zadosti o grant,
koncepty, skeny katalogd, plakaty, snimky obrazovky z videa, kratké audiovizualni studie a
fotograficky archiv Vasulkovych a jejich spolupracovnik(). Vétsina materialll pochazi z obdobi
newyorské Kitchen. Fotokopie nezpracované ¢esky psané Woodyho poezie jsou dnes ve sbir-
ce Vasulka Chamber na Islandu a usilujeme o jejich zapUjc¢eni.

Gigabajty dat a otazek

PFi praci s materialy audiovizualni povahy je maly vyzkumny tym konfrontovan s problematikou
jak uchovavat a archivovat pohyblivy obraz a dila tzv. .born digital”, coz v mistnim kontextu
nema zavedenou a praxi vyzkousenou metodiku: jde napriklad o plvodnost artafaktu, posou-
zeni hodnoty kopif digitélnich (digitalizovanych) dél, zpUsob jejich uchovavani a archivovani,
nebo to. Zze nékteré formaty nelze divakovi zprostifedkovat a stavaji se jen sbirkovym predmé-
tem uloZenym v depozitafi.

DUlezitou soucasti diskuzi nad materialem, vyzadujicim revizi a odbornou kategorizaci, jsou
otazky spoluprace meziinstitucemi, které vlastni stejné dila nebo jejich kopie, pfipadné
moznost vymény materiall v zajmu jejich dlouhodobého uchovéavani. Dalsi vyzvou je névrh
architektury .digitalniho katalogu”, propojujici metadata dél rdznych archiv(. Tato databa-
ze navstévnika archivu VKB odkaze k nejplvodnéjsim materidldm, které jsou ulozené jinde.
Jednim z dal$ich ddlezitych ukold je hledéni adekvatniho zpUsobu, jak v archivu uloZzend dila
nabidnout verejnosti - napfiklad formou kuratorského vybéru, odhalovanim vztahd mezi
artefakty, pfipadné iniciovanim novych dél a vyzkumnych projektt inspirovanych konkrétnim
archivnim materidlem.

Hledani odpovédi na tyto i dalsi otazky spojené s archivovanim uméleckych dél (nejen) medi-
Mozna diky tomuto omezeni musime nase postupy a kroky védomeé porovnavat s odkazem na
praxi a poetiku Woodyho a Steiny Vasulkovych, umélcU, ktefi si po cely tvaréi Zivot zachovali
umeéleckou svobodu.

Barbora Sediva a Katefina Drajsajtlova
koordinatorky projektu zpracovani archivu Vasulka Kitchen Brno.

Tym projektu Vasulka Kitchen Brno_Archiv: Barbora Sediva,
Katefina Drajsajtlovd, Jennifer DeFelice, Dusan Barok, Lloyd Dunn,
Lenka Dolanova.

Externi spolupracovnici a konzultanti za Nérodni filmovy archiv:
Matéj Strnad, Sylva Polakova, Katarina Gatialova.
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Woody Bohuslav Vasulka:
oznamka k jeho basnickeé
tvorbé

Vit Janecek

Woody Bohuslav Vasulka v laboratofi FAMU
zacatek 60. let

autor fotografie neznamy

Archiv The Vasulkas.

Woody Vasulka
Reminiscence

1974

video, 4:48 min.
Archiv The Vasulkas.
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Poznamka editora: V rozhovorech s Woodym Vasulkou ob&as zaznély zminky o zacatcich jeho
umeélecké kariéry pred studiem na FAMU. Tehdy se spi$ nez o film zajimal o poezii a jazz. Na
poezii ho zaujaly jeji imaginativni kvality: zabyval se dilem F. T. Marinettiho a jeho vyzkumem fo-
netickych vlastnosti slov. Pozdé&ji zmifioval soubéznost poetického principu basné s elektronic-
kym uménim: poezie je podobné jako elektronicky obraz nedefinovatelnym objektem bez fy-
zické existence. Jeji smysl se méni podle hlasu, pripadné vnitfniho hlasu, ktery pfedava vyznam
psaného slova. Poeticky princip byl zékladem jeho tvlrciho pristupu: .| kdyz poezii v jeji literarni
formé nepraktikuji od doby, kdy jsem svlj modus mysleni preklopil do anglického jazyka, stale
se ve véem, co déladm, spoléhdm na ,poeticky princip’ coby smérodatny instinkt.” (W.V)

Svoji poezii podobné jako hudebni pokusy vnimal kriticky a ve verejné ¢asti archivu vasulka.org
se juvenilni basné nikdy neobjevily. V poslednich letech ale o vydani basni v &estiné uvazoval.
Xeroxy strojopisl jsou soucasti archivu, ulozeného dnes ve sbirkach Vasulka Chamber v Is-
landské narodni galerii. Jednu kopii souboru Vasulka nechal Vitu Janeckovi, ktery jako ukazku
vybral basen Obrazy a zvuky.

Bohuslav Vasulka
Obrazy a zvuky

Tam nékde od spodu

se deru k Zivotu

a kri¢im!

Jsem maly, Zluty poharek
jako kalich mesni,

jako zluty kanarek.
Stojim na &erném stojanu
pred sazoveé ¢ernou zdi

a kfi¢im a kri¢im!

Modrosedy les,

jak z cigarety kour

se tahne kolem do Siroka.

Je vidét stale kazdym koutkem oka
ze nekonci.

Tadhne se pfed tmavy rém

po sténach kolem dokola,

kdyz do néj nékdo zavola,

ozve se krakot vran.

My jsme drive myslili,

Ze jsou to podpéry pro popinavé rize

jaké ma jedna pani v zahradé.

Na cesté stoji modra tabule s pismenem H.

To je nemocnice!

Auta tu maji jezdit hodné potichu.

Z oken se vyklanéji lidé majici bile obleky
a vSechno vypada jako velika pradelna,
kde z oken tfepota se pradlo.

Tvare maiji béloucké, bez poskvrny

a nejsou odtud vidét ani zlaté zuby.
VSichni se usmivaji,

nemohou byt na smrt nemocni.

Daéle pak vede uz jenom obycejna ulice

se stejnymi domy a psy na rozich,

je vSak naplnéna mékkym Sedivouc¢kym dymem.
M3 i svétlé skvrny a temné stiny stiny jako les,
jako na pldé tu tanci postibreny prach

v seSikmeném kvadru slune¢niho svétla.

Nad silnici jsou pfichystany podpéry

pro popinavé rlze,

které jiz kli¢i mezi kostkami chodniku.

(nedatovano)
ukézku ze souboru poezie Woodyho Bohuslava Vasulky vybral Vit Janecek

Shodou okolnosti jsem se jedno obdobi zabyval €eskou periodou Woodyho Zivota a tvorby.
Woody nemél rad hotely, takze kdyz byval v Praze, bydlel ¢asto u Petra Vrany nebo u nas, coz
byla prilezitost mluvit po vecerech o véem, dlouho a do hloubky. Tak mi jednou vénoval strojo-
pisy své kompletni basnické tvorby ranych let. Podobné jako v jinych pfipadech jsem si viiml,
Ze rad nechaval stopy a kopie svych véci na rliznych mistech - napf. na jedné z poslednich
navstév Prahy chtél, abych si zkopiroval kompletné pevny disk jeho notebooku. Sou¢asné vsak
tyto obsahy relativizoval. Basné povaZoval za omyl mladi, néco pfilis sentimentalniho a pfilis
imitujiciho vzory, kterymi byl fascinovan. Kdyz jsem se ho zeptal, jestli nékdy uvazoval o vyda-
ni, tak to jednoznacéné zamitl jako néco, co rozhodné nestoji za fe¢. Kdyz jsem mu ale podob-
nou otazku polozil v telefonatu asi rok predtim, nez odesel navzdy, byl smiflivéjsi: .....pokud to
nékoho bude zajimat...2"

Woody se Steinou dokazali inspirovat neuvéfitelné mnozstvi lidi, spoluvytvareli a proménili po-
dobu sveétoveé audiovize. D3 se Fici, Ze se jesté dozili jistého svetového uspéchu. PFesto u nich
patrné nikdo nepozoroval ani zablesk postizeni egomanii &i ztratou filosofického, a nékdy
dokonce pfilis kritického odstupu od vlastni tvorby. Woody odmital pfijmout roli guru a mistra.
Byl spi$ jako houba, ktera rozséva spory ¢asto i ndhodné, ale myslim, ze ve skrytu s nadéji, ze

se v urcitou chvili nékde svobodné uchyti. Byl esejistou, ktery zkoumal, jak propojit technologie
s poezii. V&Fim, Ze i jeho prapoezie, v plvodnim mediu psaného slova, dnes mUZe nékoho oslovit.

Vit Janecek, Praha, zari 2020
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A SCIENTIST OF THE FUTURE RECORDS EXPERIMENTS WITH A TINY CAMERA FTTED WITH UNIVERSAL-FOCUS LENS. THE SMALL SQUARE IN THE EYEGLASS AT THE LEFT SIGHTS THE OBJECT

AS WE MAY THINK

A TOP U.S. SCIENTIST FORESEES A POSSIBLE FUTURE WORLD
IN WHICH MAN-MADE MACHINES WILL START TO THINK

by VANNEVAR BUSH
DIRECTOR OF THE OFFICE OF SCIENTIFIC RESEARCH AND DEVELOPMENT
Condensad from the Atlantic Monthly, July 1945

'rhi‘ has not been a scientists' war; it has been a war in which all have had
a part. The scientists, burying their old professional competition in the de-
mand of 4 common causc, have shared greatly and learned much. It has been
exhilararing to work in cffective partnership. What are the scienrists to do
noxe?

For the biologists, and particularly for the medical scicatists, there can be
lictle indecision, for their war work has hardly required them to leave the old
paths. Many indeed have been able to carry on their war rescarch in their
familiar peacctime laboratories. Their objectives remain much the same.

It is the physicists who have been thrown most violently off stride, who
have left academic pursuits for the making of strange destructive gadgets,
who have had to devise new methods for their unanticipated assignments.
They have done their part on the devices that made it possible to turn back
the cocmy. They have worked in combined effort with the physicists of our
allics. They have fele within themselves the stir of achievement. They have
been part of a grear team. Now onc asks where they will find objectives
worthy of their bese,

. Kl .

There is a growing mountain of rescarch. But there is increased evidence
that we are being bogged down today as specialization extends. The investi-
gatoc s staggered by the findings and conclusions of thousands of other work-
ers—conclusions which he cannort find time to grasp, much less to remember,
as they appear. Yet specialization becomes increasingly necessary for prog-

12

ress, and che effort to bridge between disciplines is correspondingly super=
ficial.

Professionally our methods of transmitting and reviewing the results of
rescarch are gencrations old and by now are totally inadequate for their pur-
posc. If the aggregate time spent in writing scholarly works and in reading
them could be evaluated, the ratio between these amounts of time mighe
well be startling. Those who conscientiously attempe to keep abreast of cur-
rent thoughe, even in restricted ficlds, by close and continuous reading might
well shy away from an examination calculated to show how much of the pre-
vious month’s efforts could be produced on call.

Mendel's concepe of the laws of genctics was lost to the world for a gen-
cration because his publication did not reach the few who were capable
of grasping and cxtending it. This sort of catastrophe is undoubtedly being
repeated all about us as truly significant atcainments become lost in the mass
of the inconsequential.

Publication has been extended far beyond our presenc abilicy to make real
usc of the record. The summation of human experience is being expanded at
a prodigious rate, and the means we use for threading through the conse-
quent maze to the momentarily important item is the same as was used in
the days of square~rigged ships,

But there are signs of a change as new and powerful instrumencalities
come into use. Photocells capable of sceing things in a physical sensc, ad-
vanced photography which can record what is scen or even what is nor,
thermionic tubes capable of controlling potent forces under the guidance of

Jak si lze myslet

Vannevar Bush

Vannevar Bush: As We May Think, titulni strana ¢asopisu Atlantic Monthly, ¢ervenec 1945, zdroj: Wikipedia.
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Dr. Vannevar Bush fidil jako feditel Uradu pro védecky vyzkum a rozvoj &innost
priblizné Sesti tisic pfednich americkych védcU, ktefi pracovali na projektu
pouziti védy ve vojenském primyslu. Vyznamny ¢lanek se snazi povzbudit
védce po ukonceni bojl. Vola po tom, aby védci pozornost obratili smérem

k ukolu, slouzicim zpfistupnéni ohromujiciho mnozstvi znalosti verejnosti.
Dlouha léta vynalezy - misto rozsifeni schopnosti lidské mysli posilovaly na$i
fyzickou dovednost. Buchary, nasobici silu pésti, mikroskopy, bystfici oko,
motory destrukce a sledovani jsou novymi, ale viibec ne kone¢nymi vymoze-
nostmi moderni vé&dy. V tomto okamziku, poznamenava Dr. Bush, disponujeme
nastroji, jez nam umozni po jistém zdokonaleni pfistup a kontrolu nad zdé-
dénymi znalostmi minulosti. Zdokonaleni t&ch mirovych nastrojd by se mélo
stat prvnim cilem védcd, ktefi se praveé vraceji z vale¢ného Usili. Podobné jako
slavna re¢ R. W. Emersona ,Americky u¢enec” z roku 1837 vola i toto pojednani
po novém vztahu mysliciho ¢lovéka k sumeé naseho poznani.

—REDAKCE [The Atlantic Monthly]

Tato valka nebyla jen valkou védc(, ale konfliktem, jehoZ jsme se ucastnili vdichni. Védci, ktefi
ve jménu spole¢né véci zapomnéli na predchozi soutézeni ve svych oborech, se o mnohé délili
a mnohému naucili. Vysledky té spoluprace byly uspokojujici. Ted to patrné vSechno skonci.
Na ¢em budou védci pracovat zitra?

Biologové a zejména vyzkumnici z oboru mediciny se nemuseji dlouho rozhodovat, proto-
Ze vélka od nich nezadala skoro Zadnou zménu dosavadnich rutinnich postupd. Mnozi mohli
na vale¢nych vyzkumnych projektech pokracoval v praci uvniti divérné znamych laboratofi
z dob miru a jejich cile se témeér nezmeénily. Jsou to zejména fyzikoveé, kdo byli od dosavad-
nich vyzkumU odvedeni nasilim, museli opustit svoji akademickou kariéru a zacit konstruovat
podivné, ni¢ivé mechanismy. K spinéni takového ukolu museli hledat nove postupy. Fyzikové
spolupracovali na pfiprave zafizeni, jez dovolila ubranit se nepfiteli a pracovali spole¢né s fy-
ziky spojencU. Zakusili pocit Uspéchu a stali se soucasti velkého tymu. S blizicim se mirem se
musime ptat jaky je cil, ktery by stal za to?

Jak trvaly byl vliv, které mélo vyuziti védy a s tim spojené nové nastroje, vytvorené béhem vy-
zkumu? NejdFiv je tfeba zminit rostouci moc ¢lovéka nad hmotnym svétem. Pfistroje vylepSily
nasi potravu, odév a pristresi, posilily pocit bezpecéi a Castecné nas vymanily z boje o preziti.
Stroje ndm poskytly lepsi znalosti o biologickych procesech, takze jsme se postupné zbavili
nemoci a délka nadeho Zivota se prodlouZila. Pfistroje osvétluji vzajemné vztahy fyziologickych
a psychologickych funkci a jsou i pfislibem lepsiho dusevniho zdravi.

Vé&da pfinesla i rychlejsi komunikaci. Nabidla moZnost zaznamenavani myslenek a umoznila
s t&mito zdznamy manipulovat, zpétné z nich ziskavat informace, takze doslo k rozvoji a trva-
losti védomosti ve srovnani s Zivotem jedince a nyni je Umérny ¢asu trvani lidského rodu.

Suma poznatkl neustéle narlstd. Je nicméné jasné, Ze silici specializace pfinasi i nesnaze.
Badatelé jsou zahlceni poznatky tisicl dal$ich badatell a nemaiji ¢as, aby jim porozuméli, ani
aby si je zapamatovali. Specializace se presto stavéd nezbytnou podminkou pokroku, i kdyz usili
o prekonani rozdil mezi jednotlivymi obory je jisté potrebné.

Profesné jsou metody predavani a recenzi vyzkumu staré nékolik generaci a ke svému ucelu
se nehodi. Kdyby bylo mozné vyhodnotit celkovy ¢as straveny psanim a ¢tenim odbornych
praci, byl by pomér mezi témito ¢asovymi hodnotami prekvapivy. Ti, kdo se pozornym a prd-
bé&znym studiem svédomité snazi udrzet krok se sou¢asnym tempem poznani - i kdyz jen ve
vymezenych oborech - by se mohli zaleknout zavérG prlizkumu, naznacuijiciho, jak velkou ¢ast
jejich usili by mohlo byt docilit béhem okamziku. Mendelovy zakony genetiky zUstaly svétu
utajeny po dobu celé generace, protoze jeho publikace se nedostaly ani k t&¢m nékolika, kdo
jim byli schopni porozumeét a dal rozvinout. Takova pohroma se zcela jisté opakované odehra-
vé vSude kolem nés a opravdu dllezité znalosti se ztraceji v zaplavé banalit.

Potiz nespociva - vzhledem k rozsahu a rozmanitosti sou¢asnych zajma - ani tak v tom, Ze se
toho publikovdno moc, jako spi$ v narlstu vydavatelské ¢innosti za hranice moznosti realné-
ho zpracovani téchto informaci. Suma lidské zkuSenosti roste nesmirné rychle a prostredky,
jez pouzivame v cesté bludistém k aktualné dllezité poloZce, zlstaly od dob plachetnic bez
vyraznéjsi zmeény.

Zavadéni novych a vykonnych nastrojl slibuje zménu. Fotoelektrické ¢lanky schopné fyzické-
ho vidéni, pokrocila fotografie, jez mize zprostifedkovat lidskému zraku viditelné i podprahové
predméty, elektronky ovladajici uc¢inné sily a fizené energii mensi nez ta, kterou komar potre-
buje k pohybu kfidel, katodové trubice zpfitomnuijici jevy, vedle nichz je mikrosekunda dlou-
hym ¢asovym usekem, kombinace relé, zvladajici sloZité posloupnosti pohybl spolehlivéji, nez
kterykoliv ¢lovék a tisickrat rychleji. K dispozici méme celou fadu mechanickych pomcek,
diky nimz je prevrat v oblasti védeckych zaznam0 skutecnosti.

Pred dvéma staletimi G. W. Leibnitz vynalezl pocitaci stroj, ztélesnujici vétsinu z principl
dnesnich klavesnicovych zafizeni. Prace nutna pro jeho sestrojeni v dobach pred zavedenim
sériové vyroby byla vy$si nez prace, kterou bychom usetfili jeho pouzivanim, protoze veske-
rych ¢innosti, jez by dokazal zvladnout, se mohlo dosahnout diky tuzce a papiru. Navic by byly
nespolehlivé. Tehdy a dlouho potom totiz vyraz slozitost a nespolehlivost znamenaly totéz.

Navzdory na svou dobu velkorysé podpore se Charlesi Babbagovi nepodafrilo zkonstruovat
jeho velkolepy komputacni stroj. Jeho myslenky byly spravné, ale naklady na konstrukci a udrz-
bu byly pfFili§ vysoké. Za predpokladu, ze bychom faraona sezndmili s jasnym a srozumitelnym
konstrukénim systémem automobilu, vyroba tisicl soucastek jediného modelu by vycerpala
zdroje fiSe a sestrojené vozidlo by patrné vypovédélo sluzbu b&hem prvniho vyletu do Gizy.
Dnes dovedeme vyrobit velice efektivné stroje s vymeénitelnymi sou¢astkami, jez jsou - na-
vzdory vysokeé slozitosti — velice spolehlivé. Stac¢i se podivat na oby&ejny psaci stroj, na filmo-
vou kameru nebo automobil. Pokud pochopime princip elektrickych kontakt(, prestavame se
jich désit. Automaticka telefonni Ustfedna jich obsahuje stovky tisic, a presto neselze. Rozzha-
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venych kovovych pavucin ukrytych do tenké sklenéné nadobky - coz je zhavici elektronka

v radiovych pristrojich — je vyrdbéno stovky miliond, jsou naskladany do krabic, a kdyzZ je zapo-
jime do objimky, funguji! Pavuc¢inkové soucastky, jejich umisténi a usporadani, nutné pro jejich
sestrojeni by cechovniho mistra zaméstnaly po dobu nékolika mésicl. Dnes se vyrabi za tricet
centl. Dospéli jsme do véku vysoce spolehlivych a levnych komplexnich zafizeni a to zcela
jist& znamend zménu.

2

Ma-li byt zaznam/informace pro védu uzite¢ny, je tfeba ho neustale doplnovat, musi byt
nékam zarazen a predevsim musi byt konzultovan. Dnes jsou zéznamy pofizovany konvenc-
nim zplsobem - pisemné, fotograficky, pfipadné tiskem. Mezi technologie zdznamu patfi
napfiklad film, voskoveé vale¢ky nebo magnetické draty. | kdyby nenastal objev zcela novych
zapisovacich metod, nesporné by doslo k modifikaci a rozsifovani téch sou¢asnych. Pokrok
ve fotografii se urcité nezastavi. Méme na dosah ¢ocky a rychlejsi material, vice automatickeé
kamery a citlivé smési s jemngjsim zrnem, umoznujici uskutecénit myslenku miniaturizovaného
fotoaparatu. Pokusim se tento trend prenést do budoucnosti a vyvodit logicky, kdyz ne nevy-
hnutelny zavér. Budouci fotograficky stopar bude mit na Cele pfipevnén pfedmeét jen o néco
vétsi nez vlassky orfech. Tento mikrofotoaparat bude umét snimat fotografie o rozméru 3 x 3
Ctverecnich milimetrQ, jeZ je pak mozné promitat nebo zvétsit, coz vyzaduje asi desetindsob-
nou miniaturizaci vi¢&i sou¢asné praxi. Coéka ma univerzalni ostfeni, tedy vlastnost, ktera diky
kratké ohniskové vzdalenosti odpovida optice lidského oka. V kamere je zabudovana fotonka,
ktera je dnes béznou soucasti jistého typu fotoaparatu, automaticky upravujici expozici ve
velkém spektru osvétleni. Uvniti kamery je v kazeté ukryt filmovy negativ na sto snimk0 a pru-
Zinka na ovladani zavérky a posunovani filmu. Vysledné fotografie umi zachytit vSechny barvy.
Fotoaparat diky pozoruhodnému pokroku stereoskopické technologie umi pofizovat zéznam
dvéma otvory. Kabel pro zavérku prochazi rukavem az k prstlim. Rychly stisk a fotografie je

na svété. Na brylich je umistén kousek od horniho okraje Cocky &tverecek s drobnymi liniemi,
aby nebranil vyhledu. Kdyz se uvnitf ¢tverecku objevi libovolny predmét, dostane se do pfimky
s fotoaparatem. Pokud védec v budoucnosti pfi pohybu v laboratofi nebo v terénu narazi na
néco dllezitého, stiskne zavérku a - aniz by bylo néco slyéet — je snimek porizen. Vypada to
jako ¢ira fantazie? Jedinou tézko uvéritelnou véci je predstava, kolik prace by nam dalo vyvolat
vSechny fotografie, jez by tak byly pofizeny.

Dojde k vynalezu suché fotografie? Ta vlastné uz existuje, a dokonce ve dvou podobéach. Kdyz
Brady fotografoval béhem obc¢anskeé valky musely byt fotografické desky béhem expozice
navlh¢eny. Nyni je nutné snimky namocit do vyvojky pfi vyvolavani. V budoucnosti to mozna
nebudeme vibec potrebovat. Uz dlouho méame po ruce filmy impregnované diazo barvivem,
s jejichz pomoci obraz vznikne bez vyvolani a fotografie je hotova hned po stisknuti spousté.
Plsobenim plynného ¢pavku se neosvicené barvivo rozlozi a obraz Ize vystavit svétlu a pro-
hlédnout. Takovy proces je zatim ¢asové naroc¢ny, ale nékomu se mize podafrit jej urychlit

a navic zde nenastavaji problémy se zrnem, které dnes tréapi badatele v oblasti fotografie. Byl
by zazrak, kdybychom si fotografii mohli prohlédnout ihned po pofizeni snimku.

Jiny dnes vyuzivany proces je také pomaly a viceméneé tézkopadny. Jiz padesat let pouziva-
me impregnované papiry, které v dlisledku chemickych zmén v nich obsazené jédové smési
tmavnou tam, kde se dostanou do styku s elektfinou. Pouzivaji se pro pofizovani zéznamd po-
moci elektricke raficky, jez na nich zanechava stopu. Jestlize se pfi pohybu raficky méni elekt-
ricky potencial, stava se v zavislosti na tomto potencialu vysledna linka svétlejsi nebo tmavsi.

Tohoto schématu se vyuziva i v pfenosech faksimili. Ruc¢i¢ka na papire vytvari hustou sit ¢ar.
Béhem jejiho pohybu se jeji potencial méni v souladu s proménlivym proudem vedenym kabelem
ze vzdalené stanice, kde jsou tato kolisani generovana fotonkou, kterd podobnym zplsobem
skenuje obraz. V kazdém okamziku odstin kreslené linie sleduje odstin obrazu sledovaného fo-
toelektrickym ¢lankem. Po nasnimani celého originalu vznikne na druhém konci jeho replika.

Podobné - podle linii - I1ze fotoelektrickym ¢lankem snimat i krajinu. Celé zafizeni pfedstavuje
fotograficky pfistroj s pfidavnym prvkem snimani obrazu na dalku, jenz Ize vyjmout v pfipadé
potreby. Takovy proces je pomaly a probiha v nizkém rozliseni. Pfesto nabizi dalsi technické
feSeni pro suchou fotografii, kdy je snimek k dispozici ihned po pofrizeni.

Predpovidat, Ze tento proces bude i dal tézkopadny, zdlouhavy a s nizkou kvalitou detail(
vyZaduje jistou odvahu. Televizni aparaty dnes prenaseji §estnact pomeérné kvalitnich snimkd
za vtefinu a od vySe popsané technologie se lisi jen ve dvou zdsadnich bodech. Prvni spoci-
va v tom, Ze zdznam je pofizovan pohybujicim se paprskem elektronl namisto rucicky, coz
umoznuje vskutku velmi rychlé pokryti celého obrazu. Druhy rozdil se tyka pouze pouziti obra-
zovky, kterd se dopadem elektronu kratce rozsviti a nahrazuje chemicky oSetfeny papir nebo
negativ, u nichz dochazi k trvalé zmeéné. Ta rychlost je pro televizi nezbytnd, protoze cilem
nejsou fotografie, ale pohyblivy obraz. Pouzijme v rychlém fotoaparatu chemicky oSetrfeny film
misto zarivé obrazovky, nastavme pfristroj namisto celé série na prenos jediného obrazu, a zis-
kéame fotografie suchou metodou. Pravdépodobné nebude problém, ze osetreny film musi mit
daleko kratsi reakéni dobu, nez je tomu v sou¢asnosti.

Zavaznéjsi je namitka, Zze takové scheéma vyzaduje zakladani filmu ve vakuové komore, jelikoz
elektronové svazky se chovaji normalné pouze ve ziedéném prostredi. Tomu by se dalo pre-
dejit usmérnénim paprsku elektront do jedné ¢asti pfepazky a pritlacenim filmu k jeji druhé
Casti, jestlize by vlastnosti této pfepazky umoznovaly elektronlim prochazet kolmo k povrchu
a zabranit rozptylu do stran. Zcela jisté by bylo mozné vyrobit prototypy takovych prepazek.
Stejné jako sucha fotografie ma mikrofotografie pfed sebou dlouhou cestu. Zakladni sché-
ma miniaturizace zéznamu a projekce, nahrazujici pfimé prohlizeni nabizi veliké moznosti,
abychom je pfehlizeli. Spojeni optické projekce a fotografické miniaturizace nese prvni plody
u mikrofilm0 pro studijni Ucely a potencial této technologie je velmi podnétny. U mikrofilm{
dosdhneme dnes az dvacetindsobného linearniho zmenseni, u néhoz Ize pfi zvétseni pro
prohlizeni stale zajistit dostate€nou svétlost. Mezni hodnoty jsou ur¢eny zrnitosti negativu,
kvalitou optického systému a vykonnosti pouzitych svételnych zdrojd. V8echny ty hodnoty se
rychle zlepsuiji.
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Pro budouci vyuziti vezméme pomér jednoho sta a negativ o stejné tloustce, jakou ma papir,
acCkoliv bude urcité mozné pouzit negativ tenci. | za téchto podminek by celkovy faktor po-
meéru objemu béznych kniznich zaznama a kopii na mikrofilmech ¢inil deset tisic. Encyklopedii
Britanniku bychom tak mohli zmensit do velikosti krabi¢ky od zapalek.

A SCIENTIST OF THE FUTURE RECORDS EXPERIMENTS WITH A TINY CAMERA FITTED WITH UNIVERSAL-FOCUS LENS. THE SMALL SQUARE IN THE EYEGLASS AT THE LEFT SIGHTS THE OBJECT

Védec v budoucnosti zaznamenava experimenty miniaturnim fotoaparatem osaze-
nym ¢ockou s univerzalnim ohniskem. Maly ¢tverecek v levém skle bryli zaméruje
fotografovany predmét (Life 19(11), str. 112).

Knihovnu s miliénem svazk{ by bylo mozné sméstnat na roh stolu. Jestlize jsme od vynalezu
pohyblivych pismen vytvofili celkovou sumu zaznam@ v podobé ¢asopisU, novin, knih, pojedna-
ni, reklamnich upoutévek a korespondence o objemu odpovidajicimu miliardé svazkd, bylo by
mozno to vSechno, patfi¢né usporadané a zhusténe, odveézt jednim st€hovacim vozem. Pou-
ha komprese ovéem nestacdi. Zdznam nevyZzaduje jen pofizeni a ulozeni, ale i moznosti zpétné
konzultace. Tomuto aspektu se budu vénovat vzédpéti. Ani v modernich velkych knihovnach
nedochdzi k vyuzivani véech knih k informacnim uc¢ellim a obsah konzultuje nékolik jednotlivca.
Zhusténi ma vyznam, zejména co se tyce nakladl. Material na mikrofilm s Britskou encyklope-
dif by stal pét centl a bylo by ho mozno zaslat kamkoliv za jeden cent. Kolik by stélo vytisténi
miliénu kopii? Tisk jednoho listu novin ve vysokém nakladu pfijde na zlomek centu. Cely mate-
ridl Britské encyklopedie na zmenseném mikrofischi by se vesel na list o rozmérech 22x28 cen-
timetrd. Jakmile bude takova technologie dostupné;jsi, budeme diky budoucim fotografickym
reprodukénim metodam moci kopirovat ve velkém mnoZzstvi pravdépodobné za cent za kus,
plus naklady na material. A pfiprava originalu? To nés vede k dalSimu aspektu této tématiky.

3

Chceme-li dnes poridit néjaky zaznam, tlacime na hrot tuzky nebo tukame na stroji. Pak pfri-
chazi na fadu proces revize a korekce, nasledovany slozitym postupem sazby, tisku a distribu-
ce. Zamyslime-li se nad prvni fazi celého postupu, dospéjeme k tomu, Ze autor v budoucnosti
prestane psat rukou nebo na stroji a ze bude zdznam pfimo nahravat. V podstaté ano: bud’
bude diktovat stenografovi, nebo jeho hlas bude zaznamenan na voskovy valecek. Mame dnes
po ruce veskeré nezbytné prostredky, aby hlas mohl byt pfimo reprodukovan psanym zazna-
mem. Zbyva jen vyuzit téchto mechanismU a zménit jazyk.

Na nedavném svétovém veletrhu byl pfedstaven prfistroj zvany Voder. Sle¢na se dotykala
klaves stroje a ten artikuloval rozpoznatelnou lidskou Fe€. V zadné fazi celého procesu nevstu-
povaly lidské hlasivky. Klavesy jednoduse kombinovaly elektricky vytvarené vibrace a posilaly
je do reproduktoru. V laboratorich firmy Bell maji pristroj s opa¢nou funkci nazvany Vocoder.
Zde je reproduktor nahrazen mikrofonem snimajicim zvuk. Jestlize se do n&j mluvi, pohybuiji se
odpovidajici klavesy. Toto zafizeni mUze byt jednim z prvk({ predpokladaného systému.

Dalsim komponentem je ponékud zneklidfujici zafizeni - stenotyp, s nimz se ¢asto setkame
na vefejnych shromazdénich. Sle¢na tuka do klaves, rozhlizi se po mistnosti a ob¢as se uprené
zadiva na Clovéka, ktery praveé hovori. Vysledkem je popsana paska se zdznamem fe¢nikova
projevu, zaznamenana pomoci foneticky zjednoduseného jazyka. Paska je pozdé&ji pfevedena
do béZzného jazyka, protoze ve své prvotni podobé je zaznam srozumitelny jen zasvécenym.
Pokud bychom spojili tyto dva prvky a nechali Vocoder obsluhovat stenotyp, ziskdme stroj,
jenz by byl schopen zapisovat mluvenou re&. Pravda je, Ze naSe soucasné jazyky nejsou pro
takovy druh mechanizace moc vhodné.

Je zvldstni, Ze vyndlezci univerzalnich jazykd nevyuzili myslenku vytvofit jazyk, jenz by se hodil
Iépe pro techniku pfenosu a zaznamenavani fec¢i. Mechanizace, zejména ve védeckém pro-
stredi jesté mize takové téma pouzit, ¢imz by se ovéem védecky Zargon stal pro laika jesté
mené srozumitelnym.

Predstavme si badatele budoucnosti v laboratofi. Neni vdzan na jedno misto a ma volné ruce.
B&hem pohybu v laboratofi pozoruje, fotografuje a zapisuje si poznamky. Cas bude rovnéz
zaznamenavan automaticky za u¢elem synchronizace obou nahravek. Pfi pobytu v terénu

je pfipojen radiovym spojenim k registracnimu pfistroji. Pfi praci s pozndmkami vecer opét
nahréava dodatec¢ny komentar. Jak psany zéznam, tak porizené fotografie mohou byt miniaturi-
zovany a pri vyzkumu projekéné zvétSovany.

Mezi sbérem dat a pozorovanim, ziskanim paralelniho materidlu ze zéznamu a zavére¢nym
vloZzenim nového materidlu do bézného zaznamu musi probéhnout fada dalsich krokd. Zralé
mysleni nemdzeme nahradit mechanickou nahrazkou. Avéak mezi kreativnim a viceméné cyk-
lickym myslenim je veliky rozdil. Pro druhy typ jsou a mohou byt je$té vytvoreny velice vykonné
mechanické pomdcky.
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Cteni sloupce s &iselnymi udaji je myslenkovy proces, jenz byl dédvno spolehlivé prenechén
strojm. Je sice pravda, Ze stroj je obc¢as ovladan klavesnici a do procesu ¢teni Cisel vstupuje
urcity druh mysleni a stisk nékterych klaves, ale i tomu se da vyhnout. Méme stroje schopné
¢ist napsana ¢isla pomoci fotoelektrickych ¢lankd a nasledné ovladdat odpovidajici klavesy.
Jednd se o kombinace fotoelektrickych ¢lankl pro skenovani pisma, elektrické okruhy na
tridéni naslednych variant a pomocné okruhy pro prelozeni vysledku do ¢innosti solenoidd,
stla¢ujicich klavesy.

V8echny ty komplikované kroky jsou potieba kvlli nas§emu neohrabanému zplsobu psani
Cislic. Pokud bychom je zaznamenavali pozi¢né pomoci jednoduchého souboru bodd na karteé,
nebylo by takové automatické ¢teci zafizeni - ve srovnani s vy$e uvedenym strojem vibec
slozité. A kdybychom misto bodl pouzivali otvory, mame jiz dlouho k dispozici dérnostitkovy
stroj, vynalezeny Hermannem Hollorithem pro scitani lidu a dnes pouzivany i k obchodnim
ucellim. Nékteré druhy komplexniho podnikéni by se bez takovych strojl obesly jen stézi.

Scitani je jen jednim typem operace. Provadéni aritmetickych vypoctl zahrnuje i odéitani,
nasobeni a déleni a dale néjakou metodu pro do¢asné ukladani vysledkd, odstrarovani z pa-
méti pro dal$i zpracovani a zaznamenani zavérecnych vysledk( tiskem. Pro tyto ucely méame
dva typy strojU: stroje s klavesnici pro ucetnictvi a podobné ukony, s ru¢nim ovladanim zadavani
dat a vétsinou s automatickym fizenim posloupnosti operaci, a dale pak dérnostitkové stroje,

u nichz jsou jednotlivé ukony pridéleny sérii strojd, jez si pak $titky fyzicky predavaiji mezi sebou.
Obé formy jsou velmi uzitecné, ale co se slozZitych vypoctl tyce, jsou zatim v zarodecné fazi.

Vysokorychlostni elektrické pocitani se objevilo kratce pote, co fyzici zjistili potfebnost s&itani
kosmickych paprsk0. Sestrojili si proto zafizeni na principu Zhavené elektronky schopné poci-
tat 100 tisic elektrickych impulz( za vtefinu. Pokrocilé aritmetické stroje budoucnosti budou
mit elektrickou povahu a oproti sou€asnym zafizenim sto a vicenasobny vykon.

Navic budou daleko univerzalnéjsi nez souc¢asné komeréni stroje, aby mohly byt snadno pfi-
zpUsobeny 8iroké skale ¢innosti. Budou ovlddany kontrolni kartou nebo filmem, pak vyberou
sva vlastni data a budou s nimi manipulovat v souladu s t&€mito vlozenymi pokyny, provadét
slozité aritmetické vypocty s velmi vysokou rychlosti a zaznamenavat vysledky v pouzitelné
podobé pro okamzité rozeslani €i pozdejsi dalsi zpracovani. Takové stroje budou mit obrovskou
chut k préaci. Jeden stroj bude pfijimat instrukce a Udaje od plné mistnosti divek vyzbrojenych
jednoduchymi rué¢nimi dérovaci §titkG a kazdych par minut bude dodavat listy s vypocitanymi
vysledky. V detailnich zalezitostech miliond lidi, ktefi provadéji slozité Cinnosti, bude vstupnich
materiald k pocitani neustéle dost.

4

Cyklické procesy mysleni se neomezuji jen na aritmetické a statistické zalezitosti. Ve sku-
te¢nosti se pii kazdé kombinaci a zaznamenavani faktl v souladu se zavedenymi logickymi
postupy kreativni aspekt mysleni tyka pouze vybéru dat a procesu, jehoz ma byt pouzito. Na-
slednou cyklickou ¢innost miZzeme svérit strojim. V tom ohledu toho zatim nebylo - vzhledem
k realnym moznostem - predevsim z dlvodu souc¢asnych ekonomickych podminek, vykonano
mnoho. Podnikatelské zajmy a rozsahly volny trh zajistily napriklad nastup sériové vyrabénych
aritmetickych strojd, jakmile to vyrobni metody umoznily.

U strojl zvladajicich slozité analyzy zatim takova situace nenastala, protoze pro né zatim
neexistuje dostate¢né velky trh. Uzivatelé pokrocilych metod zpracovani dat predstavuji jen
nepatrny zlomek populace. Existuji jiz ale pfistroje schopné fesit diferencialni rovnice a také
funkce a integraly. Dale byla sestrojena specialni zafizeni, jako napfiklad harmonicky synteti-
zétor, ktery predpovida priliv a odliv. Takovych pristrojd, jez se nejdrive objevi v rukou védcl
a jen v malém mnozstvi, bude brzy daleko vice.

Kdyby byl védecky usudek omezovan jen na logické procesy aritmetiky, nedostali bychom se
v naSem chapani fyzického sveta daleko. Podobné by se nékdo mohl snazit o pochopeni po-
keru pouze studiem matematické pravdépodobnosti. Ru¢ni pocitadlo s kulickami navlecenymi
na rovnobézné draty Araby privedlo k pozi¢ni ¢iselné soustavé a ke konceptu nuly nékolik sta-
leti pfed zbytkem svéta. A byl to opravdu uzite€ny nastroj, tak uzite€ny, Ze je pouzivan dodnes.

Mezi pocitadlem a modernim u€etnim strojem s klavesnici je veliky rozdil. Budouci aritmeticky
stroj si bude vyzadovat stejny technologicky skok. Ale ani tento stroj védce nezavede na sprév-
nou cestu. Maji-li vdak byt uzivatelé tohoto stroje schopni uvolnit své mozky pro ¢innost nadra-
zenou pouhym cyklickym detailnim pfemé&nam v souladu se zavedenymi pravidly, je take tfeba
uleh¢it pracné mravenc¢i operace v oboru vy$si matematiky. Matematik nemusi byt vzdy ¢lovék,
ktery snadno operuije s &isly. Casto ani nedokaze s lehkosti provadét prevody rovnic pomoci
vypoctovych metod. Je to zejména jedinec s dovednostmi v oblasti pouzivani symbolické logiky
na vysoké Urovni a intuitivniho Usudku vzhledem k opera¢nim procestim, jichz vyuziva.

VSe ostatni by mél byt schopen prenechat stroji, podobné jako pfenechava pohon svého vozu
slozitym mechanism0m umisténym pod kapotou. Teprve tehdy bude matematika disponovat
praktickou efektivitou k vyuziti rostouci znalosti atomistiky pro uzite¢né reSeni komplexni
problematiky chemie, metalurgie a biologie. Z tohoto dlvodu jesté bude tfeba prijit s dalgimi
pristroji, jez za védce zvladnou pokrocilé matematicke vypocty. Aby dokazaly vyhovét nejna-
roc¢néjsim znalclm dnesnich civiliza¢nich artefaktl, budou nékteré z nich urcité velmi bizarni.
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5

Védec ale nenf jediny, kdo pracuje s daty a kdo zkouma svét okolo pomoci logickych procesu,
acCkoliv si nékdy toto zdani udrzuje tim, ze do své branze pfijme kohokoliv, kdo za¢ne logicky
premyslet, podobné jako kdyz je predstavitel britskych labouristl povysen do rytifského sta-
vu. Kdykoli dojde k vyuZiti logickych procesd, tj. kdykoli mys$lenka na uréitou dobu zapadne do
zavedené drazky, nabizi se pfilezitost pouzit stroj. Formalni logika byvala oblibenym nastrojem
v rukou ucitele pri prezkusovani jeho studentl. Je stejné tak mozné sestavit pristroj, jenz by
posouval premisy v souladu s formalni logikou diky jednoduchému vyuziti reléovych obvo-

di. Pokud do takového zafizeni vlozime soubor a zato¢ime klikou, bude nam stroj pohotoveé
dodavat zavér za zavérem v souladu s logickymi zadkonitostmi a bez preklepd, jak to mUze byt
u scitaciho pfistroje s klavesnici.

Logika se mlze stat nesmirné naro¢na a zvyseni spolehlivosti jejiho uzivani by se urcité vy-
platilo. Stroje pro vy$si analyzu ¢asto slouzily pro feSeni rovnic. Najdeme napady na sestrojeni
prevodnik{ rovnic, které by nové usporadavaly vztahy vyjadiené rovnici podle prisné a po-
krocilejsi logiky. K pokroku nemUze dojit kvili zplsobu, jak matematici své vztahy popisuiji.
Pouzivaji symboliku, jez vyrostla pfekotné a nema zadnou konzistenci, coz je v takovém pFisné
logickém oboru pozoruhodné.

Nova symbolika, pravdépodobné pozi¢niho charakteru, musi nutné predchéazet snizeni mate-
matickych prevodUl na strojové procesy. Mimo prisné logiky matematik( se ale mGzeme s apli-
kaci logiky setkat také v kazdodennim zivoté. Jednou mozné budeme své zpravy vytukavat na
pfistroji se stejnou jistotou, jako to ted délédme na pokladné pfi zadavani trzby. OvSem logicky
pristroj nebude pfipominat pokladnu, ani kdyby se jednalo o jeji nejmodernéjsi model.

Tolik k manipulaci s mySlenkami a k jejich zapisovani do zaznamoveho systému. Zatim se zd3,
Ze jsme na tom jesté hdr, nez kdyz jsme zacali, protoze jsme zédznam velice rozsitili a pritom

z néj stale - ani pfi sou¢asném objemu — neumime vyznamngji erpat. V tom pfipadé se jedna
zahrnuje cely proces, jak nakladame se zdédénymi znalostmi. Prvotni ¢innosti pfi jejich po-
uzivani je selekce a tady opravdu dnes zaostavame. MUzeme mit miliény skvélych myslenek

a zkuSenosti, na nichz jsou zalozeny, chranéné sténami architektury, pokud védec pilnym
hledanim dojde jen k jedné takové myslence za tyden, nebudou jeho zavéry stacit souc¢asné-
mu VyVvoji.

V tak Sirokem pojeti je vybér jako tesafska sekera v rukou truhlare. Pfesto jsme jiz v nékterych
oblastech mechanizaci vybéru né¢eho dosahli. Referent osobniho oddéleni v tovarné do vy-
bérového pristroje vlozi nékolik tisic karet zaméstnancd, nastavi kod v souladu se zavedenou
praxi a rychle ziskd seznam zaméstnancd zZijicich v Trentonu, ktefi umi Spanélsky. | takovéto
pristroje jsou pfili§ pomalé, pokud by §lo o srovnani otiskl prstl s archivovanym souborem,
¢itajicim milion vzorkd. Rychlost selekénich zafizeni se ze sou¢asného tempa zkoumani udajd

brzy zvysi na nékolik set za minutu.

Diferencialni analyzator firmy Mergler Instrument Research,1951, NASA.
Lewis Flight Propulsion Laboratory, LFPL, Cleveland, Ohio.
Zdroj: NASA, Wikipedia.

Pomoci fotoelektrickych ¢lankd a mikrofilmu bude mozné zkoumat polozky rychlosti nékolik
tisic za vtefinu a z vybranych polozek bude mozné vytisknout navic i kopii.

Takovy proces ovSem predstavuje jen jednoduchou selekci, probihajici na zakladé postupného
zkoumani jednotek rozsahlého souboru polozek a s vybérem téch, které maiji néjaké specific-
ké vlastnosti. Zname i jiné druhy vybéru, ktery Ize ilustrovat na pfikladu automatické telefonni
ustredny. Po vytoc&eni Cisla pfistroj neprochazi véechna &isla a zvoli jednu z miliénu moznych
telefonnich stanic. Zaméfi se jen jednu kategorii stanovenou prvnim &islem, pak dalsi podka-
tegorii uréenou druhou Cislici a tak dale. Timto zplsobem rychle a neomylné dospéje k volané
lince. K provedeni vybéru je tfeba nékolik vtefin, ackoli kdyby pro vyssi rychlost byly ekono-
mické zaruky, bylo by tento proces mozné zefektivnit. Mohlo bychom nahradit mechanickeé
prepojovani elektronkou, ¢imz by doslo ke zrychleni, umoznujici provést operaci za setinu
sekundy. Nikdo si zatim do této technologické inovace telefonniho systému netroufa investo-
vat, ale takovou obecnou myslenku Ize vyuZit i jinde.
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Vezméme si pfiklad rozlehlého obchodniho domu. Pfi kazdém zauctovani prodeje je tfe-

ba provést fadu ukond. Je nutné aktualizovat zdsoby na skladé, prodavaci se musi pripocist
prodej k dobru, je nutné zaznamenat polozku u hlavniho konta, a zejména je nezbytné pfi-
jmout platbu od zdkaznika. Mame centralni zaznamové zafizeni, jez vétSinu této prace zvladne
snadno. Prodavac¢ polozi na pult identifika¢ni kartu zékaznika, svou vlastni kartu a kartu vzatou
z prodaného kusu zbozi - v§echny karty jsou dérované. Po stlaceni paky dojde vzniklymi ot-
vory k vytvoreni kontakt0, centralni aparat provede nezbytné vypocty a zéznamy a prodavac
dostane pokladni doklad, ktery prfeda zakaznikovi.

Takovy obchodni dim navstévuje dejme tomu deset tisic zakaznikd a drive, nez Ize opera-

ci dokoncit, musi nékdo vybrat spravnou kartu a zavést ji do centralni kancelare. Ted do hry
vstupuje prvek rychlého vybéru, ktery pfislusnou kartu zasune do spravné polohy v nékolika
malo okamzicich a pak ji opét vrati na misto. AvSak zde nastava dalsi potiz. Nékdo musi precist
celkovou sumu uvedenou na karté&, aby k ni stroj mohl novou polozku pfipocist. Karty by tedy
mohly byt vyrdbény technologii jiz zmifiované suché fotografie a jiz existujici sumy by byly na-
¢itany fotoelektrickym ¢lankem, k nimz by se elektronovym paprskem dopisovaly nové soucty.

Karty mohou byt miniaturizované, aby nezabiraly pfili§ mista a budou se muset pohybovat
velikou rychlosti. Neni je tfeba premistovat na velké vzdalenosti, ale pouze do takové polo-

hy, aby s nimi mohl pracovat fotoelektricky ¢lanek a registraéni pristroj. Udaje Ize zapisovat
formou pozi¢nich bodU. Na konci mésice je mlze stroj pohotové precist a vytisknout bézny
ucet. V pripadeé elektronkového vybéru nahrazujiciho mechanickeé souc¢astky pfi pfepinani
bude k vybéru té spravné karticky a dokonceni celé operace stacit jedina vtefina. Cely zdznam
na karti¢ce Ize namisto opticky ¢tenych bodd provést magnetickymi body na ocelovém plisku
podobnym zpUlsobem, jakym Valdemar Poulsen jiz davno zachytil fe¢ na magneticky drat. Tato
metoda spojuje vyhodu jednoduchosti a shadnosti mazani. Pomoci fotografie Ize ale na dru-
hou stranu zaznam promitnout a s vyuzitim technologie bézné pro televizni vybaveni zobrazit
na dalku.

MCzZeme uvaZovat o dalSich zplsobech vyuziti rychlé projekce a zobrazovani na délku. Schop-
nost obsluhy vyhledat klavesnici jeden list z miliénu za vtefinu nebo dvé s moznosti dodate¢né
Upravy je v mnoha ohledech podnétna. Dala by se vyuzit v knihovnach, ale to uz sem nepatfi.
V kazdém pripadé méame moznost nékolika zajimavych kombinaci. Clovék by mohl napfiklad
mluvit do mikrofonu zplsobem popsanym v souvislosti s fe¢i ovladanym psacim strojem a tak
provadét pozadované operace vybéru. Jisté by to byl efektivnéjsi zplsob v porovnani s vyko-
nem bézného archivare.

6

Jadro problému s vybérem ale spociva hloubé&ji nez v pouhém véahani s vyuzitim téchto mecha-
nismd v knihovnach nebo v nedostate¢ném rozvoji zafizeni pro jejich aplikaci. Nage neobrat-
nost ve vyhledavani pozadovaného zaznamu je z velké miry zplsobena povahou registra¢nich
systéma. Ukladani libovolného druhu dat je provadéno podle abecedniho nebo &iselného

The Memex system: desktop hypermedia in 1945

Back projection screen - several images displayed
simultaneously. Images can be enlarged and reduced.

Keyboard for adding text
Glass platen for

photocopying books onto
microfilm

Joystick for browsing.
. | Single frame, 10 frame
. and 100 frame jumps

Storage unit for microfilm
Memex files, with
automatic feed to projector
Input copy button
Index button - projects Memex index file 22

Memex ve formé pracovniho stolu by byl schopen ihned doddavat slozky a jiny material
na libovolné téma az do rukou obsluhy. Zkosené prlsvitné obrazovky zvétsuji super-
mikrofilm s prifazenym &iselnym kédem. Nalevo je mechanismus, ktery automaticky
fotografuje poznamky psané béznym pismem, obrazky a dopisy a nasledné je fadi do
stolu pro budouci referenci (Life 19(11), s. 123).

Zdroj: Wikipedia

fazeni a informace je identifikovana (existuje-li viibec) tak, ze postupné hledéme od jedné dil¢i
kategorie k druhé. Nejsou-li od ni porizeny kopie, mize byt informace uloZzena jen na jednom

misté&. Clovék hledajici informaci musi znat pravidla vyhledavani a tato pravidla jsou &asto velmi
tézkopadna. Po nalezeni jedné polozky je navic nutné vratit se znovu na zacatek a zacit znovu.

Lidska mysl ale pracuje jinak: na principu asociace. Jakmile se soustfedi na jednu véc, okamzi-
té se chyti dalsi, jez se nabizi - diky myslenkové asociaci umoznéné spletitou siti spojl mezi
mozkovymi burikami. Mysl ma samoziejmé odlisnou povahu. Retézce, které nejsou asto vy-
uzivany, maji tendenci slabnout, polozky nemaiji trvaly charakter a pamét je jen pfechodného
razu. Avsak operacni rychlost, sloZitost retézcl a podrobnosti mentalnich obrazl jsou Ucty-
hodné&jsi nez cokoli jiného v pfirodé.
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Nelze doufat, Ze bychom takovy mentalni proces dokazali napodobit artificialng, ale urcité

je zde se ¢emu priucit. V jistém smyslu bychom jej mohli i vylepsit, protoze takové zaznamy
vat, souvisi s vybérem. Vybér podle asociace jako ndhrada za registra¢ni systém by se snad
podarilo zautomatizovat. Nelze predpokladat, ze by tim mohlo dojit k dosazeni stejné rychlosti
a pruznosti, s jakou mysl sleduje asocia¢ni fetézec, ale mélo by byt pfinejmensim mozné mys-
leni dostihnout co se tyka srozumitelnosti polozek.

Predstavme si budouci zafizeni, které je jistym druhem automatizované domaci kartotéky

a knihovny. Potfebuje jen nazev. Pro ucely tohoto ¢lanku si vysta¢ime napfiklad s nazvem ,Me-
mex"“. Memex je zafizeni, kam Ize ukladat knihy, zaznamy a zpravy a které je automatizovano
pro vyhledavani s vysokou rychlosti a pruznosti. Je to ddvérny pomocnik paméti uZivatele.

Jedn4d se vlastné o pracovni stll a ackoliv ho Ize bez problémU ovladdat délkové, je to kus
nabytku uréeny pro studium. V horni ¢asti jsou umistény zesikmené prisvitné obrazovky, na
nichz Ize zobrazovat materidl pro pohodIné ¢teni. Dale je toto zafizeni vybaveno klavesnici

a sadou tlac¢itek a pék. Jinak vypada jako bézny psaci stll. V jedné jeho ¢asti je ulozen material.
Objem materialu je Sikovné vyreSen diky mikrofilmu. Uskladnéni materialu je vénovana pou-

ze mala ¢ast vnitftku Memexu a zbytek pfipada na ovladaci mechanismus. | kdyby uzivatel do
zafizeni denné vlozil pét tisic stran materialQ, trvalo by mu stovky let, nez by se podafilo archiv
naplnit. Tim padem mUze pracovat a zadédvat informace bez obav.

Vétsinu obsahu Memexu Ize poridit na mikrofilmu pripraveném k zasunuti do pristroje. Tim-

to zplsobem jsou dostupné knihy véech druh(, obrazky, aktualni periodika a noviny, jeZ se
jednoduse zasunou na misto. Obchodni korespondence probiha stejné a o pfimy zplsob
zépisu je rovnéz postarano. Na Memexu je umistén prihledny valec, kde jsou poznadmky psané
bé&znym pismem, fotografie, oficialni zpravy a dalsi zaznamy. Poté, co je polozka spravné umis-
téna, dojde zatazenim za packu k jejimu vyfotografovani metodou suché fotografie na nasle-
dujici volné policko memexového filmu.

Zaznamy lze samozfejme prohlizet i diky béznému rejstfikovému schématu. Preje-li si uziva-
tel konzultovat urcitou knihu, zadé jeji kod na klavesnici a za okamzik je na jednu z poloh pro
prohlizeni promitnuta titulni strana knihy. Casto pouzivané kédy si uZivatel pamatuije, takze
seznam kodud pouziva zfidka. Pokud potrebuje do seznamu presto nahlédnout, zobrazi jej
jedinym stiskem tla¢itka. Déle ma k dispozici dalsi packy. Vychylenim jedné z nich smérem do-
prava prochazi pravé promitanou knihou, pricemz kazda strana je zobrazena po dobu potreb-
nou k rychlému rozeznéni obsahu. Jestlize ji vychyli jesté vice vpravo, mlze knihu prochazet

v krocich po deseti stranach. A je§té extrémnéjsi poloha packy umoznuje prochazeni v krocich
po stu stran. Vychyleni vlevo nabizi stejné funkce, jen v opacném sméru.

Specidlnim tla¢itkem se |ze pfesunout na prvni stranu rejstriku. Tak Ize nacist libovolnou knihu
z knihovny a prostudovat ji mnohem snaze, nez kdybychom ji museli vytahovat z police. Jelikoz
ma Memex nékolik promitacich poloh, mUze uzivatel jednu polozku ponechat otevienou, za-

timco vyhledava jinou. Pouzitim suché fotografie mlze text opatfit poznamkami nebo komen-

tarem. Tuto ¢innost by Slo usporadat tak, Zze by uzivatel zapis provadél pomoci hrotu, jakého
se napfriklad uzivd v tele autografech v ¢ekarnach Zelezni¢nich nadrazi, jako by mél ¢lovék
fyzickou stranku primo pred sebou.

7

Kromé projekce soucasnych mechanism( a Sikovnych pfistroj& do budoucnosti jsou veskeré
tyto funkce konvencéni. Zafizeni ale nabizi bezprostrfedni pfechod k asociativnimu zpUsobu fa-
zeni informaci, jehoz hlavni myslenkou je, Ze bude mozné na zakladé jedné polozky okamzite,
libovolné a automaticky zvolit jinou. Pravé proces vzajemného provazani dvou polozek pred-
stavuje nejpodstatnéjsi rys Memexu.

Pri vytvareni fetézce dojde k jeho pojmenovani uzivatelem, vioZzeni nazvu do seznamu kodu

a k jeho vypsani na klavesnici. Uzivatel ma pred sebou dvojici vedle sebe promitnutych polo-
zek, kterou chce asociovat. V dolni ¢asti kazdé z nich je nékolik prazdnych kédovych policek.
Ukazatel oznacuje u kazdé polozky jedno z téchto poli¢ek a stiskem jediné klavesy. UzZivatel
obé polozky trvale propoji. V obou kédovych poli¢cich se objevi kddové slovo. Mimo viditelnou
oblast, ale rovnéz v kédovém poli, je vloZzena sada bodu slouzici k identifikaci pomoci foto-
elektrického ¢lanku. U kazdé polozky usporadani jednotlivych bodd sady oznaduje registraéni
¢islo druhé polozky v paru.

Nasledné Ize pri zobrazeni jedné z téchto polozek kdykoli sparovanou polozku pouhym stis-
kem tla¢itka pod odpovidajicim kddovym polem ihned vyvolat. Kromé toho Ize vice polozek po
jejich vzajemném pospojovani do fetézce rychle ¢i pomalu prohlizet vychylenim stejné pac-
ky, které se pouziva pro listovani knihou. Je to stejné, jako by se shromazdily fyzické polozky

z velmi rznorodych zdrojl a svézaly do nové knihy. Tato funkce véak dokéze jesté daleko vic,
protoze libovolna polozka mUze byt soucasti vice retézcu.

Rekné&me, Ze by se majitel Memexu néco rad dozvédél o plivodu a vlastnostech luku a $ipd. Kon-
krétné ho zajima, pro¢ byl béhem kFizovych vyprav kratky turecky luk vyrazné lepsi nez anglicky
dlouhy luk. Ve svém Memexu ma uloZeny desitky do jisté miry relevantnich knih a ¢lank0. Nejdri-
ve projde encyklopedii, kde nalezne zajimavy, avSak stru¢ny ¢lanek, ktery si ponecha promitnuty
na obrazovce. V dalsi historické knize objevi dalsi vhodnou zminku a oba zaznamy navzajem pro-
poji. Timto zplsobem postupuje a vytvari fetézec skladajici se z mnoha polozek. Obc¢as pfipoji
poznamku pfimo do hlavniho nebo vedlejsiho fetézce spojeneho s urcitou polozkou.

Kdyz zjisti, Ze kvalita luku zfejmé zavisela na elastickych vlastnostech dostupnych materiald,
odboci na vedlejsi fetézec, jenz jej provede u€ebnicemi pruznosti a tabulkami fyzickych kon-
stant. Do pFistroje nasledné vlozi stranku s vlastni analyzou psanou béznym pismem. Tak po-
stupné dochazi k vytvareni retézce podle uzivatelova zdjmu napfi¢ vs§emi dostupnymi materialy.
Sestavené fetézce se navic postupné nevytraceji. O nékolik let pozdéji se pfi hovoru s pfitelem
fec¢ sto¢i na nepochopitelnou lidskou vlastnost, ktera brani pfijimat novinky, ackoli mohou byt
Zivotné dllezité. Jako priklad uvede skutecnost, Ze si Evropané nedokazali osvojit turecky luk.
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A opravdu ma vytvoreny retézec, ktery se toho tyka. Jedinym dotykem otevie seznam kédda.
Poklepanim na nékolik klaves zobrazi hlavicku fetézce. Pomoci packy jim prochazi, zastavuje
se u zajimavych poloZzek a odbo&uje od hlavniho tématu. Retézec je podnétny a tyka se disku-
ze. Proto uvede do chodu kopirovaci zafizeni, prefoti cely fetézec a da jej pfiteli, aby si jej mohl
vlozit do vlastniho Memexu, kde bude provazan s obecngjSim tématem.

8

Prijdou zcela nové druhy encyklopedii s jiz pfedpfipravenous siti asociacnich retézc(, které bude
mozné vlozit do Memexu a zvétsit. Pravnik bude mit po ruce navzajem provazané nazory a roz-
hodnuti za dobu celé své praxe a praxe pravnich znalcl a svych znamych. Patentovému pravnimu
zastupci jsou k dispozici miliony zverejnénych patentt a dGvérné znamé retézce vedouci ke véem
oblastem zajmu jeho klienta. Lékar ktery si nevi rady z pacientovych stiznosti spusti fetézec zaloze-
ny pfi studiu pfedchoziho podobného pfipadu a rychle projde obdobné anamnézy. Ob¢as odboci
ke klasickym lékarskym dilam, aby si zjistil relevantni informace z anatomie a histologie. Pred che-
mikem potykajicim se se syntézou organické slouceniny lezi v laboratofi kompletni chemicka litera-
tura s fetézci sledujicimi analogicke slou€eniny a s podfetézci vedoucimi k jejich fyzickym a che-
mickym vlastnostem. Historik porovnava rozsahlé chronologické zaznamy o narodu s fetézcem

vvvvv
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v8emi aspekty civilizace v urcité epoSe. Ke slovu se dostane nova profese ,fetézcovych odbornikd",
nachaézejicich potéseni ve vytvareni novych uzite¢nych retézcl napri¢ nesmirnym mnozstvim béz-
nych zaznamU. Dédictvim po mistrovi jeho Zak@im nebude jen prispéni k celosvétovému védéni.

Véda muze nalézt vyuzZiti pro zpUsoby, jakymi ¢lovék vytvari, uchovava a prohlizi védomosti
celych lidskych pokoleni. Velkolepé liceni budoucich technickych moznosti by mohlo byt vic
okouzlujici nez dlsledné dodrzovani dnes zndmych a boufrlivé se rozvijejicich metod a prv-
kG, jako je tomu v pripadé tohoto ¢lanku. Je ziejmé, Zze technické prekazky véeho druhu byly
opominuty, ale vynechany jsou i neznamé prostredky, jez se mohou kdykoliv objevit a které
by mohly urychlit technicky pokrok stejn& prudce jako napfiklad objev elektronky. Aby obraz
nebyl prili§ banalni kvili sledovani soucasnych vzorcd, neni od véci zminit jeden z moznych
vyvojl ne proto, abychom véstili, ale abychom ho pouze naznadili, protoZze proroctvi zalozené
na rozsifeni znamého ma na ¢em stavét, zatimco prorokovani z vody je jen domnénka.

Veskeré nase kroky ve vytvareni a pojimani materidlu zaznamu prochazeji jednim nasim smy-
slem - hmatem pfi dotyku klaves, fe€i a sluchem pfi fe€i a naslouchani, zrakem pfi &teni. Neni
pravdépodobné, Zze se jednoho dne tento zplsob podafi zjednodusit?

Vime, Ze okem jsou vesSkeré informace pfenaseny do mozku pomoci elektrickych vibraci kana-
lem zrakového nervu. Jedna se o pfesnou analogii s elektrickymi vibracemi v kabelu televizniho
prijimace a jeZz nesou obraz z fotonek, které jej snimaji, do radiovysilace, odkud je pak sifen.
Vime také, Ze pouZijeme-li sprévné néstroje, nemusime se kabelu vibec dotykat, protoze vib-
race Ize snimat elektrickou indukci a ziskat a reprodukovat prfenasenou scénu podobné, jako
je tomu pfi odposlesich telefonnich hovord.

Impulzy prochazejici nervovymi vlakny v pazi pisarky k jejim prstlim podavaji prelozenou in-
formaci, jez dorazila k jejimu oku nebo uchu, aby prsty stiskly odpovidajici kldvesy. Nebylo by
mozné tyto proudy zachytévat bud v plvodni formé, v niz se informace prenaseji do mozku,
nebo v pfeménéné podobg, ve které putuji do ruky?

Diky vodivosti kosti se jiz podafilo zavést zvuk do nervovych kanald hluchych, ktefi tak jsou
schopni opét slySet. Nemélo by byt obtizné zvladnout tento proces daleko dokonaleji nez
dnes, kdy jsou tézkopadné prevadény elektrické vibrace na mechanické, jen aby byly mecha-
nismem lidského téla ihned prfevedeny zpét do elektrické podoby. Pomoci nékolika elektrod
umisténych na hlavé encefalograf dokaze zaznamenavat na pas grafy, jez souviseji s elek-
trickymi jevy odehravajicimi se v mozku. Je sice pravda, Ze zdznam je nesrozumitelny mimo
identifikaci urcitych hrubych poruch mozkového mechanismu. Ale kdo by si dnes odvazoval
klast hranice budoucimu vyzkumu? Ve svété byly vSechny formy zvukoveé ¢Ci zrakové inteligen-
ce prevedeny do proménlivych proudl elektrického okruhu. V lidském télé dochazi k naprosto
stejnému procesu. Musime se vzdy uchylovat k mechanickym pohyblm, chceme-li prejit od
jednoho elektrického jevu ke druhému? Inspirativni myslenka, ale nezaru¢uje predpovédi, aniz
bychom ztratili kontakt s realitou.

Aby byl ¢lovék schopen posuzovat svou minulost a dokonaleji a objektivnéji analyzovat sou-
¢asné problémy, je tfeba povznést jeho dusevni stranku. Vytvofili jsme civilizaci tak slozitou,
ze chceme-li nase experimenty dotédhnout k logickému zavéru misto toho, abychom pretize-
nim své omezené pameéti uvizli na pali cesty, potrebuje co nejdrive automatizovat své zéznamy.
Budeme schopni znovu ovladnout vysadu zapomenout na nejrliznéjsi podruzné zalezZitosti

a budeme mit jistou zaruku, Ze je pozdéji budeme moci vyhledat, ukédze-li se, Ze byly dllezité.

Véda ndm poskytuje dobre zasobeny diim a u¢ime se, jak v ném zdravé Zit. Bojechtivé lidi vy-
bavila krutymi zbrané&mi. A mohla by ndam téz umoznit obsahnout obrovské mnozstvi informaci
a moudrosti, Cerpané ze zkusenosti ostatnich lidi. MdZzeme zahynout dfive, nez se nauc¢ime
tyto informace vyuzivat k vlastnimu prospéchu. Avsak v déjindch vyuzivani védy pro splnéni
lidskych potreb a tuzeb by se jednalo o nestastnou epochu, v niz bychom tento proces ukon-
¢ili, anebo ztratili viru v jeji vysledek.

Text vysel v casopise The Atlantic Monthly, 176 (1): 101-108. (Cerve-
nec 1945). Obrézky byly pfevzaty z Easopisu Life, 19 (11): 112-114, 116,
121, 123-124. (Z4ri 1945). Text otistény v The Atlantic Monthly byl v ¢a-
sopise Life zkréacen.

Z anglického originalu As We May Think prelozil Dan Hrabina.
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Techniky a estetiky

Pro porozuméni pod&itadovému uméni je dllezité brat v potaz OMEZENI poditage. Podobné
jako rozeznavame rizné styly a periody v umeéni, najdeme takeé styly a periody v pocitacovém
uméni. Tyto styly jsou uréeny lidskym faktorem (mnoZzstvim ¢asu, mirou znalosti, fantazie nebo
talentu investovanych do vytvoreni uméleckého dila). Konec¢ny vysledek pak zavisi také na
pocitaci, softwaru a na dalSich pouzitych technologiich. U pocitacCe je snazsi zméfit jeho vy-
kon a omezeni, nez je tomu u ¢lovéka. Musime proto zamérit zvlastni pozornost na pouzivani
nastroje, tedy néceho, co se pochopitelné neustale proménuje. Takovy zplsob analyzy ovéem
vyzaduje investici v podobé nezanedbatelného vynalozeného mnozstvi ¢asu, kterého se nam
pravé dnes pravdépodobné nedostava. (V nasem stoleti bylo napfiklad napsano mnohem vice
textl o renesané¢nim umeéni nez v renesanci.)

Diky nastupu pocitacovych technologii se nabizi pfilezitost uplatnéni pro velkou skupinu lidi,
ktefi mohou rychle zurocit prispévek do této specifické tvirci oblasti - jez mozna dnes dosud
ani neexistuje — ale se kterou bude dUlezité se propojit. Pokud by dnes pét set umélcl vstou-
pilo do oblasti poc¢itacového uméni, nebylo by pro né vibec snadné zhodnotit a vyCerpat
veskery technicky a esteticky potencial, jez sou¢asné (komputacni) mechanismy nabizeji.

Svét uméni

Bé&hem nékolika desetileti nebudou muzea a komeréni galerie zvladat narUstajici naval artefak-
t0 vznikajicich v ramci technologického uméni. Proto je Zivotné dllezité podpofit vznik novych
platforem pro produkci a prezentaci uméleckych dél tohoto typu. Provoz stavajicich umélec-
kych struktur je zaloZen na nelitostné soutézi, zaloZzené na tom, kdo pronikne do omezeného
prostoru galerie, muzea, uméleckych ¢asopisl a dal$ich komunika¢nich médii. Takova situace
umélce tlaci do izolace, protoze neni $ance podporovat kolegy. Je v zajmu uméleckého trhu,
galerii a muzei udrzovat technicky rozvoj co nejmensi, protoze vydaje spojené s pouzitim po-
krocilych technologii si nemohou dovolit. Jsou konfrontovani s novymi a slozitymi otazkami, jak
umélecka dila vyzivajici pokrocilou technologii vystavovat, pfipadné s tim, Ze nemaji vhodné
vystavni prostory, kde by napfiklad podlaha méla dostate¢nou nosnost. Ani pro obchodniky
neni vyhodneé spolupracovat s umeélcem, ponofenym do vyzkumu do té miry, Ze se jeho na-
stroje méni takovym tempem, Ze nezbyva ¢as zverejiiovat dalsi etapu vyvoje dila, natoz ziskat
finan&ni odménu a publicitu, jeZ jsou vysledkem dlouhého vyuzivani jediné techniky. Z toho
pak plyne tajna dohoda mezi umélcem, obchodnikem a muzeem, kde ulohu prostfednika hraje
umélecky kritik nebo novinar. Takova tajna dohoda nicméné dospéje k bodu, kdy bude muset
byt porugena, jednoduse proto, Ze mnoZstvi a dostupnost pfislusnych materiall a technologif
poroste a také diky tlaku nastupujicich generaci umélcd, ktefi v kontextu technologického
uméni nebudou ochotni tolerovat podobna omezeni. Technologie jsou v neustalém procesu
rychlého vyvoje a nabizeji nepfeberné variace novych nastrojd, které rozsiti moznosti, které
pouzivame dnes. Teprve az si to uvédomime, budeme schopni stavajici situaci svéta uméni,
zaloZenou na soutézivosti, zarlivosti a negaci prekonat.

Spoluprace uméni-technologie-véda

Je jasné, Ze skutec¢ny model spoluprace predpoklada zcela jiné pristupy nez ty, které v tomto
priimeérnosti a konzervatismem ovladaném svété uméni vidime dnes. Takovy novy model by
vyzadoval ochotu pfijimat cokoliv nového, v§e, co by nés posunulo dal, abychom byli pfipra-
veni sdilet a §ifit formou publikovani informace o materidlech a technikach a jinak pfekonavat
bariéry ovladajici situaci sou¢asného umeélce. Pouze v tak oteviené situaci bude umélec scho-
pen (i kdyZ tfeba jen nepfimo) prispét k rozvoji novych technologii, které by slouzily Zivotu.

Mezi umélci zapojenymi do etablovaného svéta uméni (i mezi témi, ktefi touzi do ného pronik-
nout) a témi, ktefi pracuji s novymi koncepty, vladne doposud nevyhnutelny konflikt. S konflik-
ty se budeme potykat v jakékoli organizaci, propojujici uméni, védu a technologie. Jak predejit
vnitfnimu kolapsu téchto organizaci, aniz bychom museli pristoupit na (jisté neopravnéné)
vylu¢ovéani umélcd, zapojenych do souc¢asnych uméleckych struktur? Jedinou odpovédije, Ze
jadro téchto organizaci musi tvofit ti, kdo jsou co nejméné zavisli na sou¢asném svété umeéni.

Ekonomika a prestiz

Musime hledat potfebné finan¢ni zdroje, aby se nejen umélci, ale i ti, kdo jsou na nich existenc-
né zavisli, mohli vénovat nerusené praci, v fadé pripadl jen tézko zhodnotitelna na trhu s umé-
nim ve starém smyslu slova. Toho lze dosdhnout jen tak, Zze budeme rozdélovat granty t€ém, kdo
plsobi v akademickych strukturach nebo v dalsich oblastech vyzkumu. Primys| by mél spon-
zorovat materialy a nabizet infrastruktury svych pracovist v tovarnach, ve skladech atd. Ne-
zanedbatelné zdroje financi pro umélce Ize ziskat v prlimyslu, v obchodu atd., véude tam, kde
je povinnost rozdélovat penize z darovych odpisl. Do takovych fondd by mél prispivat i stat

a stejné tak je tam nutné presunout i ¢ast ekonomickych zdroj z uméleckého vyzkumu. Tak
budou prestiz a pozornost za vykonanou kvalitni praci, nebo uspokojeni z vysledk( naro¢ného
vyzkumu dostupné daleko vétsi skupiné umélcd, nez je to formou klepd v novinach, televizi ¢i
¢lankl v glossy magazinech (které jsou stejné uréeny jen pro Uzkou skupinku umeélc).

Ekonomika a politika

Pristupovat k oblasti védy a technologie, jako by se jednalo automaticky o uzite¢né a kon-
struktivni oblasti, je pro umélce a umélecké organizace nejen nerealistické, ale i nebezpec-
né. Mezi védci a techniky dnes Ize sledovat vzrlstajici aktivity, tykajici se aktualni situace
jejich obord a mizeme rozeznat, kdo je propojen se souc¢asnymi (mocenskymi) strukturami,

a kdo usiluje o odhaleni a zménu nestastného spolceni védy, technologie a vykoristujicich

a destruktivnich spoleenskych sil. Letos byla zaloZena Britska spole€nost pro spole¢enskou
odpovédnost védy. Na nékolika vyznacnych americkych univerzitach - véetné MIT (Massachu-
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setts Institute of Technology) - Spole¢nost angaZovanych védcl vyhlasila 4. bfezen za ,Den
zastaveni vyzkumu” (viz New Scientist, 20. brezna 1969, s. 616). Jde jen o dva soucasné prikla-
dy kampané, ktera od konce minulého roku neustale sili.

Americky ¢asopis Computers and Automation, podporujici poc¢itacové uméni, nabidl prostor
pro diskuzi na téma nebezpedi, které pocitate znamenaji pro budoucnost lidstva. V jednom

z ¢lankd je odkaz na sebeodhalujici reklamu uverejnénou v ¢asopise Fortune: ,Pocitacovy
primysl dnes predstavuje takovy typ propojeni védy a byznysu, Ze proti tomu je automobilo-
vy a spotfebni primysl starych ¢ast jen détskou hrou.” (Computers and Automation, bre-
zen 1964, uvodnik). Rist pocitatového primyslu dosahuje triceti procent ro¢né. Programy
kalkulujici zisk uréuji které modely pocitact se budou vyrébét dél a které budou odepsany.
Pokud se Spolec¢nost pocitacového uméni (CAS) témto a podobnym skute¢nostem nepostavi
tvari v tvér vystavuje se vaznym problémim. Bylo by smutné, kdyby Spole¢nost vefejné nezau-
jala stanovisko vUci ohrozeni, které pocitace ve vélce nebo jako nastroj omezovani osobnich
svobod predstavuji.

Jaké ukoly stoji dnes pred umélcem pouzivajicim pocitace a pokrocilou technologiie Mél by
spolupracovat s témi, kdo se podileji na zdokonalovani pocitacd, mél by protestovat proti
pojeti pocitace, definovanému uvazovanim o zisk, a meél by se spojit s védci, bojujicimi proti
tomuto systému zevnitf. Je kazdopadné daleko lepsi, ze CAS ma moznost pouzivat pocitace
bez zévazk( vici svym sponzorlim a bez ohledu na obchodni zisk, prestiz nebo dalsi vyuZiti,
nez pokud bychom méli k dispozici neomezené pfistrojoveé vybaveni od vyrobce, ktery by Spo-
le¢nosti pocitacového uméni uréoval smér dalsiho smérovani.

Text prednesl Gustav Metzger v ramci programu post mortem on
EVENT ONE, ktery pripravila Spole¢nost pro pocitacové uméni (CAS -
Computer Arts Society) v prostorach Britské pocitacové spole¢nosti
v Londyné 3. dubna 1969.

Z anglického originalu Notes on the Crisis in Technological Art, 1969,
prelozil vroce 2006 Milo$ Vojtéchovsky.
Viz:https://monoskop.org/images/1/1f/Metzger_Gustav_Notes_on_
the_Crisis_in_Technological _Art_1969.pdf

Sklad vyfazené vojenské technologie
zdroj: https://pxhere.com
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»Nové organy vnimani vznikaji jako disledek potieby. Vybicuj tudiZ potreby, abys posilil vni-
mani”. Dzaléleddin Balchi Rumi (1207-1273)

Tento esej se dotyka reality, masmeédii a lidské touhy. Pokusim se prozkoumat u¢inek masme-
dii na identitu jednotlivce, na socidlni déjiny a na evoluci lidstva. Mym zakladnim predpokladem
je, Zze prlmyslova civilizace se pravé nachazi ve vyvojové krizi ohrozujici samotné nase preziti

a ze zkoumani toho, jakou roli hrala masmédia ve vyvoiji lidstva, by naznacilo, jestli budeme
schopni zabranit tomu, aby se krize proménila v katastrofu.

Ptame-li se, jak masmédia béhem lidského vyvoje plsobila, dotykame se i daleko obecnéjsich
otézek: ktery disledek priimyslové revoluce je ten nejdtlezitéjsi2 Masmédia jsou soucds-

ti kulturniho odvétvi prdmyslového systému, coz umoziuje jejich plsobeni a zarover je &ini
nevyhnutelnym. Masmédia tvori techno-ekonomické zéklady toho, co mlzeme oznacit jako
kulturni priimysl, pfipadné jako préimysl védomi. To je fenomén, ktery vnimam jako koneény
projev industrialni rovnosti, jako bezprostfedni ohrozeni identity jednotlivce, spolecenskych
déjin a vyvoje lidstva. Pokusim se dokazat, Ze hlavnim disledkem prlimyslové revoluce je, ze
nas diky rozmachu masmédii pfivedla do historické a evoluéni slepé ulicky, ze které nejspis
neni Uniku.

Chci poukézat nejen na realitu této krize, ale i na to, Ze ji zpGsobila masmédia. Ze jeding jejich
celkovym prenastavenim - jediné kompletni ,pfestavbou” jejich strukturniho a funk&niho
usporadani — mlzeme docilit, Ze se z krize nestane katastrofa. Chci také ukazat, ze i kdyz
mame k dispozici ndstrojové systémy prihodné pro takové prebudovani, té¢meér urcité nebu-
dou pouzity, protoze rekonstrukce masmédii by vyzadovala zapojeni masmédii samotnych.
Jejich poslanim pritom je, zachovat si svlj charakter a udrzovat tim i primyslovy systém, ktery
jejich provoz umoznuje. A kvili nému je pokldaddme za nepostradatelné. Opravnénost toho-
to zakladniho predpokladu se pokusim predvést na Sesti pfedpokladech, z nichz kazdy tvori
zvlastni diskurz a ma i vlastni, specificky referencni ramec.

Prvni pfedpoklad zni, ze vyvoj lidstva je vysledkem kulturniho, nikoliv genetického procesu.
Tim mam na mysli, Ze biologicky vyvoj druh( je do té miry podfizen kulturnim déjinam, ze
kultura uréuje nase chovani a ur¢uje naléhavost pfirodniho vybéru. Z toho vyplyva, Ze prostre-
di, v némz Zijeme a s nimz jsme - ve snaze o nase preziti jakozto genetické populace - propo-
jeni, neni ani tak fyzickeé prostredi Cili biosféra, ale spi§ symbolickeé prostfedi, kultura, pfipadné
to, ¢emu zde tikam videosféra.”
: . . . . Lo o . o1. Poznamka editora: Gene
Druhym predpokladem je, Ze uvnitf kazdé industrialni spole¢- Youngblood pouzil pojem videosféra
ti kult tvafeii druii &tvii druh s dii — televi roku 1970 v textu pro prvni ¢islo ¢asopi-
nosti kulturu utvareji a udrzuji ¢tyfi druhy masmédii - televize, su Radical Software. Cerpal zde z pred-
rozhlas, tisk a film. Masmédia jsou tedy rozhodujicimi faktory chozich mySlenek Teilharda de Chardina
. i . oL L. . (zoosféra), ale i z text Batesona, Wiene-
lidské evoluce, protoze ovliviuji kulturu, ta pak uréuje nase ra a McLuhana. Viz Youngblood, Gene.
h s dmifiuie tim i t t piirodnih b Ovs »The videosphere”. In: Radical Software,
chovani a podminuje tim i nutnost pfirodniho vybéru. Ovsem vol. 1, no. 11(1970)], p. 1.
vlivem procesu, ktery bychom mohli oznadit jako neadaptivni
percepcniimperialismus, se vnitfni usporadani centralizova-
nych masmédii stava pric¢inou hlubokého kulturniho upadku.

Tretim predpokladem je, Ze pravé zakousime cosi, co nazyvam globalni eko-socialni krize. Tim
mam na mysli veskeré spole¢enské problémy tykajici se komunikace jako dlkaz nekontrolova-
né ¢i vymknuté evoluce - evoluéniho procesu primyslové spole¢nosti, ktera sama sebe
neovlada, a tak vlastni preziti ohrozuje. Eko-socialni krize je celosvétova, ale Ize ji také vnimat
jako symptom strukturalniho uspofadani Spojenych statl jako jediného industrialniho naroda.®?

. : . . . o A 02. Poznamka editora: Podle
Ctvrtym predpokladem je, Ze eko-socialni krizi vymknuteé evo- Youngblooda budou nasledky celkové
vixs s JORTINE iy < ekosocialni krize korigovény diky inter-
luce zapficinila masmédia jako rozhodujici faktor toho evolu¢ netu a dalsim pokrogilym komunikacnim
niho procesu a Ze ji fesit Ize jen celkovym ,prevracenim” struk-  technologiim. .Komunikacni revoluce
i .. A L i L. znamena decentralizaci a pluralizaci so-
turniho a funk&niho systému masmeédii. Tim mam na mysli, ze cialni konstrukce skute&nosti... Protoze
. L . . v . . je okamzité jasné, ze to by znamenalo
samotné principy masové komunikace s verejnosti (jak je tomu konec hegemonie systému, setkavame
dnes v primyslovych spole¢nostech), nezavisle na obsahu ¢&i se v tomto sméru s takovym odporem”.
. A A Y. . A Viz pfednaska Gene Youngblooda na
techno-ekonomickém aparatu, do néz jsou implementovane, videoportalu Nadace P2P: https:/blog.
. . TN . s v p2pfoundation.net/gene-youngblood-
jsou tou nejdestruktivnéjsi silou, ktera musi byt za kazdou cenu “build-challenge-create-scale-can-
prostrednictvim historicky bezprikladnych revoluci v oblasti ~destroy/2017/04/25

komunikaci pfekonana.

Paty predpoklad zni, ze pro tuto revoluci (jez by se mohla stat také jistou formou strukturniho
a funkéniho prevratu, potifebného pro reseni eko-socialni krize), mame nyni vhodné nastroje.
Zda se, Ze Cisté technicky aspekt takového potencidlu tvori §est nastrojovych systémd, které
se prave rozvijeji jako oddélend odvétvi.

Jsou to:

1. Kabelové komunikaéni sité, napriklad kabelovy televizni priimysl ¢i telefonni
systém

Prenosné vybaveni pro nahravani videa

Systémy pro publikovani filmu jako videodisk a videokazeta

Domaci pocitace a informacni vybaveni

Domaci komunikac¢ni satelity

Nové doméaci informac&ni zobrazujici nastroje jako jsou velkoformatové
televizni obrazovky a faxové terminaly s tiskovym vystupem.

ISP NI

Nez pristoupim k Sestému predpokladu, tak bych rad podotkl, ze tyto myslenky Ize odmitnout
jako utopicky futurismus. Ale protoze dé&jiny Ameriky jsou také déjinami futurismu, nesetkame
se s podobnymi tématy témér v jiném kontextu nez v tom futuristickém. Ale toto neni tako-

vy druh textu a myli se ten, kdo jej za takovy poklada. ProtoZze duch, v némz muj text vznikl,
aramec, v némz ho budete &ist, je duchem revoluce. Ne¢ekam, ze by nastala zitra. Upozornuiji
jen, co by se mélo stat dnes. Vysildm varovny signal a pfiddavam se k vyhlaseni mobilizace. Méli
bychom se zabyvat alternativnimi modely pfitomnosti, protoze budoucnost vynalézame tim,
¢im se zabyvame dnes, spi$ nez aby byla budoucnost modelem pro né&jakou alternativu. Pokud
budeme pokracovat v tom, co délame dnes, fitime se do zahuby.
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Pigi to na pozadi zdanlivé nezvladatelné krize.?® Nachazime se ve véku apokalypsy, protoZe si

uz nejsme jisti, jestli jako lidsky druh prezijeme. Vyznaéni ) ) 3
03. Poznamka editora: Patrné

odbornici plsobici v riiznych oborech védy se shoduji na tom, jde odkaz na tzv. Druhy ropny $ok, nebo
N . . iy g . , . , Druhou ropnou krizi, ktera se odehra-
Ze jsme dokazali spustit fetézec politickych, vojenskych vala v roce 1979 a jejiZ dopady trvaly a2
a socio-kulturnich krizi, které se mozna ukézou jako nezvlada- do poloviny 80. let dvacatého stoleti.

. Krize byla reakci na probihajici irdnskou
telné. Zname to, co Rekové neznali: neurcgitost. V poslednich islamskou revoluci. V USA se ceny ropy

v té dobé az zdvojndsobily na bezmala

dvaceti letech je neurcitost endemicka. VSude panuje pochyb- 5 0iart za barel.

nost, zda je aparat industrialni civilizace vibec Zivotaschopny.

Opakované poukazujeme na nefunk&nost spole¢enského

systému a mezitim se priznaky krize neustale zhorsuiji. Instituce, které budujeme proto,
abychom nasi svobodu a $§ance na preziti upevnili, se proménily v industrialni kolos, ktery - jak
se zdd — nas spi§ ohroZuje, nez aby slouZil k nasi ochrané. Jsme zajatci gigantickych systémd,
které se vymkly nasi kontrole, systém, které predstavuji presny opak téch vysnénych cil{

a vlastné prispivaji k tézkostem, které naopak mély byt ddvno vyreseny. Vecer nechodime spat
s pocitem bezpedi, rdno nevstdvame s jistotou, ze nas ta obfi masinérie organizované spole&-
nosti posouva dal. Takovy vyhled je désivy: v§im prostupuje paranoia a zda se, ze dostupny lék
neni ur¢en tém, kdo by ho mohli pouzit.

Predpokladam, ze takovy pocit bezmoci zpUsobila neschopnost starych vzorcl mysleni,
neschopnost postavit se ¢elem k této historicky vyjimecéné situaci. NemUzeme prece hledat
feseni, aniz bychom uméli rozeznat problém. A je celkem bézné pfistupovat k problémdm
chybné. V eseji se pokusim popsat problematiku individualni svobody a spole€enského preziti,
klast politicky relevantni otdzky — protoze eko-socialni krize dosahla takového stupné hlavné
proto, Ze si ve verejné diskuzi, legislativnich organech, vzdélavacich programech a na $kolach
spravné a zasadni otazky prosté klast neumime.

Pokud se podivéame do oken — do oken masmédii, zejména do okna televize, v§echny ty pro-
blémy tam spatfime. Rozrostly se natolik, ze by bylo zbyte¢né je zde vyjmenovavat. Dovolte
mi je - jakkoli snad povrchné - oznacit za problémy, které jsou vysledkem nasi neschopnosti
predstavit si svét bez nich, nasi neschopnosti touzit po jiném svété. Sméruji k pointé nesou-
visejici ani tak s konkrétnimi problémy jako spi§ s ramcem, skrze néjz je vnimame. Mame totiz
tendenci oddélovat problémy od jejich Sir§iho rdmce. Mame tendenci zamérit se spis na vidé-
né nez na nas zplsob vidéni. Pokusim se naznadit, Ze tyto problémy nespodivaji ani tak v tom,
co vidime pres okno, ale v oknu samotném; nikoliv v tom co je vidéno, ale v nasem zplsobu
vidéni. Tvrdim, Ze misto abychom se zabyvali zplsoby produkce a tvorby, je tfeba se zamérit
na zpldsob mysleni, vnimani a komunikace.

To nés privadi k Sestému predpokladu. Nejvétsi politickou vyzvou, které dnes v industrialni
spole¢nost ¢elime, je vyzva uspisit a uskutecnit revoluci v komunikaci. Jinymi slovy: eko-
-socialni krize a nové nastroje videa umoznuji a implikuji vznik novych forem politiky, které
bych nazval kulturni politikou. Tim mam na mysli politické hnuti, které spojuje snahy a cile sta-
vajicich politickych hnuti do jediného a v§ezahrnujiciho planu: celkového ,prevraceni” struktu-
ry a (zmény) centralizovanych masmédii.

V nasledujicich fadcich i v knize, z niz tento esej pochazi, chci formulovat filozofické a teo-
retické zaklady noveé kulturni politiky, podnitit a podpof¥it vytvoreni nového typu politického
aktivisty nebo kulturniho pracovnika. Nasim cilem — nas jako kulturnich pracovnikl - je kul-
tivace prostiedi nazord volajicich po rekonstrukci masovych médii. Je tfeba zatahnout za
provaz, ktery by odhalil zakladni texturu, z nizZ je prlimyslova civilizace vytvorena, a to znamen3
vtadhnout tuto otazku do hlavniho proudu verejné debaty a oznadit ji za nejdUlezitéjsi politické
téma soucasnosti. Pokud chceme, aby nas svét lépe fungoval, nemUze jit ani o akademickou
domnénku, ani o futuristicky sen, ale o politicky imperativ. Av§ak aby se to mohlo podafrit, je
tfeba vzbudit v lidech d@véru a vyslovit politicky relevantni pozadavky, jak ustanovit novy spo-
leCensky systém. Prave v tomto smyslu a v tomto revolu¢nim duchu nasledujici uvaha vznikla.

Komunikacéni revoluce

Zastavme se nejdFiv u premisy, Ze noveé nastroje videa mohou urychlit historicky bezpfiklad-
nou revoluci ve strukture a funkci masmédii. Jejich potencial bude jasnégjsi, pokud je zatneme
vnimat ne jako nezavislé jednotky, ale jako sou¢astky jediného, integrovaného, celonarodniho
telekomunikac¢niho systému, ktery zahrnuje, promeénuje, doplfiuje, a v nékterych pfipadech
dokonce nahrazuje soucasny systém masovych médii. Takovy hypoteticky systém dale ozna-
¢uji jako Narodni informacni jednotka.

Pokud pfijmeme predstavu komunika¢ni revoluce a pouZzijeme ji na tento soubor néastrojd,
musim predpokladat, Ze je teoreticky mozné je sjednotit a zorganizovat tak, ze diky nové
struktufe dosahneme ,prevraceni” industridlniho organiza&niho principu naruby. Ten je nejen
zdrojem strukturni a funkéni identity nasi spole¢nosti obecnég, ale zejména jejich masovych
komunikacénich subsystémU. Organizacni industrialni princip je — zjednodusené fec¢eno - za-
loZen na myslence centralizované masoveé produkce a distribuce. Projevuje se a realizuje
prostfednictvim struktury a funkce jakéhokoli techno-kulturniho systému a zahrnuje témér
veskeré nastroje a instituce industridlni spole¢nosti.

Spolecenské subsystémy masové komunikace jsou - vedle dalSich spoleéenskych subsys-
témU - zvldstnim pripadem prlmyslového sebe-organizujiciho principu: diky jejich struktu-

fe a diky jejich funkci pfispiva k ustanoveni centralizované, jednosmeérné masove verejnosti

a k neadaptivni distribuci informaci. Proto je hlavnim poslanim masmédii zprostfedkovavat
centralizované vystupy - centralizované masové produkce a zajiStovat jednosmérnost masové
distribuce informaci a symbolickych zprav masovému publiku.

Pokud bychom pak tuto .revoluci” oznadcili jako radikalni promé&nu podstaty systému, zname-
nalo by to, Ze ve strukture a ve funkci masovych komunikac¢nich systémd podobna revoluce
dosud neprobéhla. A¢koliv mnohé udalosti déjin masmédii oznacujeme jako revoluéni, tyto
zmény spocivaly spi$ v gradaci nez v druhu. V ramci masové distribuce (tisk, filmy, radio, tele-
vize) se sice zménily zplsoby kddovani poselstvi, pfipadné pocet téch, kterym jsou tato po-
selstvi simultanné smérovana (narUstajici zapojeni vefejnosti); ovsem béhem téchto .revoluci”
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nedoslo k zasadni zméné uvnitf industrialniho organizujiciho principu centralizovaného, jed-
nosmérného masového publika, ani ke zménam v neadaptivnim zplsobu §ifeni zprav, coz jsou
vlastnosti veskerych masovych komunikacnich systému od vynalezu jejich mobilniho typu.

Teprve dnes — a pouze plsobenim elektronického kédovani informace a telekomunikaéniho
systému, se skutecna a radikalni revoluce stava poprvé redlnou. Protoze komunikaéni revoluce
je jedinym moznym dUsledkem daleko obecnéjsi a hlubsi revoluce uvnitf elektronické védy -
coz je revoluce, probihajici vic nez pétadvacet let. Je stéle jasnéjsi, Zze elektronicka revoluce by
mohla mit na nase Zivoty podobné dalekosahlé dopady, jaké méla priimyslova revoluce na
spolecnost 19. stoleti.?* Mé&la by vé&tsi dopad na lidské dé&jiny a mysleni neZ renesance. Méla by
hlubsi vliv na rozvoj lidstva nez jakdkoliv jina udalost v déjinach, )

. . 3 o o L 04. Pozndmka editora: Elek-
v€etné vynalezu kola, elektfiny, knihtisku a telefonu. A kone€né  tronicka revoluce je nazev sbirky eseji

_ o ; . _x v _ Williama S. Burroughse, kterd byla popr-

by mohla - a musi! (jak se pokusim dokazat) - ¢lovéka pro vé vydana v roce 1970 v Expanded Media
stfednictvim radikalni zmény povahy modernich civilizaci

Editions v zédpadnim Némecku. Druhé
. B . o B . B vydani z roku 1971 vydané v anglickém
prenést z véku primyslového do kybernetického.

Cambridge obsahovalo francouzsky
preklad Jeana Chopina. Viz http://www.
ubu.com/historical/burroughs/electro-

Je tfeba uvést, Ze takova revoluce by byla daleko hlubsi, ne- nic_revolution.pdf,
spocivala by v pouhych zménach ve vlastnictvi majetku nebo
v rozlozeni moci; neznamenala by jen vybaveni novymi nastroji, ale stala by se radikalnim pre-

komunikaci. Vynélezy a vylepSovani komunika¢nich technologii najdeme v§ude okolo, v uméni
i ve védé. Komunikacéni nastroje tvofi jejich hlavni silu, ur¢uji modus mysleni i zpQsoby, jakymi
se myslet u¢ime. Zakladni struktura vefejného komunika¢niho systému uréuje i obecnou poli-
tickou a kulturni realitu spole¢nosti, organizuje ji a jakakoliv vyznamnéj$i zména v komunikacni
strukture sebou nese hluboké spolecenské disledky.

Zmény, k nimz v systémech masové komunikace dosud dochazelo, prfedstavovaly spi§ zmény
gradace nez druhu; ovSem revoluce, kterou by bylo teoreticky mozné uskuteénit odpovidaji-
cim zaclenénim a usporadanim novych nastrojl videa, by znamenala zménu nejen gradace,
ale i druhu, protoze by zapUsobily pfesné opacné principy organizace, nez je tomu u stavaji-
cich zdroja strukturni a funkéni povahy masmeédii dnes. Tento obraceny princip bychom mohli
nazvat kyberneticky sebe-organizujici princip.®®

05. Poznémka editora: Kyberne-
ticky princip sebeorganizace (nazyvany
v socialnich védach také spontanni fad)
je proces, kdy néjaka forma celkového
fadu vznikéd sama z pdvodné neuspo-
fadaného systému jako dUsledek mist-
nich interakci. Takovy proces mize byt,
pokud je pfitomné dostate¢né mnoz-
stvi energie, spontanni a neni nutné jej
fidit z vnéjsku. Vysledna organizace je
decentralizovana a je rozlozena rov-
nomérné do v8ech soucasti systému.
Takova organizace je obvykle robustni
aje schopna prezit nebo sama korigovat
podstatné poruchy. Byla formulovana
v texech Williama Ross Ashbyho v roce
1947 a pozdéji ji rozpracoval napfiklad
Heinz von Foerster. Viz http://pespmcl.
vub.ac.be/CYBSPRIN.html

Komunikaéni revoluce

pramyslovy organizujici princip versus kyberneticky organizujici princip
centralizovany versus decentralizovany

jednosmeérny versus dvousmérny

masove publikum versus specialni publikum

neadaptivni versus uzivatelsky Fizeny

Sifeni poselstvi versus zpétnovazebna komunikace

Zavést takovy (reverzni) princip by znamenalo nahradit dosavadni centralizovany vystup, jako
je klicova funkce masmeédii, tj. odstranit primarni funkci vstupem decentralizovanym. To by
umoznilo, aby si sém uzivatel ur€oval pfistup k informacim a pristup ke komunika&nim
kanaldm. Dllezité jsou vyrazy .uréeny uzivatelem” a .fizeny uzivatelem”. Tato kritéria zminénou
premisu vyrazné odlisuji od tradi¢nich koncepci .volného pfistupu vefejnosti”,?® které takové
strukturni pfevraceni funkce doty€nych instituci nepredpokla- _ _
. . . L 06. Public Acess Pristup verej-
daji. Pokud bychom v§ak zménu struktury a funkce masméedii nosti k médiim je termin, spojovany od
%ili iak lu&ni dl &{ defini bude tfeba tvt 60. let s hnutim snazicim se o ziskani
oznadili jako revolucni, podle nasi definice bude tfeba tyto pistupu k vysilani do televiznich kanald
predpoklady naplnit; proto tvrdim, ze komunikacni revoluce je aprav vefejnosti zasahovat a byt pfitom-
, A i o no v medidlniho prostoru.
take kulturni revoluce, anebo to neni revoluce vlbec.

Narodni informacni jednotka

Nejlepsim prikladem decentralizovaného uzivatelsky fizeného zpé&tnovazebného komunikacni-
ho systému je automatizovana telefonni sit, ktera paradoxné tvori samotné srdce prlimyslové
spole€nosti. Telefonni systém je ze své povahy orientovany na vstup spi$ nez na centralizova-
ny vystup uréeny vyhradné pro zpracovavani decentralizovaného vstupu. Rozhodovaci moc
uZivatele je dlvodem jeho decentralizovanosti. Byrokracie nemUze uréovat, kdy a jak telefon
pouzijeme. A¢koliv je sit fizena poc¢itatem, my sami rozhodujeme, kdy, kam, jak a pro¢ tento
kolos za biliony dolart pouzijeme, a pocitace zpracovavaji vstup podle nés.

Princip telefonni sité je nejkompletnéji decentralizovany a uZivateli Fizeny vefejny komunika&ni sys-
tém, ktery byl kdy vynalezen: umoznuje uzivateli kontrolu ¢asu, mista a obsahu vytvareni a Sifeni
zprav. Ale tfi zasadni vlastnosti telefonniho systéma zpUsobuji jeji diskvalifikaci ve véci technolo-
gické matrice Narodniinformaéni jednotky. Za prvé: telefonni sit je ze své povahy jednoadresovy
spi$ nez vice-adresovy komunikacni systém (Ize hovofit jen s jednou osobou zaroven), a protoze
jim nelze oslovit verejnost, je jako politicky nastroj nepouzitelny. Za druhé: neumi zpracovavat au-
diovizudlni zpravy (.gestalten” a gesta druhé osoby), protoze je navrzen vyhradné pro konceptudl-
ni, nikoliv pro existencialni dialog; tudiz se nehodi jako nastroj pro rozvijeni a zpracovani alternativ-
nich modell moznych realit. Za tfeti: pro vétdinu (kromé institucionalnich uzivatell poditatovych
sluzeb sdileni ¢asu) je telefonni systém pouze prlichozi, nema ani Glozné ani vyhledavaci funkce;
nema ,pamét”, aje tedy jako nastroj induktivni interference nevhodny — nelze ho pouzit k pouceni
se z nasi kolektivni minulosti, ani pro planovani spole¢enské kolektivni budoucnosti.
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Pokud by ovsem byl zékladni princip komutacéni sité (switched network) modifikovan tak, aby
zahrnoval soucasné jedno i vice-adresové médy komunikace, audiovizualni pfenosy a verejné
pfistupné ulozisté dat, méli bychom k dispozici radikalni inverzi sou¢asnych masmédii, a tak

i ztélesnéni toho, co oznacuji jako Narodni informacni jednotka. Takovy systém by mohl
zahrnout, sloucit a pfesahnout veskeré vlastnosti telefonni sité€ a masovych distribu¢nich
médii. Mohl by zajistit celonarodni distribuci program, zprav, knihoven, telefonu a postovni
sluzby, vyuku, kontrolni ¢innost automatického zpracovani, profesionalni a socialni sluzby,
napfiklad Iékarskou ¢i pravni pomoc. To véechno v jediném decentralizovaném, uzivatelem
fizeném, percepcné prizplsobivém zpétnovazebném komunika¢nim systému uréeném
nestandardnimu publiku.®’

3 o , L. .. N 07. Poznamka editora: Gene
Jaky by byl na$ zivot s Narodni informacni jednotkou? NemU- Youngblood uvazoval o vyznamu komu-
~ s G Ly . e ~ . nika¢nich siti a predstavil vizi o internetu
Zeme si byt zcela jisti, stejné jako jsme netusili, nez k vynalezu jiz v roce 1970, déle viz napfiklad https://
téchto médii doslo, jaké to bude Zit s tiskem, radiem Ci s televizi.  thirdspacenetwork.com/networked-

; Ly , Y e L, i -conversations/gene-youngblood/
Ale co vime, je, Ze musime odpovédét na dvou rovinach: v té

operacéni, ve smyslu provozu celkového systému samotného a ve

smyslu interakci prostfednictvim domaciho komunika¢niho terminalu; konceptuadlni &i subjektiv-
ni, ve smyslu uceld (kulturnich, politickych, ekonomickych). K tomu bude celkovy systém utvaren
motivacemi, o¢ekavanim a uspokojenim, které ziskdme diky interakci s takovym systémem.

Zatimco stévajici masmeédia urcuje reklama, komerce a prdmysl a divak je produktem posky-
tovanym zadavateldm reklamy, Nérodni informacni jednotka by méla byt provozovana jako
nastroj verejné sluzby, jako prostor, ktery by uzivateli poskytoval volny pfistup k informacim

a volny pfistup do komunikaénich kanall. To by nebylo mozné, pokud by Nérodni informadénf
jednotka nebyla spravovana jako verejna jednotka a na bazi spole¢ného nosi¢e. Podporovana
by byla z vefejnych prostredkd; jako pravni monopol, jehoz sluzby podminujici svobodu jed-
notlivce a jeho socialni preziti budou podle zakona pfistupné za standardni ceny pro kazdého
obcana. Vlastnictvi fyzickeé infrastruktury bude pfitom legislativnhé oddéleno od pravomoci

k jeho provozovani a programovani.

Nérodni informacéni jednotku bychom mohli povazovat za ,poptavkovy informacni systém®”, ve
kterém uzivatel vyZzaduje informaci, ziska ji, zaplati za ni a za jeji zpracovani, za pfistup k pro-
gramUm a komunika¢nim kandllim, které pravé pozaduje, a urcuje kdy, kde a jak rychle. Takovy
poptavkovy informacni systém mUze vzniknout pouze propojenim vypocetniho a telekomuni-
ka¢niho pramyslu, pfi¢emz nové sluzby budou verejnosti zpfistupnéné diky simultannimu
pfepinani mezi vysildnim na kabelovy video distribu€ni systém, coz se iz také dé&je — i kdyzZ je
dosud nejisté, jestli zasitovany narod (Wired Nation) bude mit logo Able Cable nebo velky
modry zvonek (Big Blue Bell). DUlezité je, Ze po ironickém prevraceni toho, co jsme si zvykli
nazyvat technologickym pokrokem, budeme za vyvoj vefejné komunikace dluZzit spi§ Morseovi
nez Marconimu,®® protoZe v USA distribuce informaci pravé opisuje okruh od dratového k bez-
dratovému a zpét k dratovému. Pfesnéji feceno, spojeni by ) 3

08. Poznéamka prekladatele:
meélo radé&ji probihat po draté, nebot bez toho by strukturni Italsky vynélezce Guglielmo Marconi

funkeni of . ; 4 dif byl x4 (1874-1937) je povazovan za vynalezce
a Tunkcnl prevraceni masmedil nebylo mozne. bezdratového telegrafu.

Nova struktura bude provozovana jakozto verejna sluzba na jediné infrastruktufe, anebo
nebude vibec, a stovky pfenosovych kanall vyuZzivajicich optické vlakno a domaci satelity
budou nutné fungovat jako kanaly s otevfenym pfistupem. Cely koncept ztrati smysl|, jeli-

koz nebude zadny komunikaéni kanal, ktery by nebyl pfistupny vefejnosti. Pravé rozmanitost
vyzaduje, aby byl kazdy vysilaci kanal ur¢en specifickému tématu ¢i souboru témat a finan¢-
né& podporovany federdlnimi organizacemi (bez vladni kontroly obsahu) z vefejnych zdrojd,
amozna i néco malo z reklamy (za predpokladu, Ze obstoji v soutézi s komputerizovanymi
informacnimi kanaly ,uZivatelského informace” o produktu). Programy pro takové kanaly bude
moci vytvéret kazdy — od autonomnich jednotlivel pres zakladni komunity az k profesionalnim
tvlrcdm zprav a filmd, pokud se budou tykat tématu, kterému bude jednotlivy kanal urceny.

Je témér jisté, Ze s timto systémem budeme moci komunikovat prostfednictvim jediného mul-
timedialniho domaciho terminalu, nezavislého na médiu interakce (audio, video, text) ¢i jeho
ucelu (zdbavni, vzdélavaci, vyzkumny, vyhledavani dat, volby, videotelefon). Terminal bude na-
strojem vstupu/vystupu pro virtualné neomezenou bohatost komunikacnich kanald a sluzeb,

z nichz nékteré budou zdkonem urcené, jiné pak budou vysledkem podnikatelskych iniciativ.
Z toho vyplyva, ze vyuzivani systému predstavuje mnohem aktivné;jsi zapojeni a mnohem vétsi
selektivitu nez je tomu dnes, kdy jsme pouhymi pasivnimi konzumenty zbozi. Interakce s novou
strukturou bude pfipominat spi$ telefon &i knihovnu, navstévu obchodu s deskami nebo knih-
kupectvi. Jinymi slovy, jako se ted ptame: ,Co dévaji v televizi?”, tak bychom se potom ptali:
»Co si pustim na své televizni obrazovce2” A ,programovatelny termindl” ndm pomUze s vyhle-
danim dat, sluzeb ¢i program( podle naseho prani. To znamena daleko vétsi miru rozmanitosti
a dostupnosti, nez si dnes dovedeme viibec predstavit.

Tolik k hvézdnému hardwaru. Na tom dlvérné zndmém scénari je podstatné, Ze se uz ne-
jedna o sci-fi. Technologie mame uz k dispozici jako sebenaplfujici se proroctvi, takze jisté
pozadavky prlmyslu a vlady, které doposud nebylo mozné rediné prosazovat, jsou ted rediné.
Prozatim je dllezité uvazovat v kontextu naseho scénare o cilech, podnétech a pristupech -
protoze je jasné, ze bez zdsadni zmény v medidlnim védomi nebudeme moci tyto véci usku-
tecnit. A podnétlm, které nova struktura obsahuje, nejlépe porozumime tak, Ze se pokusime
specifikovat sméfovani té soucasné.

Kone¢nym uc¢elem masmédii je hlavné zajistit a udrzovat provoz préimyslového systému, ktery
jejich ¢innost umoznuje a podminuje je. Média k tomu pfispivaji tim, Ze podporuji konvenéni
moralku, potvrzuji bézné védomi a spotrebni kulturu. Zaméruji se na afirmaci .skute¢nosti,
jaka je". Narodni informacni jednotka by se naopak zaméfila na ,skute¢nost, jakd by mohla
byt.” Jejim poslanim by nebylo podporovat vSe, co taky je, nybrz kultivovat mozné. Pluralita
UcCelu a decentralizace Fizeni, které jsou zabudované v samotné jeji strukture, znamenaiji, ze
Narodni informacni jednotka by zajistila pouze hrubé materidly, s nimiz jednotlivci a zakladni
komunity dale konstruuji vlastni informacni prostredi a syntetizuji vlastni realitu.

V dUsledku by byl nas pristup jako uZivatele Nérodnf informacni jednotky motivovan spi$ po-
tfebou nez vynucenym zvykem - potfebou mit na zfeteli, trvale a pronikave, hmotné i kulturni
modely mozného svéta, ve kterém bychom zit chtéli a k némuz bychom byli schopni dospét.
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A teprve interakci s takovym systémem bychom si uvédomili, jakému svétu bychom vlast-

né davali prednost. V tom spociva podstata moderniho dilematu, jelikoz se zd3, ze pfistu-

py a hodnoty se mohou zménit teprve potom, az se osvobodime od diktatu neadaptivniho
percepéniho imperialismu a zatneme vytvaret jiné historie a zit v nich. Jinymi slovy: teprve ve
spolecnosti, ktera uz dospéla k funkcionalnimu prevraceni masmédii, budeme moci vynalézat
a realizovat zpUsoby Zivota, které by byly pro jednotlivce osvobozujici a zaroveri kompatibilni
s pozadavky biosféry. Toto dilema (z feckého ..dvé premisy”) podminuje historickou a evolu¢-
ni slepou ulicku, ve které se dnes nachazime. Zbytek eseje je vénovan objasfiovani techno-
-ekonomickych mechanism{, které ji zpUsobily.

Faustovska budoucnost percepéniho mechanismu

Podivejme se ted do dé&jin kinematografie, na vztah lidstva k technologii a budoucnosti.
Vsechny filmy — od Metropole Fritze Langa pres Chaplinovu Moderni dobu, GodardGv Alpha-
ville az ke Kubrickové 2001 a Mechanickému pomeranci — predstavuji komplexni soubor pred-
sudkU o lidské povaze ztélesnény terminem ,1984." Tento symbol apokalypsy evokujici jako
podminény reflex zcela pravdépodobného, neadaptivniho, dehumanizovaného svéta byl témér
obecné prijiman jako funk&ni model, s nimz se vétSina nejspis ztotoznuje. Doslo to az tak dale-
ko, ze tyto filmy posuzujeme podle toho, jak zobrazuji svét, ktery - jak v8ichni vime - nastane
v budoucnosti. Samozrfejmé, ze o tom ve skutecnosti nevime nic, ale uz to, ze si myslime, ze to
vime, je dost zavazné, protoze jde o dlsledek neadaptivniho percepéniho imperialismu, distri-
buéniho systému pro masové publikum, ktery redukuje alternativy mysleni a jednani.

Obraz svéta budoucnosti v takovych filmech vzdy ovlada stereotyp bezutésSnosti. Budoucnost
je vzdy horsi nez dnedek, nikdy neni lepsi nez pfitomnost. Je to zakofenény predpoklad, Ze cosi
jako pokrok neexistuje anebo ze sméfuje k soudnému dni. Takové filmy pfedpokladaiji, ze nad
nasim osudem nemuizeme ¢i bychom neméli mit kontrolu. V téchto ukézkach faustovské bu-
doucnosti je svét tisnivé mechanizovany, zlomysiné komputerizovany, nemilosrdné a neodvola-
telné totalitni. NejvysSiho despotu predstavuje muz &i stroj nebo oboji zaroven. Muzi a zeny ve-
dou bezpohlavni dehumanizované zZivoty, jsou fyzicky pfedprogramovani, moralné podminéni,
funk&né determinovani né&jakym hrozivym ,jinym". Laska, soucit, svoboda a dalsi lidské hodnoty
jsou povazované za ,nedostatec¢né”, a tudiz za zloc€in proti statu, ztotoznéného s logem.

Pochmurna fantasmata jsou pravidelné ozivovana rebelem, jehoz lidské emoce a humanistické
hodnoty prezily technokratickou ocistu. Je to hrdina, protoze je atavisticky, protoze pfipomina
soucasnika: miluje, citi, upfednostriuje krasu a poezii a spravedinost. Pfibéh dosahuje rutin-
niho napéti v konfliktu mezi clovékem dneska a svétem zitrka. Vyusténi je predvidatelné (tedy
neinformativni); bud atavista-hrdina zkratuje pocitac, zavrazdi zlotfilé programatory a utece

s diktatorovou krasnou dcerou — anebo je sam zni¢en &i ,rehabilitovan®, aby se pfipojil ke spo-
le¢enstvi kracejicich zombie. Toto obecné téma je v rliznych variacich prizna¢né pro vétsinu
film{ zabyvajicich se budoucnosti a technikou, které jsou ur¢eny masového divaku. Jedna se

" X

totiZ o model, s nimz se vétsina lidi mize lehce ztotozZnit jakozto s .pravdivym” &i ,realistic-

kym®“. Je dllezité zminit, Ze v nékolika pripadech, kdy atavisticky hrdina zvitézi nad silami zla,
neni novy svét, ktery jeho vitézstvi umoznil, ukdzan, alespon, alespon ne s takovym laskyplnym
detailem, s jakym zobrazujeme vrazednou a zhoubnou budoucnost.

Nahodilost touhy

Popularita takovych mytd dokazuje tvrzeni medialnich manazer(, Ze .poskytuji divakim to,
protoze touzit Ize jen po tom, co je ndm dano. Touze se u¢ime. Touhu je tfeba rozvijet. Je to
zvyk formovany neustalym opakovanim specifického typu interakce. Touha je nejdllezitéjsi ze
véech priimyslovych produktd, vznika prosazovanim zvyku na zakladé nepritomnosti mozné
alternativy. Nejenze Ize tedy touZit pouze po tom, co je ndm déno; stejné dllezité je také, Zze
nemuZeme touzit po tom, co ndm neni dano. Vybér materiald, s nimiz rozvijime nase osob-

ni hodnoty a preference, provadime pochopitelné sami. Snazime se urcCovat, ke kterym maji
pristup nase déti a které si vybiraji. Jenze nemlzeme rozvijet néco, co neméame: neobjedname
si jidlo, které nevidime na menu, nevolime kandidata, ktery neni uveden na hlasovaci listing,
nemUzeme byt ani pro, ani proti otdzce, pokud nebyla poloZena, zfidka volime to, co je mimo
na$ dosah, malokdy zd@iraziiované, nepravidelné prezentované. Uastnime se jen toho, co je
jednoduse a opakované dosazitelné. Vybirame si, co je na vybér, navzdory skute&nosti, ze po
tom nijak zvlast netouzime ¢&i v to ani nevérime anebo oboji. Nazyvame to odcizeni, protoze to
je obecny priznak zZivota v modernich industridlnich spoleénostech.

Vime, jak mame byt deprimovani. Vime, jak neuspét. Videosféra je zalidnéna modely lidskeho
neuspéchu, ale kde najdeme mapy Uspéchu a radosti? Jak se vyhnout faustovské budoucnos-
ti, kdyz nas percep&né-imperialistickd masmédia neustale pfed modely alternativniho mysleni
a konani chrani? Jak zit zdravé zivoty, kdyz videosféra zobrazuje jen patologii a korupci? Jak se
mame osvobodit, kdyz v ndas masmeédia zivi iluzi participace, zatimco nam nabizeji jen pasivitu
a percepcni uvéznéenie

Konceptualné vystoupit ze socialniho systému a sledovat ho perspektivou, ktera by proménila
moralku, proménila nés v revolucionare, v nékoho, jehoz moralka je jind, nez je ta vnucovana
spolec¢enskym systémem. ZkuSenost, ktera by takovy systém narusila, protoze by ukazala na
jiny systém. Pravé proto totalitni spole¢nosti odpiraji prostfednictvim ekonomického, nabo-
zenského, politického a vojenského utlaku moznost byt pozorovatelem vlastniho spole¢en-
ského systému a tak jej zménit v néjaky jiny, lepsi systém. Totalitarismus znamena popreni
lidské bytosti jako pozorovatele, tedy popreni jednotlivce jako sociadlniho elementu, ktery se
muze oddélit a moralné hodnotit systém, jeho?z je soudasti.

Ackoliv percepéni imperialismus, tak jak ho vétsinou chapeme, neobsahuje zadné spiknuti,
vefejnou. Neni soukroméjsi sféra nez individualni modus vnimani a mySleni. Pfesto jde o nej-
osobngjsi ze vSech sfér, kterou verejna sféra, ztélesnéna centralizovanymi masmédii a jejich
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hrozivou moci rychle a u¢inné ovladat kolektivni mysleni a konani narusuje nejradikalnéji. Jaky
radikalnéjsi pripad totalitarismu si Ize predstavit nez moc masmédii syntetizujici jedinou poli-
ticky moznou realitu, pfedepisujici pro vétsinu lidi po vétSinu ¢asu, co je realné a co neni, co je
dllezité a co neni, co je spravné a Spatné, dobré a zlé a co s ¢im jak souvisie Tvrdim, Ze toto je
ta skute¢na podstata totalitarismu: kontrola touhy prostrednictvim kontroly vnimani.

Dnes je nejdUlezitéjsi, abychom naprogramovali viastni inovaci, naplanovali ji podle nasich
pozadavkUl. Problém je, jak zatouZit po jejim naprogramovani, protoze to by predpokladalo
pochopit tuto potfebu a pochopit onu potencialitu. Nachazime se v kritickém rozporu, kdy
mame potreby a schopnosti pfevysujici nasi percepci, a tedy i naSe aspirace, nase touhy. To
nas privadi zpét k Aristotelové tématu .konecéné pri¢iny” a ,uc¢inné priciny”. Podle Aristotela je
mozek organ konecénych pricin, zdroj vlle a uc¢elu. Pokud je koneénou pfi¢inou touha mit
zapalenou zépalku, U¢innou pficinou bude ji zapalit. Pokud si dokazeme uvédomit vytouzenou
budoucnost (se zapalenou zapalkou,?®) vime, co udélat v pfitomnosti - stavkovat.

09. Poznéamka prekladatele:
Vyzva moderni doby je naucit se vyZadovat jiné zplsoby Zivota. v angligtiné znamena slovo match za-
Musime rozsiFit nage potreby, abychom mohli rozsifit nage vni- ~ "oven zapalkuizapas cistretnuti.
mani, abychom mohli zmobilizovat nasi touhu. Ale nemGzeme
rozvijet to, co je mimo nas dosah. NemdlzZeme dost dobfe touzit po né¢em, co si neumime zivé
predstavit. Takze je pravda, Ze soucasné pristupy a hodnoty se opravdu proménily. Je pravda,
ze se zoufale pokousime se proménit. Co nam brani, aby nase frustrace vytvofila novy druh
instituci, je neschopnost vnimat alternativy. To ma za nasledek absenci touhy, a tedy i poza-
davky po takovych alternativach.

Vime napfiklad, Ze nas vzdélavaci systém je zastaraly, ale absence alternativnich modell nam
nedovoli pfedstavit si bud ,od-8koln&nou” spole&nost,’® nebo povahu vzdélavacich instituci ve
spolecnosti, ktera by ,od-institucionalizovala” §kolu. Vime, Ze
nase vefejné komunikac¢ni systémy jsou zastaralé, ale po

; . Sl s " v s nosti od §koly je termin Ivanalllliche, ktery
generacich, které proZily Zivot v neadaptivnim percepcnim s nim pracuje ve stejnojmenné publikaci
imperialismu, si neumime predstavit kyZzeny nformacni systém 5’:;2*’%‘711”9 der Gesellschaft, vydané
nebo zplsob jeho pouziti, i pokud by existoval. Proto neni
vefejna poptavka po Ndrodniinformacni jednotce. Mohl bych
jako paralelu k nademu pfikladu zminit telefon. KdyZ jej Alexander Graham Bell piedstavil na
vyro¢ni vystaveé roku 1876 ve Filadelfii, nevidél pro tento néstroj nikdo smysluplné vyuziti.
Opravdu: Western Union oznacila BellGv névrh, aby se tento néastroj dostal do kazdé domac-
nosti a obchodu, jako ,absurdni, ,smésny” a ,naprosto vylouceny"”.

10. Poznémka editora: Deschoo-
ling of society nebo Osvobozeni spolec¢-

Ekosocialni krize a svoboda imaginace

Nasledky neadaptivniho percep&niho imperialismu se projevuiji tak, Ze se ndm podafilo stej-
né patologicky zapUlsobit na nase kulturni déjiny jako na nasi biologickou evoluci. S jednim
podstatnym rozdilem: zatimco biologicka evoluce lidského téla je od chvile, kdy se nase téla

prestala prizplsobovat nasemu prostredi a zacala prizplsobovat prostredi nasim télm,
degenerativni, jsou déjiny kultury — tedy védomi — degenerativni, protoze jsme prestali prizpl-
sobovat symbolické prostredi nasi imaginaci; imaginaci podfizujeme naopak symbolickemu
prostredi jako centralizované masové kulture. Pravé proto jsou nase kulturni déjiny kvali osla-
bené schopnosti popisovat svét v krizi. A ,svét”, koncipovany jako soubor takovych popisU, si
umime stéle hir predstavit.

Tu nesnesitelnou potupu svobody nasi imaginace nemlzZeme a nesmime tolerovat, protoze
svoboda imaginace je svobodou skute¢nosti. BEhem vyvoje lidstva probihal nekone&ny vyvoji
nového jazyka, novych konceptualnich nastrojd, novych zpUsob( fec¢i a mysleni a diky tomu do
nasi kognitivni sféry mdzeme vkladat vice aspektl zkugenostniho universa, premitat, oboha-
covat jej, umoZnovat zivotu, aby mohl byt Zit zplsoby dfive nemyslitelnymi. Tim, Ze masmédia
podfizuji nase schopnosti imaginace standardizovanému a stereotypnimu jazyku, ni¢i evoluci
kultury a s ni i evoluci lidstva.

Jazyk neni kritériem, podle néhoz bychom méli posuzovat mysleni; jazyk ma byt naopak pome-
fovan kritériem, kterého zfidka — pokud vibec — dosahne: obraznosti lidské pochybnosti a lid-
ské touhy. Vyvoj lidstva je vyvojem mysleni a popisovani zkusenosti, které generujeme v nasich
myslich, protoze zijeme ve sféfe popisovani. Meze naseho jazyka jsou meze naseho svéta.
Novy vyznam je ekvivalentem nového slova. Noveé slovo je za¢dtkem nového jazyka. Novy jazyk
je zacatkem nového védomi. Nové védomi je genezi nového svéta. Novy svét, a tudiz nové
vedomi, a tudiz novy jazyk jsou pro nase lidské preziti dnes klicoveé.

Sebe-orientace prostrednictvim novych médii

Nastroje, diky nimz mizeme a musime zacit s kultivaci nového védomi, jsou tady. S takovymi
nastroji Ize za&it konstruovat jazyky, které jesté nevnucuji jinou moc nez vlastni. Snad se po-
dafi osvobodit mysleni jednotlivce od bé&zneho jazyka, mozna dosahneme rehabilitace obou,

a tak si Ize predstavit novou fazi humanity, ve které bude mit kazda myslenka vlastni jazyk,
kde bude kazd3 lidska bytost moci vyuzivat jazykové nastroje, ktery si sami stanovime, zvolit si
jazyk, ktery bude tvofit nové vyznamy zkuSenosti.

Pro masova média je urcujici iluze .pravdy tak, jak je”. Pro kazdého pozorovatele je dClezity
fakt ,pravdy, jak ji vidime". Musime definovat podminky decentralizované, uZivatelsky fizené
komunikace, umoznujici vnimat svét tak, jak ho skute¢né vidime. Jako sebe si uvédomuijici po-
zorovatelé jsme odpovédni za vlastni percepéni kategorie a prevracenim funkéni organizace
masmeédii bychom takovou roli mohli prevzit. Méli bychom se naucit obsah médii vnimat nikoliv
jako samotnou skutecnost, ale jako model moznych realit: ne jako hotové produkty spotreby,
ale jako material, ktery Ize dotvaret takovym zplsobem, aby odpovidal perspektivé pozo-
rovatele. Takovy pfistup i takova manipulace s poselstvim médii se mohou stat pfipominkou
sveta, ve kterém zijeme: sebe si uvédomuijici oblast popisu mista, kde bychom mohli dotvaret
neustalou obnovu vlastniho védomi...
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Prave takoveé vyuziti televize, nikoliv uz jen konceptualni, ale imaginativni a estetické, by
znamenalo vznik nového druhu politické kritiky. Potom bychom mohli smiFit napfiklad umeé-

ni a spolec¢enské védomi. S takovym nastrojem bychom se mohli obklopit nejsvobodnéjsimi
predstavami, reorganizovanymi jako fikce, a jejich prostfednictvim dojit k naplnéni touhy po
nové a odlisné realité. Neustale a zfetelné bychom méli pfed sebou a vedle sebe jak materialni,
tak kulturni model svéta, ve kterem bychom chtéli zit; diky reakéni schopnosti bychom spatfili
bohatost nasich roli v takovémto svété a dospéli bychom nejen k touze, ale i k nutnosti usku-
te¢néni tohoto modelu.

Rozsifenim naSich percepcnich schopnosti dojde k rozsifeni naSeho vnimani. Mohli bychom
pak rozvinout, co uvnitf nas a v zivoté okolo hledame, ale co jsme dosud nenasli. Byli bychom
pak schopni kultivovat to, co v nas po celou dobu dfime, co vdak ndm neni pro nepritomnost
prislusného aparatu dostupné. Mohli bychom kone&né zacit zit pro film, povznést se vlastni
silou k novym a jinym rovindm védomi, kde se totalni tvofivost stane totalni realitou.

Ukazka z textu Videosféra Gene Youngblooda, pfipraveného v roce
1978 k publikaci v nakladatelstvi E. P. Dutton & Co., Inc., New York.

Z anglického origindlu The Mass Media and The Future of Desire pre-
loZila v roce 2006 Lenka Dolanova.

Gene Youngblood a Woody Vasulka
ateliér Vasulkovych v Buffalu

kolem roku 1975.

Archiv The Vasulkas.
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»Nasim osudem neni starat se o pocitace jako o déti. Automatizace neni dabel, neni Franken-
stein,” pravil britsky prmyslinik sir Leon Bagrit roku 1964 v jedné ze svych proslulych rozhlaso-
vych pfednasek o automatizaci.?! At uz si Bagrit myslel o détech a dablech cokoli, jeho prohla-
geni nese stopu Casu, je textovou klicovou dirkou, jiz mGzeme )

o1. Leon Bagrit, The Age of Au-
nahlédnout do jiného technologického véku. Vzhledem k dneS§-  tomation: The BBC Reith Lectures 1964.
ni oblib& Linteraktivnich médii” & surfovani na ,siti” se metafora oW York:Mentor Books 1965, . 33.
opatrovani pocitacd zda byt nepatficna. Totéz Ize ficii o téma-
tu, o némz Bagrit hovofil, totiz o automatizaci ¢i .kybernetiza-
ci”. V Sedesatych letech se o téchto pojmech hojné debatovalo
jako o ukazatelich technologické transformace, jez méla otrast
zéklady priimyslového svéta. ,Automatizace” a ., kybernetizace”
jiz davno prestaly byt zhavymi a kontroverznimi hesly vefejného
diskursu.?2 Znamen4 to, Ze tyto pojmy (v&etné& kontextu, ktery
je zformoval) prestaly byt pro nasi snahu porozumét techno-

v s+ o . e ) 02. Automatizace ani kyberneti-
kulture i popularnim jevm typu interaktivity relevantni?

zace se neobjevuji ve slovniku ani rejst-
fiku studii o po¢itacovém zargonu Johna
A. Barryho, Technobabble. Cambridge:

MUj prispévek se stavi proti takovym zavérlm. Jednim z nejbéz-  TheMIT Press 1991,

né&jsich ryst mnoha technologickych diskurz( je nedostatek

historického védomi. Dé&jiny se s technologickym vyvojem vytréaceji. Neni to zplsobeno pouze
néjakou postmoderni logikou; d@ivodem je spise vliv prevladajiciho ,technoracionalistického”
pfistupu ke kultufe. Pro technoracionalistu je minulost zajimavé pouze potud, pokud je vyuzi-
telna pro vytvoreni nového hardwaru ¢&i softwaru. Ozvénu tohoto pfistupu nalezneme ve for-
mulacich prodejcl. Za pozornost stoji pouze véci, jez podavaji .maximalni vykon” v praktickém
uziti i v prodejnosti. Zbytek je zastaraly. D&jiny poc&itacd nam poskytuji ilustrativni priklad. Jen
nékolik let staré osobni pocitace se hodi leda na skladku; obrazky jejich predchldcd, salovych
pocitacl z padesatych let, vypadaiji jako ze starého védecko-fantastického filmu. Existovaly
vlibec?

Technoracionalisticky pristup nedokéaze adekvatné vysvétlit zplsoby, jimiz je technologie
vpletena do tkané kultury. Za prvé nevysvétluje, jak sami uzivatelé uvazuji o svych osobnich
vztazich k technologii. Sherry Turkle®® presvédeivé ukazala, Ze jejich postoje jsou komplexni
smési rozmanitych pfisad (kulturnich, ideologickych, social-
nich, psychologickych), jez utvéreji osobni zivotni pribéhy. Za
druhé, kulturni procesy jsou vicevrstvymi konstrukcemi. Vrstvy
~pokroku” (jejichz prikladem jsou ohromujici zdokonaleni
pocitacového hardwaru) vzdy existuji pouze ve vztahu k vrst-
vam, jez sleduji docela jinou logiku. Technologické diskursy -
smésice strachd, tuzeb, oc¢ekéavani, utopii — se nevyvijeji vzdy ruku v ruce s hardwarem. Povaha
vynalezu, pfedstavy jeho tvlrcd a vyznamy, jeZ mu jsou v konkrétnim kulturnim kontextu
pripisovany, nejsou nikterak nutné synchronni.

03. Sherry Turkle, The Second
Self: Computers and the Human Spirit.
New York: Simon & Schuster 1984; Life
on the Screen: Identity in the Age of the
Internet. New York: Simon & Schuster
1995.

Diskurzivni aspekty kultury se op&tovné opakuiji. Jisté formulace se znovu a znovu navraceji,
vzdy jsou adaptovany na nove situace. Pro hlasatele automatizace a kybernetizace v padesa-
tych a Sedesatych letech predstavovaly tyto koncepce radikadlné novy a progresivni vztah mezi

¢lovékem a strojem. V Bagritoveé chapani nejde v tomto vztahu o to, Ze by ,stroje nahrazovaly
¢lovéka: jde mnohem spise o rozsirovani lidskych schopnosti prostiednictvim strojd, takZe se

z nich ve skutec¢nosti stanou lepsi, kompetentnéjsi
uzivany i v jinych dobach a na jinych mistech; v nedavné dobé
byly aplikovany zastanci interaktivnich pocitacl — kuprikladu
Seymourem Papertem v jeho popisu .,Stroje védéni” [Knowledge
Machinel, (hypotetického) dokonalého interaktivniho pocitace,
ktery by dokézal u déti rozvinout schopnost ugit se.®

Paralely mGzeme nalézt téz na ,apokalyptické” strané. Jacques
Ellul, jehoz vlivna kniha La Technique (1954) byla v roce 1964
prelozena do angli¢tiny jako The Technological Society, varoval
proti dopad@m automatizace: ,Clovék je redukovan na trover
pouhého katalyzétoru. Ci jesté hdre, pfipomind minci vhozenou
do automatu: zahdji proces, aniz by se jej sém ucastnil."®
Podle Ellula se zde nejedna o ,rozplynuti lidské bytosti, nybrz

o jeji kapitulaci, o to pfimét ji k prizplsobeni se technice

a zbavit ji zkusenosti osobnich pocitl a reakci®.” Ve svém
populistickém utoku na interaktivni média a pocitacové sité
ozivil Clifford Stoll opét tuto bazen z ..kapitulace™: tvrdi, ze
pocitaCe nas ,uci stahnout se, skryt se do hrejivého pohodli
jejich falesné reality. Pro¢ se zavislym na drogach i pocitaco-
vym nad$encim fiké uZivatelé (users)2 08

Prestoze Bagrit s Pappertem a Ellul se Stollem kladou dlraz na
rlzné aspekty, dochézeji v podstaté k podobnym zavérdm: styk
se strojem vede bud k rozs§ifovani lidskych schopnosti, nebo

k dehumanizaci a odcizeni ¢lovéka. Stroj je bud pfitelem, nebo
nepfritelem ¢lovéka. Tento postreh pouze ukazuje, ze pod
promé&nlivym povrchem kultury stroje spocivaji houZzevnaté

a vytrvalé spodni proudy ¢i dominantni diskurzy (master-
-discourses), jez jsou ¢as od ¢asu - zejména pak ve zlomovych
¢i kritickych okamzicich — aktivovany.?® Jakkoli je zajimaveé
sledovat podobné .myto-logiky“, je na druhou stranu take
velmi dllezité predvést, jak takovéto tradici vazané prvky (jez
se Casto jevi jako protiklady) funguiji, kdyz jsou (re)aktivovany ve
specifickych historickych kontextech. Tim je tfeba poukazat na
vzajemny vliv jedine¢ného a bézného.

V tomto textu se pokousim pohlédnout na pocitaci prostred-
kovanou interaktivitu ,o¢ima“ ranych diskurz{ o automatiza-

ci a kybernetizaci. K automatizaci nebudu pfistupovat jako

k nespornému faktu, nybrz zkusim prfehodnotit nékteré z jejich
ranych projevd a zpUsoby, jimiz byla konceptualizovana svymi

lidé."®* Velmi podobné metafory byly

04. Viz Bagrit, The Age of Auto-
mation. s. 38.1993, zejm. kap. 1.

05. Viz Seymour Papert, The Chil-
dren's Machine: Rethinking School in the
Age of the Computer. New York: Basic
Books 1993, zejm. kap. 1.

06. Jacques Ellul, The Technolo-
gical Society. New York: Vintage Books
1964, s. 135. Ellulovu predstavu osudné
infiltrace technikou predjimal (tfebaze
v souvislosti s mechanizaci) zajimavym
zpUsobem George Orwell, ktery v knize
The Road to Wigan Pier (1937) napsal:
»Proces mechanizace se sam stal stro-
jem, obrovitym trpytivym vozidlem, jez
se s ndmi fiti neznamo kam - s nejvétsi
pravdépodobnosti vSak vstric calouné-
nému wellsovskému svétu a mozkim
naloZenym v lahvich.”

07. Jacques Ellul, The Technolo-
gical Society, pozn. 6,. s. 137-138.

08. Clifford Stoll, Sili-
con Snake Oil: Second Thoughts on the
Information Highway. New York: Double-
day 1995, s. 136.

09. Viz Simon Penny, .Machine
Culture”, in: Wim van der Plas (ed.), SISEA
Proceedings. Groningen: SISEA. 1991,
s.184-191. Rozsahle je problém pojednan
v Bruce Mazlich, The Fourth Discontinu-
ity: The Co-evolution of Humans and
Machines. New Haven: Yale University
Press 1993.

VASULKA KITCHEN Cooking Reader #1

Priloha / Appendix



220 Od kybernetizace k interkaci: prispévek k archeologii interaktivity

Erkki Huhtamo 221

zastanci a protivniky. Soustfedim se budu zejména na formy organizace vztahu ¢lovék-stroj.
Tento text Ize Cist jako prispévek k ,archeologii interaktivity”. Snazi se zmapovat soucasna in-
teraktivni média tim, Ze je uvede do vztahu k jinym projevliim interakce mezi ¢lovékem a stro-
jem a zZe bude sledovat nékteré z linii, podél nichz byly utvareny jejich principy.

Od automatu k automatizaci

V Sedesatych letech vykladal Bagrit tuto anekdotu: ,Hovofil jsem nedavno s jednim ¢lovekem,
ktery tvrdil, Ze automatizace neni zadna novinka, Ze se s ni setkal v roce 1934. Odpovédél
jsem: ,To je zajimavé, o co presné §lo?2" Nacez zareagoval:,Uz tehdy jsme méli automatické
stroje.’ Byl pfesvéd&en, Ze pravé v tom automatizace spo&iva.”"® Rani zastanci automatizace
davali jasné najevo, ze existuje rozdil mezi ,automatickymi

stroji” a ,automatizaci” coby obecnym principem. Automaticky

stroj je v podstaté jakykoli stroj s dostacujicim seberegulacnim

(zpétnovazebnim) mechanismem, jenZ mu umoznuje vykonavat jisté funkce bez lidského
zasahu. Klasicky priklad predstavuje tradice automatl — ¢asto antropomorfnich mechanic-
kych kuriozit, jez byly vytvareny a obdivovany po staleti. Automatizace vSak byla v pfedmluvée
k Bagritové knize presné definovana jako .proces, ktery nahrazuje lidské zachazeni progra-

movanymi, strojem ovilgdanymi operacemi. Je takfikajic plodem kybernetiky a po&itagi”.M

10. Bagrit, pozn. 1, s. 42.

v . } B . . Daniel Bell, .Preface.” In: ibid.,
Spanélsky vynalezce Leonardo Torres y Quevedo byl pravdépo- s. Xvil.

dobné prvnim, kdo u€inil konceptualni krok od ,neuzite¢nych”
automatl k automatizaci. V roce 1915 pfisel s predstavou, ze
automaty mohou byt pretvoreny na .druh aparatu, jenz se vzda
viditelnych lidskych gest, pokusi se dosahnout stejnych vysled-
k0, jakych dosahuje ziva lidska bytost, a tak nahradi ¢lovéka
strojem”."? V rozhovoru pro Scientific American Torres tvrdil, Ze
»prinejmensim teoreticky mize byt vétsina &i vsechny operace
velkého podniku vykonana stroji, dokonce i ty, u nichZ pfedpo-
kladame potrebu intervence znacnych intelektualnich schop-
nosti”.® Praktické moznosti se postupné zacaly ukazovat a do
jisté miry uzraly ve Ctyficatych letech, kdy byly vyvinuty prvni
pocitace (pokrocilé servomechanismy s automatizovanymi
zpétnovazebnimi funkcemi) a nové teorie (kybernetika a teorie
informace), jez fungovani takovychto systémU vysvétlovaly. Zda
se, ze samotny termin ,automatizace” se poprveé objevil roku
1947 ve Ford Motor Company a poprvé byl prakticky vyuZit roku
1949, kdy tato spolec¢nost za¢ala stavét sveé prvni tovarny uréené
pfimo pro automatizaci."

12. Cit.in Glen Fleck (ed.), A Com-
puter Perspective. Cambridge: Harvard
University Press 1973, s. 67.

13. Ibid.

14. Ibid., s. 148.

Automatizace se objevila v kontextu vojenskych a pramyslovych aplikaci a predni roli hrala téz
v 8iroké oblasti aplikaci administrativnich, jez vesly ve znamost pod ozna¢enim ADP (automa-
tic data processing — automatické zpracovani dat). Ve své prehledové praci z roku 1967 uvadi

John Rose Ctyfi oblasti aplikaci: oblast kontroly (od rlznych vyuziti v prdmyslu po dopravu

a vzdugnou obranu), oblast védy (od inZenyrského designu a letl do vesmiru po ekonomicky
vyzkum a vojenskou logistiku), oblast informaci (od u¢etnictvi a dafovych zdznam( po lékai-
ské diagnozy a vyhledavani informaci) a jiné oblasti (zahrnujici feseni problém( a pattern
recognition).® A&koli bychom mohli nékteré z t&chto aplikaci povaZzovat za dédictvi starsich

mechanizovanych postupl (ADP bylo pravdépodobné dalsim
rozvinutim mechanickych .obchodnich stroji” z dvacatych
a tficatych let), zastanci automatizace vedli mezi mechanizaci

a automatizaci pfisnou délici linii.'®

Pro Marshalla McLuhana bylo .mechanizace kazdého procesu
(...) dosaZeno fragmentarizaci, poéinaje mechanizaci psanf
pomoci pohyblivych typd”Y Podle Siegfrieda Giediona je plna
mechanizace charakterizovana montazni linkou, ,diky niZ je cela
tovédrna sjednocena v podobé synchronizovaného organis-
mu.”® V mechanizované tovarné je vyrobni proces racionalizo-
van jeho roz¢lenénim na zvlddatelné ¢asti, jez nésledu;ji jedna po
druhé v pfedem stanoveném pofadi. Kazdy ukol byl vykonan
pracovnikem svazanym se specializovanym strojem. V zajmu
ushadnéni tohoto procesu a jeho kontroly byly vyvinuty riizné
metody védeckého vyzkumu prace. Vysledky fyziologickych
vyzkumu optimalnich pohybt téla, patficného vyuziti lidské
energie a Unavy déInik( vedly ¢asto k zavériim o vzrlstajici
podfizenosti déInika mechanistickym principdm stroje, spise
nez k usnadnéni jeho prace. Timto zplsobem také interpretoval
mechanizaci Charlie Chaplin ve svém filmu Moderni vék (1936).
Clovék a stroj se stali sougastmi vyssiho, hybridniho .synchron-
niho organismu”. Anson Rabinbach tuto situaci vystihuje pfilé-

havym pfimé&rem: z déInika se stal .lidsky motor”.'®

Ti, kdo automatizaci prosazovali, vyzdvihovali namisto zotro¢o-
vani délnika predstavu jeho nové nabyté nadvlady. Automatiza-
ce coby ,samocinné se adaptujici a promeénlivy mechanismus”
umoznuje podle Bagrita .¢lovéku pracovat v jakémkoli tempu
chce, nebot stroj na néj dokazZe reagovat”.2° McLuhan jesté
prohloubil oddé&lovani mechanizace a automatizace, kdyz
zahrnul automatizaci do svého syntetického pohledu na
kulturni vyznam elektriny: ,Automatizace neni extenzi mecha-
nického principu fragmentarizace a oddélovani operaci. Je
spise vpadem mzikové rychlosti elektfiny do mechanického
svéta. Proto tvrdi ti, ktefi se zabyvaji automatizaci, Ze je zéro-

15. John Rose, Automation: Its
Uses and Consequences. Edinburgh:
Oliver & Boyd 1967, s. 2.

16. Literatura o automatizaci je
pFilis rozsahla na to, abych ji zde uvadél.
Mezi zajimavéjsi, — avSak zapomenuté
tituly ndlezi: Donald N. Michael, Automa-
tion. New York: Vintage Books 1962. —; S.
Deczynski, Automation and the Future
of Man. London: Allen & Unwin 1964. —;
Howard Boone Jacobsen - Joseph S. Rou-
cek (eds.), Automation and Society. New
York: Philosophical Library 1959. —; Walter
S. Buckingham, Automation: Its Impact
On Business And People. New York: New
American Library 1963. Dilezita je téz
literatura o kybernetice, viz zejm. Norbert
Wiener, Kybernetika a spolecnost. Praha:
CSAV 1963.

17. Marshall McLuhan, Jak ro-
zumét médiim: extenze c¢lovéka. Praha:
Odeon 1991, s. 321.

18. Siegfried Giedion, Mechani-
zation Takes Command: A Contribution
to Anonymous History. New York: W. W.
Norton 1969, s. 5.

19. Anson Rabinbach, The Human
Motor: Energy, Fatigue, and the Origins of
Modernity. New York: Basic Books 1990.

20. Bagrit, pozn. 1, s. 39. Pfizna¢-
né je, Zze Bagrit v jistém smyslu pouze
prevratil role, kdyz hovoril o ,otrockych
sluzbach automatizace”, zlstal tak uvnitf
tradi¢niho protikladu otroka a pana (s. 45).
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veri zpGsobem mysleni a konéni.”?' Automatizace se tak témérF ,automaticky” stala jednou

z McLuhanovych novych ,extenzi ¢lovéka". Jini autofi, jako
tieba Daniel Bell,?? vnimali automatizaci jako symptom pfecho-
du od industrialni k postindustrialni kulture.

Demarkac¢ni linie mezi mechanizaci a automatizaci nebyla nikdy
tak jednoznacn3, jak se nas jeji protagonisté snazili pfesvedcit.
To Ize ostatné vycist i z Bagritovych pochybnosti nad uzivanim
terminu automatizace: ,Nejsem s nim spokojeny, nebot impli-
kuje automati¢nost a automaticnost implikuje mechanizaci,
kterd zas implikuje bezmyslenkovitost a opakovani pohybd (...),
coZ je pravy opak automatizace.”®® Bagrit daval pfednost
pojmu ,kybernetizace"”, nebot se ,vztahuje k teorii komunikace
a k ovlgdani - a prévé v nich skutedna automatizace spodiva. 4
Vyraz ,kybernetizace” byl pouzivan jiz dfive - Donaldem N.
Michaelem, kupfikladu - k oznaceni ,obojiho: automatizace

i poditadi”.?® Pfestoze Michael ospravedIfiuje zavedeni nového
terminu (odvozeného od Wienerovy kybernetiky z konce
¢tyricatych let) divody cisté jazykovymi a textovymi, mizeme
tuto volbu snadno interpretovat jako strategicky tah na ideolo-
gickém bojisti: fale$ny pokus zbavit se pozistatkd minulosti.

Po¢itac ,,znamy neznamy”

Stroj jakozto hmotny artefakt je vzdy obklopen (a nékdy pred-
znamenan) strojem jakoZzto diskurzivni formaci. .Imaginace
automatizace” byla vyrazné ovlivnéna lidovymi vyznamy, jez
byly takovymto ,zndmym neznamym* artefaktdm typu priimys-
lovych robotl a salovych pocitaci pripisovany. Popularita
»automatickych véci” se v§ak rozsifila i do jinych, mnohem
pFistupnéjsich oblasti, jako jsou pfistroje vyuzivané v domac-
nostech ¢&i pri vzdélavani (ucici stroje), jez prinejmensim formal-
né .pfinesly automatizaci lidem”.2® ,Automaticka hospodyng”

a ,automaticky Sokrates” jsou jen dvéma z mnoha diskurzivnich
projevl tohoto procesu.?” Diskurzy o automatizaci také splynu-
ly s jinymi diskurzy, zejména s t&mi, jez se tykaly konzumerismu
a modernity a jeZ ovladaly lidovou mentalitu industrializované-
ho svéta po druhé svétové vélce. Média (zejména tisk, kino

a tehdejsi novinka - televize, jez je sama o sobé poloautomatic-
kou technologii) hréla hlavni roli v jejich $ifeni. Ukdzkovym

21. McLuhan, pozn. 17 Jak rozu-
mét meédiim., s. 321. Pfedstava automa-
tizace jako .zpUsobu mysleni a konani
zéroven" je pravdépodobné prevzata od
Johna Diebolda, Automation: Its Impact
on Business and Labor, Planning Pam-
phlet no. 106. Washington: National Pla-
nning Association 1959, s. 3.

22. BellELL, .,Preface.”.

23. Bagrit, The Age of Automa-
tion,. s. 41-42.

24. Ibid., s. 42.

25. Donald N. Michael, .Cyberna-

tion: The Silent Conquest.” in Lewis, Of
Men and Machines, s. 80, pouziva formu-
laci ,~zavedeme termin“. Pro McLuhana
jsou pojmy ,kybernetizace” a ,automatiza-
ce” synonyma - McLuhan, pozn. 17, s. 320.

26. Harvardsky profesor a be-
havioristicky psycholog B. F. Skinner byl
prakopnikem v oblasti u€icich strojd. Jeho
prevazné zapomenuté texty o udicich
strojich, s nimiz experimentoval od 50. let,
byly souhrnné vydany (1968). Nejdllezit&jsi
vliv na Skinnerovy stroje mély testovaci
stroje vyvinuté ve 20. letech Sidneym L.
. Presseyem, ktery hovofil o ,primyslové
revoluci ve vzdélavani” - cit. in Skinner,
The Technology of Teaching. New York:
Appleton-Century-Crofts [1968, s.: 30].

27. Sokrates. Knaurs Buch vom
neuen Lernen. Munich: Th. Knaur Nachf
- Zurich: Droemersche Verlagsanstalt.

prikladem je reklama na pracku Bendix z roku 1946: ,Je to uZasné! Mj BENDIX obstara
vSechno prani, vSsechnu praci! A to proto, Ze pere, macha, Zdima — dokonce se i ¢isti, vypousti

vodu a vyping - zcela automaticky!"?®

Tento typ imaginace obestirajici roboty je tématem pfilis
Sirokym na to, abych jej zde pfehledné pojednal.2® Primyslovy
robot (coby sebe-fidici umély systém) a pocita¢ byly hlavnimi
symboly automatizace. Jejich korfeny v§ak samoziejmé vedly
mnohem hloubé&ji do mechanického véku. Podle typické
predstavy z padesatych let mél robot dveé role, jak vidime kupf.
v titulnim ¢lanku ,Zéazraky zitrka"” otisténém v ¢asopise Mecha-
nix lllustrated z roku 1955. Za prvé tu jsou ,robotizované
tovarny, jez jsou naprosto automatizovany a v nichz neni ,ani
jediny dé&lnik“.3° Za druhé pak mame stavebnice typu .Sestav si
sam svého robota™ ,Stavebnice obsahuje vSechny nédstroje

a soucasti potrebné k sestrojeni vaseho vlastniho kovového
robota, véetné atomové baterie se stoletou zarukou. Robot
slysi a posloucha vsechny prikazy, a mGZe se tak stat vasim
sluhou. Osamoceni lidé jejf mohou naucit hrat damu ¢&i karty,
dokonce i tancovat.” *' Mezi dali pfiklady doméaciho automa-
tického hardwaru zminované v této vizi patii kuchyrisky ,Jidlo-
mat” ¢i automaticky prehrévac snl .Snovize".

28. Ellen Lupton, Mechanical Bri-
des: Women and Machines from Home
to Office. New York: Princeton Archi-
tectural Press, Objects of Desire: Design
and Society. London: Thames & Hudson.

29. Tomuto tématu se vénuje
fada knih. Mezi zvlast uzite¢né patii:
Harry M. Geduld - Ronald Gottesman
(eds.), Robots Robots Robots. Boston:
New York Graphic Society 1978. - Marvin
Minsky (ed.), Robotics. New York: Anchor
- Doubleday 1985. - O. O. Binder, .,Ama-
zing Marvels of Tomorrow", Mechanix
lllustrated, bfezen 1955.

30. 0. O.Binder, pozn. 29, ,Ama-
zing Marvels of Tomorrow.” Mechanix
lllustrated, brezen 1955, s. 72. Tento text
je typickym prikladem vagnosti rozliso-
vani mezi automatizaci a a mechanizaci:
»Predchidce tohoto vyvoje Ize nalézt
v pokusnych zévodech z roku 1955 [...],
jeZ byly dokonale mechanizovény”[zd{-
raznil E. H.1.

31. Ibid., s. 210.

Rané predstavy o pocitacich byly rovnéz poznamendny vefejnymi médii. Dilezitym aspektem
medialniho vlivu je ,zastupna pfitomnost”, jiz média vytvareji a jiz umoznuji pfistup k zivotnim
sféram nedostupnym bezprostredni zkusenosti. Pro bézné publikum byl pocita¢ po dlouha
Iéta ,nehmatatelnym®, nedosazitelnym pfedmétem uzavienym za zamc&enymi dvefmi kontrol-
nich mistnosti a strojoven spole¢nosti. Poprvé byl vefejnosti predstaven televiznimi porady,
karikaturami v tisku a populdrné-védeckymi pfib&hy.32 Existovaly kupfikladu zabavné televizni

soutéZe, v nichz hral hlavni roli ,obfi mozek” zaplfiujici celou
mistnost. Lidé (nej¢astéji babi¢ky a déti) mu mohli klast rizné
otézky, na néz pocita¢ urcitym zplsobem odpovidal: blikal
svétly &i ze sebe soukal text psany dalnopisem. Jinou variantou
byla Sachova partie mezi pocitatem a Sachovym mistrem. Tato
rozmanita ,vystoupeni”
tu novinky (pocitace a automatizace), ale také snahou pocitac
do jisté miry polidstit. ,,Lidska tvar” byla Zzadouci, nebot vétsina
Z operaci, jez rané pocitace provadély, byla naprosto nezajima-
va, Ci pfimo nepratelska a zhoubna.

byla motivovdna snahou zurocit hodno-

32. Pokud je mi zndmo, uplné
»mentalni déjiny poditace” na své sepsani
teprve Cekaiji. K dispozici je spousta do-
sud nevyuzitého materialu o zplsobech
jeho prijeti vefejnosti. Rana .vystoupeni”
pocitace v televizi a ve filmu, na néz od-
kazuji, jsem zhlédl v bostonském Muzeu
pocitacy.

Média z pocitade udinila ,znamého neznamého". Casto se kupfikladu naznaéovalo, Ze poditad
je vjistém smyslu ,Zivy"“, pfestoze byly jeho ,zndmky Zivota" zprostifedkovany hned nadvakrat:
jednak médii, jednak obsluhou a programatory pocitacl. Stereotyp muzicka v bilém plasti,

stojiciho vedle obrovitého stroje (jaky nalezneme v bezpoctu karikatur), predstavoval zaroven
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lidskou pFitomnost i odtaZité, tajemné knézstvo védc(.®® Tak jako kné&Zi jsou i programatofi
a odbornici obsluhujici poc¢ita¢ oddani ,tajnému védeéni” a hraji o
. . e . L., ] o e Tato knéZska pozice se znovu
roli prostfednikd - prfedavaji otazky pocitaci a interpretuji jeho vynofila na zagétku 90. let s postavou
> 4 . ; v pomocnika asistujiciho pfi demonstraci
odpovedi. Robert Sherman Townes tuto atmosféru krasné virtualni reality. Jedna se o osoby, které
popsal ve své kratké povidce ,Problém pro Emmy” (1952), psané  stoil po boku .virtudinich cestovateld”,

Lo o 3 3 . obsluhuji pfistroje, po kazdém uzivate-
z pohledu specialisty obsluhujiciho salovy pocita¢ Emmy: li pfenastavuji systém, ladi a preladuii

rukavice a bryle, ¢i dokonce interpretuji
rozmazané scény .,z zvn&jsku".

»KdyZ byl kone&né vybran problém, byl odeslan

matematik(m, ¢i snad presnéji, Matematikam.

Vzhledem k témer chramoveému tichu, které v Mistnosti pfeviadalo, a nasi
ministrantské pécéi o Emmy, se zdélo byt na téchto dvanacti muZich cosi
posvéatného. Sedéli ve dvou radéach u Sesti bilych stoll, sehnuti nad malymi
kalkulackami a stohy papiru a cosi si pro sebe mumlali. Obleceni byli celi

v bilém (nikdo ve skutec¢nosti nevédél, pro¢ jsme vsichni chodili v bilém) jako

knézi néjakého nového logaritmického kultu.”4

34. Robert S. Townes, ,Problem
for Emmy.” in: Arthur O. Lewis jr. (ed.), Of
. v ° v v s O v Men and Machines. New York: Dutton
Karikatury Casto zduraznovaly nedorozuméni a komunikacni 1963. . 90.
selhani mezi témito ,knézi" a pocitaci. V jednom typickém
prikladu stoji dva pracovnici u sdlového pocitace a jeden fika
druhému: ,Nemas né&kdy pocit, Ze se nam snazi néco fict?” V jiném vtipu si podobna dvojice
&te papirovy pas, lezouci z pogitage: ,To mé& podrz! Rik4, cogito, ergo sum".” Ve vyse zmin&né
Townesové povidce dochazi k nevysvétlitelnym reakcim pocitace, které konci tajuplnym
sdélenim: ,KDO JSEM KDO JSEM KDO JSEM..."3% Jakkoli mohou tyto ukazky jednoduse odrazet
jistou zmatenost na strané verejnosti a tajuplny status pocita- o
. . . 3 . . } L o, 35. Toto téma je stale Zive, jak
¢e, predstavuji také skute¢né problémy, jez byly pocitovany ve miizeme vidét v digitalnim pFib&hu Jo-
tah i &lovek itad tak i tné kon- she Feldmana zpracovaném v Quickti-
vztahu mezi ¢lovékem a a pocitatem, a tak i v samotné kon e 8 nazvaném Vedomi”. Pogitad v ném
cepci automatizace. John G. Kemeny nostalgicky vzpomina: obzivne a je nato svymi strdjci zni¢en.

~védomi” je obsazeno na New Voices,
New Visions 1994.
»Pocitage byly tak vzacné a drahé, Ze k nim
&lovék pristupoval podobné jako starovéky Rek
k véstirné. Clovék predloZil stroji svou Zadost a pak trpélivé éekal, nez se stroji
hodilo problém vyresit. V jejich vztahu bylo cosi mystického (...) skute¢na
komunikace mezi nimi byla nemozna.”®
. 36. Cit.in
Rada bé&znych diskurzl pfimo tvrdila, Ze takovyto druh ,sku-
te¢né komunikace"” jiz nebyl vice nutnym. Pfesto je mozné
nalézt mnoho priklad@ odporu vici predstavé plné automatizace. Jasné se ukazaly kuprikladu
v reakcich na myslenku autopilota. Dokonce i Bagrit poznamenal, Ze ,stoji za povdimnuti, Ze
jsme ¢asto ochotni pfijmout omezenou miru automatizace — automatického pilota v letadle,
kupfikladu — avéak odmitéme, aby lidské pojistka — v podobé pilota — zmizela zcela.”¥” Timto
pocitem je nesena i anekdota, jiz v roce 1975 pfipomnéla Sema
Marks: ,Toto letadlo predstavuje nejvyssi miru technologickeé tion., s. 43,
dokonalosti. Ve je ovladdano automaticky nasim hlavnim

Bagrit, The Age of Automa-

pocitacem. Na palubé neni Zadny lidsky pilot. PohodIné se usadte a uZijte si svij let, svij let,
svij let..."38

38. Cit. in: Brown - Marks, pozn.
Lev Manovich nas upozoriuje, Zze pfedstava automatizace coby 36, Electric Media. s. 98.
procesu nezavislého na lidském aktéru prameni z nepochope-
ni: ,Je ddlezité zdlraznit, Ze automatizace nevede k nahrazeni
Clovéka strojem. Délnikova role se spiSe promériuje, posouva smérem k monitorovani a requ-
laci: ke sledovani displej, analyze vstupnich informaci, rozhodovani, fizeni a obsluze stroje.”°

Manovich v tomto posunu vidi novou pracovni zkuSenost, ,novy ) )
Lev Manovich, The Engi-

prvek post-industrialni spolec¢nosti: prace jako ¢ekani, nez se neering of Vision from Constructivism
« ¢ “ 40 Tent treh iei vede k t /oy kute&ny to Virtual Reality. Nepublikovana diser-
néco stane”.*® Tento postreh jej vede k tvrzeni, ze skuteCnym tace. University of Rochester 1993, .
predchldcem takového vztahu ¢lovéka a stroje je zkuSenost 202. Rad bych Manovichovi podékoval
L, . . i . ; L., za poskytnuti kopie. Funkce ,monito-
sledovani filmu spiSe nez prace u mechanizované montazni rovéni a regulace” se té2 hodi k postavé
. . . . . . . »automatizované hospodyné” sledujici
linky. Pro Manoviche je paradigmatickou figurou této nové ~obrazovku® své automatické pracky.
pracovni situace obsluha radaru, kterd ¢ekd, aZ se na obrazov- ~ Manovichova disertace je pripravova-
L, ., B . L . B na k tisku nakladatelstvim University of
ce objevi dalsi bod. Mohla by ji ovSem bytii ,automatizovana Texas Press. (A k dispozici v PDF nawww.
v % qv s . . y ich.net - imka prekladatele.
hospodyné®, jez dfepi u své automatické pracky, nastavuje jeji manovich.net - pozndmka prekladatele.)
praci ,program” a ¢as od ¢asu sleduje jeji ,obrazovku”. 40. Ibid., s. 209.

Od ,.¢ekajici obsluhy” k ,,nedo¢kavému uzivateli”

Prekvapivé je, ze Manovich prehlédl vyznam rliznych variaci v rémci nového zpUlsobu prace,
ktery popsal, zejména dllezitost rozdill v c¢etnosti komunikace mezi ¢lovékem a a systémem
stroje. Podle Manoviche .neni podstatné, Ze v nékterych situacich je intervence uZivatele
vyZadovéna kaZdou sekundu (...) zatimco v jinych je ji tfeba jen vzacné.™ Tento aspekt mlze
mit ve skute&nosti zasadni vyznam - coby otazka nejen kvanti-

ty, nybrz i kvality — pro sledovani postupného posunu k interak-

tivnim médiim. V idealnim pFipadé se interaktivni systém

vyznacuje vztahem mezi ¢lovékem a systémem v redlném Case,

¢i — slovy Andy Lippmana z Media Lab na MIT - ,vzdjemnou

a simulténni aktivitou na strané obou udastnikl, ktefi obvykle,

avsak nikoli nutné, sméruji k néjakému cili."?

Ibid., s. 207-208.

. ., , , . , , 42. Cit. in Stewart Brand, The Me-
V interaktivnim systému neni role lidského aktéra omezena na dia Lab: Inventing the Future at MIT. New

kontrolu a pfileZitostnou intervenci. Systém spise jednani York: Penguin Bocks 1988, 5. 46.
uzivatele primo vyzaduje, opakované a rychle. Ted Nelson
prednesl ve sve vizi ,domaci pocitacoveé revoluce” z roku 1977
popis nove vznikajiciho ,nedockaveho" uzivatele, kontrastujici-
ho s .&ekajici obsluhou” rané automatizace: ,Uvidime novy typ
uZivatele: ramusiciho, lajdackého, nedockavého, neochotného
Sekat na podrobné instrukce.”?®

43. Ted Nelson, The Home Com-
puter Revolution. Nepublikova.no. 1977,
s. 24.
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Interaktivni systém tudiz neni zalozen na &ekani, nybrz na neustalém reagovani a jednani.
Pozoruhodné je, jak se této predstavé blizi harvardsky profesor B. F. Skinner popisem cilt
mechanickych ucicich strojl, jez vytvoril v padesatych a $edesatych 50. a 60. letech: ,Mezi
programem a studentem dochazi k neustalé vymeéné. Na rozdil od pfednasek, uc¢ebnic

a a obvyklych audio-vizualnich pomUcek podnécuje ucici stroj trvalou aktivitu. Student je
neustdle ve stifehu a zaméstnan. 4

.y " . . , . . 44. Skinner, s. 37-39.
Vztahy mezi ¢lovékem a strojem typické pro mechanizaci,

vnimat jako pfesné vymezené a vzajemné se vylucuijici. Interaktivni média Ize vskutku povazo-
vat za jakousi syntézu obou starsich modell systému ¢lovék-stroj: z mechanizovanych systé-
m{ piejimaji nepretrzitou souhru mezi .délnikem” a strojem, jez mlZe dosdhnout Urovné jejich
~hybridizace”. V pripadé videoher, systém0 virtudini reality a rdznych interaktivnich umélec-
kych dél (kupt. Citelného mésta, 1988 a Revoluce, 1990 Jeffreyho Shawa) jsou do interakce
mezi pocitacem a ¢lovékem znovu vneseny dokonce i prvky télesného vykonu. Tuto ,pozitivni”,
aktivni télesnou hybridizaci Ize v§ak odhalit i v hracich automatech a jinych mechanickych
pfistrojich na mince.*® Pogitatové interaktivni systémy vSak v sobé& zahrnuji bezpo&et automa-

tizovanych funkci.#® V dasledku toho Ize rizné zplsoby chova- o o
45, Seridznich publikaci o sa-

»Dnes je moZné predstavit si osobni poéitace dost malé na to, aby je
Clovék bral s sebou autem, &i dokonce nosil v kapse. Mohly by byt
zapojeny do narodni pocitacové sité, a tak poskytnout jednotlivym

tazatelim témér neomezené informace.

Vychazeje z automatizace, predjimal Bagrit nejen prichod
osobnich pog&itady, ale i internetu.%® Témeér ve stejnou dobu si
v§iml McLuhan interaktivniho a komunikativniho potencialu
vlastniho automatizaci: ,Automatizace ovlivriuje nejen vyrobu,
ale také viechny faze spotfeby a marketingu; spotrebitel se
totiZ v automatizaénim obéhu stéva vyrobcem (...) elektricka
automatizace neoddélitelné spojuje vyrobu, spotrebu a uce-
ni.”8! Tyto pfistupy naznaduji, Ze rana pfedstava automatizace
coby viceméné primoc¢arého zptsobu racionalizace a kontroly
prmyslové vyroby a manipulace se statistickymi daty se jiz ve
svych svych pocatcich otevira viceru heterogennich svétu.
McLuhan predvidal vznik .intenzivni vnimavosti ke vzdjemnému
vztahu a vzajemnému procesu celku. Tato vnimavost vyZaduje

w49

49. Bagrit, pozn. 1, s. 58. Tato
pasaz dokazuje, Ze se Seymour Papert
myli ve svém tvrzeni, ze Alan Kay ..by/
prvni, kdo pouZil vyrazu osobni poé&itac”
(Papert, The Children’s Machine. s. 42.
Uvéazime-li populariza¢ni tén Bagritovych
predndsek, je pravdépodobné, Ze tuto
myslenku prevzal od nékoho jiného.

50. O vice nez desetileti pozdéji
uvazoval podobné i Ted Nelson: ,AZ do-
dnes nebyly pocitacové systémy vytva-
rfeny s ohledem na obycejné lidi a jejich
zpUsoby vyuziti poéitadl. Pfedpoklddala
se pouze jistd skupina zkusenych uZiva-
tell, a tak pouze tito lidé systém vyuZivali
(...) To se vsak zméni. Interaktivni systémy
se objevi na malych pocitacich vsech
moZnych uceld.”.

51. McLuhan, s. 322-323.

ni, véetné kupfrikladu .¢ekani”, zahrnout do (hardwaru ¢i
softwaru) systému jako jeho vestavéné moznosti.

Posun k dnesnim interaktivnim systémdm probiha postupné,
spolu s vyvojem bezprostifednéjsich a pruznéjsich pocitaco-
vych interfejsl, vyssich rychlosti zpracovani informaci a vétsich
paméti. Tento technicky vyvoj (véetné jeho vyznamného raného
milniku z roku 1963, interaktivniho kresliciho programu Ivana A.
Sutherlanda nazvaného Sketchpad) byl dobie zdokumento-
van.#” Dllezité je vsak pfipomenout, Ze tento vyvoj se také
vztahuje k rozsifujici se skale aplikaci pocitatovych systéma.
Rané salové pocitace, jez byly pouzivany vétsinou ke slozitym
matematickym vypoctlm, jen stézi vyzadovaly interaktivni
prvky. Ty se staly nutnosti az s rozvojem novych zpUsobU vyuziti
pocitace, jako jsou simulace, vizualizace, textoveé procesory

a hry.?® Souviseji také s postupnym rozsifovanim pocitacs
smérem od administrativnich a prdmyslovych kontextt k mno-
ha rliznym sféram sociélniho Zivota, véetné jejich vyuziti

v soukromi. Bagrit tento vyvoj chapal jiz v roce 1964

moobsluznych pfistrojich fungujicich na
vhozeni mince je pomalu. Solidni studii
nabizi Lynn F. Pearson, Amusement Ma-
chines. Princes Risborough: Shire 1992.

46. Poc¢itacova instalace Karla
Simse nazvana Genetické obrazy (1993)
slu¢uje interaktivni interfejs (fadu moni-
torl se senzory, jez reaguji, kdyZz na né
osoba vstoupi) se strojem vytvarejicim
spojeni (pocita genetické obrazy gene-
rované na zakladé volby uzivatele). Sims
takto vyzdvihuje koexistenci a souhru
interaktivnich a automatizovanych ryst
pocitacl.

47. Viz Howard Rheingold, Tools
for Thought: The People and Ideas Be-
hind the Next Computer Revolution. New
York: Simon & Schuster 1985.

48. Tyto rané déjiny zahrnujici i
vyvoj prvni po¢itacové hry Spacewar jsou
popsdény in Stewart Brand, Il Cybernetic
Frontiers. New York: Random House -
Berkeley: Bookworks 1974.

stéle nové typy organizace a talentu."%?

52. |bid., s. 327.
Zaveér

»Ti, kdo dlouho tiSe uctivali, se nyni zacinali ozyvat. Popisovali zvlastni pocit klidu, ktery je pro-
stoupil, kdyZ se dotkli Knihy stroje, rozkos, kterou zakouseli, kdyZz si z ni opakované c&etli urcité
cifry, jakkoli mizivy vyznam takto zvnéjsnéné davaly, vytrZeni z fyzického kontaktu s tlagitky,
jakkoli byl bezvyznamny, ze zvonéni elektrického zvonku, tfebaZe zcela zbyte&ného.”?

53. E. M. Forster, ,The Machine
Tato slova, pochazejici z kratke povidky E. M. Forstera ,Stroj se Stops.”, In: Lewis, Of Men and Machines.
zastavil” (1928), jez bychom si mohli splést s popisem knéZstva 5. 283-284.
salového pocitace 50. let, rozhodné nejsou pro svét interak-
tivnich pocitact nepatfi¢na. Skutenost, Ze se pocitace staly
vSudypfitomnymi, pfenosnymi a napojenymi na sit — a Ze se
z nich samotnych staly mediélni stroje — nerozehnala Uplné pocit bazné, kterou vac¢i nim cho-
vame. V devadesatych letech byly vytvoreny nové technokulty, at uz ve formé ,lanieristickych”
knézstev virtualni reality ¢i technologickych .pohand”. Pfedstava z padesatych let zobrazujici
¢lovéka pecujiciho o pocitac jako o dité se v jistém smyslu prevratila, pocitace samy dnes fun-
guji jako nasi opatrovnici. Pfesto jsou ideje a pocity, jez uréovaly vyvoj pocitacl pred desetile-
timi, stéle v obé&hu.

Tento text tvrdil, Ze pohled na ,zastaralé” jevy typu ranych predstav o automatizaci a a kyber-
netizaci nam mUze nabidnout vhled do povahy technologii, jez nas obklopuji dnes. Mlze se
zdat, Ze soucasny diskurz interaktivity se objevil ndhle a pred nedavnem. Heslo .interaktivni
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see v

média“ (nerku-li .interaktivni nakupovani” ¢i .interaktivni zabava“) bylo zfidkakdy pouzivéano
pred devadesatymi lety.>* Casopisy s vyrazem .interaktivita” v titulu se za&aly objevovat velice

nedavno.5® Presto je dilezité si uvédomit, ze ,kult interaktivity” _
Zda se mi byt priznacné, ze

se utvafijiz velmi dlouho. A¢koli maji dnesni silné medialni Linteraktivita” ani .interaktivni média” se
ve s v . Ly oy . « nevyskytuji.

masinérie moc véci .vytvaret” (a ne je pouze .prezentovat”)

témér ze dne na den, tyto .véci” - ,interaktivni média“ nevyji- 55. Kupfikladu &asopis Interac-

tivity (od 1995) a Interactive Week (od
1994). Prvni edice piehledu interaktivni
zébavy od Tima Morrisona, The Magic of
Interactive Entertainment. Indianopolis:
Interaktivita je soucasti postupného vyvoje pocitact jiz od SAMS Publishing 1994, byla o rok pozdéji

myslenek poprvé formulovanych v kontextu automatizace, tedy  pggam - oo 2talizovanym
jevu, jenz se na prvni pohled zda byt jejim protikladem. Méli by-

chom se vSak podivat jes§té hloubgji, k ran&jSim formam vztahu

¢lovék-stroj. Tento text ucinil pouze nékolik ndznakl smérem k hernim automatlm na mince
¢i ucicim strojim coby vyznamnych prfedchtdcim alespon nékterych aspektd interaktivity.
Zaroven bychom v8ak méli odolat Idkadlu teleologie — snaze predstavit celé dé&jiny vztahu ¢lo-
vek-stroj jako nevyhnutelné smérfujici k nasi dnesni pfedstave interaktivity. To by byla jisté jen
iluze vyvolana nasim pozorovatelskym stanoviskem a potmésilosti déjin. Tkan déjin je spletena
z bezpod&tu vldken. Jinym ,pfitomnostem” predstavi docela jiné obrazy. Méli bychom se ubranit
tendenci vnimat minulost pouze jako pfedehru dneska.

maje — nejsou vytvoreny z ni¢eho.

Cili: predstavy o automatizaci z 50. let nejsou zajimavé pouze z hlediska interaktivity. Jiny

s nimi spFiznény diskurz se tykal ranych uvah o umélé inteligenci. Poté, co byl dlouhou dobu
zastinén, se nyni s novou silou navraci, ovSem jiz v docela jiném prevleku vyzkumu umélého
Zivota. Ten by mohl byt dal$im dobrym dlvodem névratu k k ,zakladdm®, k myslenkam o ky-
bernetizaci a automatizaci z 50. a 60.let 20. stoleti.

Seznam literatury, viz: Kapitoly z d&jin teorie médii.
Praha:, AVU 2010.

Z anglického originalu ,From Cybernation to Interaction: A Contribu-
tion to an Archaeology of Interactivity” (in Peter Lunenfeld, ed. The
Digital Dialectic: New Essays on New Media. Cambridge-London: The
MIT Press 1999, s. 96-110, 250-256) prelozil Tomas Dvorak. Prevzato
s laskavym souhlasem prekladatele z Tomas Dvorak (ed.), Kapitoly

z déjin teorie médii. Praha:, AVU 2010.

Woody Vasulka, fotografie, 1970.
Archiv The Vasulkas.
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Genealogie série Luciferova zakazka zacCina u nahodného nalezu krabice se sklenénymi diapo-
zitivy v legendarni prodejné vylouzilych vojenskych technologii v Los Alamos v Novém Mexiku
The Black Hole, kam Vagulkovi pravidelné jezdili. Soubor diapozitivl pochézi patrné z roku
1977. Jde o $ablony sitotiskovych matric pro vyrobu destic¢ek elektronickych obvodu. Krabici
Vasulka zapomnél na dvore v kbeliku s odpadky a byly dlouho vystaveny plsobeni vlhka, mra-
zu a slunce. Kdyz je po ¢ase objevil, v§iml si jak se zménila fotografické emulze mezi sklicka-
mi diapozitivd. Po naskenovani obrazy zvétsil, nechal vytisknout a sérii pojmenoval Lucifer
Commission / Luciferova zakadzka. Série zapada do Woodyho celozivotniho zajmu o procesy
transmutace - o tekutost, deformaci a manipulaci zobrazovani téla, tvare, prostoru a ¢asu.
Pro docileni neeukeidovské geometrie a revizi stereotypniho pohledu hledal vétSinou asis-
tenci u analogovych a digitalnich pristrojd. Tentokrat mimodék nechal obrazy napospas vlivu
samotné reality - pocasi. Tisky symptomaticky pripsal padlému démonu a svrzenému andélovi
- svétlonosi, coZ byla postava, k niZ se opakované vracel. Destruované a deformované tvary
matric elektronickych obvodU pripominaji derivaty techno-mikrosvéta, kryptogramy dystopic-
kych pustin, vidénych z ptaci perspektivy, nebo vize dalekych vesmir(. Tato forenzni ikonogra-
fie vypravi mimo jiné pfibé&h dvacatého stoleti: objev destruktivni sily atomové energie, krize
klimatu, kfehkost a pomijivost médii, lidské paméti a ¢lovéka.

poznamka editora

Program kolokvia
/ Program of the
Colloquium

Brno 2019

Woody Va$ulka, Lucifer's Commission / Luciferova zakézka,
1977-2003 (2016)

digitalni tisk, 100 x 100 cm

Archiv The Vasulkas.

231



232 Program kolokvia / Program of the Colloquium

Brno 2019 233

Umeéleckeé sbirky digitalni epochy v galerii a muzeu
Artworks of the Digital Era in Galleries and Museums

22.-23.10. 2019

Program 22. 10.

Mediatéky, sbirky, galerie v pohybu
Medialabs, Collections, Galleries in Transition

Gaby Wijers, LIMA jako platforma pro medialni uméni, nové technologie a digitalni kulturu
LIMA as a Platform for Media Art, New Technologies and Digital Culture

LIMA je medialni umélecka platforma, agentura a digitalni depozitar, ktery uchovava pres tisic
koncovych medialnich dél pro umélce a sbirky. Od roku 2016 zkouma dalsi alternativni zplso-
by, jak pfistupovat k dokumentaci a jeji reinterpretaci: vysledkem je experimentalni, ale stale
se rozvijejici praxe uchovavani medialniho uméleckého dila prostfednictvim novych technolo-
gickych systém.

LIMA is a media art platform, agency and digital repository which takes care of 1000 ends

of media artworks for artists and collections. Since 2016, we have been exploring ever more
alternative ways to examine documentation and re-interpret it as an experimental but emer-
ging practice for the conservation of media artworks.

Miklos Peternak, Consecutio temporum mimo gramatiku: Minulost,
soucasnost a budoucnost C3
Consecutio temporum beyond Grammar: The Past, Present and Future of C?

Prednaska predstavi autorovy zkusenosti na poli uméni novych médii, ve vztahu k soucasné-
mu umeéni v digitalni dobé&, v¢etné produkce, distribuce, sbirani, interpretace a uchovavani
uméleckeé ¢innosti tohoto druhu. Peternak Cerpa prevazné ze své ¢innosti v neziskové instituci
v Budapesti — Nadaci C3: Centra pro kulturu a komunikaci.

Lecture will share the speaker’s experience in the field of new media art, or better to say the
relationship between contemporary art and the digital era, including the production, distribu-
tion, collection, interpretation and preservation of this type of artistic activity. This experien-
ce is mainly related to the work of C3: the Center for Culture and Communication Foundation
which is a not-for-profit institution based in Budapest.

Jak zachazime s medialnim uménim?
How We Deal with Media Art2

Flora Barkoéczi, Umélecka dila a dokumenty v kontextu novych technologii v Artpool
Art Research Center

Artworks and Documents in the Context of New Technologies at the Artpool Art
Research Center

Institut Artpool Art Research Center v Budapesti (zalozen 1979) se zaméfuje na uchova-

ni a prezentaci experimentalnich a efemérnich forem umeéni od 60. let v kontextu nastupu

a rozvoje novych elektronickych médii. Pfipojenim centra Artpool k Muzeu vytvarnych umeéni
v Budapesti v roce 2015 se archiv stal soucasti vétSich muzejnich sbirek a bylo nutné hledat
nové strategie pro uchovavani a prezentaci dostupnych materialQ, véetné videi, zvukovych
nahravek, webovych stranek, zvukovych instalaci atd.

The Budapest-based Artpool Art Research Center’s activities (founded 1979) focus on pre-
serving and presenting experimental forms of art from the sixties on, in the context of the
developments of new electronic and digital technologies. Along with Artpool’s integration
into the Museum of Fine Arts in Budapest in 2015, the archival materials became part of the
museum’s collection, therefore also requiring the adoption of new strategies in preserving
and presenting the available materials, including performance videos, audio recordings, web-
pages, sound installations, etc.

Frantisek Zachoval, Sbirka pohyblivého obrazu v Galerii moderniho uméni HK
The Moving Image Collection of the Gallery of Modern Art, Hradec Krélové

Akviziéni aktivity Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové (GMU) vychazeji z vlastni koncep-
ce sbirky vytvarného uméni ¢eského i zahrani¢niho, zamérené na ¢eské moderni a sou¢asné

umeéni. V roce 2019 zalozili sbirku pohyblivého obrazu s cilem zaznamenavat a reflektovat ten-
to vyvoj od pocatkl experimentalnich tendenci v 60. letech minulého stoleti az k sou¢asnosti.

The current acquisition activities of the Gallery of Modern Art in Hradec Kréalové (GMU) are
based on the institution’s own collection strategy, i.e. to collect both Czech and international
modern and contemporary visual art. Since 2019 they have established a new .moving image
collection” to record and to reflect this field from the beginning of experimental tendencies
in the 1960s to the present.
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Matéj Strnad / Krystof Pesek, Etcetera mediatéka a Meze pohybu
Etcetera Media Library and the Limits of Motion

Etcetera je svobodny software offline mediatéky pro studium audiovizualnich dél nebo pro je-
jich reprezentaci v galerii. Mediatéka vznikla jako vystup z vystavniho cyklu galerie etc. v Praze
s nazvem Neklid obrazu: Meze pohybu. Cilem projektu bylo zpfistupnit dfive vystavena dila

a diskutovat zpUlsoby nakladani s audiovizualnimi uméleckymi dily v ¢eskych institucich.

Etcetera is a free software media library enabling off-line access to audiovisual works or their
representation in a gallery setting. The media library came to being as one of the outcomes
of the exhibition series Restless Image: Limits of Motion. The project aimed to make previou-
sly exhibited works accessible and discuss the ways audiovisual works are dealt with in Czech
institutitions.

Pristroje, dé&jiny, gender
Machines, Histories, Gender

Jana Horakova, K augmentované historiografii medialniho uméni
Towards an Augmented Media Art Historiography

Jaka je soucasna situace v oblasti uchovani, archivace a zprostfedkovani medialniho uméni?
Mohou umélé neuronove sité slouZzit jako analytické nastroje aplikovatelné na uméni novych
médii, specialné na uméni videa? Prispévek predstavi vyzkumny projekt Media Art Live Archive:
Inteligentni rozhrani pro interaktivni zprostfedkovani kulturniho dédictvi podporeny TA CR.

What is the current situation regarding the preservation, archiving and mediation of media
art? Can artificial neural networks serve as analytical tools applicable to new media art, espe-
cially video art? This paper presents the applied research project Media Art Live Archive: An
Intelligent Interface for Interactive Mediation of Cultural Heritage supported by the Technolo-
gy Agency of the Czech Republic (TA CR).

Martina Pachmanova, Digitalizace po preslici?
Matrilineal Digitization?

V névaznosti na ,virtudlni feministické muzeum®, jez coby utopicky projekt formulovala Gri-
selda Pollock ve stejnojmenné knize v roce 2007 jako odpovéd na prezivajici genderovou
nerovnost v umeéleckém provozu, se pfispévek soustfedi na potencial digitalizace pro radikalni
proménu patriarchalnich muzejnich struktur.

Following the “virtual feminist museum” which, as a utopian project, was formulated by
Griselda Pollock in 2007 as a response to the surviving gender inequality in museums, the
presentation focuses on the potential of digitization of art for a radical transformation of
patriarchal museum structures.

Lukas Pilka, Jak vidi stroje uméni - Digitalni déjiny uméni a synteticky zrak
How Do Machines Perceive Art? — Digital Art History and Machine Vision

Jednu z metodik v ramci digitalnich dé&jin uméni predstavuji vizualni analyzy postavené na sou-
¢asnych technologiich strojového rozpoznavani obrazd. Jaké podnéty pfinasi? A co skrze ni
dokazeme na uméleckych dilech pozorovat? Sou¢asné experimenty naznacuiji, ze synteticky
zrak nemusi byt pouze uzite¢nym nastrojem klasifikace uméleckych artefaktd, ale plnohod-
notnym médiem zprostredkovavajicim nové perspektivy.

One of the methodologies in digital art history is represented by visual analyses based on
current technologies of machine image recognition. What stimuli does it bring2 And what can
we observe in works of art? Recent experiments suggest that synthetic vision may not only be
a useful tool for classifying artifacts, but a full-fledged medium of conveying new perspectives.

Program 23. 10.

Konzervovani a distribuce nestabilnich médii
Conservation and Distribution of Unstable Media

Dusan Barok, Nové pristupy k uchovavani sou¢asného uméni
New Approaches in the Conservation of Contemporary Art

Soucasné snahy uchovat nejen medialni instalace a digitalni umeéni, ale i sou¢asné uméni,
zalozené na sitich, navazuji na driveéjsi aktivity uchovavani videoartu v 80. a 90. letech. Tyto
tendence pfispély k posileni moznosti uchovavat medialni uméni obecné&. Kromé nezavislych
iniciativ a soukromych vyzkum{ mnohé muzea zamérena na vystavovani a akvizice soucas-
ného uméni zalozila vlastni media laboratore a prizplsobila svoje pracovni postupy tak, aby
reflektovaly nove poZzadavky. Je to vSak nadale — alespori pro vétSinu sbirek medialniho uméni
na Vychodé a Zapadé, stradajicich nedostatkem financi, infrastruktury a odbornych znalosti -
povazovano za luxus. To vyzaduje nejen otevienost a jistou estetickou i technickou senzitivitu,
ale i usili ospravedinit jejich existenci jak uvnitf, tak vné svéta uméleckych sbirek.

Following the early work in video art preservation in the 1980s and the 1990s, the efforts to pre-
serve media installations and digital art, and more recently net-based art, contributed to raising
the prospects for preserving the media arts at large. Apart from independent initiatives and
private studies, a number of contemporary art museums have established media labs and adjus-
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ted working methods to address these new demands. However, this is still viewed as a luxury for
most collections of media arts in the East and West, often lacking funding, infrastructure and
expertise. The work not only requires an openness to a certain aesthetic, a technical and caring
sensibility, but also unflinching advocacy for its relevance, inside and outside the art collections.

Flaminia Fortunato, Joey Heinen, Mezi-institucionalni spoluprace v uchovavani ioOS médii
There Is No “I” in iOS: Cross-institutional Collaboration in Preserving iOS Media

V poslednich letech prosly technologie a nova média prekvapivymi novymi obraty, které pfed-
stavuji vyzvu pro sprévce sbirek a jejich snahu o co nejlepsi zplsob uchovavani dél. Do sbirek
muzei se dostaly Zivé simulace, aplikace iOS pro augmentovanou realitu, mobilni aplikace

a zafizeni Apple. Uchovani téchto dél zavisi na technologickych moznostech a podpofe tech-

nologickych spole¢nosti, které ale nemaiji zajem o trvalé udrzovéani a funkénost svych nastroja.

Within recent years, technology and new media has taken some surprising new turns which
are challenging media collection caretakers in their quest for best-practices in preservation.
Among those, live simulations, Augmented Reality iOS Apps, mobile Apps, and Apple devices
are making their way into museums collection.Often these works rely on proprietary techno-
logies and the support of tech companies which have little interest in sustaining their tools in
the long term.

Anna Olszewska, Projekt Re:Senster: Popis cesty, jak projit bludistém restaurovani
medialniho uméni

Re:Senster Project: There Is a Script-to-Design Path that Leads through the Media Art
Restoration Maze

Kyberneticka skulptura Senster Edwarda Ihnatowicze, ktera vznikla kolem roku 1970, je klasic-
ky priklad prikopnické legendy medialniho uméni. Pfibéh mizeme volné rozdélit na periodu
konstrukce Sensteru, jeho pred¢asnou deinstalaci (1968-1974) a jeho nedavnou rekonstrukci
a reaktivaci (2017-2018). Co znamena .kontinuita” a ,autenticita” ztracenych a znovunaleze-
nych uméleckych dél?

A large cybernetic sculpture of Senster designed by Edward lhnatowicz in c. 1970 is a classic
example of pioneering media artwork saga. Divided into two periods, the creation and pre-
maturely cancelled display (1968-1974) and its recent reactivation (2017-2018), the history
provokes questions on continuity and authenticity of the lost and found pieces.

Tomas Lahoda, Nehmotné télo
Ethereal Body

V souc¢asném umeni najdeme mnozstvi dél vytvofenych z efemernich, nestabilnich a pomiji-
vych materialQ, které je velmi obtizné konsolidovat ¢i jinak upravit tak, abychom zabranili jejich
neodvratnému konci. Jejich zachrana nebo jen pouhé prodlouzeni zivotnosti je Casto velmi
problematické, navic se v mnoha pfipadech stfetavaji role, pfani &i povinnosti majitele a fakt,
Ze takova dila mohou byt jejich autory koncipovéana tak, aby nepretrvala: jejich rozklad a zanik
jsou intenci, ktera je dilu vlastni.

In contemporary art, there is an increasing number of artworks made of ephemeral, unstable
and easily degradable materials. These are very difficult to stabilize or consolidate in order
to stop their unavoidable degradation, or at least prolong their lifespan. Due to this, their
preservation and restoration is often very problematic. Furthermore, in many cases, there is
a discrepancy between two contradictory standpoints — the intentions of the artist versus
the responsibilities, wishes or interests of the stakeholders, owners, or those who are in
charge of the preservation.

Zpracovani uméleckych archivi
Processing of Artists’ Archives

Lenka Dolanova, Archivni obsese S+W Vasulkovych
The Obsession for Archive — W+S Vasulka

Na pocatku byly ndlezy pfistrojd z letist a vojenskych sbérnych dvord, materialy z kuchyni

a dvorkl, dokumentujici souziti umélce a elektronickych médii. K tomu se ¢asem pridala po-
tfeba shromazdovat, rozebirat, tridit, analyzovat a hlavné sdilet. Celozivotni touha po archivu
jako utopickém prostoru Zivota, sdileni a spolupraci vede klikatou cestou pres ateliéry, univer-
zity, nadace a centra, online archivy, databaze a virtualni 3D svéty.

In the beginning there was the collecting of physical objects from airports and military junk-
yards, kitchens and backyards, to document the coexistence of art and electronic media.
Gradually followed by the desire to collect, to disassemble, to sort, to analyze and - above

all - to share. The lifelong obsession for Archive — a utopian space to live in, for sharing,
collaborating with others — meandering from studios, university labs, foundations, new media
centers, towards online archives, databases and virtual 3D worlds.
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Frédéric Curien, Zpracovani archivu Vasulkovych: mezi konzervovanim a akci
The Processing of the Vasulkas’ Archive: Between Conservation and Action

Kolektiv The SLIDERS_lab (Frederic Curien, Jean-Marie Dallet) spolupracuje se Steinou a Woo-
dym Vasulkovymi od roku 2013. Pro archiv Vasulkovych pouzili nasleduijici strategie: restauro-
vani-aktualizaci, tvorbu novych prvk{ a jejich aktivaci jako reinterpretaci minulosti ze souc¢as-
ného pohledu s navrhy alternativnich modell pro budoucnost.

The SLIDERS_lab [Frederic Curien, Jean-Marie Dallet] is a collective of artists who have
worked with Steina and Woody Vasulka since 2013. With them and also separatly this group
carries out the processing of the Vasulkas archive following two strategies: conservation -
update, creation of new entities — and activation - reinterpretation as the exploration of the
past from the present, devise other futures.

Sasha Arden, MoZnosti augmentované reality (AR) ve virtualni performanci time-based
medialniho uméni
The Potential of Augmented Reality (AR) in the Virtual Performance of Time-Based Media Art

Prispévek predstavi potencial, ktery nabizi augmentovana realita jako néstroj k uchovani pro-
Zitku ¢asové determinovanych dél, ktera v plivodnim formatu, vzhledem ke svému posgkozeni,
starnuti nebo jinym prekazkam prestala byt funkéni. Jejich jednotlivé soucasti jako pohyblivy
obraz nebo pohyb mohou existovat v podobé virtualni vrstvy, propojené s plvodnim artefak-
tem, nebo plsobici mimo ného.

This presentation explores the potential of AR as a tool to preserve the experience of time-
-based artworks no longer able to function in their original iteration due to damage, obso-
lescence, or other barriers. Elements such as moving image or kinetic motion could exist as
virtual visual layers integrated with the original object, or alongside it.

Michal Klodner, Spole¢ensky spolkové udrzitelné kuratorstvi
Model Sustainable Social Federated Curatorship

Dokumentace umeéleckych dél a souvisejicich udalosti i samotna jejich prezentace se odehra-
vaji uzitim médif spole¢enskych siti. Jsou ¢asto i primarnim zdrojem réznych forem pohybli-
vého obrazu, algoritmického umeéni nebo net-artu. Jsou vyuzivany nejen umeélci, ale i kuratory,
galeriemi a pamétovymi institucemi. A jsou vyuzivany participativné verejnosti.

Documentation of works of art and related events, as well as their presentation, takes pla-
ce using social media. They are often the primary source of various forms of moving image,
algorithmic art or net-art. They are used not only by artists, but also by curators, galleries and
memory institutions. And they are used participatively by the public.

Carolin Pommer, Mezi tvorbou a konzervovanim - pozice galerie v uchovani
multimédii pro budoucnost

Between Creation and Preservation — the Position of a Gallery in Preserving
Multimedia Art for the Future

Prispévek predstavi pristup k restaurovani multimediélnich dél v prostfedi mezinarodné fun-
gujici komeréni galerie. Je pfiznac¢né, ze multimedialni umeélecka dila zlstéavaji i v soucasnosti
stranou zajmu instituci tohoto typu, stejné jako spoluprace s konzervatory mezi restauratory
medidlniho uméni. Galerie se v sou¢asnosti zaméruji na stévajici formaty soubordl a pfenos
dat, malokdy pamatuje na Citelnost téchto souborl v budoucnosti.

I want to illustrate the workflow and possibilities of an internationally active gallery in the
field of preservation. Most of the galleries do not have a conservator (specialized in multime-
dia art) in their team and do not confront future problematics with this kind of art work. The
gallery focuses on file types and data transfer in the present, but only rarely keeps the future
readability of those files in mind.

Tereza Skvarova, Vliv digitalizace na muzeum uméni a jeho navstévniky
The Impact of Digitization on Art Museums and on Their Visitors

Prispévek reflektuje noveé podoby divactvi uméleckych sbirek; integraci novych technologii
v ramci uchovavani a prezentace umeéleckych dél, ale také on-line reprezentaci muzei a galerii
na poc¢atku 21.stoleti.

The presentation reflects new forms of viewing of art collections, and focus on the applicati-
on of new technologies in the preservation and presentation of artworks, as well as the online
representation of museums and galleries themselves, in the 215t century.
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Woody Vasulka, 60. léta, fotograf neznamy.
Archiv The Vasulkas.
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Fléra Barkoczi (Budapest), je historicka uméni a konzervatorka, pracuje v Artpool Art Research
Center v Budapesti. Absolvovala studium dé&jin umeéni na Univerzité Loranda E6tvose v Bu-
dapesti a na Humboldtové université v Berliné. Dfive pUsobila v Robert Capa Contemporary
Photography Center a v acb ResearchlLab v Budapesti. V soucasnosti pracuje na projektu

o Netartu v 90. letech v Madarsku.

WWW.ARTPOOL.HU

Dusan Barok (Oslo/Bratislava), védecky pracovnik na katedre medidlnich studii na Amster-
damské univerzité, kde dokoncuje svou doktorskou disertazi na téma publikovani a uchovavani
souCasného uméni. Je zakladajicim redaktorem platformy Monoskop pro studia uméni, kultury
a médii. Jeho zajem a vyzkum se zamé&ruje na oblasti jako sitova média, participativni akce,
experimentalni publikovani a uchovavani uméni.

monoskop.org, nacca.eu

Martin Blazi¢ek (Praha. NFA/FAMU) se zabyva flmem, videem, Zivym obrazem a interaktivnimi
objekty. Od roku 2000 pracuje s zivé vytvarenym obrazem v prostredi filmu, videoprojekcemi
nebo programovanim v realném case. Vystupoval sélo, se skupinami Ultra, Mikroloops, Kolektiv,
a s mnoha dal$imi ¢eskymi i zahrani¢nimi umélci. V sou¢asnosti spolupracuje s divadlem De-
pog. Ve vyzkumnych a kuratorskych projektech se zamé&ruje na undergroundovy a experimen-
tani film a na videoart. Publikuje o sou¢asné hudbé, hrach a novych médiich v ¢asopisech llu-
minace, Kino lkon, A2, Art+Antique, Cinepur, Flash Art, A2larm, Artalk, ad. Spole¢né se Sylvou
Poldkovou je koordinatorem a feditelem vyzkumného projektu Archiv €eského videoartu v NFA.
www.blazicek.net, videoarchiv-nfa.cz

Vannevar Bush (1890-1974) byl americky védec, vyzkumnik a statni urednik. Zastaval vy-
znamné pozice v oblasti vyzkumné politiky Spojenych statd. V roce 1927 vyvinul diferenéni
analyzator - analogovy poditac s digitalnimi prvky, ktery fesil diferencialni rovnice. V pribéhu
1. svétove valky se zabyval vyzkumem pro detekci némeckych ponorek na zakladé méreni po-
ruch v zemském magnetickém poli. Pfed 2. svétovou valkou v institutu technologie v Massa-
chusetts (MIT) inicioval vyzkum na pomezi armadnich, prlimyslovych a akademickych disciplin.
Hral vyznamnou roli ve vyvoji atomové bomby (projekt Manhattan). Byl predsedou Nérodni
poradni komise pro aeronautiku (NACA), podilel se na zaloZeni Narodni obranné vyzkumné
komise (NDRC), byl feditelem Uradu pro védecky vyzkum a vyvoj (OSRD). V roce 1938 se stal
prezidentem Carnegieho institutu ve Washingtonu (CIW). Dlouhodobé se zabyval otdzkami
vyhleddvaniinformaci a v roce 1945 v ¢lanku pro Atlantic Monthly popsal .Memex"“. Stroj pfi-
pominal preparovany psaci stll a umoznoval uZivateli pristup k rozsahlé databazi knih, ¢asopi-
sU a dokumentl ulozenych na mikrofilmu. Memex mél mit jistou podobu paméti a umoznoval
vracet se k pfedchazejicim vysledklm vyhledévani. Tento koncept v podobé interaktivnich
pocitacovych systémui byl uskute¢nén na MIT v poloviné Sedesatych let.
www.theatlantic.com/magazine/archive/1945/07/as-we-may-think/303881/

Fléra Barkoczi (Budapest) is an art historian and archivist working at Artpool Art Research
Center in Budapest. She studied art history at the Eétvds Lorand University in Budapest,

and at the Humboldt Universitat in Berlin. Earlier she worked at Robert Capa Contemporary
Photography Center and acb ResearchlLab, Budapest. She is currently working on a research
project on internet-based art practices in the 1990 s in Hungary.

Dusan Barok (Oslo/Bratislava) is a research fellow at the Media Studies Department of the
University of Amsterdam, completing his doctoral dissertation on Publishing and Contempo-
rary Art Preservation. He is founding editor of the Monoskop platform for studying arts, cultu-
re and media, and his practice involves networked media, participatory events, experimental
publishing, and art preservation.

Martin Blaziéek (Prague. NFA / FAMU) deals with film, video, live images, and interactive
objects. Since 2000, he has been working with live processing of images in film, video pro-
jection, or real-time programming. He has performed solo, with the groups Ultra, Mikroloops,
Kolektiv, or in collaboration with many Czech and international artists. He is currently colla-
borating with the Depog Theater. His research and curatorial projects focus mainly on under-
ground and experimental film and video art. He published on about contemporary music, ga-
mes, and new media in the magazines lluminace, Kino lkon, A2, Art + Antique, Cinepur, Flash
Art, A2, Alarm, Artalk, etc. Together with Sylva Polakova, he is s coordinator of the current
research project The Archive of Czech Videoart in the National Film Archive.

Vannevar Bush (1890-1974) was an American scientist, researcher and state employee. He held
important positions in forming the United States research policy. In 1927 he developed a diffe-
rential analyzer - an analog computer with digital elements that could solve differential equati-
ons. During the First World War, he was involved in devising the detection system of submarines
based on the measurement of disturbances in the Earth’s magnetic field. Prior to World War I,
he worked at the Massachusetts Institute of Technology (MIT) where he initiated research at the
intersection of the military, industry, and academia. He was in charge of coordinating American
scientists in the application of science to military endeavors. His role in the development of the
atomic bomb in the Manhattan Project was significant. He was chairman of the National Advisory
Commission for Aeronautics, co-founded the National Defense Research Commission, and was
the director of the Office for Scientific Research and Development. In 1938, he became presi-
dent of the Carnegie Institution in Washington. Bush had a long-term interest in the problem of
information searching: 1945 he published an article describing the .Memex" - a desk providing
instant access to microphotographed books, periodicals, and documents. To assist the resear-
cher, the Memex maintained a trail so that backtracking to earlier searches could be achieved
rapidly. This concept was fulfilled as an interactive computer systems at MIT in the mid-1960s.
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Lenka Dolanova (Pardubice) je historicka uméni a kurétorka. Plsobila v Oblastni galerii Vyso-
¢iny v Jihlavé (OGV), kde mimo jiné zalozila zvukovou galerii IGLOO a kulturni noviny O_kraj.
Je ¢lenkou spolkd yo-yo, KRA - Kravin Rural Arts a Vasulka Kitchen Brno. Jeji dizerta¢ni prace
vysla knizné pod nazvem Dialog s démony nastroji: Steina a Woody Vasulkovi (2011, NAMU

a JSFA). V sou&asnosti plsobi ve Vychodo&eské galerii v Pardubicich (VCG), jako kuratorka
spolupracuje s fadou dalsich instituci.

vcg.cz/cs

Katefina Drajsajtlova (Brno) je ¢lenka spolku 4AM, studovala obory archivnictvi a historie
a Teorie interaktivnich na FF MUNI. S praci s databazemi a inventarizaci dat ma zkusenosti
z Moravskeho zemského archivu, Moravské galerie v Brné.

Jakub Frank (Olomouc) pracuje jako kurator Muzea uméni Olomouc a projektu Central Eu-
ropean Art Database. V letech 2018-2019 pUsobil jako manazer PR a komunikace v galerii
PLATO v Ostravé. Od roku 2013 je kuratorem Galerie Cella a Hovoren a ¢lenem spolku Bludny
kamen v Opaveé. Od roku 2017 je kurdtorem vystavni sekce festivalu Luhovany Vincent a ¢le-
nem olomouckého hudebné-promotérského kolektivu 8848. Od roku 2020 je spolukuratorem
ostravského festivalu uméni ve verejném prostoru Kukacka. V ramci svych aktivit se zabyva
mapovanim a propagaci nezavislé audiovizualni kultury a sou¢asného uméni.

cead.space/, bludnykamen.cz

Jana Horakova (Brno) plsobi jako docentka na Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Ma-
sarykovy univerzity a je garantkou uménovédného studijniho programu Teorie interaktivnich
medii. V poslednich letech se zamé&rfuje na zkoumani potencialu novych meédii v rémci historio-
grafického vyzkumu umeéni novych médii: viz virtualni rekonstrukce vystavy pocitacové grafiky
zr. 1968 / Computer Graphic Re-visited; nebo aktualni projekt zaméreny na vyuziti umélych
neuronovych siti a interaktivniho rozhrani pfi analyze a zprostfedkovani tvorby Vasulkovych /
Media Art Live Archive).

music.phil.muni.cz/

Gustav Metzger (1926-2017) byl vizionarsky umélec a politicky a environmentalni aktivista.

Zil v Anglii a proti zdpadnimu uméleckému a spoledenskému systému se vymezoval od kon-
ce padesatych let. Definoval a prosazoval koncept ,auto-destruktivniho” umeéni. V roce 1974
vyhlasil manifest Roky bez uméni 1977-1980, kde umélce celého svéta vyzval, aby jako formu
radikalniho protestu prerusili produkci uméni. V roce 1966 se proslavil jako organizator akce
Destruction in Art Symposium v ICA, kde rozvinul koncepci auto-destruktivniho umeéni, jako
metaforu destruktivnich spoleéenskych sil. Pocitace a nové technologie v tomto kontextu
vnimal jako potencialni nastroj ovladani lidi a hrozbu pro svobodu uméni. V manifestu Auto-
-destruktivni uméni (1960) navhoval aby sou¢asny umélec prestal z ekologickych ddvodud vy-
rabét, prodavat a uchovavat uméni jako hmotny artefakt a sdm se postaral o jeho recyklovani.

Lenka Dolanova (Pardubice) is an art historian and curator. She worked in the Vysocina Regio-
nal Gallery in Jinlava (OGV), where initiated the sound gallery IGLOO and the cultural newspa-
per O_kraj among other things. She is a member of yo-yo and KRA - Kravin Rural Arts NGOs.
Her Ph.D. thesis was published under the title Dialogue with the Demons of the Tools: Steina
and Woody Vasulka (2011, NAMU and JSFA). Currently she is curator at the East Bohemian
Gallery in Pardubice (VCG), and cooperates with a number of other institutions.

Katefina Drajsajtlova (Brno) is a member of the 4AM association, she graduated in Archiving
and History and Theory of Interactive Media Art at FF MUNI. She has experience with databa-
ses and data systems from Moravian Land Archivis and Moravian Gallery Brno.

Jakub Frank (Olomouc) works as curator of the Museum of Fine Arts in Olomouc and of the
project Central European Art Database. Between 2018-2019 worked as PR and communica-
tion manager in Galerie PLATO, Ostrava. Since 2013, he worked as curator of Galerie Cella

and Hovoren and is a member of Bludny Kédmen asociation in Opava. Since 2017, he was cura-
tor of the exhibition department of the Luhovany Vincent festival. He is member of the music
collective 8848, since 2020 he has been co-curator of the art festival Kukac¢ka, taking place in
public spaces in Ostrava. He is interested in mapping and supporting independent audiovisual
culture and contemporary art.

Jana Horakova (Brno) works as an associate professor at the Institute of Musicology at the
Faculty of Arts, Masaryk University and as head of the Theory of Interactive Media study pro-
gram. Most recently, she has been exploring the potential of IT in the historiographic research
of new media art (see the virtual reconstruction of the Computer Graphic exhibition curated by
Jifi Valoch in 1968, Computer Graphics Re-Visited, the Brno House of Arts 2017, 2018) and now
she leads a research and development project which trains artificial neural networks and deve-
lops interactive interfaces to serve in the analysis and mediation of the VaSulka’s video archive /
Media Art Live Archive.

Gustav Metzger (1926-2017) was a visionary artist and radical thinker. At the heart of his
practice are a series of constantly opposing yet interdependent forces such as destruction
and creation. Metzger’s involvement in anti-nuclear movements such as the Committee of
100 and his life-long activism to combat environmental destruction was fundamental to his
provocative questioning of the role of the artist and of conventional forms of artmaking and
display. His program of Auto-destructive art, meant as a public art form that would instigate
social change, sought to provide a mirror of the social and political system that he felt was
indifferently progressing towards total obliteration. He also sought to place the emphasis on
action over the creation of the art object, inviting viewers to interact with some of his work to
heighten their impact.
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Erkki Huhtamo (Los Angeles) je plivodem finsky historik a teoretik médii. Plsobi jako profesor
na University of California Los Angeles (UCLA), Departments of Design Media Arts, and Film,
Television, and Digital Media. Doktorat obdrzel v oboru kulturnich dé&jin na Univerzité ve fin-
ském Turku. Huhtamo je odbornik na archeologii, déjiny a estetiku medialniho uméni.
www.erkkihuhtamo.com

Krystof Pesek (Praha) je umélec, programator a propagator svobodného softwaru. Je absol-
ventem Centra audiovizualnich studii FAMU. Jeho umélecka dila vychazi z vlastnich softwaro-
vych nebo hardwarovych feseni. Pfednasi na Akademii vytvarnych uméni v Praze a pracuje v di-
gitalni laboratofi Narodniho filmového archivu. Je ¢lenem live-codingového uskupeni Kolektiv.
NFA.CZ, ETCGALERIE.CZ

Michal Klodner (Praha) plsobi v oblastech vizualnich a audiovizudlnich Zivych performanci

a nezavislého filmu. Jako asistent pracoval na FAMU a absolvoval zde doktorsky obor praci na
téma postmediality. Zabyva se digitalnim kuratorstvim filmovych archivl a vyzkumem v oblasti
dokumentace, prezentace a analyzy pohyblivého obrazu.

NFA.CZ, NODE9.ORG

Barbora Kundracikova (Olomouc) od roku 2012 pUlsobi jako kuratorka sbirky moderni grafiky
v Muzeu umeéni Olomouc. Mezi lety 2012 a 2016 byla koordinatorkou projektu Central Europe-
an Art Database. Od roku 2019 vede oddéleni Stfedoevropské forum. Spolupracuje s Centrem
pro vyzkum fotografie Ustavu dé&jin uméni AV CR. Zabyva se modernim a sou¢asnym uménim,
fotografii a promé&nami teorie obrazu v kontextu anglo-americké analytické estetiky.
cead.space/

Anna Olszewska (Krakov) je vyzkumnice v oblasti vizuélnich studii. Specializuje se na oblas-

ti uméni a humanitnich obor0, ma zkusenosti na poli vizualnich studii, analyzy obrazu, déjin
grafickych uméni, historie védy a kuratorstvi. Plsobi v Grafickém kabinetu pfi Polské akademii
umeéni a véd a na Fakulté humanitnich studii Univerzity pro védu a techniku v Krakové. Je inici-
atorka a kuratorka projektu Re:Senster.

senster.agh.edu.pl

Miklés Peternak (Budapest), je autor, pedagog a umélec zabyvajici se filmem a videem. Clen
skupiny Béla-Balazs-Studio v Budapesti (1981-87) a skupiny Indigo. Vede Katedru intermedial-
niho uméni na Akademii vytvarnych uméni v Budapesti a od roku 1997 plsobi jako feditel Cen-
tra pro kulturu a komunikaci. V 80. letech produkoval filmy a videa a publikoval texty o uméni

a déjinach médii. Organizoval Fadu vystav a akci.

www.pm.c3.hu

Erkki Huhtamo (Los Angeles) is a media historian and theorist, working as a professor at the
University of California Los Angeles (UCLA), Departments of Design Media Arts, and Film, Te-
levision, and Digital Media. He received his PhD in cultural history from the University of Turku.
Huhtamo is also a specialist in the media archeology, history and aesthetics of media arts.

Krystof Pesek (Prague) is an artist, programmer and free-software advocate. He is a gradua-
te of the Center of Audiovisual Studies at FAMU Prague. His artworks are mostly based on
custom software or hardware tools. As a lecturer, he currently gives courses at the Academy
of Fine Arts in Prague and works in the digital laboratory of the National Film Archive, Prague.
He is a member of the Kolektiv live-coding group called Kolektiv.

Michal Klodner (Prague) works in the field of visual and audiovisual live performances and inde-
pendent film. He worked at FAMU film school as an assistant and completed his doctoral stu-
dies on the subject of postmediality there. He is involved in the digital curation of film archives
and research in the field of documentation, presentation, and the analysis of moving images.

Barbora Kundracikova (Olomouc) is the head of modern art collections in the Olomouc Mu-
seum of Art — Central European Forum since 2012. She also cooperates with the Photography
Research Centre at the Czech Academy of Sciences in Prague and works as a freelance cura-
tor. Her area of expertise includes European visual arts of the nineteenth and twentieth centu-
ry, technical representations (Photography, Graphic Arts), the methodology of Art History, and
analytic approaches to Aesthetics. Regarding the OCEF, she is interested in the possibilities
of interdisciplinarity and inter-institutional cooperation.

Anna Olszewska (Krakow) is a researcher in the field of visual studies, image analysis, print
history, history of science and curatorship, and has worked for the Print Room of the Polish
Academy of Arts and Sciences as well as the Faculty of Humanities at the University of Scien-
ce and Technology in Krakow. She is the initiator and curator of the Re:Senster project.
senster.agh.edu.pl

Mikloés Peternak (Budapest) is a writer, lecturer and film/video artist. He was a member of the
Béla-Balazs-Studio, Budapest (1981-1987) and the Indigo-Group and head of the Interme-
dia Department at the Hungarian University of Fine Arts since its foundation, and has been
director of C3: Center for Culture and Communication (www.c3.hu) since 1997. He has produ-
ced films and videos in the 1980 s and published texts on art and media history. He has also
organized a range of diverse shows and events.
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Matéj Strnad (Praha), je audiovizudlni archivar, vedouci oddéleni kuratort Narodniho filmového
archivu. Je koordinatorem projektl digitalniho restaurovani a metodiku rozvoje sbirek. Absol-
voval Centrum audiovizudlnich studii FAMU. Je ¢lenem Komise pro programovani a pristup ke
sbirkam (PACC) Mezinarodni federace filmovych archivd (FIAF).

nfa.cz

Milo$ Vojtéchovsky (Praha) je kurator a pedagog. Od poloviny 70. let se zabyva experimentalni
hudbou a vytvarnym uménim. Spolupracoval na mediaarcheologickém projektu v rémci Ima-
ginary Museum Projects (Orbis Pictus Revisited, ZKM, 1992-1997), pracoval v Narodni galerii

v Praze, vyucoval na Katedre teorie a déjin uméni na FavVU VUT v Brné a v Centru audiovizual-
nich studii FAMU, spolupracoval s galerii Skolska 28, iniciator projekt nadace Hermit a Centra
pro Metamedia Plasy, radiojeleni.cz, sonicity.cz, Na pomezi samoty atd.

sonicity.cz

Barbora Sediva (Brno) je nezavisla kuratorka a kulturni manazerka, statutarka sdruzeni Mul-
tiplace a spoluzakladatelka brnénského spolku 4AM/Férum pro architekturu média. 2014 az
2019 Fidila otevieny kulturni prostor PRAHA v Brné. Na Katedre teorie interaktivnich médii na
MUNI v Brné vedla seminar zaméreny na aktivni zkoumani archivd, aktualnich tendenci v ob-
lasti medialniho uméni v historickych souvislostech.

Peter Weibel (Karlsruhe) je umélec, kurétor, vydavatel, teoretik a historik kultury. Studoval
literaturu, film, matematiku, medicinu a filozofii ve Vidni a v Pafizi. Kromé vlastnich umélec-
kych aktivit je aktivni jako kurator a organizator vystavnich projektd, teoretik uméni a novych
médii. Od roku 1984 byl profesorem pro nova média na Vysoké skole uzitych uméni ve Vid-
ni, v letech 1984-1989 pulsobil v Centru pro medialni studia na State University of New York
v Buffalu / New Yorku, 1986-1999 byl umeéleckym rfeditelem festivalu Ars Electronica v Linzi.
V Stadelschule ve Frankfurtu nad Mohanem zalozil Institut novych médii, ktery vedl v letech
1989 -1994. V roce 1993 umeélecky reditel Neue Galerie Graz. Od roku 1999 pusobi jako fe-
ditel Zentrum fir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe. U&astnil se mnoha samostatnych
a skupinovych vystav, je autorem a spoluvydavatelem rfady publikaci a katalogl. Obdrzel fadu
vyznamenani a ocenéni za uméleckou tvorbu.

https://zkm.de

Gene Youngblood (1942) je teoretik medidlniho uméni a politiky, vyzkumnik v oblasti historie
a teorie alternativniho filmu. Jeho kniha Expanded Cinema (1970) byla prvni knihou, zabyvajici
se videem jako uméleckou formou a pomohla prosadit medialni umeéni jako uméleckou a vé-
deckou disciplinu. V 60. letech pUsobil jako novinar a filmovy kritik v Los Angeles, v letech
1967-70 byl editorem a sloupkafem undergroundovych novin Los Angeles Free Press. Ugil

na Kalifornském institutu umeéni a na mnoha dalsich skolach. V letech 1988-2007 pUsobil na
katedfe uméni pohyblivého obrazu na College of Santa Fe. Zabyval se dilem George Kuchara

Matéj Strnad (Prague) is an audiovisual archivist, working as the Head of Curators at the
National Film Archive in Prague. Previously he was responsible for managing the institu-

tion’s digital restoration projects and collections development. He is a graduate of the Center
for Audiovisual Studies at FAMU Prague, and a member of the Programming and Access to
Collections Commission (PACC) of the International Federation of Film Archives (FIAF).

Milos Vojtéchovsky (Prague) is a curator and educator. From the mid-1970 s he was engaged
in experimental music and fine arts here and there. Collaboration with the Imaginary Muse-
um Projects (mediaarcheological project Orbis Pictus Revised, ZKM 1992-1997), worked at
the Department of Art Theory and History at the Faculty of Fine Arts of the Brno University of
Technology and at the Center for Audiovisual Studies at FAMU. Initiator of numerous cultural
projects such as The Hermit Foundation, Frontiers of Solitude project, or Sonicity.cz, etc.

Barbora Sediva (Brno) is an independent curator and cultural manager, statutory of the Mul-
tiplace Association and co-founder of the Brno Association 4 AM/Forum for Media Architec-
ture. Between 2014 and 2019 she was the head of the open cultural space PRAHA v Brné. She
led a seminar focused on active research of archives, current trends in the field of media art in
historical context at the Department of Theory of Interactive Media at MUNI in Brno.

Peter Weibel (Karlsruhe) is artist, curator, publisher, historian and theorist of media culture.
He studied literature, film, mathematics, medicine and philosophy in Vienna and Paris. In
addition to his artistic activities, he is active as a curator and organizer of exhibition projects,
art theorist and new media expert. From 1984 he was professor of new media at the Vienna
University of Applied Arts, from 1984-1989 he worked at the Center for Media Studies at the
State University of New York in Buffalo / New York, 1986-1999 he was the artistic director of
Ars Electronica in Linz. He founded the New Media Institute at the Stadelschule in Frankfurt
am Main, which he ran from 1989 to 1994. In 1993 he became the artistic director of the Neue
Galerie Graz. Since January 1999 he has been working as the main representative/director of
ZKM | Center for Art and Media Technology Karlsruhe. He has participated in many solo and
group exhibitions, and is the author and co-publisher of a number of publications and cata-
logues. He has received a number of honors and awards for artistic works.

Gene Youngblood (1942) is an American theorist of media art and politics, a researcher in the
history and theory of alternative film. His book Expanded Cinema (1970) was the first book to
deal with video as an art form and to help promote media art as an artistic and scientific disci-
pline. In the 1960 s, he worked as a journalist and film critic in Los Angeles, and in 1967-70 he
was the editor and columnist of the underground newspaper Los Angeles Free Press. He has
taught at the California Institute of the Arts and many other schools. From 1988 to 2007, he

worked at the Department of Moving Painting Art at the College of Santa Fe. He studied the

VASULKA KITCHEN Cooking Reader #1

Biografie autor@ / Author Biographies



252 Biografie autord

Author Biographies 253

a tvorbou zakladatel Mezinarodni elektronické kavarny Kita Gallowaye a Sherrie Rabinowitz.
Je aktivni v hnuti Media Democracy, usilujici o proménu masmédii, zdlraznuje vyznam verej-
ného vysilani, zkouma a podporuje alternativni média a ob¢ansky Zurnalismus. Zddraznuje
demokratické hodnoty, Siroky pFistup k masmeédiim a jejich otevienost.

Gaby Wijers (Amsterdam) je zakladatelka a feditelka mezinarodni platformy pro udrzitelny
pristup k medialnimu uméni LIMA. Dfive pUsobila v Nizozemském institutu pro medialni uméni
(NIMk) a jako vedouci sbirek Divadelniho Institutu Nederland (TIN) v Amsterdamu. Podili se

na narodnich a mezinarodnich sitich jako Nadace pro zachovéni sou¢asného uméni (SBMK),
GAMA, DINAMO, Kulturni koalice pro digitalni dédictvi (CCDD), Nizozemska sit digitalniho
dédictvi (NDE). Plsobi jako hostujici lektorka na Amsterdamské univerzité a jako vyzkumna
pracovnice pfi Exeter University v Anglii.

WWW.LI-MA.NL/LIMA

work of filmmaker George Kuchar and the work of the founders of the International Electronic
Café, Kit Galloway and Sherrie Rabinowitz. He is active in the Media Democracy movement,
which seeks to transform the mass media, emphasizes the importance of public broad-
casting, and researches and promotes alternative media and civic journalism. It emphasizes
democratic values, broad access to the mass media and their openness.

Gaby Wijers (Amsterdam) is founder and director of LIMA, the international platform for
sustainable access to media art. Previously she was a coordinator for the collection, preser-
vation and related research at the Netherlands Media Art Institute (NIMk), Amsterdam and
head of the collection of the Theater Instituut Nederland (TIN), Amsterdam. She participates
in national and international networks such as the Foundation for the Conservation of Con-
temporary Art (SBMK), GAMA, DINAMO, Cultural Coalition for Digital Heritage (CCDD), Dutch
Digital Heritage Network (NDE), and is guest lecturer at Amsterdam University and honorable
research fellow at Exeter University.
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