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«Zarathustra is only speeds and slow
nesses, and the eternal return, the life of the 

eternal return, is the first great concrete freeing of nonpulsed tim
e.»

D
eleuze &

 G
uattari 1987: 269.

«N
ature appears as a rhythm

ic character w
ith infinite transform

ations» 
 

 D
eleuze &

 G
uattari, 1987: 319.

Relation identity […
]

- is produced in the chaotic netw
ork of Relation and not in the hidden violence 

affiliation; […
]

- does not think of a land as a territory from
 w

hich to project tow
ard other territories 

but as a place w
here one gives-on-and-w

ith rather than grasps.

Édouard G
lissant 1997: 144.

The topic of rhythm
, as w

ell as of sound and m
usic, has alw

ays 
appeared on the D

eleuze-Plateau. it is said that D
eleuze started to 

focus on the rhythm
ic and m

usical discourse in his w
ritings only 

from
 the second half of the 1970s, and only after his collaborations 

w
ith G

uattari. H
ow

ever, it is equally true that hidden in the folds of 
D

eleuzian philosophy of difference, the topic of the repetition-m
e-

asure – repetition as sym
m

etry, oriented and codified – and repeti-
tion-rhythm

 – repetition as pow
er, productive and differentiating 

– appears already in the first pages of D
ifference and Repetition, 
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first published in 1968. 1 A
dditionally, in 1964, in his book on Proust, 

Proust and Signs, D
eleuze had already recognized that Proustian 

essence w
as nothing but the «absolute and ultim

ate D
ifference» 

(D
eleuze 2000: 41), w

hile only V
inteuil’s septet could claim

 that the 
w

orld of differences can exist on the Earth. W
here does this array 

of differences live? In the w
orld of art, Proust w

rote: «Thanks to art, 
instead of seeing a single w

orld, our ow
n, w

e see it m
ultiply, and as 

m
any original artists as there are, so m

any w
orlds w

ill w
e have at 

our disposal, m
ore different from

 each other than those that circle 
in the void…

» (Ibid.: 42).

H
ence, D

eleuze, in the 1970s, already analyzed m
usic and 

rhythm
 thanks to N

ietzsche and Proust, w
ho had put m

usic and 
rhythm

-repetition at the core of their sensibility and their w
ritings. 

In particular, N
ietzsche, according to D

eleuze, is the philosopher 
that, due to his profound denial of the m

easure of his ow
n tim

e and 
of the European civilization he lived in, identifies w

ith a painful in-
tuition the liberating Rhythm

 of our essence. N
ietzsche advances 

this concept through the m
ask of his m

ost fam
ous “rhythm

ic cha-
racter”, that is, Zarathustra. N

ietzsche m
akes him

 announce the 
m

ost pow
erful charade of all hum

an spiritual doctrines ever con-
ceived by a hum

an m
ind, the Eternal Return, w

hich D
eleuze rightly 

interpreted as «the first great concrete freeing of nonpulsed tim
e»: 

the random
, unforeseeable tim

e of difference (D
eleuze and G

uatta-
ri 1987: 269). O

r, using a w
ord borrow

ed from
 contem

porary m
usic, 

“alea”. These rhythm
ic topics in the 1960s rem

ained stratified as 
underground w

alls of inverse faultlines, but they never developed 
as key structure of D

eleuzian thought. 

In the second half of the 1970s, D
eleuze published Kafk

a, co-w
rit-

ten w
ith G

uattari (1975) and D
ialogues w

ith Parnet (1977), and, 
above all, the proceedings of the conference Rendre audible des 

1 G
illes D

eleuze, 1968, D
ifference and Repetition, by Paul Patton (trans.), N

ew
 York, N

Y: 
C

olum
bia U

niversity Press.

forces non audible at the IRC
A

M
 in Paris (1978). In these w

ritings, 
the articulated dim

ension of pulsed and nonpulsed tim
e, of rhythm

 
and individuation, speed and slow

ness, and autonom
y of sound 

w
hich becom

es landscape production, forge som
e authentical-

ly D
eleuzian concepts such as m

elodic landscape, audible colour, 
and rhythm

ic character. Singular territorial individuations for a non-
pulsed tim

e-space. These concepts w
ill find an extraordinary and 

unusual allocation in A Thousand Plateaus (1980), the second vo-
lum

e of C
apitalism

 and Schizophrenia, a true “m
usical” book, full of 

geo-philosophical variations on the topic of Rhythm
. The conceptual 

core of this new
 w

ay of conceiving N
ature as a «rhythm

ic character 
w

ith infinite transform
ations» is located in the eleventh plateau, 

1837: O
f The Refrain, concept to w

hich D
eleuze and G

uattari attri-
bute crucial im

portance.

The relationship betw
een m

usic and philosophy in D
eleuze’s 

thought can thus be considered in term
s of fruitful hybridization, 

w
hich leads in som

e em
blem

atic cases to a flow
 of categories from

 
one dom

ain to another. A
 first em

blem
atic case can be represen-

ted by the great attention that D
eleuze and G

uattari directed to 
the classical and rom

antic W
estern m

usical tradition, as w
ell as to 

m
ore recent m

usical output by neo-vanguards, repeatedly m
en-

tioned in the pages of A Thousand Plateaus. A
 second case that 

cannot be ignored is the m
usical potential of concepts such as dif-

ference and repetition, rhizom
e, territorialization and deterritoria-

lization (and again re-territorialization), w
hich have stim

ulated the 
m

usicological reflection and fueled the com
positional practices of 

m
any m

usicians, w
ho explicitly recognized the influence of the D

e-
leuzian conceptual apparatus (see D

usapin, A
perghis or Bernhard 

Lang). The third case is m
ore com

plicated. It is the journey m
ade 

by concepts born w
ithin the context of m

usic theory that are revisi-
ted by D

eleuze and G
uattari from

 a philosophical point of view
. For 

exam
ple, the refrain, or the duo of sm

ooth
/striated space, derived 
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from
 Pierre Boulez’s considerations of the relationship betw

een 
the continuum

 of audible frequencies and the segm
entation of di-

screte intervals. Finally, even m
ore com

plicated is the parabola of 
influences that range from

 m
usic to philosophy and back to m

usic 
again, w

hich is w
ell expressed in the relationship of m

utual influen-
ce betw

een D
eleuze and Pascale C

riton, com
poser and theorist.

The four itineraries m
entioned here (D

eleuzian reinterpretation 
of European m

usical tradition; the application of philosophical con-
cepts to the theory and practice of m

usic; the application of con-
cepts originating in the m

usical sphere to the philosophical analy-
sis; m

utual influence betw
een m

usic and philosophy) do not try to 
exhaust the num

erous possibilities of developm
ent of D

eleuze’s 
“pensée-m

usique” (C
riton and C

houvel 2015) but rather to hint at 
the rhizom

atic and unforeseeable nature of the relationships that 
exist betw

een art and philosophy, w
hich, together w

ith science, 
are regarded in W

hat is Philosophy? (1991) as diverse (though sym
-

pathetic and, in a w
ay, sim

ilar) creative practices.

H
ence, the tenth issue of La D

eleuziana plans to explore D
eleu-

ze and G
uattari’s philosophy as philosophy of Rhythm

 and C
haos, 

that is, C
haosm

os. It aim
s at understanding w

hether it is possible 
to derive from

 such perspective m
ore and different itineraries of li-

beration and creation. Finally, it intends to understand w
hether it is 

feasible to consider thought itself as sound, or Rhythm
, overturning 

the “ancient belief” w
hich, from

 A
ncient G

reece up to our present 
hyperm

etric society, has legitim
ated the “geom

etrical splendor” 
of an enarhythm

ic hum
anity and of m

easure-repetition, w
hich has 

produced in our society both extraordinary developm
ents and ex-

traordinary destructions. It is tim
e to collectively think and structu-

re a chaosm
otic, or diastem

ic, philosophy capable of spreading a 
new

 vision of N
ature w

hich favors the rise of a nonpulsed m
an.

O
bsolete C

apitalism
 and Stefano O

liva

*  
The w

ord “m
an” is taken from

 N
ietzsche (and D

eleuze). In particular, nonpulsed 
m

an refers in prim
isto N

ietzsche’s rhythm
ic character Zarathustra and to tho-

se w
ho are becom

ing. The “overm
en” try to counter-effectuate on all levels the 

political, spiritual or scientific “anthropo-culture” w
hich constantly consolidates 

the gregarious principle of reality and transcend any difference of gender. A
s 

for exam
ple the w

orthy “m
an” in transform

ation: the fruit and flow
er-m

an, both 
pear and rose as in the fragm

ent n. II  276 (Italian edition: Fram
m

enti postum
i 

1881-1882, C
olli e M

ontinari, A
delphi, Volum

e V, II, pg. 432-433).

Suggested topics:

 

1. 
D

ifference, R
epetition and R

hythm
:: sym

m
etry and dissym

-
m

etry; dynam
ic repetition and evolution of gesture; repeti-

tion and m
easure; intensity and duration; rhythm

, accent and 
polyrhythm

; enarhythm
ia and im

m
easurability; Science and 

Rhythm
’s non-science.

2. 
G

eophilosophy:: nature and rhythm
; nature and chaos; na-

ture and refrain; radical pantheistic philosophies vs. philo-
sophies of the dogm

atic m
easure; order principle and chao-

sm
os em

erging properties; chaos and order; new
 algorithm

ic 
reductionism

.
3. 

Sound, space and m
usic w

ritings:: diastem
a, interval, fre-

quency, isochrony and heterochrony; resonance, diastem
ic 

philosophy: notation and post-notation; indeterm
ination and 

alea; relationship betw
een sound and w

riting; sound and co-
lor; sound and im

ages; nom
adism

 and bifurcation in new
 pla-

teaus of im
m

anence; m
athem

atics and m
etam

atics.
4. 

M
usic and accelerationism

:: speed and slow
ness; accele-

ration and deceleration; pulsed and non-pulsed; politics of 
liberation; chaos, rhythm

, subjectivity and sovereignty; m
u-

sic, sound and noise; geom
etrical splendor and polyrhythm

ic 
splendor; C

haos-opera; afro-accelerationism
; “the future of 

m
an: silicon m

an or non-pulsed m
an?”; for an anthropologi-

cal discontinuity.
5. 

R
hizom

e and R
efrain:: Black A

tlantic; un-identitarian Rhizo-
m

atics; A
ntillanité; G

lissant, G
ilroy, Eshun, C

hude-Sokei, D
a-

vis, D
ery; A

frofuturism
 and C

haos-N
ature; relationship and 

co-evolution; cosm
opolitanism

 and globalization; relativity 
and chaos; sonic fiction.

6. 
G

eographies of sound :: m
ilieus of m

ultiplicities: C
age, Berio, 

Stockhausen, Boulez, M
essiaen; the m

ystery of 1837, Schu-
m

ann, Proust, W
agner, Klee; new

 sonic spatializations and 
open system

s; electronics, Black Electronics, im
provisation 

and virtual sounds: chaotic and rhythm
ic perspectives of so-

nic fiction; possibility of sound-thought.
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D
eadlines: Send the full text (20,000 – 50,000 characters, spaces included) 

before June 15, 2019.

Send to: redazione@
ladeleuziana.org
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Zarathoustra n’a que des vitesses et des lenteurs, et l’éternel retour, la vie de l’éternel 
retour, est la prem

ière grande libération concrète d’un tem
ps non pulsé.

D
eleuze &

 G
uattari 1980 : 329

La N
ature apparaît com

m
e personnage rythm

ique aux transform
ations infinies.

D
eleuze &

 G
uattari 1980 : 393

L’identité-relation […
]

– est donnée dans la tram
e chaotique de la Relation et non pas dans la violence 

cachée de la filiation ; […
]

  – ne se représente pas une terre com
m

e un territoire, d’où on projette vers d’autres 
territoires, m

ais com
m

e un lieu où on « donne-avec » en place de « com
-prendre ».

Édouard G
lissant 1990 : 158

Le thèm
e du rythm

e, com
m

e celui du son et de la m
usique, a 

toujours fait partie du Plateau-D
eleuze. A

pparem
m

ent, D
eleuze 

aurait développé un intérêt constant pour le discours rythm
ique 

et m
usical à partir, seulem

ent, de la deuxièm
e m

oitié des années 
70 et, seulem

ent, à la suite de sa collaboration avec G
uattari. Tou-

tefois, il est aussi vrai que, caché dans les plis de la philosophie de 
la différence de D

eleuze, les thèm
es de la répétition-m

esure – la 
répétition com

m
e sym

étrie, orientée et codifiée – et de la répétiti-
on-rythm

e – la répétition com
m

e puissance, productive et différenc-
iante – apparaissent déjà dans les prem

ières pages de D
ifférence et 

répétition(1968). D
e plus, dès 1964, dans son livre Proust et les signes, 
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D
eleuze avait reconnu que l’essence proustienne n’était autre que 

« la D
ifférence absolue et ultim

e » (53), alors que seul le septuor de 
V

inteuil pouvait prétendre que le m
onde des différences peut exister 

sur Terre. O
ù habitait donc cette gam

m
e de différences ? Proust écrit 

justem
ent que « [g]râce à l’art, au lieu de voir un seul m

onde, le nôtre, 
nous le voyons se m

ultiplier, et autant qu’il y a d’artistes originaux, 
autant nous avons de m

ondes à notre disposition, plus différents les 
uns des autres que ceux qui roulent dans l’infini…

 » (cité par D
eleuze, 

1964 : 55).

A
insi, D

eleuze, dans les années 70, analysait déjà la m
usique 

et le rythm
e à travers N

ietzsche et Proust, qui ont tous deux m
is 

ces thèm
es au cœ

ur de leur sensibilité et de leurs écrits. Plus 
particulièrem

ent, selon D
eleuze, N

ietzsche est le philosophe qui, du 
fait de son profond déni de la m

esure propre à son tem
ps et de la civi-

lisation européenne à laquelle il appartient, identifie au prix d’une in-
tuition douloureuse le rythm

e libérateur de notre essence. N
ietzsche 

présente ce concept sous le m
asque de son fam

eux « personnage 
rythm

ique », Zarathoustra. A
 travers lui, il énonce la plus énigm

atiq-
ue de toutes les doctrines spirituelles jam

ais conçues par un esprit 
hum

ain, l’Eternel Retour, que D
eleuze identifie justem

ent com
m

e « 
la prem

ière grande libération concrète d’un tem
ps non pulsé » (1980 

: 329) : le tem
ps im

prévisible et aléatoire de la différence. O
u, pour 

utiliser un term
e em

prunté à la m
usique contem

poraine, ‘l’aléa’. C
es 

thèm
es rythm

iques des années 60 restent stratifiés com
m

e des 
m

urs souterrains de failles inverses, sans jam
ais pourtant avoir été 

développés com
m

e élém
ents structurants de la pensée deleuzien-

ne.D
ans la seconde m

oitié des années 1970, D
eleuze publie Kafk

a 
avec G

uattari (1975) et D
ialogues avec Parnet (1977), et, surtout, les 

actes du colloque organisé à l’IRC
A

M
 intitulé Rendre audible des for-

ces non audibles (1978). D
ans ces écrits, les dim

ensions articulées 
du tem

ps pulsé et non-pulsé, du rythm
e et de l’individuation, de la 

vitesse et de la lenteur, et de l’autonom
ie du son qui devient pro-

duction de paysage, m
ènent à certains concepts authentiquem

ent 
deleuziens com

m
e ceux de paysage m

élodique, couleur audibleet 
personnage rythm

ique. Individuations territoriales singulières pour 
un espace-tem

ps non-pulsé. C
es concepts trouveront un écho ex-

traordinaire et inhabituel dans M
ille Plateaux (1980), le deuxièm

e 
volum

e de C
apitalism

e et Schizophrénie, un véritable livre « m
usical 

», débordant de variations géo-philosophiques sur le thèm
e du ryth-

m
e. Le noyau conceptuel de cette nouvelle m

anière de concevoir 
la N

ature com
m

e un « personnage rythm
ique aux transform

ations 
infinies » se trouve dans le onzièm

e plateau, 1837 : D
e la Ritournelle, 

un concept auquel D
eleuze et G

uattari attribuent une im
portance 

cruciale.

La relation entre la m
usique et la philosophie dans la pensée deleu-

zienne peut ainsi être considérée com
m

e une hybridation féconde 
qui m

ène, dans certains cas em
blém

atiques, à une circulation des 
catégories d’un dom

aine à l’autre. U
n prem

ier cas em
blém

atique 
consiste dans le vif intérêt que D

eleuze et G
uattari portent aux tradi-

tions m
usicales occidentales classique et rom

antique, tout com
m

e 
à la pensée m

usicale contem
poraine des nouvelles avant-gardes, 

m
entionnée à plusieurs reprises dans les pages de M

ille Plateaux. 
U

n deuxièm
e cas, qui ne peut être passé sous silence, est le poten-

tiel m
usical de certains concepts com

m
e ceux de différence et de 

répétition, de rhizom
e, de territorialisation et de déterritorialisation 

(et encore de re-territorialisation), qui stim
ulent la réflexion m

usico-
logique et nourrissent les pratiques com

positionnelles de nom
breux 

m
usiciens ayant explicitem

ent reconnu l’influence de l’appareil con-
ceptuel deleuzien (voir D

usapin, A
perghis ou Bernhard Land). Le 

troisièm
e cas est plus com

plexe. Il s’agit du voyage qu’effectuent les 
concepts issus de la théorie m

usicale au sein de la philosophie de 
D

eleuze et G
uattari et qui les transform

ent en profondeur. Par exem
-

ple, la ritournelle, ou le duo espace strié/espace lisse, est em
pruntée 

aux considérations théoriques de Pierre Boulez sur la relation entre 
le continuum

 des fréquences audibles et la segm
entation d’inter-
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valles discrets. Finalem
ent, plus com

plexe encore est la gam
m

e 
d’influences, qui vont de la m

usique à la philosophie puis retournent 
de nouveau à la m

usique, telle qu’elle se trouve par exem
ple dans 

l’influence réciproque entre D
eleuze et Pascale C

riton, com
positrice 

et théoricienne.

Les quatre itinéraires m
entionnés ici (la réinterprétation deleuzien-

ne de la tradition m
usicale européenne ; l’agencem

ent de concepts 
philosophiques à la théorie et à la pratique m

usicales ; l’agencem
ent 

de concepts issus de la sphère m
usicale à l’analyse philosophique ; 

l’influence réciproque de la m
usique et de la philosophie) n’ont pas 

pour objectif d’épuiser les nom
breuses possibilités de développem

-
ent de la « pensée-m

usique » de D
eleuze (C

riton &
 C

houvel  2015), 
m

ais plutôt de toucher à la nature rhizom
atique et im

prévisible de la 
relation qui existe entre l’art et la philosophique, qui, avec la science, 
sont considérés dans Q

u’est-ce que la philosophie ? (1991) com
m

e 
autant de pratiques créatrices distinctes (bien que solidaires et, en 
quelque sorte, sim

ilaires).

Par conséquent, le num
éro 10 de La D

eleuzianaa pour intention 
d’explorer la philosophie de D

eleuze et G
uattari com

m
e une philo-

sophie du rythm
e et du chaos, c’est-à-dire de la C

haosm
os. C

e nu-
m

éro cherche à savoir s’il est possible de tirer de cette perspective 
des itinéraires de libération et de création supplém

entaires bien que 
différents. Finalem

ent, il entend exam
iner la possibilité de consi-

dérer la penséeelle-m
êm

e com
m

e son, ou rythm
e, infirm

ant « l’an-
cienne croyance » qui, de la G

rèce antique à la société hyperm
étriq-

ue actuelle, a légitim
é la « splendeur géom

étrique » des hum
ains 

enarythm
iques et de la répétition-m

esure, produisant dans notre 
société à la fois des développem

ents et des destructions extraordi-
naires. Il est tem

ps de penser et construire collectivem
ent une phi-

losophie chaosm
ique, ou diastém

atique, capable de véhiculer une 
nouvelle vision de la N

ature qui favorise l’avènem
ent d’un hom

m
e 

non-pulsé.

O
bsolete C

apitalism
 et Stefano O

liva

*  
Le term

e hom
m

e est em
prunté à N

ietzsche (et D
eleuze). Plus particulièrem

ent, 
l’hom

m
e non-pulsé est une référence au personnage rythm

ique de Zarathou-
stra et à ceux qui deviennent. Les « hom

m
es de surcroît » essayent à tous les 

niveaux de contrer les effets de « l’anthropo-culture » politique, spirituelle ou 
scientifique qui consolide constam

m
ent the principe grégaire de réalité et ils 

transcendent toute différence de genre. Par exem
ple, « l’hom

m
e » valeureux en 

transform
ation : l’hom

m
e-fleur et fruit, à la fois poire et rose du fragm

ent n°2 276 
1881-1882.

Thèm
es suggérés :

1. 
D

ifférence, répétition et rythm
e :: sym

étrie et dis-
sym

étrie ; répétition dynam
ique et évolution du ge-

ste ; répétition et m
esure ; intensité et durée ; rythm

e, 
accent et polyrythm

ie ; enarythm
ie et incom

m
ensu-

rabilité ; science et non-science du rythm
e

2. 
G

éophilosophie :: nature et rythm
e ; nature et cha-

os ; nature et ritournelle; philosophies panthéistes 
radicales vs philosophies de la m

esure dogm
atique 

; principe d’ordre et propriétés ém
ergentes de la cha-

osm
os ; chaos et ordre ; nouveau réductionnism

e al-
gorithm

ique
3. 

Son, espace et écrits m
usicaux :: diastèm

e, inter-
valle, fréquence, isochronie et hétérochronie ; rés-
onance, philosophie diastém

atique : notation et 
post-notation ; indéterm

ination et aléa ; relation en-
tre son et écriture ; son et couleur ; son et im

ages ; 
nom

adism
e et bifurcation en nouveaux plans d’im

-
m

anence ; m
athém

atiques et m
étam

atiques.
4. 

M
usique et accélérationnism

e :: vitesse et lenteur ; 
accélération et décélération ; pulsé et non-pulsé ; po-
litiques de la libération ; chaos, rythm

e, subjectivité 
et souveraineté ; m

usique, son et bruit ; splendeur 
géom

étrique et splendeur polyrythm
ique ; C

haos-o-
pera; afro-accélérationnism

e ;« the future of m
an : 

silicon m
an or non-pulsed m

an ? » ; pour une discon-
tinuité anthropologique

5. 
R

hizom
e et R

itournelle :: Black Atlantic ; Rhizom
ati-

que a-identitaire ; A
ntillanité ; G

lissant, G
ilroy, Eshun, 

C
hude-Sokei, D

avis, D
ery ; A

fro-futurism
e et C

ha-
os-N

ature ; relation et coévolution ; cosm
opolitism

e 
et m

ondialisation ; relativité et chaos.
6. 

G
éographies du son :: m

ilieux de m
ultiplicités ; C

age, 
Berio, Stockhausen, Boulez, M

essiaen ; le m
ystère de 

po-culture” w
hich constantly consolidates the gre-

garious principle of reality and transcend any 
difference of gender. A

s for exam
ple the w

orthy 
“m

an” in transform
ation: the fruit and flow

er-
m

an, both pear and rose as in the fragm
ent n. 

II  276 (Italian edition: Fram
m

enti postum
i 1881-

1882, C
olli e M

ontinari, A
delphi, Volum

e V, II, pg. 
432-433).
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1837, Schum
ann, Proust, W

agner, Klee ; nouvelles 
spatialisations soniques et systèm

es ouverts ; m
usi-

ques électroniques, Black Electronics, im
provisation 

et sons virtuels ; perspectives chaotiques et rythm
i-

ques de fiction sonique; possibilité de la pensée-son.

Œ
uvres citées :

C
riton, P., &

 C
houvel, J. M

. (2015). G
illes D

eleuze : la pen-
sée-m

usique. Paris: C
entre de docum

entation de la m
usique 

contem
poraine.

D
eleuze, G

., &
 G

uattari, F. (1980). M
ille plateaux : C

apitalism
e et 

schizophrénie 2. Paris: Editions de M
inuit.

D
eleuze, G

. (1964). Proust et les signes. Paris: Presses U
niversi-

taires de France.

G
lissant, E. (1990). Poétique de la relation. Paris: G

allim
ard.

N
ous faire parvenir le texte intégral (20 000 – 50 000 caractères, 

espaces inclus) avec un résum
é (m

ax. 1500 caractères) et des 
m

ots-clés en anglais à redazione@
ladeleuziana.org avant le  

15 juin 2019.

C
onsultez nos norm

es de m
ise en page et notre politique d’év-

aluation.

Langues acceptées : Français, Italien, Espagnol, A
nglais.
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Zarathustra non ha che velocità e lentezza e l’eterno ritorno, la vita dell’eterno 
ritorno, è la prim

a grande liberazione concreta di un tem
po non pulsato.

D
eleuze &

 G
uattari 2017: 378

La N
atura appare com

e personaggio ritm
ico dalle trasform

azioni infinite.

D
eleuze &

 G
uattari 2017: 443

L’identità-relazione […
]

– è data nella tram
a caotica della Relazione, e non nella violenza nascosta della 

filiazione. […
]

  – non si rappresenta una terra com
e un territorio da cui proiettarsi verso altri 

territori, m
a com

e un luogo dove si «con-divide» invece di «com
-prendere».

Édouard G
lissant 2007: 135

Il tem
a del ritm

o, e di conseguenza del suono e della m
usica, ha 

sem
pre frequentato segretam

ente il piano-D
eleuze. In apparenza, 

D
eleuze inizia a tem

atizzare con insistenza il discorso ritm
ico e m

u-
sicale nei propri scritti solo dalla seconda m

età degli anni Settanta, 
e solo a partire dalle collaborazioni con G

uattari; m
a risulta altret-

tanto vero che nelle ‘pieghe’ della filosofia della differenza deleu-
ziana, il tem

a di ripetizione – m
isura – la ripetizione com

e sim
m

etria, 
orientata e codificata – e di ripetizione -ritm

o – la ripetizione com
e 

potenza, produttiva e differenziante – appare già fin dalle pagine ini-
ziali di D

ifferenza e ripetizione del 1968. E già nel libro su Proust del 
1964, M

arcel Proust e i segni, D
eleuze aveva individuato com

e la es-
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senza proustiana fosse null’altro che differenza “ultim
a e assoluta”, 

m
entre solo il settim

ino di V
inteuil poteva afferm

are che il m
ondo 

delle differenze potesse esistere sulla superficie della Terra. D
ove 

abitava questa «m
olteplicità delle differenze»? N

el m
ondo dell’arte, 

scriveva Proust, poichè “grazie all’arte, anziché vedere un solo m
on-

do, il nostro, noi lo vediam
o m

oltiplicarsi; e, quanti più sono gli artisti 
originali, tanti più sono i m

ondi a nostra disposizione, diversi gli uni 
dagli altri, più ancora dei m

ondi roteanti nell’infinito”.

D
eleuze dunque già negli anni Sessanta del N

ovecento aveva 
tem

atizzato m
usica e ritm

o grazie a due autori, N
ietzsche e Proust, 

che della m
usica e della ripetizione-ritm

o hanno fatto il cardine del-
la propria sensibilità e della propria scrittura. N

ietzsche, in partico-
lare, rappresenta per D

eleuze il filosofo che, a causa del profondo 
rifiuto della m

isura del proprio tem
po e della civiltà europea in cui 

ha vissuto, individua con dolorosa intuizione il Ritm
o liberatorio 

delle nostre esistenze. N
ietzsche lo propone poeticam

ente attra-
verso la m

aschera del suo «personaggio ritm
ico» più celebre, Za-

rathustra; a lui, N
ietzsche farà annunciare la più potente parodia di 

tutte le dottrine spirituali m
ai palesate da m

ente um
ana, l’Eterno 

Ritorno del M
edesim

o, che D
eleuze leggerà correttam

ente com
e 

“la prim
a grande liberazione concreta di un tem

po non pulsato”: il 
tem

po casuale, im
prevedibile, della differenza, l’alea. Q

uesti tem
i 

ritm
ici, negli anni ‘60, rim

angono stratificati com
e m

uri sotterranei 
di faglie inverse, m

a non sono m
ai sviluppati com

e tetti portanti del 
pensiero deleuziano.

E’ solo dalla seconda m
età degli anni ‘70, e precisam

ente da Kafk
a 

con G
uattari (1975), C

onversazioni con Parnet (1977), e, soprattutto, 
con la conferenza Rendre audibles des forces non audible all’IRC

A
M

 
di Parigi, nel febbraio 1978, che la dim

ensione articolata di tem
po 

pulsato e non pulsato, ritm
o e individuazione, velocità e lentezza, 

autonom
ia del suono che diventa produzione di paesaggio, forgia-

no alcuni concetti autenticam
ente deleuziani com

e il paesaggio 

sonoro, il colore ascoltabile e il personaggio ritm
ico. Individuazioni 

territoriali singolari per uno spazio-tem
po non pulsato. Q

uesti con-
cetti troveranno una riallocazione straordinaria e inusuale in M

ille 
piani (1980), il secondo tom

o di C
apitalism

o e schizofrenia, un au-
tentico libro ‘m

usicale’, colm
o di variazioni geofilosofiche sul tem

a 
del Ritm

o. Il nucleo concettuale di questo nuovo m
odo di intendere 

la N
atura com

e “personaggio ritm
ico dalle trasform

azioni infinite” si 
trova nel nono piano, 1837 D

el Ritornello, concetto al quale sia D
e-

leuze che G
uattari attribuiscono una valenza fondam

entale.

Il rapporto tra m
usica e filosofia nel pensiero di D

eleuze può 
essere dunque inteso nei term

ini di una feconda ibridazione che 
conduce, in alcuni casi em

blem
atici, alla circolazione di categorie 

da un am
bito all’altro. Si pensi in prim

o luogo all’attenzione rivol-
ta da D

eleuze e G
uattari alla tradizione classica e rom

antica della 
m

usica occidentale, com
e anche agli esiti più recenti delle neo-a-

vanguardie, più volte evocati nelle pagine di M
ille piani. N

on può 
passare inosservato, in secondo luogo, il potenziale m

usicale di 
concetti com

e differenza e ripetizione, rizom
a, territorializzazione 

e deterritorializzazione (e ancora ri-territorializzazione) che hanno 
stim

olato la riflessione m
usicologica e nutrito la pratica com

positi-
va di diversi m

usicisti, i quali esplicitam
ente riconoscono l’influen-

za dell’apparato concettuale deleuziano (si pensi a D
usapin, A

per-
ghis o Bernhard Lang). Più com

plesso è – terzo possibile percorso 
– il tragitto di concetti che nascono all’interno della teoria m

usica-
le e vengono rielaborati da D

eleuze e G
uattari in chiave filosofica, 

com
e nel caso del ritornello o della coppia liscio/striato, derivante 

dalla riflessione di Pierre Boulez sul rapporto tra il continuo delle 
frequenze udibili e il discreto della segm

entazione in intervalli. A
n-

cor più articolata, infine, è la parabola delle influenze che vanno 
dalla m

usica alla filosofia e da questa tornano alla pratica m
usicale: 

esem
plare in questo senso è il rapporto di reciproca influenza tra la 

com
positrice e teorica Pascale C

riton e D
eleuze.
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Le quattro piste indicate (rilettura deleuziana della tradizione 
m

usicale europea; concatenam
ento di concetti filosofici alla teoria 

e alla pratica m
usicale; concatenam

ento di concetti originariam
en-

te prelevati dal cam
po m

usicale alla riflessione filosofica; m
utua 

fecondazione tra m
usica e filosofia) non vogliono certo esaurire le 

possibilità di sviluppo di quella che è stata recentem
ente definita 

la “pensée-m
usique” di D

eleuze (P. C
riton, J.-M

- C
houvel 2015), m

a 
suggerire la natura rizom

atica e im
prevedibile delle relazioni che 

intercorrono tra arte e filosofia, che insiem
e alla scienza vengono 

indicate in C
he cos’è la filosofia (1991) com

e diverse (m
a solidali e, 

per certi versi, affi
ni) attività creatrici.

Il num
ero 10 di La D

eleuziana si propone dunque di indagare la 
filosofia di D

eleuze – e di G
uattari – com

e filosofia del Ritm
o e del 

C
aos, ovvero C

aosm
o; e se da tale prospettiva filosofica sia possi-

bile trarre differenti o ulteriori itinerari di liberazione edicreazione; 
infine se è possibile considerare il pensiero stesso com

esuono, o 
com

e Ritm
o, rovesciando quell’«antica credenza» che, dalla G

recia 
arcaica fino all’attuale società iperm

etrica, ha consentito all’uom
o 

enaritm
ico e alla ripetizione-m

isura quello «splendore geom
etrico» 

che ha elargito alla nostra civiltà sia progressi che distruzioni stra-
ordinarie. E’ tem

po di pensare e costruire collettivam
ente una filo-

sofia caosm
otica, o diastem

atica che sia portatrice di una nuova vi-
sione della N

atura, a favore dell’em
ersione della figura di un U

om
o 

non pulsato.

O
bsolete C

apitalism
 e Stefano O

liva

*  
Il term

ine “uom
o” è trattoria da N

ietzsche (e da D
eleuze) e l’uom

o non pulsa-
to, in particolare, è riferibile in prim

is al personaggio ritm
ico da lui creato, Zara-

thustra, e a tutta l’um
anità che diviene. G

li “uom
ini del surplus” che cercano di 

controeffettuare a tutti i livelli «l’antropo-cultura» scientifica, politica e spirituale 
che tende a consolidare il principio gregario della realtà, trascendono qualsia-
si riferim

ento al genere. Vedi, ad esem
pio, il m

irabile “uom
o” in trasform

azione: 
l’uom

o frutto e fiore, pera e rosa, del fram
m

ento II 276 presente in Fram
m

enti 
Postum

i 1881-1882, testo critico stabilito da C
olli e M

ontinari.

Possibili tem
i :

1. 
D

ifferenza, ripetizione e R
itm

o: Sim
m

etria e dis-
sim

m
etria; ripetizione dinam

ica ed evoluzione del 
gesto; ripetizione e m

isura; intensità e durata; ritm
o, 

accento e poliritm
o; enaritm

ia e incom
m

ensura-
bilità; reticolo e diseguaglianza; scienza reale e 
non-scienza del Ritm

o.
2. 

G
eofilosofia: N

atura e ritm
o; natura e caos; natura 

e ritornello; filosofie panteistiche radicali vs filosofie 
della m

isura dogm
a; principi d’ordine e proprietà 

em
ergenti del caosm

o; caos e ordine; nuovo riduzio-
nism

o algoritm
ico.

3. 
Suono, spazio e grafia m

usicale: diastem
a, inter-

vallo, frequenza, isocronia e eterocronia; risonanza, 
filosofia diastem

atica; notazione e post-notazione; 
indeterm

inazione e alea; rapporti suono e scrittura; 
suono e colore; suono e im

m
agine; erranze e bifor-

cazioni di nuovi piani di im
m

anenza; m
atem

atiche e 
m

etam
atiche.

4. 
M

usica e accelerazionism
o: Velocità e lentezza; 

accelerazione e decelerazione; pulsato e non-pul-
sato; politiche di liberazione; caos, ritm

o, soggetto 
e sovranità; m

usica, suono e rum
ore; splendore 

geom
etrico e splendore poliritm

ico; chaos-opera; 
afro-accelerazionism

o; futuro dell’uom
o: uom

o al 
silicio o uom

o non pulsato?;  per una discontinuità 
antropologica.

5. 
R

izom
a e ritornello: A

tlantico N
ero; Rizom

atiche a-i-
dentitarie; A

ntillanità; G
lissant, G

ilroy, Eshun, C
hu-

de-Sokei, D
avis, D

ery; afro-futurism
o e C

aos-M
ondo; 

relazione e co-evoluzione; cosm
opolitism

o e m
on-

dializzazione; il relativo e il caos.
6. 

G
eografie del suono: gli am

bienti della m
olteplici-

tà: C
age, Berio, Stockhausen, Boulez, M

essiaen; il 
m

istero di 1837, Schum
ann, Proust, W

agner, Klee; 
nuove spazializzazioni soniche e sistem

i aperti; m
u-

sica elettronica, Black Electronics, im
provvisazione 

e suoni virtuali: prospettive caotiche e ritm
iche della 

fanta-sonica; possibilità di un pensiero-suono?

*  
Le term

e hom
m

e est em
prunté à N

ietzsche (et D
eleuze). Plus particulièrem

ent, 
l’hom

m
e non-pulsé est une référence au personnage rythm

ique de Zarathou-
stra et à ceux qui deviennent. Les « hom

m
es de surcroît » essayent à tous les 

niveaux de contrer les effets de « l’anthropo-culture » politique, spirituelle ou 
scientifique qui consolide constam

m
ent the principe grégaire de réalité et ils 

transcendent toute différence de genre. Par exem
ple, « l’hom

m
e » valeureux en 

transform
ation : l’hom

m
e-fleur et fruit, à la fois poire et rose du fragm

ent n°2 276 
1881-1882.

Thèm
es suggérés :

1. 
D

ifférence, répétition et rythm
e :: sym

étrie et dis-
sym

étrie ; répétition dynam
ique et évolution du ge-

ste ; répétition et m
esure ; intensité et durée ; rythm

e, 
accent et polyrythm

ie ; enarythm
ie et incom

m
ensu-

rabilité ; science et non-science du rythm
e

2. 
G

éophilosophie :: nature et rythm
e ; nature et cha-

os ; nature et ritournelle; philosophies panthéistes 
radicales vs philosophies de la m

esure dogm
atique 

; principe d’ordre et propriétés ém
ergentes de la cha-

osm
os ; chaos et ordre ; nouveau réductionnism

e al-
gorithm

ique
3. 

Son, espace et écrits m
usicaux :: diastèm

e, inter-
valle, fréquence, isochronie et hétérochronie ; rés-
onance, philosophie diastém

atique : notation et 
post-notation ; indéterm

ination et aléa ; relation en-
tre son et écriture ; son et couleur ; son et im

ages ; 
nom

adism
e et bifurcation en nouveaux plans d’im

-
m

anence ; m
athém

atiques et m
étam

atiques.
4. 

M
usique et accélérationnism

e :: vitesse et lenteur ; 
accélération et décélération ; pulsé et non-pulsé ; po-
litiques de la libération ; chaos, rythm

e, subjectivité 
et souveraineté ; m

usique, son et bruit ; splendeur 
géom

étrique et splendeur polyrythm
ique ; C

haos-o-
pera; afro-accélérationnism

e ;« the future of m
an : 

silicon m
an or non-pulsed m

an ? » ; pour une discon-
tinuité anthropologique

5. 
R

hizom
e et R

itournelle :: Black Atlantic ; Rhizom
ati-

que a-identitaire ; A
ntillanité ; G

lissant, G
ilroy, Eshun, 

C
hude-Sokei, D

avis, D
ery ; A

fro-futurism
e et C

ha-
os-N

ature ; relation et coévolution ; cosm
opolitism

e 
et m

ondialisation ; relativité et chaos.
6. 

G
éographies du son :: m

ilieux de m
ultiplicités ; C

age, 
Berio, Stockhausen, Boulez, M

essiaen ; le m
ystère de 
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