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12 wrzesnia -15 pazdziernika 2015
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PAWILON SZTUKI ERGO HESTIA
Warszawa, ul. Kostrzewskiego 1
domofon 131

Godziny otwarcia: $ér. -pt.: 12.00 -18.00

ERGO
HESTIA

ERGO Hestia partnerem strategicznym Warsaw Gallery Weekend 25-27 wrzesnia 2015
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MIASTO W KONKRECIE

Przed zblizajgcym sie Kongresem Ruchow
Miejskich pytamy jego uczestnikow, jakie
dziatania trzeba podja¢, by poprawi¢
przestrzen i jakos$¢ zycia w polskich miastach

72-79
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Czachorem, zatozycielem wydawnictwa
Heterodox rozmawia Kacper Pobtocki

80-91

POSZUKIWANIA

CWICZENIA Z CHOREOGRAFII
SPOLECZNEJ

Z Claire Bishop, autorky Sztucznych piekiet
rozmawia Magda Szalewicz

92-99

PRAKTYKI ARTYSTYCZNE
PSYCHOGEOGRAF PAMIECI
Artysta wizualny Jaro Varga

w rozmowie z Kaskg Maniak
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Tymek Jezierski

Rollercoaster, 2015
rysunek, 130 x 205 mm

Rysunek powstat specjalnie na zaméwienie ,,Notesu.na.é.tygodni”

Tymek Jezierski (ur.1983)

Rysownik, ilustrator, plakacista. Mieszka i pracuje miedzy Warszawa a Sztokholmem.
Wspétpracuje z licznymi instytucjami kulturalnymi i wydawnictwami. Stynie z plakatow
muzycznych. Przez miesiecznik ,,Press” zaliczony do 11 najlepszych polskich ilustratoréow.

W wolnym czasie maluje.
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CzasKultury

2015

Cyfrowa humanistyka tworzy sie na styku technologii,

sztuki i nauki. £aczenie refleksji humanistycznej z potencjatem
narzedzi cyfrowych mozna traktowac jako doniosty przetom
badz jako zaledwie odpowiedz na kryzys spotecznej

i medialnej recepcji wytwordw kultury. Nigjednorodny
charakter cyfrowej humanistyki umozliwia jednak myslenie

i tworzenie poza twardg opozycjg sztuka—technika.

Gry wideo sa jednym z najintensywniej rozwijajacych sie
nurtéw kultury. £aczac elementy literatury, filmu, muzyki,
komiksu itp., wytwarzajg hybrydyczny obszar twdérczosci,

na ktéry wspoétczesna humanistyka reaguje dziedzing wiedzy,
nazywang game studies.

Pismo dostepne w dobrych ksiegarniach i EMPIK-ach
Ksiegarnia wysytkowa: sklep.czaskultury. pl

czaskultury.pl

eCzasKulturyp\ 30lat.czaskultury.pl



Stacja

Cja
isformacja Transformacja Trar

nuje Skanuje

fundacja-alternativa.org

L 4 NV [ (F B" Sy[ J) 41" 4§
Program Wyktadow :

Kuratorka: Dorota Kucharczyk

15.04.2015 ECS, Monika Arczynska
Muzeum sztuki: konkursy koncepcje kompromisy
20.05.2015 ECS, Maksymilian Bochenek
Narodowy Program Kultury “Znaki Czasu” - polskie
kolekcje sztuki wspdtczesnej
17.06.2015 ECS, Dominika Piluk
Postmodernizm w Gdansku - przewrotny przyktad
ciggtosci estetycznej w gdaniskiej architekturze
30.09.2015 ECS, Wojciech Chmielewski
Rekonstrukcja elewacji kamienicy przy ul. Warynskiego
10 w Gdansku. Kronika budowy i konteksty: historycz-
ne, techniczne, prawne, ekonomiczne oraz spoteczne.
07.10.2015 ECS, Katarzyna Lincer i Dorota Kucharczyk
Projekty plastyczne jako narzedzie ksztattowania prze-
strzeni powojennych osiedli mieszkaniowych Gdariska
21.10.2015 ECS, Barbara Tusk
Nowe formy wspadlnotowej zieleni - potencjat dla
gdanskich przestrzeni publicznych
25.11.2015 ECS, kukasz Bugalski
Dziedzictwo kulturowe zapisane w strukturze
urbanistycznej historycznego $rédmiescia Gdariska
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Stacja Transformacja zrealizowana dzigki
wspotpracy z Europejskim Centrum

Solidarnosci.

www.fundacja-alternativa.org
www.facebook.com/alternativafundacja

Zarzad:

Aneta Szytak, prezes
Maksymilian Bochenek, wiceprezes

E-mail:

fundacja.alternativa@gmail.com

Organizator

Partnerzy

WOIEWODZTWO POMORSKIE

proj. berszmisiak

Ministorstwe .

DWIE ZMIANY

Projekt dofinansowany ze $rodkdéw
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa

Narodowego
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Narracje#7 ———
Instalacje i Interwencje ;.
w Przestrzeni Publicznej P

Kuratorka: Anna Smolak

20—21.11.2015

Nowy Port, Gdansk

narracje.eu
facebook.com/NarracjeGdansk

Organizator: Wspétorganizator:

nstytut GDANSKA
cultury ftﬂ GALERIA

niejskiej 1B/ MIEISKA
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Trasa Muzeum -
Zalew Zegrzynski.
Estrada Sztuki
Nowoczesnej
3/09-18/10/2015

DOFINANSOWANO ZE
SRODKOW MINISTRA
KULTURY | DZIEDZICTWA
NARODOWEGO

Muzeum Narodowe Kultury
wWarszawie

PARTNER MUZEUM PARTNER MUZEUM

)} o=m=

e

DORADCA PRAWNY

WHITE & CASE

PATRON MUZEUM

empik

PATRONI MEDIALNI

SN e @l Moazeta
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pierwsze urodziny
osiem i pot bistro
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nowogrodzka 10
(wejscie od kruczej)
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Do kupienia w ksiegarni znak.com.pl
i dobrych salonach prasowych

DOFINANSOWANO ZE SRODKGW Kultury
MINISTRA KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO | Daiedzictwa

MNarcdowego.



Il ogélnopolska
wystawa
znakéw
graficznych

Druga Ogoélnopolska
Wystawa Znakéw Graficznych
— Gdynia

od 04.09.2015 do 23.10.2015

PPNT Gdynia — Centrum Designu Gdynia
(Galeria Centrum Designu Gdynia, budynek Il1)
Al. Zwycigstwa 96/98, 81-451 Gdynia

wystawa czynna codziennie w godzinach 10.00-18.00 www.owzg.pl

partnerzy:

G stou I3 Futu © 55 0 6 B o © IESAT @ anngrnc
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FILOZOFIA
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DYSTRYBUCJA@BECZMIANA.PL WWW.SKLEP.BECZMIANA .PL
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RZUT. KWARTALNIK AUTOPORTRET. HERITO. DZIEDZICTWO
ARCHITEKTONICZNY PISMO O DOBREJ PRZESTRZENI KULTURA WSPOLCZESNOSC
Piekno Krajobraz Mysélenie krajobrazem
Fundacja Elewacja Matopolski Instytut Kultury Miedzynarodowe Centrum Kultury
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CZTERY NOWOCZESNOSCI. SZKICE O MIESCIE 13 PIETER
TEKSTY O SZTUCE | ARCHITEKTURZE ~ SREDNIOWIECZNYM Filip Springer
POLSKIEJ XX WIEKU Henryk Samsonowicz Czarne
Andrzej Szczerski Wydawnictwo Drugie

Studio wydawnicze Dodo Editor

SETUKA
BUDOWANIA

Jan Knothe

SZTUKA BUDOWANIA SHADOW ARCHITECTURE MOK ILUSTROWANY ATLAS
Jan Knothe / ARCHITEKTURA CIENIA ARCHITEKTURY MOKOTOWA
Karakter Red. Aleksandra Wasilkowska Fundacja Centrum Architektury

Fundacja Inna Przestrzen

tel. 22 6292185

SKLEP PN - PT 1220 SKLEP.BECZMIANA.PL
. SOB 12-18 )
WIELOBRANZOWY UL. MOKOTOWSKA 65 KONTAKT DLA KSIEGARN / BIBLIOTEK:

BEC ZMIANA WARSZAWA DYSTRYBUCJA@BECZMIANA.PL



NOTES NA 6 TYGODNI

IDEALNE NA WYCIECZKI
| DO PRACY

PAWILON NA PLACU ZABAW NAD WIStA
bulwar B. Grzymaty-Siedleckiego
(metro Centrum Nauki Kopernik)

SKLEP
WIELOBRANZOWY
BEC ZMIANA

PN - PT 12:20
SOB 12-18
UL. MOKOTOWSKA 65
WARSZAWA

tel. 22 6292185
DYSTRYBUCJA@BECZMIANA .PL
WWW.SKLEP.BECZMIANA .PL
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Pol - Kolor. Kolekcja lakierdow do paznokci inspirowana Polska.
Wysoko pigmentowane, mieszane w Polsce.

Do nabycia w Sklepie Wielobranzowym Bec Zmiana
Warszawa, ul. Mokotowska &5 / sklep.beczmiana.pl



K.‘ Jacek Majchrowski
Prezydent Miasta Krakowa zaprasza

Grolsch ARTBOOM
Festival w Krakowie
25.09—09.10.2015

www.artboomfestival.pl

Organizatorzy: Wsparcie: Partner: Sponsor gléwny:
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FILM ZUZANNY: SOLAKIEWICZ
Z UDZIALEM EUDENIUSZA RUDNIKA

W WYBRANYCH KINACH STUDYJNYCH
W CAtEJ POLSCE

WWW.15CORNERS.COM
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PISMO O DOBRE) PRZESTRZENI

autoportret

KRAJOBRAZ

Marcin Wicha / Levente Polyak / Cecylia Malik / Jedrzej Sokotowski
Jana Ticha / Wojciech Wilczyk / Jarostaw Szewczyk / Giulio Giovannoni
Jurko Prochasko / Jakub Woynarowski / Marlena Happach, Marek Piwowarski
Katarina Kristidanova / Anna Dobrucka / Andrzej Dybczak
Emmanuele Mandanici / Rosetta Borchia, Anna Falcioni, Olivia Nesci

www.autoportret.pl

Wydawca m ! K

Dofinansowano

Matopolski Instytut Kultury ze érodkow
www.mik.krakow.pl .
ol Ministra Kultury
P instytucia kultu S
ST i i Dziedzictwa

Wojew6dztwa
g Matopolskiego Narodowego

Ministerstwo

Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego.
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PROGRAM UNIA EUROPEJSKA
REGIONALNY @ Matopolska ..

NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI

FUNDUSZE EUROPEJSKIE DLA MALOPOLSKI

Ministerstwo .
Kultury "l m,ll!th @ 0 tranzit.sk  nabk

Narodowegox IMAGO MUNDI WY Kronika

—— X
C/O careof |£"I/‘TI bétonsalon rnfl.?e- . W
e It

TaRnow

Kunsthaus
Dresden

=y
. .
B
Ton amn

OTWARCIE: 31 SIERPNIA

KURATOR:

PARYZ, CITE INTERNATIONALE DES ARTS

STANISLAW RUKSZA
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Wojtek Skrzypczynski, praca z wystawy Wyborny trup fotografii. Czytaj wiecej na s. 52
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Adam Przywara dla NNé6T: gie, budowane po Il wojnie $wiatowej
jako symbol nhowoczesnego i w duzym
stopniu niepodlegtego panstwa Indii,
miato na celu umocnienie pozycji kraju
w $wiadomosci europejskiej i globalne;j.
Projekt metropolii, po tragicznej $mier-
ci pierwszego architekta miasta Macie-
ja Nowickiego, przejatnajbardziej znany
architekt tamtego czasu — Le Corbusier.
Kamien wegielny pod budowe miasta,

DOKONCZYC
CZANDIGARH

Jezeli mieliby$my poszukiwaé¢ mia-
sta, ktére w sposédb catosciowy odda-

watoby wizje nowoczesnosci|w archi-

tekturze, nasz wybér padtby na jedno
z dwoéch — Brasilie Oscara Niemeyera
lub Czandigarh Le Corbusiera. To dru-

usytuowanego malowniczo u podné-
za Himalajéw, zostat potozony w 1952,
a wielka budowa trwata az do $mier-
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Budynek Sadu Najwyzszego w Czandigarh, fot. Sanyam Bahga

ci gtéwnego projektanta w 1965 roku.
W tym okresie na teren, na ktérym po-
wstawata metropolia, zostat natozony
plan — miasto w swoim uktadzie urba-
nistycznym przypomina cztowieka, kto-
rego gtowa to budynki administracyjne
i parlament, serce to przestrzen han-
dlu, a rece to kolejno kampus akade-
micki i tereny wypoczynkowe. Z uwa-
gi na $mier¢ Le Corbusiera dwa z pigciu
budynkéw przestrzeni Kapitolu (gtowy)
nie zostaty dokoninczone. Indyjska orga-
nizacja Archasm ogtosita niedawno
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otwarty konkurs architektoniczny, kt6-
rego celem jest zebranie i zaprezento-
wanie koncepcji ukoriczenia budowy tej
czesci miasta. Nadestane projekty naj-
prawdopodobniej nie doczekaja sie re-
alizacji, jednak konkurs wydaje sie ideal-
ng okazjq dla projektantéw, by zmierzy¢
sie z brutalistyczng architekturg mistrza
modernizmu.

archasm.in
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Domy projektu biura Elemental przed przerébkami dokonanymi przez mieszkafnicéw, Quinta Monroy,
Iquique, fot. Cristobal Palma

KONKRETY W WENECJI

Chilijski architekt Alejandro Aravena zo-
stat mianowany na kuratora przyszto-
rocznego biennale architektury w We-
necji. Za kluczowy temat, ktéremu
powinna zosta¢ poswiecona przyszto-
roczna ekspozycja, zarzad la Biennale
di Venezia pod przewodnictwem Paolo
Baratta uznat ,ukazanie zywotnosci ar-
chitektury zaangazowanej w dostarcza-
nie konkretnych odpowiedzi na kon-
kretne potrzeby”. Wybér Araveny jest
wiec jak najbardziej uzasadniony — re-
wolucyjne rozwigzania projektowe,
przynoszace dorazne odpowiedzi na
problemy mieszkancéw miast wynika-
jace z przeludnienia i spotecznych nie-
rownosci, sg domeng architektéow-ak-
tywistéw z Ameryki tacinskiej. Wiecej
o pracy Alejandro Araveny i studia Ele-
mental, m.in. osiedlu socjalnym Quinta
Monroy powstatym z potéwek domow,
ktérych budowe majg dokonczyé sami
mieszkancy, oraz o dokonywaniu zmian
tu i teraz, przeczytacie w ksigzce Rady-
kalne miasta Justina McGuirka.

labiennale.org

RYBA U PODSTAW

Architektura od zawsze stanowita sym-
bol statusu, ale wraz z nastaniem epo-
ki kapitalistycznej akceleracji i starar-
chitektéw konkurencja na budowe
architektonicznej ikony w skali glo-
bu rozrosta sie w sposéb niespotyka-
ny. Jedna z jej odmian jest budowa bu-
dynkéw najwyzszych. O tym, ze liczy
sie skala, wiedzg dobrze Chinczycy —
jeden z tamtejszych deweloperéw kilka
lat temu w prefekturze Changsha posta-
nowit wznie$¢ budynek o imponujacej
wysokosci 838 metréw (dla poréwna-
nia, najwyzszy budynek w Polsce, Pa-
tac Kultury i Nauki w Warszawie, mierzy
237 metrow). Niestety, po kilku latach
z drapacza chmur zostaty jedynie fun-
damenty, a budowa zostata wstrzyma-
na na czas nieokre$lony. Jednak to nic
straconego. Media donoszg, ze rybacy
z pobliskich wiosek w fundamentach
budowli odnalezli teren Swietnie nada-
jacy sie do potowu ryb. Globalny w kon-
cepcji projekt zdotat zatem zaspokoic
lokalne potrzeby mieszkancéw. [ap]
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Fot. Studio Ossip / www.ossip.nl

SKEADKA NA KtADKE

Budzet partycypacyjny to jedna z moz-
liwosci pozyskania srodkéw na wpro-
wadzenie zmian w naszym otoczeniu.
Niestety, starania o srodki z budzetu
nie zawsze konczy sie sukcesem. Jakie
sg wiec dla niego alternatywy? Przy-
ktad dajg mieszkancy Rotterdamu, kté-
rzy postanowili wzigé¢ sprawy w swoje
rece i za pomocg crowdfundingu zbu-
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dowali w jednej z dzielnic swojego mia-
sta ktadke pieszo-rowerowa. Oddolng
akcje pozytywnie przyjeli miejscy rad-
ni, doktadajac do jej budzetu czesc
srodkéw. W dobie Internetu ukué¢ na-
lezatoby nowe pojecie w kontekscie
ksztattowania przestrzeni miejskiej —
wspoétpraca publiczno-publiczna. [AP]
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Awers jubileuszowego banknotu 5 B£. Projekt: Jeremy Deller

FUNTY Z BRIXTON

Brixton Pound, alternatywna walu-
ta stworzona przez i dla mieszkancow
londynskiej dzielnicy, obchodzita w lip-
cu swoje 5. urodziny. Banknoty, na kto6-
rych widniejg m.in. David Bowie (10 Bf£)
czy koszykarz Luol Deng (5 B£), przyj-
muje dzi§ okoto 250 sklepéw, baréw
i punktéw ustugowych w Brixton. Ce-
lem waluty jest wzmocnienie wiezi po-
miedzy konsumentami i lokalnymi biz-
nesami w walce z gentryfikacjg oraz
rosngcymi cenami czynszoéw, a takze
budowanie poczucia wspélnoty w ob-
rebie dzielnicy. Z okazji jubileuszu arty-
sta Jeremy Deller, laureat prestizowej
nagrody Turnera, zaprojektowat psy-
chodeliczng, poztacang i limitowana
edycje banknotu 5 Bf.

brixtonpound.org

DZIURY W CALYM

W ramach tegorocznej edycji cyklu Syn-
chronizacja, poswieconej konkretnym
mozliwosciom wymyslania na nowo re-
lacji, na jakich oparta jest organizacja
miast, Bec Zmiana zaprasza na wyk+ad
architekta, urbanisty i teoretyka miasta
Krzysztofa Nawratka. Autor Dziur w ca-
tym. Wstepu do miejskich rewolucji be-
dzie opowiadat o swoich zmaganiach
z przedefiniowywaniem idei miejskosci,
o znajdowaniu enklaw w miescie dziata-
jacym jak przedsiebiorstwo oraz o swo-
jej nowej ksigzce poswieconej miastom
postkapitalistycznym. Wyktad bedzie
ostatnim z cyklu spotkan Czes¢ wiek-
szej catosci, odbywajacych sie w ra-
mach programu Archipelag Jazdéw.

6.09, godz. 15

Warszawa, CSW Zamek Ujazdowski, ul. Jazdow 2
synchronicity.pl

beczmiana.pl
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Projekt przeciwatomowego schronu podziemnego dla obywateli. Zréd+o , Internationale situationniste”
nr 7 (kwiecien 1962)

PRZEWODNIK DLA DRYFUJACYCH

«Fizycy, o ile wiemy, nie pokusili sie jesz-
cze o zbadanie mocy wybuchu, do kté-
rego dochodezi, kiedy niew+tasciwa ksigz-
ka trafia w rece wtasciwego czytelnika”
- czytamy we wstepie do Przewodnika
dla dryfujgcych. Zbioru sytuacjonistycz-
nych tekstéw o miescie pod redakcjg
Mateusza Kwaterko i Paw+a Krzaczkow-
skiego. Ksigzka prowadzi czytelnikéw
szlakiem, ktéry przetarli dawni psych-
ogeografowie z Miedzynarodéwki Le-
trystycznej i Sytuacjonistycznej — od
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pierwszych eksploracji (i modyfikacji)
przestrzeni miejskich, az po rewolucyjng
krytyke urbanistyki. Ostatnia cze$¢ po-
Swiecona jest manifestom architektow,
ktérzy ,otarli sie” o Miedzynarodéwke
Sytuacjonistyczng i w swojej pracy po-
zostawali pod wptywem Guy Deborda,
Constanta oraz innych miejskich poszu-
kiwaczy przygéd.

beczmiana.pl
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Pieter Bruegel (starszy): Sikajgc na ksiezyc, 1558.
Dzigki uprzejmosci Muzeum Mayer van den Bergh
w Antwerpii

POLITYKA
W TOALECIE

Prawo do korzystania z toalety jest
fundamentalnym prawem i fizjologicz-
na potrzebg kazdego cztowieka. Mimo
to akt oddawania moczu podlega nie-
ustannym regulacjom. W jaki sposéb
moze sta¢ sie on aktem politycznym
oraz co jeszcze moze wydarzyc sie w to-
alecie, bada Aleksandra Wasilkowska
w |ll tomie artbooka Architektura cie-
nia, ktéry niebawem ukaze sie nakta-
dem wydawnictwa Fundacja Inna Prze-
strzen.

przestrzen.art.pl

WARSZAWSKIE
ZDROJE

Warszawa jest potozona na pok+adach
wody uwiezionej blisko dwiescie me-
tréw pod powierzchnig ziemi, miedzy
skatami pochodzacymi z okresu oligo-
cenu. W latach 90. na terenie miasta po-
wstato blisko sto uje¢ wody oligocen-
skiej, ktore stanowity istotny element
infrastruktury miejskiej. Dzi$, w zwiaz-
ku z poprawa jakosci wody w naszych
kranach i spadkiem zainteresowania
»oligocenky”, wiele z nich jest zamy-
kanych lub popada w ruine. Rezydenci
A-1-R Laboratory, artysci Michael Meier
& Christoph Franz, dokumentowali ten
przej$ciowy stan zanikania, ze skrupu-
latnoscig archiwistéw zbierajac wode
z ponad osiemdziesieciu czynnych jesz-
cze studni. Instalacja Zdréj wody oligo-
ceriskiej na terenie parku przed CSW,
»biblioteka wody”, sktadajacy sie z pro-
bek pochodzacych z kazdego z ujec,
stanowi symboliczny gest ochrony za-
nikajacej praktyki kulturowej. Integralng
czescig projektu jest ksigzka Warszaw-
skie zdroje, ktéra taczy dokumentacje
fotograficzng architektury ponad 80
istniejacych uje¢ wody oligocenskiej
z materiatami dotyczacymi akwary-
stycznych aspektéw historii Warszawy,
a takze przyglada sie praktyce picia ,,oli-
gocenki” okiem antropologa kultury. Do
wspottworzenia Warszawskich zdro-
Jjow zaproszeni zostali badacze miasta
— Wtodzimierz Karol Pessel oraz Marty-
na Obarska — a takze architekci uje¢, ich
zarzadcy oraz uzytkownicy.

www.beczmiana.pl
www.csw.art.pl
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Ujecie wody oligoceriskiej, ul. Ostrédzka 174, rég ul. Mariana Hemara, Warszawa,
fot. Michael Meier i Christoph Franz

Michael Meier i Christoph Franz: Zdréj wody oligoceriskiej, Warszawa, 2015
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Marcin Chomicki i Justyna Wencel:
0,5 kilometra koloru

POt KILOMETRA
KOLORU

Instalacja Marcina Chomickiego i Justy-
ny Wencel 0,5 km koloru, zrealizowana
w ramach programu Archipelag Jazdéw,
eksponuje szlaki komunikacyjne pomie-
dzy miejscami o szczegdlnej spotecznej
energii: placem Na Rozdrozu - jednym
z najwazniejszych weztéw komunika-
cyjnych w Warszawie, osiedlem Jaz-
doéw - unikatowym zespotem domkéw
finskich w enklawie zieleni oraz Zam-
kiem Ujazdowskim, siedzibg Centrum
Sztuki Wspoétczesnej. Wstega koloru
w symboliczny sposéb przywraca cig-
gtosé drodze biegnacej niegdys wzdtuz
Skarpy Warszawskiej, w ramach powo-
jennej odbudowy Warszawy przecietej
w tym miejscu przez trase szybkiego ru-
chu, oraz zaznacza potgczenia miedzy
spotecznosciami lokalnymi, instytucja-
mi kultury i przestrzenia publiczng. Cho¢
instalacja miata znikna¢ wraz z konncem
wakacji, wszystko wskazuje nato, ze zo-
stanie z nami jeszcze do konca roku.

Warszawa
csw.art.pl

w+ der Schaukasten
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OBRAZY MIASTA

Na wystawie Obrazy miasta, poswie-
conej prezentacji tworczosci artystow,
ktérzy portretowali zmieniajace sie ob-
licze Katowic od konca XIX wieku do
dzi$, zobaczymy m.in. zdjecia Maxa
Steckela, pioniera fotografii industrial-
nej na Slasku, obrazy emerytowanego
gornika i malarza prymitywisty Erwina
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10+ gablotka, szafka oszklona

Andrzej Tobis: Gablotka, szafka oszklona, z cyklu A-Z

Séwki oraz prace z cyklu A-Z Andrze-
ja Tobisa, w ramach ktérego szuka on
w pejzazu Polski B ilustracji do haset ze
stownika niemiecko-polskiego wydane-
go w 1954 roku w NRD. Przedstawicie-
lem najmtodszego pokolenia artystow
bedzie Maciej Nawrot, autor realistycz-
nych obrazéw przedstawiajgcych banal-

ne, codzienne sytuacje. Wystawa odbe-
dzie sie w ramach obchodoéw 150-lecia
miasta Katowice.

11.09 - 18.10
Katowice, BWA, al. W. Korfantego 6
bwa.katowice.pl
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Joanna Kusiak dla NN6T:
MIESZKAJ

ZA DARMO

POD WULKANEM

Miasteczko Gangi na Sycylii r
darmo domy. O bezptatny d
przykt+ad z widokiem na wulkan Etna
- moze sie ubiegac kazdy,|kto jest

bzdaje za
om — na

obywatelem Unii Europejskiej, pod
warunkiem, ze w ciggu czterech lat od
przekazania wtasnosci ukornniczy remont
domu (kompleksowy plan remontu musi
by¢ przedstawiony wtadzom Gangi
w ciggu pierwszego roku). Domy moga
by¢ uzywane w celach prywatnych
lub jako infrastruktura turystyczna.
W ten sposéb Gangi chce radzi¢ sobie
z ubytkiem ludnosci — od lat 50. jego
populacja zmniejszyta sie z 16 tysiecy
do 7 tysiecy mieszkancow.

Gangi (Sycylia), Wtochy
comune.gangi.pa.it

ZLOT MIEJSKICH
AKTYWISTOW

Po dtuzszej, ale petnej wydarzen prze-
rwie Kongres Ruchéw Miejskich, czyli
zlot miejskich aktywistéw i dziataczek
z catej Polski, wraca do gry. Przypo-
mnijmy, ze przez dwa lata od ostatniego
KRM w Biatymstoku wiele sie zmienito
— spora cze$¢ ruchéw miejskich zdecy-
dowata sie i$¢ do wyboréw lub zmie-
nia¢ miasto od srodka jako urzednicy.
Gorzéw Wielkopolski, ktéry za spra-
wa wyborczego poruszenia ruchu miej-
skiego Ludzie dla Miasta zyskat nowe-
go prezydenta i siedmiu radnych, bedzie
miat szanse broni¢ swojego nieformal-
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nego tytutu tymczasowej stolicy ru-
chéw miejskich — co udato sie zmieni¢
w pierwszym powyborczym roku i jakie
sg najwigksze wyzwania? [JK]

18 - 20.09
Gorzow Wielkopolski
kongresruchowmiejskich.pl

OBYWATELU,
NA FORUM!

Gdansk, jako pierwsze miasto w Pol-
sce, zainaugurowatw lipcu swojg obec-
no$¢ na CivilHub - internetowej plat-
formie wspoétpracy i dyskusji dla oséb
zainteresowanych zaangazowaniem sie
w sprawy miasta. W ostatnich dniach
dotaczyty do niego Warszawa i Szcze-
cin. Dzieki CivilHub kazdy mieszkaniec
tych miast moze w dowolnej chwili dnia
i nocy podzieli¢ sie swoimi pomystami,
porozmawiaé o propozycjach do bu-
dzetu partycypacyjnego, zaangazowac
sie w dzielnicowe inicjatywy czy skon-
taktowac sie z urzedem. Bycie dobrym
obywatelem jeszcze nigdy nie byto tak
proste.

civilhub.org
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Font Belgica w Pawilonie Belgijskim na Biennale
Sztuki w Wenecji. Zrédto: www.ospublish.
constantvzw.org

OTWARTA BELGICA

Kolektyw Open Source Publishing
tworzy kroje pisma i projekty graficz-
ne, uzywajac jedynie otwartego opro-
gramowania — takiego, ktére pozwala
uzytkownikom na wprowadzanie zmian
w kodzie zrédtowym programu. Mode-
lowym przyktadem ich dziatania moze
by¢ rodzina fontéw Belgica, wykorzy-
stana w identyfikacji wizualnej Pawilo-
nu Belgijskiego podczas tegorocznego
Biennale Sztuki w Wenecji, odnoszace-
go sie m.in. do dziatan kongijskich sy-
tuacjonistéw. Belgica powstata w wy-
niku badania zwigzkéw miedzy pismem
odrecznym, mechaniczng czcionka
i cyfrowymi narzedziami projektowy-
mi, a dziata podobnie jak open soft-
ware: jest publikowana na wolnej licen-
cji i moze by¢ dowolnie modyfikowana
przez swoich uzytkownikéw. Gtéwna
inspiracjg dla twércéw Belgiki sg kon-
gijskie szyldy z poczatkéw XX wie-
ku, a pierwszg prébg stworzenia przez
OSP fontu taczacego pismo odreczne,
czcionke i automatyczng wektoryzacje
by+font W Droge!, ktéry powstat na ba-
zie liter z polskich znakéw drogowych.
W tym numerze Notesu rzadzi jednak
inny kréj pisma z weneckiego Biennale.
Wiecej przeczytacie na stronie 157.

osp.kitchen
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Szyld Spoétdzielni Rekodzieta Artystycznego ORNO

SASIEDZKA WYSTAWA
RZEMIESLNIKOW

Lokal, w ktérym miesci sie obecnie gale-
ria Raster, przez p6t wieku byt sklepem
firmowym, wzorcownia i warsztatem
Spotdzielni Rekodzieta Artystycznego
ORNO. Nawiazujac do historii miejsca,
o ktérej przypominajg wcigz widoczne
na elewac;ji szyldy, juz po raz drugi ga-
leria zaprasza na wystawe ORNO, po-
Swiecong promocji warszawskiego rze-
miosta. W tym roku przyjmie ona forme
prezentacji produktéw i ustug oferowa-
nych przez zaktady rzemiesinicze sasia-
dujace z galerig, m.in. szczotek i pedzli
czy wiecznych piér WILAND. W ramach
projektu odbedg sie tez cztery spotka-
nia warsztatowe, podczas ktérych rze-
miesinicy beda mieli okazje podzieli¢ sig
swoja wiedzg i umiejetnosciami z miesz-
karncami miasta. W programie m.in. wy-
ktad dotyczacy warszawskich zegaréw
z kurantem wyprodukowanych w la-
tach 70. XX wieku w czynie spotecz-
nym przez cztonkéw Cechu Ztotnikow,
Zegarmistrzéow, Optykéw, Grawerow
i Brgzownikéw w Warszawie.

3-11.09
Warszawa, Raster, ul. Wspélna 63
rastergallery.com
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Ana Rewakowicz: Sleeping Dress, prototyp.
Materiaty prasowe festiwalu

PROJEKTANCI
ANTROPOCENU

Samonaprawiajacy sie beton projek-
tu Henka Jonkersa, oddychajacy me-
tal wynaleziony przez Doris Sung czy
SleepingDress — ubranie, ktére postu-
zy¢ moze za przenosny dom, to tylko
niektére przyktady projektéw zainspi-
rowanych problemami antropocenu -
epoki geologicznej, w ktoérej dziatalnosc
cztowieka ma kluczowy wptyw na pro-
cesy przyrodnicze. Wystawa Projektan-
ci antropocenu, centralne wydarzenie
tegorocznej edycji festiwalu Przemia-
ny, bedzie poswiecona prezentacji no-
wych technologii oraz projektéw arty-
stycznych, ktérych twércy, przetamujac
granice specjalizacji, budujg podwaliny
mys$lenia opartego na koncepcji zréow-
nowazonego rozwoju.

3-6.09

Warszawa, Centrum Nauki Kopernik, ul. Wybrzeze
Kosciuszkowskie 20

przemianyfestiwal.pl

BUTY | KSIAZKA,
KTORE POMAGAJA

Od kilku lat Fundacja Razem Pamo-
ja dziata na rzecz budowania relacji
wspoétpracy pomiedzy uczniami, rze-
miesinikami, artystami, kuratorami oraz
nauczycielami ze slumsu Mathare - jed-
nej z najwiekszych dzielnic biedy w ke-
nijskiej stolicy Nairobi — oraz tymi, ktérzy
zyja w bogatszej czesci Swiata. W maju
2015 roku na zaproszenie Fundacji do
Mathare pojechata Alicja Wysocka (Alfa
Omegi), ktéra nawigzata tam wspoétpra-
ce z lokalnym szewcem Tomem Okech.
Wspélnie stworzyli limitowang edycje
butéw wykonanych ze skéry oraz kenij-
skich tkanin. Powstaty trzy modele obu-
wia: kozaki KISUMU, pétbuty KIMILILI
oraz balerinki KISIl. Podeszwy balerinek
wykonane zostaty z opon samochodo-
wych. Kupujac buty, zasilasz Fundusz
Stypendialny Fundacji Razem Pamoja,
ktéry pozwala uczniom ze slumsu Ma-
thare kontynuowac nauke w kenijskich
liceach potozonych poza jego obsza-
rem — sprzedaz jednej pary butéw po-
krywa miesieczny koszt nauki jednego
dziecka. Obuwie powinno by¢ noszo-
ne razem z ksigzka Ku Afryce, pozna-
wad, dziatac, dzieli¢ sie (seria ,Le Mon-
de Diplomatique”), dlatego znajdziecie
ja w pudetku razem z zaméwionymi bu-
tami. Alicja Wysocka przyjmuje zamé-
wienia tylko do 10 wrzes$nia! Ztapiecie jg
pod adresem verygoodgod@gmail.com
i numerem telefonu 690472927.

pamoja.pl
ksiegarniawystawa.pl
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Alicja Wysocka i Tom Okech, p6tbuty KIMILILI

Alicja Wysocka i Tom Okech, balerinki KISII Alicja Wysocka i Tom Okech, kozaki KISUMU
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Monika Rosiriska dla NN6T:

PLASTIK
Z OCEANU

Gdy w potowie XIX wieku Allexander
Parkes eksperymentowat z pierwszy-
mi tworzywami sztucznymi, pie mégt

przypuszczaé, ze ponad sto piecdzie-
sigt lat pozniej plastik stanie sie przez
swoje powszechne wykorzystanie jed-
nym z palacych probleméw i realnych
zagrozen dla srodowiska. Szacuje sie, ze
kazdego roku oceany przyjmujg w po-
staci Smieci milion ton plastiku, a jego
mase ladowgq reprezentuje powierzch-
nia dwa razy wieksza niz terytorium Sta-
néw Zjednoczonych. W ramach Projek-
tu Ocean, finansowanego przez jeden
z najstarszych domoéw towarowych Sel-
fridges, kuratorka Jane Whiters zacheca
do refleksji nad wspdétczesnym stanem
wod oceanicznych. W ramach wspot-
pracy z takimi studiami jak Arabeschi di
Latte, Studio Swine i Andrew Friend sta-
ra sie¢ wypracowac takze scenariusze eli-
minowania plastiku z oceanu i znalezie-
nia dlan drugiego, ,, pozaoceanicznego”
zycia. Jedno z interwencyjnych dziatan
polegato na stworzeniu eksperymental-
nego Baru Wodnego, w ktérym to zwy-
k+a krandéwka, a nie kawa czy woda bu-
telkowana, prowokowata rézne formy
towarzyskosci.

do 03.09.
Londyn, Selfridges, Oxford Street
selfridges.com

JAK ZYJEMY,
JAK MOGLIBYSMY 2YC

Wizje lepszego $wiata wpisane s3a
w czynno$¢ projektowania. Punktem
wyjscia dla sformutowania mysli prze-
wodniej konferencji historykéw dizajnu
na temat utopii w dizajnie stat si¢ wy-
gtoszony w 1887 r. przez Williama Mor-
risa referat How We Live and How We
Might Live. Wéwczas Morris nie wyobra-
zat sobie przysztosci bez socjalizmu,
do ktérego spoteczenstwo moze dojs¢
poprzez piekno. Wspoétczesnie chcemy
zy¢ w bardziej komfortowych mieszka-
niach, podrézowac szybciej, pracowac
efektywniej i doswiadczac¢ bardziej in-
tensywnie. Na wszystkie te pragnienia
starajg sie odpowiedzie¢ projektanci.
Wsréd wystgpien na konferencji How
We Live and How We Might Live znajda
sie miedzy innymi wyk+ady na temat bo-
tanicznych utopii, technofuturycznych
wizji przysztosci czy lokalnych urba-
nistycznych mikroutopii tworzonych
w Ameryce tacinskiej. Spragnionym rze-
czywistosci organizatorzy umozliwia-
ja zwiedzanie siedzib Facebooka, Go-
ogle’ai IDEO. [MR]

1-13.09.
www.cca.edu
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Strona katalogu Pierwszej Ogdélnopolskiej Wystawy Znakéw Graficznych, Warszawa, 1969 r.

GRAFICZNE SKROTY

Od ponad 50 lat w Polsce nie powsta-
ta zadna wystawa ani publikacja podej-
mujgca probe catosciowego pokazania
historii rodzimych znakéw graficznych
oraz identyfikacji wizualnych. Wypet-
nieniem tej luki ma by¢ Druga Ogdlno-
polska Wystawa Znakéw Graficznych,
ktéra przyblizy widzom historie polskiej
grafiki uzytkowej, a takze pozwoli skon-
frontowac prace nestoréw projektowa-
nia, takich jak Ryszard Bojar, Karol Sliw-
ka czy Leon Urbanski, z najnowszymi
dokonaniami w dziedzinie projektowa-
nia graficznego. Centralnym punktem
ekspozycji bedzie rekonstrukcja legen-
darnej Pierwszej Ogélnopolskiej Wysta-

41

wy Znakoéw Graficznych, w ramach kté-
rej w 1969 roku w warszawskim ZPAP-ie
pokazano ponad 300 projektéw iden-
tyfikacji wizualnych, m.in. dzi$ juz iko-
niczne znaki Pekao, Mody Polskiej,
CPN-u, Unitry czy Domu Handlowego
Telimena”. Druga cze$¢ wystawy be-
dzie poswiecona prezentacji 335 zna-
kéw graficznych powstatych w latach
2000-2015, wybranych przez powota-
ng w tym celu komisje sposréd prawie
trzech tysiecy zgtoszen.

4.09 - 23.10
Gdynia, Centrum Designu, al. Zwycigstwa 96/98
centrumdesignu.gdynia.pl
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Fotel z siatki metalowej, proj. Czestaw Knothe
(1955), prod. Vzér (2015), dzigki uprzejmosci Vzoér
i organizatoréw Polish Design Stories

POLSKIE IKONY

Kuratorka wystawy Polish Design Sto-
ries, Klara Czerniewska, badajac histo-
rie najstynniejszych polskich projektow
XX wieku, zastanawia sie, w jaki sposéb
przedmiot codziennego uzytku staje sie
ikong wzornictwa. W ramach ekspozy-
cji na Vienna Design Week bedzie moz-
na zobaczy¢ przyktady wdrazanych
dzi$ ponownie projektéw z lat 50. i 60.
— Lampe Konrada czy regato zmiennych
wysokosciach Rajmunda Teofila Hatasa,
flagowe przyktady wspoétczesnego pol-
skiego wzornictwa z pracowni Tomka
Rygalika, Oskara Ziety czy Mai Ganszy-
niec oraz rozwigzania autorstwa wscho-
dzacych gwiazd rodzimego dizajnu: stu-
dio chmara.rosinke, Niny Woronieckiej,
Wiktorii Lenart, Mowo Studio, Nikode-
ma Szpunara, Jana Lutyka i Agaty Matlak
-Lutyk.

25.09 - 410
Wieden, Ankerbrotfabrik, Asberggasse 27
www.viennadesignweek.at

OBSIUSIAMY CIE
Z POWROTEM

W St. Pauli, dzielnicy czerwonych la-
tarni, gdzie znajduja sie liczne kluby,
miasto Hamburg rozpoczeto program
skierowany przeciwko spontanicznym
ulicznym aktom oddawania moczu pod
tzw. murkiem. W tym celu wykorzysta-
no wtasciwosci bardzo odpornej na wil-
go¢ (i mocz) farby zawierajgcej nano-
technologie i naniesiono jej powtoke na
miejskie mury. W efekcie $ciana nie tylko
jest chroniona przed wandalami, ale tak-
ze odptaca pieknym za nadobne. Ozna-
cza to, ze skierowuje strumienn moczu
ku wtascicielowi, tworzac katuze pod
jego stopami. W niektérych miejscach
umieszczono komunikaty ostrzegajgce
przed akcja. Mitego imprezowania! [MR]

St. Pauli, Hamburg
wirpinkelnzurueck.de

SPRAWIEDLIWY
DIZAJN

Fair Design to cykl konferencji dotycza-
cych teorii, krytyki i przysztosci pro-
jektowania, ktére co dwa lata planuje
organizowac¢ Wydziat Wzornictwa war-
szawskiej ASP. Podczas pierwszej kon-
ferencji wsréd prelegentéw pojawia sie
m.in.: prof. Maria Benktzon, wspétpra-
cujaca z firma Ergonomidesign, Alison J.
Clarke, dyrektorka Fundacji im. Victora
Papanka przy Uniwersytecie Sztuk Sto-
sowanych w Wiedhniu, profesor psycho-
logii spotecznej Lars Dencik, brytyjska
pisarka i kuratorka Zoé Ryan czy filozof
Gianni Vattimo.

24 - 25.09

Warszawa, ASP,

ul. Wybrzeze Kosciuszkowskie 37/39
fair-design.pl
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Rafat Dominik, Przekréj przez telefon, 2015

RYSUNKI DO SZUFLADY

Na podwaéjnym znaczeniu angielskiego
stowa , drawers”, ktére przettumaczy¢
mozna zaréwno jako ,rysownicy”, jak
i ,szuflady”, oparta jest koncepcja wy-
stawy The Drawers. W jej ramach pra-
ce wykonane na papierze beda prezen-
towane, a raczej ukryte, w otchtaniach
szafy stojgcej w galeryjnym biurze. Kaz-
da z jej dziewieciu szuflad zostanie po-
Swiecona jednemu artyscie. Mozna wiec
na te forme ekspozycji spojrze¢ jak na
dziewiec podrecznych miniwystaw in-
dywidualnych: Rafata Dominika, Ewy
Doroszenko, Michata Gayera, Ewy lwa-
niuk, Marii Jeglinskiej, Piotra Krzym-

kowskiego, Magdaleny tapinskiej, Ma-
ess oraz Szymona Szewczyka. Ponadto,
W nieco bardziej sprzyjajgcej grupowym
aktywnosciom przestrzeni wystawien-
niczej galerii bedzie mozna ogladac (na
$cianach) prace wybrane i zaaranzowa-
ne przez ich twércéw. Po dwutygodnio-
wej ekspozycji rysunki, obrazy i kolaze
pozostang w szafie i, cho¢ trzymane
pod kluczem, wcigz beda dostepne ,,na
zadanie”.

3-17.09
Warszawa, Kasia Michalski Gallery, ul. Poznarska 16
kasiamichalski.com
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WSZEDOBYLSKI KURZ

W wystawie Kurz, ktéra powstata jako
efekt wymiany doswiadczen i wspot-
pracy miedzy uczestnikami i organiza-
torami programu rezydencyjnego Re-
Directing: East, udziat wezmg artysci,
pisarze i aktywisci z Europy i Bliskie-
go Wschodu. Tytutowy kurz dziata bez
ustanku, niewazne, czy jestes w Bejru-
cie, Teheranie, Kuwejcie czy Warszawie.
W pracach artystéw bioragcych udziat
w wystawie figuruje on jako metafora,
dajgca mozliwos¢ przyjrzenia sie war-
tosciom materialnosci i niematerialno-
$ci, widzialnosci i niewidzialnosci. W ra-
mach wystawy zobaczymy m.in. prace
Fabrykacje Nazgol Ansarinii. Irafiska ar-
tystka przyglada sie muralom przedsta-
wiajacym perskie ogrody, wspaniate
meczety i idylliczne miasteczka skapa-
ne w zieleni, malowanym na bocznych
Scianach doméw w Teheranie, a na-
stepnie sprawdza, jak obiekty z mura-
li wygladatyby w rzeczywistosci, two-
rzac tréjwymiarowe obiekty-hybrydy,
sklejajgc niepozorne fasady budynkéw
z fantazjg na temat lepszego $wiata.

4.09 -15.1
Warszawa, CSW Zamek Ujazdowski, ul. Jazdéw 2
csw.art.pl
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Fot. Nazgol Ansarinia, 2013
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Olaf Brzeski: praca z serii Sierotki, 2014

NOWA SWIECKA
TRADYCJA

Warsaw Gallery Weekend swietuje
w tym roku maty jubileusz - to juz pia-
ta edycja imprezy, ktérej gtéwnym ce-
lem jest podkreslenie kulturotworczej
roli prywatnych, warszawskich gale-
rii. W tym roku w ramach WGW swo-
je podwoje dla spragnionej sztuki pu-
blicznosci otworzy ponad 20 z nich.
Wiekszos$¢ galerii postawita na nazwi-
ska znane i lubiane: w BWA Warszawa
zobaczymy prace Ewy Axelrad, w FGF
— Piotra Uklanskiego, w Rastrze — Ola-
fa Brzeskiego, w LETO wystawe otwo-
rzy Radek Szlaga, w Stereo — Wojciech
Bakowski, w Starterze — Mikotaj Mo-
skal, a Lokal_30 przygotowuje ekspo-
zycje dotyczacg punkowej mtodosci Jo-
zefa Robakowskiego. Bogaty program
wystaw, na ktéry sktadajg sie gtéwnie
materiaty prezentowane publicznosci
po raz pierwszy, uzupetnig panele dys-
kusyjne, spotkania z artystami oraz spa-
cery po galeriach i pracowniach.

25 -27.09
www.warsawgalleryweekend.pl
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SPOJRZENIA

Wiosng poznalismy nazwiska finalistéw
konkursu Spojrzenia 2015, teraz przy-
szedt czas, aby z bliska przyjrze¢ sie
ich twdrczosci. Prace Alicji Bielawskiej,
Ady Karczmarczyk, Piotra takomego
i Agnieszki Piksy zobaczymy na wysta-
wie, ktérej momentem kulminacyjnym
bedzie gala finatowa konkursu. Zwy-
ciezce siodmej edycji Spojrzen pozna-
my 22 pazdziernika.

7.09 - 15.11
Warszawa, Zacheta, pl. Matachowskiego 3
zacheta.art.pl
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Agnieszka Piksa: Space mirror, 2013. Dzigki uprzejmosci artystki
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Basia Banda, z cyklu Koszmary. Materiaty prasowe
festiwalu

NOCNA ZMIANA

Tegoroczna edycja ArtLoop Festival od-
bedzie si¢ pod hastem ,Nocna Zmiana".
Artysci zaproszeni do udziatu w wysta-
wie gtéwnej zmierzg sie z obrazem So-
potu jako kurortu, ktéry nigdy nie $pi.
W ramach wystawy w przestrzeni pu-
blicznej bedzie mozna oglada¢ pra-
ce Maurycego Gomulickiego, Konra-
da Pustoty czy Gillian Wearing, a takze
wzigé udziat w serii wydarzen perfor-
matywnych przygotowanych m.in.
przez Bogne Burska i Klare Bielawke,
Kate Spence oraz Sherwina Sullivan Tjia.
W ramach sekcji Screen autorski wybor
filméw przygotuje Ewa Szabtowska,
kuratorka Miedzynarodowego Konkur-
su Filméw o Sztuce wroctawskiego fe-
stiwalu Nowe Horyzonty, a opieke nad
programem warsztatéw dla mieszkan-
cow obejmie warszawskie Towarzystwo
Inicjatyw Twérczych ,,e".

3-6.09
Sopot
artloop.pl
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Petar Dabac: Kostka / Cube, 1970. Dzigki uprzejmosci
Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Zagrzebiu

NOWA SZTUKA
DLA NOWEGO
SPOLECZENSTWA

W latach 60. XX wieku Galeria Sztuki
Wspotczesnej, dzisiejsze Muzeum Sztu-
ki Wspotczesnej w Zagrzebiu (MSU),
byta najbardziej otwartg publiczng in-
stytucjg w éwczesnej Jugostawii. Przez
dziesie¢ niezwykle produktywnych lat
1968-1978 galeria publikowata czaso-
pisma ,,BIT international” i ,,SPOT", kt6-
re dla srodowisk artystycznych byty
narzedziami wymiany i upowszechnia-
nia idei oraz poszukiwan wizualnych.
Na ich stronach przedstawiono liczne
prace i dokumentacje akcji artystycz-
nych, ktére dzi$ nalezg do najwazniej-
szych elementéw zbioréw MSU. Prezen-
tacji owych prac, autorstwa m.in. Mariny
Abramovi¢, Anette Messager czy lvany
Franke, poswigcona jest wystawa Nowa
sztuka dla nowego spoteczenstwa, in-
augurujgca wspotprace miedzy MSU
i MWW,

25.09 - 30.11.2015
Wroctaw, Muzeum Wspétczesne, pl. Strzegomski
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TARMOWY, Pork Strzelecki

Ogrod Strzelecki, karta pocztowa z 1927 roku z kolekcji Marka Tomaszewskiego

KRZEWIENIE KULTURY

Krzewienie kultury to wystawa Kamy
Sokolnickiej poswiecona ukochanemu
przez tarnowian Parkowi Strzeleckiemu,
ktéry otacza nowa siedzibe BWA. O$
wystawy stanowi rzezba Parkan — re-
konstrukcja przesta zabytkowego ogro-
dzenia zaprojektowanego przez lokal-
nego architekta Edwarda Okonia w 1927
roku. Rzezba wykonana przez tarnow-
skich rzemieslnikébw ma by¢ preludium
do planowanej przez Urzad Miasta rewi-
talizacji parku. Czescig wystawy bedzie
réwniez dzwon umieszczony przy par-
kowym Mauzoleum gen. J6zefa Bema,
na ktérym wiatr wygrywac bedzie me-
lodie wiersza Norwida Bema pamieci
Zatobny rapsod, skomponowang przez
Czestawa Niemena, a uwazni bywalcy
parku dostrzegg tu i 6wdzie poztoco-
ne przez artystke kolce gtogéw i dere-
ni — nawigzanie do tytutu catego przed-
siewziecia.

3.09 - 25.10

Tarnéw, BWA, ul. Stowackiego 1
www.bwa.tarnow.pl

WSZYSTKO CZUWA

W czasach natychmiastowej komunika-
cji, nastawienia na kumulacje débr oraz
leku, stresu i stanéw depresyjnych ar-
tystka Magdalena Starska zaprasza od-
biorce do kontemplacji. Pierwsza czes$¢
wystawy Wszystko czuwa to przestrzen
nic-nie-robienia, minimalizacji bodzcéw
i redukcji informacyjnego szumu. W cze-
Sci drugiej artystka zacheca uczestnikéw
wystawy do dziatania, a konkretnie -
heblowania: pracy opartej na powta-
rzaniu okreslonych ruchéw, pomagaja-
cej osiggnac¢ stan wysokiej koncentracji.
Starska w przewrotny sposéb nawigzu-
je do tradycji postrzegania galerii jako
Swigtyni sztuki. Artefakty, ktére wrzu-
ca w przestrzen wystawy, nie domaga-
ja sie ubdstwiania, a jednoczesnie moga
zosta¢ wykorzystane jako narzedzia do
kontemplacji.

26.09 -14.1
Bytom, CSW Kronika, Rynek 26
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Franciszek Buchner: Empty Places

WYMIANA

Wystawa Wymiana/Exchange to prze-
strzen dialogu miedzy mtodymi arty-
stami z Polski i Tajwanu. Poprzez rézne
media i Srodki wyrazu artystycznego po-
ruszajg oni problemy zwigzane z defini-
cja spotecznej ptci, organizacjq i rozwo-
jem przestrzeni miejskiej oraz wspdlnie
powracajg do wydarzen XX wieku, ktére
majg istotny wptyw na dzisiejsza rzeczy-
wistos¢. Tymek Borowski i Rafat Dominik
we wspotpracy z Tzu Han Su zapraszajg

SIE: SZTUKA | ZYCIE

w podréz do wirtualnej rzeczywistosci,
a Franciszek Buchner i Gregor Rézanski
podejmuja refleksje na temat bolesnych
fragmentéw polskiej historii. Na wysta-
wie zobaczymy rowniez prace Magdale-
ny Angulskiej, Tymona Nogalskiego, Wu
Chien-Ying, Jenn Lee i Kuo | Chen.

od 5.09

Warszawa, lokal_30, ul. Wilcza 29a/12
lokal30.pl
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Tzu Han Su, Rest in the House, 2015
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Karolina Zajgczkowska, z cyklu Summer We Never Had

Michat Dabrowski dla NN6T:

DESZCZ ZAMIAST
SEONCA

Wystawa Summer We Never
opowies¢ dwojga artystow o i
jemnej relacji i wspolnej podrézy. Malarz
i muralista Stawek Czajkowski porusza

Had to
Ch wza-

sie pomiedzy realizmem a postinterne-
tem. Karolina Zajgczkowska, fotografka,
dziata na pograniczu dokumentu i eks-
perymentu, interesujg ja emocjonalne,
mate historie. W towarzyszacej wysta-
wie ksigzce fotograficznej Zajgczkow-
ska szuka ulotnych emocji i momentéw
zawieszenia: ztamanej powierzchni ba-
senu, tiulowej zastony, odcisku na tyd-
ce, rozbtysku Swiatta. Zebrane przez
nig obrazy sktadaja sie na przeciagnie-
te wspomnienie wyjazdu-ucieczki. Pu-
entq jest krajobraz po burzy, ktéry ogla-
dany przez szybe znieksztatca sie. Tak
wyglada koniec sierpnia. Wydana w 100
egzemplarzach ksigzke mozna zamoéwic
mailowo: uv21@uv-warsaw.com.

do 13.09

Warszawa, UV21, Aleje Ujazdowskie 24/21
www.la-ban.tumblr.com, www.zbiok.net
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ZNOWU COS UMAREO

Polska fotografia nigdy nie byta w lep-
szym momencie” — pisze Maciej Bujko,
dyrektor artystyczny festiwalu TIFF. Od-
powiada mu kurator Adam Mazur, ktéry
w ramach festiwalu organizuje wystawe
Wyborny trup fotografii. Jest ona swe-
go rodzaju pozegnaniem i wyciagnie-
ciem wnioskéw z kondycji medium,
ktére ,by¢ moze zgingto Smiercig na-
turalng, dematerializujgc sie na naszych
oczach”, Potencjalne kierunki jego roz-
woju sprawdza tez Kuba Swircz, kurator
wystawy Kryzys, ktéry nadzieje widzi
w wychodzeniu poza obraz fotogra-
ficzny — do udziatu w wystawie zapro-
sit artystow, ktérzy pozostajg otwarci
na inne media. W programie festiwa-
lu réwniez prezentacja prac studentéw
todzkiej Szkoty Filmowej oraz cztery
wystawy w sekcji Debiuty. [MD]

3-13.09
Wroctaw
tiff.wroc.pl
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Igor Pisuk, z cyklu Decei. Materiaty organizatoréw festiwalu
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Momo Okabe: bez tytuty, z cyklu Bible ©Momo Okabe

BIBLIA 1 DILDO

Prace Momo Okabe, laureatki tegorocz-
nej edycji prestizowego konkursu Foam
Paul Huf Award, mozna ogladac na wy-
stawie Bible and Dildo. Japonska foto-
grafka w dwoéch nagrodzonych seriach
zdjec portretuje swoich przyjaciéti ko-
chankéw, zyjgcych poza marginesem
japonskiego spoteczenstwa, zmagaja-
cych sie z uzaleznieniem od narkotykéw,
mitosnymi zawodami oraz brakiem ak-
ceptacji. Zwyciestwo Okabe i jej brud-
nych, nieostrych, snapshotowych prac
w konkursie, ktéry przez lata wygry-
wali fotografowie tworzacy konceptu-

alne, wizualnie wysmakowane projekty
(Taryn Simon, Alexander Gronsky, Alex
Prager, Daniel Gordon), jest ciekawym
zwrotem akgcji i by¢ moze zapowiada
nowy kierunek, w ktérym podazy Foam
— jedna z najwazniejszych europejskich
instytucji zajmujgcych sie wspétczesng
fotografia.

28.08 - 25.10

Amsterdam, Foam Fotografiemuseum,
Keizersgracht 607

foam.org
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Zofia Rydet, zdjecie z cyklu Zapis socjologiczny, 1978-1990. Dzieki uprzejmosci Fundacji im. Zofii Rydet

ZAPIS

Wystawa Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990,
podsumowanie trzyletniego projek-
tu badawczego i popularyzatorskiego
dotyczacego archiwum Zapisu socjolo-
gicznego, jest najobszerniejszg jak do-
tad prezentacja tego monumentalne-
go fotograficznego przedsiewziecia.
Na cykl, nad ktérym Zofia Rydet praco-
wata przez ostatnie 20 lat zycia, sktada
sie okoto 20 tysiecy zdje¢ wykonanych
w ponad stu miejscowosciach, gtéwnie
na Podhalu, Gérnym Slasku i Suwalsz-
czyznie. Przekonana, ze zgromadzone
w prywatnych przestrzeniach przed-
mioty i obrazy definiujg ludzi, foto-
grafka podjeta sie misji archiwizowania
wnetrz polskich domoéw. Interesowaty
ja zwiazki ich mieszkancéw z przedmio-
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tami oraz architekturg, a takze sposéb,
w jaki indywidualne preferencje este-
tyczne, poglady polityczne i religijne
manifestuja sie poprzez aranzacje prze-
strzeni prywatnej. Bazujgc na wskazow-
kach obecnych w notatkach i prywatnej
korespondencji Zofii Rydet oraz korzy-
stajgc z dobrodziejstw nowoczesnej
technologii, kuratorzy wystawy — Se-
bastian Cichocki i Karol Horodziej — po-
dejmuija sie rekonstrukcji koncepcji eks-
pozycji, ktorej Zofia Rydet nie zdazyta
zrealizowac przed Smiercia.

25.09 - 10.01

Warszawa, Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
ul. Emilii Plater 51

artmuseum.pl
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Jerzy Lewczynski: Pani i pies, dzieki uprzejmosci Kazimiery Lewczyriskiej

WARTO ZAPAMIETAC!

W notatniku prowadzonym w latach
80. i 90. ubiegtego wieku pod ha-
stem ,Warto zapamigta¢!” fotograf Je-
rzy Lewczynski notowat mysli, wypisy
z czytanych ksigzek oraz gromadzit wy-
cinki z gazet, dokumentéw i zdjeé. W ra-
mach wystawy Tribute To Jerzy Lew-
czynski skrawki z notatnika stang sie
komentarzem do prac wspétczesnych
artystéw: Tommaso Bonaventury, Ma-
teusza Chorébskiego, Michata Jelskie-
go, Mikotaja Dtugosza, Arno Gisingera,
Anny Ortowskiej, Btazeja Pindora, Roni-
ta Porata, Szymona Roginskiego, Toma-
sza Szerszenia i Yana Tomaszewskiego,
oraz zaproszeniem do wspélnego dry-
fowania poza utartymi fotograficzny-
mi szlakami.

25.09 - 1710
Warszawa, Galeria Asymetria, ul. Jakubowska 16
asymetria.eu

Hanna Maciag dla NN6T:

ZAPACH BRUDU

The Smell of Us, najnowszy film Lar-
ry’ego Clarka, to nie zaden| ekspery-

ment. Te formute znamy ¢hociazby

z jego wczesniejszych filméw, Dziecia-
koéw czy Ken Parku. Uwazam go jednak
za najlepszy film tegorocznych Nowych
Horyzontéw. A co najwazniejsze — for-
muta ta nadal szokuje i dociska w fotel.
Zabawnie jest stucha¢ w kinowej toa-
lecie komentarzy zdegustowanych ma-
tek nastolatkéw, watpigcych w realizm
przedstawionych sytuacji. Zabawnie
podstuchad, ze film ten jest tak cha-
otyczny, ze chyba nieprzemyslany. Pre-
tensje do realizmu kipigce z garnusz-
ka rodzimej kinematografii wyparzyty
polskiemu widzowi mézg. Clarkowi nie
mozna bowiem odmoéwi¢ typowo holly-
woodzkiego sznytu. Bez scenariusza nic
nie powstaje, a chaos nieczystych zbli-
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Kadr z filmu Videophilia. Materiaty prasowe

zen to taktyka przedstawienia $wiata
paryskich nastolatkéw. Taktyka bardzo
nastoletnia, taka, ktéra nie zna skupie-
nia, do tego matostkowa i zapatrzona
w siebie. A wracajgc do pruderyjnych
matek, to poniekad réwniez film o nich:
z dobrych mieszczanskich doméw, za-
pracowanych, niekomunikujgcych sie
z dzie¢mi, chyba ze kurtuazyjnie (,jak
tam w szkole?"”) albo jako$ chybotliwie
(neurotyczna alkoholiczka gtodna uwa-
gi syna, ujadajgca nad nim, kiedy $pi).
Nie mam watpliwosci, ze $wiat portre-
towany przez Clarka jest realistyczny.
Jak na prawdziwego realiste przysta-
to, Clark pochyla sie nad cztowiekiem
brudnym — meska prostytucja, narkoty-
kami, znieczulica na cztowieka obok -
i zageszcza ten obrazek.

WYSYPISKO
POPKULTURY

To nie VHS, to nie pixel. Peruwianski re-
zyser Juan Daniel Molero w filmie Video-
philia (and Other Viral Syndromes) stwo-
rzy+ unikatowy jezyk narracji wizualnej,
specyficzny trip narko-internetowy.
To ponad péttoragodzinny wideoart,

kolaz jezyka internetu z drabinkg fabu-
ty. Youtube, viralowe filmiki ze scrol-
la na portalu spotecznosciowym, gry
w kafejkach internetowych i porno wy-
palane na ptytkach CD (serio? ten no-
$nik jeszcze istnieje?!) stanowig jezyk
relacji dwéjki gtéwnych bohateréw —
Juniora, domorostego twércy filméw
porno, i mtodszej od niego Luz, lice-
alistki, ktoéra inicjacje narkotykowa ma
juz za sobg, a ta seksualna ma w+tasnie
nastapic, i to na naszych oczach. Smier¢
mitosci romantycznej mamy juz jednak
za sobg, Molero nie ma co do tego wat-
pliwosci. Budujac obraz mitosci, po-
zwala bohaterom karmi¢ widza szero-
kg paletg klisz, gestéw i przebtyskéw
z wysypiska popkultury: odtwarzaniem
przemocowych heteronormatywnych
wzorcéw z filméw pornograficznych,
brakiem kontaktu i brakiem gtodu kon-
taktu poza t+aknieniem ciata. Krajobraz
emocjonalny, ktéry naswietla nam Mo-
lero, to reperkusja po kinie cyberpunko-
wym. Znikneta fikusna scenografia i fu-
turystyczna fabuta, strach o cztowieka
pozostat. [HM]
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Diuna 1965, fot. tukasz Wéjcicki, Kémuna//Warszawa
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MANDALA

Tygodniowa wystawa-performans
Mandala zakonczy rezydencje Wojcie-
cha Pustoty w najmniejszej przestrze-
ni artystycznej na Mokotowie. W swo-
ich pracach artysta bada relacje miedzy
materig a trudno uchwytnym stanem
réwnowagi, spokoju i spetnienia. Od kil-
ku lat angazuje sie tez w projekty per-
formatywne - jego wspoétpraca z ar-
tystami z kolektywu Centrum w Ruchu
zaowocowata zarébwno szeroko rozu-
mianymi koncepcjami scenograficzny-
mi (Pigmalion Wojtka Ziemilskiego, Eu-
ropa. Sledztwo Magdy Jedry, Weroniki
Pelczynskiej, Izy Szostak), jak i dziata-
niami w obszarze tanca nowoczesne-
go (Wylinka Marii Stoktosy). Tym razem
jego bezkompromisowe podejscie do
materii zostanie poddane tygodniowej
prébie przestrzeni w rozmiarze XS.

14 -17.09
Warszawa, XS, ul. Narbutta 27a
facebook.com/xsnarbutta
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Agnieszka Sosnowska
dla NN6T:

REBEL
DABBLE
BABBLE

z ostat-
kierow-

Berlinskie Volksbiihne startuje
nim sezonem teatralnym pod
nictwem Franka Castorfa. Przez caty
wrzesien sceny teatru wypetni projekt
Existenz Palast, realizowany przez zna-
nego z licznych prowokacji i grotesko-
wej estetyki amerykanskiego artyste
Paula McCarthy’'ego (ostatnio gto$no
byto o jego choince - zabawce ero-
tycznej na placu Vendéme w Paryzu)
oraz Theo Atlenberga. McCarthy razem
ze swoim synem Damonen stworzy wie-
lowarstwowa prace Rebel Dabble Bab-
ble Berlin — rodzaj przestrzennej in-
stalacji czy intermedialnego labiryntu.
Drugim watkiem przewodnim ma by¢
dziedzictwo wiedenskich akcjonistow
prezentowane w formie przegladéw fil-
mowych, performansow, akcji czy dys-
kusji. Existenz Palast ma konfrontowac
widza z politycznym wymiarem utopij-
nych wizji rzeczywistos$ci w sztuce lat
60. i weryfikowac ich aktualnos¢ dzisiaj.

3-27.09
Berlin, Volksbiihne
volksbuehne-berlin.de
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Rimini Protokoll: Happy Little Accidents

NA RZECZ DOMENY
PUBLICZNEJ?

Uwazana za prekursoréw teatru do-
kumentalnego grupa Rimini Proto-
koll niedawno goscita na Festiwalu
Malta ze spektaklem Europa w Two-
im domu. We wrzesniu jadg na Kunst-
fest Weimar z Adolf Hitler: Mein Kampf,
Vol. 1&2, w ktérym interesuje ich przy-
szto$¢ manifestu Swiatopoglagdowego
Hitlera i podstawowej lektury nazistow.
W 1948 roku prawa autorskie do Mein
Kampf decyzjg sadu w Monachium zo-
staty przekazane Krajowemu Zwigzkowi
Bawaria, przeciwdziatajgcemu obecnie
rozpowszechnianiu ksigzki i $cigajace-
mu nielegalnych wydawcéw. W Polsce
od 1951 roku ksigzka jest poza obiegiem
wydawniczym. 31 grudnia 2015 wygasa-
ja jednak prawa autorskie i tytut trafia
do domeny publicznej. Rimini Proto-
koll stawia ktopotliwe pytanie o to, co
to znaczy dla samej domeny publicznej.
Jaki byt symboliczny wymiar natozonej
cenzury? [AS]

3-6.09

Weimar
rimini-protokoll.de
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fot. NYPD

BIERZ FORSE
| W NOGI!

1

.10 jest napad!” — taki napis znajdowat
sie na kartce, ktérg amerykanski arty-
sta, byty wyktadowca M.LT., Joe Gib-
bons, wreczytkasjerce jednego z nowo-
jorskich bankéw w sylwestrowg noc
2014 roku. Uciekt z workiem pieniedzy,
w ktérym znajdowato sie niewiele po-
nad tysigc dolaréw. Cate zdarzenie za-
rejestrowat na kamerze wideo. Zostato
ono takze uwiecznione na tasmach ban-
kowego monitoringu. Ztapany przez fe-
deralng policje, twierdzit, ze to nie by+
prawdziwy napad, tylko dzieto sztuki —
artystyczny performans. Wtasnie trafit
jednak na rok za kratki, mimo ze wie-
le autorytetéw sztuki popierato jego
stanowisko, przypominajac, ze perfor-
mans jest formg wyrazu z definicji prze-
tamujacg konwencje. Padaty przykta-
dy radykalnych dziatan Chrisa Burdena,
ktory zostat postrzelony w ramie, czy
akty samookaleczenia Mariny Abramo-
vi€. Wszystko wskazuje jednak na to, ze
to badanie granic miedzy fikcjg a rze-
czywistoscig zakonczy sie dopiero za
rok. [As]
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Fot. Olivia Hemingway © Tate Photography

PORUSZONE MUZEUM

W jeden z majowych weekendéw styn-
ng Hale Turbin w Tate Modern oku-
powata inna instytucja — Musée de la
danse (Muzeum Tanca). W 2009 roku
francuski choreograf Boris Charmatz
objat dyrekcje National Choreographic
Centre w Rennes, ktére zmienit w Mu-
sée de la danse, eksperymentujac z no-
wym modelem instytucji. W Londynie
Charmatz zmienit ogromng przestrzen
wystawienniczg w dynamiczny dance-
floor. Publicznos¢ i performerzy przez
ruch wtasnych ciat mieli odpowiedzie¢

na pytanie, jak ma wygladaé¢ muzeum
tanca. Czy nie jest to sprzeczno$¢ sama
w sobie? Czy muzealne obiekty da sie
zastapi¢ ruchem? W jakiej formie taniec
mogtby wejs¢ do instytucjonalnych ko-
lekcji sztuki? To by+ hit sezonu. Dla tych,
co przegdapili, i tych, ktérzy nie zata-
pali sie na rozreklamowany live strea-
ming, Tate Modern udostepnia rejestra-
cje online. [As]

www.tate.org.uk
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Antek Michnik dla NN6T:

MOCNA JESIEN

W ostatnich latach wielokrgtnie na-
rzekano na to, ze Warszawska Jesien
nie utrzymuje dialogu z najwazniej-

szymi tendencjami w europejskiej mu-
zyce wspotczesnej. W tym roku na
festiwalu wazng role odegrajg kompo-
zycje oraz wystepy tréjki kompozyto-
réow, ktérych nazwiska czesto padaty
w tym kontekscie: Johannesa Kreidlera,
Stefana Prinsa oraz Simona Steena-An-
dersena. Wszyscy trzej na rézne sposo-
by zwigzani s z tzw. zwrotem koncep-
tualnym w muzyce wspétczesnej. Dwa
wystepy Steena-Andersena oraz noc-
ny performans Kreidlera majg szanse
stac sie najwazniejszymi wydarzeniami
Warszawskiej Jesieni w ostatnich la-
tach. Oproécz nich z pewnoscig warto
postucha¢ koncertéw poswieconych
prawykonaniom nowych utworéw Ja-
gody Szmytki i Kaspera Toeplitza. Do
tego ciekawie zapowiadajg sie pro-
gramy koncertéw szeregu zespotéw
wykonujgcych muzyke wspétczesng
(European Workshop For Contempo-
rary Music, Lutostawski Quartet, Orkie-
stra Muzyki Nowej). W tym kontekscie
na dalszy plan schodzg dwa koncerty,
ktére wydaja sie spéznione, chod i tak
cieszg — Merzbow oraz The Theatre Of
Eternal Music Brass Ensemble La Mon-
te Younga. Otwarcie sie Warszawskiej
Jesieni na splot noise’u i konceptuali-
zmu bardzo cieszy i daje nadzieje na
petniejszy dialog festiwalu ze wspot-
czesnymi dzwiekowymi eksperymenta-
mi. WJ weszta tym samym na pole, kt6-
re wydawato sie zarezerwowane dla
krakowskiego Unsoundu, dajac szero-
ki kontekst dla twoérczosci moim zda-
niem najwazniejszych wspétczesnych

kompozytoréw - zaréwno polskich,
jak i z innych czesci Europy.

18 — 26.09
Warszawa
warszawska-jesien.art.pl

CODZIENNOSC WILDY

W ciggu czterech wrze$niowych week-
endéw poznanska Wilda stanie sie miej-
scem wydarzen koordynowanych przez
fundacje SPOT. To kolejna juz edy-
cja projektu, ktéry ma na celu aktywi-
zowanie dzielnicy poprzez dziania in-
terdyscyplinarne oraz warsztaty, ktore
w tym roku bedg szczegdlnie mocno
zwigzane z dzwiekiem. Z tej perspek-
tywy centralng czescig projektu sta-
ng sie warsztaty oraz instalacja Chrisa
Watsona, zatozyciela Cabaret Volta-
ire oraz Hafler’s Trio. Dzwiek jest jed-
nak réwnie istotny w pracach pozosta-
tych uczestnikéw projektu. Happeningi
i performansy Roba Sweere czesto zo-
gniskowane sg wokét zmystowego do-
Swiadczania codziennosci w miescie,
podobnie jak dziatania Magdaleny Star-
skiej, zas tukasz Jastrubczak jest nie tyl-
ko artystg wizualnym, ale réwniez mu-
zykiem. Catos¢ warsztatow uktada sie
w przemyslany ciag, ktéry pokazuje, jak
duzy intermedialny potencjatwcigz tkwi
w kategorii codziennosci i skad bierze
sie jej teoretyczny renesans widoczny
w ostatnich latach.

4-6,11-12, 18-19, 25-26.09
Poznan
www.spot.poznan.pl
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INTERFEJSY
SYNESTEZJI

Tréjmiejska Kolonia Artystéow od kilku
lat organizuje OSE - swoistg platfor-
me wymiany pomiedzy kregami ekspe-
rymentatoréow w obrebie sztuk wizu-
alnych oraz muzykami dziatajgcymi na
pograniczach awangardy i niezalu. Te-
goroczng edycje tematycznie spina ha-
sto synchronizacji migdzy dZwigkiem
i obrazem. Mozna zatem potraktowac
ja jako przeglad wspétczesnych inter-
fejsow, umozliwiajgcych ustawianie
wobec siebie tego, co wizualne oraz
audialne. Na gruncie sztuk wizualnych
odbedzie sie to poprzez wystawe prac
wybranych w konkursie instalacji wy-
korzystujacych wolne oprogramowa-
nie, natomiast na gruncie muzyki — po-
przez performansy rzezb dzwiekowych
(Michela Pelusio, Alex Augier), systemy
przektadajgce w czasie rzeczywistym
na dzwiek ruchy Ziemi (Herman Kol-
gen), performansy wyrastajace z tra-
dycji vj-ingu (Lumisokea, Schnitt) oraz
koncerty muzyki elektronicznej (Adam
Frankiewicz, Szymon Kaliski, Franck Vi-
groux). Festiwal pomyslany jest jako
futurystyczne, synestetyczne dos$wiad-
czenie totalne.

1-13.09
Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki, plac Zdrojowy 2
osafestival.pl
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FESTIWAL
WYKONAWSTWA

Powazani oraz nagradzani muzycy gru-
py Kwadrofonik zapragneli zorgani-
zowac serie koncertéw poswieconych
wykonawstwu muzyki wspdtczesne;.
W efekcie powstat nowy festiwal, kura-
torowany przez Monike Pasiecznik. Osig
jego programu jest pytanie o status wy-
konawstwa muzyki wspoétczesnej w sy-
tuacji powrotu do tradycji wychodzenia
poza klasycznie rozumiang muzycznos¢
w strone form teatralnych oraz interme-
dialnych (Ensemble Garage, Kwadrofo-
nik), codziennosci (Asamisimasa) i ci-
szy (Pekala/Kordylasinska). Jak dzisiaj
ksztattujg sie relacje miedzy kompo-
zytorami, utworami oraz wykonawca-
mi muzyki wspotczesnej — zastanawia-
ja sie organizatorzy festiwalu p6twieku
po tym, jak pytania te zostaty postawio-
ne po raz pierwszy.

4—6.09
Warszawa
kwadrofonik.com.pl/festiwal
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Europejska Stolica Kultury Wroctaw 2016

OD NOWYCH ZERNIK
DO MIESA VAN DER ROHE

ZE ZBYSZKIEM MACKOWEM,

KURATOREM ESK WROCEAW 2016 DS. ARCHITEKTURY,

ROZMAWIA JACEK ANTCZAK

Marzy sie panu, ze za kilka miesiecy, po
tym jak Wroctaw zostanie Europejska
Stolicg Kultury, wroctawianie beda emo-
cjonalnie rozmawiali o architekturze przy
porannej kawie?

To, paradoksalnie, jest jednym z mo-
ich najwazniejszych celéw jako kuratora
ds. architektury. Zauwazytem, ze ludzie
nie moéwia juz o architekturze, wyrzucili
ja z codziennosci, ze sie jej boja, nie ro-
zumieja, co najwyzej komentuja nowe,
spektakularne inwestycje. Wierze jed-
nak, ze nadchodzi czas architektury.
Cho¢ jeszcze nie zapiera nam oddechu
wspaniale skomponowana przestrzen pu-
bliczna czy genialny budynek, to licze na
to, ze bedziemy to zmieniac, rozszerzac
Swiadomosc¢ architektoniczng odbiorcow
kultury. Marzy mi sie, zeby program ar-
chitektoniczny Europejskiej Stolicy Kul-
tury Wroctaw 2016 dawat odbiorcom
podstawy i narzedzia, by lepiej odczuwac
i rozumie¢ miasto, przestrzen publiczna,
obiekty.

Wizualizacja Osiedla Nowe Zerniki. Fot. Materiaty ESK

Do najbardziej gtosnych i ambitnych
przedsiewzie¢ ESK nalezy zaprojektowa-
nie i budowa osiedla Nowe Zerniki, nazy-
wanego Osiedlem Europejskiej Stolicy
Kultury, a nawet WuWa 2, przez nawiaza-
nie do WuWy. Wohnung und Werkraum
Ausstellung, czyli legendarnego, mode-
lowego osiedla, ktore powstato we Wro-
ctawiu w 1929 roku. A tymczasem nie-
ktérzy sa zaniepokojeni, bo na Zernikach
nie stanat jeszcze zaden dom i martwia
sie, Ze nie bedzie, co pokazac naszym go-
Sciom, ktorzy przyjadg do Europejskiej
Stolicy Kultury...

Zdementuje to nieporozumienie. Rze-
czywiscie w niektérych mediach spoty-
kam sie z zawieszonym w prozni pyta-
niem, ze do Europejskiej Stolicy Kultury
zostato pot roku, wiec dlaczego na No-
wych Zernikach sa juz drogi dojazdowe,
ale jeszcze rosng tam chwasty. To pyta-
nie mnie bawi, tym bardziej ze od same-
go poczatku i wielokrotnie mowilismy, ze
przy okazji budowy tego - mamy nadzieje
i ambicje - w miare modelowego kawat-
ka miasta chcemy przeprowadzi¢ wazny
proces. Na sobie, na architektach, na de-
weloperach, na spoteczenstwie. Chce-
my pokaza¢, ze w tych samych warun-
kach spoteczno-ekonomicznych mozna
mieszkac lepiej. | odzegnujemy sie jak tyl-
ko mozemy od tego, zeby dziata¢ evento-
wo, zeby zrobic ,,cos”, pomalowac trawe
na zielono, a na koncu rozpig¢ wstazke
miedzy dwoma $cianami i przy akompa-
niamencie orkiestry jg tadnie przeciagc.
Nie chcemy przecina¢ zadnych wsteg.
To nie ma by¢ gotowe na - nie wiem -



Europejska Stolica Kultury Wroctaw 2016

1 stycznia, 1 czerwca czy 31 grudnia 2016
roku. Owszem, bedzie cos wybudowane,
ale nie taki jest cel. Naszym celem jest to,
zeby w dtugotrwatym procesie, po wielu
warsztatach, spotkaniach, konsultacjach,
rozmowach i ¢wiczeniach, wypracowac
i stworzy¢ kawatek miasta, optymalny
urbanistycznie na dzisiejszy stan naszej
wiedzy i Srodkow.

Cos tam w ogdle bedzie spektakularnego
w 2016 roku?

Bedzie, juz rozpoczynajg sie realizacje
a nawet budowy, ale nie chcemy krzy-
czeé, nie chcemy tam ikon, doméw z fu-
tra, tylko przyzwoita architekture, kto-
ra bedzie przyjazna dla ludzi. A jezeli ona
przy okazji, w co wierze, bedzie dobra
albo bardzo dobra, bo kilka projektow
tak sie zapowiada, to bedzie wspaniale.
Ale to nie jest nasz cel numer jeden. To
nie jest Expo w Mediolanie, gdzie kazda
chatupa jest z czego$ innego, kazda sie
prezy, napina muskuty i wygina w druga
strone. Budujemy wedtug wszystkich naj-
nowszych zasad urbanistyki i zrownowa-
zonego rozwoju kawatek Wroctawia, do
ktorego ludzie nie beda przychodzili, by
zrobic fajng stitfocie czy selfi na tle. Tam

Wizualizacja Osiedla Nowe Zerniki. Fot. Materiaty ESK

ludzie, wroctawianie, maja po prostu faj-
nie mieszkac, i to najlepiej dtugo i szcze-
Sliwie.

W programie ESK jest tez pierwsza
w Polsce prezentacja tego, co najwspa-
nialsze w architekturze na Swiecie.
Zaczniemy mocnym akcentem. Juz w stycz-
niu 2016 pokazemy w Muzeum Architek-
tury, jedynym w Polsce, wystawe Con-
structing Europe, prezentujaca 200 obiek-
tow, ktore przez 25 lat byty laureatami
najbardziej prestizowej na Swiecie Nagro-
dy im. Miesa van der Rohe. Wystawe uzu-
petni ekspozycja obiektow nagrodzonych
w edycji 2015.

Caty program architektoniczny Euro-
pejskiej Stolicy Kultury to kilkadzie-
sigt projektow opartych na pieciu po-
ziomach: wystawy, wsrod ktorych beda
m.in. niezwykte ekspozycje dotyczace
XX-wiecznej architektury Wroctawia czy
Lwowa, wydarzenia, czyli warsztaty, fe-
stiwale, spotkania, a wérdd nich dziewiec
wyktadow gwiazd Swiatowej architektu-
ry, wydawnictwa, czyli ksigzki i albumy,
programy aktywizujagce i architektura
w dziataniu”, czyli wtasnie budowa Osiedla
Nowe Zerniki.




Wizualizacja Osiedla Nowe Zerniki. Fot. Materiaty ESK
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ARCHITEKTURA

Przestrzenie dla
piekna, przestrzenie
dla ludzi: podstawowe
zatozenie aplikacji
Wroctawia jako
Europejskiej

Stolicy Kultury
2016 w przypadku
architektonicznych
projektow pozostaje
niezmienne.

ZBIGNIEW MACKOW,
KURATOR DS. ARCHITEKTURY
ESK WROCLAW 2016

Kalendarium wybranych wydarzei programu architektonicznego ESK WROCLAW 2016:

Constructing Europe.

25 lat Mies van der Rohe Award

i Mies van der Rohe Award 2015

Dwie wystawy poswiecone najwazniej-
szej europejskiej nagrodzie w dziedzinie
architektury. Pierwsza podsumowuije jej
25-letnia historie, druga prezentuje wyni-
ki ostatniej edycji konkursu. Termin: sty-
czeh - marzec 2016 .

Osiedle Europejskiej Stolicy Kultury -
Nowe Zerniki

Architekci wraz z Miastem Wroctaw za-
inicjowali unikatowy projekt osiedla skro-
jonego na potrzeby wspotczesnego czto-
wieka, przestrzeni utatwiajacej mu zycie.
Termin: 2013-2016 r.

Architektura Wroctawia w XX wieku
Pierwsza kompleksowa prezentacja wro-
ctawskiej architektury XX wieku. Zatoze-
niem wystawy jest analityczne spojrzenie
na rozwodj miasta jako catosci, bez stawia-
nia granicy miedzy jego niemiecks i pol-
ska historig, oraz odrzucenie prymatu
chronologii czy typologii. Termin: gru-
dzien 2016 - marzec 2017 r.

W5sréd projektow architektonicznych ESK
WROCLAW 2016 znajda sie takze m.in.
ekspozycje, projekty i wystawy: Dro-
ga ku nowoczesnosci. Osiedla Werkbundu
1927-1932, wyktady z cyklu Duze A_Prze-
strzen dla pigkna: Natura - Spotecznosé -
Architektura, Lwéw 24 czerwca 1937. Mia-
sto, architektura, modernizm, platforma
Przed/Po. Architektura Wroctawia XX-XXI,
DoFA’16 Dolnoslgski Festiwal Architektury



Pokazy festiwalu T-Mobile Nowe Horyzonty
na wroctawskim Rynku. Fot. Mitosz Piloch
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FILM

Kino jest dla mnie wszystkim.
Dzigki niemu moje zycie

stafo sig lepsze, dzigki

niemu uspokajatem sie,
zwiedzatem rozmaite miejsca.
Uswiadomito mi ono, czym sq
wartosci, ale tez frustracje.
Pod stowami Marka Cousinsa,
autora osobistej historii kina,
podpisuje sie obiema rekami.

ROMAN GUTEK,
KURATOR DS. FILMU ESK WROCLAW 2016

Kalendarium wybranych wydarzen programu filmowego ESK WROCLAW 2016:

Zagubiona autostrada - opera filmowa
Termin: 21-31.07.2016 . i 25-30.10.2016 .

Miedzynarodowy Festiwal Filmowy
T-Mobile Nowe Horyzonty
Termin: 21-31.07.2016 r.

Europejskie Nagrody Filmowe

To jedna z najwazniejszych nagréd kul-
turalnych naszego kontynentu, wrecza-
na wybitnym twércom z dziedziny filmu
europejskiego.

Termin: 10.12.2016 r.

Adapter - Kino bez barier

Projekt polegajacy na udostepnianiu fil-
mow osobom niewidomym i niestysza-
cym. Ztozony bedzie z kilku elementow,
m.in. bezptatnego portalu VOD, pierw-
szego na $wiecie kina w sieci z audiode-
skrypcja oraz napisami dla niestyszacych.
Termin: 2015-2016r.

W5srod projektow filmowych ESK WRO
2016 znajda sie takze m.in. przeglady fil-
mowe Mistrzowie kina europejskiego, MIA-
STOmovie: wro, Swiat bez wolnosci, pokazy
Polish Cinema for Beginners, Kadry Wro-
ctawia i Program Edukacji Filmowej




Projekt ,,Tonacy ksigzki sie chwyta” na Moscie Uniwersyteckim.

Fot. Marcin Biodrowski
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Gteboko wierze,

Ze stowo ulepito,

wcigz ksztattuje

i zmienia rzeczywistosé.
Porzgdkuje, probuje
okietzna¢ i nadac jej
sens.

IREK GRIN, KURATOR DS. LITERATURY
ESK WROCLAW 2016

Kalendarium wybranych wydarzef programu literacko-czytelniczego ESK WROCLAW 2016

Swiatowa Stolica Ksigzki UNESCO
2016/ Otwarcie Muzeum Pana Tadeusza
23 kwietnia 2016 roku Wroctaw Europej-
ska Stolica Kultury rozpocznie kadencje
jako Swiatowa Stolica Ksigzki UNESCO.
Termin: 23.04.2016-22.04.2017 r.

Bibliopolis. Miasto Biblioteka

Celem tego programu jest wprowadzenie
ksigzek w przestrzen miejska i przeobra-
zenie miasta w wielka biblioteke, w kto-
rej stowa sa codziennie wszechobecne,
a czytanie modne. Termin: 1.01.2016-
22.04.2017 r.

Book Aid. Swiatowy hymn ksiazki
Projekt organizowany we wspotpracy
z UNESCO, organizacjami miedzynaro-

dowymi, a takze poprzednimi Swiatowymi
Stolicami Ksigzki i Europejskimi Stolicami
Kultury dla uczczenia ksigzki i czytelnikow
na catym Swiecie. Tekstem Swiatowego
hymnu ksigzki bedzie wiersz Tadeusza Ro-
zewicza, przettumaczony na kilkadziesiat
jezykow.

Termin: 22.04.2017 .

Wsréd projektow czytelniczo-literackich
ESK WRO 2016 znajda sie takze m.in.
Wroctawski Portal Literacki, Miedzynaro-
dowy Festiwal Kryminatu, Miedzynarodo-
wy Festiwal Poezji SILESIUS, Europejska
Noc Literacka, otwarcie Muzeum ,Pana
Tadeusza” i Ogoélnopolski Konwent Mito-
$nikéw Fantastyki Polcon.



Widowisko na Stadionie Wroctaw zapowiadajace

program ESK. Fot. Bartosz Janiczek
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Muzyka powinna nas
rozwijaé, stawia¢
wyzwania, oczyszczaé

i dotykac tego, co bolesne,
prawdziwe, istotne. Muzyka
jest nam niezbedna do
wyrazania siebie, bez
wzgledu na to, czy jg
tworzymy, wykonujemy,
czy po prostu jej stuchamy.

AGNIESZKA FRANKOW-ZELAZNY,
KURATOR DS. MUZYKI ESK WROCEAW 2016

Kalendarium wybranych wydarze programu muzycznego ESK WROCLAW 2016:

Singing Europe

Spotkanie kilkudziesieciu choréw Euro-
py i prezentacja wspaniatych dziet mu-
zyki operowej, oratoryjnej i programéw
a cappella, we wspoétpracy z doswiad-
czonymi, uznanymi artystami. Termin:
23.07.2016r.,30.07.2016 1., 6.08.2016 .

Swiatowy Dzieh Jazzu /Jazz nad Odra
Projekt pokazuje szczegdlng role, jaka
odegrali europejscy muzycy w historii
jazzu, przyczyniajac sie do jego ewoluc;ji
i réznorodnosci stylistycznej. Gosciem
specjalnym bedzie Urszula Dudziak, uho-
norowana tytutem ,Artysta dla Pokoju”
UNESCO.

Termin: 21-30.04.2016 r.

Koncert Ennio Morricone -
Muzyka filmowa
Termin: 23.02.2016 .

Koncert Davida Gilmoura
i Leszka Mozdzera
Termin: 25.06.2016 r.

W5srod projektow muzycznych ESK WRO-
CLAW 2016 znajda sie takze m.in. festi-
wale Mercouri/Xenakis, Musica Polonica
Nova i GITARA+, projekty Tamborrada
i Carnaval Cubano, Festiwal Wrock for
Freedom powigzany z otwarciem Cen-
trum Historii Zajezdnia
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Opere postrzegam jako najpetniejszg synteze

wielu sztuk. To bogactwo mozliwosci daje szanse
wspaniatych wypowiedzi artystycznych w wielu
dziedzinach, a szczegélnie w zakresie Spiewu, tanca,
muzyki, aktorstwa, poezji, literatury, plastyki,

malarstwa, architektury, projektowania kostiumow,
rezyserii $wiatet i projekcji filmowych.
EWA MICHNIK, KURATOR DS. OPERY ESK WROCLAW 2016

Hiszpariska noc z Carmen -

Zarzuela Show

Wielkie widowisko operowe, oparte na
hiszpanskich tradycjach muzycznych, zo-
stanie wystawione dla kilkudziesigcioty-
siecznej miedzynarodowe] publicznosci.
»Hiszpanska noc z Carmen”, spektak| we-
dtug koncepcji Ewy Michnik, wyrezysero-
wany przez Waldemara Zawodzinskiego

- znanego wroctawskiej publicznosci z re-
alizacji wielu spektakli na scenie Opery
Wroctawskiej i superprodukcji operowych
w Hali Stulecia - oraz Ignacia Garcie, hisz-
panskiego rezysera specjalizujgcego sie
w spektaklach zarzueli, odnoszacego wiel-
kie sukcesy w catej Europie.

Termin: 18.06.2016 r.



Projekt MOSTY, fot. Bartosz Janiczek.
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PERFORMANCE

i teraz.

Sztuka performance’u to znacznie wiecej niz kreacja
stowa w okreslonej przestrzeni i w konkretnym czasie.
To idea wykraczajgca poza wymiary rzeczywistosci,
chociaz wpisana w dane miejsce. To historia, zjawiska
i relacje miedzyludzkie skupione w unikatowym tu

CHRIS BALDWIN, KURATOR DS. PERFORMANCE’U ESK WROCLAW 2016

Kalendarium wydarzei programu performance ESK WROCLAW 2016:

Kwartet Flow: ,,Mosty”, ,,Przebudzenie”,
»Flow” i ,Niebo”

To najwieksze wydarzenia artystyczne
roku, opowiadajace o historii Wroctawia
i odkrywajace go na nowo z perspekty-
wy wspotczesnej Europy. Nie jest mozli-
we opowiedzenie historii Wroctawia bez
odwotania do zwigzanych z nim diaspor,
dlatego Kwartet Flow w rezyserii Chrisa
Baldwina pozwoli miastu wieloma gtosami
opowiedzie¢ swojg historie jego miesz-
kancom, Polsce, Europie i catemu Swiatu.

Terminy:

»Mosty”: 20.06.2015 .

,Przebudzenie”: ceremonia otwarcia ob-
chodéw Europejskiej Stolicy Kultury we
Wroctawiu - 17.01.2016 r.

»Flow”: wydarzenie ukazujace historie
budowy, zniszczenia i odbudowy miasta
w XX wieku - 11.06.2016 r.

»Niebo”: ceremonia zamkniecia obcho-
dow Europejskiej Stolicy Kultury w Hali
Stulecia - 17.12.2016 .




Teatr Polski we Wroctawiu. Dziadéw czgs¢ 3. Rez. Michat Zadara.

Fot. Natalia Kabanow
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TEATR

Dla mnie teatr pozostaje
opisem podstawowym,
dogmatem, a zarazem
wyznaniem wiary. Wiary

w teatr jako medium,

a zarazem wiary w mediacje
teatru. Wiary w teatr jako
miejsce przemiany cztowieczej,
a przez to przemiany
spotecznej. Wiary w teatr jako
liturgie pamieci. Wiary w teatr
tworzgcy scene ludzkiego
doswiadczenia. Wierze w teatr,
ktory jest miejscem wspélnym,
uwspolniajgcym spojrzenie
mieszkancéw polis.

JAROSLAW FRET,
KURATOR DS. TEATRU ESK WROCEAW 2016

Kalendarium wydarzei programu teatralnego ESK WROCLAW 2016:

Olimpiada Teatralna

Miedzynarodowy festiwal teatralny pre-
zentuje osiggniecia najwybitniejszych
tworcow teatralnych z catego Swiata.
Kazdy dzien poswiecony bedzie jednemu
tworcy. Wsrod zaproszonych mistrzow
znajduja sie: Tadashi Suzuki, Theodoros
Terzopoulos, Robert Wilson, Eugenio
Barba, Peter Brook i Romeo Castellucci,
ktorzy zaprezentuja spektakle juz doce-
nione oraz premiery i koprodukcje przy-
gotowane z okazji ESK WROCLAW 2016.
Oprocz programu mistrzowskiego Olim-
piade tworzy¢ bedzie piec linii: Festiwal
,»Dziady. Recykling”, Dolnoslgska Platfor-
ma Teatru, Wiecej niz teatr, Eastern Line,
Polish Theatre Showcase.

Mottem programu teatralnego Europej-
skiej Stolicy Kultury i hastem Olimpiady

Teatralnej sg stowa Jerzego Grotowskie-
go: ,,Swiat powinien by¢ miejscem praw-
dy”. Termin: pazdziernik - listopad 2016 r.

Gtos wykluczonych

Ideg projektu jest wspotpraca grup wy-
kluczonych spotecznie z profesjonalnymi
artystami w tworzeniu spektakli teatral-
no-muzycznych.

Termin: lipiec 2015 - lipiec 2016 1.

W5srod projektow teatralnych ESK WRO-
CLAW 2016 znajda sie takze m.in. konfe-
rencja European Theatre Perspectives,
specjalne edycje Wroctawskich Spotkan
Teatrow Jednego Aktora, Przegladu Pio-
senki Aktorskiej, Akademia Teatru Alter-
natywnego, Miedzynarodowy Festiwal
Teatrow dla Dzieci



Wystawy ESK Dispossession na Biennale
w Wenecji. Fot. Matgorzata Kudaj
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Otwartosé, gotowosc
do przyjecia nowych
zjawisk i trendéw, ktérg
od czasu do czasu
udaje sie wygenerowaé
sztuce wspoétczesnej,
jest sytuacjg bezcenng
i powinno sig o nig
zabiegac w catej sferze
kultury.

MICHAL BIENIEK, KURATOR DS. SZTUK
WIZUALNYCH ESK WROCLAW 2016

Kalendarium wydarzef programu sztuk wizualnych ESK WROCLAW 2016:

Wroctaw - wejscie od podwérza

Projekt polega na realizacji dziesigtek in-
terwencji artystycznych w zaniedbanych
zakatkach Wroctawia, przede wszystkim
na podwdrkach. Artysci, dziatajac w da-
nej przestrzeni, beda wspotpracowaé
z mieszkancami w taki sposéb, by wypra-
cowane rozwigzania stanowity wypadko-
wa obopdlnych zapatrywan i potrzeb.
Termin: 2015-2016r.

Wroctawska Europa

Wystawa prezentuje kulturowag wielo-
barwnosé oraz range Wroctawia i Sla-
ska sprzed kilku wiekow. Pretekstem do

przygotowania tego miedzynarodowego
wydarzenia muzealnego jest che¢ przy-
pomnienia tworczosci jednego z naj-
wybitniejszych artystow naszej czesci
Europy - urodzonego we Wroctawiu Bar-
ttomieja Strobla.

Termin: jesien 2016 .

W5srod projektow sztuk wizualnych ESK
WROCLAW 2016 znajda sie takze m.in.
wystawy Eduardo Chillida. Brzmienia, Ma-
jaki, Sztuka i fotografia we Lwowie od roku
1914, Photography Never Dies, Wactaw
Szpakowski - Linie rytmiczne i Przeglad
Sztuki SURVIVAL

Projekty ujete w ramowym programie Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016
zostaty opublikowane w ksigzce Przestrzenie dla pigkna. Projektowane
i dostepne sg na stronie: www.wroclaw2016/ksiazkaprogramowa
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JEZ, PODWORKA

| CHILLIDA

Z MICHALEM BIENKIEM,

KURATOREM DS. SZTUK WIZUALNYCH ESK WROCLAW 2016,

ROZMAWIA JACEK ANTCZAK

»Ludzie, miejsca i koncepcje artystow
ujete w pewng narracje - to w duzym
skrocie esencja programu sztuk wizual-
nych Europejskiej Stolicy Kultury Wro-
ctaw 2016” - w ten sposob zapowiadat
pan, co bedzie sig¢ dziato w roku 2016,

a wlasciwie juz sie dzieje we Wroctawiu.

| dodawat pan tez, ze ,artysci wizual-

ni maja nierzadko realny wptyw na sfere
publiczng, ich interwencje dokonywane
w mikroskali dzielnic, ulic i podwérek s3
namacalne i bliskie codziennemu zyciu”.
Wroctaw postawi na wyjscie artystow

na ulice?

Jak najbardziej. Moje doswiadczenie jako
kuratora wroctawskiego ESK jest specy-
ficzne. Nie jestem muzealnikiem, lecz ar-
tysta, absolwentem wroctawskiej ASP, od
kilkunastu lat dziatajgcym w przestrze-
niach publicznych. Uwazam, ze w tej sfe-
rze jest wiele do zrobienia. Oczywiscie
wazne jest zrobienie wystawy w muzeum
czy w galerii, ktorych zreszta w progra-
mie ESK bedzie bardzo duzo. Jednak ab-
solutnie bezcenne wydaje mi sie to, ze
sztuka wspotczesna moze realnie wpty-
wac na rzeczywisto$¢ wokot nas. To oczy-
wiscie nic nowego, bo przeciez w Europie
i na Swiecie dzieje sie tak od dziesieciole-
ci, a w Polsce szereg interwencji w prze-
strzeni publicznej realizowali uznani ar-
tysci, jak Pawet Althamer czy Joanna
Rajkowska, ktora zresztg prawdopodob-
nie zrealizuje jedng z prac w ramach pro-
jektu Wroctaw - wejscie od podwérza. Dla
mnie najwazniejsze jest to, zeby z dzia-
tan w polu sztuk wizualnych, jakie odbe-
da sie w ramach Europejskiej Stolicy Kul-

tury, wynikat tez gtebszy sens, dotyczacy
zmiany spotecznej, mentalnej, wptywania
na mikrospotecznosci, na mieszkancow
mikrodzielnic czy nawet przystowiowych
podworek, na to, zeby ci ludzie zaczeli so-
bie uswiadamia¢, ze mogg miec realny
wptyw na otoczenie.

ESK nie tylko przystowiowo, ale tez do-
stownie zagosci na wroctawskich po-
dwérkach. Na czym ten projekt bedzie
polegat?

To jeden z najdtuzszych i najbardziej am-
bitnych projektow programu ESK, jak
réwniez najbardziej skomplikowany. To
bedzie kilkadziesigt - co najmniej trzy-
dziesci pie¢ - interwencji artystycznych
na wroctawskich podwérkach.

Artysci beda tam stawiali rzezby i insta-
lacje?

Nie bedzie to polegato na tym, ze arty-
sta wejdzie na podworko i cos$ powiesi
albo wymaluje mural. Chodzi o projek-
ty nastawione na proces. Program ,wej-
Scia od podworza” konstruujemy w taki
sposob, by interwencja artysty wynikta
z przestrzeni, w jakiej sie znalazt, i z pro-
blematyki, ktéra w niej sie zawiera - ar-
tysta ma zaproponowac rozwigzanie dla
jakiegos istniejagcego w danym miejscu
problemu. Owszem, powstanie caty sze-
reg obiektow, ale wszystko bedzie obu-
dowane programem animacyjnym i edu-
kacyjnym, skierowanym do odbiorcow.
Punktem wyjscia tego projektu byty ba-
dania, ktére przeprowadzali socjologo-
wie zwigzani z Towarzystwem Inicjatyw
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Projekt ,Wroctaw - wejscie od podworza” juz sie rozpoczat. Fot. UM Wroctaw.
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Twoérczych ,e” oraz raport dotyczacy
spotecznosci dzielnic i podworek potozo-
nych niedaleko centrum Wroctawia, ale
tak naprawde pomijanych, zapomnia-
nych, niszczejgcych. Grupa socjologow
zdiagnozowata problemy i wstepnie zaje-
ta sie budowaniem animacyjnego progra-
mu dedykowanego tym obszarom. | na tej
bazie pracujemy dalej, zapraszajgc w kon-
kretne przestrzenie artystow i animato-
row kultury.

Kogo ESK zaprosita na wroctawskie po-
dwérka?

Artystow z catej Polski. Niebawem na jed-
nym z podworek na Otbinie otworzymy
instalacje Adama Kalinowskiego. Bedzie
to rodzaj ogrodu, pieknej, wielopietrowej
formy charakterystycznej dla twérczo-
Sci Adama, ktory od lat tworzy tego typu
obiekty. Jednym z najstynniejszych jest
Rainbow Park, rodzaj piaskownicy usypa-
nej z kolorowego piasku, ktérg w Lon-
dynie odwiedzity setki tysiecy ludzi. Be-
dziemy tez wspotpracowac z wroctawska
Akademig Sztuk Pieknych, a konkretnie
z wydziatem mediacji sztuki, ktory zajmu-
je sie relacjami na linii sztuka - odbiorca,
sztuka - codzienno$¢. Program ,wejscie
od podwérza” po stronie ASP koordynuje
dr Tomasz Opania.

Ale pierwszy byt jez.

Tak, jez ogromny, kolorowy, dmuchany.
Zadomowit sie na Przedmiesciu Otfaw-
skim, w dzielnicy potozonej blisko cen-
trum, owianej zta legenda, czyli wroctaw-
skim Trojkacie Bermudzkim, gdzie jeszcze
do niedawna byto bardzo niebezpiecznie.
Nadal jest to dos¢ problematyczna dziel-
nica, dlatego na niej szczegélnie chcemy
sie skupi¢, by pokazaé, ze sztuka wspot-
czesna moze mie¢ duzy wptyw na to, co
sie dzieje w takich miejscach.

Zaczelismy od projektu lzy Rutkowskiej
z Fundacji Form i Ksztattow, ktory bedzie
sie koncentrowat wokét rzeczonego jeza.
To dziatanie pozostaje w konwencji, ktora
od wielu lat realizuje Iza.

Ta konwencja to ,miejska dzungla”, czy-
li zwierzeta - przytulanki umieszczane

w przestrzeni publicznej.

| pomyst na to, by te przytulanki skalo-
wagé, pokazywac w réznych kontekstach
i przez to przyciggac uwage mieszkancow
i czesto przypadkowej publicznosci. Ten
jez jest maskotka, mozna na niego wejsc,
poleze¢, pobawi¢ sie nim. Przy okazji
odbedzie sie caty szereg dziatan, ktore
majg zintegrowac lokalng spotecznosc:
na przyktad warsztaty kulinarne prowa-
dzone przez starsze panie, mieszkanki tej
dzielnicy, czy warsztaty szydetkowania
pokrowcéw na kolce dla jeza. 1za Rutkow-
ska to artystka, ktora poswieca sie w pet-
ni tego rodzaju dziataniom.

A jakie jeszcze wydarzenia i wystawy pla-
nujecie w ramach ESK?

Bedzie kilka wystaw wielkich mistrzow.
Oczywiscie dostosowanych do naszych
mozliwosci budzetowych i czasowych.
Nie ma co ukrywac¢, ze finansowanie ESK
przez kilka lat byto niepewne, wiec nie
mozna byto sobie pozwoli¢ na zaplanowa-
nie gigantycznej wystawy, ktéra wymaga
wielkich pieniedzy i kilku lat przygotowan.
Ale i tak przygotowujemy bardzo cieka-
wy i ambitny program. Mamy dwie bardzo
duze wystawy, ktore powstajag w bezpo-
Sredniej wspotpracy albo z samym arty-
stg, albo z jego spadkobiercami. Pierwsza,
ktora otworzymy rownoczesnie z otwar-
ciem ESK, czyli w styczniu 2016 roku, to
wystawa Eduardo Chillidy, jednego z naj-
wybitniejszych artystow hiszpanskich
drugiej potowy XX wieku. Jego tworczosé
zaprezentujemy takze dlatego, ze nasza
partnerska Europejska Stolica Kultury
2016 jest baskijskie San Sebastian, z kto-
rym Chillida byt przez cate zycie zwigzany.
Realizujemy ja we wspotpracy z muzeum
Chillida - Leku i jego dyrektorem Ignacio
Chillidg, synem Eduardo. Wroctawskie
BWA Awangarda na czas wystawy zosta-
nie... mocno przebudowane.

Kolejna wystawa bedzie jeszcze wiek-
sza i bardziej znaczaca. Bedzie to autor-
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Na wroctawskim lotnisku doszto do artystycznej ,Inwazji” Jerzego Kosatki. Fot. Alicja Kielan

ska propozycja Anselma Kiefera, jednego
z najwazniejszych wspotczesnych arty-
stow na Swiecie. To ekspozycja realizowa-
na we wspotpracy z berlinskim muzeum
Hamburger Bahnhof i bezposrednio z sa-
mym artysta.

Jest tez wystawa Dzikie pola, ktora
promuje Wroctaw w Europie, na razie

w Warszawie, a potem ruszy do innych
krajow...

To wystawa, ktora pokazuje Wroctaw
z czasow, gdy mieszkali i dziatali tu Je-
rzy Grotowski i Jerzy Ludwinski. Ekspo-

zycja zwraca uwage na caty awangardowy
dorobek Wroctawia, nie tylko w obsza-
rze sztuk wizualnych, bo opowiada tak-
ze o dorobku teatralnym, muzycznym czy
filmowym. Bardzo ciekawe s3 na przyktad
motywy z filmu Andrzeja Zutawskiego Na
srebrnym globie, w ktoérym nasza Pano-
rama Ractawicka ,zagrata” wnetrze bazy
kosmicznej na ksiezycu. Wystawa poje-
dzie tez do Zagrzebia, Czech, na Stowacje
i do Niemiec, petni wiec funkcje ambasa-
dora Wroctawia jako Europejskiej Stolicy
Kultury.
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PROJEKTY
INTERDYSCYPLINARNE

Wybrane projekty interdyscyplinarne:

Barbara

Kultowy bar szybkiej obstugi istniejacy od
konca lat 60., ktory po dwudziestu latach
niebytu wroci w nowej odstonie jako cen-
trum informacyjne ESK Wroctaw 2016.
Designersko odrestaurowana, nowoczesna
przestrzen z kolumnami z mozaiki w cha-
rakterystyczng szachownice i zachowana
sciang z kamieni stanie sie miejscem dziatan
teatralnych, filmowych oraz muzycznych,
a takze przestrzenig wymiany mysli.

mikroGRANTY

Program ma formute konkursu, w kto-
rym kazdy mieszkaniec Wroctawia moze
zaproponowac swoj pomyst na dziatania
artystyczne, spoteczne, kulturalne lub
edukacyjne. Konkurs odbywa sie cyklicz-
nie, w miesigce parzyste.

Termin: od 2014 r.

Multimedialna wystawa

7 cudéw Dolnego Slaska

Wystawa edukacyjna prezentujaca naj-
wieksze skarby dziedzictwa kulturowego
regionu, m.in. projekt architektoniczny
Hali Stulecia i historyczny zapis pierwsze-
go zdania w jezyku polskim w Ksiedze Hen-
rykowskiej.

Parki Europejskiej Stolicy Kultury

Celem projektu jest aktywizacja lokalnej
spotecznosci, zachecenie jej cztonkow
do aktywnosci kulturalnej i sportowej we
wroctawskich parkach, wzbogacenie ich
oferty artystycznej i dotarcie do miesz-

kancéw z informacja o odbywajacych sie
tam wydarzeniach. Do 2016 roku w pro-
jekcie ma wzig¢ udziat szesnascie parkow.
Termin: od 2015 .

Miasto Przysztosci

Wroctaw 2016 stanie sie laboratorium
przysztosci, w ktorym artysci, naukowcy,
mieszkancy i goscie Europejskiej Stolicy
Kultury zmierzg sie z nadchodzgcymi wy-
zwaniami, zwigzanymi z odpowiedzialno-
Scig za los planety. Kuratorem programu
jest Edwin Bendyk.

Termin: 2015-2016 r.

Koalicja Miast

Jej celem jest prezentacja miast, skupio-
na na najwazniejszych i najbardziej cha-
rakterystycznych dla nich narracjach kul-
turowych, flagowych projektach i tym,
co stanowi o ich genius loci. Istotnym wy-
miarem programu jest dyskusja o samo-
rzadowej odpowiedzialnosci za kulture
polska.

Program rezydencji artystycznych

A-i-R Wro

Rezydencje artystyczne dajg artystom
mozliwoS¢ rozwoju, poznania nowego
Srodowiska i osadzenia w nim wtasnej pra-
cy tworczej. A-i-R Wro ma wnies¢ nowa
jakos¢ do realizacji takich projektow w in-
stytucjach kultury oraz organizacjach po-
zarzgdowych otwartych na artystow z ca-
tego Swiata.

Projekty ujete w ramowym programie Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016 zostaty opublikowane w ksigzce
Przestrzenie dla piekna. Projektowane i dostepne sg na stronie: www.wroclaw2016/ksiazkaprogramowa

p
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Wyniki badan dotyczacych wptywu galerii prywatnych na dziata-
nia najwazniejszych instytucji sztuki w Stanach Zjednoczonych,
ktore przeprowadzone zostaty przez ,The Art Newspaper”,! poka-
zaly, ze jedna trzecia indywidualnych wystaw, jakie miaty miejsce
w 68 tamtejszych muzeach w latach 2007-2013, poswiecona
byta artystom reprezentowanym jedynie przez pie¢ najbardziej
wptywowych galerii prywatnych. Wyniki te zmuszaja do posta-
wienia pytania o to, w jaki sposéb instytucje te wytwarzaja pole
widzenia sztuki. Jesli ich perspektywa w duzej czesci ogranicza
sie do artystow z sukcesem funkcjonujacych na rynku komercyj-
nym, oznacza to, ze niewidoczne pozostaje cate spektrum innych
modeli rozpoznawania tego, co w polu sztuki znaczace.
PostanowiliSmy sprawdzi¢, jaka sytuacja panuje w dziewieciu
polskich instytucjach publicznych 2. W tym celu przeanalizo-
walismy wszystkie wystawy indywidualne poswiecone zyjacym
polskim artystom, jakie odbyty sie w tych miejscach w latach
2005-20153. Interesowato nas, ilu sposrod nich byto w czasie

1 Artykut na tamach czasopisma ukazat sie 2.04.2015, patrz tutaj:
theartnewspaper.com/news/museums/17199/

2 Sato: BwWA we Wroctawiu, csw Kronika w Bytomiu, csw Znaki Czasu
w Toruniu (od momentu powstania w 2008 roku), Bunkier Sztuki
w Krakowie, Galeria Arsenat w Biatymstoku, Muzeum Sztuki w todzi,
csw Zamek Ujazdowski, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Zacheta -
Narodowa Galeria Sztuki.

3 W wyliczeniu tym nie znalazt sie MsN, poniewaz instytucja nie organizuje

indywidualnych wystaw zyjacym polskim artystom.



trwania wystawy reprezentowanych przez czotowe galerie
prywatne, obecnie skupione wokot Warsaw Gallery Weekend4.
Dodatkowo z tej grupy wybrali$my pie¢ przyktadowych galerii 3

i sprawdzili$my, ile razy ,ich artysci” mieli wystawy w interesuja-
cych nas instytucjach. Ponadto zbadali$my, jakie prace autor-
stwa zyjacych polskich artystow zostaty zakupione w ostatnich
latach do kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej, warszawskiego
csw oraz Zachety.

4 Wiekszos¢ z nich powstata po roku 2005, a poszczegolni artysci dotaczali
do nich stopniowo. Dlatego kluczowy byt dla nas moment przystapienia
artysty do danej galerii.

5 Sato: Fundacja Galerii Foksal, Galeria Raster, Galeria Leto, BwA Warszawa,
Galeria Dawid Radziszewski oraz Galeria Zak | Branicka, ktdra nie jest
czescia Warsaw Gallery Weekend, poniewaz ma swoja siedzibe w Berlinie,
jednak reprezentujac czotowych polskich artystéw, pozostaje waznym
punktem odniesienia dla naszych badan.



1. Procentowy rozktad wystaw indywidualnych zyjacych polskich
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2. Liczba wystaw indywidualnych artystow
w publicznych instytucjach
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3. Procentowy rozktad prac zyjacych polskich artystow,
ktore zakupione zostaty w ostatnich latach do kolekcji
trzech instytucji publicznych &
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Gt ODNI
[ USZTYWNIENI

Z Karolem Sienkiewiczem;* krytykiem sztuki
oraz cztonkiem Obywatelskiego Forum Sztuki
Wspoétczesnej, rozmawia Magda Roszkowska



Kilka miesiecy temu krytyczka sztuki Monika Matkowska w ma-
gazynie ,,Plus Minus”, dodatku do ,Rzeczpospolitej”, dowodzita
istnienia Mafii bardzo kulturalnej'. Miata by¢ to sie¢ interesow,
wiazaca kuratoréw i dyrektoréw publicznych instytucji sztuki

z wtascicielami niektérych galerii prywatnych. Wedtug autorki
konsekwencja takiego stanu rzeczy bytoby promowanie okre-
Slonej grupy artystow oraz niedopuszczanie do gtosu nie tylko
innych twércow, ale tez krytykow posiadajacych odmienne zda-
nie co do tego, na jakie zjawiska w polskiej sztuce warto zwracac¢
uwage. Nasze mikrobadania pokazuja jednak, ze polska scena
artystyczna raczej nie jest wynikiem spisku ,,grupy trzymajacej
wiadze”. W ciagu ostatnich kilku lat liczba wystaw indywidual-
nych poswieconych artystom reprezentowanym przez warszaw-
skie galerie prywatne na przyktad w BwA Wroctaw nie przekracza
10%, w csw Zamek Ujazdowski wynosi 26%, a w Zachecie — 25%.
To nie sa liczby wotajace o pomste do nieba lub telefon do cBA.
Niemniej jednak pytanie o relacje, jakie zawiazuja sie pomiedzy
instytucjami publicznymi a wciaz rozwijajaca sie scena galerii
prywatnych, jest ciekawe i wazne, bo nie tyle pozwala odkry¢
domniemany spisek, ile umozliwia rozpoznanie mechanizmu
formowania sie pola widzenia sztuki. W jakim zakresie galerie
prywatne i instytucje publiczne wptywaja na swoje spektra
widzialnosci? Czy widza to samo?

No tak, Matkowskiej tez nikt nie knebluje, skoro caty czas publi-
kuje w wysokonaktadowym dzienniku. Pluralizm postaw krytycz-
nych jest widoczny, chociaz moze czesciej mamy do czynienia
z ksztattowaniem sie dwoch obozow - to zreszta Matkowska,
Andrzej Biernacki czy ,Arteon” tworza taki zero-jedynkowy
podziat: oni przeciwko rzekomej ,mafii”. Fajnie jest sie czasem
poczuc jak Don Kichot czy ,zarejtanowac”. Tyle ze Don Kichot
walczyt z wiatrakami. Dyskusja zainicjowana przez Matkowska nie
byta merytoryczna.

Co nie znaczy, ze kwestia relacji miedzy galeriami publicznymi
i prywatnymi nie jest istotna. Na pewno bedzie powracata coraz
czesciej, w miare jak rola sektora prywatnego bedzie rosta. Ale
nasza rodzima scena galerii prywatnych dopiero sie rozwija. | na
razie nie jest to jaki$ hegemon, ktory potrafi znaczaco wptywac

1 http://www.rp.pl/artykul/1169885.html



na ksztatt sceny artystycznej, moze poza kilkoma silniejszymi
galeriami... O polskim zyciu artystycznym decyduja instytucje
publiczne, to one dajg artystom widzialnos¢. Choc¢ galerie
prywatne takimi wydarzeniami jak Warsaw Gallery Weekend tez
chca na nig wptywac. Ciekawie zreszta zmieniat sie dyskurs, kto-
rym obudowywano wew. Gdy zaczynali, mowa byta gtéwnie o tym,
w jaki sposob galerie prywatne uczestnicza w zyciu kulturalnym
miasta, ze maja interesujaca oferte wystawiennicza i ze jedno-
czac sity, chciatyby przyciagnac do siebie nowych odbiorcow.
Dopiero przy kolejnych edycjach zaczeto wiecej mowic o potrzebie
budowania rynku, a ostatnio wrecz wprost o tym, jak wazna role
odgrywajaq galerie prywatne chociazby w procesach wynajdywa-
nia i promowania nowych artystéw. Osobiscie mam co do tego
duze watpliwosci. Nie zgadzam sie tez z sugestia wyrazona przy
okazji ostatniego weekendu galeryjnego, ze instytucje publiczne
powinny wspierac galerie prywatne, edukujgc potencjalnych
klientow. Bytoby niedobrze, gdyby czynniki rynkowe decydowaty
o programie publicznych instytucji. Program instytucji powinien
by¢ niezalezny od hierarchii

tworzonych przez rynek, bo (0) polsklm iniU arty-
one zaburzaja obraz swiata ~ Stycznym dECYd qu
sztuki. Galerie prywatne instytucje publiczne,
same powinny sie starac¢ to one dajq artystom
zdobywa¢ nowych klientsw.  Widzialno$c¢

A wtasciwe dlaczego instytucje publiczne miatyby jakos szcze-
gdlnie pochyla¢ sie nad losem galerii prywatnych? Zreszta i tak
w duzej mierze to robig, kupujac od nich prace do swoich kolekcji.

Ten poglad wynika z wiary, ze rozwdj galerii prywatnych bedzie
lekarstwem, ktore uleczy sytuacje bytowa artystow, co jest oczy-
wiscie neoliberalnym mitem.

A do tego zalozeniem mizernym, biorac pod uwage liczbe galerii
prywatnych oraz ich moce przerobowe, i liczbe artystow, z kto-
rych jedynie znikoma czes$¢ ktokolwiek reprezentuje...

To po pierwsze. Ale tez bycie reprezentowanym przez galerie
prywatna nie sprawia, ze oto od jutra mozesz przestac sie martwic
pieniedzmi, mozesz siedzie¢ w pracowni i tworzy¢. W ubiegtym



roku przystuchiwatem sie dyskusji poswieconej tematowi relacji
miedzy instytucjami publicznymi a artystami (w domysle - gale-
riami prywatnymi), ktora odbywata sie w MsN-ie. Jednym z jej
uczestnikow byt Michat Lasota, wspotkierujacy galeria Stereo,
ktory bardzo szczerze mowit o tym, ze jego galeria moze zarobic
na niego, ale juz na wszystkich reprezentowanych przez nia
artystéw — niekoniecznie. Bo ta zaleznos$cia rzadzi dos¢ prosty
przelicznik: wtasciciel galerii od kazdej sprzedanej pracy ma zysk
50%, a artyscie do kieszeni wpada 50% jedynie od jego sprzeda-
nych prac. Co ciekawe, artysci nowojorscy na fali ruchéw Occupy
krytykowali nie tylko instytucje publiczne, ale tez probowali nego-
cjowac to stynne 50%, by zmieni¢ proporcje na swoja korzysc.
Inna rzecza jest, ze wielu ciekawych i waznych dziatan nie da sie
w prosty sposob zmerkantylizowac, dlatego galerie prywatne nie
interesuja sie wieloma ciekawymi artystami.

No wtasnie, co widzi $wiat galerii prywatnych w Polsce i czy wraz
zrozwojem rynku ich perspektywa nie bedzie sie zawezac?

Trzeba pamietac, jaka byta geneza Fundacji Galerii Foksal czy
Rastra, one wyrosty w zupetnie innej rzeczywistosci, ich dzia-
talnos¢ od poczatku byta bardzo zroznicowana i bynajmniej nie
nastawiona stricte na sprzedaz. Mysle, ze oni w pewnym mo-
mencie sami sie zdziwili, jaka pozycje zajmuja. W ich przypadku
wyjazdy na targi i wchodzenie w Swiat komercyjny wynikaty raczej
z koniecznosci zapewnienia artystom i galerii swobodnego funk-
cjonowania, komfortu tworzenia, a nie z zadzy zysku. Ich struktura
i formuta wspotpracy z artystami tworzyty sie stopniowo, ewolu-
owaty. Podobnie jest zreszta w przypadku innych galerii. Nastepuje
jednak pewnego rodzaju ,sprofesjonalizowanie” i usztywnienie —
pokazuje to pojawienie sie Galerii Kasi Michalski. Galeria ta jest
oparta na jakims podpatrzonym gdzie indziej modelu: najpierw jest
galeria - z ladg, szampanem, zainwestowanymi w nig pieniedzmi,
reklamami w magazynach, a dopiero za tym ida jacys artysci.

A czy dynamiczny rozwadj Swiata galerii prywatnych wptywa na
pole widzenia, jakim dysponuja kuratorzy instytucji publicznych?

Kuratorowi pracujacemu nad jakas problemowa wystawa znacz-
nie fatwiej jest wykonac jeden telefon do galerzysty, poprosic¢



o portfolio i ustali¢ warunki wypozyczenia pracy, niz kontaktowacé
sie bezposrednio z artystami. To usztywnia caty system i ostabia
jego dynamike, zdolnos$¢ do transformacji i dostrzegania zupet-
nie nowych terytoriow uprawiania sztuki. Na przyktad wystawa
Co widac. Polska sztuka dzisiaj w MsSN-ie w zamysle miata by¢
soczewka, przez ktorg zobaczymy cate spektrum dziatan twor-
czych, a pokazywata w duzej mierze artystow reprezentowanych
przez galerie oraz juz sprawdzone nazwiska. Oczywiscie pojawity
sie na niej tez nazwiska nowe, ale byto ich stosunkowo niewiele.

Inny przyktad: jakis$ czas temu czesto oprowadzatem po gale-
riach zagranicznych gosci Instytutu Adama Mickiewicza. Instytut
zmienit wowczas strategie promocji sztuki wspotczesnej, zamiast
wysytac¢ za granice gotowe projekty, zaczat zapraszac zagranicz-
nych kuratoréw do Polski, zeby ci mieli szanse osobiscie zapoznac
sie z lokalna scena. Te wycieczki polegaty na chodzeniu zaréwno
do publicznych, jak i prywatnych galerii — nawiasem mowiac, te
ostatnie czesto byty tymi odwiedzinami zmeczone, bo rzadko wy-
nikato z nich cos konkretnego. Z tych wycieczek jednak wytaczeni
byli artysci niereprezentowani przez galerie, chyba ze kurator
wyrazit zyczenie spotkac sie z konkretnym tworca. Oni niestety
czesto pozostaja poza przeptywem informacji.

W ostatnim czasie w srodowisku wyczuwa sie oczekiwanie
na przyjscie zupetnie nowych i nikomu nieznanych artystéw.
Tak zwana sztuka mtodych nie jest obecnie wedtug mnie zbyt cie-
kawa. Dlatego gdy na scenie pojawia sie Honorata Martin, ktéra
wyszta w Polske, od razu wszyscy sie na nia rzucaja. To jedna
z niewielu ciekawych, a zarazem radykalnie nowych propozycji.

Ale nie powiedziatbym, ze galerie prywatne sa w stanie zaspo-
koi¢ ten nasz gtdd na mtodych artystow. One raczej petryfikuja juz
zastana sytuacje.

Czyli twoim zdaniem galerie prywatne nie poszerzaja pola widze-
nia sztuki, tylko wchtaniaja to, co zostalo juz odstoniete przez
instytucje publiczne?

Galerzysci prywatni zawsze duzo opowiadajq o tym, ile do nich
sptywa portfolio mtodych artystéw i jak niewiele z tego wynika. | rze-
czywiscie, w ich ofercie pojawia sie bardzo mato nowych artystow.

Z drugiej strony, niektore z galerii staty sie juz galeriami — nazwijmy
to — pokoleniowymi, tak jak FGF, ktorej krag artystow ksztattowat sie



jeszcze w Galerii Foksal w latach 9o. W naturalny sposéb wyewo-
|luowata Galeria Stereo - z grupy Penerstwo i bliskiej wspotpracy
artystow z kuratorami, ktorzy zamienili sie w galerzystow.

Galerie maja ograniczone mozliwosci przerobowe, opiekowania
sie artystami, zwtaszcza jezeli chca to robi¢ na profesjonalnym
poziomie. Obecnie jezeli mamy do czynienia ze zmianami, to
polegaja one na przechodzeniu artystéw z jednej galerii do
drugiej. | trudno powiedzie¢, czy tych nowych nazwisk rzeczywi-
Scie brakuje, czy tez zarowno galerzysci, jak i kuratorzy instytucji
publicznych nie wykonuja prostej pracy u podstaw. Ale mam tez
wrazenie, ze mato jest wysitku ze strony samych artystow mto-
dego pokolenia. Oni chyba naprawde uwierzyli, ze kto$ ich tak po
prostu odkryje, i dlatego wykazuja niewielka inicjatywe. A przeciez
sprawdzona strategia, dajaca artystom widzialnos¢, jest chociazby
formowanie grup artystycznych. Z drugiej strony wsrod galerzy-
stow popularne staje sie sieganie po artystow starszego pokole-
nia. To przyszto wraz z zainteresowaniem neoawangarda. Co nie
zmienia faktu, ze stanowi do$¢ bezpieczny i sprawdzony wybor.

Co instytucje publiczne zajmujace sie sztuka powinny robi¢,
by swoje pole widzenia poszerzac?

Mysle, ze w zdecydowanie wiekszym stopniu powinny skupic
sie na bezposredniej wspoétpracy z artystami. Wiele oséb miato
nadzieje, ze stoteczne csw odrodzi sie jako instytucja bliskiej
interakcji pomiedzy artysta i kuratorem, w ktorej artysci beda
mogli pracowadé i produkowaé swoje prace. Ze wréca do swoich
tradycji z lat 90. Jako zapowiedz tej zmiany odebratem wystawe
Co jest spoteczne, niezbyt ciekawg, ale nawigzujaca do tych tra-
dycji. Na razie wyglada jednak na to, ze tak sie nie stanie. Mamy
do czynienia z jeszcze jedna sprofesjo-
Rynek ZAWSZe nalizowana, wspotczesna instytucja
formatuje sztu kQ sztuki produkujaca wystawy.

Taka bliska wspoétprace oferuja wlasnie galerie prywatne...

Na pewno. Ale trzeba rozdziela¢ galerie publiczne i prywatne.
Rynek zawsze formatuje sztuke, bo znaczna czes$¢ propozycji
galerii prywatnych nastawiona jest po prostu na sprzedaz.
To tez widac¢ przy okazji Warsaw Gallery Weekend - to dosy¢



zachowawcza propozycja. Z drugiej strony pamietajmy, ze

w Nowym Jorku Keith Haring czy Robert Mapplethorpe debiuto-
wali w komercyjnych galeriach. Na bardziej radykalne propozycje
w publicznych galeriach nie byto wtedy miejsca. U nas galerie
prywatne ,odkrywajq” gtéwnie malarzy. Gdy pod koniec lat 9o.
nastapita fala cenzury, artysci nie mieli sie gdzie schroni¢.

W takim razie jaki inny model poszerzania pola widzenia sztuki
bytby mozliwy do zrealizowania w Polsce?

Na pewno takim modelem sa Artist-run space

u nas dos¢ mato popularne nie Ooznacza, ze
artist-run spaces. W Vancouver, artyéci osobiscie
w ktérym pomieszkuje od prawie plan]Q wystaw
trzech lat, a jest to dwumilionowe

miasto o silnych tradycjach artystycznych, galerii komercyjnych
jest niewiele, z liczacych sie — wtasciwie jedna. Istnieje za to wiele
przestrzeni zaktadanych i prowadzonych przez artystow — nie-
ktore z tych mikroinstytucji dziataja od lat 70. Oczywiscie sa one
bardzo nieréwne pod wzgledem programowym, ale to naturalne
miejsca na debiut artystyczny. Ich istnienie wspierane jest przez
system dtugoterminowego finansowania, sponsoréw prywatnych
oraz fundacje, dlatego miaty szanse przetrwac tyle lat. U nas

z kolei state zrodto finansowania maja jedynie duze instytucje
publiczne, natomiast jezeli powstaja takie mikroinicjatywy, to ich
motorem jest gtéwnie entuzjazm - dlatego tez szybko znikaja. Bez
finansowania, przynajmniej szczatkowej administracji, mozliwosci
zatrudnienia paru pracownikéw, to nie zadziata. Sam entuzjazm
na dfugo nie wystarczy. Na tej zasadzie dziatat Warszawski Aktyw
Artystow ?, ktory stworzyta grupa naprawde swietnych tworcow.
Zatozyli Aktyw w momencie, gdy klimat dla sztuki w Polsce nie byt
najlepszy, w galeriach publicznych byto wiele przypadkéw cenzury
czy rozdmuchiwanych skandali, ale zabrakfo im struktury, ktora
pozwolitaby trwac dtuzej. Artist-run space nie oznacza, ze artysci
osobiscie pilnuja wystaw.

2 Stowarzyszenie Warszawski Aktyw Artystow powstato 26.11.2002, a jego
celem byty dziatania na rzecz wspierania rozwoju sztuki wspoétczesne;j.
Do waA nalezeli m.in. Wojciech Gilewicz, Bogna Burska, Robert Maciejuk,
Katarzyna Gorna, Aleksandra Polisiewicz.



Na Zachodzie istnieje tez duzo silniejsza tradycja wspolnoto-
wego dziatania, my dos¢ nagle przeskoczylismy z realiéw zycia
w socjalistycznym kraju w agresywny kapitalizm, gdzie trzeba
rozwija¢ rynek i budowac klase srednig, ktora w koncu zacznie
kupowac dzieta sztuki. Myslenie wspdlnotowe, zwiagzki artystow
kojarza sie nam z komunistyczna przesztoscia. To sie ostatnio zmie-
nito przy okazji walki o prawa pracownicze. Ale wciaz brakuje nie-
zaleznych miejsc, w ktérych artysci odgrywaliby decydujaca role.

Artist-run spaces w duzej mierze wykonuja taka prace u pod-
staw, sytuuja sie jakos pomiedzy zinstytucjonalizowanym swiatem
sztuki z jego gwiazdami a tak zwana czarng materia, czyli cata
rzesza parajacych sie sztuka ludzi, ktéra na nich pracuje.®

By¢ moze w Polsce te funkcje bycia ,pomiedzy” przejety mniejsze
instytucje publiczne, usytuowane poza Warszawga?

Mozna tak powiedzie¢, ale to nie to samo. Instytucje publiczne,
zwtaszcza mniegjsze, to w Polsce naturalne miejsce na debiut.

Na przyktad Bwa Wroctaw bardzo blisko wspotpracuje z lokalnym
srodowiskiem, ale nie udaje im sie ich jakos specjalnie wypromo-
wac. Miody artysta dosy¢ szybko moze dostaé propozycje z BWA
w Zielonej Gorze, BwA w Tarnowie, Monika Szewczyk z Arsenatu
w Biatymstoku czesto organizuje wystawy artystom na samym
poczatku ich kariery — nie boi sie podejmowac ryzyka, stwarza
mtodym mozliwos$ci, nawet pozwala im sie potknac, poniesc
porazke, dajac swobode dziatania. A to dla mtodych artystow bar-
dzo wazne, zacheca ich do dalszego dziatania. Wieksze instytucje
tez maja czasem wydzielone niewielkie przestrzenie na debiuty.
CSW Zamek Ujazdowski miat kiedys Galerie Laboratorium, teraz
troche na tej zasadzie dziata PKO Project Space. Zacheta ma
Miejsce Projektéw Zachety.

3 O artist-run spaces rozmawialismy z artystami i kuratorami w 93. numerze
,Notesu.na.6.tygodni”, s. 54-60.
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W drugiej potowie wrzesnia juz po raz
czwarty odbedzie sie Kongres Ruchéw
Miejskich. W tym roku aktywistki i aktywisci
spotkaja sie w Gorzowie Wielkopolskim,
gdzie w wyniku ostatnich wyboréw
samorzadowych po raz pierwszy w historii
Polski prezydentem zostat reprezentant
ruchu miejskiego. Jednym z zadan, ktére

na pewno postawig przed soba uczestnicy
IV Kongresu, bedzie wprowadzenie do
debaty publicznej przed jesiennymi
wyborami parlamentarnymi kwestii takich
jak: pozyskanie srodkéw na realizacje zatozen
powstajacej obecnie ustawy rewitalizacyjnej,
uruchomienie skutecznej polityki wspierania
mieszkalnictwa, rozwéj rynku wynajmu,
ochrona zieleni czy poprawa jakosci powietrza
w miastach.

Tymczasem my pytamy: jakie dorazne
dziatania moga realnie wptyna¢ na poprawe
organizacji przestrzennej i jakosci zycia

w polskich miastach? Jakie kwestie s
priorytetowe i konieczne do zrealizowania
jeszcze w tym roku?

Wypowiedzi zebraty:
Ada Banaszak i Alicja Wysocka
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ALINA CZYZEWSKA
Inicjatywa Obywatelska
Ludzie Dla Miasta,
Gorzéw WIkp.

Kwestie priorytetowe zalezg od
kontekstu lokalnego, od tego, ile
zostalo juz zrobione, a ile jest jesz-
cze do zrobienia. W Gorzowie
priorytetowym dzialaniem na ten
moment jest wedlug nas uswia-
damianie mieszkancow, ze mia-
sto nalezy do nich. Ze to my jeste-
$my wlascicielami miasta. U nas
w tej sferze bylo bardzo duzo za-
niedban, przed ostatnimi wybo-
rami samorzadowymi funkcjono-
wat system feudalny: mieszkancy
to petenci, a prezydent byl wiad-
ca. Trzeba wiec zmiany mental-
nej. Bo nie da si¢ zmienic miasta
bez udzialu mieszkancéw. W na-
szych dziataniach uczymy i poka-
zujemy, ze miasto i wtadza to my,
mieszkancy, a urzednicy i prezy-
dent sa de facto naszymi pracow-
nikami. Mieszkancy ,,zatrudniajg”
prezydenta do gospodarowania
majatkiem i interesami wspolno-
ty samorzadowej. Jak to przeto-
zy¢ na dzialanie? Inicjowali$my
rozne akcje lokalne, np. wspol-
ne z mieszkancami zagospodaro-
wywanie zaniedbanych skwerkow
(na jednym np. zasialiémy sto-
neczniki i ochrzcilismy go skwe-
rem van Gogha). Padaty pytania:
A co ze zgoda urzedu? A jak nam
wlepia mandat? Ale za co? Prze-
ciezjezeli gospodarz tego tere-
nu, czyli prezydent, nie dba o nie-
g0, to my go wlasnie wyreczamy.
A wiec - nalezy nam si¢ mandat
czy raczej nagroda? I tak krok po
kroku, bardzo fizycznymi, nama-
calnymi dziataniami, probujemy
zmienia¢ podejscie mieszkancow
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do miasta, uczymy brac sprawy

w swoje rece. Pracujemy rowniez
nad poprawg lokalnych uchwat,
np. o inicjatywie lokalnej. Jak moz-
na zrealizowac jaki$ spontaniczny
pomyst, jezeli projekt trzeba zto-
zy¢ do 30 wrzesnia, a na realiza-
cje czeka sie do przysztego roku?
W ciggu 4 lat nie ztozono zadnego
wniosku. Taka uchwata uniemoz-
liwia wlaczanie sie w Zycie miasta,
a nie je stymulyje. Mieszkancy nie
musza planowac¢ dtugofalowo jak
urzednicy, lecz reaguja na prob-
lemy, ktdre napotykajg w danym
momencie.

LECH MERGLER
Stowarzyszenie Prawo
do Miasta, Poznan

Jezeli chodzi o dorazne dziata-
nia, to przede wszystkim mysle

0 rozwigzaniu problemu obkle-
jania kazdej wolnej powierzch-

ni w miescie ogloszeniami i pla-
katami. To jest problem widoczny
jak na dloni, szpecacy i obrzydza-
jacy mieszkancom miasto. W Po-
znaniu oddolne dziatania miesz-
kancow spotkaly sie z inicjatywa
prezydenta, ktory sam wziat szpa-
tutke i zaczat zdrapywac nielegal-
ne reklamy. Jednak napotykamy tu
problem, poniewaz cz¢s¢ miesz-
kancow uwaza, ze kazdy moze so-
bie wieszaé, co chee i gdzie chce,
jako Ze przestrzen miasta jest
przestrzenig publiczna. Wobec
tego, moze warto bytoby pomysle¢
o postawieniu kilkudziesigciu stu-
pow ogloszeniowych w dobrych
lokalizacjach, i to na nich mozna
byloby informowac innych o swo-
ich ustugach czy organizowanych



przez siebie wydarzeniach. A nie
na stupach trakeyjnych, zna-

kach drogowych i murach... Z jed-
nej strony mozna wiec zachecac
mieszkancow, zeby wlasnorecz-
nie zrywali nielegalne ogloszenia,
a z drugiej - stworzy¢ przestrzen
dla informacji spotecznej, nieko-
mercyjnej i komercyjnej, dla sa-
siadow, organizacji non profitidla
matych przedsigbiorcow.

Inny temat, w ktdry ja akurat je-
stem osobiscie zaangazowa-

ny, to ochrona drzew w miescie,
zwlaszcza w obszarze historycz-
nego srodmiescia. Stare drzewa
ging glownie z powodu zasolenia
ulic, a trudno zastapic¢ je nowymi
sadzonkami, poniewaz drzewo,
zeby rosnac, potrzebuje przestrze-
ni, ktorg trudno wygospodarowac
wsrod betonu i podziemnej in-
frastruktury. Rozmawiamy wiec

z wydzialem terendw zielenii Za-
rzadu Drog Miejskich, zeby ja-
kos wesprzec¢ apele do dozorcow,
mieszkancow i stuzb miejskich
przeciwko soleniu drog. I taka diu-
baning probujemy nie tyle urato-
wac wszystkie drzewa, bo tego si¢
nie da zrobi¢, ile zminimalizowa¢
straty. I jednoczes$nie uzupetniac¢
ubytki, gdzie si¢ da.

Chcialbym jeszcze zwroci¢ uwa-
ge na dwie czy trzy rzeczy ciezsze
gatunkowo. Pierwsza to klauzule
spoteczne przy przetargach. Cho-
dzi o to, zeby miasto, organizujac
przetargi, nie wybierato najtan-
szych wykonawcow, ale tych, kto-
rzy zatrudniaja ludzi na umowe

o prace. Takie rozwigzanie moz-
na wprowadzi¢ juz teraz i zalezy to
nie tylko od woli miasta, ale prze-
de wszystkim od nacisku spotecz-
nego. Druga sprawa dotyczy po-
lityki mieszkaniowej i krajowego
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programu budowy mieszkan ko-
munalnych sitami miejskimi, co
skutkuje tym, ze sa one kilka razy
tansze niz te budowane przez de-
welopera. A trzecia sprawa to roz-
woj konsultacji spotecznych. Waz-
ne jest pilnowanie, zeby byty one
konsekwentnie prowadzone, zeby
istotne tematy nie zostaty w tym
procesie pominigte. Oczywiscie,
nie chodzi o zademokratyzowanie
sie na $mier¢, ale dazenie do tego,
zeby byto jak najmniej niezado-
wolonych.

JOANNA ERBEL
Partia Zieloni, Warszawa

W tym momencie w Sejmie cze-
ka kilka projektow ustaw, kto-

re moga w istotny sposob wpty-
nac na jako$¢ przestrzeni i zycia

w polskich miastach. Sg to usta-
wa rewitalizacyjna, mata noweli-
zacja ustawy o planowaniu i zago-
spodarowaniu przestrzennym. Jest
rowniez ta odestana do Trybunatu
Konstytucyjnego przez prezyden-
ta Komorowskiego tzw. mata usta-
wa reprywatyzacyjna, ktora chro-
ni obiekty uzytecznosci publicznej
oraz ukrdca spekulacje roszcze-
niami reprywatyzacyjnymi. Ten
dokument jest niezwykle waz-

ny dla Warszawy. Dokumentem,
ktory mam nadziej¢ wejdzie lada
chwila w zycie, jest rowniez Kra-
jowa Polityka Miejska. Dla nas,
uczestniczek i uczestnikow Kon-
gresu Ruchow Miejskich, to waz-
ny dokument, bo wlasnie jemu byt
poswiecony II zjazd KRM w 2012
roku w Eodzi. Zlozylismy wtedy
pakiet uwag gruntownie zmienia-
jacych charakter tego dokumentu,



z ktdrych wiekszosc zostata przy-
jeta. To byl poczatek dobrej wspot-
pracy z obecnym Ministerstwem
Infrastruktury i Rozwoju (wow-
czas MRR). Poza tymi strategicz-
nymi dokumentami wazne jest
promowanie dobrych wzorcow.
Poszczegdlne miasta majg swo-

ja specyfike i swoje autorskie roz-
wiazania. Jak kiedys budzet oby-
watelski z Sopotu rozprzestrzenit
sie na calg Polske - tak teraz mo-
zemy sie uczy¢ od Stupska i Go-
rzowa. Musimy mysle¢ nie tylko

o doraznych dzialaniach, ale prze-
de wszystkim wspolnie na IV KRM
odpowiedziec sobie na pytania

o strategiczne wyzwania dla pol-
skich miast.

LESZEK SZCZASNY
Nasze Miasto, Racibérz

Dziatania pochopne, szybkie, do-
razne niestety moga tylko pogtebic¢
problem z chaosem przestrzen-
nym w Polsce. Lepiej poczekac

na przeprowadzenie gruntownej
iprzemyslanej od A do Z zmiany
w tym zakresie, oczywiscie po od-
powiednich konsultacjach spo-
tecznych, z Kongresem Ruchow
Miejskich wlacznie. Wprowadze-
nie tych zapiséw w prawie pewnie
na poczatku budzi¢ bedzie spo-
1o sprzeciwow, poniewaz wciaz
mato kto na tym polu rozumie, ze
istnieja cele wazniejsze niz wlas-
nosc¢ prywatna i rzekomo wynika-
jaca z niej pelna samowola. Nie-
mniej po 10-15 latach te nowe
ograniczenia beda juz tak natu-
ralne i akceptowane, jak poniekad
analogiczne zakazy i kary zwiaza-
ne z nieuprawnionym wykorzysta-
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niem naszej wlasnej, lewej badz
prawej, pigsci.

Jako podroznik (z zamilowania

iz zawodu) wiem, Ze przestrzen
harmonijna, piekna i przemyslana
jest mozliwa! Ot, chocby taki przy-
ktad: na przetomie lutego i marca
2013 poznawalem na wtasng reke
Oman. Odpoczywatem tam wte-
dy nie tylko od dtugiej, ponure;j,
mroznej polskiej zimy, ale w duzej
mierze rowniez od polskiej prze-
strzennej bylejakosci i nieudolno-
$ci w zakresie zapanowania nad
chaosem reklamowym czy archi-
tektonicznym. Moze na przyktad
stamtgd moglibysmy zaczerpnaé
pomysty na jakie$ dobre regulacje
prawne, zamiast ciggle mysle¢, ze
to my jestesmy ,,pepkiem $wiata”?

JOANNA
SCHEURING-WIELGUS
Czas Mieszkancow, Torun

Za konieczne do wprowadzenia
jeszcze w tym roku, z perspekty-
wy potrzeb mieszkancow Torunia,
uwazam dwie zmiany w struktu-
rach urzedu miasta: po pierwsze,
wypracowanie dwdch nowych eta-
tow - oficera pieszego i rowerowe-
g0, ktorzy zajmowaliby sie proble-
mami ludzi nieporuszajacych sie
samochodami; po drugie - powo-
tanie Spotecznej Rady ds. Estety-
ki Miasta przy Prezydencie, kto-
rej zadaniem byloby kreowanie
wizerunku i dbanie o wyglad mia-
sta (patrz: Rada w Bydgoszczy).
Ponadto nalezy wykona¢ mape
miejsc zielonych w miescie, aby
miec wigksza sSwiadomos¢ istnie-
nia tych miejsc, aby lepiej dbac

o nie i bardziej je doceniaé, a nie
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oddawac je bezmyslnie w rece de-
weloperow. Wazne wydaje mi si¢
rowniez polozenie wigkszego na-
cisku na glos mieszkancow: wpi-
sanie w nowe projekty inwesty-
cyjne obowigzkowych konsultacji
spolecznych, niezaleznie od cha-
rakteru planowanej inwestycji,
oraz przeprowadzenie konsulta-
cji w projektach, ktore dopiero si¢
zaczety, a o konsultacjach zapo-
mniano. Konsultacje powinny od-
byc sie rowniez w sprawie przy-
gotowania miejskiego budzetu na
rok 2016. Ponadto uwazam, ze dla
urzednikéw z MZD i Biur Urbani-
stycznych czy projektowych na-
lezy wprowadzic¢ obowigzkowe
godziny pracy w terenie, aby po-
wstajace plany zagospodarowania
nie byly tylko planami na papie-
rze, a takze wykona¢ mape ,,ble-
dow” przestrzennych w miastach,
aby ich naprawe wpisa¢ do budze-
tu na kolejny rok.

PAWEL JAWORSKI
Napraw Sobie Miasto, Katowice

Najpierw warto powiedzie¢

o dwoch zmianach prawnych, kto-
re czekaja na lepszy czas. Pierw-
sz3 jest mata nowelizacja ustawy
o planowaniu i zagospodarowa-
niu przestrzennym, ktora jest juz
wiasciwie zamknietym projek-
tem, a mimo to prace legislacyjne
nad nig zostaly zatrzymane. Za-
warte w niej przepisy odnosza sie
do tak waznych kwestii jak regu-
lowanie i ograniczanie rozlewania
sie miast, przekierowanie ruchu
inwestycyjnego na tereny zurba-
nizowane czy wzmocnienie kon-
troli spotecznej nad procesami
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planistycznymi. Druga stanowi
autopoprawka jednego z postow
do ustawy prawo ochrony $rodo-
wiska dotyczaca nowego narze-
dzia, jakim miaty by¢ tzw. ,,eko-
strefy”. Gdyby zostata przyjeta

- a tak si¢ nie stato - gminy mogty-
by na swoim terenie wprowadzac
ograniczenia obszarowe dla ruchu
pojazdow niespelniajacych norm
emisyjnych. Te regulacje wplyne-
tyby na jakos¢ powietrza w duzych
miastach, poniewaz w ich $rod-
miesciach komunikacja jest waz-
nym zrédlem zanieczyszczen.

Co jednak warto powiedzie¢

o zmianach, ktore mogg pojawic¢
si¢ lokalnie, bez angazowania or-
ganow centralnych? Polskie mia-
sta rdznig sie od siebie, wiec za-
strzegam, ze wypowiadam si¢

z perspektywy mieszkanca Kato-
wic. To, na co ja czekam, to fak-
tyczne dziatania na rzecz zréwno-
wazonej mobilnosci i ,,metropolia
w praktyce”: integracja taryfowa
transportu publicznego w aglome-
racjiizwiazana z tym optymaliza-
cja sieci. Wzor juz w jednej posta-
ci mielismy - bilet ATP, a w innej
nadal mamy - bilet ,pomaranczo-
wy” na przejazd Kolejami Slagski-
mi oraz autobusami i trolejbusami
tyskimi. Trzeba go wiec tylko upo-
wszechnic.

EWA LIEDER
Gdansk Obywatelski

Dorazne dzialania, ktore moga re-
alnie wptynac na poprawe organi-
zacji przestrzennej i jakosci zycia
w polskich miastach, to:

- Wprowadzenie (jako zasady) rze-
telnych konsultacji spotecznych



(w tym: panelu obywatelskiego)
przy przygotowywaniu miejsco-
wych plandw zagospodarowania
przestrzennego.

- Wspieranie inicjatyw spotecz-
nych na rzecz wspolnego planowa-
nia fragmentow przestrzeni miej-
skiej, planowanie partycypacyjne
podworek, placow, skwerdw i zie-
lencow.

- Wykorzystywanie inicjatyw lo-
kalnych w planowaniu swoich
dziatan przez instytucje miejskie
odpowiedzialne za sprawy lokal-
ne (zarzady zieleni, zarzady nie-
ruchomosci komunalnych, biu-
ra planowania przestrzennego).
W Gdansku w pierwszej kolejno-
$ci wprowadzenie zasady, ze takie
plany sa przygotowywane i ujaw-
niane.

- Zmiana sposobu okreslenia funk-
cji szkot, ktore z instytucji izolujg-
cych sie od spotecznosci lokalnej
powinny zmienic si¢ w centra zy-
cia spotecznego i wspotpracowac
na rzecz spotecznosci lokalne;j.

- Przeprowadzenie audytu miesz-
kan komunalnych pod katem
kosztow utrzymania oraz kosztow
ewentualnych remontow.

- Nowy regulamin przyznawa-

nia mieszkan komunalnych: ta-
nie budownictwo komunalne dla

ANKIETA
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wigkszej liczby mniej zamoznych
mieszkancow i mieszkanek.

- Pomoc gmin przy organizacji mi-
krospotdzielni do budowy nowych
mieszkan.

Priorytetowe plany, konieczne do
zrealizowania w tym roku, to:

- Przystapienie do ,,porozumienia
miedzy burmistrzami” na rzecz
zrownowazonej energii na szczeb-
lulokalnym.

- Przyjecie nowych regulacji doty-
czacych zasad prowadzenia kon-
sultacji spotecznych (w Gdansku).
+ Rozpoczecie prac nad nowymi
statutami rad dzielnic (w Gdan-
sku).

« Rozpoczecie konsultacji w mia-
stach w sprawie programow rewi-
talizacji - zgodnie z nowymi prze-
pisami.

« Rozpoczecie konsultacji w spra-
wach projektow metropolitalnych
(ZIT, strategie).

- Przyjecie malej nowelizacji usta-
wy o planowaniu przestrzennym.
- Uchwalenie dobrej ustawy me-
tropolitalne;.

+ Rozpoczecie prac nad ustawa

o panelach obywatelskich na po-
ziomie krajowym i lokalnym.
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Nowoczesna teoria pienigdza proponuje idee
~pracodawcy ostatniej instancji”. W tej chwili o rzadzie
moéwi sie jako o ,,pozyczkodawcy ostatniej instancji”.
Tak wtasnie zachowat sie amerykanski rzad, kiedy

w obliczu krachu systemu finansowego w 2008 roku
wpompowat ogromne publiczne pienigdze w system
finansowy, aby banki miaty sobie co pozyczac.
Panstwo, poniewaz ma ku temu mozliwosci, powinno
by¢ réwniez pracodawca ostatniej szansy

Rok temu studenci ekonomii na Uniwersytecie Manchesterskim zbuntowali
sie wobec swoich nauczycieli, ktérzy ich zdaniem nie wyciagneli zadnych
whnioskéw z krachu roku 2008. Dlatego zaczeli organizowa¢ po godzinach
wiasne seminaria. Jeden z brytyjskich dziennikarzy napisat wtedy, ze studio-
wanie dzi$ ekonomii to taka dobrowolna lobotomia za 6 tysiecy funtéw (tyle
wynosi czesne). Prawda to?

Steve Keen, ktérego Debunking Economics wydajemy w przysztym
roku, stwierdzit ostatnio, ze w Stanach Zjednoczonych, Australii i Wiel-
kiej Brytanii 95% wydziatéw ekonomii jest opanowanych przez ekono-
mistéw neoklasycznych'. W efekcie studentom nie przedstawia sie szafy
z mozliwymi alternatywami, czyli na pierwszym roku uczy sie ekono-
mii marksistowskiej, postkeynesowskiej, feministycznej, ekologicznej
i tak dalej, a oni rozwazajgc argumenty za i przeciw, wszyscy jak jeden
maz na koniec studiéw wybierajg ekonomie neoklasyczng. Od poczatku,
juz na pierwszym roku, pomija si¢ historie mysli ekonomicznej. W moim
podreczniku od mysli ekonomicznej nie byto w ogdle takich nazwisk jak
Minsky?2. Marks i Keynes sg traktowani po macoszemu. Veblen® gdzies sie
tam pojawia, natomiast w ogodle nie ma ekonomii heterodoksyjnej*.

Jakie sg konsekwencje takiej lobotomii? Ktérej czesci rzeczywistosci nie zo-
baczmy po takim zabiegu?

Gtéwnym zarzutem wobec ekonomii neoklasycznej jest nierealnosc
jej zatozen. Ekonomisci neoklasyczni skupiajg sie na elegancji mode-
li matematycznych, ktére teoretycznie majg jakos odzwierciedla¢ proce-
sy gospodarcze. Ekonomia natomiast to nie jest nauka $cista, ale nauka
spoteczna, ktéra ma badac zachowania ludzi. A ludzie nie zachowujg
sie tak jak w modelach neoklasycznych. W latach 50. Milton Friedman

1 Nurt teoretyczny wywodzacy sig z ekonomii klasycznej Adama Smitha.
Amerykarnski teoretyk kryzyséw, zaliczany do ekonomistéw postkeynesowskich.

3 Amerykanski teoretyk z przetomu XIX i XX wieku, twoérca instytucjonalizmu, autor m.in.
Teorii przedsiebiorstwa i Teorii klasy prézniaczej.

4 Tzn. niezaliczanej do gtéwnego nurtu ekonomii. Do teorii heterodoksyjnych zalicza sie m.in.
szkote historyczna, instytucjonalizm, ekonomig ekologiczng, spoteczng, feministyczna.
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opublikowat znany esej o metodologii nauk ekonomicznych, w ktérym
postawit teze, ze ekonomisci w ogdle nie powinni sie przejmowac real-
noscia zatozen teoretycznych, tylko powinni sie skupi¢ na funkcji pro-
gnostycznej swych teorii. Czyli nawet jezeli zatozenia teorii s niereali-
styczne, ale funkcja prognostyczna jakos sie tam sprawdza, to wszystko
jest w porzadku. No i rok 2008 pokazat, ze nie bardzo.

Wszyscy byli w szoku. Krélowa brytyjska nawet wystosowata list do brytyj-
skich ekonomistéw z pytaniem, dlaczego nikt tego krachu nie przewidziat.
P6t roku zajeto im napisanie odpowiedzi, a w koricu zwalili wszystko na nie-
domagania ,,zbiorowej wyobrazni”.

Oliver Blanchard, jedna z wigkszych szych ekonomii neoklasycznej,
cztowiek, ktéry byt gtéwnym ekonomistg Miedzynarodowego Fundu-
szu Walutowego, napisat esej pod tytutem Stan makroekonomii, w kté-
rym stwierdza, ze w zasadzie wszystkie wielkie kwestie sporne w teorii
ekonomii zostaty rozstrzygniete i ekonomistom zostato tylko regulo-
wanie kwestii technicznych, jak podaz
pienigdza. No i miat wyjgtkowego pe-

GDYBY GRECJA cha, bo napisat tekst przed krachem,

ale opublikowat go juz po. Jest co$ ta-

WY§ TAP/,tA ZF kiego jak lista Bezemera, czyli nazwi-

ska 12 ekonomistéw, ktérzy ostrzegali,
§TREFY EU X O, ze krach nadchodzi — Bezemer to ho-
lenderski ekonomista, ktéry zrobit sto-
sowng kwerende pism. O$miu z nich
to ekonomisci heterodoksyjni. Wiec to
nieco stabo, zwazywszy, jak wielkie
zaplecze organizacyjne i instytucjonal-
ne ma ekonomia neoklasyczna.

A na czym polega ekonomia hetero-
doksyjna?

Ha-Joon Chang w ksigzce Ekonomia. Instrukcja obstugi pisze
o 6 szkotach heterodoksyjnych, w podreczniku Marca Lavoie, ktéry wy-
damy w przysztym roku, mowa jest juz o 16. Wiec ciezko jest znalez¢
wspolny mianownik. Ekonomisci heterodoksyjni ujmujg procesy gospo-
darcze bardziej holistycznie, jako zakorzenione w spoteczenstwie, jego
instytucjach i polityce. Nie majg kompleksu ,,czystej nauki”, pozbawio-
nej elementu politycznego (czyli wartosciujgcego). Poza tym ekonomie
heterodoksyjng wyrdznia perspektywa w skali makro, w odréznieniu od
ekonomii neoklasycznej, ktéra opiera sie na perspektywie mikro.

Mozesz da¢ przyktad?

Keen twierdzi, ze nikt nie datby sie leczy¢ chemikowi, bo chemia
i biologia opieraja sie na innym stopniu ztozonosci. Tak samo nie powin-
nisSmy przekt+ada¢ praw mikroekonomicznych na makroekonomie. Las
nie jest prostg suma drzew. To byto zwtaszcza widoczne w ostatniej
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dyskusji wokdt Grecji. Bardzo czesto w publicystce pojawiata sie meta-
fora rzadu jako gospodarstwa domowego. Wielu dziennikarzy ekono-
micznych moéwito, ze jezeli gospodarstwo domowe sie zadtuza, to pre-
dzej czy pézniej bedzie musiato ten dtug sptacié.

Bo nieoddawanie pozyczonej od sgsiadéw soli jest niemoralne...

Tak, ale nie tylko pod wzgledem moralnym, ale tez ekonomicznym.
Jezeli gospodarstwo domowe sie zadtuza, to musi przejs¢ okres po-
such, zaciggania pasa, oszczedzad, byle zwrécic ten dtug. Makroekono-
mia w ujeciu neoklasycznym jest tylko prosta suma decyzji indywidual-
nych konsumentéw czy przedsiebiorstw. Tam rzadza doktadnie te same
prawa, ktére rzadza na poziomie mikro. Ale przeciez rzad, jako suweren-
ny emitent waluty, nie jest gospodarstwem domowym.

Do jakiego stopnia ekonomia heterodoksyjna jest krytyka ekonomii gtéwne-
go nurtu, a w jakim stopniu proponuje wtasny, odrebny swiatopoglad? Co
bym ustyszat, gdybym zapytat ekonomiste/tke heterodoksyjnego: ,jak zy¢c?”
Wsréd szkét heterodoksyjnych sg dwie postawy wobec ekono-
mii neoklasycznej. Jedna to taka miekka krytyka, jak u wspomnianego
Changa. On uwaza, ze ekonomia neoklasyczna moze funkcjonowac jako
réwny partner w dyskusjach, obok szkoty postkeynesowskiej. Nato-
miast Keen uwaza, ze nie ma juz czego ratowac. Ekonomia postkeyne-
sowska, ktéra rozwijata sie od lat 70. gdzie$ na marginesie zycia intelek-
tualnego, jest juz w tej chwili na tyle dojrzata, Zze mozna z dnia na dzien
cata te ekonomie neoklasyczng w nauczaniu czy tez w formutowaniu
polityki po prostu zastgpic. Na przyktad podrecznik Lavoie, kanadyj-
skiego ekonomisty, moze spokojnie zastgpi¢ neoklasyczne podreczni-
ki, z ktérych teraz studenci uczg sie ekonomii. Bo niestety bitwa o serca
i umysty studentoéw jest juz rozstrzygana na pierwszym lub drugim roku.
A wtedy czytajg Samuelsona® czy Mankiwa®.

A jesli chodzi o polityke gospodarcza?

Najbardziej dojrzatg szkotg heterodoksyjng, ktéra mogtaby juz teraz
przekuwac swoje teorie na jakas$ konkretng polityke, jest cos, co sie na-
Zywa nowoczesng teorig pienigdza.

Co ekonomista z tej szkoty zrobitby na miejscu premiera Grecji, Alexisa Ciprasa?
Wystgpitby ze strefy euro.

Dlaczego?

Bo wtedy Grecja odzyskataby suwerenno$¢ monetarng. Najwigk-
szym problemem w projekcie , strefa euro” jest to, ze nastapito w niej
rozdzielenie polityki fiskalnej, ktéra zostata na szczeblu panstw

5 Jeden z najbardziej wptywowych ekonomistow XX wieku, zaliczany do szkoty neoklasycz-
nej i neokeynesowskiej (synteza keynesizmu z monetaryzmem i ekonomia neoklasyczng),
autor najpopularniejszego w historii podrecznika do ekonomii.

6 Amerykanski makroekonomista, doradca ekonomiczny George’a Busha i Mitta Romneya.
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narodowych, i polityki monetarnej, ktéra wyparowata do Brukseli. Gdy-
by Grecja wystapita ze strefy euro, odzyskataby te suwerennosc.

| co ona daje?

Rzad, ktory jest suwerenny monetarnie, jest w stanie zakupi¢ wszyst-
kie ustugi i produkty, ktére sg na sprzedaz, w walucie, ktérg emituje. Su-
werenna monetarnie nie byta réowniez Argentyna w latach 90., przed
tym jak zbankrutowata, bo peso byto powigzane z dolarem. To znaczy,
Ze za kazde wyemitowane peso argentynski bank centralny musiat na-
gromadzic iles tam dolaréw.

Czyli to byt taki nowoczesny standard ztota.
Doktadnie. W efekcie pula pieniedzy do wyemitowania jest skorczo-
na przez kruszec, ktéry zgromadzites u siebie w Banku Centralnym.

Nie mozna drukowac¢ dowolnej ilosci pieniedzy.

Nie chodzi o drukowanie pienigdzy, ale o to, Ze rzad moze kupic¢
wszystkie ustugi, jakie s oferowane przez osoby na rynku pracy, kt6-
re z jakiegos powodu nie sg zatrudnione w sektorze prywatnym, ponie-
waz pracobiorcy na rynku pracy oferujg swoje ustugi w walucie danego
kraju, a wiec tej emitowanej przez suwerenny monetarnie rzad. Innymi
stowy, jesteSmy w stanie na przyk+ad wyeliminowac bezrobocie. W kre-
gach lewicowych obecnie bardzo popularna staje sie idea bezwarunko-
wego dochodu gwarantowanego, czyli podstawowej pensji dla kazde-
go obywatela. Nowoczesna teoria pienigdza krytycznie podchodzi do
tego pomystu.

Dlaczego?

Bo to napedzatoby inflacje, czyli spadataby wartosé pienigdza.
A poza tym to jest bardziej filozoficzny postulat, ktéry opiera sie na za-
tozeniu, ze jako obywatel, cztonek jakie$ spotecznosci, masz prawo
do petnego uczestnictwa w zyciu politycznym, a zeby to byto mozli-
we, twoje podstawowe potrzeby powinny zosta¢ zaspokojone. Nowo-
czesna teoria pienigdza proponuje w zamian idee , pracodawcy ostat-
niej instancji”. W tej chwili o rzadzie méwi sie jako o ,,pozyczkodawcy
ostatniej instancji”. Tak wtasnie zachowat sie amerykanski rzad, kie-
dy w obliczu krachu systemu finansowego w 2008 roku wpompowat
ogromne publiczne pienigdze w system finansowy, aby banki miaty so-
bie co pozyczadé. Paristwo, poniewaz ma ku temu mozliwosci, powin-
no by¢ réwniez pracodawcy ostatniej szansy. Taki program rzagdowy
rozwigzywatby wiele kwestii spotecznych, a ptaca minimalna, ustala-
na w rzgdowym programie pracodawcy ostatniej szansy, bytaby de fac-
to minimalnym wynagrodzeniem, dlatego ze kazdy, kto bytby zatrud-
niony przez sektor prywatny i miat pensje na nizszym poziomie, niz jest
proponowana przez rzad, mégtby zawsze zrezygnowac z zatrudnienia
w sektorze prywatnym i podja¢ zatrudnienie w programie rzagdowym.
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Mnie sie to oczywiscie podoba, ale przystowiowy Witold Gadomski powie-
dziatby, ze to powrét do systemu, ktéry sie ekonomicznie skompromitowat.

Witold Gadomski i inni akolici wolnego rynku nazywajg ,,socjali-
zmem"” nawet nieSmiate postulaty zwiekszenia progresji podatkowej,
wiec proponowang przez nich semantyka polityczng raczej bym sie nie
przejmowat.

Poza tym to Gadomski powinien sie ttumaczy¢ ze swoich pogladéw.
Nie dos¢, ze polityka gospodarcza, ktérej byt rzecznikiem przez 25 lat,
doprowadzita do dwucyfrowego bezrobocia i pcha nas coraz szybciej
w kierunku kryzysu demograficznego, to jeszcze opiera si€ na teorii na-
ukowej, ktéra okazata sie intelektualnym bankrutem w 2008 roku.

No dobrze, ale czy to rzeczywiscie bedzie
inny swiat od tego, ktéry mamy obecnie?
Bardzo boli mnie to, co kiedys powie-
dziata Donna Haraway: ze jesteSmy jako
spoteczernistwo w stanie wyobrazi¢ sobie
koniec swiata (patrz popularnos¢ filmoéw
katastroficznych), ale nie jesteSmy w sta-

L IZM E M “ nie wyobrazi¢ sobie kornca kapitalizmu.

No to jest niejako problem eko-

NIE§,MI AV, nomistéw marksistowskich. To zna-

S

czy oni s bardziej badaczami kapi-
talizmu niz osobami, ktére formutujg
program na to, co po. Michat Kalecki’
w Politycznych aspektach petnego za-
PO [D)A TKO WE]J trudnienia stwierdzit, ze bezrobocie
w kapitalizmie nie jest jakim$ dopu-
stem bozym, tylko ma pewna funkcje.
Ta funkcja polega na dyscyplinowa-
niu klasy robotnikéw i na utrzymywaniu stabilnosci cen. Bo postulaty
zwiekszania wynagrodzenia wysuwane przez pracownikéw zwieksza-
tyby inflacje. Nowoczesna teoria pienigdza méwi, ze wyeliminowanie
bezrobocia jest ekonomicznie mozliwe. | nie musi by¢ chwilowe, mozna
to utrzymac przez dtuzszy okres czasu. | to jest dobry punkt wyjscia do
zmiany, nie tylko kosmetycznej w ramach kapitalizmu, ale wigkszej, bo
to by zupetnie zmienito uktad sit w spoteczenstwie.

A jak mozna zosta¢ ekonomistg heterodoksyjnym? Bo rozumiem, ze tobie tez
najpierw zaserwowano lobotomie.

Najpierw studiowatem w Polsce prawo. Potem wyjechatem do Bel-
gii, gdzie na Wolnym Uniwersytecie Brukselskim faktycznie zaserwo-
wano mi neoklasyczng lobotomie. Ale zwigzatem sig tez z belgijskim

7 Jeden z istotniejszych polskich ekonomistéw XX wieku, autor koncepcji z zakresu teorii
cykléw ekonomicznych korespondujgcej z rozwinigtymi pézniej ideami Keynesa.
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ruchem zwigzkowym, Confédération des syndicats chrétiens, gdzie naj-
pierw pracowatem jako wolontariusz, a potem na etat. Przez 6 lat po-
magatem w organizowaniu i udzielaniu pomocy prawnej polskim
pracownikom. Ta praca by+a znacznie lepsza szkota kapitalizmu niz zna-
komita wiekszo$¢ akademickich podrecznikéw.

W 2013 wyjechatem do Brazylii na dwuletnie stypendium w ramach
.Global Labour University” organizowane m.in. przez Miedzynarodowa
Organizacje Pracy. Tam, oprécz pracy w zwigzku zawodowym, miatem
okazje studiowac na swietnym wydziale ekonomii Uniwersytetu w Cam-
pinas w Sao Paulo. Poznatem przy tej okazji wielu swietnych ekonomi-
stow, wybitnych specjalistéw od mysli Keynesa, Minsky’ego i... Michata
Kaleckiego, ktéry jest tam jednym z waznych punktéw odniesienia. Tam
tez po raz pierwszy pojawit sie pomyst na zatozenie wydawnictwa: zda-
watem sobie sprawe, ze bez podwazenia monopolu prawicy na nauko-
we moéwienie o gospodarce wszelka dziatalnos¢ zwigzkowa w Polsce

bedzie skazana na porazke.

LA§ NIE 1E § T A kogo bedziemy mogli dzigki wam prze-

czytac?

Obecnie na warsztacie mamy sie-
dem ksigzek.

W tym roku w serii marksistowskiej
pojawig sie Szkice o ekonomii mar-
ksowskiej Joan Robinson i Przewodnik
do ,Kapitatu” Marksa Davida Harveya.
Mamy nadzieje, ze te dwie pozycje
N OEKONOMIA przyczynig sie do odnowienia w Pol-
sce zainteresowania Marksem - eko-
nomista.

Niewielu ludzi w Polsce zdaje sobie sprawe z tego, jak bardzo dyna-
micznym kierunkiem badawczym jest ekonomia marksistowska — jest to
opinia m.in. noblisty Josepha Stiglitza — w USA czy w Wielkiej Brytanii.
Mam nadzieje, ze ksigzki Robinson i Harveya bedg doskonatym wpro-
wadzeniem do bardziej technicznych pozycji, ktére planujemy wyda¢
w nastepnych latach.

W serii postkeynesowskiej wydamy ksigzke Randalla Wraya, ktéra
jest doskonatym wprowadzeniem do gtéwnych zatozen nowoczesnej
teorii pienigdza (MMT). Chcielibysmy, zeby dzieki tej ksigzce MMT prze-
stata byc li tylko ciekawostka intelektualng, a zaczeta w koncu funkcjo-
nowac jako realna alternatywa dla obecnej polityki gospodarcze;.

W styczniu powinna by¢ juz gotowa ksigzka Przedsigebiorcze pani-
stwo, w ktérej Marianna Mazzucato sformutowata taka oto teze, ze za
wszystkimi odkryciami technologicznymi, ktére mozna by okresli¢ jako
~przetomowe”, stoi sektor publiczny, a nie sektor prywatny. Mam na-
dzieje, ze w czasach startupéw, w kraju, w ktérym sektor publiczny ko-
jarzy sie z nierentownymi kopalniami i PGR-ami, ksigzka ta wywota spo-
ro zamieszania i duzy dysonans poznawczy wielu oséb.
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W serii instytucjonalnej pojawi sie ksigzka o Karlu Polanyim?, kt6-
rej autorzy zastanawiajg sie nad powodami, dla ktérych klasa $rednia
w spoteczenstwach kapitalistycznych, wbrew swoim materialnym inte-
resom, jest tak bardzo podatna na populizm wolnorynkowy.

W przysztym roku w serii feministycznej wydamy znakomity pod-
recznik Eswarana, ktéry czyni kategorie gender centralnym punktem
odniesienia rozwazan ekonomicznych — a wiec ten aspekt rzeczywisto-
Sci, na ktéry ekonomia neoklasyczna (i wiekszos¢ szkét heterodoksyj-
nychl!) pozostaje $lepa.

Ostania ksigzka, nad ktérg pracujemy, to Debunkig Economics
Steve’a Keena - jednego z ekonomistéw ze wspomnianej listy Bezeme-
ra, wybitnego specjalisty od Hipotezy Niestabilnosci Finansowej Hyma-
na Minsky’ego?’, i cztowieka, ktéry ma ambicje uczynienia z wydziatu
ekonomii Kingston University centrum heterodoksyjnej rewolucji w na-
ukach ekonomicznych. Jego ksigzka to swoisty antypodrecznik, w kté-
rym punkt po punkcie, rozdziat po rozdziale, poddaje on miazdzacej
krytyce caty aparat analityczny ekonomii neoklasycznej.

A jakie sa wasze plany na kolejny rok?

Przede wszystkim chcieliby$my wyda¢ dwa podreczniki: jeden typu
~wprowadzenie do ekonomii”, ktéry bytby postkeynesowska alter-
natywa dla neoklasycznych podrecznikéw, z ktérych obecnie ucza sie
studenci ekonomii. Drugim bytby podrecznik do historii mysli ekono-
micznej, ktéry skupiatby sie na pogladach i teoriach ekonomistéw hete-
rodoksyjnych, pomijanych obecnie w nauczaniu.

Z okazji 80. rocznicy wydania Ogdlnej teorii zatrudnienia, procentu
i pienigdza Keynesa zamierzamy zorganizowac kilka spotkan, na ktérych
przedstawimy nasze wydawnictwo i naszg oferte polskiemu czytelniko-
wi. Chcieliby$my na nie zaprosi¢ jednego z naszych autoréw oraz pol-
skich ekonomistéw heterodoksyjnych. To bedzie taki zjazd w stylu ,,po-
liczmy szable”, czyli zobaczmy, ilu nas w sumie jest.

Marcin Czachor - prawnik, zwigzkowiec, zalozyciel niezaleznego wydawnictwa ekonomicznego
Heterodox, dedykowanego popularyzacji ekonomii heterodoksyjnej.
heterodox.pl

8 Wegierski intelektualista i historyk ekonomii, krytyk neoklasycznej koncepcji rynku, najbar-
dziej znany jako autor Wielkiej transformagji, ksigzki podejmujgcej temat genezy i skutkéw
spotecznych oraz gospodarczych rewolucji przemystowe;j.

9 Hipoteza zaktadajaca, ze w kapitalistyczny system ekonomiczny wpisane jest cykliczne
wystepowanie kryzyséw raczej niz zaktadane przez ekonomie neoklasyczng dazenie do
réwnowagi.
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Arseny Avraamov: Symfonia syren, 1922
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Sztuka wizualna

W przestrzeni spotecznej
jest w stanie urzeczywistnic
to, co wydaje sie nie do

pomyslenia: eksperymentalne
projekty zbyt perwersyjne
lub idiosynkratyczne, by
mogty je wciela¢ w zycie
instytucje polityczne

albo oswiatowe. Artysta,
niczym kon trojanski, moze

wykorzystywaé domniemang
apolitycznos¢ sztuki, by
podwazac istniejgcy tad
instytucjonalny

Twoja najnowsza ksigzka, Sztuczne pie-
kta. Sztuka partycypacyjna i polityka wi-
downi, obala popularne wyobrazenie

o z gruntu lewicowym, progresywnym

i demokratycznym charakterze projek-
téw partycypacyjnych, wskazujac na hi-
storyczne zréznicowanie kontekstéw

i motywacji stojagcych za podejmowa-
niem tego rodzaju dziatan artystycznych.
Jednak niezaleznie od Sledzenia tych réz-
nic pokazujesz takze, ze sztuka partycy-
pacyjna zawsze byta zwigzana z polem
spoteczno-politycznym. Czy mogtabys
wyjasni¢, jak obecnie przedstawia sie to
powigzanie?

Gdy na poczatku lat dwutysiecz-
nych zaczynatam prace nad ta ksigz-
ka, brytyjska Partia Pracy prowadzi-
ta polityke wspierania partycypacji
w ramach zapobiegania spoteczne-
mu wykluczeniu. Artystyczne projek-
ty partycypacyjne byty hojnie wspie-
rane finansowo, poniewaz pomagaty
kreowac iluzje wspélnoty i solidar-
nosci, pomimo tego, ze w istocie po-
lityka spoteczna i edukacyjna rzadu
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raczej dzielita spoteczenstwo, pote-
gujac réznice miedzy ludzmi — cho-
ciazby przez stworzenie dwufilaro-
wych systemoéw w dziedzinie edukacji
i w stuzbie zdrowia czy przez przy-
$pieszenie procesu prywatyzacji. To
dwuznaczne wsparcie polityczne oraz
wzrost zainteresowania ,,przemystem
kreatywnym” jako nowym, postin-
dustrialnym modelem gospodarczym
sprawity, ze zaczetam przygladac
sie krytycznie mechanizmom i ideo-
logiom stojgcym za rozpowszechnie-
niem sztuki partycypacyjnej. Niezalez-
nie od deklarowania mniej lub bardziej
antykapitalistycznych sympatii wie-
lu artystéw postugiwato sie w gruncie
rzeczy ta sama retoryka, co instytucje
rzagdowe - jedni i drudzy méwili np.
o ,uwalnianiu ludzkiej kreatywnosci".
Gdy ukonczytam pisanie ksigzki, sy-
tuacja ulegta pewnej zmianie: w 2008
roku doswiadczylismy krachu finan-
sowego, a u wtadzy Nowg Lewice za-
stagpita koalicja konserwatystow z li-
beralnymi demokratami. Przemys+
kreatywny przestat by¢ postrzegany
jako kluczowy czynnik wzrostu eko-
nomicznego, zas partycypacje prze-
ksztatcono w wolontariat stuzacy
budowania mitu jednosci, poczu-
Cia, ze ,jestesmy w tym wszyscy ra-
zem", podczas gdy wydatki publicz-
ne drastycznie ograniczy+a polityka
ciec. Idea ,Wielkiego Spoteczen-
stwa” (,,Big Society”)', propagowana
przez Davida Camerona, stanowi do-
bry przyk+ad tej zmiany w mysleniu
o partycypacji: miata ona zostac prze-
ksztatcona w dobrowolng stuzbe na

Idea flagowa kampanii wyborczej Partii Kon-
serwatywnej z 2010 roku, zgodnie z ktérg
~Wwielkie panstwo”, czyli rozbudowane zabez-
pieczenia socjalne gwarantowane przez insty-
tucje panstwowe, miatyby zastgpi¢ potgczone
sity wolnego rynku i spoteczeristwa obywa-
telskiego.
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Thomas Hirschhorn: Spectre of Evaluation, 2008

rzecz spoteczenstwa, w mechanizm
kompensacji strat wynikajgcych z za-
mykania bibliotek, szkét, przedszko-
li etc. W tym samym okresie byli-

smy tez jednak $wiadkami ogromnej
erupcji woli spotecznej partycypaciji:
arabskiej wiosny, protestow studen-
ckich, miedzynarodowego ruch ,,Oc-
cupy Wall Street” — inicjatyw politycz-
nych, w ktérych artysci tez mieli swoj
udziat, nawet jesli nie mysli sie o tym
w kategoriach sztuki partycypacyjne;j.

Occupy Wall Street stworzyto wresz-
cie lewicowy ruch oporu, ktérego bra-
kowato w latach 90. i 2000., chociaz
sztuka owego czasu w tg strong sie
sktaniata.

W jaki sposéb kontekst spoteczno-
-kulturowy ksztattuje dzisiejsze inicja-
tywy partycypacyjne? Coraz bardziej
sktaniam sig ku temu, by za kluczo-
wa sprawe uznawac tutaj digitalizacje
i problemy zwigzane z ekonomig uwa-
gi — a wiec kwestie, ktére zupetnie
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pominetam w ksigzce. Chodzi nie tylko
o dobrowolng, nieodptatng prace, jakg
wykonujemy, tworzac swoje profile,
wyrazajac opinie, linkujac i repostujac,
ale tez o niedobrowolne uczestnictwo
w systemie inwigilacji, w ktérym do-
stownie kazde kliknigcie (nawet proé-
ba zamknigcia wyskakujacej na ekranie
reklamy) zostawia po sobie $lad. Nie-
przypadkowo w latach, ktére uptyne-
ty od wydania Sztucznych piekiet, teo-
retycy medidw, tacy jak Alex Galloway
czy Geert Lovinck, coraz czesciej opo-
wiadajq sie za wycofaniem — odwrot-
noscig partycypacji.

Sztuczne piekta przedstawiajg dzie-
je sztuki XX-wiecznej z dos¢ specyficz-
nej perspektywy — skupiasz sie przede
wszystkim na projektach, ktére wpraw-
dzie bywaja wystawiane w galeriach, ale
mocniej wiagza sie z teatrem niz z dzie-
dzing sztuk wizualnych. Czym taki wybér
byt podyktowany?

Dopiero pod koniec pisania zo-
rientowatam sie, do jakiego stop-
nia to w+tasnie teatr, raczej niz trady-
cyjne sztuki wizualne, byt dla mojego

MAM SILNE OPO
RY PRZED OCE
NA §ZTLKI PRZEZ
PRYZMAT , ALI-
TENTYCZNOSCI”

projektu centralnym punktem odnie-
sienia — co brato sie z tego, ze caty
czas miatam do czynienia z praca-

mi, w ktérych medium artystycznym
byli ludzie (chociaz to takie niezgrab-
ne wyrazenie!). Zawsze tez pojawia-
to sie napiecie pomiedzy uczestnikiem
a odbiorcg dzieta — zaréwno w trakcie
performansoéw, jak i w dokumentacji.
Jednakze analogia pomiedzy teatrem
a sztuka partycypacyjng ma swo-

je granice, bo ta ostatnia nie postugu-
je sie zwykle scenariuszem, nawet je-
$li czasem ucieka sie do rezyserowania
wydarzen.

Na poziomie historycznym spoj-
rzenie na sztuke partycypacyjng przez
pryzmat teatru zmienia sposéb od-
bioru i opisu badanych projektéw. Nie
chodzi juz o analize wizerunku (obra-
zu, rzezby etc.), ale o prébe uchwyce-
nia doswiadczenia spotecznego i kul-
turowego w danym miejscu i czasie,

a wiec o co$ w rodzaju pracy detekty-
wa: na podstawie obrazéw, zapisow

i relacji Swiadkow trzeba wydeduko-
wadé, co wtasciwie zaszto, i skonstruo-
wac narracje na temat znaczenia tego
wydarzenia.

Ale czy za wyborem takiej perspektywy
nie stoi réowniez jakas gtebsza motywa-
cja historyczna? Czytajac twoja ksigzke,
odniostam wrazenie, ze wszystkie opisy-
wane przez ciebie projekty w jakis spo-
s6b rezonuja z rzeczywistoscig spoteczng
albo odzwierciedlajg moment historycz-
ny — niektére w sposéb swiadomy, przez
bezposrednie zaangazowanie w konkret-
ne ruchy polityczne, inne z uwagi na to,
ze funkcjonuja na zasadzie odbic¢ albo ne-
gatywoéw otaczajacych realiéw. Wiec

by¢ moze samo to przesunigcie, o kto-
rym wspominasz - ruch, za sprawg kté6-
rego artysci przestajg wytwarzac obrazy,
by zamiast tego w charakterze medium
angazowac ludzi — jest symptomatyczne
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Stano Filko, Zita Kostrova, Alex Mlynarcik: Happsoc, 1965

i stanowi reakcje $wiata sztuki na charak-
teryzujgce rzeczywisto$é XX wieku daze-
nie do reinwengji relacji spotecznych?
Faktycznie, o wigkszosci z oma-
wianych w Sztucznych piektach pro-
jektéw mozna mysle¢ w kategoriach
przechwytywania formy czy choreo-
grafii spotecznej: artystycznej gry
z zastang konwencja, ktérg poddaje
sie rearanzacji, przesunieciu albo sub-
wersji. Fakt, ze tego typu eksperymen-
ty byty podejmowane w okreslonych
momentach historycznych, wskazuje
na bliski zwigzek pomiedzy przestrze-
nig sztuki a polem politycznym: opi-
sywane przeze mnie przedsiewziecia
skupiajg sie w wiekszosci wokot zna-
czacych dat — 1917, 1968 i 1989 roku
— a zatem narodzin, kryzysu i osta-
tecznej porazki projektu lewicowej
rewolucji.

Bliskie powigzania sztuki partycypacyjnej
z polem spoteczno-politycznym przyczy-
niajg sie do zacierania granic pomiedzy
dziatalnoscia artystyczng a innymi form-
ami zaangazowania - nie tylko politycz-
nego, ale tez zwigzanego z przestrzenia
edukacji, a nawet nauki. Wobec tego na-
suwa sie pytanie, czy ta blisko$¢ nie na-
raza sztuki na ryzyko utraty tozsamo-
$ci: sprowadzenia do postaci aktywizmu,
ktéry domaga sie przemiany stosunkéw
spotecznych, albo nieprofesjonalnej for-
my wiedzy, gdy podejmuje prébe opisu
czy diagnozy tych stosunkéw? A moze in-
terwencja artystyczna w przestrzeni spo-
tecznej ma jakiegos rodzaju przewage
nad innymi rodzajami aktywnosci albo
chociaz nieredukowalng specyfike — cos,
co odréznia jg od pozostatych form zaan-
gazowania?

Dobre pytanie. Jedng z watpliwo-
Sci, ktére sktonity mnie do podjecia
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badan nad sztukg partycypacyjna,
jest fakt, ze dziatalnos¢ artystyczna

na polu edukacji, aktywizmu etc. cze-
sto konczy jako staba sztuka i zarazem
staba forma inicjowania zmian w prze-
strzeni spotecznej. Dlatego tak istotne
wydaje mi sig, by sztuke partycypacyj-
ng rozwazac z dwéch punktéw wi-
dzenia: w odniesieniu do jej wartosci
czysto artystycznej oraz z perspekty-
wy przestrzeni, w ktére sie angazuje.
Krytycy i kuratorzy, rozpatrujgc dzie-
ta sztuki partycypacyjnej, zestawiaja
je zazwyczaj z pozbawionymi waloru
Luzytecznosci” obrazami i fotografia-
mi. A co, gdyby oprécz tego poréw-
nywac je rowniez do eksperymental-
nych przedsiewzie¢ w sferze edukacji
lub kampanii aktywistycznych, ktérym
udato sie wywotaé polityczng zmia-
ne? Nawet najbardziej zaangazowa-
ni politycznie kuratorzy wzbraniajg sie
przed przeprowadzaniem tego typu
poréwnan.

A czy ty mogtabys$ przeprowadzic¢ takie
poréwnanie? Poda¢ przyk+ad pracy ar-
tystycznej, ktéra z powodzeniem moze
konkurowac z przedsiewzigciem eduka-
cyjnym lub aktywistycznym, pozostajac
przy tym autentycznym dzietem sztuki?

Mam silne opory przed oceng sztu-
ki przez pryzmat , autentycznosci”.
Dodatkowo kategoria ,,powodzenia”
nie wydaje mi sie adekwatna: dzia-
talnos¢ artystyczna nie daje wymier-
nych rezultatéw i nalezy zdecydo-
wanie wystrzegac sie myslenia, ktére
wymaga, by sztuka dostarczata kon-
kretnych efektéw. Dlatego wole ra-
czej mowic¢ o dzietach mniej lub bar-
dziej przemawiajgcych do wyobrazni,
co objawiac sie moze na wiele sposo-
béw. np. przez prowokowanie sporu
lub dyskus;ji, ktére inicjujg jakiegos ro-
dzaju zmiane myslenia. Kiedy mowa
o tego typu dziataniach, na jednym

biegunie mozna by umiesci¢ Laurie-Jo
Reynolds i jej zaangazowanie w Tam-
mas Year Ten? projekt majacy na celu

2 Tammas Year Ten stanowito zrzeszenie osa-
dzonych, ich rodzin oraz wspierajacych ich ar-
tystéw, domagajace sie zamknigcia wiezienia
Tammas Correctional Center. Dziatania stowa-
rzyszenia obejmowaty m.in. intensywny lob-
bying oraz inicjatywy kulturalne w rodzaju
Zyczen fotograficznych od samotnych (Pho-
to Requests from Solitary) — projektu, w ra-

86



PARTYCYPACJA

Milan Knizak: Ceremonia kamieni, 1971

zamkniecie wiezienia typu supermax®
w stanie lllinois (co udato sie w koricu

mach ktérego przebywajacy w Scistej izola-
cji osadzeni mogli prosi¢ o zdjecie dowolnego
przedmiotu. Dziatania stowarzyszenia dopro-
wadzity ostatecznie do zamknigcia placowki.
Rodzaj zaktadu karnego o zaostrzonym ry-
gorze, w ktérym osadzeni przebywajg w cat-
kowitej izolacji przez 23 godziny na dobe

w pojedynczych celach, poddani nieustannej
kontroli za sprawg monitoringu.

osiggnac w 2013 roku). Z drugiej strony
mamy natomiast zesztoroczny projekt
nowojorskiej artystki Tanii Bruguery,
Efekt Franciszka (The Francis Effect,
2014) - skierowang do papieza petycje
o przyznanie obywatelstwa Watyka-
nu uchodzcom i imigrantom, podpisa-
ng przez 10 tysiecy oséb. W odréz-
nieniu od nastawionego na konkretny
efekt artystycznego aktywizmu, jaki
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reprezentuje przedsiewzigcie Rey-
nolds, projekt Burgery jest utopijny,
a zarazem stanowi zawoalowang kry-
tyke powszechnej wiary w osobe pa-
pieza Franciszka.

Jeszcze innym problemem z recepcja
sztuki partycypacyjnej — problemem po-
niekad przeciwnym wzgledem skfonno-
$ci do zestawiania jej jedynie z innymi
dzietami sztuki raczej niz z dziatania-

mi na polu spotecznym - jest tenden-
cja do oceny prac na podstawie kryte-
riow etycznych i politycznych raczej niz
estetycznych: a zatem w kategoriach ja-
kosci stosunkéw, jakie dane dzieto wy-
twarza miedzy ludzmi, potencjatu prze-
miany relacji spotecznych, jaki ze soba
niesie etc. Twoja ksigzka uswiadamia,

Ze tego rodzaju kryteria same w sobie
nie s3 adekwatne, chocby z tego wzgle-
du, ze dobra sztuka moze stuzy¢ reak-
cyjnym celom i wytwarza¢ niekoniecz-
nie pozadane stosunki spoteczne - jak
np. w przypadku futurystéw i ich zaan-
gazowania w projekt faszystowski. Jakie
kryteria czysto estetyczne sa dla ciebie
istotne przy ocenie dziet sztuki partycy-

pacyjnej — jakiego rodzaju prace cenisz
i dlaczego?

Ludzie czesto postrzegajg mnie
jako wielbicielke wszystkiego, co nie-
pokojace, agresywne i nieetyczne, ale
to okropne uproszczenie. Cenie prace,
ktére sq zarazem oszczedne i wielo-
wymiarowe: takie, ktére charakteryzu-
je uderzajacy koncept i ztozone rozu-
mienie relacji miedzy wydarzeniem,
obecnoscig, dokumentacjg i sposobem
prezentacji. A juz w ogodle najlepiej, je-
$li nawigzujg one przy tym krytyczng
relacje z dominujgcymi w danym cza-
sie modelami partycypacji. Jednak te
kryteria nie s3 w zadnym razie twar-
de ani obiektywne. Trzeba pamietac,
ze nie istnieje zaden przepis na do-
bre dzieto sztuki — partycypacyjnej
czy jakiejkolwiek w ogodle — ale mimo
wszystko musimy dokonywac dy-
stynkgcji, bo to jedyny sposéb na arty-
kulacje przekonan i wartosci. Alterna-
tywa jest relatywistyczny zamet.

Chciatabym jeszcze nawigzac do etycz-
nego aspektu sztuki partycypacyijnej,
bo jest to kwestia budzaca sporo kon-
trowersji — zwtaszcza w przypadku prac
wykorzystujacych performans delego-

DZIA+tALNOSC
ARTYSTYCZNA XA
POLL EDUKALII
CZY AKTYWIZML
CZESTO KON-
CZY JAKO StABA
§ZTLKA

wany*, by odtwarzac upokarzajace wa-
runki zycia, charakterystyczne dla wsp6t-
czesnej, noeliberalnej formy kapitalizmu.
Jestes$ znana ze swojej sympatii dla tego
typu projektow, ktére w Sztucznych pie-
ktach przyréwnujesz do praktyk BDSM,
wydobywajacych na jaw wymiar przy-
jemnosci wpisany w relacje wtadzy. Jakie
znaczenie ma wtasciwie odkrycie tego
wymiaru?

Rozdziat Sztucznych piekiet, do
ktoérego sie odnosisz, pozostaje w tej

4 Rodzaj performansu zaprojektowanego przez
artyste, lecz niewykonywanego przez niego
osobiscie, tylko przez zatrudnionych w tym
celu ludzi.
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Jeremy Deller: Battle of Orgreave, 2001

Pi Lind: Living Sculptures, 1968

Dada: Proces Maurice’a Barrésa, 1921
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kwestii neutralny. Nie sympatyzuje
z tego rodzaju sztuka ani jej nie pote-
piam, tylko staram sie zaproponowac
bardziej ztozone ujecie dynamiki, jaka
charakteryzuje performans delegowa-
ny, w ramach ktérego artysci zatrud-
niajg ludzi reprezentujacych pewne
kategorie spoteczno-ekonomiczne.

W tym kontekscie warto zwro-
ci¢ uwage na dwie sprawy. Zbyt cze-
sto performans delegowany wywo+tu-
je bezrefleksyjne oburzenie moralne:
ludzie lubig zarzuca¢ artystom, ze wy-
korzystujg i uprzedmiotawiaja perfor-
meréw (dotyczy to zwtaszcza takich
artystéw jak Santiago Sierra czy Ar-
tur Zmijewski). Tylko ze tego rodzaju
krytyka w ogole nie bierze pod uwa-
ge tego, co na ten temat sadza sami
zaangazowani. Z moich badan wyni-
ka, ze ludzie biorgcy udziat w perfor-
mansach zawsze czerpig z tego pewna
satysfakcje: bycie czeéciag dzieta sztu-
ki jest znacznie bardziej interesujace
od pracy, ktérg wykonujg na co dzien,
a ponadto wystepowanie przed pub-
licznoscig sprawia, ze czuja sie wy-
jatkowi. W jaki sposéb wyttumaczyé
te przyjemnos¢ ptynacg z poddawa-
nia sie eksploatacji? Wydaje mi sig, ze
w gre wchodzi tutaj powszechny me-
chanizm psychologiczny, okreslaja-
cy nasz stosunek do pracy w warun-
kach neoliberalizmu: nauczylismy sie
czerpac satysfakcje z wtasnego wyzy-
sku, m.in. z intensywnej, czasochton-
nej pracy w ramach stabo optacanych
projektow, ktére dajg nam poczucie
choéby minimalnej kreatywnosci. Kry-
tyka pracy prekarnej jest oczywiscie
istotna — ale réwnie wazne jest zwro-
cenie uwagi na psychologiczng dy-
namike partycypaciji, ktéra ten model
pracy podtrzymuje.

Druga kwestia, o ktérej warto tu
wspomnied, to czesto pojawiajace
sie oczekiwanie, zeby dzieto sztuki

WIELL ARTY-
§TOW POStLI-
GIWALO SIE

W GRLUNCIEZ RZE-
CZY TA SAMA RE-
TORYKA, CO
INSTYTLICIE
RZADOWE

stanowito przyktadny gest moralny,
przy jednoczesnym ignorowaniu fak-
tu, ze spoteczenstwo nie tylko to-
leruje, ale wrecz zacheca do wyzy-
sku. To zjawisko dobrze ilustruje praca
Christophe’a Schlingensiefa, o kto-
rej pisze w zakonczeniu ksigzki: Kochaj
prosze Austrie (Please Love Austria)

z 2000 roku. Media i opinia publicz-
na byty oburzone wspomnianym pro-
jektem - opartym na konwencji Big
Brothera reality show dla szukaja-
cych azylu uchodzcéw, zlokalizowa-
nym w samym $rodku Wiednia. Kaz-
dego dnia ludzie mogli gtosowac nad
tym, ktéry z uczestnikéw programu
powinien odpas¢ — wykluczeni z gry
byli odsy+ani z powrotem do obozu
dla uchodzcéw, znajdujgcego sie na
przedmiesciach miasta. Fakt, ze opi-
nia publiczna byta bardziej oburzona
interwencja Schlingensiefa niz istnie-
niem rzeczywistego obozu, w kté-
rym przetrzymuje sie tych ludzi, méwi
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Felix Gonzalez-Torres: Bez tytutu (Go-go Dancing Platform), 1991

bardzo wiele o podwadjnych standar-
dach, wedtug ktérych ocenia sie dzie-
ta sztuki. Niezwykle tatwo jest fero-
wac wyroki na temat performansu,
trudniej natomiast uswiadomic sobie
wtasne uczestnictwo w szerszym sy-
stemie opresji i dyskryminacji.

Pytatas mnie wczesniej o to, czy
sztuka ma jakas przewage nad inny-
mi formami zaangazowania i dyskur-
su — teraz moge udzieli¢ jasniejszej
odpowiedzi: ta przewaga polega na
jej widzialnosci, ktéra niesie ze sobg
site symboliczng. Sztuka wizualna
w przestrzeni spotecznej jest w stanie

urzeczywistnic to, co wydaje sie nie
do pomyslenia: eksperymentalne pro-
jekty zbyt perwersyjne lub idiosynkra-
tyczne, by mogty je wciela¢ w zycie
instytucje polityczne albo oswiatowe.
Artysta, niczym kon trojanski, moze
wykorzystywa¢ domniemang apoli-
tycznosc sztuki, by podwazad istnieja-
cy tad instytucjonalny. Ponadto sztuka
posiada takze moc skupiania publicz-
nej uwagi — jest w stanie zwrdécié oczy
spoteczenstwa na idee, miejsca i wa-
runki, z ktérych normalnie nie zwykli-
$my sobie zdawac sprawy.

Claire Bishop - profesor historii sztuki na City University of New York, autorka wielu publikacji na temat
wspolczesnej sztuki zaangazowanej. We wrzeéniu naktadem wydawnictwa Fundacji Bec Zmiana ukaze si¢
jej ksigzka Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni.
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Biblioteki i ksigzki petnig
funkcje medium stuzacego
przechowywaniu wiedzy.
To abstrakcyjna przestrzen,

artystycznej, ktéra jest bardzo specy-
ficznym narzedziem. Sztuka ma po-
tencjat tworzenia nowej rzeczywi-
stosci, nowych okolicznosci. Praca,

o ktérej wspominasz, unaocznia nie-

ktéra moze by¢ wykorzystana
dla nowej wyobrazni. Cho¢ ja
zawsze mysle tez o wiedzy,
ktéra nie przetrwata. Moze
wazniejsze jest odkrywanie
mysli i teorii, ktére zaginety?

W swojej praktyce artystycznej koncen-
trujesz sig na analizie réznych aspek-
téw wiedzy powszechnej. Materialnym
manifestacjom tej wiedzy — takim jak
ksigzki, pomniki, tablice upamiegtniaja-
ce - przeciwstawiasz formy efemerycz-
ne, konceptualne. Za ich pomoca opo-
wiadasz historie zapomniane lub takie,
ktére nigdy nie miaty mozliwosci zaist-
nienia. Na przyktad w projekcie I found
it somewhere, but | cannot find it stwo-
rzyte$ na scianach budynkoéw slady po
nieistniejgcych tablicach, ktére miaty
upamietniac¢ zydowska spotecznos¢ zy-
jaca przed wojna w stowackim miescie
Martin. Wolisz uzupetnia¢ oficjalne i za-
zwyczaj jednostronne wizje rzeczywi-
stosci czy bardziej interesuje cie obser-
wacja samych mechanizméw pamiegtania
i zapominania?

Pamiec oraz procesy konstruo-
wania wiedzy stanowig sedno mo-
jej pracy. Jestem zainteresowany tym,
jak w konkretnych sytuacjach two-
rzy sie pamiec. Pamie¢, ktora nie jest
statyczna, ale wcigz sig¢ zmienia, re-
strukturyzuje. Odpowiadajac na two-
je pytanie: interesujg mnie obie posta-
wy. Pierwszym etapem moich dziatan
jest dekonstrukcja oficjalnych historii,
a to zazwyczaj taczy sie z analizg me-
chanizméw ich powstawania. Nie je-
stem teoretykiem, uzywam praktyki

obecnos¢ pewnego dyskursu. Do ist-
niejacego kontekstu nie dodatem
zadnej tresci, poniewaz nie chciatem
budowac kolejnych konstrukcji. Wska-
zatem jedynie na pewng luke, stwo-
rzytem topografie pamieci, ktéra nie
istnieje.

Czyli niematerialne i krétkotrwate for-
my interwencji wybierasz dlatego, ze nie
chcesz tworzy¢ nowych konstrukcji za-
garniajgcych pamieg¢ historyczng?

Tak, cho¢ z drugiej strony punkto-
wanie nieobecnosci jest juz dodawa-
niem pewnych tresci. Odwotujac sie
do wczesniejszego przyktadu: pozo-
stawienie sladéw po nieistniejgcych
tablicach byto jak postawienie zna-
kéw zapytania. Pytanie o brak, o cos,
czego nie mozna rozpoznaé, badz co
uwaza sie za nieprawdziwe, przyczy-
nia sie do konstruowania nowych wat-
kéw. Dlatego mysle, ze efemeryczne
interwencje mogg by¢ bardzo produk-
tywne.

Poniewaz nie daja jednoznacznych od-
powiedzi?

Wymagajg wyobrazni i mogg ujaw-
ni¢ wiecej niz jedno rozwigzanie. Ja nie
chce dawac odpowiedzi ani wskazy-
wac rozwigzan. Rozmawialismy kiedys$
o postrzeganiu artysty jako demiurga,
o tym, ze oczekuje sie od niego/niej
dostarczenia wskazéwek, jak powi-
nien funkcjonowac swiat, spoteczen-
stwo, polityka. Ja nie chce zajmowa¢
takiej pozycji.

Dla tego, co robisz, istotne jest raczej jed-

nostkowe doswiadczenie czy pamigé
zbiorowa?
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Jaro Varga: City Diary, 2013-2015, fot. archiwum artysty

Interesuje mnie taczenie obu tych
perspektyw, poniewaz pamiec¢ spo-
teczna zawsze zwigzana jest z pa-
migcig indywidualng, z subiektyw-
nym doswiadczeniem. Dla przyk+adu
wspomne projekt Situation 50, doty-
czacy miasta Sumova, potozonego na
przejéciu granicznym pomiedzy daw-
ng Czechostowacjg, Austrig i Wegra-

mi, pomiedzy Wschodem a Zachodem.

Oczywiscie z miejscem tym zwigza-
na jest pamiec¢ kolektywna, ale ja od-
wotatem sie rowniez do opowiesci
mojego ojca, ktéry odbyttam stuz-
be wojskowa. Pamieé spoteczng moz-
na wiec wpisywac we wtasna hi-
storie. Mam wrazenie, ze wspélnota
przyznaje kolektywnej pamieci swoi-
sty rodzaj immunitetu, co sprawia, ze
odpowiedzialnos¢ sie rozmywa. Na-
tomiast perspektywa indywidualna ja
przywraca. Pisat o tym m.in. Zygmunt
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Bauman w ksigzce Nowoczesnosc i za-
gtada.

W swoich projektach skoncentrowanych
wokét ksigzek pokazujesz mechanizmy
tworzenia teorii, ich nietrwatos¢ i uwi-
ktania. Na przyktad w projekcie Endism

i podsumowujacej go ksigzce zgroma-
dzites 500 stron publikacji, ktérych tytu-
ty zawierajg stowo ,,koniec” (np. Koniec
wtadzy, Koniec ubéstwa, Koniec ksig-
Zek). Tym gestem rozbrajasz ich powa-
ge i podwazasz ich autorytet. Bliskie ci
sg chyba pisma Michela Foucaulta, szcze-
golnie jego analizy zaleznosci pomiedzy
wiedza a wtadza.

Zmianie kazdego rezimu towarzyszy
ten sam mechanizm: palenie ksigzek,
niszczenie informacji, usuwanie czego$
~Niewtasciwego”. Kazda biblioteka sta-
nowi konstrukcje pewnej wiedzy, kto-
ra jest charakterystyczna dla swojego
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czasu i obowiazujgcej ideologii. Na-
wigzanie do Foucaulta i relacji wiedza
— wtadza jest dla mnie bardzo wazne.
Wykorzystujac biblioteke jako pewng
przestrzen gromadzenia wiedzy, mo-
zesz opisac wiele historii, poniewaz ist-
nieje w niej cos wiecej. Na przyktad
ksigzki wybrane do projektu Endism
pochodzg z jednej kolekgji, cho¢ zyty
na réznych pétkach, w réznych loka-
lizacjach i czasach. Perspektywa ,.en-
dyzmu” umiescita je w nowym kontek-
Scie, pokazujac, jak moze zmieni¢ sie
ich warto$¢ i znaczenie. Moja bibliote-
ka publikacji, ktérych tytuty zawiera-
ty stowo , koniec”, znéw nie jest odpo-
wiedzig na cokolwiek, ale propozycja
czy stawianiem pytania. Wybratem

do niej miedzy innymi ksigzke Fran-
cisa Fukuyamy Koniec historii i ostat-
ni cztowiek, ktéra opisuje liberalng de-
mokracje jako najlepszy z mozliwych
ustrojow. Po kryzysie w 2009 roku
wiemy, Ze hipoteza i prognozy Fukuya-
my okazaty sie totalng porazka.

Jak zatem powinni$my podchodzi¢ do
rozmaitych teorii w nowy sposéb opisu-
jacych swiat?

Nie powinnismy im catkowicie ufa¢,
tylko by¢ wobec nich ostrozni. Bibliote-
ki i ksigzki odgrywaja role medium stu-
Zacego przechowywaniu wiedzy. To
abstrakcyjna przestrzen, ktéra moze
by¢ wykorzystana dla nowej wyobraz-
ni. Cho¢ ja zawsze mysle tez o wiedzy,
ktéra nie przetrwata. Moze wazniejsze
jest odkrywanie mysli i teorii, ktére za-
ginety? Tak wtasnie traktuje moje pro-
jekty, ktére opowiadajg o zakrywaniu,
konstruowaniu i koricu. Sg biblioteka,
ktoéra nigdy nie powstata, wiedzg, kto-
ra jednak powinnismy mie¢.

A co z wiedzg, ktéra jest elitarna, niedo-
stepna dla wiekszosci, bo jest wyrazona
w hermetycznym, czesto niezrozumia-

NIE CHCE ZAJ-
MOWAC P CJl
DEMILIRGA

tym jezyku? Czy na to tez zwracasz uwa-
ge w swoich pracach?

Mysle, ze moje projekty dotyka-
jg raczej mechanizméw konstruowa-
nia i reprezentowania wiedzy niz wie-
dzy jako takiej. Hermetyzm istniat od
zawsze, np. tylko niewielu mnichéw
miato dostep do zakonnej bibliote-
ki, co Swietnie opisat Umberto Eco.
Reszta mogta jedynie wyobrazac so-
bie biblioteke, zamiast jej doswiad-
cza¢, dotykac ksigzek, przegladac je.
Ten hermetyzm istnieje rowniez obec-
nie, m.in. w tekstach zrozumiatych je-
dynie dla waskiej grupy oséb. Ale
funkcjonujg réwniez popularyzato-
rzy, ktérzy sprawiaja, ze tresci stajq sie
bardziej zrozumiate. Chociaz oczywi-
Scie ten proces przektadu wiaze sie ze
zmianami, uproszczeniem, uatrakcyj-
nieniem tresci.

W projekcie Endism wskazujesz réowniez
na ciekawa relacje pomiedzy tytutem
ksigzki a jej zawartoscia. Tytut funkcjonu-
je jako obietnica, zapowiedz czegos, co
dopiero sie wydarzy.

Takze jako reprezentacja. Oddzie-
lam tytut od tresci ksigzki. Staje sie on
dla mnie suwerenng catoscig, dziata
jak poemat, haiku, sam jest trescia.

Badasz réwniez, jakie ksigzki weszty do
obiegu i uwazane sg za istotne. Na wy-
stawie pokazywanej w Muzeum Wspo6t-
czesnym w Bratystawie stworzytes
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WSPOLNOTA
PRZYZNAJE KO
LEKTYWNEJ PA-
MIECI IMMUNI-
TET, SPRAWIA,
ZE ODPOWIE-
DZIAYNOSC SIE
ROZMYWA

biblioteke, do ktérej zapetnienia zapra-
szasz odbiorcow. Biate brzegi ksigzek
zapisywane s3 konkretnymi tytutami -
sprawdzasz jakimi?

W tym przypadku réwniez stwo-
rzytem pewien modus operandi. To
byta praca typu site-specific', po-
wstata w jednej z pierwszych biblio-
tek publicznych na Stowacji. Po tym,
jak przeniesiono ksigzki do nowego
budynku, rotunda zostata zamknie-
ta i pozostata pusta przez blisko sto
lat. OtworzyliSmy jg na nowo, zrekon-
struowali$my na tymczasowych wa-
runkach. Tytuty pojawiajace sie na
brzegach ksigzek sg zapisywane na ta-
pecie. Cato$¢ oddaje wspoétczesng
Swiadomos¢ ludzi. Moge obserwowac
ksigzki, ktore sie pojawiajg, a takze za-
stanawiac nad tymi, ktérych braku-
je. Ludzie mys$lg réwniez o nieistnieja-
cych publikacjach. Gdy realizowatem
ten projekt w Bratystawie, zapropo-
nowano ksigzke opisujgca romanse
w $Swiecie polityki. Ksigzka ta zostata

1 Tzn. $cisle zwigzana z miejscem, w ktérym ma
by¢ prezentowana.

opublikowana rok pézniej, a zatem za-
istniata w mojej bibliotece, zanim po-
jawita sie na rynku wydawniczym.
Ludzie sg bardzo spontaniczni w pro-
ponowaniu tytutéw, ale za tg sponta-
nicznoscig kryje sie pewna trudna do
uchwycenia logika. Zawsze bytem za-
fascynowany tym, jak jedna osoba
albo spoteczenstwo jest w stanie zbu-
dowac biblioteke sktadajaca sie z ty-
sigca ksigzek. Myslatem, ze sam nie je-
stem w stanie tego zrobi¢, ale jeden
gest umozliwit jej realizacje i wywotat
tak monumentalny efekt.

Interesujesz sie prywatnymi bibliotekami
- czego w nich poszukujesz: odbicia pry-
watnych zainteresowan posiadaczy ksig-
zek czy raczej stanu wiedzy w danej epo-
ce, w ktorej zyli twoércy zbioréw?
Prywatne biblioteki istniaty przed
publicznymi, wtasciwie to stanowig
ich podstawe. Kiedy méwimy na przy-
ktad o zniszczonych podczas woj-
ny bibliotekach, to przede wszystkim
mamy na mysli duze kolekcje ksigzek.
A co z niewielkimi bibliotekami, zto-
zonymi z matej liczby publikacji? Znaj-
dowaty sie one na obrzezach wiedzy
i natychmiast zniknety z naszej Swia-
domosci. Po 1945 roku jedna z war-
szawskich gazet publikowata artykuty
o zaginionych bibliotekach — pozwole
sobie przywotac jedna z tych historii.
Warszawianka Halina Latwiséwna po-
siadata biblioteke Witolda Hulewicza,
poety, krytyka, ttumacza m.in. Rilke-
go, Tomasza Manna — postaci niezwy-
ktej, lecz nieznanej szerszej publiczno-
$ci. LatwisOwna starata sig ocali¢ ten
zbidr ksigzek, przekazata je do anty-
kwariatu i prosita o nierozdzielanie ko-
lekcji. W czasie wojny biblioteka ule-
gta jednak rozproszeniu i ja, bedac
w Warszawie, staratem sie odszukac
jej fragmenty. W Bibliotece Narodowej
odnalaztem jedna ksigzke, zawierajgca
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dedykacje dla Latwiséwnej. Spodzie-
watem sig, ze wtasnie tam na cos tra-
fie, bo po wojnie oddawano prywatne
ksigzki, by poméc w odbudowie naro-
dowej kolekgji. To s mate historie, ale
czasem wazniejsze od tych wielkich
reprezentacji, ktére znamy.

Ty tez masz swoja prywatng biblioteke?
W jaki sposéb wybierasz ksigzki, ktére do
niej trafiajg?

Alberto Manguel w jednym ze
swoich opowiadan opisuje spotka-
nie z Jorge Luisem Borgesem i towa-
rzyszace mu zdziwienie, gdy okazato
sie, ze oboje posiadajg podobne bi-
blioteki, mimo iz kupuja ksigzki spon-
tanicznie, pod wptywem kaprysow.
Ja réwniez robie takie nieprzemyslane
zakupy. Nie traktuje swojej biblioteki
w kategoriach konceptu czy projektu.

Od kilku lat zajmujesz sie tez zyciem
miast i tworzysz prywatny Miejski pa-
mietnik (City Diary). W Berlinie oglada-
tam dokumentacje wystawy prezen-
tujacej fragmenty tego projektu. Mam
wrazenie, Ze zacierasz szczegoty pokazu-
jace, w ktérych miejscach bytes i co opi-
sujesz. Dlaczego?

Pewne detale sg zauwazalne, moz-
na odnalez¢é nawigzania do Berlina,
Seulu, Nowego Jorku czy Warszawy.
Miejski pamietnik zawiera ogrom-
na liczbe rysunkoéw, tekstéw, poema-
téw. W pewnym momencie zacza-
tem je przeplatac i ztamatem linearny
charakter dziennika. Nie jest to wiec
dziennik, tylko raczej antydziennik.
Zauwazytem, ze moge z zebranego
materiatu tworzy¢ rodzaj kognityw-
nych map, pracowac tak jak Aby War-
burg nad Mnemosyne?. | rzeczywiscie,

2 Niedokonczony projekt niemieckiego histo-
ryka sztuki i teoretyka kultury, majacy na celu
stworzenie obrazkowej encyklopedii-mapy,
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wowczas konkretnos$¢ miejsca zaciera
sie, nie ma znaczenia, w ktérym mie-
Scie jestem. Raczej odzwierciedlam
uniwersalno$¢ miasta i mojq subiek-
tywng miejskg geografie. Miejski pa-
mietnik na poczatku byt zwyktym no-
tesem, teraz chciatbym rozwijac ten
temat przez cate zycie. Tak, zeby czas
i przestrzen rozmywaty sie, pozosta-
wiajgc miejsce dla indywidualnej to-
pografii miasta.

Moje wczesdniejsze projekty zakta-
daty badanie miejsc w oparciu o wy-
pracowang metodologie, teraz bar-
dziej skupiam sie na introspekgji. Zeby
dotrze¢ do pewnych sytuacji potrze-
ba szczegolnej wrazliwosci, i jest to
dos¢ romantyczny koncept, ale kie-
dys$ nie bytem swiadomy tego uwikta-
nia. Obecnie skupiam sig na subiek-
tywnym rozpoznaniu otaczajgcej mnie
przestrzeni. Zaczatem duzo podrézo-
wac i moze w konsekwencji stworzy-
tem dla siebie rodzaj wyspy. Jak ty-
tutowy bohater filmu Obywatel Kane
Orsona Wellesa, ktéory podrézowat po
catym $wiecie, ale zawsze zatrzymy-
wat sie w podobnym pokoju. Mysle, ze
poprzez Migjski pamietnik staram sie
powrdci¢ do ,,siebie”, poniewaz jest
to jedyny bezpieczny grunt w tak od-
miennych srodowiskach. W eksploro-
waniu miasta przez pryzmat psycho-
geografii widze pewne odwotania do
ruchu sytuacjonistow. Na poczatku
dziatatem bardzo spontanicznie, teraz
dostrzegam powigzania.

Z jakiej perspektywy przygladasz si¢ mia-
stu - jestes krytyczny czy przyjacielski?
Prawdopodobnie jestem krytyczny.
Duzo mysle o tym, jak miasto zmieni
sie w przysztosci, jesli jeszcze bedzie

odzwierciedlajgcej strukture powigzan sym-
bolicznych okreslajacych pole semantyczne hi-
storii sztuki.
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Jaro Varga: Lost Library, instalacja site-specific, fot. Vlado Elias,
dzieki uprzejmosci Slovak National Museum, Museum Betliar

istnie¢, oraz o tym, co pojawi sie
W jego nastepstwie.

Rozmawiamy w Krakowie, jestes$ tutaj

na rezydencji w ramach projektu Place

Called Space. Czy Krakéw i jego okolice

réwniez znajda sie w twoim pamigtniku?
Miejski pamietnik sktada sig z su-

biektywnych analiz efemerycznych

momentoéw, niewidocznych obra-

z6w i spontanicznych sytuacji genero-

wanych przez miejska rzeczywistos¢

i jej relatywnos¢. Cho¢ kazda stro-

na odnosi sie do okreslonej lokaliza-

cji i konkretnego czasu, to faktycznie

odwotuje sie do dowolnego miej-

sca i jakiegokolwiek czasu. To spra-

wia, ze jedno miasto moze by¢ obecne

w kazdym innym miescie. Kontynuu-
je prace nad Miejskim pamietnikiem
podczas mojej obecnosci w Krako-
wie i Tarnowie. Méj pobyt rezydencyj-
ny podsumowuje na wtasnie trwaja-
cej wystawie w Tarnowie. Teraz oba
miasta naleza do mojej subiektyw-

nej topografii i tym samym réwniez do
dziennika. Miejski pamietnik zostanie
niedtugo opublikowany jako artbook,
we wspotpracy z Fundacjg Imago
Mundi. Dzieki temu bede mégt zrozu-
miec¢ i podsumowac moje dotychcza-
sowe studia nad miastem.

A jak myslisz, co w przysztosci pojawi sie
w miejsce miast?
Nie wiem.

Jaro Varga (ur. 1982, Stowacja) — mieszka i pracuje w Pradze. Studiowat na Akademii Sztuk Pieknych

w Bratystawie i Wroctawiu, Akademie der Bildenden Kiinste w Wiedniu oraz Slippery Rock Universi-

ty w Pensylwanii. Dwukrotnie byt finalista nagrody Oskara Cepana (w 2008 i 2010 roku). Wystawiat swo-
je pracy m.in. w Muzeum Wsp6tczesnym, Wroctaw (2015); MeetFactor, Praga (2014); Museum of Modern
and Contemporary Art, Seul (2013); Kunstraum Kreuzberg/Bethanien, Berlin (2013); Prague Bienna-

le (2013); Center for Art and Urbanism, Berlin (2013); Slovak National Gallery, Bratystawa (2012); Grazer
Kunstverein, Austria (2011); Secession Vienna, Austria (2010); National Gallery, Praga (2010).

WWW.j arovarga.net
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Jerzy Derkowski, Janusz Mulak, Elzbieta Sikora-Rogulska: Propozycje zagospodarowania Trasy Muzeum —
Zalew Zegrzynski, 1971, gwasz, otéwek, kredka, flamaster, tektura, 48 x 45 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie
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KLAPKIEM
WOEPNAC

SZTUKE

z Magdaleng Nowak i tukaszem Strzelczykiem,
kuratorami wystawy Trasa Muzeum — Zalew Zegrzyriski.
Estrada sztuki nowoczesnej,
rozmawia
Magda Roszkowska
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Nad Zalewem cztowiek

w klapkach, ktéry wczesniej
zbierat grzybki albo siedziat
na plazy, ma niechcacy

i bez zadecia, jakie oferuje
budynek muzeum, wejs¢

w sfere sztuki nowoczesnej.
Oni chcieli, by do sztuki
ludzie zblizali sie poprzez
emocje i czuli sie przy tym
swobodnie

W 1971 roku w Muzeum Narodowym

w Warszawie miata miejsce wystawa
prezentujaca kilkadziesigt pomystéw
potaczenia powaznej instytucji sztu-

ki z kompletnie nowym dla niej Swiatem
plazowania, ptywania, kostiumoéw ka-
pielowych, klapek, zimnego piwa i za-
bawy. Inicjatorzy tego projektu, Marian
Bogusz i Jerzy Olkiewicz, chcieli stwo-
rzy¢ filie muzeum nad Zalewem Zegrzyn-
skim, dodatkowo trasa prowadzaca od
Alei Jerozolimskich nad Zalew miata stac¢
sie przestrzenia prezentujaca sztuke no-
woczesng. Wasza wystawa Trasa Muze-
um — Zalew Zegrzynski. Estrada sztuki
nowoczesnej przywotuje to wydarzenie,
pokazujac czes¢ projektow, ktére po-
wstaty na te okazje. Interesuje mnie kon-
tekst spoteczno-kulturowy, w jakim na-
rodzit sie tak rewolucyjny i absolutnie
genialny pomyst. Z jakiej potrzeby to wy-
rastato?

Magdalena Nowak: Moze na po-
czagtek warto podkresli¢, ze nasza wy-
stawa nie rekonstruuje 1:1 tamtej eks-
pozycji, nie jest do konca wystawa
historyczna, poniewaz chodzito nam
o wpisanie tamtego projektu w aktu-
alng debate dotyczaca sztuki w prze-
strzeni publicznej. Pierwszym powo-
dem, dla ktérego inicjatorzy Trasy

M-Z, Marian Bogusz i Jerzy Olkiewicz,
wyszli z propozycjg stworzenia filii
muzeum nad Zegrzem, byt fakt, ze in-
stytucja od jakiego$ czasu nosita sie
z zamiarem rozbudowy. Bogusz i Ol-
kiewicz poszli wiec za ciosem i zapro-
ponowali stworzenie nie tylko pro-
jektow rozbudowy, ale takze wigksze
otwarcie sie instytucji na to, co jest
poza nig. Trzeba jednak pamieta¢, ze
Trasa M-Z nie pojawita sie w prézni —
to nie by#t jakis$ zupetnie nieoczekiwa-
ny pomyst — lecz wpisywata sie w caty
szereg 6wczesnych dyskus;ji i dziatan
dotyczacych sztuki w przestrzeni pub-
licznej. W Elblaggu od 1965 roku odby-
wato sie przeciez Biennale Form Prze-
strzennych, w ktérym uczestniczy+
takze Bogusz, byt on tez inicjatorem
pierwszej edycji Miedzynarodowych
Spotkan Artystow, Naukowcow i Te-
oretykéw Sztuki w Osiekach w 1963
roku, rok wczesniej miato tez miej-
sce Sympozjum Plastyczne Wroctaw
'70, a w Warszawie w 1968 roku od-
by+to sie | Biennale Rzezby w Meta-
lu, ktérego efekty mozemy ogladac
do dzi$ na ul. Kasprzaka. To sg inicja-
tywy znane i juz dos$¢ dobrze opra-
cowane, dlatego na wystawie w kon-
tekscie Trasy M-Z przywotujemy trzy

STAWKA PRZE-
S§TAJE BYC DEKO-
ROWANIE, CHO-
DZI O SMIALE
| KOMPLEKSO-
WE KREOWANIE
PRZESTRZENI
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Emilia Bohdziewicz, Ryszard Winiarski, Adam Styka, Adam Zatgski: Propozycja zagospodarowania
przestrzennego Trasy Muzeum - Zalew Zegrzynski, 1971, kolaz. fotografia, papier na sklejce,
50 x 60 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie

mniej rozpoznane inicjatywy, kto-

re Marian Bogusz podejmowat badz
w ktoérych uczestniczyt w Warsza-
wie. Stanowig one dowdd na to, jak
dynamicznej ewolucji podlegato my-
Slenie o roli sztuki w miescie. W 1968
roku w Zachecie odby+ta sie wysta-
wa Realizacja i propozycje, prezen-
tujgca z jednej strony rzezby z meta-
lu w przestrzeni publicznej, jakie dla
dunskiego miasta Aalborg stworzyli
Bogusz wraz z Magdaleng Wiecek, Je-
rzym Jarnuszkiewiczem i Bronistawem
Kierzkowskim, z drugiej — wystawa za-
rysowywata mozliwosci wprowadze-
nia takich form w Warszawie. W tym
projekcie myslano jeszcze kluczem po-
jedynczych interwencji, rzezb zrzu-
canych niczym spadochrony w kon-
kretng przestrzen miasta. Natomiast
juz w Trasie M-Z Bogusz idzie duzo

dalej: stawka przestaje by¢ dekoro-
wanie, chodzi o $miate i kompleksowe
kreowanie przestrzeni, ktéra ma pet-
ni¢ konkretne funkcje i odpowiada¢ na
rzeczywiste problemy.

Jakie?

MN: Po pierwsze Muzeum nie miato
gdzie prezentowac sztuki wspotczes-
nej, po drugie — brakowato mu odpo-
wiednio zaprojektowanego wejscia
do instytucji, a nieogarniety dziedzi-
niec sprawiat, ze ludzie czuli sie zagu-
bieni, po trzecie - instytucja, funk-
cjonujac w trybie XIX-wiecznej ostoi
wiedzy, nie odpowiadata na potrze-
by nowej publicznosci, jaka wytwo-
rzyta sie w Polsce po drugiej wojnie
Swiatowej, po czwarte — drogi w Pol-
sce projektowane byty bezmyslinie,

a ich otoczenie jest liche i smutne,
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Marian Bogusz: Propozycje zagospodarowania Trasy Muzeum - Zalew Zegrzynski, 1971,
kolaz, fotografia, druk, gwasz, papier na sklejce, 50 x 110 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie

po pigte — w przestrzeniach rozryw-

ki i relaksu panowata projektowa sa-
mowola. Nietrudno zauwazy¢, ze éw-
czesne problemy sg wcigz aktualne:
muzeum nadal nie ma gdzie prezento-
wac rzezb i wiekszosci swojej kolekgji,
wejscie do dzi$ pozostato niezapro-
jektowane, Zalew Zegrzynski zago-
spodarowany jest byle jak, a otocze-
nie polskich drég ksztattujg ohydne
reklamy. Mysle wiegc, Ze sitg tego pro-
jektu jest przede wszystkim jego aktu-
alnos¢, fakt, ze tak naprawde on sie ni-
gdy nie skonczy#t.

tukasz Strzelczyk: Ale wizjoner-
stwo tamtego okresu nie konczy sie
na Trasie M-Z, bo w 1973 roku w Za-
checie ma miejsce projekt RzeZbiarze
Wistostradzie, w ktérym artysci idag
o krok dalej, sugerujac, by wzd+tuz jed-
nej z najwiekszych stotecznych arterii
wybudowac nowe instytucje, takie jak
muzeum sztuki wspétczesnej, usytuo-
wane na wodzie Centrum Zarzgdzania
Warszawg, most dla pieszych na wy-
sokosci ul. Mostowej, a nawet plane-
tarium na Mtocinach. Tu juz nie chodzi
o estetyczne walory, to jest przyktad
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wspaniatych prospotecznych pomy-
stéw, wizji gruntownej przebudowy
miasta.

A jesli chodzi o kontekst spotecz-
no-kulturowy, o ktéry pytasz, to za-
réwno Trasa M-Z, jak i RzeZbiarze
Wistostradzie sa w jakiej$ mierze swia-
dectwem swego czasu. Mamy po-
czatek lat 70., Gierek dochodzi do
wtadzy, panuje nastréj entuzjazmu,
wszystko sie przebudowuje, powsta-
jg ambitne projekty architektoniczne,
jak cho¢by Dworzec Centralny, a za
sprawg budowy Trasy tazienkowskiej

i Wistostrady poprawia sie komuni-
kacja w miescie. Kraj rozwija sie go-
spodarczo i bardziej otwiera sie na
Zachéd, przezywamy okres tak zwa-
nego socjalizmu konsumpcyjnego. To
wszystko wptywa na zycie kultural-
ne i wiare w to, ze wiele kwestii moze
ulec zmianie.

Bogusz z Olkiewiczem nieprzypad-
kowo na bohatera swojego projektu
wybierajg Zalew Zegrzynski, bo to jest
miejsce, do ktérego ciggna ttumy war-
szawiakéw, a oni chca wyjsé ze sztu-
kg do ludzi i jednoczes$nie sprowadzié
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ich do muzeum. Trasa M-Z ma tworzy¢
rodzaj sprzezenia zwrotnego: kiedy
kto$ przypadkowo, w okolicznosciach
sprzyjajgcych relaksowi, trafi na sztuke
wspoétczesng, to z wigkszym prawdo-
podobienstwem intencjonalnie bedzie
jej szukat w miescie.

No dobrze, ale nie mozemy pomina¢ fak-
tu, ze wtasciwie oprocz I Biennale Rzezby
w Metalu, ktére polegato jednak na poje-
dynczych interwencjach przestrzennych,
zaden z tych Smiatych projektéw nie zo-
stat zrealizowany. Co wiecej, nikt na-
wet nie myslat o mozliwosci wprowadze-
nia tych pomystéw w zycie. Od poczatku
wiec byta to artystyczno-architektonicz-
na utopia. Jaki wptyw na rzeczywistos¢
moze mie¢ projektowanie architektury
czy tez sztuki niemozliwej?

£S: Te projekty miaty raczej pobu-
dzaé wyobraznie, inspirowac czy ini-
cjowac debate. Rzeczywiscie trudno
myslec o realizacji dajmy na to projek-
tu filii muzeum', na ktéry sktadata sie
seria ogromnych, potgczonych pomo-
stami, unoszacych sie na Zalewie i po-
ruszanych za pomocg wiatru kul lub
konoid.

MN: Ten projekt wykorzystywa+
energie przyrody do animowania ar-
chitektury, co jest zasadniczo bardzo
ciekawym zabiegiem. Nie wiem jed-
nak, jaki wptyw miatoby to na oso-
by cierpigce na chorobe morskga oraz
jak mozna by ogladaé w tych warun-
kach sztuke.

£S: Dodatkowo kazda kula mia-
ta petni¢ inng funkcje: w jednej mia-
ta by¢ kawiarnia, w drugiej kino i sce-
na do prezentacji spektakli, a jeszcze
inna miata funkcjonowac jako prze-
strzen wystawiennicza. Czyli mamy tu

1 Projekt grupy: Hubert Kolesnik, Wtodzimierz
Karczmarzyk, Jerzy tozinski, Krzysztof Mol-
dzynski, Janusz Stepkowski, lgor Sawosko.
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Hubert Kole$nik, Wtodzimierz Karczmarczyk, Jerzy tozinski, Krzysztof Moldzynski, Janusz Stepkowski,
Igor Sawosko: Projekt filii Muzeum Narodowego na Zalewie Zegrzynskim, wersja A i B, 1971,
kolaz, druk, tusz, papier na sklejce, 50 x 100 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie
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Teresa Brzéskiewicz: Projekt filii Muzeum Narodowego na Zalewie Zegrzyniskim, 1971,
kolaz, fotografia, druk, gwasz, papier na sklejce, 50 x 110 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie

do czynienia z klasycznym, moderni-
stycznym podziatem na kategorie pod
katem ich funkcjonalnosci, a z drugiej
strony pomyslano tez o ich zintegro-
waniu za pomocg pomostow.

MN: Tak, to byto niesamowicie no-
woczesne myslenie. Mnie jednak jesz-
cze bardziej utopijny wydaje sie pro-
jekt Teresy Brzéskiewicz, Janusza
Laudanskiego i Tadeusza Wencla, kto-
rego gtéwnym elementem jest zawie-
szona nad wodg forma rzezbiarska -
co tu duzo méwié, po prostu dtugi kij,
z ktérego zwisajg pawilony wysta-
wiennicze.

+S: Star Trek... Te projekty sg nie-
samowicie totalne w swoim wizjoner-
stwie.

MN: Ten nie zawierat nawet rysun-
ku architektonicznego, nie byt to go-
towiec do wdrozenia. Niemniej jednak
w sposob rewolucyjny przeobra-
zat muzeum w co$ zupetnie nowego.
Uczestnicy wystawy byli Swiadomi
nowych potrzeb spoteczenstwa i nie
dali sie zmanipulowa¢ instytucji, ktéra
koniec koncéw chciata po prostu zna-
lez¢ miejsce do prezentowania obiek-
tow zalegajacych do tej pory w maga-
zynach.
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Wydaje mi sie jednak, ze kwestia
niemozliwosci realizacji tych projek-
tow jest troche bardziej skomplikowa-
na, bo wizjonerska utopijnos¢, wiara
W magieg sztuki mieszajg sig tu z twar-
dym stapaniem po ziemi i obserwowa-
niem tego, co jest. Projekty dotyczace
samej trasy nad Zalew opierajg sie na
precyzyjnym zbadaniu tej przestrzeni,
wszystkie sg bardzo mocno osadzone
w kontekscie. Bogusz umiat sie zna-
lez¢ w realiach PRL-u i myslat tak: rze-
czywistosc jest, jaka jest, ja ja widze
i badam, ale jesli naprawde gteboko
w nig wdepne i uruchomie mozliwosci

rozwigzywania probleméw, to w przy-
sztosci zmiana dokona sie nie tylko

w teorii, ale i w praktyce. Ta wysta-
wa jest mocno naznaczona sposobem
funkcjonowania Bogusza w realiach
polskiego $wiata artystycznego tam-
tych czasow.

Warto wspomnie¢ - i to tez Swiad-
czy przeciw kompletnemu odrealnie-
niu tych projektéw - ze w katalogu
towarzyszacym naszej wystawie zo-
stanie opublikowany tajny (Smiech)
stenogram z archiwum MNW, czyli za-
pis dyskusji, jaka odby#+a sie pod ko-
niec wystawy. Brali w niej udziat
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Stefan Gierowski: Propozycje zagospodarowania Trasy Muzeum — Zalew Zegrzyniski, 1971,
kolaz, fotografia, gwasz, druk, flamaster, papier na sklejce, 50 x 110 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie

artysci, architekci, krytycy sztuki, ur-
banisci, muzealnicy, a nawet pan mi-
licjant z komendy ruchu drogowe-
go, jest ona wspaniatym dowodem
na to, jak powaznie wszyscy podcho-
dzili do tego tematu: dyskusja doty-
czy+ta realnych problemoéw i wtasnie
dla nich szukano rozwiagzan. Muzeal-
nicy skupili sie oczywiscie na projek-
tach wejscia do muzeum oraz planach
rozbudowy siedziby. Niekoniecznie
chodzito o realizowanie przedstawio-
nych propozycji, ale o wypracowa-

nie strategii myslenia o tych zmianach:

fakt, ze zaprojektowano pawilony na

skarpie, ze pomiedzy nimi a starg sie-
dziba miat powstac plenerowy park
rzezby, to wszystko ksztattowato cha-
rakter tego, co ma nadejs¢, bo rze-
czywiscie sze$¢ lat pdzniej przed mu-
zeum powstata plenerowa galeria
rzezby, ktéra znikneta stad zaledwie
kilka lat temu, po remontach (na dzi-
siejszym dziedzifncu Lorentza). Oczy-
wiécie pan z komendy MO przyszed+

i powiedziat, ze wiekszos¢ projek-
téw na trasie do Zalewu nie przestrze-
ga zasad kodeksu drogowego, ale
fakt, ze ktos na te dyskusje go w ogé-
le zaprosit, juz wskazuje na powazne
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podejscie do tematu. Catg te deba-

te Swietnie podsumowat Bogusz: naj-
pierw przygladamy sie konkretnym
problemom, pobudzamy nasze umy-
sty, szukajac rozwigzan — mozliwosci
sg tu nieograniczone — potem poda-
jemy je solidnej dyskusji i wyciggamy
whnioski, ktére procentujg w przyszto-
$ci. W pewnym sensie oni bardzo duzo
osiggneli, bo wprowadzili niesamowi-
ty ferment myslowy.

By¢ moze moc projektéw utopijnych po-
lega tez na tym, ze proponujesz za duzo,
zeby potem w rzeczywistosci zrealizo-

wac wiecej, niz bytoby to mozliwe bez
tych nowych wyobrazen. One po prostu
otwierajg gtowy...

£S: To na pewno by+a forma testo-
wania pomystéw i pobudzania wy-
obrazni, podobnie podchodzili do
projektu éwczesni dziennikarze, bo
wzmianki i artykuty o Trasie M-Z po-
jawiaty sie nie tylko w branzowej, ale
takze codziennej prasie. Cho¢ wy-
stawa trwata tylko dwa tygodnie,
byta mocno oblegana, bo po pro-
stu poruszata wazne tematy: muze-
um sztuki wspoétczesnej, funkcjono-
wania sztuki w przestrzeni publicznej,

m
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Roman i Eugeniusz Nygowie: Projekt filii Muzeum Narodowego na Zalewie Zegrzyriskim, 1971,
kolaz, druk, gwasz, tusz, flamaster, dtugopis, otéwek, papier na sklejce,
48,5 x 137,5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie

interdyscyplinarnej wspétpracy arty-
stéw oraz tego, jak sztuke odbiera-
ja zwykli mieszkancy. Ale jej rezultaty
w moim odczuciu zostaty komplet-
nie zaprzepaszczone. Kiedy patrze na
sztuke lat 90., to widze doktadnie te
same problemy.

Wartos¢ tego i innych projektéw, np.
Rzezbiarze Wistostradzie, polega tez na
wytworzeniu relacji wspétpracy pomie-
dzy réznymi specjalistami, ale jednak
prym wiedli w nich tytutowi rzezbiarze.
Dlaczego to wtasnie oni potrafili wyczuc
nowe spoteczne potrzeby i to ich wyob-
raznia w duzej mierze ksztattowata 6w-
czesng debateg?

MN: Rzezbiarze potrzebujg prze-
strzeni dla swoich rzezb i bardzo do-
brze czujg Swiatto, bo tez rzezby

12

najlepiej wygladaja w Swietle dzien-
nym. Na wystawie pokazujemy wspa-
niaty projekt rozbudowy MNW na
Skarpie Wislanej autorstwa W+adysta-
wa Frycza, ktéry ukonczy#t studia ar-
chitektoniczne, ale byt przede wszyst-
kim rzezbiarzem. Badajac, jak pracuje
Swiatto w muzeum, stwierdzit, ze pre-
zentowane obiekty nie sg ogladane

w $wietle naturalnym, ale odbitym od
podtogi i Scian. Tymczasem $wiatto
naturalne jest mocniejsze i kiedy pada
prosto na obiekt, to odbiér dzieta jest
zupetnie inny. Stad zaproponowat
zbudowanie trzech pochytych pawilo-
noéw, w ktérych swiatto padatoby na
prace pod katem 45 stopni, a ta byta-
by oswietlona swiattem naturalnym az
w 70%! Dodatkowo, wnetrze budyn-
kéw zaprojektowane byto w formie
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schodkowej, dzieki czemu wiecej 0s6b
mogto ogladaé konkretng prace. Frycz
te swoje badania nad muzeum nazwat
analiza dobrego widzenia.

tS: Miedzy pawilonami a sta-
rym budynkiem muzeum zaprojekto-
wat tez przestrzen do plenerowej pre-
zentacji rzezb, wychodzac naprzeciw
swojej teorii o naturalnym os$wietleniu
niezbednym do odpowiedniego per-
cypowania rzezby.

MN: Wspaniate jest to, ze muze-
um juz niebawem (miejmy nadzie-
je!) rzeczywiscie bedzie sie rozbudo-
wywac na Skarpie i trzymajmy kciuki,
zeby kto$ zapytat rzezbiarzy i innych
artystéw, jakie sg ich i odbiorcéw po-
trzeby. Ale tez w tamtym czasie rzez-
biarze mysleli o miescie jako cato-
Sci: o osiedlach, o catych ciggach

komunikacyjnych, np. Przyczétku
Czerniakowskim, o Osi Saskiej. Takie
projekty pojawity sie réwniez na in-
nej wystawie, ktérg przywotamy: Pro-
pozycje dla Warszawy z Domu Artysty
Plastyka (1973). Kuratorem byt oczywi-
$cie Bogusz.

£S: Ale wracajgc do twojego py-
tania, to akurat w przypadku Trasy
M-Z prym wiedli chyba malarze, na-
tomiast architektéw byto stosun-
kowo niewielu, oni skupili sie prze-
de wszystkim na projektowaniu filii
nad Zalewem. W konsultacjach udziat
brali réwniez urbanisci, a nawet zna-
lazto sie miejsce dla socjologa spo-
tecznego Aleksandra Walisa. To jest
zrozumiate, bo tak totalne przearan-
zowanie rzeczywistosci funkcjonowa-
nia instytucji, ale tez rzeczywistosci
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w ogodle, wymaga wielu spojrzen.

W jednej z grup projektowych przygo-
towujacych projekt Trasy M-Z uczest-
niczyt+a kompozytorka muzyki wspot-
czesnej Elzbieta Sikora-Rogulska. Ten
koncept jest chyba moim faworytem,
w pracach nad nim oprécz wspomnia-
nej kompozytorki udziat wzieli tez ma-
larz i architekt wnetrz Jerzy Mulak,
oraz projektant Jerzy Derkowski — czy-
li juz sam sktad zespotu odzwiercied-
la interdyscyplinarnos$¢ projektu. To
oni zaproponowali wyznaczenie ,linii
prostej konceptualnej” prowadzacej

z Muzeum nad Zalew. Zalezato im na
uwypukleniu réznych form geologicz-
no-srodowiskowych, wiec jesli napot-
kali jakas gorke, to kopali w niej tunel,
w ktérym montowali podktady dzwie-
kowe skomponowane przez Sikore,

a jesli na ich konceptualnej linii poja-
wit sie dotek, to umieszczali w nim do-
pasowang do przestrzeni matg archi-
tekture.

MN: A z kolei malarze, co zrozumia-
te, stawiali raczej na kolor. | tak Ste-
fan Gierowski zaproponowat zawie-
szenie nad trasg kolorowych chmur,
Roman i Eugeniusz Nygowie w naj-
bardziej strategicznym miejscu — na
skrecie w strone Zalewu (rég Mtocin-
skiej i Ptochocinskiej) — chcieli usta-
wic tecze, ktéra bytaby takim znaczni-
kiem na trasie. Z kolei wstegi barwne
Zbigniewa Dtubaka natezeniem kolo-
ru odpowiadaty sile skretu, w miejscu
najbardziej krytycznym kierowca miat
sie na nich maksymalnie skupi¢ i do-
brze skrecié. (§miech)

£S: Tak, to jest charakterystycz-
ne, ze te wszystkie projekty miaty po-
jawiac sie w waznych miejscach na
trasie, chodzito tu nie tylko o walor
estetyczny, ale o prowadzenie uczest-
nikéw ruchu, organizacje przestrzeni
poprzez wzmachianie punktéw orien-
tacyjnych. Cho¢, jak wspominalismy,

§ItA TEGO PRO-
JEKTL JEST PR
DE WSZYSTKI
JEGO AKTUAL-
NOSC, FAKT, ZE
TAK NAPRAWDE
ON SIE KIGDY NIE
SKONZZY+t

pan milicjant odniést sie do tych po-
mystéw z duzym dystansem...

Bardzo podoba mi sie¢ podtytut waszej
wystawy - Estrada sztuki nowoczesnej
- bo wprowadza kontekst niezobowia-
zujacej rozrywki. Dzisiaj o sztuce w prze-
strzeni publicznej myslimy kluczem kry-
tycznym, politycznym, spotecznym,

a tu mamy przyktad takiego spuszcze-
nia z tonu i powiedzenia: to nic ztego, ze
sztuka czasem ma ci po prostu sprawié
przyjemnos¢...

MN: ,Estrada twoércéw sztuki no-
woczesnej” to jest cytat z filmu do-
kumentalnego (Pedzlem po chmurze,
rez. T. Krasko), ktéry bedzie prezento-
wany na wystawie i w ktérym wypo-
wiadaja sie sami tworcy. Rzeczywiscie
chodzito o, jak to ujetas, ,,spuszczenie
z tonu”. Bogusz i Olkiewicz w zatoze-
niach programowych projektu pisali,
ze nad Zalewem cztowiek w klapkach,
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ktéry wczesniej zbierat grzybki albo
siedziat na plazy, ma niechcacy i bez
zadecia, jakie oferuje budynek muze-
um, wejs¢ w sfere sztuki nowoczesne;j.
Ten projekt postuluje nie tylko zmia-
ny, ale tez posiada duzg wartos¢ kry-
tyczng wobec instytucji, ktéra kojarzy
sie z wiedzg i uosabiana jest przez su-
rowq architekture, majgca oniesmie-
la¢, a ponadto wymaga intelektual-
nego przygotowania odbiorcéw. Oni
tymczasem chcieli, by do sztuki ludzie
zblizali sie poprzez emocje i czuli sie
przy tym swobodnie.

tS: Z drugiej strony ta nazwa odnosi
sie rowniez do nowomowy politycznej
lat 70. To typowy sposéb formutowa-
nia totalnej wizji zmieniania $wiata, kto-
ra jest tez mocno modernistyczna. Nam
ten tytut narzucit sie jako$ naturalnie.

A jak ten, badz co badz, historyczny pro-
jekt odnosi sie do dzisiejszej sytuacji in-
stytucji oraz dziatan podejmowanych
w przestrzeni miejskiej? Na jaka zmiane
liczycie po jego zaprezentowaniu?

MN: Dla mnie istotny jest fakt, ze
Trasa M-Z w duzej mierze byta pro-
jektem nieobecnym na kartach hi-
storii sztuki — nie zostata porzadnie
omoéwiona i przedyskutowana. Nasz
gest jg temu dyskursowi przywraca.
Po drugie, przygotowujac sie do wy-
stawy, dotarliSmy do artystéw zaan-
gazowanych w projekt trasy. Oni sie

niesamowicie cieszg, ze kto$ wresz-
cie dostrzegt potencjatich dziatan.
Dla mnie naprawde wazny jest aspekt
ludzki, fakt, Ze oni znowu sig spotka-
ja. Poza tym ta wystawa do pewnego
stopnia odczarowuje obraz PRL-u jako
bezmiaru szarosci, biedy i braku ini-
cjatywy.

Ciesze sie rowniez, ze do projektu
zaangazowalismy Kasie Przezwarniska,
ktora zrealizuje instalacje w fontan-
nie na dziedzinicu. Jej praca, wykonana
z materiatu przypominajgcego zywi-
ce, bedzie imitowata wode, a przy tym
bedzie odbija¢ otaczajaca ja architek-
ture i wprowadzi na dziedziniec kolor.
Chociaz w ten sposéb na wystawie
pojawi sie akcent wodny ($miech).

£S: Na pewno wciaz aktualne sg
napiecia pomiedzy tym, jak wtadza
wychodzi naprzeciw potrzebom spo-
tecznym; pomiedzy artystami a insty-
tucja czy aktywistami a urzednikami.

MN: Dla mnie uderzajace jest, ze po
44 latach wcigz mierzymy sie z podob-
nymi problemami. Mysle tez, ze dzieki
przypomnieniu tego projektu na sztu-
ke w przestrzeni publicznej uda nam
sie spojrze¢ z innej perspektywy. Bo
dzis debata toczy sie gdzie$ obok niej:
w Teczy Julity Wéjcik nie interesu-
je nas sama instalacja, ale to, czy ktos
lubi gejéw, czy nie. By¢ moze kontekst
historyczny pozwoli nam sie od tego
myslenia uwolnic.

Magdalena Nowak (ur. 1985) - historyczka sztuki, kuratorka, autorka artykuléw naukowych. Asystent
kuratora w Zbiorach Sztuki Nowoczesnej i opiekunka Kolekcji Nowych Mediéw Muzeum Narodowe-
g0 w Warszawie. Kuratorka wystawy Nie Spimy! (BWA Zielona Géra, 2010), Mikrohistorie (Krdlikarnia,
2013-2014). Doktorantka w Szkole Nauk Spotecznych PAN. Zajmuje si¢ sztuka lat 70. w Polsce, polska
i zagraniczng sztuka wideo, teoria sztuki oraz relacjami pomiedzy sztuka dawng a wspolczesna.

Lukasz Strzelczyk (ur. 1984) — doktorant ISNS UW, kurator i producent. Jego zainteresowania obejmuja re-
lacje dzwieku i sztuk wizualnych, sztuke w przestrzeni publicznej w Polsce w latach 60. i 70. oraz zwigzek
sztuki z kontrkulturg. Pomystodawca festiwalu muzycznego w ramach Festiwalu Przemiany w Centrum Na-
uki Kopernik, organizator kilkudziesi¢ciu koncertow muzyki improwizowanej i eksperymentalnej w War-
szawie (m.in. podczas Warszawskiej Jesieni, Ogrodéw Muzycznych) i okolicach. Wydawca plyt z polska ar-
chiwalng muzyka awangardowq (Helmut Nadolski, Grupa w Skladzie, Onomatopeja etc).

15



POSTAWY ARTYSTYCZNE

Noriyo Yoshida: Marble Stoned Sculpture, 2013
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Uwazam, Zze doskonata
technika nie jest potrzebna,
zeby wyrazaé mysli. Jezeli
moje prace wygdladaja na
niedokoriczone czy wrecz
amatorskie, to takie wtasnie
miaty byé. Chce mieé

w Swiecie sztuki miejsce,

w ktérym o tym, czy jestes
artysta, nie decyduja twoje
umiejetnosci manualne czy
doktadnosé wykonania
pracy, ale to, co masz

w gtowie

Na wystawie w warszawskiej galerii Ko-
hana pokazujesz tarke do sera zrobiong
z drabiny, drewniany regat na jednora-
zowe talerzyki i kubki, pétke na ksigz-
ki, ktorg podtrzymuje zmigta chusteczka
higieniczna, oraz konstrukcje ze starych
krzeseti spranych recznikéw, ktére do-
statas od réznych ludzi w Polsce. Wpro-
wadzasz przedmioty codziennego uzyt-
ku do galerii, grasz z ich skala, odbierasz
im ich fizyczne wtasciwosci i obdarzasz
je niezwyktymi sitami. Z drugiej strony
wszystko to wydaje sie bardzo swojskie,
niepozorne, niespektakularne i ,,niefunk-
cjonalnie komfortowe"'. Skad wtasciwie
twoje przywiazanie do tanich, nietrwa-
tych materiatéw i banalnych przedmio-
téw, na ktére nikt nie zwraca uwagi?
Myslatam o tym, ale nadal nie mam
dobrej odpowiedzi na to pytanie. Mo-
gtabym powiedzie¢, ze w pewnym
sensie jest to wedtug mnie sprawied-
liwe, tylko ze nie lubie stowa ,spra-
wiedliwos¢”. Rzeczy takie jak papier

1 Nawiazanie do tytutu wystawy: Unfunctional
Comfort.

toaletowy, chusteczki higieniczne czy
jednorazowe talerzyki s bardzo deli-
katne, wymagaja opieki, a jednoczes-
nie, poniewaz sg tanie i powszechnie
dostepne, ludzie nie przywigzujg do
nich wagi. Mysle, ze uzywajac ich do
tworzenia sztuki, robie co$ wtasciwe-
go. Wiem, ze to brzmi troche powierz-
chownie...

Brzmi raczej jak cicha rebelia.

Moje prace stojg w opozycji do
rzezbiarskiej tradycji. W Japonii, tak
samo jak w Polsce, na kierunku ,,rzez-
ba"” uczysz sie, jak wykorzystywacé
drewno, braz, metal, gling czy kamien.
Jako mtody artysta czujesz sie wiec
w obowigzku korzysta¢ wtasnie z tych
top 5” materiatéw. Chodzac po mie-
Scie, rozgladasz sie wokéti w parkach,
na placach czy w galeriach widzisz
rzezby i pomniki, ktére maja przetrwac
wszelkie kataklizmy i istnie¢ wiecz-
nie, i zaczynasz mysle¢ o tej trwatosci
i monumentalnosci jako o najwiekszej
wartosci. Ja chce tworzy¢ subtelniej-
szy przekaz. Nie potrzebuje czu¢, ze
mam w+adze.

Wiesz, jak méwie komus, ze jestem
rzezbiarkg, to prawie kazdy wyobra-
za sobie, ze przez caty dzien wale dtu-
tem w kamien.

No tak, i pewnie tez sie pytajg, jak to

mozliwe, ze masz tyle sity...
Oczywiscie, bo rzezbienie to

w korcu taka meska czynnosé. Ta-

kie myslenie jest nie fair. W innej roz-

mowie pytatas sie mnie, czy okreslita-

bym swojg sztuke jako feministyczna.

Oczywiscie, feminizm jest dla mnie

wazny. Trudno zeby byto inaczej, je-

zeli w $wiecie rzezby, a wtasciwie

w catym polu wspétczesnej sztu-

ki proporcja miedzy kobietami i mez-

czyznami jest... no wtasciwie jaka?

1do 9? Na wydziale rzezby, na ktérym
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Noriyo Yoshida: Bez tytutu, 2014. fot. Karol Kaczorowski
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Noriyo Yoshida: Bez tytutu, 2014
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sie uczytam, wéréd wyktadowcédw nie

N/E MAM N/C by+o ani jednej kobiety. Studentki nie

byty traktowane tak samo jak studen-

PRZEC/ WKO TR - Ci. A przeciez to, ze nie mamy tyle sity,
CO MeZczyzZni, nie znaczy, ze nie moze-
DYC-/I CZY BY U my by¢ $wietnymi rzezbiarkami.
§TA RA NNY ALE Jednak przynaleznos¢ do mniejszo-
(4

$ci, nie tylko ptciowej, ale réwniez ra-

WYRA F / N AN / E Zow'ej,. qieljest osig mojej pracy, ale je-
N/GDY N/ BY’tO ynie jej elementem.
M O / M L E M Jednak wyb6r materiatéw, ktérych uzy-

wasz, doskonale wpisuje sie¢ w femini-
styczng opowiesc.

Jako osoba z klasy $redniej takie
materiaty widze wokét siebie i do ta-
kich mam dostep. To idiotyczne, ze
kto$ moze mysle¢, ze zeby zrobi¢ rzez-
be, potrzebujesz 3 tysiecy euro na ma-
teriaty. Z reguty nie lubig artystow
z bogatych rodzin. Moze oni mogg byc¢
nawet dobrymi artystami, ale nie o to
chodzi. Po prostu dla mnie rzezbie-
nie w marmurze jest zupetnie niena-
turalne, to jest Slepe podazanie za re-
gutami.

Wazna cechga twoich prac jest pewna non-
szalancja, ktorg mozna by tez nazwac zto-
Sliwie bylejakoscia wykonania. Podobno
czesto ludzie pytajq cie, czy jakas praca,
ktora pokazujesz, jest juz skonczona.

Tak, to prawda, pytajg, tylko po co
miatabym pokazywac¢ nieskonczong
prace? Skoro pokazuje co$ w galerii, to
oznacza, ze jest to skonczone. To, co
robig, robig najlepiej, jak umiem. Kiedy
bytam na Akademii, odbiegatam sta-
rannoscig od innych studentéw. Profe-
sorowie zawsze mi mowili, ze jestem
biedna, bo nie chce nic zrobi¢ po-
rzadnie. W Japonii bycie artysta i rze-
miesinikiem czesto oznacza to samo,
s : w edukacji artystycznej nacisk poto-

Noriyo Yoshida: Marble Stoned, 2013 zony jest na starannos$¢ wykonania,
nie na koncepcje. Ludzie chca widzie¢
sztuke jako rzemiosto.

i —
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§ZTLIKA NIE IE
WYBOREM, 8ZTLI-
KA JEST KOS-
MICZNA SItA

Noriyo Yoshida: Kaminoshi, 2012
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Noriyo Yoshida: Pan1, 2015

Nie mam nic przeciwko tradycji
czy byciu starannym, ale wyrafinowa-
nie nigdy nie byto moim celem. Uwa-
zam, ze doskonata technika nie jest
potrzebna, zeby wyrazac¢ mysli. Jeze-
li moje prace wygladaja na niedokon-
czone czy wrecz amatorskie, to takie
wtasnie miaty by¢. Do pewnego stop-
nia jednak i tak bardzo dbam o ich
dobra kondycje. Chce mie¢ w Swie-
cie sztuki miejsce, w ktérym o tym,
czy jestes artysta, nie decyduja two-
je umiejetnosci manualne czy doktad-
no$¢ wykonania pracy, ale to, co masz
w gtowie. Moje motto to: , zta tech-
nika, dobra jakos¢”! ,,Jakos¢” ozna-
cza réwniez przywigzywanie wagi do
szczegotow i ich , perfekcyjne” wyko-
nanie zgodne z moimi zasadami.

No tak, ale nadal samo wykonanie obiek-
tu, skonczenie pracy, jest dla ciebie bar-
dzo wazne. To dosy¢ konserwatywne
myslenie. Mogtabys przeciez robi¢ dzieta

sztuki, ktére w ogole nie wymagaja pa-
prania sie w kleju i przybijania gwozdzi.
Jest taki krytyk sztuki Jerry Saltz,
ktéry mowi, ze sztuka nie jest wybo-
rem. Sztuka jest kosmiczng sita. | ja sie
z tym zgadzam. Nie jest tak, ze mozesz
sobie wybiera¢, co bedziesz robic.

Prace, ktére pokazujesz w Warszawie,
zrealizowatas w ramach 1,5-miesiecznej
rezydenc;ji artystycznej, na ktéra zaprosi-
ta cig galeria Kohana. Niebawem jedziesz
na kolejng rezydencje, tym razem do Da-
nii. Nie boisz sig, ze wpadniesz w rezy-
dencyjna putapke i zamiast robic to, na
co masz ochote, bedziesz robita projekty
pod dany wyjazd?

Jak dotad rezydencja artystyczna
jest dla mnie jedyng mozliwoscia zre-
alizowania moich pomystéw. W Ja-
ponii nie ma zadnych publicznych
instytucji, ktére wspierajg mtodych ar-
tystow, a zeby mie¢ wystawe w pry-
watnej galerii, trzeba samemu jg sobie

124



POSTAWY ARTYSTYCZNE

Noriyo Yoshida: Bez tytutu, 2013

sfinansowac. Jezeli jeste$ po prostu
normalng osoba, ktéra konczy szko-
te artystyczng, zwykle nie masz zbyt
wielu mozliwosci, zeby rozwija¢ swoja
sztuke. ldziesz po prostu do ,normal-
nej” pracy.

Dla mnie wazny jest tez sam fakt, ze
dostaje sie do takich programéw. Za-
wsze czutam sie niezbyt pewnie z tym,
co robig, bo nie bytam najlepszg stu-
dentka i moi wyktadowcy uwazali, ze
do niczego sie nie nadaje. Wiec to, ze
dostaje szanse realizowania swoich
prac w ramach rezydencji, sprawia, ze
moge sie rozwijac. Bez tej pomocy i tak
bym sie nie poddata, ale trudno by mi
byto wyttumaczy¢ mojej rodzinie i zna-
jomym, dlaczego nie mam porzadnej

pracy, tak jak wszyscy inni, i dlaczego
ostatnie pienigdze wydaje na robienie
prac, ktérych nikt nie zauwaza.

Na twoja wystawe, oprocz rzeib, skta-
daja sie réowniez rysunki z serii Frustra-
stion Drawings, na ktérych rozprawiasz
sie z sytuacjami, ktére doprowadzity cie
na skraj zatamania nerwowego. Moze na
koniec naszej rozmowy mogtabys powie-
dzie¢ naszym czytelnikom, jakie sg fru-
stracje mtodej artystki?

Jestem wsciekta na system eduka-
cji artystycznej, bogatych ludzi i mez-
czyzn oraz fakt, ze rzezba uwazana
jest za meska profesje. Ale ten gniew
jest moja sitg napedowsa, zeby robié
sztuke.

Noriyo Yoshida (ur. 1986, Tokio) - jest absolwentkq Wydzialu Rzezby na Musashino Art University w To-
kio, dyplom uzyskata w 2010 roku. Gtéwna osig jej tworczoéci sg eksperymenty z materiatami, wykorzysty-
wanie ich w nowy, nieoczywisty sposob. Nasladuje faktury, odziera je z dotychczasowych cech i nadaje im
nowe przeznaczenie. Jej wystawe Unfunctional Comfort w warszawskiej galerii Kohana mozna oglada¢ do

15 wrze$nia.
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Shizuka Yokomizo: Stranger No. 13 (2000), dzieki uprzejmosci artystki
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PERMANENTNY

> AN

LAWIESZENIA

z filozofem Andrzejem Marcem,
autorem ksigzki Widmontologia. Teoria filozoficzna
i praktyka artystyczna ponowoczesnosci,
rozmawia
Magda Roszkowska
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Polska jest totalnie widmowa.
Od lat wczesnoszkolnych
edukuje sie nas gtéwnie

w temacie oséb martwych.
Ci wszyscy meczennicy,
ktorzy oddali zycie za
ojczyzne, czy chcemy czy
nie, mieszkaja w naszych
gtowach. Przesztos¢ trzyma
nas w szachu, dlatego
powinnismy nauczy¢ sie
miksowad!

Niedawno naktadem wydawnictwa Bec
Zmiana ukazata sig twoja ksigzka Wid-
montologia. Teoria filozoficzna i prak-
tyka artystyczna ponowoczesnosci. Jej
gtéwnym bohaterem jest Jacques Derri-
da - twérca tytutowego pojecia. Po jej
przeczytaniu czytelnik niezorientowany
w filozoficznych sporach moze odnies¢
wrazenie, ze — cho¢ wczesniej nie zda-
wat sobie z tego sprawy - jego sytuacja
egzystencjalna przedstawia sie do$¢ mi-
zernie, bo jako podmiot nawiedzany jest
nieustannie przez widma, a wtasciwie to
sam jest, podobnie jak wszystko dooko-
ta, widmem, pograzonym w ,,nieuleczal-
nej nostalgii” — przyszto$¢ pozostawit
daleko za sobga, wiec nie ma po co wypa-
trywac lepszego jutra... Czy mozesz wy-
ttumaczyé, co jest stawka tego filozo-
ficznego projektu i przeciw czemu jest on
skierowany?

Gtéwnym bohaterem tej ksigzki jest
rzeczywiscie Derrida, a gtéwnym jego
atutem - fakt, ze umart, cho¢ nawet
kiedy zyt, twierdzit, ze dzieki pisa-
niu moze znalez¢ sie w archiwum, by¢
martwym za zycia. Bo wed+tug Derridy,
kiedy zaczynamy pisa¢, to antycypuje-
my swoja Smier¢. To jest w zasadzie je-
dyny filozof, ktéry twierdzit, ze dzieki

instytucji literatury staje sie martwy
i zywy zarazem. | dzieki niej staje sie
postacig widmowa, bo przestaje miec¢
kontrole nad tym, co méwi. Wspét-
czesna kultura fetyszyzuje obecnos¢,
chocby pod postacig wszechobecnych
wystepow, relacji na zywo oraz zwig-
zanego z nimi zadania autentycznosci.
Derrida zakwestionowat pojecie obec-
nosci, pokazujac, ze jest ono bezpo-
Srednio zwigzane z mowg, natomiast
w przypadku pisma kategoria obec-
nosci oraz zrodta po prostu przestaje
by¢ uzyteczna — pismo zwalnia auto-
ra z przymusu bycia obecnym, gdy go
czytamy, obywamy sie bez niego.
Filozofia obecnosci, panujaca nie-
przerwanie od czasu Grekéw, zacze-
ta stabna¢ dopiero w potowie XX wie-
ku i wtedy na scene wkroczyty widma,
ktore zaprzeczajg tyranii obecnosci.
Dla nas widma sg istotne szczegol-
nie w kontekscie wspoétczesnej tech-
nologii, ktéra zaposrednicza nasza
podmiotowo$¢. Wspdtczesna kultu-
ra wymusza odejsécie od tradycyjnego
pojecia obecnosci, myslenia, ze oto ja
jestem tutaj i posiadam samego siebie
na wtasnos$¢. Na portalach spotecz-
nosciowych przestajemy by¢ podmio-
tami w mocnym sensie, a zaczynamy
funkcjonowac jak widma, troche ana-
logicznie do pisma, bo wpuszczamy
gtosy innych i wydajemy siebie na ich
pastwe.

No dobrze, ale cofnijmy sie¢ moze o krok

i wyttumaczmy, dlaczego wtasciwie my-
Sliciele zaczeli rozprawiac sie z pojeciem
obecnosci? Co oznacza - jak powiedzia-
te$ — ,,tyrania obecnosci”? | jaki jest sens
praktykowania mysli stabej, czyli wtasnie
widmowej?

To moze zacznijmy od poczatku:
ontologia, czyli obszar filozofii zaj-
mujacy sie istnieniem, jest dos¢ gru-
bo ciosang dziedzing, bo postuguje sie
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linearnymi podziatami na to, co istnie-
je, czyli jest mozliwe do opisania i zba-
dania, oraz to, co nie istnieje, wiec

W zasadzie nie ma o czym mowic. Jest
to spojrzenie zero-jedynkowe. W hi-
storii filozofii r6zne ontologie postu-
giwaty sie réznymi kategoriami istnie-
nia, ale nigdy nie podwazaty samego
pojecia istnienia, czyli tego, ze co$
jest obecne. Natomiast caty XX wiek
sprzeciwia sie mysleniu wedtug tego
klucza, przede wszystkim wystepu-
jac przeciw obecnosci dostepnego,
trwatego i uchwytnego sensu, ktére-
mu podporzadkowujemy nasze zycia.
XX wiek jest wiekiem nihilizmu - cza-
sem podwazania i uSmiercania do tej
pory obecnych senséw. Mozna go za-
tem okresli¢ wiekiem nieobecnosci.
Derrida twierdzi natomiast, ze obec-
nos$¢ i nieobecnos¢ stanowig lustrzane
kategorie, bo o nieobecnosci moze-
my myslec tylko w kluczu obecnosci —
na tym polega ich dialektyka. Widma
umykaja tej dychotomii, bo z natury sa
zjawiskami stabymi, niejednoznaczny-
mi. Nie tyle usmiercaja stabilne struk-
tury ontologiczne, ile je nawiedzaja,

nekajg, sprawiajg, ze ich granice sie
rozmywaja.

Istnienie potrzebuije sity, dzieki kto-
rej moze by¢ dostrzezone. Widmon-
tologia jest proba wytworzenia ta-
kiej opowiesci o Swiecie, ktéra bedzie
wrazliwa na zjawiska stabe, ktére nie
majg sity, by same sie ukonstytuowac.
Widmonotologia w odréznieniu od on-
tologii bytaby wiec mysla opiekuncza.
Samo widmo ma status intruza, jest
barbarzyrnca, nomada, ktéry pracuje na
dwaéch poziomach: z jednej strony na-
wiedza zastane, mocne struktury onto-
logiczne, z drugiej uchwytuje zjawiska
stabe i trudne do okreslenia. Mozna
powiedzied, ze widmontologia i on-
tologia s dwiema soczewkami, przez
ktére spoglagdamy na swiat.

A czy te dos¢ abstrakcyjne rozwazania

posiadaja jakies odniesienie do praktyki?
Historia filozofii zwigzana jest

z dziejami przetomoéw, wzajemne-

go przezwyciezania sie mysli i pojec,

a mys$l staba, zwrécona ku widmom,

pokazuje beznadziejnosc tej wal-

ki o prymat. Co wiecej, uswiadamia

129



POSZUKIWANIA

nam, ze myslenie samo w sobie zwig-
zane jest z pragnieniem wtadzy: obec-
nos¢ posiada ten, kto ma wtadze. Mysl
staba chce opuscic to terytorium — jej
prekursorem jest Gianni Vattimo, kté-
ry badajac srodowiska lewicujgce we
Wtoszech, zauwazyt, ze ich walka

o0 emancypacje na polu mysli zawiera
w sobie element przemocy. Mysl staba
usituje wyjs¢ poza te orbite przemo-
cy, Z uwagi na co ma ona zastosowa-
nie nie tylko filozoficzno-estetyczne,
ale tez polityczne. WeZmy przyktad

z wtasnego podwoérka: nasze rodzime
Srodowiska nacjonalizujgce sg bardzo
mocno uwiktane w dyskurs przemocy,
domagaja sie wcielenia w zycie moc-
nych idei, za ktére sg w stanie — przy-
najmniej na poziomie deklaracji — po-
nies¢ najwyzszg ofiareg: Smierc. Mocne
idee sg absolutne, boskie i niesmier-
telne, i jako takie zywig sie ludzkim zy-
ciem. Natomiast idee, o ktérych méwi
Vattimo, s skrojone na nasza miare,
nie domagaja sie zadnej ofiary i stu-
73 Zyciu.

A mozesz podac¢ przyktady takich sta-
bych idei?

Na terenie filozofii bytyby to czas
i bycie, pozwalajace na myslenie o ist-
nieniu nie do konca obecnym oraz

PRZYSZ+O8C NI
KONIECZNIE IWAS
WYZWOLI

o podmiocie, ktéry istnieje widmo-
wo. Paradygmat obecnosci zaktada,
Ze moje istnienie posiadam na wtas-
nos¢, jestem podmiotem i ustanawiam
siebie na zewnatrz, w przestrzeni pub-
licznej. Natomiast w porzadku wid-
montologii podmiot jest zawsze pod-
miotem relacyjnym, rozdwojonym,
przemawiajg przezen rézne gtosy:
przysztosci i przesztosci. Ja nie usta-
nawiam siebie w hegemoniczny spo-
séb, nie jestem wtascicielem swojego
istnienia, dziele je z innymi. Kiedy te-
raz méwig, to pewnie jest w tym tro-
che Derridy, mojego ojca, matki, ko-
gos kiedys spotkanego. Jezyk nigdy
nie nalezy do mnie. Na tym w+asnie
polega widmowos¢ podmiotu. Nato-
miast jesli chodzi o czas, Derrida po-
kazuje, ze nie jest on jednorodny.
Czas terazniejszy nigdy nie jest czystg
obecnoscig, bo te nieustannie podmy-
waja wptywy przesztosci i przyszto-
$ci. Mamy wiec z jednej strony widma
przestrzenne, czyli warstwy, a z dru-
giej widma czasowe, naktadajace sie
wydarzenia z przesztosci. Widmon-
tologia zajmuje sie stabg obecnoscia
przesztosci w terazniejszosci.

To, co powiedziates o podmiocie i czasie,
zostato juz przerobione nie tylko przez
Derride, ale przez szereg innych myslicie-
li, choéby przedstawicieli psychoanalizy.
Moéwienie, ze podmiot jest relacyjny, roz-
dwojony, ze jezyk nie nalezy do nas, nie
brzmi radykalnie ani odkrywczo. Mysle,
Ze niektérzy studenci recytujq te praw-
dy przez sen. Dlaczego wedtug ciebie te
kwestie pozostajg nadal aktualne i po co
sie nimi zajmowac?

Pytasz mnie o aktualno$¢ i pod-
kreslasz przy tym uptyw czasu, my-
$lisz wiec w kluczu modernistycznym:
oczekujesz, ze oto co$ howego do nas
przyjdzie i nas wybawi albo ze sami
wytworzymy rzeczywistosé, ktéra
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odmieni naszg wspotczesnosé i po-
zwoli nam zy¢ w jakiej$ lepszej badz
gorszej, ale spetnionej epoce. Nato-
miast tym, co zostato juz przepraco-
wane i opowiedziane, nie nalezy sie
zajmowacd, bo juz tego nie ma. Tym-
czasem widmontologia odrzuca po-
glad, ze zyjemy w jakiejs konkretnej
epoce, a co za tym idzie, ze mozemy
oczekiwac nadejscia nowych czaséw.
Ustanawianie nowych epok jest prze-
mocowe, zas widmontologia zawiesza
ten konflikt pomiedzy nowym i sta-
rym, postulujac, ze stare wciaz zyje

w nowym. Kultura wspétczesna: mu-
zyka, sztuka czy film bardzo dobrze
te widmowos¢é uchwytuja. Ten ostat-
ni cho¢by w zjawisku found footage.
Widmontologia odstania dziwny sta-
tus ,teraz”, ktore jest bardziej zanurzo-
ne w przesztosci niz w terazniejszosci.
| tez nie obiecuje nam ona niczego no-
wego, nie twierdzi, ze nas wyzwoli od
momentu, w ktérym jestesmy. To nie
jest nurt terapeutyczny ani zbawienny.

W swojej ksigzce sporo miejsca poswie-
casz zjawisku retromanii w kulturze
wspotczesnej. Jaka jest geneza tej fascy-
nacji przesztoscia?

Zjawisko retromanii mozna wyjas-
nia¢ na rézne filozoficzne sposoby. Si-
mon Reynolds zauwazyt, ze co praw-
da zawsze tak byto, ze rézne epoki
zywity sie przesztoscia i siegaty do
staroci, ale teraz zjawisko to przybra-
to na sile: kultura uzalezniona jest od
niedalekiej przesztosci, ktéra nie zda-
zyta jeszcze do kornca nam umkna¢ —
przezywamy kolejno fascynacje lata-
mi 70., 80., 90. i ten dystans wciaz sie
skraca. Dzisiejsi 15-latkowie zachowuja
sie jak nostalgiczni starcy, kolekcjonu-
jacy starocie z pchlich targéw. Powo-
dem tej tendencji jest fakt, ze przy-
ttoczyto nas nasze wtasne archiwum.
W jednej kieszeni mozemy nosi¢ zgro-
madzong muzyke, w drugiej bibliote-
ke ksigzek. Dlatego Reynolds uwaza,
Ze juz nie tworzymy niczego nowego,
tylko przetwarzamy stare. Po prostu
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nie jesteSmy w stanie wyzwoli¢ sie od
archiwum. Rozpoznajemy to, co prze-
szte, jako to, co inne, co nas fundu-

je i etycznie nie jesteSmy w stanie sie
tego pozby¢. Nie chodzi o to, ze kultu-
ra stata sie dekadencka. Kultura raczej
nie chce juz tworzy¢ zadnych nowosci,
bo dostrzega w nich co$ bardzo opre-
syjnego. Swiezo$¢ zawsze wymagata
ofiar, a wspétczesna kultura nie chce
ich ponosi¢. Nurt nostalgiczny i retro-
maniakalny jest tez wyrazem buntu
wobec ekonomii kapitalistycznej — nie
chcemy by¢ konsumentami, ktérzy ku-
puja coraz to nowsze produkty, wiec
wykorzystujemy to, co stare.

Ale z drugiej strony kapitalizm bardzo
dobrze inkorporuje te nostalgiczne
praktyki...

Tak, on sie nimi zywi. To, co kie-
dys$ byto rewolucyjne na poziomie zy-
cia codziennego - np. ze zamiast ku-
powac nowy rower, uzywam starego
- kapitalizm zaw+taszczyt, bo zaczat
produkowac rowery stylizowane na
stare.

Zanurzong w przesztosci widmontologie
charakteryzuje tez nieche¢ do tworze-
nia projektéw przysztosciowych. Nie jest
to oczywiscie nieche¢ Fukuyamy, kté-

ry méwi, ze przysztosci nie ma, bo zyje-
my w epoce spetnionej obecnosci, i kt6-
ry zreszta pojawia sie w twojej ksigzce
niczym Lord Vader mysli filozoficznej.

Po jednej stronie mamy wiec Fukuyame,
z jego pochwata kapitalizmu jako korn-
ca historii, a po drugiej widmontologie,
ktoéra tworzenie projektéw przysztosci
uznaje za przemocowe, dlatego zwraca-
jac sie ku przesztosci, pograza podmiot
w nieuleczalnej nostalgii i go ostabia. Ale
czy tym samym w paradoksalny sposéb
nie okazuje sie rewersem Fukuyamy? Czy
w tym projekcie jest w ogéle miejsce dla
podmiotowego dziatania?

GtOWNYM BO-
HATEREM TEJ
KSIAZKI JESTRZE-
CZYWISCIE/DER-
RIDA, A G£EOW-
NYM JEGO
ATUTEM — FAKT,
ZE MARE

Moja ksigzka by+ta pisana w opo-
zycji do mrzonek o spetnieniu, wobec
Cczego mocno cigzy w zupetnie prze-
ciwng strone. Ale sam Derrida mowi
bardzo duzo o przysztosci: jest umiar-
kowanym optymistg i nie twierdzi, ze
zatrzymaliSmy sie w skansenie prze-
sztosci i teraz na wzér Fukuyamy be-
dziemy kultywowac to, co byto dobre,
badz to, co byto zte. Zawsze istnie-
je jakis cigg dalszy i on czesto wydarza
sie bez nas, bo przysztos¢ nie posiada
nas samych. Derrida méwi tez o wid-
mach przysztosci, ktére noszg w sobie
potencjat zmiany, tyle ze rozumiana
jest ona w stabym sensie: to, co przy-
chodzi, jest tak samo kulawe i znisz-
czalne jak to, co jest teraz. U Derri-
dy pojawia sie rozréznienie na , futur”
i ,avenir”, w ktérym chodzi o to, ze
przyszto$¢ niekoniecznie nas wyzwoli.
Derrida moéwi: trzeba poskromic¢ na-
dzieje zwigzane z obecnoscia. Dlatego

1 ,Futur” oznacza przysztosc jako to, co naste-
puje po teraznieszosci i jako jej nastepstwo
jest z nig powigzane, ,,avenir” zas to, co moze
nastapic, ale czego nie da sie przewidziec¢ czy
zaprojektowac¢ — nadejscie innego.
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stroni od wielkich idei, wstuchuje sie
delikatnie w przysztos¢, nie traktujac
jej przy tym jako czego$, co ma rady-
kalnie zmieni¢ to, co dzisiaj. Wydaje mi
sie, ze widmontologia ma bardzo duzy
potencjat krytyczny, ale zdecydowa-
nie uchyla si¢ od budowania nowych
projektéw przysztosciowych.

W twojej ksigzce pojawiaja sie tez przy-
ktady z pola sztuk wizualnych. Jak sztuka
operuje pojeciem widma?

Wszystkie opisane przeze mnie
projekty artystyczne sg wizualnymi
przyktadami tego, co dzieje sie na te-
renie mysli, a z drugiej strony troche te
mys$l wyprzedzaja. Majq za zadanie po-
kazac, w jaki sposéb widmontologia
wigze sie u Derridy z projektem gos-
cinnosci, ktéry wyrasta z jego mysli
spotecznej. Goscinnosc jest projektem
politycznym i dzieli sie na dwa rodza-
je: goscinnos¢ warunkowsq i bezwarun-
kowa. Caty projekt wydaje sie bardzo
aktualny, bo zwigzany jest z pojawia-
niem sie imigrantéw w Europie. Der-
rida uwaznie obserwowat przemiany
w strukturze spoteczenstwa francu-
skiego, pojawianie sie w nim innego
i zwigzany z tym problem asymilacji.
Polacy dopiero sie z tym konfrontuja,
debatujac na temat przyjecia uchodz-
cow z Syrii. To jest test goscinnosci.
Derrida twierdzi, ze zazwyczaj gos-
cinno$¢ rozumiemy jako przestrzega-
nie prawa panujgcego w danym kraju
lub domostwie — go$¢ musi méwic na-
szym jezykiem, mie¢ dowdd osobisty,
miec¢ imig, bo musi wzig¢ odpowie-
dzialnos¢ za to, co sie stanie. To jest
wtasnie goscinnos¢ warunkowa. Nato-
miast goscinnos$¢ bezwarunkowa by-
taby préba przyjecia pod wtasny dach
innego jako takiego, charakteryzuje ja
wiec gotowos¢ na radykalng zmiane.
Oczywiscie postulat goscinnosci bez-
warunkowej jest o wiele tatwiejszy do

POLSKE GLIBI
PRZYWIAZA
DO ZRODA

zrealizowania w przestrzeni sztuki niz
w polu spotecznym. W mojej ksigz-
ce przywotuje prace Jessiki Sue Lay-
ton, ktéra wprowadzata sie do do-
moéw swoich znajomych podczas ich
nieobecnosci. Wcielajac sie w postaé
gospodyni domu, przeprowadzata re-
monty, robita przemeblowania, ma-
lowata $ciany na swaéj ulubiony ko-
lor, przywtaszczata sobie niektére
przedmioty, a takze robita sobie zdje-
cia w strojach gospodarzy - byta wiec
gosciem niepokornym. Po zakoncze-
niu projektu zorganizowata wystawe,
ktora sktadata sie z rzeczy skradzio-
nych z réznych doméw. W ten sposéb
Layton zaktécita podziat na wnetrze

i zewnetrze, swojskos¢ i obcos¢, za-
wtaszczajgc chwilowo pozycje gospo-
darza i testujgc wytrzymatosc¢ granic
oraz cierpliwos$¢ niczego nie$wiado-
mych, nieobecnych mieszkancow.

Czy jako badacz widm nie sadzisz, ze
Polska to doskonate pole do eksploracji?
Jak scharakteryzowatbys$ nasz widmo-
wy potencjat?

Czekatem na to pytanie, bo dla mnie
Polska jest totalnie widmowa. Nasz je-
zyk i kultura sa na widma bardzo wraz-
liwe. Od lat wczesnoszkolnych edukuje
sie nas gtéwnie w temacie oséb mar-
twych. Ci wszyscy meczennicy, ktérzy
oddali zycie za ojczyzne, czy chcemy
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czy nie, mieszkajg w naszych gtowach.
Wigkszos¢ $wiat jakos jest zwigza-
na z umieraniem, Polacy bardzo lubig
jesien, zapalanie zniczy. Widma bez-
ustannie nekajg nas zaprzesztg potega
naszego kraju, a z drugiej strony doma-
gajq sie, by do nich dotaczyé. Poza tym
polska kultura jest intensywnie nawie-
dzana przez inne kultury, np. cata filo-
zofia polska jest historig recepcji my-
$li innych. Uczymy sie, kto przeszczepit
Hegla na grunt polski, kto Kanta i tak
dalej. W filozofii polskiej mamy same
widma. W zwiazku z tym paradoksal-
nie polska kultura ma w sobie wiele $la-
doéw innych kultur i wcale nie jest taka
homogeniczna.

Mamy tez jeszcze wiele biatych
plam na widmowej mapie, cata kultura
lat 80. i 90. domaga sie wskrzeszenia

— na przyktad doskonate programy
telewizyjne czy radiowe, ktére moz-
na by w sposéb twérczy przerabiac.
Nie chodzi bynajmniej o ich konserwo-
wanie, tylko o ozywianie w nowych
konfiguracjach. Patrzac na te kwestie
Z jeszcze innej strony, mozna powie-
dzie¢, ze Polska, choc jest bardzo no-
stalgiczna, wrazliwa na widma, to jed-
nak jest tez mocno przywigzana do
pojecia zrédta i to jg gubi. Bo moze
tylko polerowac groby zmartych, kul-
tywowac mity, ale nie jest w tych dzia-
taniach twércza, bo nie dopuszcza
mutacji. Widma nawiedzajg nas w po-
staci lekcji i przodkow, ktérych trzeba
stuchad. Sg niby nasze, ale nie chcemy
poméc im przemowic. Przesztos¢ trzy-
ma nas w szachu, dlatego powinnismy
nauczyc¢ sie miksowac!

Andrzej Marzec - filozof, krytyk filmowy, doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Instytucie Filozo-

fii UAM w Poznaniu, redaktor ,,Czasu Kultury”, wspotpracuje z niezaleznymi osrodkami kultury: ,,Kolekty-
wem 1A” oraz ,,Centrum Amarant” w Poznaniu. Jego zainteresowania badawcze skupiaja si¢ wokoét: dekon-
strukeji, widmontologii, wspolczesnej estetyki oraz zjawiska Nowej Fali we wspotczesnym kinie greckim.
Autor ksigzki Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci (2015). Publikowat
m.in. w ,,Tekstach Drugich’, ,,Przektadancu’, ,,Kulturze Wspolczesnej” oraz ,,Kwartalniku Filozoficznym’.
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Robocza wersja plakatu na impreze Gabbertynki, ktéra miata miejsce 14.02.2014 w klubie Parking w Warszawie
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z zatozycielami muzyczno-estetyczno-spotecznego projektu
WIXAPOL SA
rozmawia
Iza Smelczynska
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W srodowisku DJ-skim,
podobnie jak w hip-
hopie, zawsze by#ta spina,
kto jest bardziej ,,szczery

i prawdziwy” w tym,

co robi. Tak rozumiana
szczerosc jest zta. Wixapol
jest zaprzeczeniem zartu

z powagi. Nie puszczamy
muzyki dla zartu, nie
zapraszamy ludzi i nie
moéwimy im: patrzcie, jaka
bekowa nute wygrzebalismy
z internetu

Najpierw ustalmy, jak was podpisac¢
w tej rozmowie... Teoretycznie ukrywa-
cie sie pod pseudonimami: DJ Sporty Spi-
ce, DJ Torrentz.eu i DJ Mikouaj Rejw, ale
juz dawno przestaliscie by¢ anonimowi
i wszyscy wiedzg, kto stoi za Wixapolem.
Nie bedziemy dzieli¢ naszych wy-
powiedzi, bo Wixapol jest jednos-
cig. Jak ktos chce, to i tak sie dowie,
kim jestesmy. Traktujemy Wixapol jako
dziatalnos¢, ktérej nie musimy mie-
szac z innymi sferami zycia. Anoni-
mowos¢ jest nawigzaniem do tradycji
rave’owej, gdzie DJ-e przy kazdej oka-
zji wymyslali sobie nowe pseudoni-
my. W dobrym DJ-skim obyczaju utar-
to sie, ze DJ starat sie by¢ anonimowy
i chowat sie za ptachtami albo chociaz
za czapka. Na pewno nie byt gwiaz-
da - zupetnie inne podejscie niz teraz.
Nie chcemy pokazywac twarzy na pla-
katach, szasta¢ wizerunkiem i skupiac
impreze wokot wtasnej osoby. Dzieki
temu, ze Wixapol jest anonimowy, to
tak naprawde kazdy moze sie pod nas
podszywac. Poza tym Wixapol to wie-
cej niz trzy osoby — na to srodowisko

sktada sie wieksza grupa ludzi. tatwiej
czuc sie czescig wspolnoty, jesli nie ma
W niej lidera. Zresztg cata nazwa brzmi
WIXAPOL SA, czyli jest rada nadzorcza
i sg akcjonariusze. Wszyscy sg wazni.

Moze ukrywanie tozsamosci to maska,
dzieki ktérej pozwalacie sobie na wigcej
- tatwiej jest w niej postugiwac sie ironia
i przyznaé, ze maczacie palce w kulturze,
ktéra jednak jest postrzegana jako troche
obciachowa?

Zak+adanie maski dobrze wpisu-
je sie w kwestie anonimowosci, bez-
pieczenstwa w sieci i tego, ze moz-
na mie¢ w internecie alter ego — mimo
presji na przejrzystos¢ i drenowanie
danych personalnych przez korpora-
cje. Z drugiej strony maska pozwala na
wieksze wykrety z naszej strony i po-
czucie swobody - jak podczas $red-
niowiecznych karnawatéw, gdzie pod
przykryciem maski i kostiumoéw zrzu-
cano ograniczenia obyczajowe.

Mozecie wyttumaczy¢ niewtajemniczo-
nym, co gracie? Skad wzieta si¢ idea
imprezy?

Jako podobno ,najszybsza i naj-
mochiejsza impreza w miescie” gra-
my szeroki wachlarz réznych, czesto
mato znanych, ekstremalnych gatun-
kéw muzyki elektronicznej. M.in. old-
skulowe hardkore techno, happy har-
dkor i holenderski gabber' z lat 90.,
trance? francuski frenchcore® z lesnych

1 Gabber to odmiana muzyki elektronicznej, cha-
rakteryzujaca sie bardzo szybkim tempem
i mocnym, energetycznym beatem. Cechg cha-
rakterystyczng odmiany happy hardcore jest
wesota durowa tonacja oraz obecnos¢ wokali,
czesto puszczonych w przy$pieszonym tempie.

2 Gatunek charakteryzujacy sie hipnotyczng,
transowaq strukturg opartg na powtarzalnych
motywach melodycznych oraz zmiennym, na-
rastajgcym i opadajgcym tempie.

3 Gatunek wyrézniajacy sie minimalizmem,
z jednostajnym beatem, tworzony w oparciu
o surowe, industrialne dZzwigki.
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rejwow, rosyjski hardbass*, donk tech-
no®, pumping techno - takie pom-
powanie basu, bardzo hydraulicz-
no-mechaniczna muzyka, popularna
w Manieczkach®, ale tez w catej Eu-
ropie w okolicach 2000 roku, tzw.
nightcore - taki japonski styl przera-
biania popowych piosenek przez przy-
spieszenie i dodanie techno podkta-
du etc... Wiadomo, ze te gatunki miaty
kiedy$ wzajemnie sie nielubigcych fa-
noéw i jest miedzy nimi wiele réznic.
My staramy sie by¢ eklektyczni i nie
zwazamy ha stare podziaty — +aczy-
my, a nie dzielimy, mamy juz rok 2015,
a nie 1999 czy cos. Mieszamy, ekspe-
rymentujemy, taniczymy, czasem przy-
spieszamy tempo do granic cielesnej
wytrzymatosci — cardio trening hehe,
lubimy epickie przejscia i wznioste

4  Odmiana techno szczegdlnie popularna wsréd
kibicéw i cztonkéw ruchéw neonazistowskich
z Europy Wschodniej.

5 Gatunek zblizony do happy hardcore, z dodat-
kiem rapowych wokali oraz charakterystycz-
nych akcentéw perkusyjnych.

6 Wies potozona w okolicy Poznania. Od 1998
roku dziatat tu klub Ekwador, legendarne miej-
sce na polskiej mapie klubowej.

momenty, lubimy stare hity w czesto
fajniejszych hardkorowych wersjach.

Wixa i rejw - te pojecia pojawiaja sie naj-
czesciej w kontekscie Wixapolu. Co je od-
réznia?

Czesto uzywamy zamiennie poje¢
~wixa” i ,rejw". ,Rave” to starsze sto-
WO, oznaczajace pierwotnie duze nie-
legalne imprezy elektroniczne (nie tyl-
ko techno). Polska wixa kojarzy sie
bardziej z Manieczkami i polskim pum-
ping techno. Jednak oba pojecia majg
duzo wspdlnego, bo oznaczajg dla nas
dzikg i szalong zabawe w atmosferze
jednosci.

Dbacie tez o pozamuzyczng oprawe —
$wiatta, dymiarka, odpowiedni stréj.
Wixa to spektakl, ktéry konczy sie
o Swicie?

Cate zycie to cos$ jakby spektakl,
w koncu zyjemy w spoteczenstwie
spektaklu. Na Wixapol mozna sie
ubraé dowolnie, jak sie chce. Oczywi-
$cie w niektérych ubraniach jest wy-
godniej szale¢ niz w innych, stad po-
pularnosc¢ np. sportowych ciuchéw.
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Zawsze mile widziane sg gadzety,
fluo rzeczy, $wiatetka, balony, czy co
tam jeszcze ludzie przynoszg ze soba.
Bardzo zalezy nam na dobrej atmo-
sferze, raczej ciemnej niz jasnej, bo

w ciemnosci cztowiek czuje sie intym-
nie i bezpiecznie, nie jest wyekspono-
wany, cho¢ odpowiedni stroboskop
nadaje catej sytuacji wizualny rytm,
wszystko zamienia sie w GIF-y albo
animacje. Dym powoduje taki ,blur”,
rozmycie widoku, jak we $nie. To sta-
re, sprawdzone metody. Chodzi o to,
zeby cztowiek moégt sie poczué swo-
bodnie, wchodzi¢ w interakcje lub po-
zostawac w swoim Swiecie, jesli tylko
chce. Czesto nattok bodzcéw dzwie-
kowych i wzrokowych sprawia, ze na
zasadzie reakcji przeciwnej mozg sie
uspokaja, wchodzi w rejwowe zen,
od#tacza, oddaje ciato otoczeniu, ttu-
mowi, szalenstwu Wixapolu.

Od jak dawna organizujecie Wixapol?
Gramy juz drugi sezon, za nami jest
okoto dwudziestu imprez. Pierwsza
prébna impreza odby#a sie w Jerozo-
limie, w matym gronie. Przetomowym
momentem byty chyba Gabbertynki,
ktore odbyty sie 14 lutego 2015 roku
w Parkingu i od tego czasu ,jedziemy”
regularnie. Jest zatem nasz staty cykl,
ale czasami gramy tez w innych miej-
scach i miastach, juz nie jako g+éw-
ni organizatorzy zdarzenia. Na swoich
imprezach jesteSmy dyrektorami wy-
konawczymi, a w inne miejsca jezdzi-
my bardziej w formie delegacji i wi-
zytacji (Smiech). Kiedys rewitalizacja,
dzis rewixalizacja catej Polski. Chcieli-
bysmy zagra¢ wszedzie, gdzie sie da.

Nie macie poczucia, ze przy takiej cze-
stotliwosci imprez w pewnym momencie
Wixapol po prostu sie znudzi — zaréw-
no wam, jak i waszym wyznawcom, bo
tak chyba mozna o nich juz méwic¢. Moze

LATWIEJ CZUC
SIE CZESCI
WSPOLNQOTY,
JESLI MA
W MEJ LIDERA

warto bytoby zrobi¢ chwile przerwy i za-
teskni¢? Myslicie o Wixapolu jako o skon-
czonym projekcie?

Chodzi nam bardziej o stworze-
nie platformy. Ciggle pracujemy nad
sktadanka z utworami réznych pro-
ducentéw, pasujgcymi do ,,ducha Wi-
xapolu”. Péki co, zainteresowanie cia-
gle wzrasta, takze wsréd ludzi, ktérzy
wczesniej nie stuchali takiej muzyki. Ta
estetyka odpowiada tez estetyce in-
ternetu, ktéra zyjg zwtaszcza mtod-
sze pokolenia. Na razie bardziej przy-
bywa zainteresowanych niz ubywa. Sg
inne imprezy techno, ktére odbywa-
ja sie co weekend, sa ekipy, ktére gra-
jg z wiekszg czestotliwoscia — wigcej
przewidywalnych imprez z tym main-
streamowym ,.techenkiem” = wiecej
nudy. Wiecej Wixapoli = wiecej zaba-
wy i pozytywnych doznan.

W Polsce to wy wskrzeszacie kulture
rave'u. A jak to wyglada w innych kra-
jach? Mozemy méwi¢ o renesansie tej
kultury?

W Paryzu istnieje podobna do
nas grupa Casual Gabbers, ktéra gra-
+a w Boiler Roomie’. Obserwujemy

7 Platforma imprezowa organizujgca kameralne
wydarzenia muzyczne dla wyselekcjonowanej,
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tez to, co dzieje sie na mainstreamo-
wych festiwalach, i okazuje sie, ze na-
wet tam takie zespoty jak Major Lazer®
coraz czesciej korzystajg w swoich ka-
watach z hardstylowych bitéw i sam-
pli. Oczywiscie, nic nie wraca takie
samo, tylko w innej formie, ale rzeczy-
wiscie nastapit ostatnio renesans do-

zaproszonej widowni. Imprezy najczesciej od-

bywaja sie w lokalach prywatnych i sg transmi-

towane na zywo przez Internet.

8 Grupa stworzona przez producenta Diplo, +a-
czaca elektro z innymi gatunkami (przede
wszystkim reggae i dancehall).

brej, mocnej i szczerej muzyki. Cze-
sto mtodzi ludzie kojarza techno tylko
z Berghain® i Audioriver®. A to pojecie
z ogromnym bagazem historycznym,
z wieloma odcieniami i podgatunkami.
My prezentujemy dzikie, barbarzyn-
skie rubieze takiej muzyki, ktéra nie
ma (jeszcze) swojej platformy promo-
cyjnej. Mtodzi czesto nie zdajg sobie
sprawy z tego, ze istniata kiedys taka

9 Legendarny klub techno w Berlinie.
10 Festiwal muzyki elektronicznej organizowany
od 2006 roku w P+ocku.
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mocna muzyka. Dla nich szczyt ,moc-
nego techno” to jakie$ 125 bpm z ultra
przewidywalna struktura.

Wydaje mi sig, ze na poczatku nie bra-
liscie tego, co robicie, na powaznie. Za-
stanialiscie sig ironig, w zwigzku z czym
duzo oséb wcale nie wierzy w szczerosc
Wixapolu. W tle caty czas przewija sie
kwestia ,,sztuki dla beki".

Rozrdéznianie imprez na smiesz-
ne i powazne nie ma sensu. W impre-
zach ogdlnie chodzi przeciez o poczu-
cie humoru, ktérego brakuje w innych
sferach zycia. Jest grupa oséb, kt6-
ra to, co robimy, bierze zupetnie se-
rio, chociaz czes¢ faktycznie nie wie-
rzy w naszg szczeros¢. W srodowisku
DJ-skim, podobnie jak w hip-hopie,
zawsze byta spina, kto jest bardziej
.Szczery i prawdziwy” w tym, co robi.
Tak rozumiana szczero$c¢ jest zta. Wi-
xapol jest zaprzeczeniem zartu z po-
wagi. Nie puszczamy muzyki dla zartu,
nie zapraszamy ludzi i nie méwimy im
patrzcie, jakg bekowg nute wygrze-
baliémy z internetu”. Wktadamy duzo
pracy w przygotowanie seta - i to jest
jak najbardziej powazne. Trzeba pa-
mieta¢, ze happy hardcore i gabbery
powstaty jako forma rozluznienia dla
0s6b, ktére popotudniami wychodzi-
ty z biur i fabryk. Dzieki temu ci ludzie
mieli odskocznie od rzeczywistosci,
ktéra wcale nie jest Smieszna.

W kulturze techno zawsze byto
sporo mroku i groteski. Hardstyle"
uwazano raczej za muzyke powaznag
i epicka. Natomiast w gabberach i har-
dcorach™ znajdujemy bardzo duzo od-
niesien (pop)kulturowych i politycz-
nych. Ta muzyka jest petna cytatow.

1 Odmiana muzyki elektronicznej charaktery-
zujaca sie ciezszym brzmieniem i szybkim
tempem.

12 Odmiana podobna do hardstyle, o jeszcze
szybszym tempie.

PAPIEZ FRANCI=
§ZEK OSTATMIO
ZUt LISCIEFKOKI
| MA §/F DOBRZE

A jednak kultura rave’owa nie kojarzy
sie z ludzmi z korporacji. Stereotypo-
wy odbiorca to tysy dres w $nieznobia-
tych skarpetkach, ktoéry jest najczesciej
naépany.

To ciekawe, bo w kazdym kraju wy-
glada to troche inaczej. W Anglii kul-
ture rave’owa kojarzy sie czasem ze
Srodowiskiem posthipisowskim, kt6-
re w gtebokim lesie albo natace bie-
rze kwas i odlatuje w $wiat muzyki.

W Holandii — kiedys$ z proletariatem,
teraz, tak jak i w Niemczech, ze zwy-
ktymi mtodymi ludzmi, prekariuszami,
studentami. Do nas ta kultura przedo-
stata sie jakim$ cudem przez dresiarzy
i pewnie stad ten stereotyp. Poza tym
w Polsce tzw. ,dresiarze” nigdy nie ro-
bili takich pierwotnych rejwéw, nie-
legalnych imprez — bawili sie raczej

w klubach.

A wy tych dresiarzy powoli wprowadza-
cie na salony - graliscie juz na wernisazu
Ustawienia prywatnosci w Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej, a ostatnio na festiwalu
Zachety The Artists.

Zaréwno ,dresiarze”, jak i ,hipste-
rzy” to sg pojecia, ktére odrzucamy
albo z ktérych sie Smiejemy — to co-
raz mniej znaczy, a jak juz cos, to za-
zwyczaj jest to obelga. A my nikogo
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Izy¢ nie chcemy. Wychodzimy z za-
tozenia, ze nie odstrasza nas zadna
wspotpraca. To, co robimy, jest na tyle
wieloznaczne, ze da sig prezentowac
z réznych perspektyw. GraliSmy w ga-
leriach sztuki wspétczesnej, w war-
szawskich Luzztrach, ale mozemy tez
zagrac na Open’erze, a nawet podczas
Dni Lidla i na weselu ($miech). Tacy sg
tez ludzie, ktérzy przychodza na Wi-
xapol. Niektoérzy interesujg sie muzy-
ka bardziej konesersko, inni — tylko dla
zabawy. Wixapol to projekt spotecz-
ny i troche jak przy kasie w Biedronce
spotykaja sie wszyscy: profesor ze stu-
dentem, robotnik z prezesem...

Jezyk, ktérym sie postugujecie na Face-
booku, tez jest dosyc¢ specyficzny, nie-
skrepowany regutami — przypomina ma-
nifesty futurystow: piszecie wersalikami,
odrzucacie interpunkcje i ortografie.

Nareszcie kto$ to zauwazyt!
(Smiech). Kiedys to futurysci chcieli
zmienia¢ jezyk i go upraszczaé, dzi-
siaj jezyk sam rewolucjonizuje sie pod
wptywem internetu.

Celowo przyjelismy taki styl komu-
nikacji, zeby nie do kornca byto wiado-
mo, o co chodzi i kto ma by¢ odbior-
ca. Jest to z jednej strony pieszczenie
sie, z drugiej — wiele w tym ironii i zar-
tu. Co ciekawe, ludzie bardzo szybko
przejeli te forme pisania.

A nie boicie sie, ze taki jezyk sptyca od-
bior?

Patrzac na te nasze wpisy, mozna
pomyslec: ,to jest beka”. Ale tak na-
prawde przez to, ze pozwalamy sobie
i innym stosowac jezyk, ktéry wyzwa-
la nas z okowéw regut, czujemy sie
prawdziwi i wolni. Teoretycznie po-
winni$my by¢ powazni, bo zajmujemy
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Jarostaw Dziubek: Wixapol truck

sie muzyka, a kultura klubowa jest
przeciez bardzo powazna. Jezyk Wi-
xapolu jest medium, w ktérym moz-
na pierdolnag¢ gtupote i nikt cie za to
nie zjedzie.

W moim odczuciu kultura klubowa nie
do konca jest szczera. Wszystko, co dzie-
je sie wokétimprez, jest ugrzecznione

i upudrowane, co wida¢ w wydarzeniach
zaktadanych na Facebooku: tadne plaka-
ty, kulturalny jezyk, promocja przez za-
checajace linki do youtuba. Wy zrywacie
z tym dogmatem. Na ile to, co dzieje sie
wokoét Wixapolu, jest prowokowaniem,

a na ile to wy zostaliscie sprowokowani
przez ten cukierkowy $wiat?

KIEDYS REWITA
LIZACIA, DZI$
REWIXALJZACIA
CALELPOLSKI

Mamy wkurw na to, jak wyglada
szeroko rozumiana warszawska sce-
na klubowa, ktéra jest upudrowana
i przez to miatka i nijaka. Poza Bruta-
zem wszystkie imprezy postuguja sie
takim samym, ugrzecznionym jezy-
kiem.

Pojawia sie tutaj jeszcze jedna wazna
kwestia — narkotyki. Nie ukrywacie, ze
ten problem istnieje. Wixapol to estety-
ka zywcem przeniesiona z amfetamino-
wych lat 90.

W wielu popularnych klubach duzo
ludzi w toaletach wcigga mefedron,
myslac, ze to kokaina, a do tego oficjal-
nie konsumuje sie tam tylko szampana
i truskawki. Z tg hipokryzjg niedawno
zaczat walczyé Gang Albanii, ktory ot-
warcie przyznaje, ze bierze koks.

My nie promujemy narkotykoéw, je-
steSmy raczej za racjonalng polity-
kg narkotykowa. Na nas nie spoczy-
wa odpowiedzialnos¢ za to, ze ktos
zamknie sie w tazience i co$ wciag-
nie. Ale nie ma sensu zamiatac tego te-
matu pod dywan. Ostatnie problemy
z dopalaczami i Mocarzem wynikajg
z tego, ze substancje znane medycynie
od stu lat sg ciggle nielegalne, wiec lu-
dzie czesciej siegaja po te, ktére moga
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dostac legalnie, nie znajac do korica
ich konsekwencji i sposobu dziatania.
| konczy sie Zle... (Papiez Franciszek
ostatnio zut liscie koki i ma sie dobrze,
bo to znana, starodawna rzecz).

Inna kwestia to odniesienia seksu-
alne — ogdlnie zachecamy Wixapolo-
wiczéw do autoekspres;ji, ale tez sza-
cunku dla drugiego cztowieka. Zalezy
nam, aby czuli sie nieskregpowani kon-
wengcjq i swobodnie wyrazali swoje
emocje. To nie jest impreza ani hetero-
seksualna, ani homoseksualna. Swiat
wolnych interakcji i dobrowolnosci.

A jak kto$ np. chce sig bi¢ czy rucha¢,
to niech znajdzie kogo$ chetnego,

a nie takich, co nie chcg bra¢ udziatu
w takiej zabawie.

Wixapol to tez dziesigtki memoéw. Two-
rzycie archiwum?

Tak, zbieramy je. Ostatnio opub-
likowali$my jeden mem ztozony
z dwéch zdjec: ,,Przed Wixapolem”
i ,Po Wixapolu”. Wiedzieli$my, ze to
sie spodoba i bedg lajki, ale okazato
sie, ze stworzyliSmy potwora (Smiech).
Ludzie bardzo szybko podchwycili
formute i powstata seria takich obraz-
kéw. Wixapol hotduje internetowemu
kultowi amatorszczyzny, a wszystko,
co tak powstaje, jest zazwyczaj efek-
tem kilkuminutowej pracy. Im szybciej
cos$ wymyslisz, tym lepiej. Za jakis czas
to wszystko pokryje sie patyng nostal-
gii. Spoteczenstwo mieszczanskie nie
brato na serio Futurystéw czy dadai-
stéw, méwiono o nich, ze to jajcarze
i hochsztaplerzy. Moze kto$ za pare lat
powie ,ten Wixapol to byt bardzo po-
wazny projekt. Tylko spoteczenstwo
go nie rozumiato...” (Smiech).

WIXAPOL SA - anonimowy kolektyw DJ-ski od okoto roku grajacy cykliczne imprezy z ekstremalng

muzyka elektroniczna.
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Podwadjna litera ,M”, Targi Mustermesse, Lipsk (1983), fot. Thomas Lehmann
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Magdalena Frankowska

LAYOUT PRZESTRZEN

Malarze renesansowi, aby zadziwic¢ widza, chetnie stosowali
anamorfoze, ktéra poprzez zawezanie obrazu pozyralata od-
biorcy dostrzec wlasciwy wizerunek dopiero pod/odpowied-
nim katem i z pewnej odleglosci. Dzi$ technike/e stosuje sie
w oznakowaniach drogowych malowanych na jezdni lub w sy-
stemach komunikacji wizualnej. W drugim przypadku, pro-
jektujac oznakowania w przestrzeni np. pelnej zakretow czy
w pietrowym garazu, bierze sie pod uwagg'wlasciwy obraz wi-
doczny z perspektywy osoby bedacej w fuchu.

Raport roczny Westinghouse,
projekt : Paul Rand (1975)

Litery i cyfry fo nie tylko srodki stuzace do budowania kompo-
zycji typograficznych. Moga one réwniez stanowi¢ interesujacy
i charakteyystyczny element wspdlczesnej architektury.

W przypadku zaréwno grafiki uzytkowej, jak i architektury eks-
perymgnty ze skala i proporcjami w typografii bywaja intrygujace.
Znald liternicze moga w tych przypadkach by¢ gtéwnym ele-
meptem dekoracyjnym fasady lub okladki, powigkszone do
zplacznych rozmiardw staja si¢ nie tylko nosnikiem informacji,
e tez, a moze przede wszystkim, czg¢scig wizualnie atrakcyjnej
kompozycji przestrzeni.
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Sygtem oznakowania w centrum sztuki
Bdrbican w Londynie, projekt: Cartlidge
Levene i Studio Myerscough (2007)

A

Cyfry,

4

rojekt: Otto Rieger (1978) Plakat ,The Move at the Marquee”,
projekt: Hapshash and the Coloured Coat

(Michael English i Nigel Waymouth) (1967)
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Dom mieszkalny w dzielnicy Go Vap
w Ho Chi Minh (lata 70.)

dziat Nauk o Ziemi, Fizyki i Astronomii
Uniwersytetu w Utrechcie,
architekt Neutelings Riedijk (1998)

owej Eye on Poland w Szanghaju (2010), Enfant terrible. La nouvelle affiche polonaise w Brukseli
13) oraz CARTEL PL w La Paz i Santa Cruz (2013/2014). Gromadzi, zbiera i przechowuje (analo-
owo i wirtualnie) wybrane realizacje graficzno-wydawnicze z ostatnich kilkudziesieciu lat, tworzac
osobisty zalgzek muzeum dizajnu. (www.fontarte.com)
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WIEC CHODZ,
POMALLI MO §WI

Olga Wrébel

Od dwoch lat mieszkam na Pradze PéInoc i z leKka niepew-
noscig obserwuje¢ rozmaite chaotyczno-estetyczne zabiegi,

ktérym poddawana jest ta dzielnica. A to kto

przyjdzie i na-

maluje z dzie¢mi kwiaty na podworkowej $cianie, a to nakleja
Malczewskiego na ceglach i beda kreci¢ nogem, ze lokalny ele-
ment nie docenil i zerwal, a to mural, proéze bardzo, urzedni-

;/?

z bloga:

Ernest Hemigway
Rajski ogrod
Wygnanie z Rajskiego ogro-
du odbywa sig archetypicz-
nie, bo za sprawa kobiety.
Zona, zamiast powiewaé wito-
sami i sukienkami, umyka na-
szemu bohaterowi w stro-
ne dzenderowej ambiwalencji,
obcina wtosy na krétko, szep-
ce mu do ucha, ze przemie-
nia si¢ w chtopca i dokonuje
na nim jakichs réwnie ambiwa-
lentnych zabiegéw erotycz-
nych: ,Po chwili jej reka zaczg-
ta go szukac i zsuneta sie nizej,

jej ciezar i co$ obce
ku”. Hemingteju, ,zapadli si¢

zurowyh wybrzezu mozna
byto kypi¢ dildo na pasku. Jz

cy pamietajg o prdzanach i nie zawahaja
sie zapoznac icl/z najnowszymi trenda-
mi w dekorowaniu europejskich miast.
Moje mieszane uczucia co do tych har-
cow na warszawskich Dzikich Polach
znakomjCie kanalizuje $wiezo wydana
ksigzky Sebastiana Frackiewicza Zeby
bylo }adnie. Rozmowy o boomie i kry-
zysje street artu w Polsce. W czternastu
solidnych wywiadach Frackiewiczowi

daje sie naswietli¢ to migotliwe zja-
wisko i pokazac jego rozmaite odcie-
nie. ,Nie ma mowy, zeby zagraniczni
artysci malujacy murale mogli przeby-
wa¢ na rezydencjach w miejscu, gdzie je
tworza, nie ma czasu, nie ma funduszy,
po co to w ogdle” - mowi Teresa Latu-
szewska-Syrda z fundacji Urban Forms,
za sprawg ktorej Lodz pokryta si¢ mu-
ralami. ,Rezydencje to podstawa, nie
mozna malowac z sensem w miejscu,
o ktérym sie nie ma pojecia” - twierdzi
Michat Kubieniec, kurator katowickie-
go Street Art Festiwal (gwoli $cistosci:
to moje parafrazy, nie cytaty). Stawek
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Czajkowski (Zbiok) narzeka na niedouczonych streetartow-
cow, ktorzy nie rozumiejg przestrzeni publicznej, nie maja
pojecia o historii sztuki i architekturze, chca tylko zrobi¢ j
najwigkszg $ciane, a przy okazji zeby byto fadnie i koloyo-

wo, skoro teraz jest szaro i brzydko, co prowadzi nieuchfon-

nie do muralozy, niewiele lepszej od
znanej juz pastelozy polskich bloko-
wisk. Przemystaw Blejzyk z Etam Cru
uwaza, ze miasto to takie wigksze ptot-
no: mozna bawi¢ si¢ kolorem, forma,
przyjechaé, pomalowac i tyle, o co ten
krzyk. I mogtabym wymienia¢ dtugo
pozostale zagadnienia: murale rocz-
nicowe, historyczne, historia wlepek,
szablonow, grafficiarskich wrzutow...
Nie przesadze, mowiac, ze rozmo
czyta sie z wypiekami na licu, nayet
jezeli o temacie ma si¢ pojecie niewiel-
kie, a na street art patrzy sie z poZiomu
zwyklego przechodnia, ktory, czasem

Wydéwnictwo Galerii Miejskiej ,, Arsenal’, Poznan 2015

// ¢
:/'

[ D

z bloga:

Juliusz Strachota
Relaks amerykariski
ardzo przyjemnie to wcho-
dzi, jezyk lekki, bluzgi natural-
ne, temat na czasie, bo uza-
leznienia, wigc tatwo mogtam
obiecac sobie, ze w recenzji
poréwnane bedzie do Matgo-
rzaty Halber - taki trop to za-
wsze pociecha dla biednej pis-
maczki o literaturze. Ale jakby
nie patrze¢, te ksigzki sg zu-
petnie rézne. Na przyktad Hal-
ber chce sig tuli¢, klepac i kar-
mi¢ czekoladowym ciastem,
bo jest biedna i taka jak ja/ty
(czyli kazda przewrazliwiona
wieczna dziewczyna w $red-
nim wieku). A bohater Stracho-
ty jest okropny, ma sie ochote
co najwyzej sprzeda¢ mu kopa
i jednoczesnie btagac¢: ,,No nie
wydawaj juz tych pienigzkéw
na lekarzy i xanax, to wszyst-
ko strasznie drogie, oj prze-
stan, prekariat nie moze na to
patrzec”. ow
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Jakub Zgierski

NAGLE PALAC

Po lekturze ksigzki Beaty Chomatowskiej Patac. Biografid intymna
patrze na palac inaczej, ale patrze zaskakujaco tak samg/obojetnie.

Rzadko zdarza sie ksigzka, ktora tak bardzo nie Zmienia, tak
bardzo nie naddaje, tak bardzo nie dodaje aury swgjemu temato-
wi. Zaréwno ten palac, jak i ten tekst — bardzo Konwencjonalny
produkt reporterski — okazaty si¢ zaskakujaco podobne do tego,
czego mozna si¢ byto po nich spodziewa¢. Trgche o architektach,
troche o robotnikach, troch¢ o pracownikagh. Rutynowe techni-
ki ,,zgtebiania ludzkiego wymiaru”

Ale to chyba tak musi by¢, jak sie pisz¢ pod jubileusz. I wlasci-
wie tylko jedyna mysl pozostata mi po tgj lekturze, mianowicie: nie
lubi¢ dyskursu publicznego. Nie twiepdze, ze nalezaloby go catko-
wicie zlikwidowag, tylko po prostu # nie lubig: stucha¢ opinii wy-
tworzonych na zawolanie przez g$oby opiniotworcze i odrabia¢
zadania domowe do wygloszenja przed calg klasa, na przyklad:

4

:/}

[

z bloga:

Richard Ford
Kanada

Ckasami zatuje, ze zakonczy-
tam studia wraz z uzyskaniem
stopnia magisterskiego w In-
stytucie Kultury Polskiej UW
—|moze jaki$ skromny, otwa
y przewdd w IBL PAN p
olitby mi zrozumie¢,
czego witasciwie podopa mi
ie taka ksigzka jak
harda Forda. Nie 7

biony rodzgj narratora: doro-
sty wspoyhinajacy siebie jako

dziecko patrzace na $wiat do-

rostych. ow

Przyjaciel/czy wrég? Albo: obraz szlachty pol-
skiej. AJbo: Czy warto zy¢ dla innych? Alko-
holiznt kobiet? JOWy? Czekolada? Szynszyle?

Cdta klasa NAGLE ma opinig.
zczegblng forma dyskursu publiczne-
jest tak zwany mainstream kultury. Cho¢
ainstream to moze zte stowo, bo to nie tyle
nurt wezbranej rzeki, co raczej jej martwa od-
noga - takie miejsce, w ktérym unoszg si¢ bu-
telki po kefirze i napeczniate na wietrze balo-
niki z brudnych majtek. O, tu jest spokojnie;j.
Ciszej. Cho¢ czasem tafle wody zaburza nagty
przyplyw z jednego z dwoch kolektorow te-
matycznych: jubileuszy i pogrzebow. Ze zbio-
rem wspOlnym: jubileusze pogrzebow.

Na przyklad teraz NAGLE wyplynat Pa-
tac Kultury. Bo stangl NAGLE 60 lat temu.
I Raster NAGLE wydaje esej ptécienny Ba-
raniewskiego [120 z1], Centrum Architektu-
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ry NAGLE wydaje esej fotograficzny Jacka Foty [120 z1], Muzeu
Warszawy NAGLE wydaje Kompleks Patacu Michata Murawskié-
go [44 z1], a Znak NAGLE wydaje omawiany tutaj reportaz Bgaty
Chomatowskiej [60 z1]. Z tych czterech ksigzek wybratem druga
najtansza (choc i tak horrendalnie droga).

I jednocze$nie jedng z dwoch, ktdre nie byty z tej go

kéw m. st. Warszawy.

I - miatem nadzieje - jedyna, ktéra mogtaby zai
go$, kogo w punkcie wyjscia Patac Kultury zupelnié nie interesuje.
Ale nie. Palac pozostaje dla mnie obojetna, cho¢’fantazyjna kupa
kamieni w kolorze sernika. Mijam ja codziennye i jesli nadal stoi,
to znaczy dzien bedzie udany albo nieudany,

Beata Chomatowska, Pafac. Biografia intymna, Wydawnictwo Zngk, Krakéw 2015

Polecamy w Sklepie Wielobranzow¥m Fundacji Bec Zmiana:

Pamietacie sierpniowg/fale upa-
tow? W takich warunkach/jedyna ksie-
garnia do ktoérej dotartaf, znajdowa-
ta sie w Internecie. Lisfonosz przynidst
dzielnie takg oto Historie rodziny, bar-

dzo lubie ksigzki, ktére udowadniaja,

Ze nic nie jest takié, jak nam sie wyda-
je, i oczywiste stobwo ,rodzina” jeszcze

w XVII wieku phiato znaczenie o wie-

le bardziej pgjemne i skomplikowane.

cuskos¢. Czesto we fran-
anistyce popularnej $wiat

rca kulturowego. Poczytamy,
zobaczymy. ow

Tym razem moja uwage w ksig-
garni Bec Zmiana przyciggneta ster-
ta porcelanowych kubkéw przy-
gniecionych ciezka okiennica. Ta
interesujaca interwencja przypo-
mniata mi o ponurym konceptuali-
$cie Wojciechu Bruszewskim, zna-
nym z tego, ze pét wieku temu robit
filmy o skrzypigcych drzwiach i gas-
nacym $wietle. Poswiecong mu
ksigzke pt. Across realities — pigk-
nie zaprojektowang przez Fontarte
— polecam wszystkim pasjonatom
stolarki wewnetrznej. sz

KurZojady, czyli Olga Wrébel i Jakub Zgierski, w kazdym numerze NN6T recenzujg lektury nowe i stare,

ieszczajg fragmenty swojego bloga, a takze raportuja, co przykuto ich uwage w Sklepie Wielobranzowym
ndacji Bec Zmiana. Wiecej: kurzojady.blogspot.com

153




BEDZIE TYLKO GORZEJ

INTERPRETACIE
SWETROW

Obraz Marcina Maciejowskiego Bdg sie gniewa, stanowiacy cze$¢
Publicznej Kolekcji Sztuki m. st. Warszawy, eksponowany by+w ramach
wakacyjnego cyklu Czes¢ wiekszej catosci, jaki Bec Zmiana zrealizowata
w ramach Archipelagu Jazdéw w bibliotece CSW Zamek Ujazdowski.
Z tej okazji artysta opisat okolicznosci powstania tego obrazu

Marcin Maciejowski

Marcin Maciejowski: BSg sie gniewa (Zle postepujemy), 2001, dzieki uprzejmosci artysty i CSW Zamek Ujazdowski
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statnio porzadkowalem
swoje stare archiwum
i natknalem sie na szkic

do obrazu Bég si¢ gniewa, byla
na nim narysowana inna postac
mezczyzny z kula lodu (gradu).
To dowdd, Ze ,,artysta rozwi-
jal pomyst kompozycji obrazu
w licznych szkicach”.

Marcin Maciejowski: szkic do obrazu Bég sie gniewa

Obraz malowalem wedlug wycinkow
z gazet typu ,,Samo Zycie’, ,,Chwila dla
Ciebie” - nie pamietam dokladnie tytu-
Iow, ale pamietam, w jaki sposob wszed-
fem w ich posiadanie. Pewnego razu,
przy okazji przygotowan do wystawy

Wycinki artykutéw pochodzace ze archiwum artysty

POP Elita w Bun-
krze Sztuki w 2000
roku, zauwazy-
lem, ze panie szat-
niarki albo moze
panie pilnujace
wystaw mialy ulo-
zony stos przeczy-
tanych tego typu
czasopism (stos
byl zdeponowa-
ny w szatni, chyba
przygotowany do
wyrzucenia). One,
majac na co dzien

sztuke przed oczyma, czytaly (z nudéw?)
te czasopisma, pewnie byly dla nich cie-
kawsze niz wystawy, ktorych pilnowaly.
Spytalem, czy w takim razie mogtbym te
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gazety zabrac. Potem je przegladalem, analizowalem, wycinalem
i wklejalem wybrane fragmenty do zeszytéw A5 (szkicownikow).
I chyba wedlug tych wycinkow zlozylem m.in. obraz Bég si¢ gnie-
wa. Zawiera on chyba dwie historie reporterskie - jedna to ,,uka-
zanie si¢” na kominie
domu wizerunku Chry-
stusa; druga - grad wiel-
kosci bulek (wiekszy niz
jajka), ktory zniszczyl
pewna miejscowos¢. Ty-
tul Bog si¢ gniewa za-
czerpnalem wlasnie z tej
historii, bo mieszkan-
cy zastanawiali sie, dla-
czego ten grad na nich
spadl. Uwazali, ze to in-
formacja od Boga, ze zle
sie dzieje w Polsce (zupelnie tak jak dzisiaj, a to dopiero byl rok
2001). Kompozycja obrazu stanowi odbicie tych historii, estetyki
tamtych czasopism i tego typu reportazy. Wszystko zakompono-
wane jest na jednej stronie artykulu (u mnie: plétna). Kilka sce-
nek, postaci wskazuja-
cych reka, ze: ,,O! tu to
sie stalo, w tym miej-
scu” (,,Super Express”
zdecydowanie przodo-
wal w takim ustawia-
niu bohateréw swoich
zdjec). Na Bog sie gnie-
wa namalowana postac
tez ma wyciagnieta
reke, ale tylko pokazu-
je te kule gradowa.

Wycinki artykutéw pochodzace ze archiwum artysty

Woycinki artykutéw pochodzace ze archiwum artysty

Wtedy z premedytacja

malowalem takie obrazy, to nie byly oszczednie zakomponowane
plotna. One w zalozeniu byly narracyjne, w cudzyslowie ,,moraliza-
torskie”, ,,sensacyjne”, malowalem na plotnie to, co oferowano czy-
telnikom w tego typu czasopismach (dodatkowo malowalem w te-
matach ,,sport”, ,,uroda’, ,zycie celebrytow” (wybranych)), czyli
tresci, ktorymi teraz wypelniony jest internet.
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W mojej pracowni wisi zdjecie
obrazu Bdg si¢ gniewa (jego ro-
boczy tytul brzmial: Zle poste- [ ¢
pujemy), sasiaduje z nim zdjecie 98 '
plétna z biskupami (i polskim KN
krajobrazem z kosciolem) Prze-
prosimy Boga za zlo, za opetanie
szatanem (ale tytul...).

W tamtym czasie, malujgc obra- £
Zy, mialem w s’wiadomos'ci obra- Marcir) Maciejowski: Przepr'osi'my Boga za zto, za

. opetanie szatanem, 2001, dzigki uprzejmosci artysty
zy Edwarda Dwurnika, czy nawet
po czesci $wiat z pozZniejszych obrazow Jarostawa Modzelewskiego.
Na pewno jednak malujac te postac ze wskazujaca reka i bryla gra-
du, mialem w glowie... Boga Ojca z witrazu Wyspianskiego (to tez
jest gest karzacy). Dla mnie ta posta¢ w niebieskim swetrze i z ta
wyciagnieta reka miala by¢ takim wizerunkiem Boga Ojca (oczy-
wiscie tyko dla mnie, nie mowie, zZe to jest namalowany Bég Ojciec,
raczej takie lekkie nawigzanie, zasugerowanie gestem, wasami (bez
brody), ze ta posta¢ moglaby ciska¢ tymi brylami lodu). Za slaby
bylem, Zeby cos takiego przedstawic, ale mysl, che¢ (i strach) byly.
Dlatego ostatecznie Bog wystepuje na pewno tylko w tytule. Nie
wiem, czy jest on namalowany w postaci osoby, moze jest przed-
stawiony we wzorze swetra.

Réwniez te wzory geometryczne na swetrze postaci z gradem mialy
dla mnie w zamysle odsyla¢ do ,,absolutu” (wiadomo, ze w abstrakcji
najbardziej dotyka sie transcendencji (Rothko?)) i ten wzor na swe-
trze, wygladajacy jak klocki - moze mur? - kojarzyl mi si¢ z budo-
waniem, stwarzaniem, czyli dzialaniami jak najbardziej zwigzanymi
z Panem Bogiem, tak? Zreszta tuz pod reka tej postaci w niebieskim
swetrze (Boga?) namalowany jest taki swiat ,,w calo$ci”: widok domu
i drzew, tak jakby ta postac go stworzyla. Przeciwienstwem tego, co
realne, jest wiara, czyli ten komin namalowany na obrazie w kole,
jakby w hostii. Konczac te interpretacje swetrow, powiem, ze dla po-
rownania swetry postaci patrzacych na komin maja we wzorach mo-
tywy zwierzat i czlowieka na jakim$ zwierzeciu (koniu? psie?) i one
reprezentowaly dla mnie t¢ druga strone: profanum, zwykle zycie.

I moze jeszcze wyjasnie, ze w tamtym czasie malowanie wzorow na
swetrach naprawde bylo dla mnie wazne. Malujac posta¢ w takim
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swetrze we wzory, wpro-
wadzalem w realistyczne
obrazy motywy z malar-
stwa abstrakcyjnego, geo-
metrycznego. Sweter na
moim obrazie (oczywiscie
oprocz opisywania pewnej
spolecznosci) byl jakby ta-
kim dodatkowym obrazem
(w obrazie), te wzory swoi-
mi formami zawsze rozbu-
dowywaly czy nawigzywaly
geometria do przedstawia-
nej na obrazie realistycznej
sceny. Mozna je fatwo roz-
szyfrowac.

Sam nawet w tamtym cza-
sie ubieralem si¢ w taki
jeden sweter we wzory
(mialem wzor drzew usta- Marcin Maciejowski: szkic do reklamy Radiostaciji,
wionych mlt;dzy poziomy— dzigki uprzejmosci artysty

mi paskami = czlowiek ze

wsi i ten, ktory lubi ,,poziome paski” koszul Picassa? = lubi sztuke?).
Ja specjalnie chodzitem w tym swetrze po Krakowie, Zeby nie wygla-
da¢ jak artysta. Mam go zreszta do tej pory, ale juz nie nosze¢, moze
wlasnie, zeby wygladac jak artysta? Dzi$ chyba noszenie takich swe-
trow to jest taka konkretna stylizacja, manifestacja.

Oczywiscie nie uwazam, Ze to jest super obraz, mam do niego wlas-
ne uwagi, przede wszystkim dotyczace sposobu namalowania. Powi-
nienem lepiej namalowac twarz gléwnej postaci i tej postaci meskiej
patrzacej na komin. Do malowania tego obrazu uzywalem sprawia-
jacych mi trudnosc¢ farb olejnych Maimeri, kupionych na ASP. One
byly bardzo ci¢zkie, tluste (duzo oleju) i mialy w malowaniu konsy-
stencje zamrozonego masla, ktore nie daje si¢ rozsmarowac na chle-
bie / pldtnie. Dlatego wszystkie postaci na obrazach z tamtego czasu
wygladaja, jakbym strugal je nozem w drewnie (moze troche przy-
pominaja cieniowane postaci u Legera). Po prostu nie moglem so-
bie poradzic¢ z farba, zeby to ,,mi¢kcej” namalowac.

Marcin Maciejowski (ur. 1974) - polski malarz, rysownik.
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HALKA

Kréj zaprojektowany na potrzeby identyfikacji wystawy Halka/Haiti 18°48°05”N 72°23'01”"W prezentowanej
w Polskim Pawilonie na 56. Biennale Sztuki w Wenecji. Inspirowany strong tytutowg ksiegi z 1870 r., z partiami
fortepianowymi, do opery Halka Stanistawa Moniuszki.

OLEK MODZELEWSKI (ur. 1984)

studiowat na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w +odzi, ktéry ukoriczyt dyplomem

w Pracowni Grafiki Przestrzennej i Plakatu prof. Stawomira Iwariskiego. Zajmuje sie szeroko pojeta grafika
uzytkowa oraz typografia. Ma na swoim koncie wystawy w Polsce, Japonii, Szwecji, Niemczech, USA i na Kubie.

olekmo.pl

* W kazdym numerze przedstawiamy inny kréj pisma zaprojektowany przez polskiego projektanta.
Zbierz wszystkie numery NN6T i stworz mikroleksykon polskiej typografii XXI wieku.
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