V. 1. PROPP

MORFOLOGIA
BASMULUI



SENSURILE «MORFOLOGIEI BASMULUI»

Din capul locului izbitor este destinul acestei
carti. Atit In privinta implinirii ei sociale, cit si a
relatiilor specifice pe care — scrierile autorului
stau marturie — le va institui in insasi opera celui
ce a elaborat-o.

Publicatd in 1928 la Leningrad, Morfologia
basmului', al carei titlu original — modificat de
editor — era Morfologia basmului fantastic, a
ramas timp de mai bine de un sfert de veac
cunoscutd doar unui cerc restrins de specialisti
sovietici §1 straini (dar legati cumva de studiile
slave), folcloristi, etnografi, lingvisti. Si practic
neutilizati.  Intimplarea se  explicd  prin
convergenta unei serii de adversitati. Au operat, pe
de-o parte, in jurul lui 1930, imprejurarile istorice
in genere cunoscute, apoi bariera limbii, tirajul
redus etc. Pe de altd parte, mai cu seama,
suficienta metodologicd care stapinea domeniul
studiilor de folclor. Incidentd importanta, dat fiind
ca prin natura lucrurilor mijlocul cel mai plauzibil
prin care aceasta carte, de interes mult mai larg,
putea sd-si croiascda drum cdtre constiinta
stiintificd publicd era succesul ei folcloristic. Or,
derivind in parte din insesi dificultdtile minuirii
unui material de masd enorma, descumpanitor de
felurit si reclamind in ultimd instantd o abordare

enciclopedica, placiditatea  metodologica a

! Morfologhia skazki (Veprosi poctiki XII), ,,Academia", Leningrad, 1928.
(Editia a II-a, ,,Nauka", Moscova, 1969, a aparat in timpul tiparirii
versiunii romanesti.)



folcloristicii se rezolva, si putea gasi eventual
justificari, In obsesia inductiei complete, a
adunarii si cercetarii genetice a intregului material
posibil. Operatie fatalmente interminabila, teoretic
st metodologic plafonatd. Oricum, fapt este ca

marca mono-



grafie de referintda a lui Sith Thompson, The
Folktale’, care facea in 1951 bilantul a 150 de ani
de investigare a naratiunilor populare in intreaga
lume, ignora atit Morfologia cit si pe autorul ei.
Aparitia in 1958 a traducerii in limba engleza a
carti, initiatd in cadrul importantului centru
american de cercetari antropologice de la Uni-
versitatea Indiana — dominat de altfel de
autoritatea prof. Thompson — a avut efectul unui
soc. Desfasurat in timp, dar nu lipsit de pregnanta,
in conditiile actualei crize de crestere pe care o
traverseaza, In teorie si metoda, folcloristica si
»stiinta literaturii" in genere, Morfologia basmului
s-a impus rapid pe plan international ca o ipoteza
elaboratd, ba mai mult, chiar ca solutie careia i-ar
fi necesare doar amendamente de ordin secundar.
Producea indeobste o puternica impresie ceea ce
s-ar putea numi caracterul siu anticipativ. In
prezentarea pe care in 1960 o facea cartii, in
Franta, prof. Claude Lévi-Strauss scria: ,,Aceia
dintre noi care au procedat la analiza structurald a
literaturii orale in jurul lui 1950, fara sa cunoasca
direct tentativa lui Propp, anterioard cu un sfert de
secol, vor gasi aici, nu fard stupoare, formulari,
uneori chiar fraze intregi, pe care stiu prea bine ca
totusi nu le-au luat de la el. Notiunea de «situatie

initiald», compararea unei matrice mitologice cu

2 New York, 1951; prima ed. in 1946.

3 Morphology of the Folktale by V. Propp, in International Journal of
American Linguistics, Part. 111, vol. 24, nr. 4, 1958. (Publication Ten of
the Indiana University Center in Anthropology, Folklore and
Linguistics.) O a doua editie, imbunatatita, a acestei traduceri a aparut
ia ,,Texas University Press", Austin-Londra, 1968.



regulile compozitiei muzicale (p. 4), necesitatea
unei lecturi concomitent «orizontaley  si
«verticale» (p. 122), utilizarea constanta a notiunii
de grup de substitutie si a notiunii de transformare
pentru a rezolva antinomia aparentd dintre
constanta formei si variabilitatea continutului
(passim), straduinta — fie si numai schitatd de
Propp — de a reduce specificitatea aparenta a
functiilor la cupluri de opozitii, apoi cazul
privilegiat pe care il reprezintd miturile pentru
analiza structurala (p. 92), in sfirsit, si mai cu
seama, ipoteza esentiald ca stricto sensu nu exista
decit un singur basm (pp. 27—28), si ca
ansamblul basmelor cunoscute trebuie socotit ca
«serie de variante» in relatie cu un tip unic (p.
118) — astfel incit se vor putea descoperi, poate,
intr-o zi, prin calcul, variante disparute sau necu-
noscute, «exact la fel cum este posibil ca, in
functie de legile astronomice, sa se determine
existenta unor stele invizibile» (p. 120) — toate
acestea sint intuitii a caror patrundere si al caror

caracter profetic impun admiratia... "

VI

* Cl. Lévi-Strauss, La Structure et la Forme. Réflexions sur un
ouvrage de Vladimir Propp, in Cahiers de l'Institut de Science
Ecanomique Appliquée, nr. 99, mars, 1960 (Série M, nr. 27) (sub titlul
L'Analyse morpholagique des contes russes, articolul a aparut, aproape
simultan si in International Journal of Slavic Linguistics and Poetics,
Haga, 1960, vol. III); citdim dupa versiunea italiana publicatd in anexa
la traducerea Morfologiei (Morfologia della Fiaba Torino, 1966), p.
179.



Platind anume pretul naturii sale inovatoare —
cum prea ades se intimpld —, intilnind si alte
imprejurari potrivnice, Morfologia basmului si-a
ocupat tardiv locul de drept.

Nu mai putin semnificativa este pozitia pe care
aceastd carte o ocupd, in interiorul biografiei si
bibliografiei prof. Propp.

Nascut la Petersburg in anul 1895, intr-o familie
de obirsie germand, Vladimir Iakovlevici Propp
urmeaza cursurile de filologie slavd ale Uni-
versitatii din Petrograd, pe care o absolva in 1918.
Curind revine la Universitate pentru a preda cursuri
de limba germana. Ulterior 1 se ofera catedra de
folclor a Facultatii de filologie, pe care o va ilustra
in chip remarcabil pind la relativ recenta sa
retragere. Timp de multi ani, V. 1. Propp va lucra de
asemenea la sectia de folclor a Casei Pugkin,
Institutul de literaturd rusa din Leningrad al
Academiei de Stiinte a U.R.S.S.

Or, lucrarea de debut a acestei indelungate
cariere didactice si stiintifice este, practic —
precedentele sint neglijabile —, Morfologia
basmului.

Morfologia si studiul complementar acesteia,
Transformarile basmelor fantastice, publicat tot in
1928, cuprind contributia stiintificd cea mai
revolutionara si, totodatd, in nuce, programul

cvasiintegral al activitdtii ulterioare a autorului lor

> Transformatii volsebnih skazok, in Poetika 1V, Vremennik Otdela
Stovesnih  Iskusstv (1928), pp. 70-89.



in domeniul studierii fenomenelor literaturii
populare.

Morfologia  s1 Transformarile  basmelor
concentreaza cercetari legate de evidentierea
sistemului relational intern al basmului fantastic —
al basmului rus in speta. Spiritul acestor doud
lucrari se regaseste, mai mult sau mai putin
perceptibil, in Intreaga opera ulterioara a prof.
Propp. Mai mult. Desi temele de studiu vor fi altele,
ele sint deja prevdzute, ca atare, fie explicit, fie
implicit, in contextul Morfologiei sau al
Transformarilor basmelor. Sub acest raport,
consecventa autorului va fi uimitoare.

Morfologia preconiza ample cercetari istorice
pentru identificarea surselor culturale (mitologice,
ritologice etc.) ale motivelor de basm si ale
folclorului in general; preconiza apoi definirea mai
strinsd a categoriilor sistematice ale folclorului;
recomanda scrupul si meditatie filologica, precum
si o ampla cunoastere a materialului. Metodic,
progresiv, aceste teme vor fi asumate si fructificate.

In cele doud decenii care urmeazi aparitiei
Morfologiei, V. 1. Propp va cerceta, cu precadere,

determinarile istorice ale basmului’, preocupare

§ Citeva din derivatele notabile ale acestei faze de lucru sint: K
voprosu o proishojdenii volsebnoi shazki (In problema originii
basmului fantastic), in Sovetskaia etnografia, 1934, nr. 1 — 2, pp. 128
—181; Ritualnii smeh v folklore (Risul ritual in folclor), in Ucionie
zapiski Leningrad skogo Gosudarstvennog o Universiteta, seria
Filologhiceskie nauki, 1939, nr. 46, pp. 151 — 175; Mujskoi dom v
russkoi skazke (,,Casa barbatilor" in basmul rus), ibidem, 1939, nr. 20,
pp- 174 — 198; Motiv ciudesnogo rojdenia (Motivul nagterii
miraculoase), ibidem, 1941, nr. 81, pp. 67—97; Oedip v svete folklora
(Oedip in lumina folclorului), ibidem, 1945, nr. 72, pp. 138 — 175.
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incununata in 1946 de volumul Raddcinile istorice
ale basmului fantastic — o ,genezd", deci nu
propriu-zis o istorie a basmului, ci primul pas catre
aceasta. La temelia lucrarii stau conceptul de
sistem, precum si principalele propozitii ale
Morfologiei. Demonstratia pune in evidentd, in
termeni de cercetare comparatd, dependenta de
institutii sociale, religii, mituri — arhaice — si
totodata de mentalitatea ,,primitiva", a unei serii de
motive de basm.

Mai tirziu V. 1. Propp isi va stramuta atentia la
,radacinile istorice", tematica si, intr-o oarecare
masurad, poetica cintecului epic rus de vitejie. Va da
astfel la iveald in 1955 o minutioasd monografie a
bilinei: Eposul eroic rus®. Interesul pentru bilind si
pentru cintecul istoric in general ii va ramine viu si
mai apof’.

Paralel, preocupdrile sale — constante —
legate de sistematizarea categoriala a literaturii
populare se vor materializa in citeva excelente

studii de taxinomie”. La fel, preocuparile de ordin

7 Istoriceskie korni volsebnoi skazki, Leningrad, 1946 (340 pp.).

¥ Russki gheroiceski epos, Moscova, 1955 (552 pp.); ed. a Il-a. 1958,
(602 pp.).

® Ob iztorizme russkogo eposa (Despre caracterul istoric al eposului rus),
in Russkaia literatura, V, 1962, nr. 2, pp. 87—91 si intr-o perspectiva
mai generald vazind lucrurile : Folklor i deistvitelnost (Folclorul si
realitatea), ibidem, 1963, nr. 3, pp. 62—84 etc.

10 Citam: Spetifika folklora (Specificul folclorului), in vol. Trudi
iubileinoi  naucinoi  ses-sii  Leningradskogo  Gosudarstvennogo
Universiteta, seria Filologhiceskie nauki, Leningrad, 1946, pp. 138—
151; Printipi opredelenia janrov russkogo folklora (Principiile definirii
genurilor folclorului rus), in vol. Spetifika janrov russkogo folklora
(Naucinaia konferentia, Gorki, 1961), Leningrad, 1961, pp. 1—4;
Printipt  klassifikatii  folklornih janrov (Principiile de clasificare a
genurilor folclorice), in Sovetskaia etnografia, 1964, nr. 4, pp. 147 —
154; Janrovii sostav russkogo folklora (Compozitia de gen a folclorului
rus), In Russkaia literatura, V11, 1964, nr. 4, pp. 58-76.



filologic-textologic!.

In slujba extinderii cunoasterii textelor, V. I.
Propp va depune o amplda munca de editor. Va
pregati, adnota si prefata editii de basme?, de

cintece

VIII

"' Textologhiceskie redaktirovania zapisci folklora (Redactirile
textologice ale notatiilor de folclor), in Russki Folklor, Moscova-
Leningrad, 1 (1956), pp. 196-206. in calitate de ,.editor" patroneazi
volumul colectiv initiat de Academia de Stiinte a R.S.S. Lituaniana:
Metodiceskaia zapiska po arhivhomu hraneniu i sistematizatii
folklornih materialov (Iinsemnari metodice privind conservarea de

arhivd si sistematizarea materialelor folclorice), Vilnius, 1964 (104

pp.).

2 In primul rind, monumentala editie a colectiei lui Afanasiev,
Narodnie russkie skazki vtrioh tomah (Basme populare ruse in trei
volume), Moscova, 1957; apoi aceea a colectiei lui A.N. Nikiforov,
Severnorusskie skazki v zapisiah A. N. Nikiforova (Basme din nordul

Rusiei in insemnarile lui A.N. Nikiforov), Moscova-Leningrad, 1961

(386 pp.).



istorice si de cintece lirice ruse®, de folclor
carelian“. Va ingriji de asemenea o editie postuma
a culegerii Stilistica si versificatie a eminentului
sau tovardas din cercul tinerilor ,formalisti" ai
anilor doudzeci, Boris Tomasevski®.

De remarcat la V. I. Propp va fi relativa
exiguitate a preocuparilor de ordin stilistic®.

Considerata in ansamblu” si cu luare-aminte,
aceastd densd opera savantad ofera privirii un
tablou sui generis: intreaga — sau aproape in-
treaga — productie stiintifica ulterioara debutului
poate fi inteleasa ca un imens complement erudit,
dezvoltat disciplinat, in cercuri asociative mereu
mai largi, al Morfologiei. Ea mai poate fi totodata
interpretatd §1 ca un implicit, mereu reluat,
»discurs asupra metodei", ca demonstratie a nece-
sitdtii teoretice §i a rentabilitatii practice a
complinirit — rationale — a analizei alcatuirii
textelor cu cercetarea  contextului istoric-
etnografic aferent.

In aceste Tmprejurdri, ultima lucrare de mari

13 Istoriceskie pesni (Cintece istorice), Leningrad, 1956 (408 pp.);
Narodniie liriceskie pesni (Cintece populare lirice), Leningrad, 1961
(609 pp.).

" Karelski folklor (Folclor carelian), Petrozavodsk, 1949, (220
pp.); Karelskie epiceskie pesni (Cintece epice careliene), Moscova-
Leningrad, 1950 (586 pp.); ingrijirea cartii lui V.I. Evseev,
Istoriceskie osnovi karelo-finskogo eposa (Bazele istorice ale eposului
carelo-finic), Cartea I, Moscova-Leningrad, 1957, (334 pp.), Cartea a
II-a, 1960 (384 pp.).

'3 B. Tomasevski, Stilistika i stikoslojenie, Leningrad, 1959.

' Vezi, totusi, bundoard, lazik bilin kak sredstvo hudojestvennoi
izobrazitelnosti (Limba bilinelor ca mijloc de zugravire artisticd), in
Ucionie zapiski Leningradskogo Gosudarstvennogo Universiteta, seria
Filologhiceskie nauki, 1954, nr. 173, pp. 375 — 403 etc.

7 Vezi bibliografia folcloristicd completd a prof. Propp in Russki
Folklor. X (1966), pp. 337-343.



proportii, cel putin deocamdatda, a prof. Propp,
Sarbatorile agrare ruse®, care conjugd o analiza
morfologica, de facturda analoga celei intreprinse
in Morfologie, a ceremoniilor agrare traditionale
(de primavara si vara), cu identificarea deter-
mindarilor istorice corespunzdtoare, ni  se
infatiseaza ca o sinteza concreta, echilibratd, a
orientarilor ~ precumpanitoare  succesive ale

autorului ei, ca incheiere a unui mare ciclu.

Morfologia basmului a avut in imediat sensul
unei replici substantiale la starea generala, in anii
aceia, a cercetarilor de literatura populard si in
primul rind a celor consacrate genurilor narative®.

in mare vorbind, naratiunea populard si in
special basmul erau in epocda — cum vor fi de

altfel si mai tirziu — cercetate din unghi istoric

IX

'8 Russkie agrarnie prazdniki, Leningrad, 1963 (143 p.).

" Cf. V. L. Propp, Struttura e storia nello studio della favola,

apendice la editia italiand a Morfologiei, p. 207.



si istoric comparativ (determinarea de influente
istorice sau de detalii evenimentiale incorporate
etc., pe de o parte, descrierea evolutiei insasi a
genului si a tipurilor sale specifice, a originii §i
difuzarii geografice a acestora etc., pe de alta
parte), din unghi sociologic si ,,biologic" (impor-
tanta antropologica a povestitului, repercutarea
personalitdtii povestitorului asupra textului narat
si a repertoriului detinut, rolul povestitului in
viata colectivitatii, consecintele circulatiei orale
etc.), din wunghi psihologic (etnopsihologic,
psihanalitic etc.). Pe temeiul cercetarilor — se
intelege, a celor comparative in principal — se
proiectau si se infaptuiau clasificari si cataloage.
Materialul adunat (in colectii publicate sau nu, in
studii, 1n lexicoane, si inregistrat in cuvenite
bibliografii) era deja urias®, deopotriva cu zelul si
informatia invatatilor care il prelucrau. Doud
trasaturi generale caracterizau ansamblul
cercetarilor:

1. Empirismul istorizant, presupunind —
precum sugeram — refuzul de a concepe studiul
altfel decit ca demers inductiv. Ceea ce pe atunci
se putea explica si prin excesul atitudinii prudente
adoptate, legitim, de folcloristicd ca reactie la
aberatiile teoretice, intemeiate Tn buna parte pe

abuzul de silogisme (si tinzind sa reducd intreaga

» De fapt - cum se poate constata azi consultind surse de
informare retrospectivd — materialul disponibil, brut sau analizat, era
incad de pe atunci cu mult mai vast decit avea sau putea sa aiba stiintd
V. L. Propp 1n momentul publicarii lucrarii sale. Cu atit mai penetranta
apare conceptia ce a prezidat la elaborarea acesteia.



culturd spirituald traditionald a popoarelor fie la
schemele unei mitologii solare, fie, dimpotriva, la
un numar de credinte si obiceiuri primare, general
umane), ale marilor curente care ilustrasera
disciplina in cursul secolului trecut.

2. Neglijarea, cu izolate exceptii, a caracterului
de fenomen literar al basmului. Ceea ce este mai
greu de justificat.

S-ar spune ca, tacit, acest ultim aspect era
socotit neproblematic*. Se nutrea desigur
convingerea ca se stie ce e basmul. Definitiile in
definitiv nu lipseau (cf. infra p. 23, bibliografia de
la nota 1).

Morfologia Tui V. 1. Propp denuntd 1insa,
implicit, falsele evidente. O descriere si deci o
definire sistematicd a basmului in se rdmine de
infaptuit. Unul din viciile fundamentale ale
studierii genetice a basmului rezidd anume 1in
acest hiatus initial. ,,E limpede ca inainte de a

raspunde la

X

' n orice caz — ignorindu-se contributia lui Propp — era
admisa pind nu de mult parerea cé prima cercetare serioasd a basmului
ca forma literard a fost elaboratd de cercetatorul german André Jolles
in ale sale Einfache Formen, Halle, 1929 — cf. spre pilda Jan de
Vries, Betrachtungen zum Mdrchen, F.F.C. 1954, nr. 150, p. 43.



intrebarea de unde provine basmul, trebuie sa
lamurim in ce consta basmul ca atare” (infra p.
7).

Dar afirmarea prioritatii studierii elaboratului
literar ,,ca atare" nu insemna, in Tmprejurarile
date, doar un simplu gest de luciditate, ci si for-
mularea unuia din principiile de lucru
fundamentale promovate de grupul asa-zisilor

,,formaligti".>

Morfologia basmului face parte din categoria
lucrarilor ,,formaliste" tirzii.

,Formalismul">, miscare pusd la cale de un
grup de tineri lingvisti, critici §i istorici literari,
unii inca studenti, decisi sd infirme modalitatile
(psihologizante,  sociologizante,  filosofante)
curente in Rusia — de fapt, si aiurea — ale criticii
si istoriet literare, substituindu-le o noud conceptie

criticd (specifica obiectului si de vocatie

2 Conceptia potrivit careia descrierea structurii trebuie imperativ
sa preceada studierea genetica fusese deja aparata si ilustrata cu citiva
ani inainte, in legdturd cu cercetarea cintecului epic vitejesc
traditional, de catre celélalt expert In probleme de folclor al grupului
formalist", A.P. Skaftimov. (Vezi op. sa de conceptie ,,morfologica",
Poetica i ghenezis bilin (Poetica si geneza bilinelor), Saratov, 1924, p.
127, passim; apud Victor Erlich, Russian Formalism. History-
Doctrine, ed. a ll-a, Haga, 1965, p. 206).

2 Denominatiile formalist, formalism etc., respinse mai mult sau
mai putin net de aderentii miscarii, au fost aplicate acesteia — si in
cele din urmad impuse istoriei — de adversari, iritati de atentia
acordata precumpanitor procedeului literar.



operationald)*, luase oficial nastere* prin
intemeierea la Moscova in iarna lui 1914—1915 a
MLK-ului, Cercul lingvistic din Moscova, iar la
inceputul lui 1917, la Petrograd, a Societatii
pentru studiul limbajului poetic, OPOIAZ*. Primii
ani ai celor doua grupari, care curind vor face
front comun, sint marcati de publicistica petulanta
dezbateri entuziaste, manifeste cu teribilitati.
In 1928 insi, faza jerbelor de idei, a
paradoxului — lansat uneori nu fara discreta
intentie de a scandaliza — epoca boemei
intelectuale si a scrisului ,,artist" era consumata,

iar vechile cadre organizatorice estompate.

X1

2 Principiul specificarii si concretizirii stiintei este principiul
organizator al metodei formale. Toate eforturile au fost concentrate
pentru a pune capat situatiei precedente, in care literatura raminea,
dupa expresia lui A.Veselovski, res nullius <..>. Formalistii negau si
neagd si acum confuzia iresponsabila a diferitelor stiinte si a
diferitelor probleme stiintifice < ... >. Obiectul stiintei literare trebuie
sa fie studiul particularitatilor specifice ale obiectelor literare care le
deosebesc pe acestea de orice altd materie, si asta independent de
faptul ca, prin trasaturile sale secundare, aceastd materie poate oferi
motiv st indreptatire pentru utilizarea ei in alte stiinte < ... >. " B.
Eihenbaum, La Théorie de la méthode formelle (1925), la vol. Théorie
de la littérature, textes des formalistes russes réunis, presentés et
traduits par Tzvetan Todorov, Paris, 1965, p. 37.

2 Cf. R. Jakobson, Vers une science de l'art poétique, in Théorie de la
littérature, p. 9.

* Moda reducerii la initiale a denumirilor de institutii o adusese
practica organismelor militare numeroase In acei ani de razboi.



Se proceda cu gravitate la reevaluari. Se
reformulau idei. Se enuntau altele cu vizibila
preocupare de acuratete. Rigoarea analizelor se
accentua”.

Austeritatea vaditd a Morfologiei nu e strdina
de atmosfera acestui moment de maturizare si
sedimentare a valorilor. Conjunctura careia i se
datoreaza, foarte probabil, si faptul ca lucrarea lui
V. 1. Propp inmanuncheaza si dezvolta buna parte
din cele mai rodnice teze ale ,,formalismului".

S-a remarcat astfel de timpuriu® si — ulterior
— de repetate or1*, indreptatit, cd ,,formalismul",
el insusi strins legat sub raport intelectual si uman
de avangarda literara rusa, era, 1n fond,
contemporan cu orientdri artistice inovatoare din
alte parti, ai caror purtatori (Joyce, Eliot, Proust,
Valéry, Cocteau) enuntau — nu incape vorba,
independent de ,,formalism" — idei asemanatoare;
la fel, unii ilustri lideri de scoli de critica, istorie si
teorie literard sau de arta, ale epocii (precum 1. A.
Richards si autorii grupati de ,,New Criticism"-ul
anglo-american, Wolfflin, Walzel si directia
Stilforschung germand etc.). Fenomenul, datorat
evident climatului comun al vremii, similaritatii
problematicii, intr-o anume masura circulatiei —
fie si difuze — in diverse sensuri a ideilor,

subliniaza indirect meritele ,,formalismului".

2 Cf. V. Erlich, op. cit. pp. 118-139.

% Cf. Bohuslav Mathesius, Formalni Metoda, postfata la V. Sklovski,
Teorie Prozy (tr. cehd), Praha, 1933, p. 251.

¥ V. Erlich, op. cit, pp. 272—276, passim; Tzvetan Todorov,
Présentation,, in Théorie de la Littérature. p. 21.



Acestea rezida — credem — nu numai 1in
originalitatea absoluta sau in prioritatea formularii
unor teze, ci i in depasirea stadiului purei
inserieri de ,,vues d'esprit" inteligente. Aceasta,
prin asocierea strinsd a teoriei, in elaborare, cu
studiul concret, prin multiplicarea, rafinarea si
adincirea analizei practice ca receptacul de
teoreme §i metateoreme.

Or, tocmai acest mod — concret si ,,derulat"
— al metodei si teoriel Innoitoare este aspectul
,.,formalist" cel mai comun, mai usor identificabil,
in Morfologie.

Obiectul acesteia e definirea intrinseca a
basmului. De fapt nu atit ce este — static vorbind
— Ccit cum functioneaza basmul fantastic ca dispo-
zitiv literar. Mai exact, definirea are in vedere,
efectiv, doar nivelul compozitional. V. I. Propp
insusi, socotind ulterior titlul lucrarii sale oarecum
inadecvat, admitea, ca mai potrivita, formularea

Compozitia basmului fantastic folcloric®.
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3V 1. Propp, Struttura e storia, p. 213.



Cartea ramine insd nu mai putin demers
,morfologic", 1in acceptia ,formalista" a
termenului. ,,Metoda noastra — scria in 1922
Boris Eihenbaum, unul din membrii cei mai activi
ai OPOIAZ-ului — e de obicer declarata
«formalista». As  prefera  s-0  numesc
«morfologicd». $i, spre a evita tautologia,
specifica: ,,Aceasta pentru a o diferentia de alte
abordari, precum cea psihologica, sociologica etc.,
in care obiectul cercetarii este nu opera in sine, ci
ceea ce, dupa parerea cercetatorului, opera
reflectd". Practic, acest enunt marca atit
principiul situdrii operei si a constituentilor ei in
focarul cercetarii literare, cit si principiul
autonomiei de domeniu si procedura a cercetarii
literare. De prisos sa insistam asupra validitatii
conferite acestor teze, pe care Morfologia si le
insuseste, de conformitatea cu conceptul dialectic
al determinarii primordial interne a fenomenului.

Propp — uzind de motto-uri capitulare —
porneste la drum sub semnul limpede al
naturalismului  unui  Goethe impartit intre
fascinatia curgerii he-raclitice si vointa tenace de
a descoperi parametrii bilantului fix* — dincolo
de orice transformari si de orice permutiri — al
fenomenalitdtii infinite. Epigrafele, citate din

Caietele de morfologie si din Jurnale, au menirea

31 B. Eihenbaum, Molodoi Tolstoi (Tinarul Tolstoi), p. 8, apud V.
Erlich, op, cit, p. 171.

32 Cf. spre pilda Dis Vortrage uber vergleichende Anatomie, in
Werke, vol. XVII, Zurich, 1953, p. 415, passim.



marturisitd de a conferi textului fundamentul
filosofic explicit care altminteri i1 lipseste si,
totodata, de a sugera cd intre stiintele regnului
fizic si animal si stiintele omului exista corelatii si
coincidente la nivelul metoder®.

De altfel, insusi conceptul de morfologie, ne
asigurd Propp, a fost imprumutat nu din gramatica
ori botanicad (,,al caror principal scop e pura cla-
sificare"), ci tot de la Goethe (unde ,,sub acest
termen ni se dezvaluie o noua perspectiva asupra
legilor comune ce strabat natura"*; Goethe grupa
sub aceeasi incidentd morfologica discipline
diverse)®.

Nimic surprinzator: ,,formalismul" omologase
morfologia ca notiune-cheie, Goethe — nu numai
in Caietele de morfologie — gindea adesea ,,for-
malist".

Segmentul initial al Morfologiei basmului este
o criticd In trasaturi iuti a stadiului dat al
investigarii basmului. Inconsecventele criteriilor

cla-
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3 Cf. V. L. Propp, Struttura e storia, pp. 205-206.

V. 1. Propp, op.cit., loc. cit.

3 Nu e exclus ca la alegerea termenului si fi contribuit si prestigiul, pe
atunci solid, al conceptului de ,,morfologie culturala" (implicind
definirea partilor, studiul relatiilor lor reciproce etc.), frecvent in
cercetarile germane de etnologie si fundamentat, dupa modelul omoni-
milor folositi in biologic, geologie etc., de Frobenius (vezi Die
naturwissenschaftliche Kuiturlehrt, in Allgemein-verstdndliche
Naturwissenschaft, Abh. XX, 1899), autor pe care Propp il cultiva (cf.
infra nota * de la p. 110).



sificarii pe specii — basme propriu-zise
(fantastice, nuvelistice), basme animaliere, snoave
(anecdote) — si pe tipuri, apoi Intretdierea
complexd a speciilor si tipurilor in contextele
concrete de basm (obligind la confectionarea
nelimitatd de indici de identificare cumulativi si
incrucisati) dovedeau necesitatea determinarii de
puncte de sprijin unitare, univoce, realmente
eficace pentru cunoasterea si pentru clasificarea
materialelor. Obiectivul nemijlocit al Morfologiei
va fi deci gasirea modalitatilor unei ,,descrieri
precise a basmului".

Baza epistemologica preliminard o vor
constitui Intre altele tezele elaborate — cu decenii
in urmd — de Bedier si Veselovski*, paralel, dar
intr-o mai ampld i mai teoreticd elaborare la
cercetatorul rus, cu privire la raportul
constant/variabil in opera literard §i, in speta, in
cea folclorica.

Inrfurirea  lui  Veselovski  (preeminenta
cercetarii operei, preceptele de baza ale analizei
etc.) fusese unul din principalele elemente
formative ale doctrinei OPOIAZ-ului. Poetica
istorica $1 mai cu seama Poetica subiectelor
(ultima ampld lucrare, neterminatd, a ilustrului
profesor de literaturd) erau referinte predilecte al

,formalistilor"”. Ceea ce nu Inseamna totusi ca

36 Cf. infra, notele * de la p. 18 si nota * de la p. 20.

7'V, Erlich, op. cit.., pp. 29, 239, passim.



atitudinea lor va fi fost mai putin critica. Astfel
ideea fundamentala a Poeticii subiectelor,
dicotomia motiv (,,cea mai simpld unitate
narativa"), subiect (Inmdnunchiere de motive),
care facea din acesta din urmd o categorie mai
degraba compozitionala decit tematica, e preluata
de Propp nu fale quale, ci in versiunea amendata
pe care o schitase ,formalismul". Pentru
,formalisti" motivele nu mai erau — precum la
Veselovski — ,.elemente" de natura extra-literara
definibile in termeni socio-antropologici, ci
deformarea conventionala specifica a unor atari
,elemente". Totodatd, subiectul nu mai era o
simpld Tnmanunchiere aditionald de motive, ci o
structura, caracterizatda de interrelationalitatea
tensionald, dinamica, a constituentilor®. Astfel
Propp — in acord totusi cu principiul veselov-
skian al prioritdtii in analiza a partii fatd de intreg
— cautd si identificdi motivele In imanenta
contextelor, in reteaua conexiunilor interne ale
acestora, punind totodata in evidenta inconsistenta
definitiei practice a motivului ,,atomistic" (in fapt
,»hicl monopartit, nici indivizibil", infra, p. 19)
descris de Poetica subiectelor. Procedind radical,
el substituie motivului conceptul de functie
definita ca actiune (a unui personaj), semnificativa
pentru desfasurarea narativa, avind, cu alte

cuvinte, urmari, iar urmarile insemnind la rindu-le

¥ V. Erlich, op.cit, pp. 239-240.



actiuni semnificative s.a.m.d. Caz particular,
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dacd e sd ne raportim la definitia generica,
exemplard, pe care Iuri Tinianov* o dadea in 1927
acestei categorii centrale a doctrinei ,,formaliste":
»Numesc functie constructivd a unui element al
operei literare luata ca sistem capacitatea acestuia
de a intra in corelatie cu elementele aceluiasi
sistem §i, eo ipso, cu sistemul in intregime. La un
examen mai atent observam insa cd functia este o
notiune complexd. Elementul intrd in relatie atit
cu seria elementelor similare lui, apartinind altor
sisteme-opera, ba chiar si altor serii (de fenomene
ale realului — R.N.) cit si, In acelasi timp, cu
celelalte elemente ale propriului sistem (functie
autonomd si functie sinnoma)."* Identificarea
functiilor basmului fantastic — rus — Propp o
opereaza pe un corpus de 101 basme din colectia
Afanasiev" pe care le supune analizei in planul
axei ,,autonome" (dupa terminologia propusda de
Tinianov), ,paradigmatice" (am zice, in
terminologia lingvisticd curentd). Obtine o
secventd canonica invariantd de 31 functii in plan
»sinnom" + 1, situatie initiala", alcatuind modelul
¥ 1. Tinianov, De I'Evolution littéraire, in Théorie de la Littérature, p.
123.

% Notiunea de functie, functionalitate, si indeobste abordarea
functionalista a fenomenului, esentiale, in ,formalism", fusesera
inspirate in bund masurd de lucrdrile innoitoarei scoli lingvistice
patronate la Universitatea din Petersburg de I. Baudouin de Courtenay
(autor al descrierii, in termeni pur functionali, a acelei entitati
fundamentale a sistemului limbii pe care elevii sdi o vor numi fonem).
La popularitatea acestor concepte in mediile savante si studentesti din
anii formarii cercului ,,formalist" contribuise si recentul prestigiu de
care se bucurau, in aceleasi medii, remarcabilele Logische
Untersuchungen (1913 — 1921) ale Iui Husserl (cf. V. Erlich, op. cit.,
p. 60). Ar fi de altfel de banuit ca influenta lui Husserl va fi fost chiar
mai larga si mai directd asupra ,,formalismului”, atit de preocupat de

Llucruri ca ele Ingile".
' Cf. infra, notele *delap. 8si *delap. 29.



virtual al basmului fantastic hipercomplet,
niciodatd sau aproape niciodata realizat in ordinea
empiricului: pentru orice basm concret o citime

doar a inventarului total e necesara si suficienta*
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“ In realitate, Propp nu anuleazi motivul (se va consacra el insusi, mai
tirziu, studierii monografice de motive). i sconteazi doar
dezavantajele tehnice. In primul rind, desigur, ambiguitatea.(Bine
evidentiatd de Tomasevski: in poetica teoretica ,motivul" e —
precum la Veselovski — un ce minimal indecompozabil, ,,cea mai
mica particuld de material tematic («s-a lasat seara», «Raskolnikov a
ucis-o pe batrina» etc.)", incit practic ,fiecare propozitie poseda
propriul sdu motiv"; in poetica istoricd i in cea comparativd, ,,motiv"
este ,unitatea tematica" regasibila in diferite opere (de ex. rapirea
logodnicii, animalele ajutitoare), careia i se ignord eventuala
divizibilitate, important fiind tocmai — si numai — faptul
»conservarii unitatii motivului in peregrinarile sale din operd in
operd" — B. Tomasevski, Thématique in Théorie de la littérature, pp.
268 — 269). Apoi, la fel de probabil, vagul— dificultatea definirii

(cf. infra, nota *de la p. 19), caracterul static i vocatia
., sintagmatica”, flagranta inegalitate de rang si capacitatea diversa a
motivelor de a se integra unei structuri i de a o genera. De unde
exigenta, aici imperioasd prin natura lucrarii, a redefinirii relationale a
motivului (in spirit mai degraba comparatist) - echivalind de fapt
cu o substituire - ca functie.



Demersul Morfologiei nu era singular in
literatura "formalistd"#. In analiza prozei si
indeobste a naratiunii — domenii in care
,formalismul", subliniem, era in cea mai larga
masurd deschizator de drumuri* — eforturi se
orientasera deja spre obiective similare.

Mai virstnicul Victor Sklovski, de pilda,
teoretician 1 ,,port-draptel" al miscarii, se
angajase 1ncd din jurul lui 1920 in cercetari asupra
prozei pornind anume de la basmul fantastic rus.
A sa Teorie a prozei*® face frecvente referiri la
basm, tratat pe picior de egalitate cu povestirea,
nuvela/romanul etc. Tot el, abordind literatura
»detectivd" (analogd genului fabulos prin
caracteru-1 adinc formalizat, prin tendinta de a
reduce in genere personajele la conditia de simple
unelte ale subiectului etc.), schitase descrierea
schemei compozitionale a unei suite ,,detective",
in spetd a sirului romanelor si povestirilor cu

Sherlock Holmes de A. Conan Doyle*. Schema

# Si nici aiurea. S-ar putea remarca — lateral, dar util pentru intuirea
unui anume sector al spiritului epocii — ca tot in 1928, anul
Morfologiei, Rudolf Carnap, bundoara, se aplica in Der logische
Aufbau der Welt (Berlin-Schlachtensee, 1928, in special pp. 17—21,
passim) sa faca demonstratia oportunitatii descrierii pur structurale a
identitatii (,,homeotipiei totale") a unui dat fenomenal, pe un itinerar
logic mai stringent, dar apropiat celui adoptat de Propp (definirea
relationald, suprimarea incidentelor subiective etc.).

* Boris Eihenbaum nu exagera cind, in 1925, vorbind in numele
grupului, afirma: ,,in domeniul studierii prozei < ... > formalistii erau
pionieri, dacd ar fi sd nu ludm in seama citeva studii occidentale ale
caror observatii asupra materialului coincideau cu ale noastre (de
exemplu V. Dibelius, Englische Romankunst, 1910), dar care ramineau
totusi departe de toate problemele si principiile noastre teoretice. in
munca noastrd asupra prozei eram aproape liberi de traditii. Lucrurile
stateau cu totul altfel in ceea ce priveste versul < ... >", op. cit., pp. 55-
56. Foarte probabil, rezervele Ilui Eihenbaum aveau in vedere si
cercetarile lui Bédier.

¥ O teorii prozi, Moscova, 1925; ed. a II-a, 1929.
% Cf. Teorie Prézy. pp 135-137.



comuna a acestora ar implica, dupa Sklovski, o
secventd de 9 momente necesare: 1) Asteptare
(conversatii  Holmes-Watson despre trecute
crime). 2) Apare solicitatorul (care cere sprijin,
anuntind o noua crima, declarindu-se in primejdie
etc.; adesea suspectabil: patat de singe etc.). 3)
Descrierea probelor (cele revelatorii, anodine, au
minime sanse de a fi remarcate). 4) Watson da
explicatii gresite faptelor (,,imbecil profesionist",
detine perpetuu paternitatea unor ipoteze
nefondate, destinate ,,intirzierii epice"). 5)
Deplasare la locul delictului. 6) Oamenii politiei
(ziarele, insusi Holmes) interpreteaza eronat
situatia. 7) Meditatiile lui Watson care nu pricepe
nimic; Sherlock Holmes fumeaza, asculta muzica,
eventual schiteazd sistematizarea datelor. 8)
Deznodamintul (exploatind uneori tentativa de
savirsire practicd a crimei). 9) Analiza faptelor

(care ii revine lui Holmes).
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Y7 Cf. infra, nota * de la p. 92.



Aceastd schema nu e creatia lui Conan Doyle si
nici obiect al unui Tmprumut, ci ,,a fost chemata la
viata de insdsi natura lucrurilor", explicd — vag —
Sklovski.

In aceste conditii, in ce ar mai sta insi noutatea
cartii lui Propp?

Ei bine, ineditul Morfologiei sta in redefinirea
si ilustrarea sistematica — cu rezerve pe care le
vom mentiona — a principalelor precepte teoretice
si metodologice ale analizei ,formaliste" a
naratiunii.

Propp instituie mai intii, explicit, conceptul
specific de functie. Dincolo de definitia
nemijlocita, citatd, functia este gindita nu ca datum
functional oarecare (in orice context, orice dat e
cumva functional), ci ca entitate logica si
semantica 1invariantd de caracterul general,
corespunzind, conceptual, ,,cimpului semantic",
respectiv ,,notiunii generale corelative", si operind
in planul relatiei imanente, mediate ori nu, cauza
— efect care strabate contextele.

Delimitarea, ulterioara, a functiilor apare
importantd mai putin prin absoluitatea —
contestabild — a reusitei, s1 mai mult prin
procedura in sine: reducerea la unitate, iIn urma
compardrii basmelor segment cu segment, a
actiunilor  ocupind  pozitii  echivalente in
contextele logico-semantice respective. Functia isi
primeste atit statutul cit si semnificatia particulara

de la situatia sa corelationald: consecintd a unui ce



precedent, are drept consecintd un ce succedent,
ambele cu identitate definitd si pozitie constanta
(eventualele anomalii topice sint lesne de redus).
Consecutivitatea (cauzala, cronologicd) ar fi
asadar insusirea-cheie, reala in plan sintagmatic,
virtuala in plan paradigmatic, a functiei. Reductiei
paradigmatice, ca operator al decupajului, Ti
revine §1 sarcina cenzurarii eventualelor erori in
investiturd. Fiindcd nu orice actiune ,.cu
consecinte" e neaparat functie. De pilda, ca eroul
creste ,intr-un ceas cit intr-un an", cd se
dovedeste, prin ispravi, mai destoinic decit fratii
mai mari sau, dimpotriva, atit de pervers incit ai
sai 11 alunga, consacra, spune Propp, nu functii, ci
actiuni facultative (in corpus apar razlet), cu rol
descriptiv si copulativ gravitind in cimpul unor
functii precum plecarea in lume sau, am adiuga
noi, situatia initiala etc. Dovada e retezarea sau
absorbirea lor — la reductie — de respectivele
paradigme.

Implicatia metodicd e remarcabilda. Avem de-a
face cu un procedeu azi larg folosit in lingvistica+,
prin excelentd in lucrarile ,,descriptiviste" (de aici
imprumutat s§i in cercetarea altor sisteme
semiotice): definirea unei entitati date prin
posibilitatile distribuirii sale®.
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*® Cf. de ex., spre informare, V. Gutu-Romalo, Distributia, in volumul Elemente
de lingvistica structurala, Bucuresti, 1967, pp. 38—58.

¥ Acelasi procedeu la Tomasevski: pentru definirea tipurilor de scheme
metrice. Cf. B. Tomasevski, O stihe (Despre vers), Leningrad 1929, p. 45, apud
Tzvetan Todorov, L'Heéritage méthodique du formalisme, in L'Homme, V
(1965), nr. 1, p. 70.



Ceea ce Propp obtine in cele din urma este o
,multime finita" de elemente, Inzestrata cu
insusiri clare, caracterizind clasa de contexte —
concept subiacent in Morfologie — ,basm
fantastic". Succesiunea ordonatd a cimpurilor
semantice-standard deduse (functii) e generata de
principiul implicatiei, actionind fie univoc, fie ad
libitum 1n prezenta unui numar limitat de
posibilitati (in aceste chestiuni Propp se aratd
ezitant). Functiile in implicarea lor mutuala —
repetdm, nu Implicarea purd, ci cea inerentd
contextelor — sugereaza izvorul ,,automiscarii"
basmului, obiectiv principal, in ceea ce el are
generic, al "formalismului".

E de la sine inteles ca, pentru a evita
explicatiile in fraze generale invocind ,,natura
lucrurilor" etc., etapa urmatoare a acestei directii
de studiu ar fi trebuit sa fie critica explicitd a
insasi infrastructurii logice a basmului, indeosebi
in ceea ce are ea conventional, neconcordant — in
imediat — cu logica praxis-ului. Demersul era
proiectat (cf. infra, Prefata, p. 4). Dar, pare-se din
ratiuni editoriale, aceasta esentiala sectiune a
lucrarii a ramas neinfaptuita.

Desi considerabil, acest hiatus umbreste prea
putin sporul fatd de nivelul contributiei
,.,formaliste" anterioare, inclusiv Sklovski, adus de
Morfologie: modelarea unei 1intregi specii, in
termeni lamurit §i  consecvent functionali,

intemeiatad pe realitatea obiectului, facind posibila



despdrtirea transantd a constantelor de variabile i
deci o autenticd formalizare, capabild, prin
abstractitate, sa genereze direct generalizari. Ceea
ce Sklovski schitase, Propp ,,definitiveazd" asadar
in linii acuzate. In aceste imprejurari, faptul ca
Sklovski nu urmarea scopuri strict ,,morfologice",
ori cd Propp uzeaza de un corpus mai avantajos,
data fiind entropia redusd a basmului
(repetabilitate, relativd constantd a vecinatatilor
fiecarui segment etc.), rdamine secundar. Sa

trecem mai departe.

Daca functiile personajelor basmului fantastic
sint fundamentale si constante, personajele (ca
insusiri, ca moduri ale actiunii) sint — arata
Propp — variabile si derivate.

In liniile ei mari, aceastd conceptie, care,
subordonind personajul — gindit ca artificiu —
actiunii, invalideazd ,mimesis"-ul plat si
simplificant, nu era noud. Dezvoltind-o, Propp
impletea cel putin doua fire ale traditiei in
stiintele umane. Unul venind din istoria religiilor
(unde un mitograf ilustru ca lulius von Negelein®,
spre pildd, remarcase, 1n contrast cu peri-
sabilitatea §1 ,irepetabilitatea" personajelor

divine, persistenta si repe-
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% Cf. infra, nota * de la p. 26.



labilitatea functiilor lor mitice)”. Celalalt — din
»stiinta literaturii”. Aici antecedentele urca pina la
Aristotel, care vorbind 1n Poetica de ,,partile" (de
fapt, ,,etajele") tragediei scria: ,,Cea mai insemnata
dintre acestea este imbinarea faptelor savirsite
<..>. Personajele nu actioneazad pentru a imita
caractere, ci isi primesc caracterele in vederea
faptelor lor. Astfel faptele si subiectul sint tinta
tragediei <..>. Tragedie fara actiune nu poate fi,
dar fard caractere poate sa existe."? Vederi
regasibile mai apoi, In diverse intruchipari, la
umanisti italieni ai secolului al XVI-lea, Scaliger,
Vida, Castelvetro; mai tirziu la cei doi mentori
germani ai clasicismului francez, Heinsius si
Vossius etc. Se vor emite §i consideratii adiacente.
Bundoara, remarca penetrantd a lui Goethe care,
citind din Shakespeare, 1i legitima, intr-o
conversatie, lui Eckermann, distorsionarea perso-
najului in folosul reliefarii unor situatii — altfel
spus, din ratiuni functionale®. Sprijinindu-se
! Avansul istoriei religiilor in abordarea structurald a obiectului a
sporit Intre timp cantitativ si, mai ales, calitativ. In special prin
contributia remarcabild a prof. Georges Dumezil (cf. bundoard
L'héritage indoeuropéen a Rome, Paris 1949, sinteza partiala a operei
sale), cu rasfringeri substantiale asupra teoriei literaturii (cf. La Saga
de Hadingus, Paris, 1955).

2.6, 1450 a (tr. Balmus).

3 ,Cind Lady Macbeth — zice Goethe — vrea sa-si indemne sotul
la fapta spune: Am hranit prunci la sinul meu etc. Nu intereseazd daca
aceasta e sau nu adevarat; dar Lady Macbeth rosteste aceste cuvinte si
trebuie sa le rosteasca ca sa dea mai multd vigoare vorbelor ei. Mai
tirziu <..> cind Macduff primeste vestea pieirii alor sdi, in furia lui
nebund, racneste: El n-are copii! Aceste cuvinte ale lui Macduff si
acele ale Lady-ei Macbeth, prin urmare, se contrazic; dar lui
Shakespeare nu-i pasa. Pe el il intereseaza efectul puternic al fiecarei
tirade <...> el pune in gura personajelor sale numai cuvintele pe care le
socoteste necesare in acea situatie, fara sa-si batd prea mult capul <..>

daca nu cumva ele contrazic cele spuse cu alt prilej." (J. P. Eckermann,
Convorbiri cu Goethe, Bucuresti, 1965, pp. 582 — 583).



anume pe aceastd observatie, Tinianov, unul din
spiritele cele mai fine i mai riguroase ale grupului
,formalist", afirma 1in 1923 cd unitatea
personajului ,,depinde in intregime de principiul de
constructie si poate oscila in cursul operei in
modul prescris pentru fiecare caz particular de
dinamica generald a operei; personajul este doar
semn menit sd marcheze conventional «unitateay;
ca urmare, categoria sa face legitime cazurile cele
mai izbitoare de violare efectiva si ne obligad sa le
consideram ca echivalente ale unitatii"+*. Aceasta
va fi, cu toate implicatiile, pozitia ,,formalista"
comuni. In 1925, Tomasevski reformula
chestiunea din unghiul tematicii: personajul e
numai ,suport pentru diferite motive, procedeu
concret destinat gruparii si inldntuirii acestora
<...>, motivatie personificata a legdturii intre ele"~.
In sfirsit, in Teoria prozei, Sklovski aducea
precizari esentiale privind subordonarea si

variabilitatea agentului, supraordonarea
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1. Tinianov, La Notion de construction, in Théorie de la littérature,
pp. 116—117.
5 B. Tomasevski, op. cit.,, p. 293.



si stabilitatea rostului functional al acestuia:
asistenta amicald acordata eroului de auxiliari este
,,0 constantd a basmului" si, in bund masura, a
romanului de actiune; ea e insd acordata felurit de
animale ajutatoare, de personaje ad-hoc (ca
Pasari-lati-lungild, Sfarma-piatrd) etc., respectiv
de un Ursus (Quo Vadis), un Porthos (Cei trei
mugschetari) s.am.d., fiecare cu trasaturi
individualizante nelimitat diverse*. Etc.

Si aici Propp sistematizeaza.

O precizare insa. Tratarea personajului ca
atare semnifica o concesie. Facuta sistemului.
Pentru Propp, wunica problema actuala a
Morfologiei e numai cea a functiilor ca temelii ale
organizarii narative. Dar realitatea 1Tnsasi,
complexa, a sistemului il sileste sa iasa din
parcela demarcatd: numai astfel, relational, el
poate asigura acesteia un plus de inteligibilitate.
Consecintele faptului ramin limitate. Tot ceea ce
in Morfologie depaseste perimetrul functiilor cade
totusi in subsidiar. Morfologia basmului e vizibil
s1 madrturisit o analizd minutioasda — consacrata
functiilor — prevazuta cu un impozant appendix
care schiteaza, in grade diverse de elaborare,
analize de aspecte aferente.

Functiile de resortul unuia si aceluiasi agent
alcatuiesc o sfera distinctd. Repartizarea —
teoretic — univoca a functiilor face ca totalul

sferelor sd fie si mai redus decit cel al functiilor

V. Sklovski, op. cit., p. 50.



(de notat cd Propp se multumeste sa constate
aceastd progresivd reducere a cantitatii prin
evidentierea  generalitatii ~ calitatii,  evitd
comentariul epistemologic). ,Personajul-
standard" e decit o sfera de functii. Ca atare,
practic, in cutare sau cutare context, el isi poate
vedea functiile repartizate intre mai multe
,personaje-concrete.

Aceste  formuldri care organizeazd i
realizeaza o lunga traditie criticd, sint bun cistigat
al Morfologiei si tind a deveni ,clasice". Mai
pretioasa poate apare insa descrierea unora din
repercusiunile lor logice. Astfel ,,personajul-
standard" face posibila nu numai echivalarea, prin
coincidenta functionald, a wunor ,personaje-
concrete" aparent eterogene (precum mastera
persecutind pe fata cea bund, maica zmeilor
urmarind pe erou) sau dimpotriva, discriminarea
unor personaje aparent identice dar functional
diverse (zmeul ca ,raufdcdtor", antagonist prin
excelentd al eroului, respectiv zmeul ca dificultate
de Tnvins impusa eroului de fata de imparat), ci si
substituirea personajului, ca simulacru antropoid
(zoo-antropoid) activ, cu ,,obiecte inerte": eroul
poate fi condus la tel la fel de sigur de un cal ca si
de o dira de singe.

Alt corelat al conceperii personajului ca
agregat — nucleu ferm (functii), plus 1invelisuri
labile  (atribute, motivari, moduri ale

actiunii)—sint
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procesele de transformare. Invocate generic in
Morfologie, desemnate — intre altele — ca obiect
firesc al wunei eventuale ,lucrari de sine
statatoare", ele formeaza efectiv substanta
amintitelor Transformari ale basmului fantastic.
Acestea”, stabilind criteriile distingerii formelor
fundamentale  (fantasticul, eroicul, logicul,
raspinditul, sint — in principiu — anterioare
nrationalisticului", umoristicului, incoerentului,
rarului), descriu 20 de tipuri de transformari
grupabile in cinci categorii: varieri cantitative
(intensificari, reduceri etc.), inversiuni, deformari
(non-sensuri generate de decadentd), substituiri,
asimilari. Desi mentioneaza vocatia — evolutiva
sau involutiva — a transformarilor, Propp e mai
cu seama preocupat de miscarea in sine (ale carei
determinari le gaseste ,,in viatd" Tn modificarile
mentalitatii etc.) si care — 1n conformitate cu cele
mai clarvdzatoare opinii ale contemporanilor® —
putea conferi intr-un fel sistemului functional
extensie diacronica.

In ansamblu, transformirile descrise pot
flustra importanta teza, privind modurile
procesului transformativ, enuntatd de Tinianov in

1927: ,,Se pot gasi numeroase exemple in care o

% Am avut la indernini numai versiunea francezi, Les
Transformations du conte fantastique, in Théorie de la littérature, pp.
234—262.

8 Opozitia sincronie / diacronic, opunind notiunea de sistem notiunii
de evolutie, isi pierde importanta de principiu o datd cu recunoasterea
ca fiecare sistem ne este obligatoriu prezentat ca o evolutie si cd, pe de
alta parte, evolutia are inevitabil caracter sistematic", scriau, tot in
1928, 1, Tinianov si R. Jakobson in articolul-manifest (utilizat in
versiunea franceza) Les Pro-blemes des études littéraires et
linguistiques, in Théorie de la littérature, p. 139.



forma avind o functie indeterminata acapareaza o
alta functie si o determind"> (Transformarile
basmului citeaza, spre pilda, rotirea eterna a izbei
Babei-laga ca tipicd aberatie rezultind din
supralicitarea pitoreasca, mai recentd, a rotirii
doar /a porunca a izbei — din ratiuni narationale
imediate — 1in variante de odinioard). , Exista si
exemple de alt fel, adauga Tinianov: functia isi
cauta forma" (exemple ce abundd printre
substituirile  §1  asimilarile  examinate in
Transformari; un specimen: izba Babei-laga
devine, ,rationalistic", han, casa cu doud etaje
etc.).

Toate acestea, desi de remarcabild bogatie in
sugestii, ramin pind la capat demers analitic. Atit
afirmatia — de enormd importanta si teoretica si
tehnicd — ca ,,legile transformarii au putere nu
numai asupra elementelor atributive, ci §1 asupra
functiilor (imprejurare menitd — spune Propp —
sa mijloceasca reconstituirea in conditii de bund
probabilitate a autenticei Urkomposition a
basmului, pe care de altfel el o si descrie, fara
demonstratie), cit si 1nsasi afirmarea legilor
transformarii  (,,metamorfozele basmelor sint
supuse anumitor legi", infra, pp. 89—90) ramin,
din pacate, atit in Morfologie cit si in

Transformarile basmului, nedemonstrate sintetic.

* 1. Tinianov, De I'Evolution littéraire, in Théorie de la littérature, p.
129. Bineinteles "functie" are aici sensul general definit de autor, In
aceeasi lucrare, si citat de noi textual.



La fel, nici pozitia-cheie recunoscutd eroului
printre personajele-standard (,,importanta eroului
sub raport morfologic este foarte mare, deoarece
intreaga naratiune este construitd pe intentiile lui",
infra p. 52), nici importanta remarcd privind rolul
,punctului de vedere" ca artificiu ordonator —
amintind cumva de teoriile emise cu decenii in
urma pe aceeasi temd de Henry James — schitata
la un moment dat (numai ,,faptele ca atare [ale
personajelor] apreciate si definite exclusiv din
punctul de vedere al semnificatiei lor pentru erou"
[subl. n., R.N.] sint importante in basm, infra, p.
82) nu beneficiaza in Morfologie de dezvoltari.

Tratarea functiilor si reintegrarea lor in
totalitatea personajului de basm este — am vazut
deja — si aplicatie metodologicd de interes mai
intins. Practic, in Morfologie, Propp utilizeaza in
analiza naratiunii — farad a-1 defini in mod expres
— conceptul de nivel de descriere, de remarcabila
carierd lingvisticd. Morfologia se margineste la a
detasa nivelele, care, la proba eliminarii, apar ca
vitale. Lasind la o parte fonologie, lexic si, In
mare masurd, gramatica, Propp abstrage —
integral — doar nivelul functiilor. Caruia fi
anexeaza, fara ambitia tratdrii complete, nivelul
personajelor (insusiri, motivatii etc.). Sdrdcia
vaditd a conotativului in basm face intru totul
valabild urmarirea la nivel exclusiv denotativ al
distribuirii functiilor si elementelor

complementare.



Se intelege, izolarea dispozitivului logico-
semantic e conventionald®. Morfologia nu scapa
nici o clipd din vedere caracterul sistematic, de
»intreg", al operei.

La Propp, conceptului de sistem i se recunosc,
inexplicit  dar  evident, doud  trasaturi
preponderente.

in primul rind, Morfologia ilustreazi una din
consideratiile ,,formaliste" caracteristice privind
1deea de sistem. Tinianov: ,,Sistemul nu e o
cooperare intemeiata pe egalitatea tuturor
elementelor, ci presupune promovarea unui grup
de elemente (dominanta) si deformarea celorlalte.
Opera literard intra in literatura i is1 capata
functia literard gratie acestei dominante <..>.
Forma e perceputad in cursul evolutiei raportului
dintre factorul subordonant si constructiv si
factorii  subordonati."* Or pentru Propp,
componentul subordonant, garant al unitatii si

perceptibilititii -
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% Facind bilantul a zece ani de activitate ,,formalistd", Tinianov declara
in numele grupu lui; ,,Nu fara profit se savirseste munca analitica pe
elementele particulare ale operei: subiectul si stilul, ritmul si sintaxa in
proza etc. Ne-am dat astfel seama cd puteam pina la un anume punct,
ca ipoteza de lucru, sa izoldm aceste elemente 1n abstract, dar ca toate
aceste elemente se gasesc 1n corelatie mutuald si interactiune” (op. cit.,
p- 123).

%' 1. Tinianov, op. cit. pp. 118 si 130. Idee, pare-se, imprumutati de la
Broder Christiansen, filosof german, a carui Philosophie der Kunst
(Hanau, 1909) era des citatd la OPOIAZ. Cf. V. Erlich, op. cit., pp, .
199—200, passim.



ca fapt literar sui-generis al basmului, e nivelul
functional, cu configuratia sa inconfundabild;
transformarile sint abilitate sa pund in lumind mai
ales regimul elementelor subordonate in raport
cu dominanta.

In al doilea rind, in planul speciei, sistemul
apare articulat vertical ca sistem de sisteme.
intregul fond de basme trebuie considerat lant
infinit de variante, ,nici un subiect de basm
fantastic nu poate fi studiat — nici morfologic,
nici genetic — fard recurs la celelalte subiecte"
(infra, p. 120). lar existenta stinghera a unor
functii extranee, vag asimilate, functii Q,
imprumutate din snoava, legenda etc. il determind
pe Propp sa afirme, subsidiar, necesitatea
conjugarii studiului basmului cu cel al ,nara-
tiunilor de alt tip", sugerind un ,,suprasistem".

Definitia basmului decurge din aceste premise.
Tomasevski descria genul ca ,,grupare constanta
de procedee <...> combinate 1n sisteme", careia
dominantele 11 imprima  individualitatea®.
Definitia basmului fantastic suna la Propp:
,haratiune construitd pe o corectd succesiune a
functiilor <...>, dintre care unele pot lipsi, altele
pot fi reluate" (infra p. 102), cu adaugirea ca suita
completa — respectiv orice dezvoltare de la
Prejudicierea  (Lipsa) itiala, prin  functii
intermediare, la functii deznoddmint — numita de

Propp ,,miscare", se poate duplica, triplica etc.

62 B. Tomasevski, op. cil., p. 302.



Triumf total al structuralului asupra tematicului:
,O datd acceptatd aceastd definitie, termenul de
«fantasticy isi pierde orice sens" (infra, loc. cit.).

Necesitatea  (,,succesiunea  corecta")  se
manifestd deci in basm prin aceea cd, indiferent
de motivarile, sentimentele, intentiile
personajelor, diversificabile pind la contradictie
(Baba-laga ostila, Baba-laga binevoitoare etc.),
rigoarea inlantuirii functiilor ramine in ultima
expresie intangibild; apoi — consecutiv — prin
asimilarea la functiile fabulosului ,,fantastic" a tot
ceea ce e receptat de afara (cf. infra p. 118) etc.

Relatia de principiu dintre basm ca matrice si
materialul referential inglobat ridicd insd si o
problemd mai generala, cea a raportului dintre
basm, ca artd, si realitate.

Or ,formalistii" profesau un pozitivism
ingenuu. Se declarau straini de orice premise
filosofice, metodologice etc., de orice obiective
transcendente materialului. Unele coincidente
(precum cea privindu-i pe Carnap, neopozitivist
de marca) nu sint, de aceea, total fortuite. Propp
adera la pozitia grupului: ,,Menirea noastra consta
nu in a preciza semnificatiile, ci numai $i numai in
a constata faptul ca atare" (infra, p.109). In
realitate era totusi vorba mai degrabd de o reactie
de sentiment, declarativa, la abuzul de ideologie
arbitrard si fumegoasa al diverselor metafizici si
idealisme estetice. O confirma temeliile dialectice

solide si evidente, vocatia expli-
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cativa si ,,efectul" filosofic cert al intregii opere
,formaliste". Rezolvarea relatiei artda — istorie (in
sens larg) este si ea o confirmare.

,.Formalistii" combateau — Iintre altele, cum
lasam sa se inteleagd — cu argumente proprii i,
eventual, cu citate magistrale®, orice tentativa,
subtila ori vulgara, de a identifica istoria cu
literatura, de a folosi opera ca sursda documentara
sociologica ori etnografica brutd. Skaftimov, in
mai sus citata sa monografie, o demonstrase pentru
bilind, Propp o subliniazd pentru basm. Cu toate
acestea, ,,formalistii" rdmineau perfect constienti
de caracterul socialmente integrat al literaturii.
Tinianov si  Jakobson scriau in anul aparitiei
Morfologiei: ,Istoria literaturii sau a artei este
intim legatd de celelalte serii istorice. Fiecare
din aceste serii comportd un manunchi complex
de legi structurale care ii e propriu. E cu neputinta
a stabili intre seria literard si celelalte serii o
corelatie riguroasa fard a fi studiat in prealabil
aceste legi <...>. Legile imanente evolutiei literare
nu ne dau decit o ecuatie indeterminatd care
admite mai multe solutii, in numar limitat, desigur,
dar nu obligatoriu o solutie unicd. Problema
concreta a alegerii unei directii sau cel putin a unei

dominante nu poate fi rezolvatd fara a se analiza

6 Sklovski reproducea bundoard din Brunetiére: ,Dintre toate
influentele care se exercitd In istoria unei literaturi, principala e
influenta operelor asupra operelor <...>", este de aceea inadmisibil ca
»sub pretextul ca literatura este expresia societdtii sd se confunde
istoria literaturii cu cea a moravurilor". (F. Bruneti¢re, Manuel
d'Histoire de la littérature francaise, ed. a IV-a, p. lll). Cf. Teorie
Prosy, p. 64.



corelatia seriei literare cu celelalte serii sociale."*
Admitind aceasta, »formalistii" mentineau
totodatd ca incontestabil ca intre ,referentul"
extern si sensul intrinsec al operei se interpune,
infailibil, mediul specific al conventiilor literare.
Reflectarea literara e deci oblica, ,refractantd" de
fapt, dupa legitatea imanentad literaturii.
Referindu-se anume la aceasta, Jakobson va scrie,
citiva ani mai tirziu, dar sintetizind opinii
»~formaliste": ,Este cu neputintda a stabili
corespondenta intre nivele in termeni de idilica
armonie. E necesar sa se aiba constiinta limpede ca
intre diferite nivele ale realitdtii pot interveni
tensiuni dialectice."* Se consimtea ca literatura e
serie istorica conexa celorlalte serii, se nega orice
intruziune neasimilatd. Recunoastem acest mod de
a vedea, in Morfologie. ,,Concluzia fundamentala,
de cea mai mare cuprindere" a cartii — conchidea
autorul trecind peste rezervele sale ,,pozitive" — e
ca uluitoarea ,,monotipie" a spetei basm fantastic
nu se poate interpreta decit prin unitatea de
sorginte, unitate ce nu s-ar putea explica la rindu-i

decit de realitatea
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% 1. Tinianov, R. Jakobson, op. cit., in Théorie de la littérature, pp. 138
si 144

5 R. Jakobson, Randbemerkungen zur Prosa des Dichters Pasternak, in
Slavische Rundschau, VII, 1935, pp. 372-373.



istoricd arhaica, de religiile stravechi si de

existenta obsteasca — economicd, sociala,
familiala — rasfrintd prin acestea (cf. infra. p.
111).

Aspectul cel mai acut al problematicii istorice
priveste insa in Morfologie destinul insusi al
speciei considerate. ,,Din punct de vedere istoric
<..> basmul fantastic reprezintd un mit in
fundamentele sale morfologice", declara Propp
(infra, p. 92), fara argumente directe, dar sub
cautiunea unei viitoare investigatii istorice.
Formula, usor sibilind, e redusa, prin observatii
complementare, la propozitia ,,basmul se trage din
mit".

Teza care, fundamentatd de Jacob si Wilhelm
Grimm la inceputul veacului trecut, se mentine, in
principiu, pentru multi — cu restrictii §1 nuantari
— in actualitate*. Pentru altii (Andrew Lang,
Wundt, Fr. Panzer etc.) basmul, dimpotriva, e
anterior mitului, este ,,forma primara". Altii, in
sfirsit, considerda mai plauzibila coexistenta.
Mircea Eliade, spre pilda: ,,Basmul fantastic,
«dublet» facil al mitului si ritului initiatic, <..>
reila s1 prelungeste initierea la  nivelul

imaginarului"?. De aceeasi parere e si Lévi-

8 Cf. A. Vesselski, Versuch einer Theorie des Mirchens, 1931, p.
56, in Prager Deutsche Studien, XLV, 1931; Fr. von der Leyen,
Mythus und Mdrchen, In Deutsche Vierteljahrsschrift, XXXIII, 1959, p.
359; K.J. Obenauer, Das Mdrchen, Dichtung und Deutung, 1958, pp.
56 — 59, 298, apud M. Liithi, Mdrchen, ed. a 11-a, Stuttgart, 1964, p.
12.

7 M. Eliade, Les savants et les contes de fées, in La Nuvele Revue
Frangaise, IV (1956), nr. 41, p. 887.



Strauss®. Mituri si basme — scrie el —
exploateaza, in cadrul unei culturi date, scheme,
personaje si motive similare; reconstruirea seriei
complete a transformarilor unei teme mitice se
poate rareori limita la mit, unele transformari
trebuie incercate pe basm etc. Apropierile sint deci
flagrante. Totusi cvasiunanimitatea societatilor
percep si folosesc distinct cele doua genuri
(denominativ, functional — debitarea mitului e
legata de prescriptii precise, cea a basmului nu ar
fi — etc.). Cauza, aratd Lévi-Strauss sistematizind
opinii de altfel curente, rezidd intr-o dubla
diferenta de grad. Basmele fiinteaza pe opozitii
(locale, sociale, morale) mai slabe decit cele
mitice (cosmologice, metafizice, naturale); sint
deci mai putin expuse rigorilor triplului criteriu al
coerentei logice, ortodoxiei religioase, presiunii
colective. Cele doud genuri coexista ca poli ai
aceluiasi cimp, fructificind complementar aceeasi
substantd. ,Istoria", vadit existentd in basm, ar
ramine totusi inaccesibild, data fiind infima
cunoagtere a perioadei — stravechi — a genezei
acestuia. Dimensiunea istorica ar apare cel mult
negativ, ca ,,defazare", in societdtile evoluate, a
basmului (prezent) fatd de contextul etnografic
generator (disparut). Atit opozitiile atenuate, ane-
voie individualizabile, permutind relativ liber, cit
si ,,defazarea" fac basmul — cel european in speta

— mai putin propriu abordarii structurale decit

88 CI. Lévi-Strauss, op. cit., pp. 180-182.
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mitul, ori basmul societatilor care conserva inca
»sistemul complet". Adica si basm si mit.

Propp® respinge aceste consideratii, reafirmind
anterioritatea mitului si filiatia mit-basm. Rit si
basm in forme identice (precum miturile Perseu,
Teseu etc., care ,corespund pind in detalii"
sistemului compozitional fabulos descris in
Morfologie) nu pot exista ,,in acelasi timp": unde
Teseu e cultic, basme cu Teseu sint de
neconceput. Ritul are deci prioritate. Argu-
mentarea e insd vulnerabild: pe de o parte, nimic
nu ne garanteaza, inexistenta paraleld, in Elada, a
unor basme echivalente mitului; de altd parte,
includerea unor personaje sacre — canonice,
apocrife — 1n basmul european modern perpetuat,
sd nu uitdm, in conditii de rigorism religios mai
intens decit cel elin, pare sa infirme regula
enuntata; cel putin pentru o epocd si o zond. La
rindu-i, observatia suplimentarda — menitd sa
sustind demonstratia — cd majoritatea miturilor
,»S€ Intemeiaza pe un sistem morfologic cu totul
altul" decit basmul, ramine exterioard discutiei: In
litigiu 1imediat sint tocmai  coincidentele
morfologice. Argumentul forte al lui Propp (,,totul
in folclorul populatiilor vechi si al celor primitive
are caracter sacral si magic") pare in schimb
decisiv. La prima vedere. Deoarece — in fond —
in termenii propusi de La Structure et la Forme,

problema se pune nu atit la nivelul intrebuintarii

% V. 1. Propp, Struttura e storia, pp. 223 — 226.



sociale, cit la cel al calitatii opozitiilor. Esentiala e
configuratia stratului semantic subteran, nu
eventuala folosire magica a basmului. Astfel, pina
nu demult, in folclorul roménesc, spre pilda,
basmele puteau fi unealtda magica (cite un basm in
fiece seard stergea cite sapte pacate, trei basme,
inainte de culcare, fereau stina de uciga-1 toaca™
etc.). Raminind totusi basme.

In ce ne priveste, vedem cu greu cum s-ar
putea depdsi stadiul presupunerilor in aceasta
delicatd materie. Inclinim totusi — logic — citre
supozitia coexistentei, fie si 1n ipoteza
imperecherii mitului cu un basm de conditie
unanim magica. (In treacit fie zis, credem ci ar fi
utilda observarea, in masura in care se verifica
empiric, a distinctiei conceptuale magic/religios.)

Credem in schimb, Tmpreunda cu Propp”, ca
rezervele privind putinta informarii  asupra
contextului social stravechi sint totusi excesive.
Paleo-etnografia si-a demonstrat fertilitatea.

Credem, in sfirsit, cd Propp are in cele din
urma dreptate sa vorbeasca de basm ,,ca mit". Dar

nu in sensul presupusei origini mitice necesare. Si
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" Cf. O. Birlea, La Fonction de raconter dans le folklore roumain, in
IV-th International Congress for Folk-Narrative Research, Atena,
1965, p.25.

' Loc. cit.



nici in virtutea transferului istoric de substanta —
nu In curgere continud, ci ca eveniment episodic
(imprumut in cazul coexistentei, ,,mostenire" in
cazul extinctiei mitului) — din mit Tn basm si
invers (Propp 1insusi citeazd in Transformarile
basmului ratificarea, dupa canonizarea Sfintului
Gheorghe si 1n ciuda wunor rezistente, a
miracolului sdu cu balaurul, motiv venit, pare-se,
din basm). Ci in sensul structurarii logice a
basmului dupa tipare comune cu mitul (aspect
tratat sugestiv, dar disparat in Morfologie, lipsit,
cum regretam, de capitolul la care avea dreptul).
In consecinti basmul apare, la nivelul
,imaginarului", ca entitate mitifianta, in care se
crede altfel decit in texte sacre, dar in care se
crede totusi. La nivel minimal, fie si asa cum
crede orice public in orice literaturd ,,ca mit".

Cit priveste ,,integrarea basmului direct sau
indirect in datele sociologice corespunzatoare",
asupra necesitatii careia Propp si Lévi-Strauss
sint, cel putin in principiu, de acord, ea e
savirsitd, cum mentionam, cu exemplard eruditie,
in Radacinile istorice ale basmului fantastic™.

Critica lui Lévi-Strauss se indreaptd si in alte
directii. In primul rind asupra procedurii

fundamentale: Propp ar opune forma, singura

™ Carte care a suscitat totusi unele obiectii. Mai mult sau mai
putin fondate. Dupa Paolo Toschi bundoara, reputat specialist in epica
si naratiuni populare, numai circa 25% din tentativele de deducere de
elemente fabuloase din mituri, rituri i religii primitive ar rezista
criticii In Raddacinile istorice. Cf. P. Toschi, Rappressaglia di Studi di
letteratura popolare, Florenta, 1957. pp. 45-63, apud M. Luthi, op.
cit., p. 88.



inteligibila, redusa la cele 31 de functii — pure
abstractiit. — continutului, ,reziduu lipsit de
valoare semnificativa"— alcatuit de ,,speciile" si
,varietdtile" concrete ale fiecareia din functii, de
motivari, racorduri si alte elemente auxiliare,
arbitrare;  , opozitie  formalista” pe care
structuralismul o neaga; pentru el forma si
continut au aceeasi natura, iar structura ,,e
continutul insusi surprins Intr-o organizare logica
conceputd ca proprietate a realului". Aceasta
segregare duce in Morfologie la un model formal
atit de abstract, incit e aplicabil indistinct tuturor
basmelor. Spre a contracara diluarea, Propp ar
recurge la enumerari de specii si ,,varietati" de
functii. Dar nesistematic, ,,izolind citeva, mai
frecvente, iar restul inghesuindu-le in cite o
singura categorie", operatia echivalind cu o
simpla restituire a materiei brute.”

Incontestabil, aerul putin hibrid al Morfologiei
¢ o realitate; derivind Insa, credem, nu din fatale
ingustimi ,,formaliste", ci din concursul de mpre-
jurari care a prezidat la conceperea lucrarii.
Antiteza continut/formd nu numai cd nu este
,inerentd"”, dar e chiar funciar straina atit teoriei
cit si celor mai bune lucrari ,,formaliste" (aceasta

in masura in care formalismul
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™ Cl. Lévi-Strauss, op. cil., o. 185.
™ Ibidem.



generic invocat de La Structure et la Forme
coincide cu ,,formalismul" rus). ,,Formalisti1 <...>
atribuie notiunii de forma sensul de integritate,
identificind-o in felul acesta cu imaginea operei
artistice in unitatea sa, astfel Incit ea nu mai
reclamd nici o opozitie, cu exceptia formelor
lipsite de caracter artistic" — scria, fidel faptelor,
Eithenbaum®. Desigur, Propp limitindu-si cimpul
la un aspect si schitind doar tratarea de aspecte
contigue, nu poate  reproduce  analitic
mintegritatea" operelor — cum reclamau
,formalistii" — nici nu poate satisface exigentele
unei analize exhaustive — imperativ structuralist.

Dar de aici si pina la a nega ,,orice valoare
euristicd"™ Morfologiei e o distantd considerabila.
Demersul lui Propp defineste pentru prima oara
modelul functional comun al unei specii, caruia 1
se explica 1n largd masura tehnologia, si care
opune specia data tuturor celorlalte specii literare
posibile. Chiar de ar fi s admitem numai aceasta
si valoarea de cunoastere a Morfologiei s-ar
impune evidentei.

Replica lui Propp in aceasta chestiune e numai
in parte convingatoare. El recunoaste ca modelul
sau nu e in masura sa dea la iveala cauzele diver-
sitdtii basmelor. ,,Numai cercetarea istorica o
poate face."”

Cert, actiunea factorilor istorici este foarte

” B. Eihenbaum, La Théorie de la méthode for,elle, in Théorie de la
littérature, p. 63.

76 Cl. Lévi-Strauss, op. cit., p. 185.

7V 1. Propp, op. cit., p. 213.



importantd. Dar acest lucru e valabil, chiar daca la
cu totul altd masura temporald, si in ce priveste
modelul insusi. Propp o spune cu toatd claritatea,
vorbind de unitatea originilor istorice ale
basmului si de transformabilitatea functiilor. Unde
isi mai gaseste locul atunci specificitatea
SHtarimului literar" ? E vadit asadar ca studiul
dezvoltarii concrete a constituentilor trebuie in
mod necesar sa urmareasca, complementar, linii
ale cimpului de forte intern, formalizabile.
Morfologia o face, dar sporadic si in termeni
generali. Se vorbeste in fugd de reprezentari
abstracte, ascunse, spre pildd, in spatele tuturor
incercarilor impuse de donator eroului, respectiv
de intentia constantd a unui personaj fatd de altul
(infra, p. 92), de notiunile abstracte, altfel spus de
planul logic, care se reflectd in formele
fundamentale ale atributelor (infra, p. 91—92),
tinind atit de corespondenta cu contextul istoric
etnografic cit si de economia internd a basmului
etc.. Toate ramin simple idei enuntate.

Oricum, din aceastd controversa pare a reiesi
destul de deslusit ca a deduce evolutia literara
exclusiv din istoria sociald este la fel de absurd ca
si a o deduce exclusiv din legitatea literara. Cei
mai inzestrati dintre formalisti au sustinut ferm

acest punct de vedere.
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In privinta categoriei ,,personaj", Lévi-Strauss
atrage atentia cd, ,departe de a constitui o
unitate", acesta ,,ca si fonemul,<...>, ¢ manunchi
de elemente diferentiale", dispuse ,,in cupluri de
opozitii combinate 1In fiecare personaj",
imprejurare pe care Morfologia ar ignora-o®. In
fapt nici pentru Propp personajul nu e ,,unitate", ci
,,fenomen combinatoriu" dar descris nu disociat in
«trasaturi distinctive» explicite, susceptibile a fi
dispuse in opozitii binare (ternare) cu trasaturile
altor personaje, ci in pachete solidare de trasaturi
implicite.

Lévi-Strauss reproseaza Morfologiei stoparea
analizei ,,prea aproape de nivelul empiricului";
ceea ce face sa-1 scape raportul de transformare in
care se afla cele douda miscari canonice ale
basmului ,,normal" (functiile ,Luptd"/,,Victorie"
sint asimilabile functiilor ,jincercarea grea'"/
,»Solutia Incercarii", ,raufacatorul" e asimilabil
»falsului erou" etc.). Chiar in interiorul aceleiasi
migcari s-ar putea opera reduceri: Infractiunea e
inversul [Interdictiei, iar aceasta din urma
transformare negativa a Poruncii (Propp Insusi o
remarca, infra, p. 32). Plecare si intoarcere apar
ca aceeasi functie de «separarey» exprimata pozitiv
sau negativ etc. Or aceste asimilari, prin obtinerea
unui numar restrins de termeni ultimi, ar face
posibilda reducerea ordinii de succesiune

cronologica la o structurd matrice atemporalda” de

8 Cl. Lévi-Strauss, op. cit., p. 188.
™ Tip de schema descris si fundamentat teoretic de Lévi-Strauss in
Anthropologie structurale, Paris, 1958, pp. 227-256.



factura celor utilizate in algebra booleiana®.

Oportunitatea unor atari operatii pentru
aproximarea fundamentelor ultime ale basmului
»ca mit", si in genere ca structurd este certa.
Totusi, pentru planul propriu-zis al naratiunii,
mentinerea  ,distinctivd" a  functiilor  si
succesiunea temporala ar ramine, aratd Propp®,
factori organizatori necesari.

O obiectie, care rezuma si concentreaza
majoritatea celorlalte, se refera la
inadmisibilitatea descrierii .gramaticii"
(compozitia functionald) independent de ,lexic"
(restul). Eroare cu atit mai grava cu cit in basm ca
si in mit ,,gramatica" si ,,lexic" ar fi coincidente si
indisociabile”. Propp riposteaza insistind asupra
caracterului strict empiric si voit limitat al Morfo-
logiei®. Or, invederat, problema nu e aceasta. E
vorba nu de realitatea, ci de legitimitatea limitarii.
Incidentd sub care, principial, Lévi-Straus are
dreptate. Cu toate acestea, experienta —

materializata, in cazul dat, si
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% CI. Lévi-Strauss, La Structure et la Forme, pp. 190—192.
81'V.1. Propp, op. cit., pp. 218-219.

8 Cl. Lévi-Strauss, op. cit. pp. 196-198.
% V. 1. Propp, op. cit, p. 214.



de seria de cercetari recente pornind de la
Morfologie din care vom cita citeva mai jos—
demonstreaza totusi cd, cu conditia recunoasterii
limitarilor si deformarilor ce decurg, raportarea
selectiva la wnul sau la citeva din nivelele
structurale ale obiectului poate da rezultate
viabile.

In sfirsit, Lévi-Strauss criticd clasificarea
basmului propusa in Morfologie*. Orice clasificare
trebuie sd porneasca de la un sistem de incompa-
tibilitati. Dar cum relatia de implicatie care leaga
functiile, In Morfologie, presupune compatibilitate
absoluta, Propp e nevoit sd recurgd la identificarea
statistica de ,,compatibilitdti minime" intre functii.
Le gaseste in cazul cuplurilor Lupta/Victorie,
incercare/Solutie, rar intilnibile in cadrul aceleiasi
miscari. Deduce patru clase de basme dupa
prezenta (impreund, izolate) sau absenta acestor
cupluri. Pentru masa incd impozantd a basmelor
din fiecare clasa, ,,impdrtirea ulterioard nu mai
poate fi efectuatd 1nsa dupd criterii pur
structurale" (infra, p. 105), ci dupad variatiile
tematice ale functiei Lipsa (Prejudiciere), aleasa

pentru insusirea de a fi singura constant prezenta

in basme. Inconsecventa criteriilor,
reductibilitatea transformationali — cum am
vazut — a celor doua miscari canonice,

maniabilitatea redusa, fac greu acceptabila, in

forma data, clasificarea din Morfologie®.

8 CI. Lévi-Strauss, op. cit., pp. 186-188.
% Va trebui sd ne multumim deci, pentru manipuldri curente, cu vechea si
criticabila clasificare Aarne-Thompson (cf. infra notele™ de la p. 11 gi ***



Nivelul functional pare putin apt, data fiindu-i
generalitatea, sa intemeieze singur o clasificare
structurald validd a basmului. Indicatiile de cla-
sificare ale Morfologiei ramin totusi pretioase
pentru studiu.

Obiectiilor lui Lévi-Strauss li s-ar putea adauga
altele. De amadnunt. S-ar putea reprosa
Morfologiei ca nu trateazda suficient nici
modificarile topicii canonice a functiilor, nici
chestiunea numarului i inlantuirii miscarilor
basmului, nici raportul structural dintre cele sapte
functii preparatorii si functiile fundamentale. S-ar
putea obiecta ca ,.criteriul exterior" de delimitare
prealabild a corpusului de analizat nu capata
fundamentare teoreticd. Ca raportul dintre
,subiect" — 1n acceptie ,,formalistd" — si ,,tip" —
in acceptia Aarme — ambele folosite in
Morfologie, ramine obscur.

E curios apoi cd Propp nu remarca faptul ca
situatia initiala (1) este functie: functia
,ontologica" si ,.circumstantiala" a personajelor.
Orice personaj este. Fiind, implicd imprejurari
ambiante. Prin urmare, (i) nu numai ca este
functie, dar e conditie a tuturor celorlalte, care o
pot absorbi, nu anula. Pe de altd parte, insistenta

pe deosebiri in cazul functiilor gemene
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de la p. 14). Totusi, tentative recente, printre care cea a cercetitorului ceh
Vladislav Stanovsky, Das formale Prinzip als wichtiger Faktor in der
Katalogisierung der Mdirchenstoffe, in Fabula, 9, Bd., 1967, Heft 1 — 3, pp,
105—110, pornind de la principiile analizei lingvistice a contextului in
«constituenti imediati», dau sperante.



Prejudiciere (A) si Lipsa (A') intuneca identitatea
de esentd, ca frustrare, a acestor doud incidente
(primul, efect de agresiune, al doilea —
supraordonat — derivat din toate celelalte pricini
posibile). Sublinierea identitatii ar fi trimis
limpede la aspecte antropologice hotaritoare atit
sub unghiul relatiei cu mitul cit si sub cel,
complementar, al sugerdarii bazelor unei
,»psithologii a basmului"*; aceasta cu atit mai mult
cu cit AA' — repetim — e unica functie
inomisibila a basmului fantastic.

S-ar putea reprosa — cum s-a intimplat, in
termeni mai mult sau mai putin voalati —
referinta naturalistd a Morfologiei. Reprosul ar fi
insd abuziv. Propp nu supraevalueaza nici un
moment metafora biologica, iar clasificarile
naturaliste — reperul lui Propp — reprezinta, in
ce le priveste, aplicarea unui principiu
epistemologic de valabilitate largd: o atestd intre
altele faptul cd si alti savanti din domeniul
stiintelor umane le invoca.”

Neindoielnic, Morfologia ofera temeiuri pentru
a 1 se obiecta inconsistenta observatiei estetice
explicite. Reprosul se justificd totusi numai in
cazul pasajelor unde, spre sustinerea argumentarii,
se face anume apel la criteriul esteticitatii:

totdeauna apodictic si inconcludent®. Altminteri,

% Vezi totusi supozitii psihologice interesante infi-a, pp. 76 — 77.
87 Lévi-Strauss, de pilda, afirma: in antropologie ,,totul incd rimine de
facut din punctul de vedere al unei clasificari linnéene" (cf. Cl. Lévi-
Strauss, Les limites de la notion de structure en éthnologie, In vol. Sens
et usages du terme structure, Haga, 1962, p. 104).

8 Functiile decurg una din alta, sub imperiul necesititii logice si
artistice" (infra, p. 65); cutare forma ,,e mai realizatd artisticeste” decit



ca Propp respecta limitele pe care si le-a fixat® nu
numai farda a stinjeni eventuale considerari
estetice, dar oferindu-le un fond de analize, e
principial ireprosabil®.

Integral fara sens e in schimb blamul lansat
uneori Morfologiei ca ar fi neglijat ,arta
cuvintului"'. Propp prevenea inechivoc, cu

perfecta

XXXI

cutare alta (infra, p. 71), in timp ce cutare distribuire a functiilor ,,e
adesea nereusita artistic” (infra, p. 63) etc.

% Basmul e analizat ca si cum n-ar fi text artistic, ci un soi de planta",
protesteaza, spre exemplu, A. Jolkovski si I. Sceglov in studiul lor Iz
pedistorii sovetskih rabot po strukturnoi poetike (Din preistoria
lucrarilor sovietice de poetica structurald), in Trudi po znakovim
sistemam, 11, 1967, Tartu, p. 372.

% Comportarea lui Propp corespundea in bunid mdasurd conceptiei
,formaliste", eminamente descriptive, a esteticului, in care valorizarea
e gindita ca act a posteriori, conceptie izvorind din refuzul opus ,,atit
esteticii cit si oricdrei teorii generale deja desavirsite sau pretinzind a
fi", si totodata din Increderea in capacitatea finala a ,,metodei formale"
de a da, eficace, seama de valoare: ,.gratie preciziei principiilor ei,
distanta care separa problemele particulare ale stiintei literare si
problemele generale ale esteticii s-a redus considerabil" (B.
Eihenbaum, op. cit., p. 33).

! Vezi, intre altele, recenzia lui Melville Jacobs la Morphology of
the Folktale, In Journal of American Folklore, LXXII, 1959, p. 196.



dreptate: ,,stilul basmului constituie un fenomen
care se cere studiat separat" (infra, p. 118),

In altd ordine de idei, s-ar fi putut cere
Morfologiei sa abordeze totusi, in ciuda implicatiei
istorice, chestiunea locului fantasticului si
magicului in basmul care le poartd numele. Dupa
cum s-ar fi putut pretinde studierea, printr-o
investigatie statistic informationala, a
randamentului functiilor (grad de omisibilitate,
frecventa etc.).

Si asa mai departe.

In fapt, fara si-si facd probleme de prestigiu,
Propp lasa majoritatea acestor chestiuni deschise
in favoarea dezvoltarii ideii fundamentale care 1l
preocupa: ,,Toate chestiunile amintite (a caror lista
se suprapune partial cu a noastra — R.N.) pot fi
dezvoltate i tratate mai amanuntit. Socotim insa
ca indicatiile [date] <...> sint suficiente pentru
cercetarea noastra general morfologica" (infra, p.
88).

Capacitatea de iradiere a Morfologiei basmului
a ramas, 1n orice caz, considerabila.

Indirect, laolaltd cu ideile 1intregului
»formalism", rezultatele obtinute de Propp au
cunoscut o anume difuziune, mai mult sau mai
putin anonima si generica, prin intermediul
Cercului lingvistic de la Praga, mai cu seama prin
activitatea didactica si stiintifica a lui Roman
Jakobson — atit in Cehoslovacia cit si, in special,

mai tirziu, in Statele Unite. S-a crezut astfel, Intre



altele, a se recunoaste dezvoltari ale metodel
Morfologiei la Claude-Lévi-Strauss” — care a
definit insa limpede, am vazut, situatia de fapt —
aflator si el in Statele Unite in epoca amintita si
legat de activitdtile didactice ale lui Jakobson.

Inriurirea directa a Morfologiei — desi
exercitatd pe front restrins — a fost §i se mentine
intensd. O vom evoca selectiv.

In Uniunea Sovietica, cercetri recente au pus
in evidenta, spre exemplu, influenta Morfologiei,
la epoca aparitiei, asupra lui S. M. Eisenstein,
spre pilda, in ce priveste teoria functiei detaliului
filmic». Astadzi continuarea traditiei initiate de
Propp e asumata in special de centrul de studii de
semiologie si poeticd animat la Universitatea din
Tartu (R.S.S. Estond) de prof. Turi Lotman* dar si
de lucrarile unor cercetatori remarcabili precum
prof. E. M. Meletinski, V. V. Ivanov, V. N.
Toporov®.

In cimpul cercetarii basmului ecoul cel mai
rasundtor il constituie deocamdatd preluarea si
aplicarea cu rigoare a principiilor Morfologiei in
%2 Cf. Svatava Pirkova Jakobson, Prefatd la Morphology of the
Folktale, p. VIL.

% Cf. A. Jolkovski, 1. Sceglov, op. cit., pp. 375—376.

** Vezi, de pilda, D. M. Segal, Opit strukturnogo opisania mifa
(Incercare de descriere structurala a mitului), in Trudi po znakovim
sistemam, 11, 1966, Tartu, pp. 150—158 etc.

% Cf. E. M. Meletinski, Proishojdenie gheroiceskogo eposa (Originea
eposului eroic), Moscova 1963, O strukturno-morfologhiceskom
analize skazki (Despre analiza morfologico-structurala a basmului) in
Tezisi dokladov vo vtoroi letnei skole po vtoricinim modeliruiuscim
sistemam, Tartu, 1966, pp. 26 —51; V. V. Ivanov, V. N. Toporov, K
rekonstruktii praslavianskogo teksta (Cu privire la reconstructia

textului ,,straslav") in Slavianskoe lazikoznanie, Moscova, 1963, pp.
88 —158.
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lucrarile prof. Alan Dundes, demonstrare evidenta
a adaptabilitatii modelului compozitional elaborat
de Propp la orice corpus de basme*.

In Romania, in special cursul universitar si
lucrarile prof. Mihai Pop au avut in vedere
comentarea §i  experimentarea  principiilor
Morfologiei”.

in Franta, intre altii, colaboratorii puternicului
centru de cercetdri semiologice de la Ecole
Pratique des Hautes Etudes din Paris (Roland
Barthes, Claude Brémond, Julien Greimas,
Tzvetan Todorov etc.) au folosit si folosesc
experienta Morfologiei extinzind-o la studiul
literaturii culte®. Prof. Greimas a elaborat, de
pilda, un model narativ ,actantial" de inspiratie
lingvistica, care reproduce in principiu sensurile
sintactice ale partilor frazei ca functii ale
»actantilor" (agentilor), derivat totusi in buna
masurd din Morfologie®. La rindul sau, Claude
Brémond propune'™ o versiune utilizabild pentru

toate tipurile narative a modelului functional din

% Cf. A. Dundes, The Morphology of North American Indian Folktales,
FFC 195, Helsinki, 1964; Structural Typology in North American
Indian Folktales, in vol. The Study of Folklore, New Jersey, 1965, pp.
206-215 etc.

7 Cf. M. Pop, Caracterul formalizat al creatiilor orale, in Secolul XX,
1957, nr. 5, pp. 155 — 162; Metode noi in cercetarea structurii
basmelor, in Folclor literar, Univ. din Timigoara, 1967, pp. 5-12 etc.

% Cf. R. Barthes, Introduction a l'analyse structurale des récits, in
Communications, 1966, nr. 8, pp. 1—27; A.J. Greimas, Eléments pour
une théorie de l'interpretation du récit mythique, ibidem, pp. 28 — 59;
Tzvetan Todorov, Les catégories du récit littéraire, ibidem, pp. 125 —
151; etc.

¥ Cf. A. J. Greimas, Sémgntique structurale, Paris, 1966, cap.
Réflexions sur les modeles actantiels si A la recherche des modéles de
transformation.

190 C1. Brémond, Le message narratif, in Communications, 1964, nr. 4,
pp. 4—32.



Morfologie*'. Pastrind ordinea cronologica, el
delimiteaza secventele de functii logic corelate de
cele conventional corelate prin stereotipii culturale
(implicarea Luptei de cétre Victorie este o exigenta
logica generica, implicarea Victoriei de -catre
Lupta, precum in basm, e un stereotip cultural),
dezvolta observatiile Morfologiei privind cuplurile
si secventele de functii (cf. infra, p. 65), transind
totodata sovaielile acesteia 1n legiturd cu
inlantuirea functionald (implicatii, ordine 1in
succesiune etc.). Pune de asemenea in evidenta
functii  pivot, deschizatoare de alternative
contradictorii — 1in latentd in basm dat fiind
»sensul unic" acolo al fluxului epic. Obtine o
schemd bidimensionald, de rigoare logica si
capacitate explicativa superioare schemei

originare.
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1! Disponibilitatea la adaptari, concomitent cu principiul potrivit ciruia
metoda e imanenta obiectului, erau lamurit recunoscute de ,,formalisti".
Eihenbaum: ,,Noi nu avem principii

dogmatice. Nu putem garanta schemele noastre daca se incearca
aplicarea lor unor fapte pecare nu le cunoastem: faptele pot impune ca
principiile sa fie modificate, corectate sau facute mai complexe" (op.
cit., p. 66).



Morfologiei basmului fantastic 11 e putin
proprie strdlucirea exterioarda. De dificultati de
lectura — rod, ne explica azi autorul”, al
inclindrii juvenile catre lapidar, eliptic, teorematic
— cititorul nu e crutat. Unele aspecte ale tratarii
sint, am vazut, criticabile.

S1 totusi, aceasta carte marcheaza o cotitura in
istoria recenta a ,,stiintei literaturii".

Din Morfologie aflam ca basmul nu e asambla;j
inttmplator de conventii literare, c¢i un mediu
semantic structurat, guvernat de legi dinamice
imanente, un tot, solidarizat — cel putin — de o
retea de relatii functionale asigurind prioritatea
intregului fata de parti, relatii — o deducem —
principial inrudite cu cele ale sintaxei limbii. Prin
ansamblul sdu de relatii interne necesare basmul
ni se infatiseazd, in ipotetic — ca virtualitate
dinamica, in real — ca operatiune. Instrument al
cunoasterii € modelul, obtinut prin inductie
incompleta, care ingdduie nu numai revelarea
structurii inconstiente a basmului si totodatd a
arhetipului probabil, ci s1 o axiomatica,
operatorie: gratie lui putem — teoretic — deduce
toate basmele reale sau virtuale. Experimentul ne
std la indemina, iar interpretarea algebricd a
modelului, aplicabilitatea in ce 1l priveste a teoriei
grupurilor de substitutii, poate fi socotitd

perspectivda  plauzibila. In sfirsit, antinomia

192V 1. Propp, op. cit., p. 214.



structurd/proces e 1n parte mediatd de
transformarile elementelor constitutive. Toate
acestea insemnind fundamentarea, nu numai in
fraze de convenientd, a realititii ca entitate
literara ireductibild a basmului.

S-ar fi putut crede cd Morfologia afecteaza
numai basmul. S-a inteles totusi repede cad e vorba
de o contributie cu mult mai semnificativa, ca —
alaturi de lucrari ale lui Sklovski, Tomasevski,
Skaftimov s.a. — Morfologia construieste, de
fapt, necesarele prolegomene la  studiul
narativitatii, al naratiunii in genere, ca sistem de
sens.

Autorul 1si protesteazd — repetat — empiricul
exclusiv al telurilor. Nici declaratiile, nici absenta
comentariului teoretic §1 a metacomentariului
epistemologic, nici caracterul ,,incorporal" al
dialecticii demonstratiei nu ne pot insd amagi.
Morfologia este §i contributie teoretica. Fie chiar
numai spicuind, vom constata cd evidentierea
dialecticii personajului (care e totul, si,, nimic" —
operind nu ca entitate ,,psiho-somatica", ci ca
articulare de constituenti, fatal ,,conventionali"),
definirea, memorabild, a «compozitiei» basmului
ca succesiune a predicatelor (de fraza) ale
basmului ,,condensat", introducerea conceptelor
de «functie negativay si «functie inversay,
schitarea unei ,,gramatici" a naratiunii fabuloase,

ale carei ele-
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mente, identificate prin diferentele ce le opun
mutual — chiar daca numai indicate, nu analizate
—, amintesc de fonem s.a.m.d., sint toate,
implicit, contributii de rang teoretic si de
aplicabilitate intinsa.

Stiind ce e, nu fara insemnatate ar fi sa
reamintim s1 ce nu e, de fapt, Morfologia. Or
Morfologia nu e degajare, descriere, reintegrare
finala a tuturor nivelelor basmului; nivelul
conotatiilor, al modurilor actiunii, a limbii etc.,
ramin nedefrisate. Nu e, asadar, nici consemnare a
faptului ca fiecare nivel poseda legi proprii,
indeductibile din celelalte nivele (numarul,
nomenclatura, legitatea nivelelor ramin, de altfel,
si azi controversabile). Consecutiv, ea nu e nici
constatarea ca structura opereaza in basm la toate
nivelele, ca fiecare nivel rezulta deci din
operatiuni ,bine determinate efectuate dupa
reguli", limitind inevitabil libertatea de alegere a
minuitorului naratiunii'®. $i am putea continua.
Tema este, prin naturd, nesadtioasa.

Dar daca e firesc ca, practic, stiinta sa
procedeze pragmatic si absolut, luind ce e bun,
respingind fard sentimentalisme restul, isforie,
cintarirea comparativa a meritelor unei contributii
se impune de la sine. Sub acest raport excelenta
Morfologiei razbate limpede. Publicata in 1928, ea

prefigureaza conceptul operei ca ,,sistem dinamic

1% Cf. Cl. Lévi-Strauss, op. cit., p. 193.



de semne", (dezvoltat mai apoi de structuralismul
praghez), anticipeazd remarcabil formalizarea,
modelarea si — sub efigia lui Goethe —
matematizarea ca directii de procedura in stiintele
umane, aducind o contributie esentiald la treptata
transformare a ,stiintei literaturii" in gtiinta.
Totodatd este improbabil ca limitele Morfologiei
— demers structural nedesavirsit — sa fi fost, cel
putin in parte, evitabile, Intr-un moment in care —
atrage atentia Jakobson™ — lingvistica generala,
disciplind-pilot printre stiintele umane, avea ea
insdsi de parcurs incd importante etape catre
rigoare.

Opera tinara dar magistrala a unui eminent
contemporan al nostru, Morfologia isi pastreaza,
in esenta, proaspata forta. Totodata, rezultind, in
bund masurd, din substanta gindirii colective a
,formalistilor" — si situatd dincolo de excese
polemice si de rigiditati — ea stda marturie
energiei creatoare a acestora.

Prezenta traducere, menitd sa sporeasca
suprafata de impact a Morfologiei basmului, va
avea — speram — prin vigoarea ideilor, prin
caracterul ,,deschis" al problematicii acesteia,
virtutile unui ferment al capacitatii de judecata, va

trimite la studiu, va atenta la confortul intelectual.

RADU NICULESCU
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Paris 1966, p. 646.



MORFOLOGIA BASMULUI



PREFATA

»Alegindu-si drept obiect principal
ceea ce alte stiinte trateazd incidental
si in treacat, reunind ceea ce se afla in
ele risipit si statornicind un nou punct
de vedere care sd Ingaduiec o
lesnicioasa §i comodad examinare a
lucrurilor din naturd, morfologia
trebuie inca sa-si precizeze identitatea
ca stiintda de sine stdtatoare.
Fenomenele de care ea se ocupa sint
de extremd importantd, iar operatiile
mintale cu ajutorul carora ea compara
aceste fenomene sint conforme cu
natura omeneascd §i placute ei, asa
incit pind si o experientd nereusitd
aduce cu sine masura ei de folos si
frumusete."

Goethe

Cuvintul "morfologie" defineste disciplina ce
se ocupd cu studiul formelor. In botanica, prin
morfologie se intelege disciplina care studiaza
partile componente ale plantelor, raporturile dintre
ele si raporturile lor cu intregul; cu alte cuvinte —
studiazd_alcatuirea plantei.

Dar ,,morfologia basmului"? Greu de crezut ca
cineva sa-si fi 1imaginat posibilitatea unei
asemenea notiuni.

Cu toate acestea, formele basmului pot fi
studiate cu aceeasi precizie cu care se poate stabili
morfologia  formatiunilor  organice. = Daca
asertiunea de mai sus nu poate fi extinsa asupra
basmului in Intregul sau, la toate speciile genului,
ea este Tn orice caz aplicabila asa-numitului basm
"fantastic", luindu-se termenul ,,in sensul propriu
al cuvintului". Lucrarea de fata se va ocupa numai
de aceste basme.

Experienta pe care o prezentdm aici este
rezultatul unei munci destul de migaloase.

Asemenea comparatii cer din partea cercetatorului



o rdbdare considerabila. Ne-am straduit de aceea
sd gasim o forma de expunere care sa nu puna la
prea grea incercare rabdarea cititorului,
simplificind si reducind pretutindeni unde am
socotit posibil sa o facem.

Lucrarea a trecut prin trei faze. Initial, a fost un
amplu studiu, prevazut cu un mare numadr de

tabele, scheme si ana-



lize. Publicarea unei asemenea lucrari s-a dovedit
cu neputintd din pricina volumului ei. Am
procedat la o reducere menitd sa ofere maximum
de continut in minimum de volum. Dar o astfel de
expunere prescurtatd §i concentratd n-ar fi fost
accesibila unui cititor obisnuit: ea ar fi semanat
cu o gramatica sau cu un curs de armonie. A
trebuit sa modificim forma expunerii. Este
adevarat ca sint unele lucruri pe care nu ai cum sa
le comunici intr-o forma populard. Ele nu lipsesc
nici din lucrarea de fatd. Dar, in pofida celor de
mai sus, credem cd, asa cum se prezintd acum,
lucrarea noastra este accesibila oricarui iubitor de
basme, dornic sa ne urmeze de bunavoie 1In
labirintul acelui polimorfism al basmului, care, la
capatul studiului nostru, ne va apdrea drept o
admirabila monotipie.

Pentru a realiza o expunere mai succintd si
mai vie a fost necesar sa sacrificdim multe lucruri
ce ar fi fost de pret pentru specialist. Pe linga
partile enumerate mai jos, lucrarea mai cuprindea
in forma ei initiald si o cercetare a unui bogat
domeniu — atributele personajelor ca atare; ea
trata in amanuntime problemele metamorfozarii,
ale transformarii basmului; i1 erau alaturate ample
tabele comparative (din care au ramas doar
titlurile in anexa); intreaga lucrare era precedata
de un studiu metodologic de strictd specialitate.
Intentia autorului era sda studieze nu numai

structura mor-



fologica a basmului, ci si structura logica absolut
aparte a acestuia, ceea ce ar fi pregatit studierea
basmului ca mit. La rindul ei, expunerea era mai
amdnuntitad. Elementele, pe care lucrarea de fata
nu face decit sa le degajeze individualizindu-le,
erau supuse unei detaliate analize comparative. Se
stie insa cad circumscrierea elementelor constituie
axul intregii lucrdri si prefigureazd concluziile.
Cititorul avizat va sti sda completeze el insusi
schitele noastre.

Institutiile noastre stiintifice mi-au acordat un
sprijin substantial, dindu-mi posibilitatea de a
face un schimb de opinii cu oameni de stiinta cu
mai multd experientd. Comisia basmului de pe
lingd Societatea Geografica de Stat, prezidata de
acad. S. F. Oldenburg, Institutul de cercetari de pe
linga Universitatea de Stat din Leningrad (Sectia
»Antichitatea vie"), prezidat de prof. univ. D. K.
Zelenin, si Sectia de folclor a Sectorului Artele
cuvintului a Institutului de Stat de Istoria artelor,

prezidata de acad. V. N. Peret, au dezbatut,



pe parti constitutive si in ansamblu, metodele si
concluziile acestei lucrari. Presedintii institutiilor
amintite, precum si alti participanti la dezbateri
mi-au furnizat unele indicatii extrem de pretioase
st tin sd le exprim tuturor sentimentele mele de
adinca recunostinta.

Profesorul V. M. Jirmunski mi-a acordat un
sprijin prietenesc cu totul deosebit. El a revazut o
parte din lucrare in forma ei initiala, mi-a dat
citeva sfaturi Insemnate si, la initiativa lui,
lucrarea a fost transmisd Institutului de Istoria
artelor. Daca aceastd lucrare vede astazi lumina
tiparului, meritul revine Institutului si, intii de
toate, lui  Viktor Maximovici Jirmunski,
presedintele Sectorului Artele cuvintului. Imi voi
lua ingdduinta sa-1 exprim profunda si sincera mea

recunostintd pentru sprijinul si sfaturile primite.

15 iulie 1927 V. PROPP



I. DIN ISTORICUL PROBLEMEI

»Istoria stiintei ne apare intotdeauna
foarte importanta in punctul in care ne
aflam; pretuim, ce-i drept, pe
predecesorii nostri si le multumim in
oarecare masura pentru serviciul pe
care ni l-au facut. Dar nimdnui nu-i
place sa-i considere drept niste
martiri, pe care o pasiune de nestapinit
i-a adus 1n situatii primejdioase,
aproape fard iesire uneori; cu toate
acestea, antecesorii, care au pus
temelia existentei noastre, dovedesc
adeseori mai multd seriozitate decit
urmasii care vinturda mostenirea

primita.

Goethe

Literatura de specialitate consacrata basmului
nu este prea bogata. Pe lingd faptul cd se publica
putine lucrari, indicii bibliografici ne impun
urmatoarele concluzii: cel mai mult se editeaza
texte; urmeaza, in ordinea cantitdtii, destul de
numeroase lucrdri axate pe probleme de ordin
particular; in sfirsit, lipsesc cu desavirsire lucrarile
cu caracter general Inchinate basmului. Iar atunci
cind asemenea lucrari exista, ele se inscriu Intr-un
plan general informativ, nefiind opere de cercetare
propriu-zisa.* Or, tocmai problemele de ordin
general sint cele ce stirnesc un maximum de
interes, scopul stiintei constind anume in
solutionarea lor. latd ce spune prof. univ. M.
Speranski** despre situatia creatd: ,Fara sa se
multumeascd cu concluziile la care a ajuns,
etnografia stiintifica 1s1 continud cercetarile,
considerind ca materialul cules nu este nca
suficient pentru o sintezd cuprinzatoare. Stiinta
recurge, asadar, din nou la culegerea de material si

la prelucrarea acestuia in folosul generatiilor



viitoare, fara sa putem sti care anume vor fi aceste
generalizari si cind anume vom avea putinta sa le

intreprindem."

195 Prof. M. Speranski, Russkaia ustnaia slovesnost, Moscova, 1917,
400 pag. Notele marcate cu cifre apartin autorului lucrarii, cele
marcate cu asterisc sint intocmite de Radu Niculescu (n. ed.).



Care este pricina acestei neputinte, originea
impasului in care a intrat stiinta basmului?

Speranski da vina pe insuficienta materialului.
Dar au trecut zece ani de cind au fost scrise
rindurile amintite. In acest rastimp a fost terminata
o lucrare capitala in trei volume — insemnari
asupra basmelor fratilor Grimm, de Bolte si
Polivka'™. Autorii insotesc fiecare basm al
culegerii cu variante adunate din lumea intreaga.
Ultimul volum este incheiat de o bibliografie
cuprinzind izvoarele lucrarii, adica toate culegerile
de basme si celelalte materiale continind basme,
de care au avut cunostintd autorii. Bibliografia
enumera aproximativ 1200 de titluri. Este adevarat
ca pot fi intilnite s1 materiale marunte,
intimpldtoare, dar nu lipsesc nici cele mai
importante culegeri, cum ar fi 0 mie si una de
nopti sau Culegerea lui Afanasiev* cu ale sale 400
de texte. Dar asta nu este totul. O imensa cantitate
de material privind basmul nu este inca publicata,
ba, partial, nici macar descrisa. Ea este pastratd in
arhivele diferitelor institutii §i In  arhive
particulare. Unele din aceste colectii sint
accesibile specialistului. In Revista lucrarilor pe
anul 1926, Comisia basmului de pe linga
Societatea Geografica mentioneaza 531 de basme
aflate la dispozitia membrilor ei. Revista

precedenta mentioneaza un numar de aproape trei

16 J. Bolte und G. Polivka, Anmerkungen zu den Kinder- und
{gzlugvmdrchen der Bruder Grimm, 1 Bd. 1913, 11 Bd. 1915, III Bd.



ori mai mare. Datoritd acestui fapt, materialul lui
Bolte si Polivka poate fi sporit in anumite cazuri.'”
Dar daca lucrurile se prezinta asa, de cite basme
dispune in genere cercetatorul? Mai departe: sint
oare multi la numadr cercetdtorii care au studiat in
intregime macar materialul publicat ?

In aceste conditii, nu avem nici un temei si mai
sustinem ca ,materialul cules nu este inca

suficient".

8

17 Ne folosim de acest prilej pentru a arita ci o asemenea sporire
este posibila numai 1n conditiile unui judicios schimb international de
materiale. Desi tara noastra este una din cele mai bogate in materie de
basme (este de ajuns sd mentionam cit de importante sint basmele
nationalitdtilor neruse, in care se impletesc influente mongole, indiene
si europene), noi nu dispunem pind in prezent de un centru care sa
poata furniza datele necesare, institutul de Istoria artelor organizeaza o
arhiva pentru materialele culese de colaboratorii sdi. Transformarea
acesteia intr-o arhiva unionala ar avea o insemnatate internationala.**



Problema nu rezida, asadar, in cantitatea
materialului, ci in cu totul altceva: In metodele de
studiere.

In timp ce stiintele fizico-matematice dispun de
o clasificare armonioasa, de o terminologie
unitara adoptata de congrese avind anume aceasta
menire, de o metodologie perfectionatd 1In
procesul preludrii ei de catre discipoli de la
dascalii lor, noi nu dispunem de nimic din toate
acestea"'. Lumea eterogend si bogatd in culori a
basmelor face ca precizia si claritatea in abordarea
si solutionarea problemelor sa poatd fi realizate
doar cu mare greutate. Sa vedem, asadar, cum a
fost studiat basmul si care sint dificultatile pe care
le avem de infruntat. Studiul de fatda nu urmareste
sd expuna coerent intregul istoric al cercetarii
basmului. Lucrul este cu neputintd intr-un scurt
capitol introductiv si nici nu este, de altminteri,
intru totul necesar, deoarece istoricul acesta a si
fost facut de nenumadrate ori. Ne vom stradui
doar sa aruncam o lumind critica asupra solutiilor
propuse la citeva din problemele fundamentale ale
studierii basmului, introducindu-1 astfel pe cititor
in miezul acestora.

Este greu de presupus ca s-ar mai putea pune la
indoiala faptul ca fenomenele si obiectele lumii
inconjurdtoare pot fi studiate sub felurite aspecte:
al alcatuirii i structurii lor, al proceselor si

modificarilor la care sint supuse, al originii lor.

18 Vezi: Savcenko, Russkaia Narodnaia skazka, Kiev, 1913.%*



Este tot atit de evident s1 nu se cere demonstrat
nici faptul cd nu se poate vorbi de originea
vreunui fenomen decit dupd ce acesta a fost
descris.

Trebuie sa spunem insd ca studierea basmului a
fost facuta mai cu seama genetic, fard ca, in
majoritatea cazurilor, sa se incerce in prealabil o
descriere sistematicd. Nu vom vorbi deocamdata
de studierea istorica a basmului, ci numai de
descrierea lui, intrucit este absolut inutil sa
vorbesti de genetica fara a fi zabovit in mod
corespunzdtor asupra problemei descrierii, asa
cum se intimpla de obicei. Este limpede ca,
inainte de a raspunde la 1intrebarea de unde
provine basmul, trebuie sd lamurim ce anume
reprezinta basmul ca atare.

"Deoarece basmul este extrem de divers si,
desigur, nu poate fi studiat dintr-o datd in toata
cuprinderea sa, materialul trebuie Tmpartit pe parti

componente, cu alte cuvinte



— trebuie clasificat. O clasificare corecta
constituie una din primele trepte ale descrierii
stiintifice. De corectitudinea clasificarii depinde si
justetea cercetarii ulterioare. Dar, desi clasificarea
se afla la temelia oricarei cercetdri, ea 1nsasi
trebuie sa rezulte dintr-o riguroasd studiere
prealabild. Or, lucrurile se prezinta exact invers:
majoritatea cercetdtorilor incep cu clasificarea, cu
alte cuvinte, nu deduc clasificarea din material, ci
o introduc 1n acesta din afara. Mai mult decit atit,
vom vedea mai departe cd clasificatorii incalca
deseori cele mai elementare reguli ale diviziunii.
Este una din cauzele impasului de care vorbeste
Speranski.

Sa ne oprim asupra citorva exemple.

Cea mai obisnuitd Tmpartire este cea in basme
cu continut fantastic, basme nuvelistice §i basme
cu animale.” Totul pare corect la prima vedere.
Dar, fara sa vrei, iti pui intrebarea : basmele cu
animale nu contin oare elementul fantastic, uneori
chiar intr-o impresionanta proportie? Si, dimpo-
trivd: nu joacd oare tocmai animalele un rol foarte
important in basmele fantastice? Poate fi un
asemenea indiciu considerat indeajuns de precis?
Asa, de pilda, Afanasiev trece basmul cu pescarul
si pestisorul n categoria basmelor cu animale. Are
sau nu dreptate? Daca greseste, de ce anume?

Vom vedea mai jos ca basmul atribuie cu cea mai

19 Clasificare propusd de V.F. Miller.* In esentd, ea coincide cu
clasificarea scolii mitologice®*: basme mitice, cu animale,
nuvelistice.



mare usurintd actiuni identice oamenilor,
obiectelor si animalelor. Aceastd reguld este mai
cu seama valabila in cazul asa-numitelor basme
fantastice, dar o putem Iintilni in mai toate
basmele. Unul din exemplele cele mai cunoscute
in acest sens este basmul cu Tmpartirea recoltei
(mie, Martine, griuntele, tie — radacinile). In
Rusia ursul este cel ingelat in Occident — dracul.
Prin urmare, dacd tinem seama si de varianta
occidentald, acest basm cade dintr-o data din
categoria basmelor cu animale. Ca sa nimereasca
unde? Este limpede c¢d nu e nici un basm
nuvelistic — cdaci unde s-a mai vazut ca recolta sa
se impartd astfel ?! — nici un basm cu continut
fantastic. El nu 1is1 gaseste in genere locul in
clasificarea amintita.

Vom afirma cu toate acestea ca clasificarea de
mai sus este corectd in ce priveste bazele ei.

Cercetatorii au pasit

10



pe aceastd cale condusi de instinct si cuvintele lor
nu corespund celor intuite de ei in fapt. Este greu
de presupus ca cineva va face vreodatd greseala
de a trece basmul cu Pasarea-de-foc si cu Lupul
cenusiu la categoria basmelor cu animale. Ne este
insd tot atit de limpede ca si Afanasiev a gresit in
cazul basmului cu pestisorul de aur. Dar nu o
constatdim, nicidecum dupa prezenta — sau
absenta — animalelor Tn basm, ci dupa structura
cu totul aparte a basmelor fantastice, structurd ce
se impune imediat atentiei noastre si defineste de
la sine categoria basmului respectiv. De fapt,
afirmind ca clasificd potrivit schemei amintite,
orice cercetator clasifica altfel. Dar, tocmai
contrazicindu-se pe sine insusi, el procedeaza
corect. Daca lucrurile se prezinta insa asa, daca la
temelia clasificarii este in mod inconstient plasata
structura basmului, desi aceasta nu este inca nici
studiatd si nici macar fixatda, intregul proces de
clasificare a basmelor trebuie orientat intr-o noua
directie. Clasificarea trebuie intemeiatd pe indicii
formale, de structurad. Iar pentru a o face, aceste
indicii se cer studiate.

Sa incheiem 1insa aceastd anticipare. Situatia
schitatd a ramas neschimbatd pina in zilele
noastre®. Tentativele facute intre timp nu aduc
imbunatatiri  substantiale. Wundt**  propune
urmatoarea impartire In cunoscuta lui lucrare

Psihologia popoarelor:

"W, Wundt, Volkerpsychologie, Bd. 11, Abt. 1, S. 346.



1. Basme — apologuri mitologice
(Mytologische Fabelmarchen).
2. Basme pur fantastice  (Reine
Zaubermarchen).
3. Basme si apologuri biologice (Biologische
Marchen und Fabeln).

4. Apologuri  pur animaliere (Reine
Tierjabeln).
5. Basme ,,despre origine"

(Abstammungsmarchen).

6. Basme si apologuri glumete
(Scherzmarchen und Scherzfabeln).

7. Apologuri morale (Moralische Fabeln).

Desi mult mai bogata decit prima, si aceasta
clasificare suscitd obiectii. "Apologul" (termen pe
care il intilnim de cinci ori in cele sapte
subdiviziuni) este o categorie formald, a carei
cercetare abia incepe.”" Nu putem sti cu toatd

clari-
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"' Vezi: Lidia Vindt, Basnia, kak literalurnii janr (Poetika 111,
Leningrad, 1927).



tatea ce anume subintelege Wundt prin acest
termen®. Mai mult, termenul de basm ,,glumet"
este In genere inadmisibil, deoarece unul si acelasi
basm poate fi tratat si la modul eroic, si la modul
comic. Se mai ridica si o altd intrebare: care este
diferenta dintre un ,apolog animalier" si un
»apolog moral"? $i, 1n sfirsit, prin ce anume
»apologurile pur animaliere" nu sint ,,morale" si
viceversa?

Clasificarile analizate pind acum se referda la
impartirea basmelor pe categorii. Alaturi de o
diviziune pe categorii, existd insa si o impartire a
basmelor dupa subiecte.

Daca lucrurile nu stau prea bine nici cu
impartirea pe categorii, o datd cu Tmpartirea pe
subiecte intram Iintr-un haos deplin. Nu vom
insista asupra faptului cd o notiune atit de
complexd si de nedeterminatd ca ,,subiectul" nu
este precizatd de loc 1n unele cazuri, sau este
precizata de fiecare autor in felul lui. Anticipind
putin, vom spune ca, de fapt, impartirea basmelor
fantastice dupa subiecte este in genere imposibila.
Si aceasta clasificare trebuie orientatd pe un alt
fagas, asemeni impartirii pe categorii. Basmele au
urmadtoarea  proprietate  specificd:  partile
alcatuitoare ale unuia pot fi transferate altuia fara
nici un fel de modificari. Aceastda lege a
transferabilititii va fi tratatd in amdnunt In cele ce

urmeaza, pentru moment fiindu-ne de ajuns sa



amintim cd Baba-laga'>, de pilda, poate fi intilnita
in cele mai diferite basme si in cele mai diverse
subiecte.  Trasatura aceasta  constituie o
caracteristicd a basmului. Or, fara sa se tina seama
de aceasta caracteristica, subiectul este de regula
definit in felul urmator: se ia o parte oarecare a
basmului (adeseori intimplatoare, aleasda pur si
simplu pentru ca bate la ochi), se adauga
prepozitia ,,cu", si definitia e gata. Spre pilda, un
basm in care figureaza o luptd cu un zmeu devine
basmul ,,cu lupta cu zmeii"; un altul in care apare
Koscei devine basmul ,,cu Koscei" etc. De
remarcat ca nu existd un principiu unic de selectie
pentru alegerea elementelor definitorii. Revenind
acum la legea transferabilitdtii, constatdim ca este

perfect logic sa se ajunga

12

"2 Personaj specific al basmului popular rus, fard echivalent in basmul
romanesc, intrucit este uneori binevoitoare si de folos eroului, iar
alteori — nu, ceea ce, Impreuna cu infatisarea ei, o deosebeste de
Baba-Cloanta (n.t.).**

'3 Personaj specific basmului rus: e un batrin slab si cioldnos, riu,
putred de bogat si, mai cu seama, stipin pe taina vietii vesnice
(n.t.).***



la inevitabile incurcaturi sau, mai precis, la o
impartire incrucisatd, adica la un tip de clasificare
ce denatureaza intotdeauna esenta materialului
studiat. La aceasta se adauga si faptul ca principiul
fundamental de clasificare nu este respectat cu
consecventa, ceea ce Tnseamna o Incdlcare a uneia
din cele mai elementare reguli ale logicii. Situatia
descrisa a ramas neschimbatd pina in zilele
noastre. Vom aduce doud exemple spre a intari
cele spuse mai inainte. In anul 1924 profesorul
Volkov din Odesa a publicat o carte despre
basm.™ De la primele pagini ale lucrarii sale,
Volkov mentioneaza ca basmul fantastic cunoagste
15 subiecte. Sianume, basme cu:
1. Cei prigoniti fara vina.

. Eroul prostanac.

. Cei trei frati.

. Cei ce se lupta cu zmeii.

. Cautarea de mirese.

2

3

4

5

6. Fata cea cuminte.
7. Blestemati si fermecati.

8. Posesorul de talisman.

9 Posesorul de  obiecte

fermecate.

10. Sotia necredincioasa etc.

Autorul nu precizeaza cum a delimitat aceste 15

subiecte. S& urmarim insd principiul care a stat la

baza Tmpartirii de mai sus: prima categorie este

14 R.M. Volkov, Skaska. Roziskania po siujetoslojeniu narodnoi skazki.
Tom, 1. Skaska velikorusskaia, ukrainskaia, belorusskaia. Gos. Izd. Ukraini,
1924.



definitd dupa punctul de innodare a intrigii (vom
vedea mai jos care este adevdratul punct de
innodare); cea de-a doua — dupa firea eroului; cea
de-a treia — dupa numarul personajelor principale;
cea de-a patra — dupa unul din momentele actiunii
etc. Rezulta, asadar, ca principiul de clasificare pur
si simplu nu existd. Ca urmare — un adevarat haos.
Céci nu cunoastem oare basme in care trei frati (a
trela categorie) 1si afla fiecare cite o logodnica (a
cincea categorie)? Posesorul de talisman nu
pedepseste oare cu ajutorul puterilor lui mira-
culoase pe sotia necredincioasd? Se impune
concluzia cd amintita clasificare nu este stiintifica
in sensul riguros al cuvintului, ea este doar un
indice conventional de o valoare mai mult decit

indoielnica. Poate oare o asemenea clasi-
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ficare sa se compare, fie pe departe numai, cu
clasificarea plantelor si animalelor, facutd nu
dupd ochi, ci dupd o precisa si indelungata
studiere prealabila a materialului?

O data ce am atins problema clasificarii
subiectelor, nu putem trece sub tacere indicele de
basme alcatuit de Aarne."s Aarne* este unul din
intemeietorii asa-numitei scoli finlandeze**, ale
careil lucrari reprezinta In momentul
de fatd o culme 1in domeniul studierii
basmului***. Nu este aici locul pentru a face o
apreciere corespunzatoare a acestei orientdri',
vom arata doar ca literatura de specialitate a
inregistrat un numar indeajuns de mare de articole
st note privind variantele diferitelor subiecte de
basm. Asemenea variante sint uneori obtinute din
cele mai neasteptate izvoare. Treptat, ele se
acumuleaza in numar foarte mare, fara ca
materialul astfel rezultat sa fie prelucrat in mod
sistematic. Noua orientare isi indreaptd atentia
tocmai asupra acestei probleme. Reprezentantii
scolii finlandeze descoperd si compara variantele
diferitelor subiecte in functie de raspindirea lor
universald. Materialul este grupat potrivit
cerintelor unui sistem geo-etnografic bine pus la
punct in prealabil, dupa care "se trece la stabilirea

concluziilor privind structura fundamentala,

U5 A. Aarne, Verzeichnis der Mirchentypen, Folklore Fellows
Communications, nr. 3, Helsinki, 1911.

16 1 ista lucrdrilor acestei scoli, care apar sub titlul comun de Folklore
Fellows Communications **** (prescurtat: F.C.), este publicata in
primul numar al revistei Hudojestvennii Folklor, in articolul semnat de
N.P. Andreev*****



raspindirea si originea subiectelor. Dar si acest
procedeu 1isi atrage o serie de obiectii. Cum vom
vedea mai jos, subiectele (mai cu seama
subiectele basmelor fantastice) sint strins inrudite
intre ele. Nu se poate determina cu precizie unde
anume sfirseste un subiect cu variantele sale si
unde anume incepe un altul decit dupd o analiza
comparativad a subiectelor de basm si dupa o clara
definire a principiului de delimitare a subiectelor
de variante. Or, lucrurile nu se petrec asa. Nici
transferabilitatea elementelor nu este luata in
considerare. Lucrarile scolii finlandeze pleaca de
la premisa subcongtientd ca fiecare subiect este un
tot organic unitar, ca el poate fi extras dintr-o
serie de alte subiecte si studiat independent de ele.

Constatam 1n plus ca o delimitare perfect
obiectivd a unui subiect de un altul, precum si

selectarea si gruparea
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variantelor nu sint operatii citusi de putin simple.
Subiectele de basm sint atit de strins legate intre
ele, atit de interconectate, incit mai inainte de
delimitarea subiectelor este necesar sd se studieze
in mod special aceastd problemd. Fard un
asemenea studiu, cercetatorul este lasat la voia
gustului  sdu, o separare obiectivd fiind
deocamdatd pur si simplu cu neputintd. Sa ludm
un exemplu. Bolte si Polivka mentioneaza printre
variantele basmului Frau Holle* si basmul trecut
de Afanasiev la nr. 58 (binecunoscutul basm
Baba-laga). Ei mentioneazd si o serie de alte
basme rusesti, chiar din acelea in care Baba-laga
este inlocuitd de un zmeu sau de soareci. Dar ei nu
citeazd basmul Morozko (Gerila). De ce? — ne
intrebam, o data ce intilnim si aici i1zgonirea fiicei
vitrege, urmata de intoarcerea cu daruri; si aici
fiica buna este trimisd pe urmele celeilalte si este
pedepsitd. Mai mult: atit Morozko, cit si Frau
Holle sint personificari ale iernii, cu deosebirea ca
in basmul german iarna e personificatd de o
femeie, iar in cel rusesc — de un barbat. Este
posibil ca, in virtutea pregnantei si plasticititii
sale, Morozko sa se fi fixat subiectiv ca un tip de
basm distinct, ca subiect independent perfect
delimitat, care poate avea propriile sale variante.
Constatam, asadar, cd nu dispunem de criterii
perfect obiective pentru delimitarea subiectelor.
Ceea ce unui cercetdtor 11 va aparea drept un nou

subiect, va fi considerat de catre un altul drept



varianta, si viceversa. Am ales un exemplu dintre
cele mai simple, dar trebuie sa spunem ca
dificultatile sporesc si se complicad pe masura ce
sporeste si se amplifica materialul.

Indiferent de aceste observatii, sd retinem ca
metodele scolii finlandeze au cerut intii de toate
stabilirea unei liste a subiectelor.

Tocmai o asemenea operatie a si Intreprins

Aarne.

Lista lui a intrat in circuitul international si a
constituit un aport substantial la opera de studiere
a basmului: datoritd indexului Aarne a devenit
posibild  inregistrarea cifrica a basmului.
Subiectele sint numite fipuri de catre Aarne si
fiecare tip are un numdr de ordine. Notarea
conventionala si succintd a basmelor (in cazul de
fatd prin referirea la numarul din index) este foarte
comoda. Trebuie sa spunem cd Comisia basmului
nu si-ar fi putut descrie materialul fara ajutorul

acestui index, deoarece rezumarea a 530 de
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basme ar fi cerut mult spatiu, iar pentru a lua
cunostintd de ele, cercetatorul ar fi trebuit sa
citeasca toate rezumatele. Acum, el nu are sa
examineze decit cifre, lucrurile prezentindu-se
limpede de la prima vedere.

Dar, alaturi de aceste calitati, indexul
pacatuieste si printr-o serie de grave lacune: ca
clasificare, el nu evita greselile pe care le face
Volkov. lata care ii sint principalele categorii: 1.
Basme cu animale; II. Basme propriu-zise; III.
Anecdote. Recunoastem fara dificultate
procedeele de mai Tnainte, aranjate Tnsa intr-un fel
nou. (Este oarecum straniu ca basmele cu animale
par sd nu fie recunoscute drept basme propriu-
zise.) Mai departe, se impune Intrebarea*:
anecdota este oare o notiune indeajuns de precisa
pentru a ne putea folosi de ea in deplina liniste
(vezi si ,,apologurile" in clasificarea lui Wundt) ?
Nu vom discuta in amanunt clasificarea lui
Aarne'”, zabovind numai asupra basmelor
fantastice, pe care el le clasificd ca o subclasa
separatd. Sa remarcam 1in treacat cd introducerea
subclaselor este un merit al lui Aarne, deoarece
impartirea pe genuri, specii §i varietati nu a fost
folositd inaintea lui. Dupa Aarne, basmele
fantastice includ urmatoarele categorii: 1) adver-
sarul miraculos; 2) sotul (soata) miraculos; 3)

incercarea miraculoasd; 4) ajutorul miraculos; 5)

"7 Vezi: articolul Sistema Aarne i kataloghizatia russkih skazok, de
N.P. Andreev* in Obzor Rabot Skazocinoi Komissii za 1924—1925 g.g.
Andreev pregateste si o traducere a indexului lui Aarne, prelucrindu-1
spre a fi aplicat materialului rusesc**.



obiectul miraculos; 6) forta sau priceperea
miraculoasd; 7) alte motive miraculoase.
Obiectiunile formulate impotriva clasificarii lui
Volkov pot fi reluate aproape cuvint cu cuvint si
la adresa acesteia. Unde plasam, de pildd, basmele
in care o incercare miraculoasa este solutionata de
un ajutor miraculos, ceea ce se si Intimpla foarte
adesea? Sau basmele in care soata miraculoasa
este tocmai ajutorul miraculos?

Este adevarat cd Aarne nu 1si propune crearea
unei clasificari strict stiintifice: indexul lui e
important ca indreptar practic si, ca atare, prezinta
o considerabila valoare. Dar indexul lui Aarne
este periculos prin altceva: el sugereaza
reprezentari gresite in 'fondul problemei. O netad
demarcare de tipuri nici nu existd, ea este adesea,
pur artificiala. lar daca tipurile exista aievea, ele

exista nu la ni-
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velul indicat de Aarne, ci la nivelul specificului
structural al basmelor asemandtoare, lucru despre
care vom vorbi insd mai tirziu. Similitudinea
subiectelor si imposibilitatea unei demarcari cu
desavirsire obiective ne fac sa nu stim ce indicativ
numeric sd alegem atunci cind vrem sa incadram
un text la unul din tipurile specificate.
Corespondenta dintre tip si textul de determinat
este adeseori foarte aproximativa. Din cele 125 de
basme indicate in culegerea lui A. 1. Nikiforov, 25
— adica 20% — sint repartizate pe tipuri
aproximativ si conventional, lucru marcat de autor
prin paranteze."* Ce se va Intimpla insd daca
diversii cercetatori vor trece unul si acelasi basm
la tipuri diferite? Pe de alta parte, cum tipurile sint
determinate dupa prezenta unuia sau altuia dintre
momentele cele mai pregnante si nu dupa
constructia basmului, cum unul si acelasi basm
poate comporta citeva asemenea momente, sintem
nevoiti sa trecem un basm la mai multe tipuri
deodatd (pind la 5 tipuri pentru un singur basm),
ceea ce nu inseamna nsd citusi de putin ca textul
cu pricina este alcatuit din 5 basme. Un asemenea
procedeu de fixare ar fi de fapt o determinare
dupa partile componente. Pentru un anumit grup
de basme, Aarne se abate chiar de la propriile sale
principii si, in locul impartirii dupa subiecte, trece

absolut pe neasteptate si cu o anume

"8 AL Nikiforov, Skazocinie materiali Zaonejia, sobrannie v.
1926 g. (Obzor Rabot Skazocinoi Kamissii za 1926 g.)



inconsecventd la impartirea pe motive. Asa s-a
intimplat cu una din subclasele lui, cu grupul
denumit de el ,,cu dracul cel prost". Dar aceasta
inconsecventd reprezintd $1 ea o cotiturd
instinctiva pe calea cea bund. Ne vom stradui sa
dovedim mai jos ca studierea pe parti componente
elementare constituie metoda corectd de studiere.
Am putut, asadar, constata ca lucrurile nu stau
prea bine cu clasificarea basmului. Or, clasificarea
este una din primele si cele mai importante trepte
ale cercetarii. Sa ne amintim macar cit de
insemnatd a fost pentru botanica prima clasificare
stiintificd — cea a lui Linné. Stiinta noastra se afla

inca intr-o etapa prelinnéana."

? Tezele noastre fundamentale mai pot fi controlate si in cazul
urmatoarelor clasificari: O. Miller, Opit istoriceskogo obozrenia
russkoi slovesnosti, ed. 11, St. P., 1865, si 34-e prisujdenie
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"9 A L Nikiforov, Skazocinie materiali Zaonejia, sobrannie v. 1926 g.
(Obzor Rabot Skazocinoi Kamissii za 1926 g.) Demidovskih nagrad,
1866: J.G. v. Hahn, Griechische und albanesische Marchen, Lpz,
1864; G.L. Gomme, The Handbook of Folklore, London, 1890; P.V.
Vladimirov, Vvedenie v istoriiu russkoi slovesnosti, Kiev, 1896; A.M.
Smirnov, Sistematiceski ukazatel tem i variantov russkih narodnih
skazok (Izd. Otd. russk. iaz. i slov. Ak. Nauk, XVI-4, XVII-3, XIX-4).
Cf. de asemeni: A. Christensen, Motif et theme. Plan d'un dictionnaire
des motifs de contes populaires, de légendes et de fables, F.F.C. no. 59,
Hels. 1925.



Trecem acum la un alt domeniu important al
studierii basmului: descrierea substanter lui.
Lucrurile se prezintd aici in felul urmator: foarte
adeseori cercetatorii care abordeaza problemele
de descriere a basmului nu se ocupa de
clasificarea lui (Veselovski). Pe de altd parte,
clasificatorii nu descriu intotdeauna in amanunt
basmele studiate, multumindu-se sd cerceteze
doar unele aspecte (Wundt). Daca un cercetator se
ocupd si de una si de alta, clasificarea nu vine sa
urmeze descrierea, ci descrierea e facuta in cadrul

unei clasificari prestabilite.

Veselovski* nu a vorbit decit foarte putin
despre descrierea basmului, dar afirmatiile sale au
o uriasd insemnatate. Veselovski intelege prin
subiect un complex de motive. Unul si acelasi
motiv poate fi adaptat la diferite subiecte.” (,,0
serie de motive alcdtuiesc un subiect. Motivul
devine subiect." ,,Subiectele variaza: in subiecte
irump anumite motive strdine, sau subiectele se
combina intre ele." ,,Prin subiect inteleg o temd in
care se impletesc diferite situatii-motiv.") Pentru
Veselovski motivul reprezintd un element primar,
iar subiectul — wunul derivat. El considera
subiectul ca fiind un act de creatie, de imbinare.
De aici — necesitatea de a se studia basmele nu
atit dupa subiecte, cit in primul rind dupa motive.

Daca stiinta basmului si-ar fi Tnsusit mai bine
indemnul lui Veselovski: ,,sa delimitam problema

120 A_ N. Veselovski, Poetika, Tom 1L, vip. 1 (Poetika siujetov),
Vvedenie, cap. [ si IL.



motivelor de problema subiectelor” (sublinierea
apartine lui Veselovski), multe din punctele
neclare ar fi fost intre timp lamurite.™

Dar teoria lui Veselovski asupra motivelor si
subiectelor nu constituie decit un principiu
general, intrucit interpretarea concretd pe care

Veselovski o da termenului de ,,motiv"
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12l Jatd greseala fatald sdvirsiti de Volkov: ,,Tocmai subiectul
basmului este unitatea fixd care constituie singurul punct posibil de
plecare in studierea basmului" (Skazka, p. 5); Vom raspunde: subiectul
nu este o unitate, ci un complex, el nu e o marime constanta, ci una
variabild; nu se poate de aceea pleca de la subiect in studierea
basmului.



nu mai poate fi folositd in momentul de fatd. Dupa
parerea sa, motivul este unitatea ultima si
indivizibild a naratiunii. (,,Prin motiv inteleg cea
mai simpla unitate narativa." ,,Indiciul motivului e
schematismul lui monopartit ca imagine; motivele
sint acele elemente ale mitologiei inferioare si ale
basmului care nu mai pot fi divizate in altele.") Si
totusi, motivele pe care Veselovski le citeazd ca
exemple sint divizibile. Dacd motivul este un
intreg din punct de vedere logic, atunci orice fraza
a basmului devine un motiv. (Un tatd avea trei
feciori — un motiv; fiica vitrega pleaca de acasa
— alt motiv; Ivan se luptda cu zmeul — un al
treilea etc.) Ar fi fost chiar foarte bine daca
motivele s-ar fi dovedit intr-adevar indivizibile:
am fi avut astfel putinta sd alcatuim un index de
motive*. Sa ludm insa motivul ,,zmeul o rapeste
pe fata de imparat" (exemplul nu e din Vese-
lovski). Acest motiv se imparte in patru elemente,
fiecare din ele putind la rindul sdu prezenta mai
multe variante. Zmeul poate fi inlocuit cu Koscei,
cu viforul, dracul, soimul sau vrdjitorul. Rapirea
poate fi substituitd prin vampirism ori prin alte
faptuiri ce aduc cu sine, in basm, disparitia. Fiica
poate fi Inlocuita de o sord, logodnicd, sotie ori
mama. In sfirsit, locul imparatului il poate lua fiul
de Tmparat, taranul, popa. Trebuie sa afirmam dar,
impotriva celor sustinute de Veselovski, ca
motivul nu este monopartit, nu este indivizibil.

Ultima unitate divizibila, luatd ca atare, nu re-



prezintd un intreg logic. Fiind de acord cu
Veselovski atunci c¢ind spune ca, pentru descriere,
partea precede intregului (Veselovski considera ca
motivul precede subiectului si ca origine), va
trebui sd delimitam in cele ce urmeaza o serie de
elemente primare, dar pe o altd cale decit a facut-o

Veselovski.

Ceea ce nu a izbutit sa faca Veselovski, nu au
izbutit nici alti cercetatori. Metodele folosite de
Bedier pot fi citate ca un exemplu de procedeu de
mare valoare metodologica.” Importanta lor
constd in aceea ca Bedier a fost primul care a
inteles cd in basm existd un anume raport intre
marimile constante si marimile variabile. El a
incercat sa o exprime schematic. Marimile
constante, esentiale, sint numite de el ,, elemente”,

fiind notate cu litera omega (co) din alfabetul
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122 Bédier, Les fabliaux. Paris, 1893.



grecesc. Celelalte marimi, cele variabile, sint
notate cu litere latine. In felul acesta, schema unui
basmeste:m+a+b+c;oalta:o+ta +b + ¢ +
n; o atreia: ® + m + n + p etc. Dar aceasta idee,
corectai 1n esenta ei, este anihilatda de
imposibilitatea delimitarii precise a elementului
omega. Ramine deschisa si problema ce anume
reprezintd obiectiv, 1n esentd, elementele lui
Bédier*, precum si cea a modului de delimitare a
acestora.'”

Cercetatorii s-au ocupat in genere putin de
problemele ridicate de descrierea basmului,
preferind sa-1 ia drept un intreg finit, dat. Abia in
zilele noastre ideea cd o descriere precisd ¢
necesard a Inceput sa cistige teren, desi de formele
basmului se vorbeste de foarte multa vreme. Intr-
adevar: In timp ce mineralele, plantele, animalele
au fost descrise (descrise §i impartite tocmai dupa
structura lor), in timp ce o serie intreaga de genuri
literare (fabula, oda, drama etc.) au fost descrise,
basmul este inca studiat fara o asemenea descriere
prealabila. Sklovski a aratat in ce postura absurda
se afld uneori studierea genetica a basmului atunci
cind nu acorda atentia cuvenitd formelor sale.” El
citeazd ca exemplu binecunoscutul basm in care
eroul capata invoire sa stapineasca atita padmint cit
poate sa cuprinda cu o piele de bou. El taie piclea

in fisii s1 cuprinde cu ele mai mult pamint decit se

2 Cf. S.F. Oldenburg, Fablio vostocinogo proishojdenia (Jurn. Min.
Nar. Prosv., oct. 1906) care face o apreciere mai detaliatd a
procedeelor lui Bédier.

124V, Sklovski, Teoria prozi, Moscova — Leningrad, 1925, p. 2-1 si
urm.



astepta partea inselatd. V. F. Miller si altii s-au
straduit sa discearnd aici urmele unui act juridic.
Sklovski scrie: ,,Partea inselatd — caci in toate
variantele basmului este vorba de o inselaciune —
nu a protestat, asadar, Tmpotriva acapardrii
pamintului, deoarece tocmai asa se si masura
pamintul pe atunci. Rezultd o absurditate. Daca
obiceiul de a se mdsura pamintul prin «cit poti
cuprinde cu o curea» exista §i era cunoscut atit
vinzatorului, cit §i cumparatorului in momentul in
care presupunem ca s-ar fi desfasurat actiunea
basmului, atunci nu numai ca nu avem de-a face
cu nici un fel de inselaciune, dar, mai mult, nu
existd nici subiect ca atare, deoarece vinzatorul
stia la ce se Invoieste." Asadar, ridicarea naratiunii
la rangul de realitate istoricd fara o examinare

prealabild a particularitatilor
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naratiunii ca atare ne conduce la concluzii gresite,
in pofida uriasei eruditii a cercetatorilor.

Procedeele lui Veselovski si Bédier tin de un
trecut mai mult sau mai putin indepartat. Desi
acesti oameni de stiintd au lucrat mai cu seama ca
istorici ai folclorului, procedeele lor de studiere
formala au constituit tot atitea realizari inedite,
corecte in esenta lor, dar de nimeni dezvoltate ori
utilizate. In zilele noastre necesitatea de a se
studia formele basmului nu mai stirneste nici un
fel de obiectii.™

Contemporanii sar Tnsd uneori peste cal in
aceasta privinta, in cartea sus-amintitd, Volkov ne
ofera urmatorul exemplu de descriere. Basmele se
impart mai intii dupad motive. Sint considerate
motive atit calitatile personajelor (,,doi gineri sint
destepti, al treilea prostdanac"), cit si numarul lor
(,,trei frati"), tot asa faptele personajelor (,,porunca
lasatd cu limba de moarte de tata ca feciorii sa-i
vegheze mormintul dupa ce o raposa, porunca
indeplinita doar de prostdnac"), obiectele (izba pe
picioare de gdina, talismanele) etc. Fiecarui motiv
i1 corespunde un semn conventional — o literd si
o cifrd, sau o literd si doud cifre. Motivele mai
mult sau mai putin asemdndtoare sint notate cu
una si aceeasi litera, dar cu cifre diferite. Se pune
insd intrebarea: daca s-ar proceda cu consecventa
pe aceasta linie si s-ar nota astfel absolut intreg

continutul basmului, cite motive vor rezulta in

12 E in curs de publicare articolul K voprosu o morfologhiceskom
izucenii skazki, de A.1. Nikiforov (Sbornik v cest A.I. Sobolevskogo).



cele din urma? Volkov mentioneaza aproape 250
de pozitii (o listd precisa lipseste). Este limpede ca
foarte multe lucruri au fost omise, ca Volkov a
selectat Intr-un fel materialul, dar cum anume —
nu o stim. Delimitind in acest fel motivele,
Volkov trece la transformarea basmelor, inlocuind
in mod mecanic motivele cu semne conventionale
si comparind schemele rezultate. Este de la sine
inteles cda basme asemandtoare dau scheme
asemindtoare. Intreaga carte este o insiruire de
scheme. Singura ,,concluzie" pe care o impune o
asemenea transcriere este ca basmele analoge
seamana unul cu celalalt, adica o concluzie care

nu obligd la nimic si nu aduce nimic nou."
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Otd. r. iaz, i slov. Ak. Nauk, t. XXXI. 1926, p. 367).



Acesta fiind caracterul problemelor atacate de
stiintd, cititorul mai putin avizat isi poate pune
intrebarea: nu se ocupa oare stiinta cu abstractii
absolut inutile n fapt? Nu e totuna dacd motivul
este sau nu este divizibil? Ce importanta are cum
trebuie delimitate elementele fundamentale, cum
trebuie clasificat basmul, cum trebuie studiat —
dupa motive sau dupa subiecte? Nespecialistul,
omul care iubeste pur si simplu basmul, ar dori sa
fie dezbatute probleme mai concrete, mai
palpabile pentru el si mai apropiate lui. O
asemenea cerintd este Intemeiata insd pe o eroare.
Sa privim urmatoarea analogie: poti oare vorbi de
viata limbii fara sa stii nimic despre partile de
cuvint, adica de acele grupuri bine determinate de
cuvinte, dispuse dupa legile ce ordoneaza
modificarile lor ? Limba vie este un dat concret,
gramatica — substratul ei abstract. Asemenea
substraturi stau la temelia foarte multor fenomene
ale vietii, stiinta concentrindu-si atentia tocmai
asupra lor. Nici un dat concret nu poate fi explicat
fara sa se fi studiat aceste baze abstracte.

Stiinta nu s-a limitat la problemele atinse in
lucrarea noastra. In ce ne priveste, insi, ne-am
referit numai la problemele legate de morfologie.
Nu am atins, intre altele, uriasul domeniu al
cercetarilor istorice, care pot parea la prima vedere
mai interesante decit cercetdrile morfologice, si
reprezintd un sector bogat in realizari. Dar o

problema fundamentald, ca cea a originii



basmului, nu a fost rezolvata in ansamblu, desi e
limpede cd si in acest domeniu existd legi ale
aparitiei si dezvoltarii ce nu au fost inca
descoperite. In schimb, realizarile sint cu atit mai
importante in problemele de detaliu. Ar fi inutil sa
insiram nume si titluri.” Vom spune insa ca, atita
vreme cit nu dispunem de un cadru morfologic
judicios conceput, o corectd prelucrare istorica
este imposibila. Dacd nu vom sti sd descompunem
basmul in partile sale componente, nu vom putea
efectua o comparatie corecta. Iar daca nu stim sa
comparam, cum vom putea aduce, de pilda,
lumina in problema relatiilor indo-egiptene, sau in
problema legaturii dintre fabula greaca si cea
indiand? Dacd nu ne vom dovedi capabili sa

comparam
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doua basme, cum sa studiem legatura dintre basm
si religie, cum sa comparam basmul cu miturile?
In sfirsit, tot asa cum toate fluviile se varsi in
mare, toate aspectele studierii basmului trebuie sa
ducd in cele din urma la solutionarea celer mai
importante probleme, inca nerezolvatd — simili-
tudinea basmelor pe intregul pamint. Cum poate fi
explicatd similitudinea basmului cu imparateasa-
broascd in Rusia, Germania, Franta, India, in
America pieilor-rosii §i in Noua Zeelandd; mai
ales daca tinem seama de faptul ca, pe plan istoric,
un contact intre toate aceste popoare nu poate fi
dovedit? Nu putem sda o explicdm daca optica
noastrd asupra acestei similitudini este gresitd. Un
istoric neinitiat in problemele morfologiei nu va
vedea o similitudine acolo unde ea existd intr-
adevar, nu va sesiza coincidente importante pentru
el si, dimpotriva, doar un specialist in morfologie
va putea ardta, In cazul ca se constata o asemanare,
ca fenomenele comparate sint de fapt absolut

eteronome.

Putem, asadar, constata cd de studierea
formelor depind foarte multe. Sa nu evitam deci
munca analiticd brutd si migdloasd, ingreunatd si
de caracterul formal-abstract al problemelor
atacate. Aceastd munca brutd si ,,neinteresanta"

deschide drumul ,interesantelor" constructii de



sinteza'.

128 Tata care sint cele mai importante lucrari cu caracter general,
consacrate basmului: Clouston, W.A., Popular Tales and Fictions,
their Migrations and Transformations, London 1887; Miller, V.F.,
Vsemirnaia skazka v kulturno-istoriceskom osvegcenii (Russkaia misl,
1893, XI); Koehler, R., Aufsatze uher Marcken und Volkslieder, Berl.,
1894; Halanski, M.E., Skazki (Istoria rusk. liter. pod red. Anicikova,
Borozdina i Ovsianiko-Kulikovskogo. Tom. I, vip. 2, gl, 6/M 1908);
Thimme, Das Marchen, Lpz., 1919; Van Gennep, A., La formation des
légendes, Paris, 1910; F. v. d. Leyen, Das Marchen 2-te Aufl., 1917;
Spiess, K., Das deutsche Volksmarchen Aus Natur and Geisteswelt. Bd.
587), Lpz. und Berl., 1917; S.F. Oldenburg, Stranstvovanie skazki
(Vostok nr. 4); G. Huet, Les contes populaires, Paris, 1923.*



II. METODA SI MATERIALUL

»Eram pe deplin convins ca un tip
comun, intemeiat pe transformari, se
regaseste in toate entitatile organice si
ca el poate fi lesne observat in toate
partile sale componente, intr-o
sectiune mediana anume."

Goethe

Vom incerca mai intii sa formulam obiectivul
ce ne std in fata.

Dupa cum s-a mai amintit Tn prefatd, lucrarea
noastra este inchinatd basmelor fantastice™.
Existenta basmelor fantastice ca o clasa distincta
este admisd ca ipotezd '"necesarda de lucru.
Atribuim deocamdata termenul de ,,fantastice"
basmelor incluse de Aarne intre nr. 300—749. E
vorba de o definitie artificiald, asupra careia vom
avea insa posibilitatea sa revenim mai tirziu,
pentru a o preciza in temeiul concluziilor la care
vom fi ajuns intre timp. Vom intreprinde o
comparatie a acestor basme 1n planul subiectului.
Pentru a o face, vom determina elementele
constitutive ale basmelor fantastice recurgind la
anumite procedee speciale (vezi mai jos), iar apoi
vom compara basmele dupa partile lor compo-
nente. Va rezulta o morfologie, adica o descriere a
basmului dupa partile componente, dupa raportul
dintre ele si dupa raportul lor cu intregul.

Prin ce metode poate fi realizatd o descriere

precisa a basmului ?



Sa comparam urmatoarele cazuri:

1. imparatul ii di voinicului un vultur. Vulturul
il duce pe voinic intr-altd imparatie.

2. Mosul 11 da lui Sucenko un cal. Calul il duce

pe Sucenko intr-altd imparatie.
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3. Vrgjitorul ii da lui Ivan* o barcutd. Barcuta
il duce pe Ivan intr-altd imparatie.

4. Fata de Tmpdrat 11 da lui Ivan un inel.
Voinicii din inel 1l duc pe Ivan intr-altd imparatie
etc.”

In cazurile amintite, intilnim marimi constante
si marimi variabile. Se schimba numele
personajelor (si totodatd atributele), nu se schimba
insd actiunile sau functiile lor. De unde si
concluzia ca basmul atribuie adeseori actiuni
asemandtoare unor personaje diferite. Aceasta ne
da posibilitatea de a studia basmul dupa
functiile personajelor.

Va trebui sd determindm in ce masurd aceste
functii reprezintd cu adevarat marimi constante si
repetabile ale basmului. Toate celelalte probleme
vor fi abordate in raport cu raspunsul dat Ia
urmatoarea intrebare primordiala: cite functii pot
fi delimitate in basm?

Cercetarea ne va demonstra ca repetabilitatea
functiilor este uimitoare. Asa, de pilda, si Baba-
laga, si Morozko (Gerild), si ursul, si duhul-
padurii, si cap-de-iapa o pun la incercare §i o
rasplatesc pe fiica vitregd. Continuind cercetarea,
putem stabili ca, oricit de diferite ar fi ele,
personajele basmului fac adeseori unul si acelasi
lucru. Modalitatea de indeplinire a functiei se
poate schimba: ea constituie o marime variabila.

Gerild actioneaza altfel decit Baba-laga. Dar

12 Cf. Afanasiev, nr. 104 a, 79, 78, 93.



functia ca atare este o marime constantd. Ce
anume fac personajele basmului constituie o
problemd de primd insemndtate pentru studierea
basmului; cine §i cum anume face sint probleme
suplimentare de studiu. Functiile personajelor
reprezintd acele parti componente care pot inlocui
,,motivele" lui Veselovski sau ,,elementele" lui Bé-
dier. Trebuie sda addugam ca repetabilitatea
functiilor, cuplata cu diversitatea personajelor ce
le indeplinesc, a fost de multa vreme remarcata de
istoricii religiei in mituri si credinte, scapind Tnsa
istoricilor basmului (Wundt, Negelein). Tot asa
cum calitatile s1 functiile unor zei au fost trecute
asupra altora, ba, in cele din urma, chiar asupra
sfintilor crestini, functiile unor personaje de basm

trec asupra
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altor personaje. Facind o incursiune inainte,
putem spune cad functiile sint foarte putine la
numar, iar personajele — foarte multe. Ceea ce
explicd de ce basmul poate fi, pe de o parte,
uimitor de divers, pitoresc si colorat, iar pe de alta
parte, tot atit de uimitor prin stereotipia, prin
repetabilitatea  sa.  Functille  personajelor
reprezinta, asadar, elementele fundamentale ale
basmului, din care pricind trebuie sa le delimitdm

de la bun inceput.

Pentru a le delimita, trebuie sa le definim. Iar
definirea lor trebuie fiacutd din doud puncte de
vedere. In primul rind, definirea nu trebuie in nici
un caz sa tind seama de personajul care
indeplineste functia respectivd. Ea va consta cel
mai adesea dintr-un substantiv exprimind o
actiune (interdictia, iscodirea, fuga etc.). In al
doilea rind, actiunea nu poate fi definitd fara sa se
tind seama de rostul ei in desfasurarea povestirii.
Semnificatia functiei respective In desfasurarea
actiunii trebuie neapdrat luata in considerare.

Spre pilda, atunci cind Ivan se cdsatoreste cu fata
de imparat, aceastd cdsatorie reprezintd cu totul
altceva decit casatoria unui tatd cu o vaduva,
mama a doud fete. Alt exemplu: daca intr-un prim
caz, un personaj primeste de la tatal sdu o sutd de
ruble si 1si cumpard cu ele o pisica inzestrata cu
darul profetiei, iar in alt caz un personaj este
rasplatit baneste pentru fapta eroica savirsita,

basmul terminindu-se tocmai cu aceasta rasplata,



avem de-a face cu elemente diferite din punct de
vedere morfologic, 1n ciuda similitudinii de
actiune (primirea unor bani). Fapte identice pot
avea, asadar, semnificatii deosebite, si viceversa.
Intelegem dar prin functie o faptd savirsitd de un
personaj §i bine definita din punctul de vedere al
semnificatiei ei pentru desfasurarea actiunii.
Observatiile de mai sus pot fi formulate pe
scurt in felul urmator:
1. Functiile personajelor constituie elementele fixe,
stabile ale basmului, independent de cine si in ce
mod le indeplineste. Ele sint partile componente
fundamentale ale basmului.
Il. Numarul functiilor din basmele fantastice este
limitat.
O data delimitate functiile, se puna intrebarea: in
ce grupare §i in ce succesiune anume ne este dat

sa le Intil-
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nim? Mai intii despre succesiune. Dupa unii,
aceasta ar fi intamplatoare. Veselovski spune:
,Alegerea si distributia incercarilor si intilnirilor
(exemple de motive) presupun o anumitd
libertate”. Sklovski a exprimat §i mai categoric
aceeasi idee: ,,Este absolut de neinteles de ce, in
procesul de Tmprumut, trebuie sd se pastreze o
succesiune intimplatoare (sublinierea lui Sklovski)
a motivelor. In depozitiile martorilor, cel mai mult
este deformata tocmai succesiunea
evenimentelor." Referirea aceasta la depozitiile
martorilor nu este fericitd. Dacda martorii
denatureaza succesiunea evenimentelor, relatarea
lor devine lipsitd de sens; dar succesiunea
evenimentelor isi are propriile ei legi, dupd cum
legi specifice au si naratiunea artistica, si
formatiunile organice. Furtul nu poate avea loc
inainte de spargerea usii. Cit priveste basmul, el
isi are legile lui specifice, cu totul aparte.
Succesiunea elementelor este strict identica, dupa
cum vom vedea mai jos. Libertatea in succesiune
este circumscrisa intr-un cadru foarte Tngust, care
poate fi precizat cu extremd exactitate. Ajungem
astfel la cea de-a treia teza fundamentald a lucrarii
noastre, teza pe care urmeaza sa o demonstram si
sd o dezvoltdm ulterior.

1. Succesiunea functiilor este intotdeauna

aceeasi.

Revenind la grupare, se cade sa spunem in

primul rind cad foarte multe basme nu redau toate



functiile. Ceea ce nu schimba citusi de putin legea
succesiunii. Absenta unor functii nu modifica
distributia celorlalte. Vom mai insista asupra
acestui fenomen; sd ne ocupam deocamdata de
grupari in sensul propriu al cuvintului. O data ce
vorbim de aceasta problema, urmatoarea supozitie
este implicita: daca functiile au fost delimitate,
vom putea urmari care anume basme reveleaza
functii identice. Asemenea basme cu functii
identice pot fi considerate monotipice. Pe acest
temei poate fi creat ulterior un index de tipuri,
construit nu pe indicii fabulative, Intrucitva
nedefinite s1 neclare, ci pe precise indicii
structurale. Acest lucru se va dovedi intr-adevar
posibil. Daca vom compara insd mai departe intre
ele diferitele tipuri structurale, va rezulta un
fenomen cu totul neasteptat: functiile nu pot fi
distribuite dupa linii axiale care sa se excluda

reciproc. Vom putea urmari
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acest fenomen, in Intreaga lui concretete, in
capitolul urmator si in cel final. Deocamdata insa
il putem formula in chipul urmator: daca vom nota
cu A functia Intilnitd pretutindeni pe primul loc si
cu B functia care ii urmeaza intotdeauna imediat
(in cazul cind ea apare in basmul respectiv), atunci
toate functiile din basm se vor distribui intr-o
unica naratiune, fard ca vreuna sa iasd in afara
seriel, sa excluda sau sa contrazica vreo alta. O
asemenea concluzie nu era nicidecum de asteptat.
Era desigur de asteptat ca acolo unde exista
functia A sd nu poata exista anumite functii proprii
altor naratiuni. Era de asteptat sa rezulte mai multe
linii axiale, dar nu rezulta decit una singura pentru
toate basmele fantastice. Acestea sint monotipice,
iar gruparile de care s-a vorbit mai sus sint
subtipuri. La prima vedere, aceasta concluzie pare
absurdd, fara sens, dar ea poate fi verificatd cu
maximum de precizie. Caracterul monotipic al
basmului fantastic constituie un aspect extrem de
complex, asupra caruia va trebui sd mai zabovim.
Acest fenomen va ridica o serie intreagd de
probleme.

Ne aflam, asadar, in fata celei de-a patra teze
fundamentale a lucrarii noastre:
IV. Toate basmele fantastice au o structura
monotipica. Vom proceda la demonstrarea,
dezvoltarea si tratarea amanuntitd a acestor teze.
Este insd necesar sda tinem minte ca studierea

basmului trebuie sd se faca (si tocmai asa se si



intimpld 1n lucrarea de fatd) strict deductiv, adica
de la material la concluzie. Expunerea insa poate
urma o ordine inversa, intrucit desfasurarea ei este
mai usor de urmarit daca bazele generale sint
dintru Tnceput cunoscute de cititor. Dar, inainte de
a trece la dezvoltare, trebuie sd stabilim pe baza
carui material poate fi ea realizata. La prima vede-
re, s-ar parea cd este necesara utilizarea intregului
material existent. In realitate insi, acest lucru nu
este necesar. Cum studiem basmele  dupa
functiile personajelor, acumularea de material
poate fi opritd in clipa cind se constatd ca nici un
fel de functii noi nu mai rezulta din simpla sporire
a numarului basmelor analizate. Se intelege de
la sine ca cercetdtorul are datoria de a analiza un
vast material de control. Dar nu este nevoie ca
intreg acest material sa fie introdus in lucrare. Am

socotit cd 100 de basme reprezinta
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un material mai mult decit suficient. Ajungind la
concluzia cd nici un fel de functii not nu mai pot fi
gasite, morfologul poate pune punct, cercetarea
ulterioara desfasurindu-se pe alte directii (alcatuirea
de indexuri, o sistematizare deplina, studiul istoric).
Faptul ca materialul poate fi limitat cantitativ nu
inseamnd de loc cd el poate fi selectat in mod arbi-
trar. Selectarea materialului trebuie sd fie dictata din
afard. In ce ne priveste, am ales culegerea lui
Afanasiev*; incepem studiul basmelor de la numarul
50, care este dupa planul lui Afanasiev primul basm
fantastic al culegerii, si termindm cu numarul 151. O
asemenea limitare a materialului va suscita, fara doar
si poate, numeroase obiectii. Teoretic ea este
justificatd. Pentru o justificare mai cuprinzatoare, ar
fi trebuit sa punem problema gradului de
repetabilitate a fenomenelor din basm. Dacd acest
grad de repetabilitate este ridicat, se poate folosi un
material limitat. Dacd repetabilitatea e redusd, acest
lucru nu este cu putintd. Dupa cum vom vedea mai
jos, repetabilitatea partilor componente fundamentale
depaseste orice asteptare. Prin urmare, din punct de
vedere teoretic ne putem rezuma la un material redus.
In practica, aceastd limitare este justificatd de faptul
ca prelucrarea unui mare volum de material ar aduce
dupa sine o sporire extremad a dimensiunilor lucrarii.
Nu cantitatea materialului este importantd, ci
calitatea prelucrarii lui. O sutd de basme — iata
materialul nostru de lucru. Restul constituie

materialul de control, foarte interesant pentru



cercetdtor, dar neprezentind un interes de cuprindere

mai larga.



III. FUNCTIILE PERSONAJELOR

Vom enumera 1n acest capitol functiile
personajelor in ordinea pe care ne-o impune
basmul insusi.

Pentru fiecare functie vom da: 1) o succintd
expunere a esentei ei; 2) o definitie prescurtatd
intr-un singur cuvint; 3) semnul ei conventional.
(Introducerea semnelor ne va Ingddui sa facem
ulterior o comparare schematicd a structurii
basmelor.) Urmeaza exemplele, care, in
majoritatea cazurilor, nu epuizeaza nici pe departe
materialul nostru. Ele sint mentionate doar ca
modele si sint dispuse in grupuri determinate.
Raportul dintre grupuri si definitie este cel dintre
specie s1 gen. Principalul nostru obiectiv este deli-
mitarea genurilor. Examinarea speciilor nu poate
constitui obiectul unei morfologii generale.
Speciile se pot subimparti mai departe in varietati,
aceastd subimpartire stind la temelia sistematicii.
Distributia datd mai jos nu urmadreste asemenea
obiective. Exemplele aduse nu au decit menirea de
a ilustra si demonstra existenta functiei ca o
unitate de ordinul genului. Dupa cum am mai

amintit, toate functiile se inmanuncheazd intr-o



singurd naratiune de perfectd consecutie. Seria de
functii mentionate mai jos reprezintd fundamentul
morfologic al basmelor fantastice in genere"'.

De reguld, basmul incepe cu o situatie initiala
oarecare. Sint enumerati membrii familielr sau,

alteori, viitorul erou
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(sa zicem — un soldat) este pur si simplu introdus
in scend fie prin mentionarea directd a numelui
sau, fie prin descrierea conditiei sale. Desi aceasta
situatie nu constituie o functie, ea este totusi un
important element morfologic. Tipurile de
inceputuri de basm vor putea fi examinate de abia
spre sfirsitul lucrdrii. Vom defini acest element
drept situatie initiala, notatda cu lemnul
conventional ,,i". Dupd situatia initialda urmeaza

functiile.

I. Unul din membrii familiei pleaca de acasa

(definitie: absenta, semn conventional = ,,a").

1. Poate pleca de acasd un membru al generatiei
virstnice. Parintii pleacd la lucru (64)*. ,,S1 a
trebuit Tmparatul sa plece la drum lung, lasindu-si
nevasta pe miini straine" (148). ,,Pleacd el
(negustorul) ca si in alte dati in tari straine" (115).
Cam acestea ar fi formele de absenta: la lucru, la
padure, cu treburi negustoresti, la razboi, ,,cu
treburi". — S. conv. =a'.

2. Moartea parintilor constituie o forma intarita
de absenta (s. conv. = a%).

3. Uneori membrii generatiei tinere sint cei care
pleaca de acasd. Merg sau calatoresc in ospetie
(57), sa prinda peste (62), sa petreaca (77), sa

culeaga fructe in padure (137). — S. conv. = a’.

Il. O interdictie este specificata eroului (def. =
interdictia; s. conv. =Db).

1. ,,In cdmara asta nu cumva sa te uiti" (94).



»Pazeste-t1 fratiorul, din curte sa nu iesi” (64).
,Dacd vine Baba-laga, sa nu sufli o vorba, sa taci
milc" (61). ,,S1 a dadacit-o in fel si chip imparatul,
1-a poruncit sa nu iasa din turnul cel inalt"** (148)
s.a.m.d. Porunca de a nu pleca, de a ramine locului
este uneori Intaritd sau inlocuitd prin inchiderea
copiilor in turn (117). Dimpotriva, alteori intilnim
o formd diminuata de interdictie, exprimata printr-
un sfat sau o rugaminte: mama se roaga de fiul ei
sd nu plece la prins peste —  ,,esti incd  mic"
(62) s.am.d. De reguld, basmul mentioneaza mai

intii plecarea si abia apoi interdictia, desi in
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fapt succesiunea evenimentelor este, fireste,
inversa. Interdictii pot apare si fara legaturd cu
vreo plecare: nu rupe merele (127), nu ridica de
jos pana de aur (103), nu deschide lada (125), nu-
ti sdruta surioara (125). — S. conv. = b'.

2. Porunca sau propunerea reprezintd o forma
rasturnatd a interdictiei: adu de-ale gurii la cimp
(74), 1a-1 cu tine la padure pe fratior (137). — S.
conv. — b?,

Pentru ca lucrurile sda apara cu mai multd
claritate se impune o digresiune. Basmul prezinta
ulterior o nenorocire care intervine brusc (desi
intr-un fel pregitita dinainte). In legiturd cu
aceasta, situatia initiala comporta descrierea unui
trai fericit s1 a unei bunastdri materiale aparte,
uneori chiar iesite din comun. Imparatul are, de
pilda, o grddind minunata cu mere de aur; mosul
si baba 1l iubesc cu dragoste nespusa pe Ivasecika
al lor etc. Bunastarea agrard constituie o forma
aparte: taranul si fiii lui au o fineatd frumoasa,
intilnim adeseori descrierea semanaturilor, care au
rasarit foarte frumos. Aceastd bundstare
constituie, se Iintelege, un fundal contrastant
pentru nenorocirea care se apropie. Invizibil,
spectrul ei pluteste de la bun inceput deasupra
familiei fericite. De unde si interdictiile: nu iesi pe
ulita satului etc. Plecarea de acasa a virstnicilor
pregdteste nenorocirea, prilejuieste momentul
potrivit pentru declansarea ei. Dupd plecarea —

sau moartea — parintilor, copiii ramin de capul



lor. Porunca joacd 1in unele cazuri rolul
interdictiei. Atunci cind copiii sint indemnati sa
meargd la cimp sau la padure, indeplinirea
poruncii are Intocmai aceleasi consecinte ca §i
incalcarea interdictiei de a merge la padure sau de

a pleca la cimp.

IIl. Interdictia este incalcata (def. = incalcarea; s.

conv. = ¢).

Formele  1incdlcarii  corespund  formelor
interdictiei. Functiile II si III alcdtuiesc laolaltd un
element bipartit. A doua jumatate a perechii poate
apare uneori fara prima. Fetele de imparat merg in
gradind (a’), ele intirzie la intoarcere. Interdictia
de a intirzia este omisd. O poruncd indeplinitd
corespunde, dupa cum am putut-o constata, unei
interdictii incalcate.

Un nou personaj isi face acum aparitia In basm,
un personaj pe care il putem numi raufacatorul.

Rolul lui este de a
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tulbura linistea familiei fericite, de a aduce cu sine
o nenorocire, de a dduna, de a aduce o paguba.
Raufacatorul poate fi zmeul*, dracul, tilharii,
vrdjitoarea, mama vitregad etc. (Am descris intr-un
capitol aparte cum anume sint introduse noi
personaje in desfasurarea actiunii.) Asadar, raufa-
catorul apare pe firul actiunii. El vine, se apropie
pe furis, soseste in zbor etc. si incepe de'indatad sa

actioneze.

IV. Raufacatorul incearca sa iscodeasca cum
stau lucrurile (def. = iscodirea; s. conv. = d).

1. Iscodirea are drept scop aflarea locului in care
sint ascunsi copiii, lucrurile de pret etc. Ursul:
,Cine-mi spune §i mie unde s-au ascuns copiii
impdratului?" (117). Tejghetarul: ,,.De unde luati
nestematele astea?" (114). Popa: ,,Cum de-ai prins
putere atit de repede?" (114). Fata imparatului:
»la spune, Ivane, fiu de negutdtor, unde ti-e
ascunsd intelepciunea?" (120). ,,Din ce-o fi traind
cateaua?" — gindeste Baba-laga. Si trimite pe Un-
ochi, pe Doi-ochi, pe Trei-ochi' si iscodeasca
(56). — S. conv. =d".

2. Interogarea raufacatorului de cétre victima
constituie o forma rasturnata de iscodire. ,,Unde
ti-e moartea, Koscei?" (93). ,,Ca iute cal mai ai!
Sa fie vreun loc pe lume unde sa ma fac si eu cu
un cal de sa-l intreaca pe asta?" (95). — S. conv.
=d°.

3. In unele cazuri intilnim o iscodire realizata

132 In original, Odnoglazka, Dvuglazka, Treglazka (n.t.)



prin terte persoane. — S. conv. = d’.

V. Raufacatorul obtine informatii asupra
victimei sale (def. = divulgarea; s. conv. = ¢).

1. Raufacatorul primeste un raspuns direct la
intrebarea sa. Dalta raspunde ursului: ,,Du-ma in
curte §i aruncd-md; unde m-oi infige, acolo sa
sapi!" La intrebarea tejghetarului despre pietrele
pretioase, negustoreasa raspunde: ,,Pai le oua o
gdinusd" etc. Avem iarasi de-a face cu functii
bipartite, adeseori redate sub forma de dialog. In
aceeasl categorie intrd si dialogul dintre mama
vitregda si oglinjoard. Desi mama vitregd nu o
iscodeste direct despre fiica vitregd, oglinjoara ii
raspunde: ,,Nu-i vorba, esti frumoasa, dar ai o
fiica vitregd care traieste la niste bogatiri intr-o

padure
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deasa: ea e s1 mai frumoasd". Ca si in alte cazuri
asemandtoare, cea de-a doua jumadtate a perechii
de functii poate exista fari prima. In asemenea
cazuri, divulgarea ia forma unei fapte necugetate.
Mama isi strigd cu glas tare fiul sa vina acasa,
vrajitoarea aflind astfel de prezenta lui (62).
Mosul a capdatat o pungd nazdrivand. El isi
ospateaza cumatra din punga, ingadduindu-i astfel
sa afle taina talismanului sau (109). — S. conv. =
e'.

2—3. Iscodirea raufacatorului sau cea indirecta
atrage dupa sine raspunsul corespunzator. Koscei

divulgd taina mortii sale (93), taina calului 1ute de

picior (94) etc. — S. conv. — €%, €’

VL Raufacatorul incearca sa-si insele victima
pentru a pune stapinire pe ea sau pe averea ei (def.
= viclesugul; s. conv. =f).

Rdufacatorul ia mai intii de toate infatisarea
unei alte persoane sau fapturi. Zmeul se preface
intr-o capra de aur (97), sau intr-un flacau chipes
(118). Vrajitoarea se comportd ca o ,batrinica
buna la suflet" (148). Ea imita glasul mamei (62).
Popa se imbracd in piele de tap (144). Hoata se
preface a fi cersetoare (111).

Apoi urmeaza functia ca atare.

1. Raufacatorul 1iIncearca sd-si  convinga
victima: vrajitoarea oferd un inel (65); cumatra
propune mosului sa faca o baie de aburi (109);
vrdjitoarea sugereaza victimei sd se dezbrace

(147), sa se scalde 1n iaz (148); cersetoarea cere



de pomana (111). —S. conv. = f".

2. Raufacatorul actioneaza folosind direct
unealta nazdrdvana. Mastera da fiului vitreg iarba
somnului (128). Ea infige un ac ndzdravan in
camasa lui (128). — S. conv. = f%.

3. Raufacatorul foloseste alte mijloace de
ingelaciune sau violenta. Surorile cele rele
impaneaza cu cutite si ace fereastra prin care
Finist trebuie sd vina in zbor (129). Zmeul aseaza
in alt chip aschiile care aratda fetei cum sa ajunga

la fratii ei (74). — S. conv. = f.

VII. Victima se lasa ingelata ajutindu-si astfel
fara sa vrea dusmanul (def. = complicitatea; s.
conv. = g).

1. Eroul accepta, se lasa convins de raufacator:
ia inelul, face o baie de aburi, se duce la scaldat

etc. Merita sa relevam
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faptul ca interdictiile sint intotdeauna incalcate,
iar propunerile inselatoare, dimpotriva, sint

intotdeauna acceptate si indeplinite. — S. conv. =

1

g.

2—3. Eroul reactioneaza automat indata ce sint
folosite unelte nazdravane sau de altd naturd:
adoarme, se raneste etc. Se constatd ca aceastad
functie poate exista si separat. Fara sa fie adormit
de altcineva, eroul cade dintr-o data In somn,
fireste spre a netezi drumul rdufacatorului. — S.
conv. =g’ si g’.

Invoiala necinstitd constituie o forma aparte a
propunerii  continind o ingeldtorie §i a
consimtadmintului corespunzator (,,Sa dai ce nu stii
ca al in casa"). Consimtamintul este silit in
asemenea cazuri, raufacdtorul speculind orice
situatie neprielnica in care s-ar putea afla victima
sa (cireada s-a razletit; saracie lucie etc.).
Réufacatorul creeaza uneori intr-adins o asemenea
situatie (,,Ursul il apucad de barba pe imparat";
117). Acest element poate fi definit drept o
nenorocire preliminara. — S. conv. = X, care 0

diferentiaza de celelalte forme ale inselaciunii.

VIII. Raufacatorul face un rau sau aduce o paguba
unuia din membrii familiei (def. = prejudicierea;
s. conv. = A). Aceasta functie este extrem de
importantd deoarece ea reprezintd factorul motor
propriu-zis al basmului. Absenta, 1incdlcarea
interdictiei, divulgarea, reusita nseldciunii pre-

gitesc aceastd functie, o fac posibila sau Ti



usureaza pur si simplu concretizarea. Din care
pricind, primele sapte functii pot fi considerate ca
0 parte pregatitoare a basmului, in timp ce
prejudicierea lanseaza intriga propriu-zisa, este
punctul ei de innodare. Formele prejudicierii sint
extrem de variate.

1. Raufacatorul rapeste pe cineva (A'). Zmeul o
rapeste pe fata de imparat (72) sau pe fiica de
taran (74). Vrajitoarea il rdpeste pe baiat (62).
Fratii cei mari o rdpesc pe mireasa lui
prislea(102).

2. Raufacatorul fura sau ia cu de-a sila unealta
nazdravana (A*)=™. , Pasarila-lat-lungild" furd
ladita nazdravana (111). Fata de imparat fura
camasa nazdravand (120). Statu-Palma-Barba-Cot

fura calul nazdravan (78).
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2a. Luarea prin violenta a ajutorului ndzdravan
constituie o subclasd aparte a acestei forme.
Mama vitregd porunceste sa fie taiatd vaca
nazdravana (56, 57). Tejghetarul porunceste sa se
taie gdinusa ori rata ndzdravana (114, 115). —S.
conv. = A",

3. Raufacatorul fura sau distruge recolta (AY).
Iapa manincd finul (60). Ursul fura ovazul (82).
Cocorul fura mazarea (108).

4. Raufacatorul fura lumina zilei (A"). Acest caz
este intilnit doar o singura data (75).

5. Raufacatorul savirseste un rapt in alta forma
decit cele precedente (A’). Obiectul raptului este
extrem de diferit de la caz la caz si nu este necesar
sd Tnregistram toate faptele cunoscute, intrucit ele
nu influenteazd desfasurarea actiunii, dupd cum
vom vedea mai jos. Ar fi fost mai corect din punct
de vedere logic sa fi socotit orice tip de rapt drept
unica forma a prejudicierii, considerind drept
subclase — si nu clase — formele impartite dupa
criteriul obiectelor. Este 1insd mai comod
tehniceste sa delimitam citeva forme mai
insemnate, sintetizindu-le pe celelalte. lata citeva
exemple: Pasarea-de-foc fura merele de aur (102);
Nurca-fiara manincd noapte de noapte cite un
animal din ocolul imparatului (73); generalul fura
palosul obisnuit, nu cel nazdravan al regelui (145)
etc.

6. Raufacatorul vatama trupeste (A®). Slujnica

scoate ochii stapinei (70). Fata de imparat taie



picioarele lui Katoma (116). Este demn de
remarcat faptul ca, din punct de vedere
morfologic, aceste forme constituie totodata si un
rapt. Asa, de pilda, slujnica ascunde ochii in
buzunar si 11 duce intr-un loc tainic; ulterior, ei
sint recuperati prin aceleasi mijloace ca si
celelalte obiecte furate si apoi pusi la loc. Acelasi
lucru se Intimpla si cu inima scoasa din piept.

7. Raufacatorul determina o brusca disparitie
(A7). De obicei, aceasta disparitie se realizeaza
prin folosirea unor procedee vrajitoresti sau prin
ingelatorie. Mastera il adoarme pe fiul vitreg.
Mireasa lui dispare pentru totdeauna (128).
Surorile pun cutite si ace in fereastra fetei la care
Finist trebuie sd vina in zbor. El se raneste la aripi
si dispare pentru totdeauna (129). Nevasta fuge de
la barbatul ei pe covorul zburétor (113). Basmul
cu nr. 150 ne ofera o forma interesantd. Disparitia
este provocatd de eroul Insusi: el arde cojocul
nevestei sale lovite de vrdji si ea dispare pentru
totdeauna. In mod conventional, putem trece in

aceeasi
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categorie si cazul aparte prezentat de basmul cu nr.
125. Un sarut vrdjit o face pe mireasa sa uite total.
Victima este de astd datd mireasa care isi pierde
logodnicul (AY").

8.  Raufacatorul cere sa-i fie data victima sau o
ademeneste (A®). Aceastdi formd este de reguld
consecinta unei invoieli bazate pe 1Inselatorie.
Imparatul marilor il cere pe fiul de imparat si acesta
pleaca de acasa (125).

9. Raufacatorul izgoneste pe cineva (A).
Mastera o izgoneste de acasa pe fiica vitrega (52).
Popa isi izgoneste nepotul (82).

10. Raufacatorul porunceste ca cineva sa fie
aruncat in mare (A'°). Imparatul baga intr-un butoi
pe fiica lui cu barbatul ei si porunceste ca butoiul sa
fie aruncat in mare (100). Parintii ageaza pe fiul lor,
adormit, intr-o barcutd si 11 dau drumul pe apa marii
(138).

11. Raufacatorul vrajeste o faptura sau un lucru
(A'). Trebuie sd remarcdm ca raufacatorul face
adeseori doud-trei rele deodata. Exista forme care se
intilnesc rareori de sine statator, ele tinzind sa se
asocieze cu altele. Vrdjirea este una din ele. Nevasta

is1 preface barbatul in ciine si il alungd (putem nota:

9 . .
Aﬁ; 139). Mastera o preface pe fiica vitrega in ris

si o goneste de acasd (149). Chiar atunci cind
mireasa este prefdcutd in ratd §i zboara intr-aiurea,
avem de-a face in fapt cu o izgonire, desi

nementionatd in mod explicit (147, 148).



12. Raufacatorul savirseste o substituire (A ?). In
majoritatea cazurilor, si aceastd forma face pereche
cu o alta. (Slujnica o preface pe mireasa in ratusca si

Ly

il substituie pe propria ei fiica (adica: A1 5

147).

Slujnica o orbeste pe mireasa imparatului si 1 se

substituie (A%; 70).

13. Raufacatorul da porunca sa fie ucis cineva
(A"). De fapt, aceastdi formd este o izgonire
modificatd (accentuatd). Mastera porunceste unei
slugi s-o ucidd pe fiica vitregd in timpul unei
plimbari (121). Fata de Tmpdrat porunceste slugilor
sd-l1 duca pe barbatul ei in padure si acolo sa-l
omoare (113). In asemenea cazuri se cere de reguld
ca ucigasul sd aducd, drept dovadd a omorului,
ficatul sau inima victimei.

14. Raufacatorul savirseste un omor (A"). O altd
forma, in genere doar insotitoare pe linga celelalte
tipuri de actiune a raufacdtorului si avind menirea de
a le sublinia. Fata de Impdrat furd camasa

nazdravana a barbatului ei si il
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2.

ucide (A e

120). Fratii mai mari 1l omoara pe

L.

e 102). Sora ia

prislea si 11 rapesc mireasa (A

fratelui fructele si 1l ucide (137).

15. Raufacatorul inchide in temnita, tine cu sila
(A"). Fata de imparat il inchide pe Ivan in temnita
(107). Imparatul marilor il tine inchis pe Semion
(142).

16. Raufacatorul ameninta cu o casatorie silita
(A'). Zmeul o cere de sotie pe fata imparatului
(68).

16a. Aceeasi situatie intre rude: fratele o cere
pe sord-sa de sotie (A*"'; 65).

17. Raufacatorul ameninta cu un act de
canibalism (A'). Zmeul o cere pe fata de imparat
ca s-0 manince (104). Zmeul a mincat pe toti
oamenii din sat si ultimul taran rdmas in viata este
amenintat de aceeasi soarta (85).

17a. Aceeasi situatie intre rude (A*'"). Sora
vrea sa-si manince fratele (50).

18. Raufacatorul chinuie victima in timpul
noptii (A"). Zmeul (113) ori dracul (66) o chinuie
noaptea pe fata de Tmparat. Vrdjitoarea vine in
zbor la fata si 11 suge pieptul (116).

19. Raufacatorul  porneste  razboi  (A").
Imparatul vecin porneste riazboiul (96). Similar:
zmeul pirjoleste impardatia (77).

Cu aceasta epuizdm formele de actiune ale
raufacatorului in cadrul materialului ales de noi.

Trebuie sa spunem insad ca foarte multe basme nu



incep cu savirsirea unui rau. Existd si alte
inceputuri care genereazd adesea o dezvoltare
identicd cu cea a basmelor ce incep cu A.
Observind mai atent acest fenomen, putem
constata ca aceste basme au ca punct de plecare o
situatie anume, In care eroul resimte lipsa unui
lucru oarecare (in original nehvatka, nedostacia —
n. t), fapt ce determina o cautare analoga cu cea
din basmele incepind cu A. De unde si concluzia
ca lipsa poate fi consideratd un echivalent
morfologic al rapirii, de pilda. Sa analizam urma-
toarele cazuri. Fata de imparat furd talismanul lui
Ivan. Ca urmare a furtului, lui Ivan i lipseste acest
talisman. Cercetindu-ne mai departe materialul,
constatdm ca, renuntind la momentul prejudicierii,
basmul incepe foarte adeseori direct cu o lipsa:
Ivan isi doreste un palos ori un cal nazdravan etc.
Atit raptul cit si lipsa determind momentul
urmator al intrigii: Ivan pleaca in cautarea lucrului
rivnit sau pierdut. Acelasi lucru se poate spune si
despre mireasa rapita ori, pur si simplu, despre

mireasa ,,lipsd" s.a.m.d. In primul caz
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este mentionat un act atrdgind dupa sine o stare de
lipsd, ceea ce il face pe erou sa intreprindd o
cautare; in al doilea, se Incepe direct cu starea de
lipsa, cu acelasi rezultat. Am mai putea spune ca
prima oard lipsa este impusa din afara, iar a doua
oard, perceputa launtric de erou.

Sintem primii care sa acceptdm ca termenii
,hedostacia" si ,nehvatka" nu sint o alegere
perfect reusitd. Dar limba rusda nu are un cuvint
care sd exprime integral si precis notiunea
amintitd. Cuvintul ,,nedostatok" suna mai bine, dar
are un sens particular nepotrivit cu notiunea in
cauza. ,,Nedostacia" poate fi comparatd cu cifra
zero, care reprezintd o marime bine definitd in
sirul cifrelor.® Elementul de care ne ocupam

acum poate fi formulat n felul urmator:

VI a. Unuia din membrii familiei ii lipseste ceva,
doreste sa aiba un lucru oarecare (def. = lipsa,; s.
conv. = A'). Cazurile de acest fel se preteaza greu
la o grupare. Le-am putea imparti dupa formele pe
care le Tmbracd perceperea lipsei (despre aceasta
vezi pp. 76-79), dar ne vom margini s le
clasificam dupa obiectele care lipsesc. latd care ar

fi aceste forme:

1) Eroul nu are o mireasa (ori un prieten, un

3% Din considerente de ordin stilistic, traducétorul nu s-a oprit
asupra comodului, dar prea livrescului ,,non-posesiune" (eventual,
,non-avere"), care ar reda mai exact intentia autorului si s-a vazut
nevoit sd recurgd la termenul ,,lipsd", care prezintd acelasi dezavantaj
cu rusescul "nedostatok", si anume — confuzia posibild cu ,,defect",
,deficienta". (N.t.)



om in genere). Acest tip de lipsda este uneori
formulat foarte pregnant (eroul intentioneaza sa-si
caute o mireasd), alteori nu este nici macar
mentionat Tn mod explicit. Eroul este celibatar si
pleacd in lume sd-si gdseascd o mireasa — asa

incepe actiunea; s. conv. = A",

2) Este necesard o unealta nazdravana, de pilda

— mere, apd, cal, palos etc.; s. conv. = A"

3) Lipsesc  minundtille (fard  puteri
nazdravane): Pasdrea-de-foc, rata cu pene de aur,

minunea-minunilor etc.; s. conv. = A".

4) O forma specifica: lipseste oul nazdravan cu
moartea lui Koscei (cu iubirea fetei de imparat); s.

conv. = A",

5) Forme rationalizate: lipsesc banii, mijloa-
cele de subzistentd etc.; s. conv. = A”. Remarcam
in treacat ca asemenea situatii initiale din viata de
zi cu zi dobindesc uneori o dezvoltare pur

fantastica.

6) Diferite alte forme; s. conv. = A", Tot asa

cum obiectul raptului nu
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determina ca atare structura basmului, nici
obiectul care lipseste nu o face. Prin urmare, intr-
o perspectiva general-morfologici nu este
necesar sa sistematizam toate cazurile: ne putem
margini la cele principale, tratindu-le pe celelalte
drept o forma globala.

Ajunsi aici, ne amintim fard sa vrem ca foarte
multe basme nu incep cu savirsirea unui rau sau
cu elementul pe care tocmai I-am descris. Asa, de
pilda, basmul cu Emelia-prostanacul incepe cu
prinderea unei stiuci de catre prostanac, si nu cu
o prejudiciere. Atunci c¢ind comparam un numar
mal mare de basme, rezultd insd ca unele
elemente specifice pentru partea mediana a
basmului sint uneori trecute la inceputul lui, ceea
ce putem constata si in cazul de mai sus.
Prinderea si crutarea unui animal constituie un
element median tipic, dupa cum vom vedea mai
departe. Elementele A si A' sint in genere
obligatorii pentru orice basm din clasa studiata,
punctul de innodare a intrigii necunoscind alte

forme 1n afara celor de mai sus.

IX. Nenorocirea sau lipsa sint comunicate, eroului
[ se adreseaza o rugaminte sau o poruncd, el este
trimis undeva sau lasat sa plece (def. = mijlocirea,
momentul de legiatura; s. conv. = B).

Aceastda functie introduce eroul in basm. O
analizdi mai amanuntitd ne-ar ingadui s-o
descompunem 1in partile ei componente, dar acest

lucru nu este esential pentru scopul pe care ni I-



am propus. Eroii basmului sint de doua feluri:

1) Daca o fata este rapita, dispare de pe
orizontul tatdlui ei (si, paralel, de pe cel al
ascultatorului) si Ivan pleaca in cadutarea fetei,
eroul basmului e Ivan, si nu fata rapitd. Eroii de
acest fel pot fi numiti cautatorii.

2) Daca o fata — sau un bdiat — este rapita
sau izgonitd de acasa si firul basmului il urmeaza
pe cel rapit, pe cel izgonit, fara sa se preocupe de
soarta celor ramasi, eroul basmului este fata
(baiatul) izgonitd sau ripita. In asemenea basme
nu intilnim cautatori, iar eroul de acest tip poate
fi numit eroul-victima. Vom vedea mai jos daca
basmele cu eroi cautatori evolueaza sau nu la fel
cu cele din a doua categorie. Materialul nostru nu
contine exemple in care basmul sd urmareasca

atit pe cautator,
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cit si pe eroul-victima (comparati cu Ruslan si
Ludmila®). Momentul mijlocirii existd Tn ambele
cazuri. Importanta acestui moment consta in aceea
ca el determind plecarea — sau trimiterea —
eroului de-acasa.

1. Strigare publica intr-ajutor, dupa care eroul
este trimis sd ajute pe cel in nevoie (B'). De obiceli,
imparatul este cel care pune sa se faca strigare
publicd de ajutor si isi Insoteste cererea de ajutor
cu fagaduieli.

2. Eroul este trimis direct sa savirseasca o anume
fapta (B*). Trimiterea se face fie sub forma unei
porunci, fie sub cea a unei rugaminti. In primul
caz, ea este uneori insotitd de amenintari, in cel
de-al doilea — de fagaduieli; se intimpla ca
amenintarile sd alterneze cu promisiunile.

3. Eroul este lisat sd plece de acasd (B%). In
asemenea cazuri, initiativa plecarii revine deseori
eroului insusi, si nu celui care il trimite. Parintii
isi dau binecuvintarea. Alteori eroul nu 1si
dezvaluie adevaratul scop. Cere ingaduinta de a se
plimba etc., plecind de fapt la lupta.

4. Nenorocirea este comunicata (B*). Mama
povesteste fiului de rapirea fiicei ei, savirsitd inca
inainte ca el sa se fi nascut, dar nu il roaga in nici
un fel s-o ajute. Fiul pleaca in cautarea surorii
rapite (74). De cele mai multe ori Insa nu parintii
sint cei care povestesc nenorocirea, ci o baba, un
om intilnit intimplator etc.

Cele patru forme examinate pind acum comporta



un erou cautator. Urmatoarele vor fi direct legate
de eroul-victima. Structura basmului cere in mod
necesar ca eroul sd plece de acasd. Daca acest
lucru nu se realizeazd prin actul prejudicierii,
basmul foloseste in acelasi scop momentul de
legiturd. 5. Eroul izgonit este dus de acasa (B°).
Tatal duce in padure pe fiica izgonitd de mama
vitregd. Aceastd forma este foarte interesantd din
mai multe puncte de vedere. Actiunile tatalui sint
inutile daca este sda le analizdam logic. Fiica ar
putea merge si singurd in padure. Dar basmul cere
ca Tn momentul de legaturd sa figureze parinti care
isi trimit copiil de acasd. Putem ardta ca forma
data este o alcatuire secundara, dar acest lucru nu
se inscrie in perspectiva morfologiei generale.
Trebuie sa consemnam ca si fata de imparat ceruta
de zmeu este dusa de acasd, dar pe malul marii.
Spre deosebire de cazurile precedente insd, este
prezenta strigarea de ajutor, lansatd simultan cu

ducerea fetei la
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locul hotarit. Chemarea intr-ajutor, si nu ducerea
fetei de Tmpdrat pe malul marii, este insd cea care
determind desfasurarea actiunii, din care pricind
trimiterea de acasa nu poate constitui un moment de
legaturd in aceste cazuri.

6. Eroul condamnat la moarte este lasat in taina sa
scape (B°). Bucitarul sau streletul o crutd pe fatd
(baiat), i1 da drumul, ucide in locul ei o fiara
oarecare pentru a putea dovedi cu ficatul si inima
acesteia ca a ucis fata (121, 114). Am definit mai
sus elementul B ca fiind factorul care determina
plecarea eroului de acasa. Daca trimiterea sau
1zgonirea fac necesar ca eroul sa plece de acasa, in
cazul de mai sus el capata posibilitatea de a o face.
Primul caz este definitoriu pentru eroul cautator, cel
de-al doilea — pentru eroul-victima.

7. Se cinta un cintec de jale (B"). Aceastd forma
este specificd in cazurile de: ucidere (il cinta fratele
ramas in viatd etc.), vrajire insotitd de izgonire,
substituire. Cintecul face astfel cunoscuta

nenorocirea §i determind contraactiunea.

X. Cautatorul accepta sau se hotaraste sa
intreprinda contraactiunea (def. = contraactiunea
incipienta; s. conv. = C). Acest moment este
caracterizat prin cuvinte ca: ,,Da-ne voie, Imparate,
sa-ti cautam fetele" etc. Se intimpla ca el sd nu fie
marcat prin cuvinte, dar se intelege, fireste, ca
hotarirea eroului precede cautarea propriu-zisa.
Acest moment este specific doar pentru basmele in

care eroul este un cautdtor. Eroii izgoniti, ucisi,



vrdjiti, substituiti nu cunosc nazuinta, vointa de
eliberare, drept care elementul acesta lipseste in

basmele respective.

XI1. Eroul pleaca de acasa (def. = plecarea; s. conv.
=1). Aceasta plecare reprezintd un lucru diferit fata
de absenta temporard, notatd mai inainte cu semnul
conventional ,,a". Plecarea eroului cautitor este de
asemenea diferitd fatd de cea a eroului-victima.
Plecarea cautdtorului are drept scop tocmai cdutarea
victimei, In timp ce plecarea -eroului-victima
constituie inceputul acelur drum fara cautari, de-a
lungul caruia eroul va trece prin felurite aventuri.
Sa facem si o alta precizare: dacd este rapita o fata
si un erou cautator pleaca s-o gaseascd, adica avem
doud plecari de acasa, firul pe care il urmeaza

basmul, pe care se construieste ac-
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tiunea, este firul cautatorului. Daca insda basmul
comporta o fatd izgonita fard sa apard si un erou
cautdtor, naratiunea il urmareste pe eroul-victima.
Semnul conventional 1T marcheazd drumul eroulut,
indiferent de faptul dacd este cautitor sau nu. In
unele basme nu intilnim de loc o deplasare in spatiu
a eroului. Intreaga actiune se desfisoara intr-un
singur loc. Alteori plecarea este, dimpotriva,
accentuata, capata un caracter de fuga.

Elementele A, B, C, 1 constituie Tmpreuna
punctul de innodare a intrigii basmului. Ii urmeazi
desfasurarea actiunii propriu-zise.

Un nou persona;j isi face aparitia: i1 putem spune
donatorul sau, mai precis, furnizorul. De obicei el
este intilnit absolut intimplator pe drum, in padure
s.am.d. (vezi cap. VI, formele de aparitie a
personajelor). Fie ca este cautator, fie cd este
victima, eroul obtine de la el o unealtd (de regula
nazdravand), care ii va permite sa punda capat
nenorocirii. Inainte de a obtine unealta nizdrivan,
eroului 1i este dat sd fie in miezul citorva actiuni
foarte diferite, care concureaza toate la intrarea

uneltei ndzdravane in posesia lui.

XII. Eroul este pus la incercare, iscodit, atacat
etc., pregatindu-se astfel inarmarea lui cu unealta
nazdravana sau cu ajutorul ndazdravan (def. =
prima functie a donatorului; s. conv. = D).

1. Donatorul il incearca pe erou (D'). Baba-laga o
pune pe fatd sa faca treaba in casa (58). Bogatirii

padurii 1i propun eroului sa le slujeasca trei ani



incheiati (123). Trei ani de slujbd la negustor
(rationalizare sub presiunea vietii cotidiene; 68).
Trei ani de slujba la podul plutitor, fard simbrie
(71). Eroul trebuie sa asculte fara sa adoarma
viersul de guzla* (123). Marul, riul, cuptorul ofera
o hrand extrem de simpla (64). Baba-laga fi
propune eroului sa se culce cu fata ei (104). Zmeul
it propune sd ridice o piatrd grea (71). Aceasta
cerere este uneori scrisa pe piatra, alteori, gasind o
piatra mare, fratii incearca din proprie initiativa s
o ridice. Baba-Iaga 11 propune eroului sd pazeasca o
herghelie de iepe (94) etc.

2. Donatorul il saluta i il iscodeste pe erou (D ?).
Putem considera aceastd forma drept o forma
diminuata a incercarii. Salutul si iscodirea sint

prezente si in formele mai sus
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amintite, dar nu au caracterul unei incercari, pe
care nu fac decit si o preceada. In ultimul caz,
insd, incercarea lipseste, iar iscodirea dobindeste
caracterul unei incercari indirecte. Daca eroul
raspunde grosolan, el nu obtine nimic, daca ras-
punde cuviincios, i se da un cal, un palos etc.

3. Un muribund sau un mort cere sa i se faca un
serviciu (D). Si aceastd formad imbracd uneori
caracterul unei incercdri. Vaca il roagd pe erou:
,Nu-mi minca din carne, aduna-mi oasele
laolalta, leaga-le intr-o basma curata, in gradina
sd le rasadesti, de mine mereu sa-ti amintesti si zi
de zi sd le stropesti" (56). Taurul rosteste cam
aceeasi rugaminte in basmul nr. 117. Intilnim o
altd forma de rugdminte cu destinatie postuma in
basmul nr. 105, in care tatdl aflat pe patul de
moarte propune fiilor sai sa petreaca trei nopti pe
mormintul lui.

4. Captivul cere sa fie eliberat (D). Omul-de-
arama cere eroului sd-l elibereze din captivitate
(68). Dracul este inchis intr-un turn si il roagad pe
soldat sa-1 elibereze (130). Urciorul scos din apa
cere sd fie spart, cu alte cuvinte, duhul inchis in el
cere sa fie eliberat (114).

4", Idem, dar cu caderea prealabila a
donatorului in captivitate. Asa, de pilda, daca in
basmul nr. 67 este prins duhul-padurii, aceasta
faptda nu poate fi consideratd o functie de sine
statitoare: ea nu face decit sd pregateasca

rugamintea ulterioard a captivului. — S. conv. =



D

5. Eroul este rugat sa crute pe cineva (D°). Am
putea considera aceasta forma drept o
subdiviziune a  precedentei.  Intr-adevir:
rugdmintea este fie precedata de o captura, fie
eroul ia la ochi un animal, vrea sa-1 omoare. Eroul
prinde o stiuca si ea 1l roaga sa-i dea drumul (100
b). Eroul 1a la ochi mai multe animale si toate il
roaga sa le lase cu viata (93).

6. Eroul este rugat sa arbitreze intr-o cearta (D°).
Doi uriasi 1l roagd sa impartd intre ei un toiag si o
maturd (107). Cei aflati in ceartd nu formuleaza
intotdeauna ca atare rugdmintea lor. Eroul
propune uneori din proprie initiativd o impartire
(s. conv. = D). Fiarele nu pot imparti un stirv:
eroul il imparte (97).

7. Alte rugaminti (D’). La drept vorbind,
rugamintile formeaza o clasd independenta, iar
formele lor — subclase, dar putem considera in
mod conventional, spre a evita un sistem prea

incarcat de notare, toate varietdtile drept clase.
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Dupa definirea formelor principale, celelalte pot fi
considerate in ansamblul lor. Soarecii 1l roagd pe
erou sd le dea de mincare (53). Hotul roaga pe
pagubit sa-1 ajute la caratul lucrurilor furate (131).
Urmeaza un caz care poate fi trecut simultan la
doua clase: Kuzinka prinde o vulpe. Vulpea 1l
roagd: ,,Nu ma ucide (rugamintea de a fi crutat,
D°), ci prajeste-mi in unt o gdind mai grasa" (a
doua rugdminte, D’). Cum rugdmintea aceasta este
precedata de prinderea vulpii, cazul poate fi notat
cu semnul conventional ‘Df. Iata un alt caz, diferit
de primul, dar comportind si el o amenintare
prealabild sau punerea solicitantului intr-o situatie
fara iesire: eroul furd hainele unei fete la scaldat si
ea 11 cere sd i le dea indarat (131). Alteori, situatia
fard iesire nu este nsotitd de o rugadminte (puii de
pasdre stau in ploaie, copiii chinuie o pisicd).
Eroul are in asemenea cazuri prilejul sa facd un
bine. Cu alte cuvinte, are in mod obiectiv de facut
fata unei incercari, desi subiectiv eroul nu percepe
incercarea ca atare. — S. conv. = D"’

8. O faptura vrajmasa incearca sa-l duca la
pieire pe erou (D®).Vrijitoarea incearca sa-1 bage
pe erou in cuptor (62). Vrajitoarea incearca
noaptea sa taie capetele eroilor (60). Gazda
incearcd noaptea sd arunce pe oaspeti drept hrana
sobolanilor (122). Vrgjitorul incearca sa-1 omoare
pe erou lasindu-1 singur pe munte (136).

9. Faptura vrajmasa intra in lupta cu eroul (D).

Baba-Iaga se lupti cu eroul. Intilnim foarte des



lupta intr-o casutd in padure cu diferitii locuitori
ai codrului. Lupta are carac terul unei incaierari,
unei certe urmate de bataie.

10. Se arata eroului unealta nazdravana, i se
propune un schimb pentru obtinerea ei (D).
Tilharii ii arata o bita (123), negutatorii ii arata tot
felul de minunatii (122), mosul 1i aratd un palos
(151). Toti oferd unealta nazdrivana in vederea

unui schimb.

XIII. Eroul reactioneaza la actiunea
viitorului  donator (def. = reactia eroului; s.
conv. =E).

In majoritatea cazurilor reactia poate fi sau
pozitiva, sau negativa.

1. Eroul face fata (nu face fatd) incercarii (E').

2. Eroul raspunde (nu raspunde) la salut (E?).

3. Eroul aduce la indeplinire (nu aduce la

indeplinire) rugamintea mortului (E?).
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4. Eroul da drumul captivului (E?).

5. Eroul cruta pe cel care ii cere sa-l lase cu

viata (E).

6. Eroul face imparteala i ii impaca pe cei ce se
certau (E°). Rugdmintea celor aflati in disputd (sau
cearta neinsotitd de o rugaminte de Tmparteald)
atrage mai adesea dupa sine o alta reactie: eroul 1i
inseala obligindu-i, de pilda, sa alerge dupa
sdgeata trasd din arcul lui, iar el 1si Tnsuseste intre
timp obiectele care declansasera cearta (EV).

7. Eroul face un alt serviciu oarecare (E).
Uneori, aceste servicii corespund rugamintilor ce
i1 fusesera adresate, alteori sint dictate pur si
simplu de bunatatea eroului. Fata di de mincare
cersetoarelor care trec prin fata casei (65). For-
mele cu caracter religios ar putea constitui o
subclasd aparte. Eroul aprinde un butoias de
tamiie spre slava Domnului. Am putea include in
aceeasl subclasd si un caz comportind o rugaciune
(66).

8. Eroul scapa de cursa ce i se intinde atacind
pe vrajmas cu mijloacele pe care acesta voia sa le
foloseasca impotriva lui (E®). Punind-o pe Baba-
[aga sd-1 arate cum se intrd in cuptor, eroul o
inchide acolo (62). Eroii se Tmbracd in taina cu
vesmintele fiicelor Babei-laga si le imbraca pe
acestea cu ale lor; Baba-laga se lasa inselata si 1si
omoara fetele (60). Vrgjitorul ramine el insusi
singur pe muntele pe care voia sa-1 paraseasca pe

erou (136).



9. Eroul invinge (sau nu invinge) faptura

vrajmasa (E°).

10. Eroul accepta schimbul, dar foloseste de
indata puterea nazdravana a obiectului primit
impotriva celui care i-l daduse (E'’). Mosul ofera
cazacului palosul care secera singur pe dugmani in
schimbul butoiului nazdravan. Cazacul acceptd
schimbul si porunceste de indata palosului sa-i
taie mosului capul, reintrind astfel in posesia

butoiului (151).

XIV. Unealta nazdravana intra in posesia eroului
(def. = 1inzestrarea, obtinerea uneltei
nazdravane; s. conv. = F). Unelte nazdravane pot
fi: 1) animale (calul, vulturul etc.); 2) obiecte din
care apar ajutoare nazdravane (ammnarul cu cal,
inelul cu voinici); 3) obiecte care au o Insusire
miraculoasa, cum ar fi, de pilda, ghioaga, palosul,
guzla, bila si multe alte obiecte; 4) calitati daruite
direct, cum ar fi forta, capacitatea de a se
transforma in animale etc. Atribuim —
deocamdatda conventional — tuturor acestor

obiecte
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ale transmiterii denumirea de unelte ndzdravane.'*
Formele de transmitere sint urmatoarele:

1. Unealta nazdravana este transmisa direct (F").
Acest tip de transmitere are adeseori caracterul
unei rasplatiri. Mosul daruieste un cal, fiarele din
codru daruiesc fiecare cite un pui s.a.m.d. Alteori,
in loc sda capete un animal, eroul capata
capacitatea de a se transforma in animal (pentru
amdnunte, vezi mai jos, la cap. VI). Unele basme
se incheie tocmai cu o rasplitire. In asemenea
cazuri, darul prezintd o valoare materiala oarecare
si nu constituie o unealtd nazdravana (F'). Daca
reactia eroului a fost negativa, transmiterea poate
sd nu aiba loc (F neg.) sau poate fi Inlocuitd cu o
cruntd razbunare. Eroul este mincat, transformat
in stana de gheatd, aruncat sub o stincd, 1 se taie o
curea din pielea spinarii (F contr.).

2. Unealta este indicatd (F*). Baba arata
stejarul sub care se afla corabia zburatoare (83).
Mosul aratd pe taranul de la care poate fi luat
calul nazdravan (78).

3. Unealta este produsa (F?). ,,Vrajitorul a iesit
pe mal, a desenat pe nisip o barca si a spus: Ei,
fratilor, vedeti voi barca asta? — O vedem! —
Asezati-va in ea!" (78).

4: Unealta este vinduta si cumparata (F*). Eroul
cumpara o gaind nazdravana (114), un ciine si o

pisicd cu puteri nazdravane (112) etc. Producerea

1% Vom vorbi mai amanuntit in cele ce urmeazi despre raporturile
dintre uneltele nazdravane.



uneltei nazdravane la comanda constituie o forma
intermediara intre cumparare si producere. Eroul

comanda fierarului un lant (60); (pentru asemenea

. 4
cazuri — S. conv. = Fg ).

5. Eroul obtine din intimplare unealta
nazdravana (sau o gaseste) (F°). Ivan vede un cal
pe cimp si 1l incaleca (73). Eroul da din intimplare
peste copacul cu mere ndzdravane (113).

6. Unealta nazdravana apare brusc cu de la sine
putere (F°). Apare dintr-o datd o scard trecind
muntele (93). Ivirea bruscd din pamint (FY')
reprezintd o forma aparte de aparitie de sine
statatoare; pot apare astfel: tufisuri nazdravane
(56, 57), mladite, un cline si un cal nazdravan
(117), un pitic.

7. Unealta nazdravana este bauta sau mincata
(F"). Strict vorbind, nu avem de-a face cu o forma

a transmiterii; cu
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toate acestea, forma respectivd poate fi
coordonata conventional cu cazurile amintite. Trei
bauturi dau o fortd nemaipomenita (68). Mincind
maruntaiele unei pasari, eroii dobindesc diferite
insusiri miraculoase (114).

8. Unealta nazdravana este furata (F®). Eroul
fura calul de la Baba-laga (94). Eroul fura
obiectele pe care se certau cei ce recurg la
imparteala lui (115). Folosirea uneltei ndzdravane
impotriva personajului care a schimbat-o pe alt
obiect si recuperarea acestuia din urma poate fi si
ea socotita drept o forma speciala de furt.

9. Diferite personaje se pun ele insele la
dispozitia eroului (F°). Asa, de pildd, un animal
poate sa-i daruiascd eroului un pui sau ii poate
oferi direct serviciile sale, daruindu-se intr-un fel
pe sine insusi. S& comparam urmatoarele cazuri.
Calul nu este intotdeauna dat direct sau intr-un
amnar: uneori donatorul nu face decit sd comunice
formula magica prin rostirea cdreia calul poate fi
chemat. In ultimul caz, Ivan nu primeste de fapt
nimic, afard doar de dreptul de a dispune de un
ajutor nazdravan. Intilnim o situatie identica
atunci cind solicitantul 1i da lui Ivan dreptul de a
dispune de el. Stiuca ii spune lui Ivan formula prin
care poate fi chemata (,,doar sd spui: la porunca
stiucii" etc.). Daca, In fine, este omisa chiar si
formula, animalul promitind pur si simplu: ,,iti voi
fi s1 eu de folos cindva", avem totusi de-a face cu

un element din aceeasi categorie — eroului 1 se



pune la dispozitie o wunealtd ndzdravand 1in
persoana animalului respectiv. Animalele devin
apoi ajutoarele nazdrivane ale lui Ivan (F”). Se
intimpld adeseori ca felurite fapturi ndzdravane sa
apard fara nici un fel de pregatire, sa rasara brusc

in drumul eroului, oferindu-i serviciile lor si

. . C e g 6 .
devenind ajutoarele lui nazdravane (F§ ). Cel mai

adesea sint personaje cu insusiri neobisnuite sau
inzestrate cu calitdti miraculoase din cele mai
diverse (Flaminzila, Setila, Gerila)™.

Inainte de a continua enumerarea functiilor, sa
raspundem mai intii la Intrebarea: care sint
formele de combinare dintre varietdtile de
elemente D (pregatirea transmiterii) si F
(transmiterea)?® Trebuie doar sa remarcam cd o

reactie
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Rugaminti

negativa a eroului atrage dupa sine numai F neg.
(transmiterea nu are loc) sau F contr. (eroul care a
suferit esecul este crunt pedepsit). In cazul unei
reactii pozitive intilnim urmatoarele combinatii:

L. Functia pregatitoare a II. Formele de
donatorului transmitere a
uneltei nazdravane

incercarea ..........c......... - F' Transmiterea
Iscodirea .......ccccuueee.. 7 .
F* Indicatia
cu caracter postum ..
I'*Producerea

F4#Vinzarea  Gasirea
FSAparitia  Inghitirea
[7¢Furtul

F*Oferta de servicii
Lupta oo ’ . ‘_ ~ e
Oferta de schimb . . .. Ea— Ee

de crutare, eliberare
de imparteald — ..............
diverse —......cccooceeueenne..

Tentativa de omor ..

Din aceastd schema rezulta ca legaturile sint
extrem de variate §i cd, prin urmare, putem
constata in ansamblu multiple posibilitati de
inlocuire a unor varietati cu altele. La o analiza
mai amanuntita, sintem frapati insd de faptul ca
anumite combinatii lipsesc cu totul. Absenta lor
se explica partial prin insuficienta materialului
folosit, dar trebuie sa aratam ca unele din aceste
combinatii absente ar fi fost nelogice. Ajungem,
asadar, la concluzia ca exista tipuri de legaturi.
Dacd, la determinarea tipurilor, am lua ca punct
de plecare formele de transmitere a uneltei naz-
drdvane, am putea stabili doua tipuri de legaturi:

1. Furtul uneltei ndzdravane, legat de o
tentativd de nimicire a eroului (prajire etc.), de
rugamintea de a face o imparteald, de oferta unui
schimb.

2. Toate celelalte forme ale transmiterii §i

obtinerii legate de toate celelalte forme



pregatitoare. Rugadmintea de a face o mparteala
tine de tipul al doilea daca imparteala este
realmente facutd, dar de primul tip daca eroul i
ingeald pe cei in disputd. Mai putem remarca si
faptul cd gasirea, cumpararea si aparitia brusca, de
sine statatoare, a uneltei nazdravane sau a
ajutorului nazdravan apar cel mai adesea in basm

fara nici o pregatire. Ele sint
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forme rudimentare. Dacd insa ele sint totusi
pregdtite intr-un fel, legatura tine de formele celui
de-al doilea tip, si nu de ale primului. In aceeasi
perspectivd poate fi abordatd si problema
caracterului donatorilor. Cel de-al doilea tip
include cel mai adesea donatori binevoitori (cu
exceptia celor care cedeazd de nevoie, dupa o
luptd, unealta nazdravand), in timp ce primul tip
prezintd donatori vrajmasi sau, In orice caz,
ingelati. Nu mai avem de-a face cu donatori in
sensul propriu al cuvintului, ci cu personaje care
furnizeazid de nevoie eroului unealta rivniti. In
cadrul formelor fiecarui tip, toate combinatiile sint
posibile si logice, chiar daca nu le intilnim in fapt.
Asa, de pildd, donatorul recunoscator sau
donatorul care 1-a incercat pe erou poate transmite,
vinde sau produce unealta nazdrdvana, poate
indica eroului unde se afld ea si cum poate fi
obtinuta etc. Pe de alta parte, unealta nu poate fi
decit furatd sau luatd cu forta in cazul unui
donator ingelat. In afara acestor tipuri,
combinatiile devin nelogice. Caci este nelogic ca
eroul sd fure de la Baba-laga minzul o data ce a
dus la bun sfirsit operatia dificild pe care ea il
pusese s-o faca. Cele spuse mai sus nu inseamna
ca asemenea combinatii nu existd in basm. Ele
existd, dar povestitorul trebuie sa gaseascd in
aceste cazuri motivari suplimentare pentru faptele
eroului sau. latd un alt exemplu de legatura

nelogicd cu o motivare foarte transparenta: Ivan se



luptd cu mosul; in timpul luptei, mosul 11 da din
greseala sa bea apa puterii. Acest ,,din greseala"
devine lesne de inteles dacd facem o comparatie
intre acest caz si basmele 1n care licoarea este data
de donator1 recunoscdtori sau, 1In genere,
binevoitori fatd de erou. Vedem dar cd nelogicul
legaturii nu il handicapeaza pe povestitor. Daca
apucam pe o cale pur empiricd, vom fi nevoiti sa
afirmam ca toate varietatile elementelor D si F sint
intersanjabile intre ele.

[ata citeva exemple concrete de legaturi.

Tipul 2.

D'E'F'. Baba-Iaga il obliga pe erou s duci la
pascut o herghelie de iepe. Urmeaza o a doua
incercare, dusa la bun sfirsit de erou, care
primeste calul (95).

D*E’F?. Mosulici il iscodeste pe erou. Acesta
raspunde grosolan si nu primeste nimic. Apoi se

intoarce, raspunde cuviincios si obtine calul (92).

50



D’E’F’. Aflat pe patul de moarte, tatil isi roaga
feciorii sd vegheze trei nopti pe mormintul lui.
Prislea ii indeplineste rugdmintea si primeste un
cal (195).

D’E’FY. Taurasul 1i roagd pe copiii imparatului
sa-| taie, sa-1 arda si cenusa sa i-o imprastie pe trei
straturi de flori. Eroul 11 ascultd rugamintea.
Dintr-un strat creste un mar, din al doilea se 1veste
un cline, din al treilea — un cal(118).

D'E'F’. Fratii gisesc o piatrd mare. ,,N-o putem
oare urni din loc?" (incercare fard prezenta unui
personaj care sa-i incerce pe eroi). Fratii mai mari
nu izbutesc, prislea miscd piatra din loc; sub
piatra este o hruba in care Ivan gaseste trei cai
(77).

Aceasta listd poate fi continuatd ad [ibitum.
Trebuie doar sa remarcam ca in cazurile de acest
fel nu numai caii pot constitui obiectul
transmiterii, ci si alte daruri nazdravane. Am ales
numai exemple cu cai pentru a sublinia inrudirea
morfologica.

Tipul 1.

DEV'F®. Trei personaje isi disputd proprietatea
unor obiecte nazdravane. Eroul 11 pune sa fuga cit
i-or tine puterile si isi Insuseste intre timp
obiectele nazdrivane (o caciula, un covor, o
pereche de cizme).

D®E®F®. Eroii nimeresc la Baba-laga. Noaptea,
ea vrea sa le taie capetele. Eroii o ingeala, facind-

o sd-si omoare fiicele. Fratii fug, prislea furd



basmaua nazdravana (61).

D'E'F®. Eroul este slujit de Smat-Razum, un
duh nevazut. Trei negustori ii oferd in schimbul
lui o 1adita (gradind), un topor (corabie) si un corn
(oaste). Eroul accepta schimbul, dupa care isi
cheama inapoi si slujitorul nevazut.

Constatdm ca permutarea varietatilor in limitele
fiecarui tip este intr-adevar practicatd pe scara
largd. Se ridica insd o altd intrebare: nu sint oare
legate anumite obiecte ale transmiterii de anumite
forme ale acesteia, cu alte cuvinte — nu este
intotdeauna dat calul, dar furat intotdeauna
covorul zburator etc.? Desi analiza noastra
priveste exclusiv functiile ca atare, putem ardta
(fara sa o demonstram) cd o asemenea norma nu
exista. Calul, care este cel mai adesea daruit, este
furat In basmul nr. 95. Si, dimpotriva, basmaua

nazdravana, care il scapd pe posesor de orice ur-
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maritor, basma de reguld furatd, este daruitd in
basmul nr. 94. Corabia zburatoare este si
construita, si daruitd, si indicatd eroului in asa fel
ca s-0 poatd gasi.

Sa revenim insd la enumerarea functiilor
indeplinite de personaje. Dobindirea uneltei
nazdravane este urmata de folosirea ei sau, atunci
cind unealta aceasta este o faptura vie, de ajutorul
direct acordat de ea la porunca eroului. Prin
aceasta, eroul pierde aparent orice importanta: el
nu mai face nimic, ajutorul nazdravan face totul
pentru el. Si totusi importanta eroului sub raport
morfologic este foarte mare, deoarece intreaga
naratiune este construitd pe intentiile sale. Aceste
intentii devin manifeste in diferitele porunci date
de erou ajutoarelor sale. Putem sa formuldm acum
o definitie mai precisa a eroului decit cea la care
am recurs mai inainte. Eroul basmului fantastic
este fie un personaj care a avut de suferit de pe
urma actiunii rdufacdtorului in punctul de
innodare a intrigii (respectiv, care sufera din
pricind ca 1i lipseste un lucru sau o fiintd oare-
care), fie un personaj care accepta sa curme
nenorocirea sau lipsa ce chinuie un alt personaj. In
ambele cazuri, eroul este cel care, in cursul
actiunii, dobindeste o unealtd nazdravand (un
ajutor nazdravan), de care se foloseste sau este

slujit.

XV. Eroul este adus — in zbor, calare, pe jos —

la locul unde se afla obiectul cautarii lui (def. =



deplasarea spatiala intre doua imparatii,
calauzirea; s. conv. = Q).

De regula, obiectul cautarii se afld intr-o ,,alta"
imparatie, pe un alt tarim. Aceastd Tmparatie este
fie foarte departe pe orizontald, fie foarte sus ori
foarte afund pe verticala. Mijloacele de
comunicatie pot fi aceleasi in toate cazurile, dar
marile Tndltimi §i marile adincimi dispun de forme
specifice.

1. Eroul zboara prin aer (G"). Zboard pe un
cal (104), pe o pasare (121), in chip de pasare
(97), pe o corabie zburdtoare (78), pe covorul
zburdtor (113), pe spinarea unui urias sau a unui
duh (121), in caleasca dracului (91) s.a.m.d.
Zborul pe o pasare este uneori insotit de urmatorul
amanunt : pasdrea trebuie hranitd in zbor, de
aceea eroul 1a cu sine un taur etc.

2. Eroul se deplaseaza pe pamint sau pe apa (G?).
Calare pe cal sau pe un lup (102). Pe o corabie

(138). Ciungul duce
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pe olog (113). Motanul trece riul inot pe spinarea
ciinelui (112).

3. Eroul este condus (G’). Ghemul de ata 1i aratd
drumul (129). Vulpea il duce la fata de imparat (98).

4. Eroului i se arata drumul (G*). Ariciul 1i aratd
drumul spre fratiorul rapit (64).

5. Eroul se foloseste de mijloace imobile de
comunicatie (G’). Se urca pe scard (93). Gaseste o
trecere subterand si o urmeazda (81). Merge pe
spinarea unei stiuci uriase, trecind apa ca peste un
pod (93). Se lasa in jos pe curele etc.

6. Eroul urmareste o urma de singe (G°). Eroul il
invinge pe locuitorul colibei din padure, acesta fuge
si dispare sub o piatrd. Mergind pe urma de singe,
Ivan gdseste intrarea intr-o alta Tmparatie.

Cu aceasta am epuizat formele de deplasare a
eroului. Trebuie sd remarcam ca, uneori,
transportarea eroului, ca functie aparte, nu apare in
basm. Eroul ajunge pur si simplu unde 11 trebuie, cu
alte cuvinte, functia G este o continuare fireascd a
functiei 1. In asemenea cazuri, functia G nu este

fixata.

XVLI. Eroul si raufacatorul intra in lupta directa
(def. = lupta; s. conv. = L).

Trebuie de la bun inceput sd delimitam aceasta
forma de incaierarea cu donatorul vrajmas. Cele
doua forme se deosebesc dupa consecintele lor. Daca
in urma unei intilniri cu un dusman, eroul capata

unealta necesara cautarii intreprinse de el, avem de-a



face cu elementul D. Dacad 1nsa, o datd invingator,
eroul intrd in posesia obiectului cautarii, dobindeste
ceea ce fusese trimis sa dobindeasca, atunci avem de-
a face cu elementul L.

1. Ei se lupta in lupta dreapta (L'). Din aceastd
categorie face In primul rind parte lupta cu zmeul sau
cu Ciudo-Iudo* (68), precum si lupta cu o oaste
dusmana, cu un voinic etc. (122).

2. Ei se intrec intre ei (L?). In basmele umoristice,
lupta ca atare lipseste uneori. Dupa ce isi aruncad unul
altuia tot felul de cuvinte de ocard (uneori Intocmai
cu cele spuse inaintea unei lupte adevarate), eroul si
raufdcatorul se intrec intre ei. Ajutat de siretenia sa,
eroul invinge. Tiganul pune zmeul pe fugd storcind

in pumn o bucata de brinza
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menea conditii. Dar dobindirea poate fi si
rezultatul unor alte actiuni, diferite de lupta. Ivan
o poate, de pilda, gasi pe fata de imparat calauzit
fiind de cineva.

5. Obiectul cautarii este dobindit fulgerator prin
folosirea uneltei nazdravane (R’). Doi voinici (iviti
dintr-o carte ndzdravand) aduc cit ai clipi din ochi
cerbul cu coarnele de aur (122).

6. Saracia este alungata din casa prin folosirea
uneltei nazdravane (R°). Rata nizdravana face oud
de aur (114). Din aceeasi categorie fac parte si
fata de masa nazdravana care se incarcd singurd
cu bucate, calul care se balega cu aur (108).
Stiuca constituie uneori o variantd a fetei de masa
nazdravane: ,,La porunca stiucii, si binecuvintarea
Domnului, fie masa pusa si bucatele pregatite!"
(101).

7. Obiectul cautarii este prins (R7). Aceastd
forma este tipicad pentru rapturile de coloratura
agrard. Eroul prinde iapa care fura finul (60).
Eroul prinde cocorul care fura mazarea (109).

8. Faptura lovita de o vraja isi recapata fiinta
dinainte (R®). Aceastd forma este tipicd pentru A"
(vrajirea). Operatia de risipire a vrajii se face prin
arderea cojocului sau cu ajutorul unei formule:
fata sa fii din nou!

9. Ucisul este inviat (R’). Din capul celui ucis
se scoate acul de par sau dintele de mort (118,
119). Eroul este stropit cu apa vie si apa moarta.

9a. Tot asa cum la rapirea finald un animal



obliga un alt animal sd actioneze, in cazul care ne
intereseaza, lupul prinde corbul si o obligd pe
mama lui sa aduca apa vie si apa moarta (102). O
asemenea inviere precedatd de dobindirea apei vii

poate fi considerata ca o subclasa aparte (R™).™

10. Captivul este eliberat (R'). Calul sparge
portile temnitei si il elibereaza pe Ivan (107). Din
punct de vedere morfologic, aceasta forma nu are
nimic comun cu eliberarea duhului — padurii, de
pilda, deoarece 1n acest din urma caz se creeaza un
motiv de recunostintd si pentru cedarea unei
unelte nazdravane, in timp ce in cazul nostru este
curmat, remediat, rdul initial din punctul de
innodare a intrigii. Basmul nr. 145 ne oferd o
forma deosebitd de eliberare: in fiecare miez de

noapte, imparatul marilor isi scoate pri-
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zonierul pe mal. Eroul implora soarele sa-1 scape.
De doua ori soarele intirzie, dar a treia oara
,soarele a stralucit pe cer si imparatul marilor n-a
mai putut sa-1 ia fnapoi in robie". 11. Se intimpla
ca obiectul cdutdrii sd fie dobindit in forme
similare cu cele pe care le imbracd dobindirea
uneltel nazdravane: el este daruit, se indica locul
unde este ascuns, este cumparat etc. Asemenea
variante sint notate: RF' — transmiterea directi,

RF? — indicatia etc.

XX. Eroul se intoarce (def. = intoarcerea; s.
conv. = j). Ca regula generala, intoarcerea se face
in aceleasi forme ca si plecarea. Dar nu este
necesar sa consideram cd o functie specifica
urmeaza  Intoarcerii, deoarece  Intoarcerea
inseamnd ca atare deplasarea in spatiu. Or, la
plecare, lucrurile nu stau intotdeauna asa: abia
dupa ce eroul pleacd, el intra Tn posesia unui
mijloc de transport (cal, vultur etc.), zborul sau
orice altda forma de calatorie urmind numai dupa
aceea. La intoarcere insd, deplasarea survine
direct si, de regula, 1n aceleasi forme ca si
cilatoria in sensul invers. In sfirsit, intoarcerea are

uneori un caracter de fuga.

XXI. Eroul este urmarit (def. = urmarirea,
goana; s. conv. = U).

1. Urmaritorul zboara sa-1 prinda pe erou (U").
Zmeul 1l ajunge din urma pe Ivan (95), vrajitoarea

zboard sa-1 prindd pe baietel (60), gistele zboara



dupa fetita (64).

2. Urmaritorul il cere pe vinovat (U?). Si aceasta
formd este cel mai adesea legata de zbor. Tatal
zmeului trimite o corabie zburdtoare si cei de pe
corabie strigd: ,Dati-ne vinovatul! Dati-ne
vinovatul!" (68).

3. Urmaritorul il urmareste pe erou prefacindu-
se fulgerator in felurite animale etc. (U%). Alta
formd avind anumite puncte comune cu zborul.
Vrgjitorul il urmareste pe erou prefacindu-se rind
pe rind in lup, stiuca, om, cocos (140).

4. Urmaritorii (sotiile zmeilor etc.) se prefac in
obiecte atragatoare si se posteaza in drumul eroului
(UY. ,,0 sd i-o iau inainte si o sd-i intind in drum o
z1 fierbinte, iar eu m-o1 face lunca inverzita; in
luncd m-oi preface intr-o fintind i in fintind va
pluti o cupa de argint... Asa il voi face praf si pul-
bere" (76). Zmeoaicele se prefac in gradini, perne,

fintini etc.
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Basmul nu ne spune insd nimic despre felul in
care izbutesc sa-1 depaseasca pe erou.

5. Urmaritorul incearca sa-I inghita pe erou (U).
Zmeoaica se preface in fatd si il ademeneste pe
erou, prefacindu-se apoi intr-o leoaicd pentru a-1
inghiti (92). Mama zmeilor cascad o gura din cer si
pind-n pamint (92).

6. Urmaritorul incearca sa-l omoare pe erou
(U°. El incearca sa-i bage in cap un dinte de mort
(118).

7. Urmaritorul incearca sa roada copacul pe

care eroul si-a gasit scaparea (U’).

XXII. Eroul scapa de urmarire (def. =
salvarea; s. conv. = S).

1. Eroul zboara prin aer (alteori scapad printr-o
fuga fulgerdtoare). Eroul pleaca in zbor pe cal
(95), purtat de giste(62). — S. conv. = S'.

2. Eroul fuge si seamana obstacole in drumul
urmaritorului (S*). Eroul aruncd o perie, un
pieptene, un stergar, care se prefac In munte,
codru des si apa mare. Situatie similara: Muta-
Munti si Smulge-Stejari mutda muntii din loc si
smulg din rddadcini stejarii asezindu-i in calea

zmeoaicei (50).

3. In timp ce fuge, eroul se preface in obiecte
care il fac de nerecunoscut (S°). Fata de impdrat se
preface impreund cu feciorul de imparat in fintina

si caus, in biserica si preot (125).

40n original, Vertogor, Vertodub (n.t.).



4. Fugind de urmaritor, eroul se ascunde (S%).
Pirfiasul, marul si cuptorul o ascund pe fata (64).

5. Eroul se ascunde la faurari (S°). Zmeoaica il
cere pe vinovat de la faurarii la care s-a ascuns
Ivan. Faurarii o apucd de limbd s1 o bat cu
baroasele (76). Basmul cu nr. 90 este fara indoiala
inrudit cu aceastd forma: soldatul bagd pe draci in
ranita si 11 duce la faurari, care i bat cu baroasele.

6. Eroul scapa cu fuga prefacindu-se fulgerator
in tot felul de animale, pietre etc. (S°). Eroul fuge
prefacindu-se pe rind in cal, ghigort, inel, graunte,
soim (140). Elementul esential al acestei forme il
constituie metamorfozarea. Fuga ca atare poate
chiar sa lipseascd uneori, formele de acest tip
putind fi considerate o subclasd aparte. Fata este

ucisa,
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dar din ea se ridicd o gradina; gradina este taiata,
dar din ea se iveste o piatra etc. (70).

7. Eroul evita ispitele pregatite in drumul lui de
zmeoaicele metamorfozate (S7). Ivan taie gridina,
surpd fintina etc. Din ele curge singe (77).

8. Eroul nu se lasa inghitit (S*). Cilare pe calul
sau, Ivan sare peste gura zmeoaicei. El o
recunoaste pe zmeoaicd in clipa cind ea se preface
in leoaica si o ucide (92).

9. Eroul scapa de atentatul la viata Iui (S°).
Animalele ii scot la timp dintele de mort din cap.

10. Eroul sare in alt copac (S").

Foarte multe basme se termina cu salvarea
eroului amenintat de urmaritor. El ajunge acasa,
apoi face nuntd daca personajul salvat de el e o
fata etc. Dar lucrurile nu se petrec intotdeauna
asa. Uneori basmul il face pe erou sd aiba de
infruntat o noud nenorocire. Apare din nou
raufacatorul, obiectul cautarii — gasit intre timp
— 11 este din nou rdpit, Ivan insusi e ucis s.a.m.d.
Cu alte cuvinte, prejudicierea de la care pleca
intreg basmul este repetatd, uneori in exact
aceleasi forme ca la inceput, alteori in forme
diferite, noi pentru basmul respectiv, ceea ce
constituie de fapt inceputul unei noi naratiuni. Nu
existd forme specifice de prejudiciere in cazul
repetdrii; cu alte cuvinte, ne sint pur si simplu
redate din nou rapirea, vrajirea, uciderea etc.
Constatam insa prezenta unor raufacatori specifici

pentru aceastd noud nenorocire: fratii mai mari ai



lui Ivan. Cu putin timp Tnainte sd ajunga acasa, ei
i1 iau lui Ivan cele dobindite, ba uneori il si
omoard. Daca 1l lasd in viatd, ca sd se creeze
premisele unei noi cdutdri, eroul trebuie separat de
obiectul cautarii sale printr-o noud si cit mai mare
intindere. Ceea ce se realizeaza printr-aceea ca
fratii il arunca pe Ivan intr-o prapastie (intr-o
groapa, intr-o impdratie subpaminteand, uneori in
mare), aceastd deplasare silitd durind uneori chiar
si trei zile Incheiate. Apoi totul se reia de la
inceput, adicd revin Iintilnirea intimpldtoare cu
donatorul, incercarea trecutd cu bine sau ajutarea
celui intilnit etc., obtinerea uneltei nazdravane si
folosirea ei pentru intoarcerea acasd, in Tmpardtia
alor sai. Cu incepere din acest moment,
dezvoltarea este diferitd de cea de la inceputul
basmului, ceea ce se va vedea din cele ce
urmeaza.

Acest fenomen inseamnd ca multe basme sint
alcdtuite din doud serii de functii, pe care le

putem numi miscari. O
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noud prejudiciere creeazd o noud miscare, un sir
intreg de basme fiind uneori reunite astfel intr-o
singurd naratiune. Subliniem faptul ca, desi
creeazd o noud miscare, dezvoltarea pe care o
vom schita mai jos constituie continuarea
basmului dat. In aceastd ordine de idei, va trebui
sd dam ulterior raspuns la intrebarea cum putem
determina numarul de basme existente in unul si

acelasi text.

VIII bis. Fratii rapesc ceea ce
dobindise Ivan (aruncindu-l pe erou in
prapastie). Prejudicierea ramine notatd cu A.
Daca fratii ripesc o mireasd, notam A'. Daca furd

o unealtd ndzdrivand — A’ Daca raptul este

A . 1
insotit de omor — Aﬁ' Formele legate de

aruncarea in prapastie sint notate cu “A', A%, A

2

< ete.
14 ©t€

X — Xl bis. Eroul pleaca din nou in cautare
(C1). Vezi X — XI. Acest element este sarit
uneori. Ivan rataceste, plinge si pare a nu se gindi
la Intoarcere. Elementul B (mijlocirea, expedierea
eroului) este de asemenea intotdeauna absent in
aceste cazuri intrucit, fiind el insusi pagubitul,
Ivan nu are cum fi trimis de o altd persoana in

cautare.

XII bis. Eroul este din nou inclus in

actiunile care i permit sia obtina



unealta nazdravana (D;vez XII).

XIII bis. Eroul reactioneaza din nou la
actiunile viitorului donator (E;

vezi XIII).

XIVbis. Eroul primeste din nou o unealta

ndazdrdavana (F;vezi XIV).

XVbis. Eroul este adus la locul unde se afla
obiectul cautarii sale (G; vezi XV). In
acest caz el este adus acasa.

Din acest moment naratiunea apucd pe o alta

linie de dezvoltare, basmul prezentind functii noi.

_ XXII. Eroul soseste acasa sau intr-alta tara
fara sa fie recunoscut (def. = sosirea incognito;

s. conv. = O). Putem
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constata doud cazuri: 1) Eroul soseste acasa. El
trage la un mestesugar oarecare: aurar, croitor,
cizmar si se prinde ucenic. 2) Eroul soseste la
curtea altui imparat, tocmindu-se bucdtar sau
grajdar la cai. Se intilnesc si cazuri de simpla

sosire.

XXIV. Pretinsul erou formuleaza pretentiile
sale  neintemeiate  (def. =  pretentiile
neintemeiate; s. conv. = P).

Atunci cind eroul soseste acasd, fratii sint cei
care ridicd pretentii neintemeiate. Daca slujeste
insd 1n altd Tmparatie, cei care ridicd asemenea
pretentii sint generalul, sacagiul s.a. Fratii pretind
ca el sint cei care au gasit ceea ce plecaserda sa
caute, generalul pretinde ca el I-a Invins pe zmeu.
Aceste doud forme ar putea fi considerate drept

tot atitea clase deosebite.

XXV. Eroul are de facut fata unei grele incercari

(def. = incercarea grea; s. conv. = H).

Este unul din elementele favorite ale basmului.
Eroul poate fi pus in fata unei situatii similare si
in alt context decit cel schitat mai sus; ne vom
ocupa de aceasta ceva mai incolo. Vom analiza
deocamdata incercarile ca atare. Ele sint atit de
diferite, incit fiecare ar justifica un semn
conventional special. Nu are insd rost sa intram
acum 1n asemenea amanunte. Deoarece nu vom
recurge la o impadrtire exactd, ne vom margini sa

enumeram toate cazurile pe care le comportd



materialul nostru, impartindu-le pe grupe
aproximative. [ncercarea mincatului si bautului:
eroul trebuie sd manince un anume numadr de
tauri, de care cu piine si sa bea multa bere (77, 78,
83). Incercarea focului: si se spele intr-o baie de
tuci incinsd. Aceastd forma este intotdeauna
legata de cea precedenta (77, 78, 83). Separat: sa
facd o baie in apa clocotitd (103). [ncercarea
ghicitului: sa spund o ghicitoare de nedezlegat
(132); sa povesteasca si sa tdlmaceascad un vis
(134); sa spuna ce croncanesc corbii la fereastra
imparatului si sa-i goneasca de acolo (138); sa
ghiceascd (recunoasca) semnele particulare ale
fetei de imparat (131). [ncercarea alegerii: din
douasprezece fete (baieti) sa o recunoasca pe cea
cautata (125, 126, 140). [ncercarea ascunsului: sa
se ascunda 1n asa fel, incit sd nu poatd fi gasit
(130). Sa o sarute pe fata de imparat la fereastra

ei (105, 106). Sa sara pe poarta cetatii
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(57). Incercarea,puterii, indemindrii, vitejiei: in
timpul noptii, fata de imparat il sugruma pe Ivan
sau i1 stringe mina (116, 76); eroului i1 se
porunceste sa ridice capetele de zmeu tdiate (104),
sd incalece un cal neincalecat (116), sa mulgd o
herghelie de iepe salbatice (108), sa invinga pe
fata-voinic (118), sd-si invingd rivalul (101).
Incercarea rabdarii: si triiascd sapte ani incheiati
in imparatia de cositor (151). Sa aduca sau sa
faca: sa aduca un leac (67), sd aducad rochia de
mireasd, inelul, pantofiorii (73,79,93,103). Sa
aduca parul imparatului marilor (77, 133). Sa
aduca corabia zburdtoare (83), apa vie (83), un
regiment de soldati (83), saptezeci si sapte de iepe
(103). Sa inalte peste noapte un palat (112) si
podul catre el (121). Sa ,,aducd la ce stiu eu
pereche potrivita" (113). S& coasd cadmasi (59,
150), sa coaca piine (150); de reguld, a treia
incercare din aceastd serie este Intrebarea
impdratului ,,cine joacd mai cu foc?". Alte
incercari: sa culeagd roadele unui anume copac
(ori arbust — 56, 57), sa treaca o groapa pe o nuia
(77), sa raspunda la intrebarea: ,,cui 1 se aprinde

luminarea de la sine?" (114).

Vom vorbi ulterior, in capitolul inchinat
asimilarii, despre felul in care aceste incercari pot

f1 deosebite de alte elemente foarte asemanatoare.

XXVI. Incercarea este trecutd cu succes (def. =
solutia; s. conv. = T).

Se intelege de la sine cda formele solutiei



coincid perfect cu formele incercarii. Unele
incercari sint rezolvate inainte de a fi formulate ca
atare, sau mai devreme ca cel ce le porunceste sa
le ceard rezolvarea. Asa, de pilda, eroul afla
semnele particulare ale fetei de imparat inainte sa
fie pus la incercare poruncindu-i-se sd o
recunoascd. Asemenea cazurl de solutionare

prealabild vor fi notate cu semnul conventional "T.

XXVII. Eroul este recunoscut (def. =
recunoasterea; s. conv. = M).

Eroul este recunoscut dupd un semn (rana,
stea), sau dupd un obiect dat lui anterior (inel,
stergar). In acest caz, recunoasterea constituie o
functie corespondentd cu insemnarea. Eroul mai
este recunoscut si prin faptul cd rezolva cu succes
greaua incercare la care e supus (o sosire

incognito
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precede de reguld in asemenea cazuri incercarea),
sau recunoasterea survine direct dupa o lunga
despartire. In acest din urmd caz, se pot

recunoaste parinti si copii, frati si surori etc.

XXVII. Raufacatorul sau falsul erou este
demascat (def. = demascarea; s. conv. = N).

Aceastd functie este cel mai adesea legatd de
cea precedenta. Ea este uneori consecinta faptului
ca incercarea cu care este confruntat personajul
respectiv nu e trecutd cu succes (falsul erou nu
poate ridica de jos capetele zmeului). Forma pe
care o imbraca de reguld este cea a unei povestiri
(,,Atunci fata de imparat povesti toate cum se
intimplasera"). Toate evenimentele sint povestite
uneori de la Inceput si pind la sfirsit sub forma
unui basm. Aflat printre ascultatori, raufacatorul
se tradeaza prin exclamatii de dezaprobare (115).
Alteori se cintd un cintec narind cele petrecute si
demascin-du-l pe raufacitor (137). Mai putem

intilni si alte forme singulare de demascare (144).

XXIX. Eroul capata o noua infatisare (def. =
transfigurarea; s. conv. = X).

1. Eroul capata o noua infatisare direct prin
actiunea magicad a ajutorului (X"). Eroul trece prin
urechile unui cal (unei vaci) si capatd un chip
nou, frumos.

2. Eroul zideste un palat minunat (X?). In acest
palat, eroul este print. Fata se trezeste peste
noapte intr-un palat minunat (70). Desi eroul nu

isi schimba intotdeauna infatisarea in acest caz,



avem totusi de-a face cu o transfigurare, dar intr-o
forma aparte.

3. Eroul imbraca straie noi (X°). Fata imbraca
straie (nazdravane), isi impodobeste capul si
devine pe data nespus de frumoasa (129).

4. Forme rationalizate si umoristice (X*). Aceste
forme pot fi explicate pe de o parte prin
transformarea celor precedente si, pe de alta parte,
prin existenta basmelor anecdote din care provin.
Studierea si explicarea lor trebuie sda se facd
paralel cu studierea basmelor anecdote. In aceste
cazuri nu Intilnim de fapt o schimbare de
infatisare, ci o 1Inseldciune atrage dupa sine
aparenta unei asemenea schimbari. I[atd un
exemplu: vulpea il duce pe Kuzinka la imparat,
spune cd el a cdazut intr-un sant si cere straie

pentru el. |
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se dau straie Tmparatesti. Kuzinka le imbraca si
este luat drept fiu de Tmparat. Toate cazurile
similare pot fi formulate in felul urmator: o falsa
dovadd de bogatie si frumusete luatd drept o

dovada reala.

XXX. Raufacatorul este pedepsit (def. =
pedeapsa; s. conv. =Y).

Raufacatorul este Tmpuscat, izgonit, legat de
coada unui cal, 1si pune capat zilelor etc. Paralel
cu pedeapsa intilnim insd uneori §i iertarea plina
de marinimie (Y neg). Sint de regula pedepsiti
raufacatorul din miscarea a doua si falsul erou,
primul raufacator fiind pedepsit doar atunci cind
naratiunea nu comporta nici luptd, nici urmadrire.
In caz contrar, el este ucis in luptd sau piere in
timpul urmaririi (vrajitoarea crapa incercind sa

soarba apa marii s.a.m.d.).

XXXI.  Eroul se casatoreste si se inscauneaza
imparat (def. = casatoria; s. conv. = 7).

1. Sotia s1 impdratia sint obtinute deodatad sau,
alteori, eroul primeste la inceput doar jumatate de
imparatie, capatind restul la moartea parintilor
(™).

2. Uneori eroul nu face decit sa se casatoreasca,
dar mireasa nu este fatd de Tmparat si nu are loc,
prin urmare, o inscaunare (Z").

3. Alteori, dimpotriva, se vorbeste numai de
urcarea eroului pe tron (Z").

4. Dacda basmul este intrerupt de o noua

prejudiciere cu putin inainte de cdsatorie, prima



miscare se incheie cu logodna, cu o fagaduiala de
casatorie (Z').

5. Cazul invers: eroul cdsatorit isi pierde sotia;
ca urmare a cautarii, casatoria este reinnodata
(casatorie reinnodata, Z?).

6. Alteori, in loc s-0 ia pe fata de imparat de
sotie,eroul primeste o rasplatd in bani sau o
compensatie in altd forma (Z°).

Cu aceasta basmul se incheie. Trebuie sa mai
spunem ca, in anumite cazuri, putine la numar,
unele din actiunile eroilor de basm nu pot fi
incadrate 1n nici una din functiile mentionate si
nici determinate de vreuna din ele. E vorba fie de
forme care nu pot fi intelese fard sa recurgem la
un material de comparatie, fie de forme
imprumutate din basmele de alt tip (snoave,
legende etc). Le definim dar drept elemente

neclare si le notam cu Q.
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Care sint concluziile ce se impun dupa
observatiile de mai sus?

In primul rind, citeva concluzii de ordin

general.

Constatam intr-adevar ca numarul functiilor
este extrem de redus. Putem delimita numai 31 de
functii. Actiunea absolut tuturor basmelor ce
alcatuiesc materialul nostru se desfasoard in
limitele acestor functii, acelasi lucru intimplindu-
se si cu actiunea foarte multor alte basme
apartinind celor mai diferite popoare. Mai
departe: dacd vom citi toate functiile una dupa
alta, vom constata ca functiile decurg una dintr-
alta sub imperiul necesitatii logice si artistice. Mai
remarcam cd, intr-adevar, dupd cum am notat mai
inainte, nicit o functie nu exclude o altd functie:
toate tin de una si aceeasi linie axiald, si nu de
mai multe.

Acum — citeva concluzii cu caracter
particular, e drept, dar extrem de importante.

Constatam ca un foarte mare numar de functii
sint dispuse in perechi (interdictie — incalcare,
iscodire — divulgare, lupta-victorie, urmarire —
salvare etc.). Alte functii pot fi dispuse_pe grupe.
Asa, de pilda, prejudicierea, mijlocirea, contra-
actiunea incipientd si plecarea (A, B, C si 1)
alcatuiesc punctul de innodare a intrigii.
Elementele E, D, F alcatuiesc si ele — intr-un
sens — un intreg. Existd apoi functii izolate

(absenta, pedeapsa, casatoria s.a.m.d.).



Deocamdata nu facem decit sa enuntam aceste
concluzii cu caracter particular. Ne vom mai
referi la constatarea ca functiile sint dispuse in
perechi, dupda cum vom reveni §i asupra
concluziilor de ordin general.

Trebuie sa trecem acum la analiza directd a
basmelor, la studierea textelor ca atare. Caci
numai astfel vom putea da raspuns la intrebarea
cum se aplica schema descrisa la textele noastre si
ce anume reprezintd fiecare basm in raport cu
schema. Reciproca, adicad intrebarea ce anume
reprezintd schema noastra fata de basme, 1si poate
afla raspunsul de indata. Schema este o unitate de
masura pentru fiecare basm luat in_parte. Tot asa
cum putem intinde o stofa pe metru aflindu-i
astfel lungimea, putem suprapune si basmul pe
schemd spre a-l defini. Comparind diferitele
basme cu schema data, putem defini si raporturile
dintre basme. Putem prevedea, de pe acum ca
problema inrudirii basmelor, problema subiectelor
si variantelor vor putea afla o solutie noua pe

aceasta cale.
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IV. ASIMILAREA. CAZURI DE FUNCTII CU
DUBLA SEMNIFICATIE MORFOLOGICA

Am ardtat mai sus ca functiile trebuie
delimitate independent de personajul care le aduce
la indeplinire. Enumerarea lor ne-a putut convinge
de asemenea ca definirea lor trebuie sa fie
independenta si de felul, de modul cum sint
indeplinite.

Aceastd circumstantd  ingreuiaza  uneori
definirea anumitor cazuri, deoarece functii diferite
pot fi indeplinite Tn unul si acelasi chip. Ceea ce s-
ar explica, din cite se pare, prin influenta
exercitatd de anumite forme asupra altora. Acest
fenomen poate fi numit asimilarea modurilor de
indeplinire a functiilor.

Fenomen complex, ce nu poate fi tratat aici in
toatd cuprinderea sa. Nu avem putinta de a-1
examina decit Tn masura in care acest lucru se va
dovedi necesar pentru analizele ulterioare.

Sa ludm urmatorul caz: Ivan cere un cal de la
Baba-Iaga (95). Ea i propune sa-si aleagd pe cel
mai bun dintr-o herghelie de minji unul la fel cu
celalalt. Ivan alege bine si ia calul. Actiunea

aceasta, care are loc la Baba-laga, reprezinta



incercarea eroului de catre donator, dupa care
urmeazi obtinerea uneltei nizdrivane. In alt basm
insd (125), eroul vrea s-o ia de nevasta pe fiica
Duhului apelor. Acesta ii cere s-o recunoasca pe
mireasd dintr-un sir de doudsprezece fete una la
fel cu alta. Putem defini si acest caz ca o incercare

a eroului
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de catre donator? Este evident ca, in pofida
similitudinii de actiune, avem de-a face cu un
element totalmente diferit, si anume — incercarea
grea (H) ca o conditie a casatoriei, S-a produs o
asimilare intre cele doua forme. Fard sa cercetam
care dintre cele doud elemente este cel originar,
trebuie totusi sa gasim un criteriu care sa permita,
in asemenea cazuri, o precisd delimitare a
elementelor in ciuda similitudinii actelor. Putem
sa ne conducem intotdeauna, in situatiile de acest
fel, dupa principiul definirii functiilor in raport cu
consecintele lor. Daca incercarea eroului —
trecutd cu succes — este urmatd de obtinerea
uneltei nazdravane, avem de-a face cu o incercare
impusd de un donator (D'). Dacd insd reusita
eroului in incercare este urmata de dobindirea unei
mirese si de casatorie, avem de-a face cu o
incercare grea (H).

In acelasi fel putem deosebi o incercare grea de
o plecare situata in punctul de innodare a intrigii.
Putem spune, fireste, ca eroul are de infruntat o
»incercare grea" atunci cind este trimis dupa
cerbul cu coarne de aur, dar o asemenea trimitere
reprezintd din punct de vedere morfologic un cu
totul alt element decit incercarea eroului de catre
fata de imparat sau de Baba-laga. Daca, pentru a
duce la bun sfirsit o asemenea incercare, eroul
pleaca, intreprinde indelungate cautari (C7), se
intilneste cu donatorul etc., avem de-a face cu un

element din secventa de innodare a intrigii (A', B,



adica lipsa si mijlocirea). Daca incercarea este pe
datd trecutd cu succes si conduce nemijlocit la
casatorie, se intelege ca ne aflam in fata functiilor
H si T (incercarea grea si solutia ei).

Dacd solutionarea cu succes a incercdrii este
urmatd de casdtorie, putem conchide ca eroul
dovedeste prin aceasta solutie cd meritd mireasa
sau o dobindeste direct. Sa subliniem dar ca
dobindirea personajului cautat (respectiv. — a
unui obiect, dar nu a unei unelte nazdravane)
constituie  consecinta Incercarii  grele (iar
elementul este definit dupa consecinte). Nu toate
incercdrile grele sint legate de o casatorie
ipotetica, dar este vorba de o infima minoritate de
cazuri: in materialul nostru — doar doua, nr. 140
st nr. 132. Solutionarea incercarii este urmata de
dobindirea lucrului cautat. Ajungem, asadar, la
urmatorul rezultat: toate incercarile care atrag

dupa sine o cautare trebuie considerate
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drept B, iar toate incercarile urmate de capatarea
unei unelte nazdravane — drept D. Toate celelalte
incercari sint considerate drept H, cu doua tipuri
diferite in limitele aceluiasi cadru; incercari grele
legate de un petit si de o cdsatorie si incercari
grele independente de aceasta finalitate.

S& mai examinam citeva cazuri de asimilari
mai simple. Incercarile grele constituie un teren
deosebit de propice pentru cele mai felurite
asimildri. Fata de impdrat cere uneori sd 1 se inalte
un palat fermecat, pe care eroul il inalta de regula
imediat cu ajutorul uneltei ndzdravane. Dar
construirea unui palat fermecat poate avea si o cu
totul altd semnificatie. Savirsind toate faptele
vitejesti cite avea de savirsit, eroul 1si Tnaltd intr-o
clipa un palat si se preface intr-un mindru fiu de
imparat. Avem acum de-a face cu o forma aparte
a transfigurarii, cu o apoteoza, si nicidecum cu o
incercare grea trecutd cu bine. O forma s-a
asimilat cu cealaltd, problema primordialitatii
acestel forme in fiecare din cele doud ipostaze
descrise trebuind si acum sa ramina deschisa.

In sfirsit incercarea grea poate si fie asimilata
st cu lupta cu zmeii. Lupta eroului cu zmeul care
rapise o fatd sau care pustia impdratia este un
element cu totul diferit de incercarea impusa
eroului de fata de imparat. Exista Tnsa un basm in
care fata de Tmpadrat ii cere sd invingd un zmeu
dacd vrea sd se casatoreascd cu ea. Cum sa

consideram acest caz: drept H (incercarea cea



grea) sau drept L (lupta)? Raspunsul este — drept
H deoarece, in primul rind, succesul este urmat de
o casatorie si, in al doilea rind, fiindca am definit
mai Tnainte lupta ca o lupta cu raufacatorul, iar
zmeul din exemplul nostru nu este raufacatorul, ci
un adversar ad-hoc, care ar fi putut fi inlocuit cu
orice altd fapturd de ucis sau de imblinzit (un cal
de strunit, un rival de invins), fard nici un
prejudiciu pentru desfasurarea actiunii.
Prejudicierea initiald §1 urmarirea de catre
raufacator reprezintd alte doud elemente adeseori
asimilate. Basmul cu nr. 50 incepe prin aceea ca
sora lui Ivan (o vrdjitoare, numitd §1 zmeoaica)
incearca sd-si manince fratele. Ivan fuge de acasa,
acesta fiind punctul de plecare al actiunii propriu-
zise. Sora zmeului (obisnuitul personaj urmaritor)
s-a transformat aici In sora a eroului, 1ar urmarirea
este plasatd la inceputul basmului si folosita ca

prejudiciere (A), mai
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precis — ca A®". Comparind in genere felul de a
actiona al zmeoaicelor n timpul urmaririi cu felul
in care mama vitregd actioneazd la inceputul
basmului, vom gasi paralele ce aruncd un plus de
lumina asupra inceputurilor de basm in care mama
vitrega 1si chinuie fiica vitrega. Comparatia devine
si mai graitoare daca studiem i atributele
personajelor respective. In baza unui vast
material, se poate afirma cad mama vitregd este
zmeoaica plasatd la inceputul basmului si
inzestratd cu unele caracteristici ale Babei-laga,
alaturate altora, de obirsie cotidiana. Persecutarea
poate fi uneori comparatd direct cu urmadrirea.
Merita relevat si faptul cd exista o mare
similitudine intre prefacerea zmeoaicei urmari-
toare intr-un mar aflat in drumul eroului si
ademenirea lui cu mere frumoase, dar otravite, pe
de o parte, si tentativa mamei vitrege de-a o omori
pe fiica vitrega trimitindu-i niste mere otravite, pe
de alta. Putem de asemenea compara
transformarea  zmeoaicei 1n  cersetoare  si
prefacerea in precupeata a vrajitoarei trimise in
urmarire de mama vitrega s.a.m.d.

Functia cu dubla semnificatie morfologica
constituie un alt fenomen analog cu asimilarea.
Basmul cu nr. 148 ne ofera un exemplu extrem de
simplu. Imparatul pleaci si interzice sotiei sale sa
iasd din casd. La imparateasa vine ,,0 femeie la
vedere atit de neprefacutd si de inimoasa. «Ti-e

urit, zice femeia, urit tare? lesi barem la lumina



soarelui! Macar prin gradind du-te de te plimba!»"
etc. (rauficatorul incearcd sd convingi victima, ).
Impariteasa iese in gradind. Ea cedeazi astfel
propunerilor ispititoare ale raufacatorului (g') si
incalcd totodatd o interdictie (c'). lesirea Tmpara-
tesel din casd are, asadar, o dubld semnificatie
morfologica. Basmul cu nr. 105, precum si alte
basme, ne oferd un exemplu mai complicat. In
acest basm, incercarea grea — eroul trebuie sa
sarute pe fiica de imparat din zborul calului naz-
dravan — este deplasata la inceputul basmului si
determind plecarea eroului, intrind In definitia
momentului de legatura (B). Astfel plasata,
aceasta incercare are o trasdtura specifica:
enuntarea ei printr-o strigare publica asemanatoare
cu cea lansatd de impdratul cdruia 1 s-au rapit
fiicele (comp. ,,Cine va saruta din zborul calului
pe fiica mea.." cu ,Cine va gasi pe fiicele
mele..."). In ambele cazuri, strigarea publica repre-

zintd unul si acelasi element (B'), dar in basmul cu
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nr. 105 ea dobindeste si semnificatia functie1 H —
incercarea grea. Aici, ca §i in citeva alte cazuri
similare, incercarea grea este deplasatd in punctul
de innodare a intrigii, cu alte cuvinte e folositd ca
B, desi ramine mai departe si ca H.

Constatdm prin urmare ca modurile de
indeplinire a functiilor se influenteaza reciproc si
cd forme identice sint folosite pentru functii
diferite. O forma poate fi transferata in alta pozitie
a basmului, capatind o noua semnificatie, uneori
fara a si-o pierde pe cea veche. Toate aceste
fenomene 1ingreuiazd analiza si reclama o
deosebitd atentie in efectuarea operatiilor de

comparare.



V. CITEVA ALTE ELEMENTE ALE
BASMULUI

A. ELEMENTE AUXILIARE DE LEGATURA
INTERFUNCTIONALA

Functiile alcatuiesc elementele fundamentale
ale basmului, cele pe care se Intemeiaza
desfdsurarea actiunii. Mai existd insa si alte parti
componente care prezintd o mare insemndtate,
desi nu determind aceasta desfasurare. Se poate
constata cd functiile nu se succed intotdeauna
direct una dupa alta. Daca doua functii succesive
sint Tndeplinite de doua personaje diferite, cel de-
al doilea trebuie sa stie ce s-a petrecut pind atunci.
Astfel, basmul a produs un intreg sistem de
informare, concretizat uneori in forme foarte
pregnante artisticeste. Se intimpld insa ca basmul
sa omitd o asemenea informare, personajele
actionind in aceste cazuri fie ex machina, fie ca
personaje  atotstiutoare. Pe de altd parte,
informarea este folosita si atunci cind este absolut
inutild. Functille sint legate intre ele 1in
desfagsurarea actiunii tocmai prin  aceastd
informarea.

Dam citeva exemple. Fata de imparat, rapita de

Koscei, 11 este si lui rapitd. Urmeaza o urmarire.



Ea ar fi putut surveni direct dupa actul rapirii, dar
basmul intercaleaza vorbele rostite de calul lui
Koscei: ,Ivan, fiul de imparat, a venit de a luat-o
pe Maria, fata imparatului marilor" s.a.m.d. In
acest fel sint conjugate intre ele functiile R si U,
adica remedierea si urmarirea (94).

Acesta este cel mai simplu exemplu de
informare. Urmatoarea forma este mai realizatd

artisticeste: posesoarea mere-

71



lor ndzdravane a intins strune deasupra zidurilor.
La intoarcere, Ivan sare zidul si atinge corzile:
vrdjitoarea afla de rapt si urmdrirea Incepe.
Strunele sint folosite — pentru conjugarea altor
functii — s1 in basmul cu Pasarea-de-foc si in alte
basme.

Basmele cu nr. 61 si 62 ne prezintd un caz mai
complex. In loc sd-1 manince pe Ivan, vrijitoarea
si-a mincat fiica. Dar ea nu o stie. Ivan i-o spune
batjocoritor din ascunzdtoarea lui, dupda care
intervine fuga si urmarirea.

Avem de-a face cu cazul invers atunci cind
urmaritul trebuie sa afle cad este urmarit: el /ipeste
urechea de pamint si aude zgomotul urmaririi.

Iata o forma specifica pentru urmarirea insotita
de transformarea fiicelor sau nevestelor de zmei in
gradini, fintini etc.: invingindu-1 pe zmeu, Ivan se
pregiteste de intoarcere, Tnainte de a porni la
drum, trage insa cu urechea la ce vorbesc
zmeoaicele, aflind astfel de urmarirea ce se pune
la cale.

Cazurile de acest fel pot fi apreciate ca intrind
in informarea nemijlocita. Din aceastd categorie
mai fac parte, de fapt, si elementele B, mai cu
seamd B* (comunicarea nenorocirii), precum si
elementul ,,a” (furnizarea de informatii eroului
asupra raufacatorului sau viceversa). Cum aceste
functii sint importante pentru innodarea actiunii,
ele au dobindit caracterul unor functii de sine

statatoare.



Informarea poate fi intilnitd intercalatd intre
cele mai diferite functii. Citeva exemple: fata de
imparat rapitd trimite o scrisoare parintilor cu
ajutorul unui ciine, aratindu-le ca poate fi salvata
de Kojemiaka (se face legatura dintre prejudiciere
si trimiterea eroului si salveze victima, A si B). In
cazul nostru imparatul afla de erou. O asemenea
informatie asupra eroului poate cdpdta anumite
valori emotionale, forma specifica fiind calomniile
invidiosilor (,,cd ¢ mare ldudaros" s.a.m.d.), care
provoaca trimiterea eroului. Sint cazuri (113) cind
eroul se lauda intr-adevir cu puterea sa. In alte
basme, jeluirile au un rol similar.

Informarea se prezintd uneori sub forma de
dialog. Basmul a produs forme canonice pentru o
serie intreagd de asemenea dialoguri. Donatorul
trebuie sa afle cele petrecute pentru a putea
transmite eroului darul sdu nazdravan. De aici si
dialogul dintre Ivan si Baba-laga. La fel se

intimpla si cu
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ajutorul ndzdravan, care trebuie Incunostintat
asupra nenorocirii inainte de a trece la treaba: de
unde si dialogul specific dintre Ivan si calul sau
(ori alte ajutoare nazdravane).

Oricit de diferite ar fi cazurile amintite, ele
prezintad toate o trdsdturda comund: un personaj
afla ceva de la un alt personaj, functia precedenta
fiind tocmai pe aceastda cale legatd de cea
urmatoare.

Daca, pe de o parte, personajele trebuie sa afle
ceva (informare, o conversatie surprinsa in taina,
semnale sonore, jeluiri, calomnii etc.) pentru a
incepe sa actioneze, pe de altd parte, ele isi
indeplinesc functia deoarece vad ceva. Ne aflam
deci in fata celui de-al doilea tip de legaturi.

Ivan inalta un palat in fata palatului Imparatesc.
Imparatul il vede, afli ci este Ivan. Urmeazi
nunta fetei de imparat cu Ivan. Sint astfel legate
elementele X si Z. Uneori in asemenea cazuri —
si in altele similare — este folositd si o luneta.
Personaje ca Vede-tot si Simte-tot* joacda un rol
similar n cadrul altor functii.

Daca obiectul necesar este insd foarte mic sau
aflat foarte departe etc., se recurge la o altd forma
de legatura. Obiectul este adus, iar daca este vorba
de oameni, personajul respectiv este condus la
locul trebuincios. Mosul aduce imparatului o
pasare (69), ciobanul aduce imparatesei o coroana

(70), streletul aduce imparatului o pand a Pasarii-

“I'In original, Zorki, Ciutki (n.t.)



de-foc* (103), baba aduce imparatului niste pinza
etc. Cele mai diferite functii sint astfel legate intre
ele. In basmul cu Pasirea-de-foc, Ivan este condus
la impdrat. Intilnim o situatie similard in basmul
cu nr. 84, in care tatdl is1 conduce fii1 la imparat.
Nu ne aflam de asta data in fata unei legaturi intre
doua functii, ci intre situatia initiald (1) si
trimiterea eroului 1n cautare (B): imparatul nu este
casatorit, sint adusi in fata lui sapte flacai
inzestrati cu puteri nazdravane si el ii trimite sa-i
gdseasca o sotie.

Un caz apropiat este cel in care eroul soseste, de
pilda, la nunta miresei sale cu cel ce se dadea drept
adevaratul erou. Asa se face legdtura dintre P
(pretentiile falsului erou) si M (recunoasterea).
Existd insa si o legatura mai frapantd intre cele
doua functii: la petrecere sint invitati toti
cersetorii, printre care se strecoarda si eroul etc.

Organizarea de petre-
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ceri si chefuri mari serveste de asemenea la
legarea functieit T (solutia) de functia M
(recunoasterea eroului). Eroul a facut cu succes
fatd Incercarii la care fusese supus de fata de
impdrat, dar nimeni nu stie unde este. Se face o
mare petrecere si fata de imparat trece prin fata
fiecarui oaspete pina ce il recunoaste pe erou. Fata
de Tmparat demasca in acelasi fel pe falsul erou: se
anunta trecerea in revistd a oastei, fata de imparat
trece pe dinaintea sirurilor de soldati si 1l
recunoaste pe impostor. Putem sd nu consideram
organizarea unei petreceri drept o functie aparte:
ea constituie doar un element auxiliar pentru a lega
P sau T de M.

Nu am incercat sd sistematizadm cele cinci —
sase tipuri enumerate mai sus, dupad cum nu
pretindem sa fi epuizat cu ele toatd gama de tipuri,
intrucit telul nostru nu ne-o impune deocamdata.
Vom nota cu semnul conventional & elementele

care leagd functiile intre ele.

B. ELEMENTE AUXILIARE ALE TRIPLICARII

Intilnim elemente similare de legiturd si in
cazul feluritelor triplicdri. Triplicarea ca atare a
fost suficient tratatd in literatura de specialitate,
asa cd putem sda nu zdbovim in cele ce urmeaza
asupra fenomenului propriu-zis*. Vom specifica
numai ca se pot triplica atit diverse detalii cu
caracter atributiv (trei capete de zmeu), cit si

functii separate, perechi de functii (urmarirea-



salvarea), grupuri de functii §i migcari intregi.
Repetarea poate fi uniforma (trei incercari, trei ani
de slujbd), sau poate contine o crestere, o accentu-
are (cea de-a treia incercare este cea mai grea, cea
de-a treia luptda — cea mai cumplitd); in sfirsit, ea
poate comporta doud rezultate negative si unul
pozitiv.

Uneori actiunea nu face decit sa se repete in
mod mecanic, alteori insd este necesar sa fie
introduse anumite elemente care sda opreasca
dezvoltarea fabulatiei si sd determine o repetare,
spre a impiedica o desfasurare prea uniliniard a
actiunii.

Vom da doua-trei exemple.

Ivan primeste de la tatal sau o maciuca (sau un
baston, un lant). El arunca de doua ori maciuca
(rupe lantul). Maciuca se rupe cind cade jos. Ivan

comanda onoud maciuca
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si abia aceasta din urma, a treia la numar, se
dovedeste a fi buna. Proba uneltei nazdravane nu
poate fi considerata drept o functie independenta,
ea nu face decit sda motiveze tripla capatare a
uneltei.

Ivan intilneste o baba (pe Baba-laga, o fata),
care il trimite la sora ei. Un ghem de ata arata
drumul de la prima la a doua dintre surori, precum
si de la a doua la a treia. Rolul de calauza jucat de
ghemul de atd in cazul nostru nu constituie insa
functia G’, deoarece el nu face decit si-1 conduca
pe erou de la un donator la altul, actiune impusa
de triplicarea donatorului. Este foarte probabil ca
ghemul sa fie specific tocmai in acest rol. Atunci
cind ghemul il conduce insd pe erou la locul
destinatiei sale, avem fireste de-a face cu functia
G’.

Sa mentiondm si un alt exemplu: pentru ca
urmadrirea sa poata fi reluata, raufacatorul trebuie
sa distrugd obstacolele pe care eroul 1 le ridica in
drum. Vrdjitoarea roade padurea si incepe a doua
urmarire. Actiunea vrdjitoarei asupra padurii nu
poate fi incadratd in nici una din cele 31 de functii
mentionate mai inainte. Este un element care
provoaca triplicarea sau leaga prima indeplinire
de a doua, ori pe aceasta de a treia. O mai intilnim
insd pe vrdjitoare rozind, si anume cind roade
stejarul in care s-a urcat Ivan ca sa scape de ea: de
astd data, elementul auxiliar este folosit cu o

semnificatie de sine statatoare.



La fel stau lucrurile si atunci cind, slujind ca
bucatar sau grajdar la cai, Ivan il invinge pe
primul zmeu si se iIntoarce apoi la bucatarie
(grajd): aceasta intoarcere nu constituie functia |,
intrucit intoarcerea nu face decit sa lege intre ele
cele trei lupte. Daca insd, dupd cea de-a treia
lupta, Ivan o scapd pe fata de Tmpdrat si se
intoarce acasa, ne aflam fireste in fata functiei | .

Vom nota cu semnul conventional : toate

elementele care servesc la realizarea triplicarilor.

C. MOTIVARILE

Intelegem prin motivari atit cauzele, cit si
telurile care imping personajele sa facd anumite
fapte. Desi ele conferd uneori basmului o culoare

cu totul aparte si multa stralucire,
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motivarile fac parte din categoria celor mai
variabile si mai instabile elemente ale basmului.
Ele reprezintd in plus un element mai putin precis
si bine definit decit functiile sau elementele de
legatura.

Majoritatea faptelor savirsite de personaje in
sectiunea mediand a basmului sint firesc motivate
de desfasurarea actiunii si numai prejudicierea, ca
primd functie fundamentald a basmului, cere o
anume motivare suplimentara.

Remarcam in primul 1rind ca fapte
asemandtoare sau absolut identice sint motivate in
modul cel mai diferit.

Izgonirea sau parasirea pe mare sint motivate
de: ura mamei vitrege, cearta fratilor pentru
mostenire, invidie, teama de concurentd (Ivan-
negutatorul), o cdsatorie inegala (Ivan, baiat de
taran, cu fata de impdrat), banuiala unei infidelitati
conjugale, proorocirea umilirii fiului de catre
parinti. In toate aceste cazuri, izgonirea este
motivata de caracterul lacom, rau, invidios sau
banuitor al raufacatorului. Dar izgonirea poate fi
tot atit de bine motivata si de firea imposibila a
izgonitului, ceea ce conferd o anume legitimitate
izgonirii. Fiul sau nepotul fac trasnai prea de tot,
maltrateazd oameni (rup miinile si picioarele
trecatorilor); tirgovetii se pling (plingeri — &) si
bunicul is1 izgoneste nepotul de acasa.

Desi sint incontestabil actiuni, faptele

izgonitului — cum ar fi maltratarile amintite — nu



pot fi considerate o functie inclusd in desfasurarea
actiunii basmului. Este vorba, in realitate, de
calitatea eroului, exprimatd de faptele -care
constituie motivul izgonirii sale.

Trebuie sd remarcam ca actiunile zmeului i
cele ale multor altor raufacatori nu sint in nici un
fel motivate de basm. Se intelege de la sine ca si
zmeul 1si are motivele lui atunci cind o rapeste pe
fata de imparat (pentru o cdsatorie silitd sau pentru
a o minca), dar basmul le trece sub tiacere. Avem
temeiul sa credem ca motivarile formulate verbal
nu sint indeobste specifice basmului si cd in
general motivarile sint in basm mai curind
formatiuni de data recenta.

Basmele care nu comporta o prejudiciere au in
locul acesteia A' (lipsa), iar prima functie este B
(trimiterea eroului). Putem constata ca plecarea
eroului pentru remedierea unei lipse este motivata

si ea in modul cel mai diferit.
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Lipsa initiald constituie o stare de fapt. Putem
presupune ca ea dura de ani si ani la inceperea
actiunii. Survine 1Insd un moment in care
personajul care trimite in cdutare sau cautatorul
insusi intelege dintr-o datd ce anume 1i lipseste.
Acest moment se cere motivat si el este cel care
determind trimiterea (B) sau, nemijlocit, cautarea
(Cf). Personajele pot deveni in felul urmator
constiente de faptul ca le lipseste ceva: obiectul
neposedat 1s1 semnaleaza el insusi prezenta intr-un
fel oarecare - o aparitie fulgurantd, o urma, un
semn graitor, o reflectare oarecare (portret,
relatare). Eroul (sau trimitdtorul) 1isi pierde
echilibrul sufletesc, i cuprinde dorul de
frumusetea vazutd doar o datd, intreaga actiune
avindu-si  originea in  aceastd  schimbare
sufleteasca. Pasarea-de-foc si pana ldsatd de ea
poate constitui un exemplu pe cit de graitor, pe atit
de frumos. ,,Era pana aceea atit de frumoasa si
atita lumina izvora din ea, ca daca ai fi adus-o intr-
o odaie intunecatd s-ar fi facut lumina, de parcd
plina ar fi fost de nenumarate luminari."* Basmul
cu nr. 78 Incepe cu o imagine asemanatoare: Tmpa-
ratul vede in vis un cal preafrumos, ,,fir de par de
fir de par in argint batut si cu luna scinteind in
frunte". Impdratul trimite pe erou dupi cal. In

cazul unei fete de imparat, coloratura este diferita.

2 Din picate, materialul nostru nu cuprinde cazuri perfect similare
care sa ne permita sa urmarim cum eroul devine constient de faptul ca
ii lipseste fata de Tmparat. Vom aminti insa firul auriu din parul Isoldei,
adus de rindunele regelui Marc. Firul de par parfumat adus de valurile
mirii are aceeasi semnificatie (in basmele africane). Intr-un basm din
Grecia antica, vulturul aduce regelui condurul unei preafrumoase
curtezane.



Soldatul o vede pe Elena trecind pe linga el: ,,Se
facu lumind pe cer si pe pamint i vazu el zburind
prin vazduh o caleasca de aur, cu sase zmei de foc
inhdmati la ea; iar 1n caleascda sade Elena
Preainteleapta, frumoasd cum nici nu-ti poti
inchipui, nici banui, nici in poveste povesti. S-a
dat ea jos din caleasca, s-a asezat pe un tron din
aur tot si a inceput sa cheme rind pe rind po-
rumbitele si sd le Invete tot felul de minunatii
(porumbitele care o asteptau sint mentionate mai
inainte). A terminat cu Invatatura, a sarit In
caleascd si dusa a fost" (130). Soldatul se
indragosteste de Elena etc. Din aceeasi categorie
fac parte si cazurile in care eroul vede in camara
unde fusese oprit sa intre portretul unei fete de o

frumusete rapitoare si se indragosteste de ea etc.
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Constatim mai departe cd eroul devine
congstient de faptul ca i lipseste ceva datorita unor
personaje-mediatori care il fac sa inteleagd, sa
simta acest lucru. Cel mai adesea, rolul acesta
revine parintilor care socotesc ca fiul are nevoie
de o mireasa. Aceeasi menire o au si relatarile
descriind fete preafrumoase, cum ar fi de pilda
urmatoarea: ,,Vai, Ivane, fiu de imparat, cum sa
fiu eu frumoasd? Neasemuit de frumoasa e numai
fata Tmpdaratului zmeilor de traieste peste noua
mari si noud tari" (96). Eroul incepe sa caute
pornind de la asemenea relatari (despre fete de
imparat, voinici, minuni etc.).

Se intimpld uneori ca lipsa sda fie doar
imaginard. Sora sau mama cea rea, stapinul hain,
imparatul crunt il trimit pe Ivan dupa cine stie ce
minunatie de care nu au nici 0 nevoie: € pur si
simplu pretextul folosit pentru a scapa de Ivan.
Negutatorul 1l trimite fiindca se teme de forta lui,
imparatul — fiindca vrea sa-i ia nevasta, surorile
cele rele — indemnate de zmeu. Asemenea
trimiteri sint uneori motivate de o boald
imaginara, prejudicierea lipsind in forma ei
directd, dar fiind inlocuitd sub raport logic — dar
nu morfologic — de actul trimiterii, care capata
caracterul unei prejudicieri. Zmeul se ascunde in
spatele surorii celei rele care trimite pe erou in
cautare si trimitatorul este de reguld pedepsit la fel
cu raufacatorul din celelalte basme. Meritd sa

consemnam faptul cad dezvoltarea actiunii este



perfect identica, fie cd este vorba de o trimitere
dictatd de intentii dusmanoase, fie cd nu. Dupa
cum vom vedea mai jos, desfasurarea actiunii, cu
alte cuvinte cautarea ca atare, nu este prin nimic
influentata de cauza directa a plecarii eroului, care
poate tot atit de bine pleca sd caute cine stie ce
minundtie, fiindca sora cea rea (sau imparatul
crunt) vrea sa-l1 piarda sau pentru ca tatal lui e
bolnav ori a vdzut in vis o minunatie. Putem in
genere remarca faptul ca sentimentele si intentiile
personajelor nu se rasfring niciodatd asupra
desfasurarii actiunii*.

Lipsa poate deveni pe foarte multe cai un fapt
de constiinta. Invidia, saracia (pentru formele
rationalizate), firea de voinic si puterea eroului
sint numai citeva din cauzele care pot declansa o
cautare. Pind si dorinta de a avea copii poate
genera o migcare independentd (eroul este trimis
sa caute un remediu impotriva sterilitatii). Cazul

este foarte
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interesant, deoarece ne dovedeste ca orice element
de basm (in speta, faptul ca impdratul nu are
copil) poate da nastere unei actiuni inchegate, se
poate transforma Intr-o naratiune de sine
statatoare, sau poate genera o asemenea naratiune.
Dar, asemeni tuturor organismelor vii, basmul nu
da nastere decit la produse asemandtoare cu el
insusi. Atunci c¢ind o celula oarecare a
organismului numit basm se transforma intr-un
mic basm In basm, acesta este construit — cum
vom vedea mai jos — dupa aceleasi legi ca si
orice basm fantastic Tn genere.

Nu arareori lipsa resimtita de erou nu este
insotitd de nici o motivare. Imparatul isi cheama
copiii st le spune: ,Ja sa-mi faceti mie o treaba"

etc., si 11 trimite Tn cautarea lucrului dorit.



VI. REPARTIZAREA FUNCTIILOR DUPA
PERSONAJE

Desi nu ne-am propus sia cercetam decit
functiille ca atare, fara s3 ne ocupam de
personajele care le indeplinesc ori de obiectele pe
care le implicd, meritd totusi sa abordam si
problema felului in care functiile sint repartizate
dupa personaje.

Inainte de a rispunde in amanunt la aceasti
chestiune, trebuie dd aratdm ca numeroase functii
se structureaza in mod logic intr-o serie de sfere
bine definite, corespunzind in ansamblu cu
personajele ce indeplinesc functiile. Le-am putea
numi sferele de actiune. Basmul cunoaste
urmatoarele sfere de actiuni:

1. Sfera actiunilor raufacatorului. Cuprinde:
prejudicierea (A), lupta sau alte forme de
intrecere cu eroul (L), urmarirea (U).

2. Sfera actiunilor donatorului. Cuprinde:
pregatirea transmiterii uneltei nazdravane (D),
inzestrarea eroului cu unealta ndzdravana (F).

3. Sfera actiunilor ajutorului. Cuprinde:
deplasarea spatiala a eroului (G), lichidarea
nenorocirii sau lipsei (R), salvarea eroului urmarit

(S), solutionarea incercarilor grele la care este



supus eroul (T), transfigurarea eroului (X).

4. Sfera actiunilor fetei de imparat (personajul
cautat) si ale tatalui ei. Cuprinde: poruncirea
incercarilor grele (H), insemnarea (D,

demascarea (N), recunoasterea (M),
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pedepsirea celui de-al doilea raufacator (YY)
casdtoria (Z). Nu se poate trasa o delimitare
perfectd si precisa intre func-tiile imparatului si
cele ale fetei de imparat. De cele mai multe ori,
tatdl este cel care porunceste eroului sa ducd la
bun sfirsit Incercarile grele, actiunea sa decurgind
dintr-o atitudine ostila mirelui. Tot el este cel care
adesea pedepseste - sau porunceste sa fie pedepsit
- pe falsul erou.

5. Sfera actiunilor trimitatorului. Cuprinde
doar trimiterea eroului in cautare (momentul de
legatura B)

6. Sfera actiunilor eroului. Cuprinde: plecarea
sa 1n cautare (C 1), reactia la cererile donatorului
(E), casdtoria (Z ). Prima functie (C 1) este
specifica numai eroului cautdtor eroul-victima nu
le indeplineste decit pe celelalte.

7. Sfera actiunilor falsului erou cuprinde de
asemenea C |, apoi E si, in calitate de functie
specifica, P.

Putem conchide cd basmul cunoaste sapte
personaje, Intre aceleasi personaje sint distribuite
functiile si in partea pregatitoare (a, b—c, d —e,
f — g), dar repartizarea nu este aici uniforma si
aceste functii nu pot servi la definirea
personajelor. Pe lingd aceasta, existd personaje
speciale de racord (cei ce se pling, denuntatorii,
calomniatorii), precum s§i trddatori specifici

"

functiei ,,e" (oglinjoara, dalta, matura). Din

aceeasi categorie fac parte si personaje ca Un-



ochi, Doi-ochi, Trei-ochi.

Problema distribuirii  functiilor poate fi
rezolvatd in planul repartizarii sferelor de actiuni
dupa personaje.

Cum sint repartizate sferele amintite dupa
diferitele personaje ale basmului?

Trei situatii sint posibile:

1. Sfera de actiuni coincide perfect cu
personajul. Baba-laga care il pune la incercare si
il rasplateste pe erou, animalele care il roaga pe
erou sa le crute si ii dau apoi un dar sint exclusiv
donatori. Calul care il aduce pe Ivan la fata de
imparat, il ajutd s-o rapeascd, duce la bun sfirsit
incercarea grea, il scapd pe erou de urmaritor etc.
— este exclusiv un ajutor.

2. Unul si acelasi personaj figureaza in mai multe
sfere din turn, 11 daruieste apoi o putere
nemaipomenita si o fatd de masa nazdravana si, in
cele din urma, 1l si ajutd sa omoare zmeul, este in

acelasi timp si donator, si ajutor. Animalele
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recunoscatoare impun o cercetare separatd. Ele
incep in calitate de donatori (dupa ce il roaga pe
erou sd le ajute sau sa le salveze), se pun apoi la
dispozitia lui si devin ajutoarele sale. Acest caz a
fost descris mai sus, la pag. 48 (F°). Se intimpla ca
animalul eliberat sau crutat de erou sa dispara pur
st simplu, fard sd-1 comunice macar formula prin
care poate fi chemat, dar el va aparea in momentul
critic si va actiona ca ajutor al eroului. Animalul il
va rasplati deci pe erou direct prin actiune.
Animalul il poate ajuta, de pilda, sa ajunga in alta
imparatie, i1 poate dobindi obiectul cautarii sale
s.a.m.d. Putem nota cu: F’ = G, F’ = R etc. cazurile
de acest fel.

Trebuie, sd examinam separat st cazul Babei-
[aga (sau al oricarui alt locuitor al casutei din
padure), care se ia la bataie cu Ivan, iar apoi fuge
aratindu-1 astfel drumul spre lumea cealalta.
Calauzirea este o functie a ajutorului, din care
pricind  Baba-laga joaca in cazul nostru rolul
unui ajutor, fara voie, e drept, ba chiar impotriva
vointei ei. Ea incepe ca donator vrajmas si devine
un ajutor fara voie. lata i alte citeva cazuri de
cumulare: tatdl care is1 trimite fiul in cautare,
daruindu-i totodatd si o maciuca, este in acelasi
timp si trimitator, si donator. Cele trei fete din
palatele de aur, argint si aramd, care ii oferd lui
Ivan un inel nazdravan si alte daruri, luindu-i apoi
pe eroi de barbati, sint si donatoare, si fete de

imparat. Baba-laga il rapeste pe baiat, il bagd in



cuptor; baiatul 11 fura basmaua nazdravana: Baba-
laga cumuleazad functiile de raufacator si donator
(involuntar si vrdjmas). Ne ciocnim, asadar, din
nou de o concluzie formulatd mai inainte, si anume
ca vointa personajelor, intentiile lor nu pot fi
considerate un motiv esential 1n definirea
personajelor. Important este nu ceea ce doresc ele
sd facd, nici sentimentele care le anima, ci faptele
lor ca atare, apreciate si definite exclusiv din
punctul de vedere al semnificatiei lor pentru erou
si in perspectiva evolutiei actiunii. Rezulta de aici
un tablou similar cu cel intilnit atunci cind am
studiat motivarile: sentimentele trimitatorului,
dusmanoase, neutre ori binevoitoare, nu exercita
nici o influentd asupra desfasurarii actiunii.

3. Situatia inversa: una si aceeasi sfera de actiuni
include mai multe personaje. Sa luam, de pilda,
cazul zmeului ucis in lupta: el nu mai poate urmari

pe erou, si o serie de
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personaje speciale — sotiile, fiicele, surorile,
soacrele s1 mamele zmeilor, toate rubedeniile de
sex femeiesc — sint introduse in basm tocmai in
vederea acestei urmariri. Si elementele D, E, F
sint uneori distribuite, desi o asemenea distribuire
este cel mai adesea nercusitd artisticeste. Un
anume personaj il pune la incercare pe erou si un
altul 1l rasplateste, intamplator insa. Am constatat
mai sus ca functiile fetei de imparat sint Impartite
intre ea si tatdl ei. Fenomenul repartizarii se
observd cu cea mai mare frecventd in cazul
ajutoarelor. Abordind acest aspect al problemei,
trebuie sa ne oprim mai intii de toate asupra
raportului dintre uneltele nazdravane si ajutoarele
nazdravane. Sa comparam urmadtoarele cazuri: 1)
Ivan obtine un covor zburator si pleaca pe el acasa
sau la fata de Tmpdrat. 2) Ivan obtine un cal si
pleacd dus de el acasa sau la fata de imparat.
Rezultd de aici cd obiectele actioneaza ca niste
fiinte vii. Maciuca o confirma: ea ucide singurd pe
toti dusmanii, pedepseste singurd pe hoti etc. Sa
comparam mai departe:

1) Ivan primeste in dar un vultur si pleaca in zbor
pe el.

2) Ivan primeste in dar capacitatea de a se preface
in soim si pleacd in zbor, o datd metamorfoza
realizata. Altd comparatie: 1) Ivan primeste un cal
care se poate balega cu aur si devine astfel un om
putred de bogat. 2) Ivan maninca maruntaiele unei

pasari si capata darul de a scuipa aur, devenind



foarte bogat. Din aceste doud exemple rezultd
urmatoarea concluzie: insugirea actioneaza ca o
fiinta vie. Din punctul de vedere al unei
morfologii construite pe functiile personajelor,
fiintele vii, obiectele si insusirile trebuie sa fie
considerate drept marimi echivalente. Ne vine
insd mai la indemind sd numim fiintele vii —
ajutoare nazdravane, iar obiectele si insusirile —
unelte nazdravane, chiar daca modul lor de a
actiona este unul si acelasi.

Trebuie sd adaugam insa de indatd ca aceasta
identitate are anumite limite. Putem stabili trei
categorii de ajutoare:

1) Ajutoare universale, care pot indeplini — in
anumite forme — "toate" cele cinci functii ale
ajutorului. Calul este singurul ajutor de acest tip
oferit de materialul nostru.

2) Ajutoare partiale, capabile sd indeplineasca
mai multe functii, dar fard sa atingd, o data
insumate capacitatile lor, toate cele cinci functii
mentionate. Din aceastd categorie fac parte

diferite animale (exceptind calul), voinicii iviti
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din inel, feluritele personaje mestere in cite ceva
etc. 3) Ajutoare specifice indeplinind numai o
singura functie. Din ultima categorie fac parte
numai obiectele: ghemul care il cédlduzeste pe
erou, palosul-taie-singur care omoarad pe dusmani,
guzla nazdravana care cintd singura si il ajuta pe
erou sd infrunte cu bine incercarea la care l-a
supus fata de imparat etc. Din cele spuse mai sus
rezultd limpede cd unealta nazdrivand nu este
nimic altceva decit o forma aparte a ajutorului
nazdravan.

Se cuvine sd amintim si faptul cd eroul
1zbuteste sd Invingd de multe ori s1 fara nici un fel
de ajutoare. Am putea considera acest tip de erou
drept propriul sau ajutor. Dacd am fi avut insa
putinta sa studiem atributele personajelor, am fi
putut ardta cd eroul preia in asemenea cazuri nu
numai functiile ajutorului, dar si atributele sale.
Darul profetiei este unul din cele mai importante
atribute ale ajutorului: calul care prezice, sotia
care prezice, baiatul-cel-intelept s.a.m.d. Atunci
cind ajutorul lipseste, aceasta calitate trece asupra
eroului, care devine un erou inzestrat cu darul pro-
fetiei.

Se Intimpla, dimpotriva, ca ajutorul sa
indeplineasca uneori functii ce sint specifice
eroului. Asa, de pilda, in cadrul functiei E, ajutorul
ndzdrdvan actioneaza adeseori in locul eroului:
soarecii cistigd jocul de-a v-ati-ascunselea

impotriva  ursului, animalele recunoscatoare



indeplinesc in locul lui Ivan cele poruncite de
Baba-laga ca sa-1 puna la incercare pe erou (94,

95).



VIL. PROCEDEELE PRIN CARE NOI PERSONAJE SINT
INTRODUSE IN DESFASURAREA ACTIUNII

Fiecare categorie de personaje isi are propria ei
forma de aparitiei cu alte cuvinte, existd procedee
specifice prin care personajele respective sint
incluse in desfasurarea actiunii. lata care sint aceste
forme.

Raufacatorul apare de doua ori in cursul actiunii.
Prima oard el apare pe neasteptate, venind brusc din
afard (in zbor, apropiindu-se pe furis etc.), si dispare
indata dupa aceea. A doua oard el apare in basm ca
personaj cautat si gasit de regula ca urmare a unei
calauziri. Donatorul este intilnit intimplalor, cel mai
adesea in padure (in casuta din padure), sau pe
cimp, pe drum, pe ulita.

Ajutorul nazdravan este introdus ca un dar.
Momentul respectiv este notat cu semnul
conventional F si variantele posibile au fost
enumerate mai sus.

Trimitatorul, eroul, falsul erou precum si fata de
imparat apar de la inceput, fiind inclusi in situatia
initiald. Uneori, cind se prezinta situatia initiala,
falsul erou nu este mentionat in mod direct printre

personajele basmului, si aflam abia ulterior ca el



traieste la curte sau In casa eroului. Asemeni
raufacatorului, fata de imparat apare de doud ori in
desfasurarea basmului. La a doua aparitie, ea este un
personaj regasit, eroul cautator putind sau s-o vada
intil pe ea si apoi pe raufacator (zmeul nu e acasa,

dialogul cu fata de imparat), sau invers.
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Putem considera aceastd repatizare drept o
normd a basmului. Existad insd si exceptii. Daca in
basm nu intilnim un donator, formele aparitiei
sale sint preluate de personajul urmator, si anume
de ajutorul nazdravan. Eroul intilneste din
intimplare — 1Intocmai cum se intimpla cu
donatorul — feluritele personaje mestere fara
pereche in cite o indeletnicire. Atunci cind
personajul este inclus in doud sfere de functii, el
este introdus anume in acele forme in care incepe
sd actioneze. Sotia cea inteleaptd, care apare mai
intii ca donator, pentru a se dovedi apoi, rind pe
rind, ajutor nazdravan si fatd de imparat, este
introdusa in basm ca donator si nu ca ajutor sau
fata de imparat.

O alta abatere de la regula generala consta in
aceea ca toate personajele pot fi introduse prin
intermediul situatiei initiale. Aceastd forma este
specifica, dupa cum am mai ardtat, numai pentru
eroi, trimitdtor si fata de imparat. Situatiile initiale
pot fi impartire in doud mari categorii: situatia
care prezintd pe cautator si familia sa (tatal si cei
trei feciori) §i situatia care prezintd pe victima
raufacatorului si familia ei (cele trei fiice ale
impéaratului). Intilnim si basme care contin ambele
situatii. Daca basmul incepe cu o lipsa, este
necesard, fireste, situatia initiala care il prezinta pe
cautator (uneori si pe trimitdtor). Cele doua
categorii de situatii initiale se pot contopi. Intrucit

insa fiecare din ele impune prezentarea membrilor



unei singure familii, cuplul cautator — cdutat se
transforma din cuplul Ivan — fata de Tmparat in
unul familial — frate si sora, feciori si mama etc.
O asemenea situatie include, asadar, si pe

cautator, si pe victima raufacatorului'=.

Unele situatii de acest fel sint prelucrate epic.
Cautatorul ca atare lipseste la inceput. El se naste,
de reguld, intr-un mod miraculos. Nasterea
miraculoasd a eroului constituie unul din cele mai
importante elemente ale basmului, fiind una din
formele aparitiei eroului 1n cadrul situatiei initiale.
Nasterea este de regula insotita de o profetie
privind destinul viitorului erou, care se vadeste a
fi posesorul unor atribute eroice inca inainte sa se

declanseze actiunea
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propriu-zisd. Basmul mentioneaza cresterea lui
vertiginoasd, superioritatea lui evidenta asupra
fratilor. Alteori Ivan este, dimpotrivd, un
prostanac. Nu avem posibilitatea de a studia toate
aceste atribute ale eroului, chiar daca unele din ele
se manifesta prin fapte (cearta pe tema Intiietatii),
deoarece aceste fapte nu constituie functii proprii
cursului actiunii.

Vom mai aminti ca situatia initiald prezinta
adeseori tabloul unei vieti de bunastare si fericire
cu totul aparte, redate in imagini pline de viata si
pitoresc. Aceastd imagine subliniat luminoasa
alcatuieste un fundal contrastant pentru
nenorocirea ce va sd vina.

Basmul include uneori in situatia initiald si pe
donator, si pe ajutorul nazdravan, si pe raufacator.
Merita sd ne oprim insd doar asupra cazurilor in
care este inclus raufacatorul. Cum situatia initiala
cere intotdeauna ca personajele incluse in ea sa
faca parte din aceeasi familie, raufacatorul aparut
in cadrul situatiei initiale devine ruda cu eroul
chiar dacd atributele sale coincid fara nici un
echivoc cu cele ale zmeului, vrajitoarei s.a.m.d.
Asa, de pilda, vrdjitoarea din basmul cu nr. 50
este 0 zmeoaica tipica, desi, o datd cu includerea
el 1n situatia initiala, ea devine sora eroului.

Trebuie sd amintim §i de situatiile initiale ale
miscarilor secunde si, In genere, ale miscarilor
repetate. Si acestea Tncep cu o situatie initiald bine

definitd. Daca Ivan a dobindit o mireasa si o



unealtd ndzdravana, iar fata de imparat (devenita
uneori intre timp sotia eroului) 1-o fura ulterior,
rezultd urmatoarea situatie initiald: raufacatorul +
cautatorul + obiectul viitoarei cautari. Putem trage
concluzia ca raufacatorul apare mai des in situatia
initiald a miscarii secunde decit in cea a primei. Se
intimpld Tnsd ca unul si acelasi personaj sd joace
roluri diferite in prima si in a doua miscare (dracul
este ajutor nazdrdvan in prima miscare, dar
raufacator — in a doua etc.). Toate personajele
primei miscari care reapar si in a doua fiinteaza,
asadar, dinainte in basm, sint dinainte cunoscute
ascultatorului sau cititorului, din care pricind nu
mai este necesar sd apara noi personaje din aceeasi
categorie. Ceea ce nu il impiedica pe povestitor sa
uite uneori, narind miscarea a doua, de ajutorul
nazdravan din prima si sa-si puna eroul sa-1 dobin-

deascd pentru a doua oara.
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Sa vorbim, in sfirsit, de situatia initiald
incluzind-o pe mama vitregd. Mama vitrega este
sau de la bun inceput prezentd, sau ni se
povesteste cum moare prima sotie a mosului i
cum se casatoreste el cu cea de-a doua.
Raufacatorul este introdus in basm prin cea de-a
doua casatorie a mosului. Copiii care se nasc din
aceasta casdtorie sint raufacatori, fie fete, fie baieti
(falsi eroi etc).

Toate problemele amintite pot fi dezvoltate si
tratate mai amanuntit. Socotim Insa ca indicatiile
de mai sus sint suficiente pentru cercetarea

noastrd' morfologica generala.



VIII. DESPRE ATRIBUTELE PERSONAJELOR
SI SEMNIFICATIA LOR

»otiinta formelor este stiinta transfor-
marilor."
Goethe

Studierea personajelor dupa functiile ce le sint
specifice, distribuirea lor dupa categorii si studierea
formelor aparitiei lor in basm ne fac sa ne punem
fara sd vrem intrebarea: ce sint in fond personajele
basmului? Am delimitat mai sus cu toatd claritatea
actiunile ca atare de personajele care le indeplinesc.
Denumirile si atributele personajelor constituie tot
atitea marimi variabile ale basmului. Precizam ca
intelegem prin atribute totalitatea calitatilor
exterioare ale personajului: virsta, sexul, conditia,
infatisarea, diferite trasdturi particulare etc. Aceste
atribute sint cele care confera basmului culoare,
farmec si stralucire. Cum vine vorba de basme, in
minte ne vin intii §i intii Baba-Iaga in casuta ei din
padure, zmeii cu multe capete, Ivan-fiul de imparat
si preafrumoasa fata de imparat, caii nazdravani etc.
Am vazut Insd cd, in basme, un personaj poate
foarte usor inlocui un altul. Aceste substituiri au
propriile lor motivari, extrem de complexe uneori.
Viata reald creeaza ea 1Insdsi imagini noi §i
pregnante, care elimind unele personaje de basm.

Eposul popoarelor vecine, literatura scrisa, religia,



fie ca este vorba de crestinism, fie de credinte locale
— toate influenteaza basmul. Acesta pastreazd in
adincurile sale urme ale paginismului antic,
remanente ale obiceiurilor §i datinilor stravechi.
Basmul se metamorfozeaza treptat, iar aceste
transformari, aceste metamorfoze ale basmului sint

siele
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supuse anumitor legi. Toate procesele amintite
creeaza acea i1mensa  varietate, in care
cercetatorului 11 vine atit de greu sa se descurce.

Studierea basmului este cu toate acestea
posibilda. Permanenta functiilor se pastreaza si
avem astfel putinta sd sistematizdm si elementele
grupate in jurul functiei.

Cum sa realizam aceasta sistematizare?

Alcatuirea unor tabele constituie cea mai buna
cale. Veselovski vorbise si el de descrierea
basmului prin tabele, desi nu prea credea in
posibilitatea unei asemenea operatii.

Am alcdtuit asemenea tabele. Nu avem aici
putinta sa prezentam cititorului toate detaliile lor,
desi ele nu sint chiar atit de complicate. Studierea
atributelor  personajului  ne impune doar
urmatoarele trei rubrici fundamentale: infatisarea
si denumirile, specificul aparitiei, locuinta. Pe
lingd acestea mai apar si o serie de elemente
auxiliare, de mai micd importanta. lata care vor fi
trasaturile caracteristice ale Babei-laga: numele si
infatisarea ei (c-un picior de fildes tot, cu un nas
hiit, pind in tavan suit etc); casuta nvirtindu-se pe
picioarele ei de gdind; mijlocul ei de aparitie —
sosirea 1n zbor intr-o piud, cu suier si zgomot
mare. Dacd ne propunem sda determindm
personajul din punctul de vedere al functiei, de
pildd — ca donator, ajutor nazdravan etc. — si
trecem 1n diferite rubrici tot ce se spune despre el,

rezultd un tablou extrem de interesant. Intregul



material al fiecarei rubrici poate fi urmarit absolut
independent prin totalitatea materialului de basm
studiat. Desi marimile acestea reprezinta elemente
variabile, putem constata si aici o pronuntatad
repetabilitate. Formele cele mai pregnante, cu cea
mai mare repetabilitate, constituie ceea ce am
putea numi un canon al basmului. Avem
posibilitatea de a-1 scoate in evidentd, cu conditia
sd definim mai inainte cum sa deosebim formele
fundamentale de cele derivate si eteronome. Exista
un canon international, existd forme nationale —
specific indiene, arabe, rusesti, germane, si exista
forme provinciale — nordice, din regiunea
Novgorodului, din Perm, din Siberia etc. In sfirsit,
existd forme care se Tmpart dupda o serie de
categorii sociale: solddtesti, argatesti, semiorase-
nesti. Mai putem observa cum un element intilnit
de reguld intr-o anumitd rubricd apare pe
neasteptate in cu totul alta: a intervenit aici o

permutare de forme. Asa, de pilda, zmeul
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poate juca rolul donatorului-sfetnic. Permutarile
de acest fel joaca un rol uriag in generarea unor
noi formatiuni ale basmului, formatiuni care sint
adesea luate drept un nou subiect, desi ele sint
extrase din altele vechi, printr-un proces de
transformare, de metamorfozare. Permutarea nu
reprezintd  singurul tip de transformare.
Clasificind materialul fiecdrei rubrici, putem
determina toate modurile sau, mai precis, toate
tipurile de transformare. Nu vom zdbovi asupra
tipurilor de transformare, deoarece am face astfel
o prea lunga digresiune, transformarea
constituind un material suficient pentru o
cercetare de sine statitoare.

Dar alcatuirea de tabele si studierea atributelor
personajelor, aldturi de cercetarea marimilor
variabile ale basmului in genere, aduc dupa sine si
alte rezultate. Am stabilit mai Tnainte cd basmul
este construit pe functii identice. Legile
transformarii au putere nu numai asupra
elementelor atributive, dar si asupra functiilor,
desi acest lucru este mai putin evident si infinit
mai greu de studiat. (Am trecut pretutindeni in
lista noastra in pozitia intii formele pe care le
considerdm fundamentale.) Dacd am consacra un
studiu aparte acestei probleme, am putea construi
o protoformd a basmului fantastic 1n toatd
concretetea ei, nu numai intr-o perspectiva
schematica, asa cum am facut-o aici. Sa nu uitam

ca aceasta operatie a fost de multd vreme facuta



pentru o serie de subiecte luate izolat. Delimitind
toate formatiunile locale, secunde, si pastrind
exclusiv formele fundamentale, vom obtine
basmul fata de care toate basmele fantastice vor fi
simple variante. Cercetarile intreprinse de noi pe
acest tarim ne-au dat temei sd socotim in genere
drept formd fundamentala a basmului* fantastic
basmele cu urmadtoarea linie fabulativa: zmeul o
rapeste pe fata de Tmparat, Ivan o intilneste pe
Baba-Iaga, obtine un cal de la ea, zboard cilare,
ajutat de cal 1l infringe pe zmeu, pleacd indarat
urmadrit de zmeoaice, isi intilneste fratii etc. Putem
dovedi 1nsd justetea asertiunii noastre numai
printr-un studiu minutios al metamorfozelor, al
transformarilor basmului. In planul problemelor
formale, aceasta ne va face sa abordam ulterior
problema subiectelor si variantelor, precum si cea
a relatiel dintre subiecte s1 compozitie.

Dar studierea atributelor va scoate in evidenta
si o altd consecintd de mare importanta. Dacd

extragem toate for-
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mele fundamentale pentru fiecare rubricd si le
reunim intr-un singur basm, un asemenea basm ne
va conduce la concluzia ca la baza lui se afla
anumite reprezentari abstracte.

Sa lamurim cele spuse cu ajutorul unui
exemplu. Daca trecem fintr-o rubricd toate
incercarile pe care donatorul le impune eroului,
constatim cd ele nu sint citust de putin
intimplatoare. Din punctul de vedere al naratiunii
ca atare, ele nu sint nimic altceva decit unul din
procedeele retardante ale epicului*: eroul are de
infruntat un obstacol; invingindu-1, el primeste
unealta nazdravand care il va ajuta sd-si atingd
telul. Felul incercarii nu prezinta nici o importanta
din acest punct de vedere. Mai mult, trebuie sa
consideram o bund parte din aceste incercari
exclusiv drept parti componente ale unei anumite
compozitii artistice. Vorbind insd de formele
fundamentale ale incercarii eroului, constatam ca
ele urmaresc un scop bine precizat, chiar daca
neformulat in mod explicit. Intrebarea: ce anume
doreste sa afle de la erou Baba-laga sau orice alt
donator, care anume din virtutile eroului sint puse
la incercare — nu ngaduie decit un singur raspuns
ce poate fi exprimat printr-o formuld abstracta.
Tot printr-o formuld abstractd, dar diferitd prin
esenta ei, se pot rezuma si incercarile impuse
eroului de fata de imparat. Comparind formulele,
vom vedea ca ele decurg una dintr-alta. lar atunci

cind vom confrunta aceste formule cu celelalte



elemente atributive studiate, vom descoperi cu
surprindere cd in planul logic al basmului exista o
linie directoare, intocmai ca si in planul artistic.
Elemente atit de disparate cum ar fi culcarea lui
Ivan pe cuptor (trasdturd internationald, si
nicidecum rusd), legatura dintre el si parintii lui
morti mai Tnainte, existenta interdictiilor si
incdlcarea lor, bastionul de paza al donatorului
(cdsuta Babei-laga ca forma fundamentald), pina
si elemente de detaliu ca parul de aur al fetei de
imparat (trdsaturd raspinditd in intreaga lume)
dobindesc o semnificatie intru totul specifica si
pot fi studiate. Studierea atributelor face posibild o
talmacire stiintifica a basmului. Din punct de
vedere istoric, aceasta inseamna ca basmul
fantastic reprezintd un mit in fundamentele sale
morfologice. Ne dam perfect de bine seama ca
exprimam astfel o idee intru totul eretica in raport
cu punctul de vedere al stiintei contemporane, idee
discreditatda de altminteri indeajuns de adeptii

scolii mitologice. Dar ea are si adepti
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prestigiosi de talia lui Wundt. In plus, am ajuns la
aceasta idee pe calea analizei morfologice.

Dar nu trebuie sa uitdm ca ideile expuse mai
sus sint numai supozitii. Cercetdrile morfologice
in acest domeniu se cer legate de cercetarea
istorica, ceea ce depaseste deocamdata obiectul
studiului nostru. In acelasi context, basmul s-ar
cere studiat in plus §i in legdturd cu reprezentarile
religioase.

Vedem, asadar, ca este extrem de important sa
studiem atributele personajelor, studiu pe care nu
am facut decit sa-1 schitdm mai sus. Nu
intentiondm sd dam in cele ce urmeaza o precisa
clasificare a personajelor dupa atributele lor. Nu
meritd sa specificaim ca raufacator poate fi rind pe
rind zmeul, vrdjitoarea, Baba-laga, tilharii,
negustorii, printesa cea rea etc., iar donatorul —
Baba-Iaga, babuta, bunicuta, duhul-padurii, ursul
etc., deoarece asta ar Insemna sia facem un
catalog, ceea ce ar prezenta interes numai in
masura in care el ar fi alcatuit in perspectiva unor
probleme de mai largd cuprindere. Problemele
acestea au fost schitate: este vorba de legile
transformarii si de reprezentdrile abstracte care se
reflectd in formele fundamentale ale acestor
atribute. Am furnizat de asemenea un sistem, un
plan de prelucrare a materialului*. O datd ce
problemele generale ridicate de noi impun o

cercetare speciald si nu pot fi solutionate in

14 Vezi anexa 1.



cuprinsul succintului nostru studiu, un simplu
catalog si-ar pierde semnificatia generald si s-ar
transforma 1Intr-o insiruire uscati, extrem de
necesara specialistului, dar fard vreo valoare de

rezonantd mai ampla.



IX. BASMUL CA INTREG

»Planta originara (Urpflanze) va fi cea
mai uimitoare faptura din lume.
Natura 1insdsi ma va invidia.
Dispunind de acest model si de cheia
sa, vom putea apoi crea la infinit
plante care sa fie consecvente, adica
plante ce ar putea exista, desi de fapt
nu existd. Ele nu sint niste umbre sau
iluzii poetice ori pitoresti, ci le sint
proprii  necesitatea i adevarul
launtric. Aceeasi lege va putea fi
aplicata la tot ce este viu."

Goethe
A. PROCEDEELE DE COMBINARE A NARATIUNILOR

Acum, cind am aratat care sint principalele
clemente ale basmului si am scos in lumina unele
momente de importantd secundara, putem trece la
descompunerea oricarui text in partile lui

componente.

Avem de raspuns de la bun inceput Ia

intrebarea: ce intelegem prin basm?

Judecind lucrurile sub raport morfologic,
putem numi basm orice dezvoltare de la
prejudiciere (A) sau lipsa (A') — prin functiile
intermediare — la cdsatorie (Z) sau la alte functii
folosite ca deznodamint. Printre functiile finale in-
tilnim rasplata (F), dobindirea lucrului cautat sau
remedierea nenorocirii (R), salvarea de urmaritori
(S) etc. Am dat numele de miscare unei asemenea
dezvoltari*. Orice noua prejudiciere, orice noud
lipsa creeaza fiecare cite o nouad miscare. Un basm
poate avea mai multe miscari si primul lucru, pe
care 1l avem de facut cind analizam un text, este

sa determinam cite miscari alcatuiesc basmul



respectiv. O noud migcare poate urma direct unei
miscari anterioare, dar putem intilni si o Tmpletire
intre ele prin oprirea dezvoltarii incepute si
intercalarea unei noi miscari. O miscare nu poate
fi intotdeauna delimitatad cu usurinta, dar aceasta
delimitare este intotdeauna posibila si se face cu

absoluta precizie. Acceptind
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ca premisa de lucru definirea basmului ca miscare, nu trebuie
sd tragem 1nsa concluzia pripitd cd numarul de miscari cores-
punde perfect cu numarul de basme. Interventia unor procedee
specifice de paralelism, repetare etc. face ca un basm sa poata
fi alcatuit din mai multe miscari.

Iata de ce, inainte de a da raspuns la intrebarea cum putem
deosebi un text cu un singur basm de un altul comportind doua
sau mai multe basme, vom examina procedeele prin care
miscarile sint legate intre ele, indiferent de numarul basmelor
comportate de textul dat.

Miscarile pot fi legate in felul urmator:

1. O primé miscare este direct urmata de o a doua. lata

schema model pentru acest tip de legatura:

2. Noua migcare Incepe mai Tnainte ca prima sa
se fi terminat. Actiunea este intrerupta de o
miscare episodicd. Dupd incheierea miscarii
episodice, urmeaza §i cea a primei miscari. latd
schema:

A G R t

3. Episodul poate fi, la rindul sdu, intrerupt si
atunci rezulta scheme destul de complicate.

R?
A 14 {I | R

4. Basmul poate incepe cu doua prejudicieri
distincte, dintre care numai una este la inceput

remediatd pe de-a intregul si doar apoi cealalta.



Daca eroul este ucis si 1 se rapeste unealta
nazdravana, intii este remediatd uciderea si abia

dupa aceea el redobindeste lucrul furat lui.

: R
1A 4 (I ! . . G
AQ.II tem o e . : ]
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5. Doud miscari diferite pot avea unul si

acelasi sfirsit.

{ [

6. Basmul comportd uneori doi eroi cautatori
(vezi basmul cu nr. 92: cei doi Ivani, fiii
soldatului). La jumatatea primei migcari, eroii se
separd, de reguld lingd un stilp infipt la marginea
drumului si purtator de semne premonitorii. Acest
stilp serveste ca element de divergenta. (Notam cu
semnul conventional < despartirea la stilpul de pe
marginea drumului; addugdm cd acesta este
uneori un simplu accesoriu.) La despartire, eroii
isi dau adeseori unul altuia un obiect-semnal
(lingura, oglinjoara, batistd; notam cu semnul
conventional o-s transmiterea obiectului-semnal).
[ata schema unui asemenea basm:

II! e o !

Il ety g

Acestea sint principalele modalitdti de legare a
miscarilor intre ele.

Se ridicd intrebarea: in ce conditii citeva
migcari alcdtuiesc un singur basm si cind avem
de-a face cu doud sau chiar cu mai multe basme?
Pentru a raspunde la aceasta intrebare, trebuie mai
intli sd spunem cd modul de legare a miscarilor
nu exercita nici un fel de influentd, in plus, nu
dispunem de criterii precise. Putem indica insa

citeva cazuri mai limpezi. Avem de-a face cu un



singur basm in urmatoarele cazuri:

1. Daca basmul este alcdtuit de la inceput si
pina la sfirsit dintr-o singura miscare.

2.Dacd basmul este alcatuit din doud miscari,
dintre care una se incheie negativ, iar cealalta
pozitiv. Model: miscarea I — mastera o goneste
de-acasa pe fiica vitrega. Tatdl o duce intr-aiurea.
Ea se intoarce incarcatd cu daruri. Miscarea Il —
mama vitregd isi trimite fiicele bune de-acasa,
tatdl le duce intr-aiurea, ele se intorc pedepsitei

3. Atunci cind miscari intregi sint triplicate.
Zmeul rapeste o fatd. Miscarile I si II: fratii mai

mari pleaca rind pe
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rind s-o0 gaseasca si esueaza. Miscarea III: prislea
pleaca si el, scapa fata si pe fratii sai.

4. Atunci cind in prima miscare eroul
dobindeste o unealta nazdravana ale carei puteri le
foloseste doar in miscarea a doua. Model:
migcarea [ — fratii pleaca de acasa sa-si facd rost
de cai. Reusesc si se intorc cu cail. Miscarea II —
zmeul o ameninta pe fata de imparat. Fratii se duc
si indeparteze primejdia. Isi ating scopul cu
ajutorul cailor. Iata care ar fi explicatia acestel
constructii: dobindirea uneltei ndzdravane, actiune
plasata de obicei la mijlocul basmului, este
deplasatd in cazul nostru spre inceputul lui,
survenind Tnaintea punctului de Tnnodare a intrigii
propriu-zise (amenintarea zmeului). Inainte de a
dobindi unealta nazdravana, eroii devin constienti,
fard vreo motivare anume, de faptul ca aceasta le
lipseste — fratii vor, asa din senin, sd aiba niste
cal nazdravani — ceea ce determina declansarea
unei cautari, lanseaza adica o miscare.

5. Atunci cind, inainte de a remedia definitiv
prejudicierea initiala, eroul simte dintr-o datad
lipsa unui lucru oarecare, ceea ce il impinge la noi
cautari, initiaza adicda o noua miscare, dar nu un
nou basm. In asemenea cazuri, eroul are trebuinta
de un nou cal, vrea sa capete oul cu moartea lui
Koscei etc., ceea ce lanseaza o noua dezvoltare,
intrerupind-o momentan pe cea dintii.

6. In cazul cind inceputul basmului comporti

doua prejudicieri dintr-o datd (izgonirea fiicei



vitrege si blestemarea ei etc.).

7. Avem de-a face cu un singur basm si in textele
in care prima miscare include lupta cu zmeul, 1ar
a doua Incepe cu deposedarea eroului de obiectul
cautarii de catre fratii sai si aruncarea lui intr-o
prapastie etc., dupa care urmeaza functia P si
incercarile grele. Este vorba de dezvoltarea pe
care am constatat-o atunci cind am enumerat toate
functiille basmului §i subliniem ca aceasta
dezvoltare constituie cea mai plenard si
desavirsitd forma a basmului. 8. De asemenea si
basmele in care eroii se despart lingd un stilp
infipt la margine de drum. Trebuie sd ardtam
totusi ca soarta fiecdruia dintre frati poate
constitui materia unui basm perfect independent,
din care pricind este posibil sa ne vedem nevoiti
sa clasam acest caz intr-o categorie aparte fata de

cele precedente.

97



In toate celelalte cazuri avem de-a face cu doua
sau chiar cu mai multe basme. Atunci cind trebuie
sd determinam daca textul dat cuprinde sau nu
doud basme, nu trebuie sa ne ldsdm derutati de
prezenta unor miscari extrem de scurte.
Mentiondm printre cele mai scurte dintre acestea
distrugerea semandturilor si declaratia de razboi.
In genere, trebuie spus ci distrugerea
semaniturilor ocupa un loc intrucitva aparte. In
majoritatea cazurilor, vedem de la bun inceput ca
personajul care distruge semanaturile joaca in cea
de-a doua miscare un rol mai important decit in
prima si ca actiunea lui distrugatoare nu face decit
sa-1 introduca in basm. Basmul cu nr. 60 ne arata,
de pilda, ca iapa care fura finul devine mai apoi
donator (vezi si basmele cu nr. 108 si 109). In
basmul cu nr. 69 pasaruica ce furd griul este de
fapt Omul-de-aramd, asemenea celui din basmele
cu nr. 67 si 68 (,lard pasaruica aceea era chiar
Omul-de-arama"). Basmele nu se pot imparti insa
dupa formele de aparitie a personajelor luate ca
criteriu selectiv, intrucit, in ipoteza afirmativa, s-
ar putea spune ca fiecare prima miscare nu face
decit sda pregiateascd si sd introduca personajele
miscarii urmatoare. Distrugerea semanaturilor si
prinderea faptasului reprezintd un basm perfect
independent din punct de vedere teoretic, dar
aceastd miscare este in majoritatea cazurilor

perceputa ca o miscare introductiva.



B. UN EXEMPLU DE ANALIZA

Stilnd cum sint repartizate miscdrile, putem
descompune orice basm 1n partile lui componente.
Reamintim ca functiile personajelor constituie
partile componente fundamentale. Urmeaza
elementele de legdtura si  apoi motivarile.
Formele de aparitie a personajelor — sosirea
zmeului in zbor, intilnirea cu Baba-laga — ocupa
un loc aparte. In sfirsit, urmeazi elementele
atributive sau accesoriile de tipul casutei Babei-
laga sau a piciorului ei de lut. Aceste cinci
categorii de elemente nu determind numai
constructia basmului, ci §i basmul ca atare in
intregul sau.

Sa incercam sda descompunem 1in intregime un
basm oarecare. Am ales pentru aceasta analiza un
basm foarte scurt, cu o singura miscare, cel mai

mic basm al materialului nostru.
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Exemplele de analizd tratind basme mai complexe au fost trecute in
anexa, deoarece ele sint importante mai cu seama pentru specialisti.

Basmul nostru este Gistele salbatice’ (nr. 64)%.
1. Situatia initiald (i)
Au fost odata un mos si-o baba. Aveau o
fatd si un biiat mic de tot.' ,,Fati-hii, zis-a
mama o datd, noi ne-om duce la lucru si ti-
om aduce un colac, rochitd ti-om face, si
basma ti-om cumpdra: dard tu sd fii  2.Interdictie intdritd prin

cuminte, si-ti pazesti fritiorul si din curte fagaduieli (b')

afard s nu calci" % 3. Absenta  parintilor  (a')
Parintii s-au dus °, iar fata a uitat ce i se 4. Motivarea 1incilcarii inter-

poruncise®, I-a pus pe fratior pe iarbd, sub dictiei (Mot.)

fereastrd, si a zbughit-o pe ulitd, unde s-a 5. Incilcarea interdictiei (c')

tinut tot de joacd si de ghidusii °. 6. Prejudicierea (A')
Au venit in zbor gistele salbatice, 1-au

luat pe baietel si l-au dus cu ele °. 7. Rudiment de comunicare a
S-a intors fetita acasad i, ce sd vezi —  nenorocirii (B*)

fratiorul ia-1 de unde nu-i ’. S-a speriat

nevoie mare, s-a repezit incolo si-n-coace,

dar de gasit, nu l-a putut gasi. L-a strigat ce

l-a strigat, s-a pus pe plins, s-a tinguit cd 8. Detaliere: rudiment de tri-
amar or pedepsi-o maica si taica, dar fara plicare.

folos: fritiorul nu rdspunse®. A iesit fata 9. Iesirea din casi si ciutarea
atunci In clmp si s-a uitat in jur cit vedea n

cu ochii’: ziri departe — departe gistele

salbatice cum se topeau dincolo de padurea

cea Intunecatd. Gistele salbatice 1si

cistigasera de multd vreme rea faima de

cite rele

! Titlul basmului este Gusi-lebedi si ar insemna, intr-o traducere ad
litteram, ,,glste-lebede", mai exact .,lzgiste si lebede", evitindu-se astfel
inzestrarea gistelor cu insusiri specifice lebedelor (dupd tipul formatiei
, este-spada"i. In limba rusa, termenul a aparut in legdturd cu un

enomen specific zonelor nordice: pasajul marilor pasari migratoare,
Sub imperiul distantei imense pe care o parcurgeau in drumul migratiei
lor, a dimensiunilor lor si a zborului organizat, gistele si lebedele au
impresionat 1mag1na‘g1a'poPoarelor nordice, asimilindu-se cu imaginea
pasarii-caraus si, rareori, tilhar. (N.t.) o

*Cifrele din paranteze (coloana ‘din dreapta) sint trimiteri la
tabelele din anexa I, pp. 122-129.
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facusera si citi copii furaserd. Fata ghici ca
ele il luasera si pe fratiorul ei si porni in

goand si le-ajungd din urma'.

A fugit, a tot fugit ea pini cind, ce sa
vezi, a dat in drum de un cuptor''.

»-Spune-mi, cuptorule, incotro au zburat
gistele?" — ,,Maninca o placinta de secara
din astea de le-am copt eu si ti-oi spune." "
,Cum sa maninc de-astea de secara
cind la tata acasa nici de griu nu ma-

(Urmeaza intilnirea cu marul si cu pi-
riiasul. Propuneri i raspunsuri infumurate
asemanitoare '.)

Si ar mai fi ratacit asa multa vreme pe
cimpii §i prin paduri, daca nu avea norocul
sd dea peste un arici.”” A vrut fata si-l
impingd cu piciorul', dar s-a temut sd nu
se intepe'’ si 1-a Intrebat:

LAriciule, ariciule, nu cumva ai vizut
incotro au zburat gistele?"'® —  Intr-acolo
au zburat" — 1i aratd ariciul"’.

A fugit fata Incotro ii ardtase ariciul si a
dat peste o casuta care se tot invirtea pe
picioarele de gdina pe care era agezatd™.

Iar in casuta sade Baba-laga, cu botul
vinos si piciorul din lut”; aldturi, pe o
lavitd, sade fratiorul fetei®

100

10. Cum nu avem in acest basm
un personaj-trimitator care si
anunte  nenorocirea, rolul
acesta revine cu oarecare
intirziere raufacatorului
insusi, care il instiinteaza pe
erou asupra  specificului
nenorocirii prin aparitia sa de
o clipa

11. Aparitia personajului care il
va pune la incercare pe erou.
E intilnit intimplator (forma
canonica; 71, 73)

12. Dialogul cu acest personaj
(foarte prescurtat) si incer-
carea (D') (76, 78 b)

13. Raspunsul  infumurat —
reactie negativda a eroului.
Acest rezultat determind o
intreitd repetare a incercarii.
Cursul actiunii cere ca eroului
sd i se acorde ajutor  (E'
neg.)

14. Triplicarea (:)

15. Aparitia  ajutorului
noscator (Fj)

16. Ajutorul este neputincios;
rugamintea de crutare nu este
rostitd. (D')

17. Crutarea (E7)

18. Dialog (&)

19. Ariciul recunoscator devine
ajutor, aratindu-i eroului calea

recu-

(F=a"
20. Locuinta raufacatorului (92
b)

21. Chipul raufacatorului (94)
22. Aparitia personajului cautat
(9%)



si se joaca cu niste mere de aur %, 23. Aurul este unul din atributele
tipice ale personajului cautat (99)

Cum l-a vazut, fata s-a furigat pind la el,  24. Dobindirea obiectului ciu-
l-a apucat, si fugi cu el!** * Dar gistele au tarii prin viclenie sau fortd
simtit-o i Indatd au zburat pe urma ei*. (RY

Sint gata-gata s-o ajungd. Unde sa se-
ascunda de ele?

Urmeaza din nou punerea la incercare a
eroului de catre cele trei personaje, cu
deosebirea ca, de asta data, eroul le face
fatd cu succes, iar personajele respective il
ajutd sa scape de urmdritori. Piriiasul,
marul si cuptorul o ascund pe fatd. 7
Basmul se incheie cu intoarcerea fetei
acasa.

25. intoarcere subintrlrasa|

26 Tlrmérirea in zhar  (TTH

27. Salvarea de urmaritor

Daca ar fi sa scriem acum toate functiile

acestul basm, ar rezulta urmatoarea schema:

[ D' E' neg F' neg’]
bacA'sC1 { } G'R'| U'[D'E'F =87

Dv7 E7 F9

Sa presupunem acum ca toate basmele
alcatuind materialul nostru au fost analizate in
acest fel si ca schemele obtinute au fost notate.
Care va fi rezultatul? Trebuie sa spunem in primul
rind ca descompunerea In parti componente este
extrem de importantd pentru orice stiintd. Am
vazut mai Inainte ca, in cazul basmului, nu am
dispus pina acum de mijloacele necesare pentru a
realiza in mod perfect obiectiv aceasta operatiune.
Putinta de a o face este prima concluzie foarte
importantd. A doua concluzie constd in aceea ca
schemele pot fi comparate, aceastd comparatie
ducind la solutionarea unui mare numdr din
problemele ridicate in capitolul introductiv. Vom

trece asadar la rezolvarea lor.
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C. PROBLEMA CLASIFICARII

Am descris mai finainte esecul celor ce
clasificau basmele dupa subiecte.

Sa folosim atunci concluziile noastre pentru a
realiza o clasificare dupa indicii structurale.

Avem de rezolvat doua probleme distincte:

1). Delimitarea clasei basmelor fantastice in
ansamblul basmelor.

2) Clasificarea basmelor fantastice in cadrul
clasei lor.

In virtutea structurii stabile a basmelor
fantastice, avem posibilitatea de a formula o
definitie ipotetica a acestora. Ea ar suna cam asa:
basmul fantastic este o naratiune construitd pe o
succesiune ordonatd a functiilor amintite, In di-
versele variante ale acestora, si din care pot lipsi
unele functii, iar altele pot fi reluate. O data
acceptatd aceastda definitie, termenul de ,,fantastic"
isi pierde sensul, deoarece nu ne vine greu sd ne
imagindm un basm fantastic, feeric, magic,
construit cu totul altfel (amintim pentru comparatie
anumite basme ale lui Andersen, Brentano, basmul
lui Goethe cu zmeul si crinul etc.). Pe de altd parte,
dupa schema amintitd pot fi construite §i basme
care nu sint fantastice: un numar indeajuns de mare
de legende, citeva basme cu animale si citeva
nuvele vadesc o structura identica. Este, asadar,
necesar sa Inlocuim termenul de ,,fantastic" printr-
un altul. Cum insad a-1 gasi e o treaba foarte grea,

vom mentine temporar pentru basmele de acest fel



vechea lor denumire. O vom putea modifica numai
pe masurd ce vor fi studiate celelalte clase de
basme, ceea ce va permite crearea unel
terminologii adecvate®*. Am putea numi drept
basme fantastice basmele relevind o schemd cu
sapte personaje. Este un termen foarte exact, dar si
foarte incomod. Daca ar fi sa definim insd aceste
basme din punct de vedere istoric, ele ar indreptati
stravechea denumire de basme mitice, respinsa
astazi.

Se intelege de la sine cd o asemenea definitie a
unei clase impune o analizd prealabild. Nu ne
putem astepta ca analiza oricdrui text sa fie facuta
foarte repede si usor. Se Intimpla adesea ca un
element neclar intr-un text sa fie perfect limpede
intr-un text paralel sau Intr-unul diferit. Nu
dispunem insa intotdeauna de un text paralel, si
textul ramine adesea neclar. O analizd corectd a

basmului este uneori foarte dificila,
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necesitind o anumita practica si dexteritate. Este
insa tot atit de adevdrat ca foarte multe basme din
culegerile rusesti sint usor de descompus.
Lucrurile se complica prin aceea ca puritatea
structurii  basmelor este specificd exclusiv
taranimii, mai mult — tardnimii putin atinse de
civilizatie. Orice influente exterioare schimba
basmul, ba il si descompun uneori. Complicatiile
incep de cum pardsim cadrul basmului absolut
autentic. Din acest punct de vedere, culegerea lui
Afanasiev ne ofera un material exceptional de
generos. In schimb, desi dau in linii mari aceeasi
schema, basmele fratilor Grimm ne releva un tip
mai putin pur si mai putin stabil. Este imposibil sa
fie surprinse toate detaliille. Nu trebuie de
asemenea sd uitdm nici faptul ca genuri intregi se
asimileaza si se contamineaza reciproc la fel cum
se intimpla cu eletentele inlduntrul basmelor. Se
formeazd pe aceasta cale conglomerate uneori
extrem de complexe, in care partile componente
ale schemei noastre figureaza cu valoare de epi-
soade. Am mai dori sa aratam in aceeasi ordine de
idei cad o serie de mituri strdvechi vadesc o
structura similard, unele din ele prezentind-o chiar
intr-o forma uimitor de purd. Acesta ar fi, dupa
parerea noastra, domeniul de bastind al basmului.
Pe de altd parte insd, aceeasi structurd este
prezenta, de pilda, in unele romane cavaleresti.
Acestea reprezintd, probabil, un gen a carui

origine se afld tocmai in basme. Dar o amanuntitd



cercetare comparata este o chestiune de viitor. Sa
examindm basmul cu lupul si iezii* (Afanasiev,
nr. 23) pentru a ardta ca si unele din basmele cu
animale sint construite in acelasi fel. Basmul de
care vorbim ne oferd o situatie initiala (capra si
iezii), plecarea caprei, interdictia, propunerile
ingelatoare ale raufacatorului (lupul), incalcarea
interdictiei, rdpirea unui membru al familiei,
comunicarea nenorocirii, cautarea, omorirea
raufacatorului (un foarte interesant caz de
asimilare cu incercarile grele: capra ii propune
lupului sa sard peste o groapa; vezi si basmul cu
nr. 77; fata de imparat propune imparatului sa
treacd pe o jordie peste o groapa). Uciderea
lupului constituie totodatd si pedepsirea lui.
Urmeaza apoi eliberarea celor rapiti si intoarcerea
acasa. Basmul acesta ar trebui, asadar, exclus din
categoria basmelor cu animale. lata-i schema:
b'a'c' A'B*C1TV’R'|
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Folosindu-ne, deci, de indicii structurale, o
clasd datd de basme poate fi delimitatd in raport
cu celelalte cu absoluta precizie si obiectivitate.

Trebuie sa Tmpartim acum basmele dupa
substanta lor. Pentru a ne feri sa pacatuim
impotriva logicii, este necesar sa tinem minte cd o
clasificare corectd poate fi facutd pe tret cai: 1)
dupa varietatile aceluias indiciu (esente foioase si
raginoase); 2 dupa prezenta sau absenta unuia si
aceluiasi indiciu (vertebrate si nevertebrate); 3)
dupa indicii care se exclud reciproc (paricopitatele
si rozdtoarele in clasa mamiferelor). Aceste criterii
nu se pot schimba in cadrul unei clasificari decit
in limitele genului, speciei si, respectiv, varietatii
sau a altor trepte de clasificare, fiecare din acestea
impunind 1nsa folosirea consecventa a aceluiasi
criteriu.

Dacda vom arunca acum o privire asupra
schemelor noastre (ele sint reproduse ceva mai
jos), ne putem pune intrebarea: nu este oare cu
putinta sd se faca o clasificare dupa indiciile care
se exclud reciproc? La prima vedere, lucrul pare
imposibil, deoarece nici o functie nu le exclude pe
celelalte. La o analiza mai atenta, insa, rezulta ca
existd doud asemenea perechi de functii, care se
intilnesc extrem de rar in una §i1 aceeasi miscare,
intr-atit de rar, incit putem atribui o valoare de
lege incompatibilitdtii lor reciproce si considera
alaturarea lor drept o incalcare a acesteia (lucru

care nu intrd — dupa cum vom vedea mai jos —



in contradictie cu afirmatia noastra privind
caracterul monotipic al basmelor). Aceste doud
perechi sint: lupta cu raufacatorul si victoria
eroului (L s1 V), pe de o parte, si Incercarea grea si
solutionarea ei (H si T), pe de alta. In cele 100 de
basme studiate, prima pereche apare de 41 de ori,
cea de-a doua — de 33 de ori, dar ele sint reunite
impreund in cadrul aceleiagi miscdri numai de trei
ori. Vom vedea ulterior ca exista si miscari ce se
dezvolta fara aceste functii. Avem, asadar,
posibilitatea de a stabili pe acest temei patru
categorii: dezvoltarea prin L—V, dezvoltarea prin
H—T, dezvoltarea prin ambele perechi si, in
sfirsit, cea fara ele.

Clasificarea basmelor se complica insa extrem
de mult datorita faptului cd multe basme sint
alcatuite din citeva miscari. Ne vom referi
deocamdatd la basmele cu o singurd miscare,
urmind sd revenim mai tirziu asupra celor
complexe. Sa continudm dar cu Tmpartirea

basmelor simple.
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Nu mai putem efectua insd impartirea
ulterioard dupa criterii pur structurale, deoarece
numai perechile de functii

L—V si H—T se exclud reciproc, ceea ce ne
sileste sa alegem un element care sa fie obligatoriu
pentru toate basmele, realizind apoi Tmpartirea
dupa diferitele sale varietati. Numai prejudicierea
(A) sau lipsa (A') pot fi considerate asemenea
elemente obligatorii. Clasificarea ulterioard tre-
buie sa fie facuta tocmai dupa varietatile acestor
doud elemente. In felul acesta, primul grup al
fiecarei categorii va incepe cu basmele cu rapirea
unui om, urmind cele cu furtul unui talisman
s.am.d. pind la epuizarea tuturor varietdtilor
elementului A. Urmeaza basmele cu A', adica cele
cu cautarea unel mirese, a unui talisman etc. Ni se
va putea obiecta cd, procedindu-se astfel, doua
basme cu un inceput identic vor intra in categorii
diferite, in functie dacd ele comporta sau nu, de
pilda, incercarea grea. Chiar dacd lucrurile se
prezinta astfel, obiectia nu este intemeiatd,
deoarece ea nu pune sub semnul intrebarii justetea
clasificarii noastre. Basmele cu L—V si cele cu H
—T sint in esentd basme de formatie diferitd, o
datd ce indiciile respective se exclud reciproc.
Prezenta sau absenta respectivului element
constitue indiciul lor structural de baza. La fel se
intimpla si In zoologie, cind balena nu este trecuta
in clasa pestilor — desi aspectul ei este foarte

asemanator cu al unui peste — din pricind ca



respird prin plamini. $i, dimpotriva, tiparul este
clasificat printre pesti, desi seamdna cu un sarpe,
cartoful este definit drept un tubercul, desi multi il
cred o radacind etc. Clasificarea noastrda se
intemeiaza pe structuri, pe indicii launtrice, §i nu
pe indicii exterioare, schimbatoare.

Se ridica insd si o altd intrebare: care este
situatia basmelor cu mai multe miscari, adica a
acelor basme in care intilnim mai multe
prejudicieri, fiecare cu dezvoltarea ei separata ?

Nu existd decit o solutie in privinta lor: vom fi
nevoiti ca, pentru fiecare text cu mai multe
miscari, sa precizdm care este miscarea intii, care
anume — cea de-a doua, si asa mai departe. Nu
vedem o alta solutie. Cea preconizata de noi poate
fi recuzatd ca fiind greoaie, incomodd, mai cu
seamd dacd urmarim realizarea unei tabele
clasificatoare exacte, dar ea este logicda si

esentialmente corecta.
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Din cele spuse mai inainte rezultd ceea ce am
putea numi patru tipuri de basm. Dar aceasta
afirmatie nu contravine oare celor spuse de noi
asupra deplinei monotipii a tuturor basmelor
fantastice? Daca elementele L—V st H—T se
exclud reciproc in cadrul aceleiasi miscari, nu
putem considera oare ca existd doud tipuri
fundamentale de basm, si nu unul, cum am
sustinut mai sus? Nu, nu este asa. Dacd vom
examina cu mai multd atentie basmele alcatuite
din doud miscari, vom constata urmatoarele: in
ipoteza cd una din miscari comportd o lupta, iar
cealaltd o incercare grea, lupta este intotdeauna
plasatd in prima miscare, iar incercarea grea — in
cea de-a doua. Aceleasi basme au un inceput tipic
pentru miscarile secunde, si anume: aruncarea lui
Ivan in prapastie de catre fratii sdi etc. Constructia
in doud miscari reprezintda o formd canonica
pentru basmele amintite. Avem de-a face cu un
singur basm alcdtuit din doud miscari, deci cu
tipul fundamental al tuturor basmelor. Acest basm
se Tmparte foarte usor in doud. Complicatia este
datoritd prezentei fratilor. Daca fratii nu ar fi
introdusi de la bun inceput, ori daca rolul lor ar fi
in genere limitat, basmul s-ar putea incheia cu
bine prin intoarcerea lui Ivan, adicd o datd cu
sfirsitul primei bruscari, fard ca o miscare secunda
sd mai inceapa. Prima jumatate a basmului poate,
asadar, subzista ca basm de sine statator, cea de-a

doua jumatate constituind, la rindul ei, tot un



basm perfect inchegat. Este 1indeajuns sa-i
inlocuim pe frati cu alti raufacatori sau sa incepem
pur si simplu cu cautarea unei mirese pentru a
avea un basm care sd se poatd Inscrie pe linia
dezvoltarii comportind functia incercarii grele. Sa
conchidem deci cd fiecare migcare poate exista
separat, dar numai combinatia celor doud miscari
alcdtuieste un basm absolut complet. Este foarte
posibil sa fi existat, istoriceste vorbind, doua tipuri
de basme, fiecare cu istoricul sau bine definit, iar
aceste doud traditii sa se fi intilnit intr-o epoca
indepartata, alcatuind Tmpreund o formatiune
unitara.

Vorbind insd de basmele fantastice rusesti,
sintem nevoiti sd spunem ca ele se rezuma astazi
la un singur tip de basm, spre care converg toate

variantele concrete ale clasei studiate.
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D. DESPRE RAPORTUL DINTRE DIVERSELE
FORME DE STRUCTURA SI TIPUL DE
BAZA AL ACESTEIA

Sa examindm acum ce reprezinta fiecare din
tipurile basmelor noastre.
1. Daca vom scrie una sub alta toate schemele
cuprinzind functiille L—V, precum si acelea
comportind o simpla ucidere a vrajmasului fara o

luptd prealabild, va rezulta urmatoarea schema'®:
ABCTDEFGLIVR | USOPMNXYZ"

2. Daca vom scrie una sub alta toate schemele
comportind functia incercdrii grele, rezultatul

va f1 urmatorul:

ABCTDEFGOPHITR |[USMNXY Z*

[ata care va fi situatia dacd vom compara cele

doua scheme rezultate:
ABCTtDEFG LIVR | USOPMNXYZ"
ABCTDEFGOPHITR | US MNXYZ"

Din comparatia facutd se vede limpede ca
perechile de functii lupta — victoria, Incercarile
grele — solutiile corespund intre ele sub raportul
pozitiei lor in sirul celorlalte functii. Dintre acestea
isi schimbd locul numai sosirea incognito si
pretentiile falsului erou, care urmeaza dupa lupta
(fiul de imparat se da drept bucatar, iar sacagiul
pretinde ca el este invingatorul), dar preced

incercarile grele (intors acasa, Ivan trage la un

1 Schema nu cuprinde functiile partii pregatitoare, despre care vom
vorbi mai jos.



mestesugar; fratii sustin cd ei sint cei ce au gasit
obiectul cautarii). Mai putem constata cd miscarile
comportind incercarile grele se afla cel mai adesea
in pozitie de miscare secunda, repetatd sau unica,
si doar foarte rar (o datd) in pozitie de miscare
prima. Daca basmul este alcatuit din doua miscari,
miscarile cu lupta preced intotdeauna pe cele cu
incercarile grele. De unde si concluzia ca miscarea
comportind perechea de functii L—V este o tipica
miscare primd, in timp ce migcarea cu incercarile
grele este o tipicda miscare secundad sau repetata.
Fiecare din ele poate exista si separat, dar, ori de

cite ori
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se reunesc, ordinea noii formatiuni este
intotdeauna cea aratatd. Ordinea inversa este,
fireste, posibila din punct de vedere teoretic, dar
in asemenea cazuri vom avea de-a face cu o
combinare mecanica a doud basme.

3. Basmele comportind ambele perechi de
functii au

urmatoarea schema':

ABC 1 FL-VR | PH-TMNYZ'

De aici rezultd ca functiille L—V preced si de
asti datd functiile H—T. Intre ele se intercaleazi
functia P. Cele trei cazuri studiate nu ofera un
material suficient pentru ca, pe baza lui, sa putem
stabili daca urmarirea este sau nu posibila in cazul
combinatiei date. In toate cazurile examinate,
urmarirea lipseste.

4. Daca vom scrie una sub alta toate schemele
care nu
includ nici lupta, in toate formele ei, si nici
incercdrile grele,

vom obtine urmatoarea schema generala:
ABC 1t DEFGR | USMNXYZ"

Facind o comparatie intre schema acestor
basme si schemele precedente, vom vedea ca nici
aceste basme nu prezintda nici un fel de structura
specifica. Toate basmele materialului nostru sint

subordonate schemei alternative de mai jos:



LIVR | USOP
ABCTDEFG - MNXYZ"
OPHITR | US

Miscarile comportind perechea L—V se dezvolta
potrivit variantei superioare; cele cu perechea H—
T — potrivit celei inferioare; miscarile
comportind ambele perechi evolueaza mai intii pe
linia celei superioare si apoi, inainte de a ajunge la
sfirsit, pe a celei inferioare; miscarile care nu
includ nici perechea L—V, nici perechea H—T,
se dezvolta evitind elementele conexe cu aceste
doua perechi de functii.

Sa sistematizam, asadar, materialul nostru dupa
schema de mai sus. Vom finscrie in capul

tabelului, spre a-1 face
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cit mai graitor, schema noastra generald, Insirata
intr-un singur rind, cu exceptia elementelor L—V
si H—T, inscrise unul sub altul din pricina
incompatibilititii lor reciproce'*. (Schemele sint
trecute la anexe.)

Ce concluzii ne impune aceasti schemi? In
primul rind, ea confirmd teza noastra generalad
privind deplina monotipie structurala a basmelor
fantastice.

La prima vedere, aceasta concluzie generala de
cea mai mare importantd nu poate fi nicidecum
pusa de acord cu ideea de bogatie si diversitate pe

care ne-o sugereaza basmul.

Dupa cum am mai ardtat, concluzia la care ne
referim avea sa se dovedeasca la inceput absolut
neasteptata. Tot atit de neasteptata i-a parut si
autorului lucrarii de fatad. Fenomenul este atit de
neobignuit si de straniu, incit ne obliga sa zabovim
asupra lui mai inainte de a trece la concluziile
formale, de mai mica cuprindere. Interpretarea
acestui fenomen nu intra, desigur, in preocuparile

noastre, sarcina noastra este de a constata faptul ca

'® Din motive de ordin tehnic nu putem mentiona aici triplicérile.
Daca anumite functii sau un grup de functii sint repetate in varietati
diferite, o atare repetare va fi notatd prin inscrierea elementelor reluate
unul sub celalalt. Miscérile conjugate sint despartite si inscrise separat,
intreruperea miscdrii fiind nsd marcatd prin puncte de suspensie, cu
mentionarea migcarii care produce intreruperea datd. Lipsa, daca
basmul nu o scoate In mod special in evidentd (de pilda eroul nu este
casatorit), este trecutd Intre paranteze. Din pricina lipsei de spatiu,
functiile partii pregatitoare nu sint incluse in schema. Le vom trata insa
separat in cele ce urmeaza. Cifrele reprezintd numerele basmelor dupa
culegerea lui Afanasiev; cifrele romane marcheaza miscarile potrivit
datelor analizei noastre. Toate explicatiile referitoare la diferitele
scheme sint trecute la anexe. Rezultatul negativ al functiei este notat
printr-un minus ( — ): de pilda, semnul conventional F — inseamna ca
eroul nu obtine nimic. Forma F contr. este notatd F =.



atare. Si totusi, nu putem rezista ispitei de a ne
pune intrebarea: daca toate basmele fantastice sint
atit de monotipice dupa structura lor, aceastd
circumstantd nu Inseamnd oare ca ele provin fara
exceptie din unul si acelasi 1izvor? Morfologul nu
are dreptul sa dea raspuns la aceasta intrebare. El
is1 trece concluziile istoricului sau devine el Insusi
istoric. Putem totusi sa ne spunem pdrerea noastra
personald, fie si sub forma de supozitie: da, se
pare cd asa stau lucrurile. Nu trebuie insd ca
problema originilor sa fie abordata intr-o
perspectiva strict geografica. Un "izvor unic" nu
inseamna In mod necesar ca basmele au venit, de
pilda, din India, raspindindu-se de aici in intreaga

lume si capatindu-si fe-
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luritele variante pe parcursul acestei migratii, dupa
cum admit unii cercetdtori. Putem concepe un
izvor unic si intr-o perspectiva psihologica. Wundt
a facut multe in aceastd directie. Dar si aici se
impune o cit mai mare precautiune. Daca am
considera cd limitarea basmului se explicd prin
capacitatea in genere limitatd a fanteziei omenesti,
ar trebui sa nu dispunem decit de o singurd clasa
de basme — cele fantastice. Or, avem mii de alte
basme care nu seamind cu acestea. In sfirsit,
putem considera ca izvorul unic este viata de zi cu
zi. Dar studierea morfologicd a basmului ne aratd
ca el contine foarte putine elemente preluate din
viata cotidiani. Intre viata de zi cu zi si basm
existd Tnsd anumite trepte de trecere, ceea ce face
ca basmul si o reflecte in mod indirect.
Credintele aparute 1intr-o anumitd etapa a
dezvoltarii vietii materiale constituie una din
aceste trepte si e posibil sa existe o legatura legica
intre inceputurile vietii materiale si religie, pe de o
parte, si religie si basm, pe de alta. Dar tipurile de
viatd materiala mor, moare si religia, iar continutul
el se preface in basm. Basmele contin urme atit de
evidente de reprezentari religioase, incit acestea
din urma pot fi scoase in relief fara sa se recurga la
un studiu istoric, dupa cum am aratat-o mai sus.
Cum o asemenea presupunere este insd mai lesne
de explicat pe cale istorici, vom face spre
exemplificare o micd paraleld intre basme si

credinte. Basmul cunoaste trei tipuri



fundamentale de unelte sau ajutoare care il
calatoresc pe Ivan prin vazduh: calul zburator,
pasarea si corabia zburatoare. Or, tocmai acestea
sint s1 formele de vehiculare a sufletelor celor ra-
posati, calul predominind la popoarele de pastori si
agricultori, vulturul — la cele de vindtori si corabia
— la popuatiile de pe malul marii'?’. Frobenius *
citeazd chiar imaginea unei asemenea corabii a
sufletelor (Seelenschiff) din America de Nord-Vest.
Putem, asadar, sd presupunem ca una din primele
temelii ale compozitiei basmului, §i anume
peregrinarea, reflectd reprezentdrile legate de
ratacirea sufletelor in lumea de dincolo de

mormint. Aceasta repre-
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Seelenglauben und Totenkult; Weicker, Der Seelenvogel; L. Frobenius,
Die Weltanschauung der Naturvolker, capitolul 1, intitulat Die
Vogelmythe, este deosebit de important.



zentare, precum si alte citeva asemanatoare, a
putut apare fard doar si poate in mod independent
pe intregul glob pamintesc. Interpenetratia
culturilor si stingerea treptatd a credintelor au
facut restul. Calul zburitor a fost inlocuit cu
covorul zburdtor, mai amuzant. Dar am ajuns prea
departe. Sa-1 lasam pe istoric sd judece aceastd
problemd. Mai cu seama cd basmul a fost foarte
putin studiat in urmatoarea dubld perspectiva:
paralel cu religia si cu viata de toate zilele, cu
economicul.

Aceasta este concluzia fundamentala, de cea
mai mare cuprindere, a intregii noastre lucrari. Nu
mai putem spune acum impreund cu Speranski ca
stiinta basmului nu comportd nici un fel de
generalizari. Este adevarat cd generalizarea
noastrd nu e decit o incercare. Dar dacd se
dovedeste a fi corectd, ea va atrage dupa sine o
serie intreaga de alte generalizari, in asa fel, incit
misterul care acopera cu un val atit de opac
basmul va incepe poate sd se destrame treptat-
treptat.

Sa revenim insa la schema noastrd. Afirmatia
privind stabilitatea absolutd pare sa nu fie
confirmatd de faptul ca consecutia functiilor nu
este pretutindeni Intocmai cu cea din schema
rezultantd. O atentd cercetare a schemelor va
scoate in evidentd anumite abateri. Vom putea
constata, de pildd, ca elementele D E F sint

adeseori plasate Tnaintea elementului A. Nu



constituie oare aceasta o incdlcare a legii? Nu: nu
avem de-a face cu o noua succesiune, ¢i cu o
succesiune rasturnatad.

Basmul obisnuit prezintd, de pildd, mai intii
nenorocirea $i apoi obtinerea ajutorului nazdravan
care 1l ajutd pe erou sd-i pund capat. Succesiunea
rasturnatd prezintd intii dobindirea ajutorului
nazdravan, 1ar apoi nenorocirea pe care acesta o
va lichida. (Elementele D E F preced elementul
A.) Un alt exemplu: de regulda, la inceput se
prezintd nenorocirea si ulterior plecarea de acasa
(A B C7). Consecutia rasturnatd prezintd ntii
plecarea de acasa (de obicei, fard un rost anume:
,»5a vada lumea si lumii sa se-arate"), pentru ca
eroul sd afle de nenorocire in timp ce caldtoreste
prin lume.

Anumite functii pot schimba intre ele locurile
pe care le ocupd in basm. In basmele cu nr. 50 si
94, lupta cu raufacatorul are loc abia dupa

urmarire. Recunoasterea si
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demascarea, casatoria si pedeapsa isi pot schimba
locurile intre ele. Dintre celelalte functii,
mentiondm transmiterea uneltei nazdravane care
poate uneori avea loc Tnainte ca eroul sa iasd din
casd: tatal 11 da o ghioaga, o funie, un buzdugan
etc. Aceasta transmitere survine cel mai adesea 1n
cazul rapturilor cu caracter agrar (A°), dar o putem
gasi si in alte circumstante, fard ca aceasta sa
influenteze in vreun fel posibilitatea ca eroul sa
intilneascd — sau sa nu intilneascd — in drumul
sau pe donatorul de tip obisnuit. Functia X
(transfigurarea) este cea mai instabild in ce pri-
veste locul ocupat in basm. Din punct de vedere
logic, locul ei cel mai potrivit este Tnaintea
pedepsirii  falsului erou sau dupa pedepsire,
precedind de aproape casdtoria, aceasta fiind de
altminteri pozitia in care o gasim cel mai adesea.
Toate abaterile de la norma mentionate mai sus nu
intrd in contradictie cu concluzia noastra cu
privire la monotipia si inrudirea morfologica a
basmelor fantastice. Ele nu sint decit simple
oscilatii, si nicidecum un nou sistem compo-
zitional, o noud linie axiala. Se intilnesc, ce-i
drept, si cazuri de abateri flagrante, destul de
importante in unele basme (99, 139), dar o analiza
atentd ne aratd ca acestea sint basme umoristice. O
asemenea permutare, 1Insotind transformarea
poemului in farsd, trebuie consideratd ca un
rezultat al descompunerii.

Intilnim basme care prezintd o forma



incompletd a tipului fundamental. In toate
basmele putem constata absenta unora sau altora
dintre functii. Absenta unei functii nu influenteaza
cu nimic structura basmului, Iintrucit toate
celelalte functii isi pastreaza locurile lor. Analiza
ne relevd adeseori prezenta unor rudimente care
ne dovedesc ca aceastd absenta este de fapt o
simpla omisiune.

Aceleasi concluzii sint valabile si in privinta
tuturor functiilor partii introductive. Daca am nota
unul sub altul toate basmele materialului nostru,
am obtine 1n linii generale aceeasi consecutie a
acestor functii, ca i cea mentionatd mai sus la
enumerarea lor. Studiul partii introductive este
insd ingreunat de urmdtoarea circumstanta: toate
cele sapte functii ale acestei parti nu se intilnesc
niciodatd impreund, intr-unul si acelasi basm,
absenta vreuneia neputind fi niciodata explicata
printr-o simpld omisiune. Esenta lor le face
incompatibile unele cu altele. Putem observa ca
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unul si acelasi fenomen poate fi declansat prin
procedee diferite. Un exemplu: pentru ca
raufacatorul sd poatd sdvirsi raul sau provoca
nenorocirea, povestitorul trebuie sa-1 aducd pe
erou — sau victima — intr-o stare de neputinta.
Cel mai adesea el trebuie despartit de parinti, de
cel mai 1n virstd, de apardtorii sdi. Povestitorul 1l
pune de aceea pe erou sa incalce o interdictie
(eroul pleacd de acasa in ciuda poruncii primite de
a nu iesi din casd), sau, mai simplu, il pune sa iasa
la plimbare (a’); in sfirsit, eroul se lasd sedus de
propunerile raufacatorului (care il pofteste sa se
plimbe pe malul marii ori il atrage in afundul
codrului). Daca basmul foloseste in acest scop una
din perechile b — c¢ (interdictie — incalcare) sau f
— g (inseldciune — complicitate), adesea nu mai
este necesar sa se recurga si la cealaltd pereche.
De multe ori, insa, raufacatorul izbuteste sa
culeagd informatiile de care are nevoie tocmai
deoarece eroul incalca interdictia ce i1 fusese
specificatd. Sintem, asadar, indreptatiti sa spunem
ca, daca in partea pregatitoare sint folosite citeva
perechi, trebuie sa ne asteptam la o dubld semnifi-
catie morfologica (incdlcind interdictia, eroul se
da pe mina raufacatorului etc.). O analiza detaliata
a acestei probleme impune o cercetare
suplimentara in temeiul unui material mai
cuprinzator.

Examinarea schemelor indreptateste si o alta

intrebare de aceeasi insemnatate: varietdtile unei



anumite functii sint sau nu in mod necesar legate
de varietatile corespunzdatoare ale unei alte
functii? Schemele ne dau urmatorul raspuns la
aceasta intrebare:

1. Exista elemente care sint infotdeauna si fara
nici un fel de exceptii legate intre ele prin
varietdtile corespunzatoare. Este vorba de anumite
perechi de varietati, In limitele celor doi termeni
ai fiecdrei perechi. Asa, de pildi, L' (lupta
dreaptd) este intotdeauna legat cu V' (victoria in
lupta dreaptd), o legiturd cu V° (eroul cistiga la
carti) fiind absolut imposibila si lipsitd de sens.
Toate varietdtile urmatoarelor perechi sint
intotdeauna legate cite doud intre ele: interdictia i
incalcarea ei, iscodirea si divulgarea, Tnselaciunea
intreprinsd de raufacator (viclesugul) si reactia
eroului la aceastd inseldciune, lupta si victoria,

insemnarea §i recunoasterea.
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Pe linga aceste perechi, ale caror varietati sint
toate si intotdeauna legate in temeiul unei simetrii
exclusive, existd si perechi pentru care aceasta
simetrie se extinde numai asupra ciforva varietati.
Asa, de pilda, prejudicierea si remedierea ne ofera
ca varietati intotdeauna legate intre ele uciderea si
invierea, vrajirea si desfacerea vrajii, precum si
citeva alte perechi. Dintre varietatile urmaririi si
cele ale salvarii, urmadrirea finsotita de
transformarea in diferite animale este intotdeauna
legatd de forma similarda de salvare. Putem,
asadar, postula faptul cd exista elemente, ale caror
varietdti sint stabil legate intre ele prin forta
necesitatii logice, iar uneori §i a celei artistice.

2. Exista perechi in care unul din termeni poate

fi legat
de mai multe varietati ale celuilalt termen, dar nu
cu to-
talitatea acestora. Asa, de pilda, rapirea poate fi
combinatd cu o contrardpire directd (R'), cu
dobindirea obiectului cautarii prin intermediul a
doud sau mai multe ajutoare (R', R?), cu obtinerea
aceluiasi rezultat ca urmare a deplasarii eroului
prin puterea unei unelte nazdravane (R°) etc. Tot
asa, simpla urmarire poate fi cuplatd cu salvarea
eroului in zbor, cu salvarea prin fuga si aruncarea
pieptenului, cu transformarea celui urmarit intr-o
bisericd sau intr-un put, cu ascunderea urmaritului
etc. Nu ne este de altminteri greu sa remarcam ca,

dacd in cadrul unui cuplu, o functie poate



determina mai multe varietdti-rdspuns, fiecare din
acestea este legatd numai de o singura forma —
cea care 1-a determinat aparitia. Aruncarea
pieptenului este intotdeauna legatd de urmadrirea
directa, fara ca urmarirea directd sa fie Insa
intotdeauna cuplatd cu aruncarea pieptenului.
Constatam, asadar, ca in basm existd ceeca ce am
putea numi elemente de inlocuire unilaterald sau
bilaterald. Nu vom zabovi acum asupra acestei
deosebiri, marginindu-ne sa mentiondm ca
exemplu de foarte larga inlocuire elementele D si
F, pe care le-am examinat mai sus, in capitolul III.
Trebuie sa adaugdm 1insa ca, oricit ar fi ele de
evidente, aceste norme de dependenta sint totusi
incalcate uneori de basm. Prejudicierea si
remedierea (A—R) sint separate de o lungd
naratiune. In timpul naratiunii, povestitorul ii
pierde firul, si asa se face ca putem constata ca
elementul R nu corespunde uneori intru totul cu
elementul initial A sau A'. Am putea spune

ca basmul distoneaza*. Ivan
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pleacd in cautarea unui cal, dar se intoarce cu o
fata de Tmpdrat. Acest fenomen constituie un
pretios material pentru studierea transformarilor:
povestitorul a schimbat fie punctul de innodare a
intrigii, fie deznodamintul; asemenea comparatii
ne pot conduce la determinarea unora dintre
procedeele de modificare si inlocuire. Atunci c¢ind
prima jumatate nu determind de loc raspunsul
obisnuit sau acesta este inlocuit de un cu totul alt
raspuns, neobisnuit pentru normele basmului,
avem de-a face cu un fenomen asemandtor cu
,distonarea". In basmul cu nr. 146, blestemarea
baiatului nu este urmatd de nici un fel de
inlaturare a vrajii, baiatul raminind ied pe toatd
viata. Basmul cu nr. 137 — Fluierul nazdravan —
este extrem de interesant. Uciderea nu este
remediatd in acest basm prin Invierea celui ucis:
invierea este inlocuitd cu darea in vileag a uciderii
intr-o formd constituind o asimilare cu B’ si
anume — printr-un cintec de jale care incheie
basmul (dupa pedepsirea surorii ucigase). Putem
sd mai aratdm cu acelasi prilej ca izgonirea nu are
forme specifice de remediere, acestea putind fi
inlocuite cu o simpld intoarcere. Izgonirea
constituie adeseori o falsa prejudiciere, motivind
functia 1, dupa care eroul nu se mai intoarce
acasa, ci se casatoreste etc.

3. Toate celelalte elemente, precum si perechile
ca atare se pot combina fara nici un fel de de

restrictii i fard sa Incalce logica sau imperativele



artisticului. Ne este usor sd ne convingem ca
rapirea unui om nu impune citusi de putin po-
vestitorului sa foloseasca in basmul respectiv,
printr-o alegere necesara, zborul sau calauzirea, si
nicidecum urma de singe. Tot asa, daca
raufacatorul fura un talisman, eroul care Il-a
recucerit nu trebuie neaparat sd fie urmarit in zbor,
urmadrirea insotitd de o incercare de ucidere fiind
exclusd, sau viceversa. In acest domeniu
stapineste, asadar, principiul deplinei libertati si al
substitutiei reciproce, elementele respective fiind
din acest punct de vedere diametral opuse
elementelor cuplate intotdeauna si in mod necesar
intre ele, cum sint elementele L—V. Ne
intereseaza numai acest principiu in sine. In fapt,
poporul s-a folosit in micd masurd de aceasta
libertate, din care pricind numarul combinatiilor
realmente existente nu este prea mare. Asa, de
pilda, nu intilnim nici un basm in care vrdjirea sa
fie legata de chemarea intr-ajutor, desi acest cuplu

este perfect admi-
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sibil atit sub raport logic, cit si sub raport artistic.
Si totusi, este de prima importantd sa stabilim
existenta acestui principiu al libertatii alaturi de
cel al absentei libertatii. Metamorfoza basmelor si
variatia subiectelor au loc tocmai pe linia
inlocuirii unei varietati a unui element cu o altd
varietate a aceluiasi element.

Meritd sd ardtdm cd aceste concluzii pot fi
verificate si pe cale experimentald. Putem crea in
mod artificial noi subiecte, continuind la infinit
operatia, fard ca acestea sa se abata de la schema
fundamentala, dar si fard sd semene citusi de putin
unul cu altul. Pentru a crea in mod artificial un
basm, putem lua orice A, apoi unul din elementele
B posibile, apoi C?, apoi absolut oricare dintre
clementele D, urmind in ordine E, una dintre
varietdtile lui F, G etc. Oricare dintre elemente (cu
exceptia, poate, a lui A si A') poate fi omis, dupa
cum poate fi repetat intreit ori repetat in diferite
varietati. Dupa ce repartizam functiile respective,
alegindu-ne personajele dorite din lumea basmului
sau creindu-le dupa cum ne e vrerea, schemele vor

prinde viatd, devenind basme'®.

Este, fireste,
necesar sa finem seama de motivari, de legaturi si
de celelalte elemente auxiliare. Se intelege de la
sine ca aceste concluzii pot fi aplicate doar cu
multd bagare de seamd la creatia populara.

Psihologia povestitorului, psihologia creatiei sale

18 Cf. Sklovski: ,,Basmul se incheagi si se descompune dupa niste
legi Inca necunoscute". Legea aceasta a fost definitd de noi.



ca parte a psihologiei creatiei in genere, trebuie
studiate Tn mod independent. Ne este nsa Tngaduit
sd presupunem ca principalele elemente, deosebit
de pregnante, ale schemei noastre — in fapt,
foarte simpla — joacd si din punct de vedere
psihologic rolul unui ax in alcdtuirea basmului.
Din aceasta ar rezulta insd ca basmele noi sint
intotdeauna doar combinari sau modificdri ale
celor vechi, ceea ce ar echivala cu a afirma ca
poporul nu da dovada de o reald putere de creatie
in domeniul basmului. Dar lucrurile nu se prezinta
chiar asa. Putem delimita cu toatd precizia
domeniile in care povestitorul popular nu creeaza
niciodatd de cele in care el creeaza in conditii de
mai mare sau mai mica libertate. Povestitorul este
incatusat, nu este liber, nu creeaza in urmatoarele
domenii: 1) In succesiunea generala a functiilor, a

caror serie se dezvolta
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dupa schema indicatad mai sus. Acest fenomen constituie o problema
complexd, pe care nu o putem elucida in lucrarea noastra, marginindu-
ne la simpla constatare a faptului. Felomenul la care ne referim trebuie
studiat de antropologie si de disciplinele inrudite, singurele capabile
sd arunce lumind asupra cauzelor sale. 2) Povestitorul nu este liber sa
schimbe acele elemente, ale caror varietdti sint cuplate intre ele prin
legaturi de dependenti absoluti sau relativi. 3) In alte cazuri,
povestitorul nu este liber in ce priveste alegerea unora dintre personaje
in virtutea atributelor lor, aceasta In ipoteza cd se cere o functie
anume. Trebuie sa aratdm insd cd aceastd absentd a libertdtii este
foarte relativd. Asa, de pildd, daca basmul cere functia G' (zborul),
darul nazdravan nu poate nicidecum fi apa vie, in schimb calul,
covorul zburdtor, inelul (cu voinici), ladita se potrivesc fiecare de
minune. 4) Existd o oarecare dependentd intre situatia initiald si
functiile ulterioare. Spre pilda: daca povestitorul trebuie — sau vrea
— s3 recurgd la functia A” (rapirea ajutorului ndzdrdvan), acest ajutor
trebuie cumva introdus in actiune.

Pe de alta parte, povestitorul este liber si creeaza in urmatoarele
domenii: 1) In alegerea functiilor pe care le omite ori, dimpotriva, pe
care le include in basm. 2) In alegerea modului (variantei) de infaptuire
a functiei. Am mai ardtat ca variantele, subiectele si basmele noi sint
create tocmai pe aceastd cale. 3) Povestitorul este absolut liber in ce
priveste alegerea numelor si atributelor fiecaruia din personajele sale.
Teoretic, libertatea sa este absolutd in acest domeniu*. Copacul poate
arata calea cea dreaptd, cocorul poate darui eroului un cal, dalta poate
sd tragda cu ochiul etc. Aceasta libertate este specificd exclusiv
basmului. Socotim insd necesar sa spunem ca poporul nu se foloseste
din plin nici de aceastd libertate: personajele se repeta tot asa cum se
repetd si functiile. In acest domeniu s-a creat, dupi cum am aritat-o
mai Tnainte, un anumit canon: zmeul este un raufacator tipic, Baba-laga
— un donator tipic, Ivan — tipicul erou cautitor etc. Canonul se
modifica, dar aceste modificari sint doar foarte arareori produsul unei
creatii artistice individuale. Putem stabili ca creatorul basmului
inventeazd arareori, el nu face decit sa adapteze la basm un material

primit din afara sau preluat din reali-



tatea curentd'”’. Povestitorul este liber sa-si alega
mijloacele lingvistice, dar acest extrem de bogat
domeniu al basmului nu intrd in cimpul de
cercetare al morfologului. Stilu/l basmului

constituie un fenomen care se cere studiat aparte.*

E. PROBLEMA COMPOZITIEI SI SUBIECTULUI,

A SUBIECTELOR SI VARIANTELOR

Am examinat pind acum basmul exclusiv din
punctul de vedere al structurii sale. Am aratat ca,
mai Tnainte, basmul fusese intotdeauna studiat din
punctul de vedere al subiectului. Nu putem ignora
aceastd problemd. Cum nu dispunem insa de o
interpretare unica si pretutindeni admisa a notiunii
de ,,subiect", ne dam carte blanche si oferim
cititorului o talmacire proprie a acesteia.

Intreg continutul basmului poate fi expus in
fraze scurte de felul celor ce urmeaza: parintii
pleaca la padure, le interzic copiilor sa iasa pe
ulitd, zmeul o rapeste pe fatd etc. Toate
predicatele alcatuiesc compozitia basmului, toate
subiectele, complementele si celelalte parti de
propozitiune determina subiectul. Cu alte cuvinte:

aceeasi compozitie poate sta la baza mai multor

¥ Putem emite in legdturd cu aceasta urmdtoarea teza: tot ce intrd din
afard in basm se supune normelor si legilor sale. Din clipa in care a
nimerit in basm, dracul este tratat fie ca raufacator, fie ca donator, fie ca
ajutor nazdravan. Aceasta teza poate fi intr-un mod extrem de interesant
verificatd pe temeiul materialului oferit de viata si creatia arhaica. Asa,
de pildd, primirea unui nou membru in comunitatea gentilici este
insotitd la unele popoare de insemnarea acestuia pe frunte, obraz sau pe
umeri (Lippert, Istoria culturii in studii separate, p. 213). Recunoastem
lesne insemnarea eroului inainte de casatorie. insemnarea pe umeri nu
s-a pastrat, deoarece umerii ne sint acoperiti de imbracaminte; in
schimb, s-a pastrat Insemnarea pe frunte sau obraz, adeseori facuta pina
la singe, dar folositd exclusiv in scopuri artistice.



subiecte diferite. Din punctul de vedere al
compozitiei, este absolut acelasi lucru dacd un
zmeu rapeste o fatd de Tmparat sau daca dracul
furd o fatd de taran ori de popa. Dar fiecare din
cazurile amintite poate fi examinat ca un subiect
aparte. Admitem ca notiunea de subiect poate avea
si 0 altd definitie, dar cea datd mai sus ne este de
folos la analiza basmelor fantastice.

Cum sd deosebim 1nsa un subiect de o varianta
asa?

Sa presupunem ca avem un basm de tipul
A'B'C' 1 D'E'F'etc.

118



siun altul de tipul
A'B’C'1t D'E'F'etc.

Se pune atunci intrebarea: modificarea unui singur
element (B) fintr-un context care pastreaza
neschimbate toate celelalte elemente creeaza un
nou subiect sau numai o variantd a celui
precedent? Este limpede ca raspunsul va fi: o va-
riantd. Dar daca se schimba doua, trei sau chiar
patru elemente? Ori daca unul, doud, trei elemente
sint omise sau, dimpotriva, adaugate? Problema se
deplaseaza din planul calitatii in cel al cantitatii.
Oricum am defini notiunea de ,,subiect", ne va fi
absolut imposibil sa deosebim subiectul de
variantd. Doar doud sint punctele de vedere
posibile in acest sens: sau fiecare modificare
creeazd un nou subiect, sau toate basmele prezinta
unul si acelasi subiect in diferite variante. La drept
vorbind, ambele formulari exprima unul si acelasi
lucru: intreaga rezerva de basme fantastice trebuie
privitd ca un lant de variante. Dacd am avea
putinta sa expunem 1In intregime tabloul
transformarilor succesive, am putea sd ne
convingem cd, din punct de vedere morfologic,
toate basmele amintite pot fi deduse din basmele
cu rapirea fetei de impdrat de catre zmeu, adica
din acel tip pe care sintem Iinclinati sa-1
consideram fundamental. Este o afirmatie cu atit
mai indrazneatd cu cit nu oferim in lucrarea de
fatd un asemenea tablou al transformarilor. Pentru

a-1 oferi, ar fi fost necesar si dispunem de un



foarte vast material. Basmele ar putea fi dispuse in
asa fel incit tabloul transformarii treptate a unui
subiect intr-altul, cu totul diferit, s ne apara cu
suficientd claritate. Este adevarat ca am inregistra
pe alocuri anumite salturi i1 hiaturi. Poporul nu a
creat toate formele matematiceste posibile, ceea ce
nu infirmd citusi de putin ipoteza noastrd. Sa nu
uitdm ca basmele sint culese de abia de o suta de
ani. Culegerea basmelor a inceput intr-o epoca in
care ele apucaserd pe panta descompunerii. Basme
nou formate nu existd, ceea ce nu Inseamna ca nu
au existat epoci deosebit de productive si
creatoare. Aarne considera ca, pentru Europa,
Evul mediu a constituit o asemenea epocda de
inflorire. Daca ludm 1in considerare faptul ca
secolele in care basmul a trdit o viatd de mare
intensitate sint definitiv pierdute pentru stiinta,
absenta unora dintre forme printre cele ajunse in

epoca
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noastrd nu va mai parea contradictorie in raport cu
teoria generald. Tot asa dupa cum presupunem,
exclusiv 1n temeiul legilor generale ale
astronomiei, existenta unor stele pe care nu le
vedem, ne este ingdduit sd presupunem ca au
existat basme care nu au fost culese.

De aici decurge o foarte importanta aplicare
cu caracter metodologic.

Daca observatiile noastre privind extrem de
pronuntata inrudire morfologica a basmelor sint
corecte, rezultd ca nici un subiect din categoria de
basme cercetatd nu poate fi studiat, nici sub raport
morfologie, nici genetic, fara a se recurge la
celelalte subiecte. Un subiect se transforma intr-
alt subiect prin inlocuirea anumitor specii ale
fiecarui element cu alte specii ale aceluiasi
element. A studia un basm oarecare in toate
variantele sale si pe Intreaga sa arie de raspindire
constituie un obiectiv, fireste, foarte atragator, dar
parerea noastra este ca acest obiectiv nu e corect
formulat. Dacd intr-un basm astfel studiat va
apare, de pilda, un cal nazdravan, niste animale
recunoscatoare sau sotia Inteleapta etc., cercetarea
ocupindu-se de ele numai in combinatia data, este
posibil ca nici unul din elementele acesteia sa nu
fie, In cele din urma, studiat in mod exhaustiv.
Concluziile unui asemenea studiu vor fi gresite si
subrede, deoarece fiecare din cele trei elemente
amintite poate fi intilnit in alte basme folosit cu

totul altfel si 1si poate avea propria lui istorie.



Toate aceste elemente se cer mai intii studiate ca
atare, independent de folosirea lor in diferitele
basme in care le intilnim. Astazi, cind basmul
popular mai prezintd incd numeroase zone de
intuneric si mister, trebuie mai intii de toate sa
aducem lumina in cazul fiecarui element intilnit in
intreg materialul de care dispunem. Nasterea
miraculoasd, interdictiile, rasplatirea eroului cu
unelte nazdravane, fuga insotitd de urmarire etc.
sint tot atitea elemente care indreptatesc fiecare o
monografie. Se intelege de la sine cd o asemenea
cercetare nu se poate limita exclusiv la basm.
Majoritatea elementelor basmului provin dintr-
una din formele realitatii arhaice, culturala,
religioasa, de trai cotidian etc., studierea acestora
impunindu-se prin cerintele comparatiei. O data
incheiata studierea diferitelor elemente, urmeaza
studierea genetica a liniei axiale pe care sint
cladite toate basmele fantastice. Dupa care trebuie

sa fie studiate
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normele si formele metamorfozelor. Si de abia
dupa aceea se poate studia cum s-au format
diferitele subiecte si ce anume reprezinta fiecare

din ele luat in parte.

F. INCHEIERE

Lucrarea noastra s-a apropiat de sfirsit si ne
ramine doar sa facem o incheiere. Nu are nici un
rost sd rezumam tezele expuse la inceputul lucrarii
si prezente in intregul ei cuprins. In loc si o
facem, socotim mai de folos sd aratdm ca, desi par
inedite, ele au fost intuite in fapt chiar de Ve-
selovski, cu ale carui cuvinte ne si incheiem
lucrarea: ,,Ne este oare permis sa ridicam si in
acest domeniu problema schemelor tipice... a
acelor scheme ce s-au transmis din generatie in
generatie ca formule gata pregatite, capabile sa
prinda viatd sub impulsul unui suflu nou si sa
determine aparitia unor noi formatiuni?... La
prima vedere, literatura epicd contemporand, cu
subiectele ei complexe si cu reproducerea
fotografica a realitatii ce-1 este proprie, face de
neconceput 1nsasi posibilitatea unui atare mod de
abordare a problemei, dar atunci cind aceastad
literaturda va aparea generatiilor viitoare intr-o
perspectiva tot atit de Indepartatd ca cea pe care o
reprezinta pentru noi antichitatea, de la preistorie
si pind in Evul mediu, cind, trecind cu tavalugul

peste  complexitatea  fenomenelor, sinteza



timpului, acest mare simplificator, le va reduce la
dimensiunea unor puncte disparind in adincul
vremurilor, contururile acesteia se vor contopi cu
cele pe care le contemplam astdzi atunci cind ne
oprim privirea asupra creatiei poetice din timpuri
de demult — si fenomenele de schematism si
repetabilitate vor domni pe intreaga arie a

creatiei."" *

1% A N. Veselovski, Poetika, tom 11, vip. I (Poetika siujetov), gl. 1.



MATERIALE PENTRU O TABULATURA A
BASMULUI

Deoarece am putut examina numai functiile
personajelor si a trebuit sda lasam deoparte toate
celelalte elemente, vom da mai jos lista tuturor
elementelor basmului fantastic. Lista nu epuizeaza
pe deplin continutul fiecaruia dintre basme, dar
majoritatea acestora il au in Intregime cuprins in
ea. Dacd ne-am imagina tabelul de mai jos
conceput pe o singura foaie, citirea lui pe
orizontald nu ar prezenta totdeauna succesiunea pe
care o intilnim in basm. Acest lucru este posibil
numai in raport cu functiile in totalitatea lor. Dar
asa ceva nici nu este necesar. Textul exact al
basmului este inscris pe rubrici. Fiecare rubrica
prezintd, la lectura pe verticald a materialului, un
tablou extrem de graitor si poate fi studiatd cu
totul independent. Textele transcrise astfel pot fi
distribuite n asa fel, incit formele tipice sa iasa
in evidenta. Comparind materialul fiecarei rubrici,
avem posibilitatea sda studiem transformarile,
metamorfozarile fiecarui element. Dacad am
mentiona pentru fiecare caz in parte poporul la
care a fost intilnit, precum si timpul si locul
inregistrarii, studiul basmului si-ar mari aria de

cuprindere si ar cistiga $i mai mult in precizie.

Tabelull. Situatia 1initiala

1. Determinarea spatial-temporalda (,,A fost

odatd ca niciodata, intr-o imparatie...").



2. Componenta familiei:

a) dupd nume si situatie
b) dupa categoriile de personaje (trimitatorul,

cautatorul etc.).
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4—S5. Rugaciunea pentru nasterea unui fiu:

4. forma rugaciunii

5. motivarea rugaciunii.

6. Graviditatea este:
a. intentionatd (femeia manincd un peste etc.)
b. intimplatoare (femeia inghite un bob de
mazare etc.)
c. urmare a unei violente (fata fusese rapita de

un urs etc.).

7. Forme de nastere miraculoasa:
a. din peste si apa
b. din vatra
c. dintr-un animal
d. intr-alt fel.

8. Proorociri, preziceri.

9. Bunastarea dinaintea punctului de innodare a
intrigii:

a. fantastica

b. familiala

Cc. agrard

d. 1n alte forme.

10—15. Viitorul erou:
10. Numele, sexul
11. cresterea vertiginoasa
12. legdtura cu vatra, cu cenusa
13. calitati sufletesti
14. caracterul poznas

15. alte trasaturi.

16—20. Cel ce va fi falsul erou (primul tip:



frate, sord vitrega):

16. numele, sexul

17. gradul de rudenie cu eroul

18. trasaturi negative

19. calitati sufletesti in comparatie cu cele ale
eroului (copil cuminte)

20. alte trasaturi.

21—23. Cearta fratilor pe tema intiietatii:
21. forma certei si modalitatea de rezolvare
22. elemente ajutitoare prilejuite de triplicare

23. rezultatul certei.
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24—26. Interdictiile:
24. personajul executor
25. continutul i forma interdictiei
26. motivarea interdictiei
27—29. Absente de acasa:
27. personajul executor
28. forma absentei
29. motivarea absentei.
30—32. Incilcarea interdictiei:
30. personajul executor
31. forma incalcarii
32. motivarea incalcarii.
33—35. Prima aparitie a raufacatorului:
33. numele
34. modul de includere in desfasurarea actiunii
(apare din afara)
35. specificul aparitiei ca actiune fizica
(soseste in zbor trecind prin tavan).
36—39. Iscodirea, interogarea:
36. prin ce anume este motivata
37. modalitatea de iscodire
38. cine iscodeste pe cine:
a. rdufacatorul 1l iscodeste pe erou
b. eroul il iscodeste pe raufacator
c. alte tipuri
39. elemente auxiliare prilejuite
de triplicare.
40. —42. Divulgarea:
41. personajul care divulgd secretul

42. formele raspunsului dat raufacatorului (sau



fapta necugetatd)
a. formele raspunsului dat eroului
b. alte forme de raspuns
c. divulgarea datorita unor fapte
necugetate
42. elemente auxiliare prilejuite de
triplicare.
43.  Viclesugurile raufacatorului:
a. prin rugaminti
b. folosindu-se de unelte nazdravane
c. pe alta cale.
44. Nenorocirea preliminard prilejuitda de
intelegerea inselatoare:
a. nenorocirea este data
b. nenorocirea este provocata chiar de

raufacator.
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45. Reactia eroului:
a. la rugamintile raufacatorului
b. la utilizarea uneltelor nazdravane

c.la alte fapte ale raufacatorului.

Tabelul Ill. Punctul de 1nnodare a
intrigii
46—S51. Prejudicierea:

46. personajul executor

47. forma prejudicierii (sau marcarea

lipsei)

48. obiectul actului savirsit de raufacator (sau

obiectul lipsei)

49. posesorul obiectului rapit sau tatal celui

rapit (sau personajul care resimte lipsa)

50. motivarea si scopul prejudicierii sau forma

de sesizare a lipsei

51.  formele disparitiei raufacatorului.
(Doud exemple: zmeul (46) rapeste (47) pe fiica
(48) imparatului (49) pentru a o lua cu sila de
sotie (50) si pleacd in zbor (51); lipseste si este
mare nevoie (47) de un cerb de aur (48) pentru
imparat (49) ca sa-1 ucida pe erou (50).
52—57. Momentul de legatura:

52. personajul-mijlocitor, trimitatorul

53. forma mijlocirii

54. catre cine se adreseaza

55.  cu ce scop

56. elemente auxiliare prilejuite de

triplicare



57. cum afla mijlocitorul de erou.
58—60. Aparitia eroului, a cautatorului, in
basm:

58. numele

59. forma introducerii lui in desfasurarea

actiunii

60. specificul aparitiei eroului ca actiune

fizica.
61. Forma in care eroul isi da consimtamintul.
62. Forma in care eroul este trimis in cautare.
63—66. Fenomene care insotesc trimiterea
eroului:

63. amenintari

64. fagaduieli

65. 1nzestrarea pentru drum

66.  elemente auxiliare prilejuite de

triplicare.

67. Plecarea eroului de acasa.
68—69. Scopul eroului:

68. scopul ca actiune (sd gdseasca, sa

elibereze, sd scape)

69. scopul ca obiect (fata de Tmparat, calul

nazdravan etc.).
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70. Drumul de acasa pina la donator.
71—77. Donatorii:
71. modul de introducere In basm, numele
72. locuinta
73. infatisarea
74. specificul aparitiei ca actiune fizica
75. alte atribute
76. dialogul cu eroul
77. ospatarea eroului.
78. Pregatirea transmiterii uneltei nazdravane:
a. Tncercari
b. rugaminti
c. lupta
d. alte forme; triplicari.
79. Reactia eroului:
a. pozitiva
b. negativa
80—381. Inzestrarea eroului:
80. ce anume 1i este dat

81. 1n ce forma.

Tabelul V.De la aparitia ajutorului
ndzdravan pindla sfirsitul primei
miscari

82—=89. Ajutorul nazdravan (unealta
nazdravana):

82. numele

83. forma 1n care este chemat

84, modul de introducere in desfasurarea



actiunii
85. specificul aparitiei

86. infatisarea

87. locul unde se afla initial
88. educarea (imblinzirea) ajutorului
nazdravan

89. Intelepciunea ajutorului nazdravan.

90. Transportarea la locul de destinatie.
91. Forme de sosire.
92. Detalierea locului unde se afla obiectul
cautarii:
a. locuinta fetei de imparat
b. locuinta raufacatorului
c. descrierea Tmparatiei de peste noud mari §i

noua tari.
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93—97. A doua aparitie a raufacatorului:
93. modul de introducere in desfasurarea actiunii
(este gasit etc.)
94. infatisarea raufacatorului
95. suita lui
96. specificul aparitiei ca actiune fizici
97. dialogul raufacatorului cu eroul.
98—101. A doua (prima, in cazul lipsei)
aparitie a fetei de impdrat (obiectul
cautarii):
98. modul de introducere in desfasurarea actiunii

99. Infatisarea

100. specificul aparitiei ca actiune fizica (sta
asezatd pe malul marii etc.)

101. dialogul.

102—105. Lupta cu raufacatorul:
102. locul luptei
103. pind la luptd (curdtarea arie1 — ,,1 sufld o
data...")
104. formele luptei
105. dupad luptd (arderea
trupului). 106—107.
Insemnarea:
106. personajul

107. procedeul.

108—109. Victoria asupra raufacatorului:
108. rolul eroului
109. rolul ajutorului ndzdrdvan; triplicarea.
110. —113. Falsul erou (al doilea tip:

sacagiul, generalul):



111. numele

112. formele aparitiei

113. cum se comportd in timpul luptei

114. dialogul cu fata de imparat, ingelarea etc.
114—119. Remedierea nenorocirii sau lipsei:

115. interdictia formulatad de ajutorul

nazdravan

115.incélcarea acestei interdictii

116. rolul eroului

117. rolul ajutorului nazdravan

118. procedeul

119. elemente auxiliare prilejuite de triplicare.
120. intoarcerea.
121—124. Urmarirea:

121. formele prin care raufacatorul este

ingtiintat de fuga eroului

122. formele urmaririi
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123. eroul este ingtiintat de urmarire

124. elemente auxiliare prilejuite de triplicare.
125—127. Salvarea de urmarire:

125. salvatorul

126. formele

127. pieirea raufacatorului.

Tabelul VI. Inceputul miscarii

secunde

De la noua prejudiciere (A' sau A® etc.) si
pina la sosire, se repeta cele de mai sus, cu

aceleasi rubrici.

Tabelul VII. Continuarea miscarii

secunde

128. Sosirea incognito:

a. acasd, urmata de angajarea ca sluga
b. acasa, fara o asemenea angajare

c. la alt imparat

d.alte forme de ascundere a identitatii etc.
129—131. Pretentiile neintemeiate ale
falsului erou:

129. personajul executor

130. formele imbracate de aceste pretentii
131. pregatirile de nunta.
132—136. Incercarea grea:

132. personajul care porunceste incercarea
133. motivul invocat de acesta pentru a o

impune (boald etc.)



134. care este motivul real al incercarii (dorinta
de a deosebi pe adevaratul erou de falsul
erou)

135.1n ce constd incercarea

136. elemente auxiliare prilejuite de triplicare.

137—140. Incercarea este trecuti cu succes:

137. dialogul cu ajutorul ndzdravan

138. rolul ajutorului ndzdravan

139. forma rezolvarii

140. elemente auxiliare prilejuite de triplicare.

141—143. Recunoasterea:

141. modul in care adevaratul erou este
descoperit (se face o petrecere, cercetarea
cersetorilor)

142. forma de aparitie a eroului (la nunta etc.)

143. forma in care este recunoscut.

128



144—146. Demascarea:

144. personajul-demascator

145. modul de demascare

146. ce a determinat demascarea.
147—148. Transfigurarea:

147. personajul

148. modalitatea.
149—150. Pedeapsa:

149. personajul

150. modalitatea.

151. Casatoria.



ALTE EXEMPLE DE ANALIZA

1. Analiza unui basm simplu cu o singura
miscare, din categoria L — V,
tipul: rapirea unui om.

72. Imparatul, cele trei fete de fmparat (i).
Fetele se plimba (a°). intirzie in gradina (c').
Zmeul le ripeste (A'). Imparatul cere ajutor (B').
Cautarile celor trei eroi (C 1 ). Trei lupte cu
zmeul (L' — V'). Salvarea fetelor de imparat
(R*). Intoarcerea ( | ), rasplata (Z°).

acA'B'CTL'—V!' R* | Z°

2.Analiza unui basm simplu cu o singura
miscare, din categoria H — T,
tipul: izgonirea pe ape, debarcarea (A').
138. Negustorul, negustoreasa, fiul lor (i).
Privighetoarea prooroceste ca fiul is1 va umili
parintii (Prezicere. Tabelul I. nr. 8. Motiveaza
prejudicierea). Parintii il pun pe fiul lor, adormit,
intr-o barcd si 1i dau drumul pe mare (A" 1 ).
Niste corabieri il culeg si il duc cu ei (G?). Sosesc
la Hvalinsk, (ce tine locul imparatiei de peste
noud mari si noud tiri). Impdratul fixeaza
urmatoarea incercare: sa ghiceasca despre ce
anume croncdne corbii lingd palatul imparatesc si
sa-1 alunge (H). Baiatul trece cu bine incercarea
(T), se insoara cu fata imparatului (Z"), pleaca
acasd ( | ), pe drum, la Tnnoptat, 151 recunoaste
parintii (recunoasterea).

A1 GH—-TZ | M



Observatie: baiatul trece cu succes incercarea
imparatului, deoarece el cunoaste din nastere
limba pasarilor. In basm este sarit elementul F', si
anume — transmiterea insusirii  (uneltei)

nazdravane. Prin urmare, este
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omis si ajutorul nazdravan, atributele lui
(intelepciunea) trecind asupra eroului. Basmul a
pastrat un rudiment al ajutorului ndzdravan:
privighetoarea care a proorocit umilirea parintilor
pleaca impreund cu baiatul izgonit i 1 se agaza pe
umar. Dar ea nu va lua niciodata parte la
desfasurarea actiunii. In timpul calitoriei pe mare,
baiatul 1si dovedeste intelepciunea: prevesteste o
furtuna si chiar apropierea unor tilhari, salvindu-i
astfel pe cordbieri. Avem de-a face cu un atribut
al intelepciunii, dezvoltat suplimentar i1n plan
epic.

3. Analiza unui basm simplu cu o singura

miscare, fara L — V si H — T, tipul: uciderea.

137. Popa, preoteasa, fiul Ivanugka si fiica
Alionugka (i). Alionugka pleaca sa culeaga mure
la padure (a’, absenta). Mama i porunceste si-1 ia
si pe fratele ei (b> — porunca). Ivanuska culege
mai multe mure decit Alionuska (motivarea
prejudicierii). ,Hai sa te caut in cap!"
(rdufacatorul cautd sd-si momeascd victima, f').
Ivanuska adoarme (g'). Alionuska isi ucide fratele
(A'). Pe mormint creste un fir de trestie (aparitia
uneltei ndzdravane din pamint, F'"). Un cioban il
taie si is1 face fluier din el (&). De cum 1l duce la
gurd, fluierul o demasca pe ucigasa (demascarea).
Cintecul este repetat de cinci ori in imprejurari
diferite. El este in fapt un cintec de jale (B'),
asimilat cu demascarea. Ca pedeapsd, parintii o

gonesc pe fatd de acasa.



b2 a3 CZ fl g1 A14 FVI [N]S Y

4.Analiza unui basm cu doua miscari, dar o
singura prejudiciere.

Categoria L —V, tipul: rapirea unui om.

74. 1. Un om, sotia lui, cei doi fii si fiica lor (1).
Plecind la munca, fratii o roagad pe sord sa le
aducad de-ale gurii la cimp (a' b?) si 1i inseamna
drumul cu aschii (ajutindu-1 in acest fel pe zmeu
s-0 rapeascd, e'). Zmeul asaza altminteri aschiile
(f), iar fata, plecind la cimp cu mincarea (c¢*), o ia
pe drumul indicat de zmeu (g’). Zmeul o rapeste
(A", fratii o cauta (C?). Ciobanii le spun:
mincati-1 pe cel mai mare dintre boii nostri (D").
Fratii nu o pot face (E' neg.). Zmeul le propune s
manince 12 boi etc. (D'). Urmeaza E' neg. Fratii
sint aruncati sub o stinca (F contr.).

11. Se naste Pokatigorosek (Bobrostogol).
Mama 1i povesteste nenorocirea ce s-a abatut
asupra fratilor sai (B*). Cautarea (C 1 ). Ca si mai
inainte, pastorii si zmeul intervin (D', E', dar
incercarea nu influenteazd desfasurarea actiunii).
Lupta cu zmeul si victoria (L' — V). Sora si fratii

sint eliberati (R*). Intoarcerea ().

a'b’e'f’gA'C 1 [D'E'neg.]’[D'E'neg.]’Fcontr. L'V'R'

| B*C | [D'E'poz.]* [D' E' poz.]?
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5.Analiza unui basm cu doua miscari. I-a
migcare: categoria L — V; tipul: rapirea unui om.
A II-a miscare: categoria H — T; tipul: obiectul
cautarii este rapit eroului, care este aruncat intr-o
prapastie.

79. 1. Impiratul nu are copii. Nasterea
miraculoasa a trei fii si a trei cal. Plecind de acasa
( 1), fratii 1l intilnesc pe Belii Polianin in cortul
lui, se lupta cu el (D?). Doi dintre frati sint invinsi
si aruncati sub pat, al treilea il invinge pe Polianin
(E®). ,,Nu ma ucide", spune acesta si invingatorul
il ia ca frate mai mic (adica ajutor ndzdravan, F°).
Mergind mai departe, ei se luptd cu personajul
care locuieste 1n coliba din padure (D’ E’) ; acesta
fuge si, mergind pe urmele lui, eroii gasesc
intrarea 1intr-o altd imparatie (G°). Sucenko
coboari pe o fringhie (G°). ,.Isi aminti de fetele de
impdrat pe care le furasera si le dusesera intr-alta
lume trei zmei. Ia sd merg s le dau de urma." (A'
B' C 1) . Amintirea este folositd nu prea izbutit ca
moment de legaturd.) Trei lupte (L' — V).
Eliberarea (R*). Transmiterea inelului (I?), cea de
a treia fata de imparat devine mireasa lui Sucenko
(Z"). Intoarcere (|).

II. Fratii lui Sucenko, impreund cu Polianin,
rapesc pe fetele de imparat si il arunca pe
Sucenko in pripastie ("A'). Cautarea (C 1 ). Lupta

cu mosul. Sucenko primeste de la el apa puterii si

1
un cal (D’ E° Fo 1). Zborul (G"). Sosirea



incognito; eroul intrd in slujba la un aurar (O).
Pretentiile falsilor eroi (P). Fetele de imparat cer
inelele (H). Ivan trimite inelele primite (T). Fetele
de Tmparat nu il recunosc totusi pe erou (M. neg.).
Eroul trece prin urechile calului (X'), smulge
acoperisul de pe o casda (Q — determinat de faptul
ca eroul nu este recunoscut). Toate acestea de trei
ori. Apoi Sucenko se arunca asupra lui Polianin si
il trinteste din fugd la pamint (Y). Mireasa isi
recunoaste salvatorul (M). Tripla casatorie (Z").
Schema poate fi urmaritd dupa Amnexa I
Putem socoti smulgerea acoperisului de catre erou
drept o forma rudimentara a unei functii aparte:
eroul isi vesteste prezenta. Materialul nostru nu
ne-o releva in forma purd. Una din formele ei
constd in aruncarea unui inel intr-o cupd, dupa

care eroul este recunoscut.

6. Analiza unui basm complex cu cinci miscari
intercalate. Prima mis care tine de categoria H —
T, tipul — cdutarea unei mirese; a doua miscare
nu prezintd nici elementele L — V, nict H — T si
este de tipul — vatamare trupeascd; a treia
migcare: aceeasi categorie, de tipul — rdpirea
ajutorului ndzdravan; a patra miscare: aceeasi
categorie, tipul — cautarea unor mirese; a cincea
migcare: aceeasi categorie, tipul — vampirism.

116. I. Imparatul, impériteasa, fiul de imparat
(1). Parintit is1 Incredinteaza fiul dascélului
Katoma (viitorul ajutor ndzdravan — F'), mor

amindoi (a°). Fiul vrea si-si ia sotie (A'). Katoma



i1 arata lui Ivan niste
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portrete (&), sub unul din ele se afla o inscriptie:
»De Tmi va spune cineva o ghicitoare, pe acela il
voi lua de barbat". (Incercarea transformati in
moment de legdturd.) Plecarea de acasa (C?).
Katoma 1magineazd pe drum o ghicitoare
(rezolvare prealabila, “T). Katoma mai rezolva cu
succes pentru Ivan inca douad incercari grele (H —
T). Casatoria (Z").

II. Dupa casatorie, fata de imparat stringe
mina lui Ivan, ii simte sldbiciunea si 1si da seama
de ajutorul pe care i-1 daduse Katoma (&). Pleaca
toti la plimbare (a’ — absenta). Fata de imparat ,,il
1a cu vorbe si alintari" si Ivan se lasa in voia
mingiierilor ei (g’). Fata de imparat 1i porunceste
sd-i taie miinile si picioarele lui Katoma (A’
vatamare trupeasca) si sd-1 arunce in padure.

m. Ajutorul ndzdravan al lui Ivan i este rapit

cu forta (A"), iar Ivan este silit sd pasca vacile.

1v. (Firul basmului il urmeazd pe Katoma).

6 .
Ologul Katoma intilneste un orb (F; — aparitia

ajutorului nazdravan care isi oferd serviciile.
Katoma este eroul in aceasta miscare). Cei doi isi
fac casa in padure, planuiesc sa rapeasca o fata de
negustor (A'"), pleaca (C 1 ), orbul ducindu-1 pe
olog (G?). O rapesc pe fata de negustor (R'), se
intorc ( | ). Sint urmariti, scapa cu fuga (U' —
Sh.

V. O vr3jitoare suge noaptea sinii unei

fecioare (A" — vampirism). Cei doi planuiesc s-0



scape pe victimd (C). Lupta cu Baba-Iaga (D° —
E%). Fata este salvata (R").

II (Dezvoltare). Vrgjitoarea le indica
eroilor un put cu apa tamadui toare (F?). Apa ii
tamaduieste de betesugurile lor (R> — remedierea
unui rau prin folosirea unei unelte nazdravane:
Katoma 1si1 recapatd miinile si picioarele, orbul —
vederea).

IV (Sfirsit). Orbul o ia pe fata de nevasta (Z+).

[T (Dezvoltare si sfirsit). Eroii pleaca sa-1
salveze pe fiul de imparat (C 1 ). Katoma isi ofera
din nou serviciile lui Ivan (F°), il scapa de slujba
umilitoare de pind atunci (R*). Casnicia lui Ivan cu
fata de impdrat continud cu bine (Z?).

7. Analiza unui basm cu multe migcari. Prima
miscare: categoria fara L — V si H — T, tipul —
izgonire si substituire; a doua miscare: combinare
intre perechile de elemente L—V si H —T etc.

67. 1. Imparatul, fiul siu (i). Imparatul il
prinde pe duhul-padurii, care il roaga pe fiul
imparatului sa-1 dea drumul (rugdmintea captivului
dupd o capturd prealabild: “D*). Fiul imparatului i
da drumul (E* — indeplinirea rugimintii). Duhul-
padurii 1i fagaduieste ajutorul sdu la nevoie (F°).
Fiul de mparat este gonit de acasd (A’), dindu-i-se
un dascal drept insotitor (aparitia raufacatorului).

Ei pleaca (7). Pe drum, acesta il ingeala
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pe fiul de imparat (f — g°), 1i ia hainele si se da
drept fiu de imparat (A'). Cei doi sosesc
incognito la alt imparat, fiul de Tmparat este facut
bucétar (O). (Omitem un episod neinsemnat, fara
legdtura cu linia principald a naratiunii.)

11. Apare duhul-padurii, fiicele lui dau fiului
de Tmparat o fatd de masa, o oglinjoara si un fluier
(F"). Fata de impdarat il remarca" pe fiul de
impdrat (nu este vorba de functia propriu-zisa a
recunoasterii — M, ci de o pregatire a acesteia).
Zmeul cere ca fata de imparat sa-i fie data de sotie
(A'°). Strigare publica intr-ajutor (B"). Cei doi eroi
pleacda (C 7). Apare duhul-padurii, care daruieste

. . 1
fiului de imparat putere, un cal si un palos (F;).

Lupta cu zmeul (L' — V'). Fata de imparat este
scapatd de primejdie (R*). Intoarcerea ( | ). In
vazul tuturor, fata de Tmparat 1l saruta pe fiul de
impdrat (rudiment al insemnarii — I). Dascélul o
cere insd el de sotie (P). Fata de imparat se
preface bolnava, cere sa i se aduca un leac anume
(incercarea).

III—IV. Cererea ei determind o noua miscare
(s1 ne ofera un caz cu o dubld semnificatie). Fetei
de imparat 1i trebuie un leac (A'® B?). Cei doi eroi
pleaca pe o corabie (C7). IV. Dascalul il ineaca pe
fiul de Tmparat (A'"). Oglinjoara da alarma (BY),
fata de impdrat pleaca sa-1 scape pe erou (C17).
Duhul-padurii 1i da un ndvod (F'). Ea il scoate din

apa pe fiul de impdrat (invierea — R”), se intoarce



(]), povesteste toate cele petrecute (demascarea si
recunoasterea). Ticalosul este  Tmpuscat
(pedeapsa). Cisatoria (Z").

8. Exemplu de analiza a unui basm cu doi eroi.

92. 1. O sotie de soldat, nasterea miraculoasa a
doi fii etc. (i). Acestia doresc sa aiba cai (A"), isi
iau rdmas bun (B?), pleacd (C 7). Un mosneag ii
iscodeste, 1i pune la incercare (D* E?), le daruieste
caii (F'). Pina atunci doi cai de vinzare la un
iarmaroc nu se dovedisera de soi (triplicare).

II. Idem, dar eroii obtin de asta data niste sabii.

m. Plecind de acasa (Cft), fratii se despart
linga un stilp la margine de drum, dindu-si unul
altuia cite o batista (o-s). Soarta primului dintre ei:
merge (G?), nimereste in tinut strdin, se
casatoreste cu o fatd de imparat (Z"). Gaseste intr-
0 sa un clondir cu apa vie si timaduitoare (F°,
referitor insa la una din miscarile ulterioare).

1v. Cel de-al doilea dintre frati afld cd un zmeu
chinuie o fatd de imparat (A" B*), urmeaza C 1,
trei lupte, rana legatd dupa cea de-a treia lupta (L'
I' V'), eliberarea fetei de impiarat (R'). Imparatul
trimisese pe sacagiu sd adune osemintele fetei lui
(aparitia falsului erou). Sacagiul se da drept
invingator (P). Dupa cea de-a treia luptd, eroul
vine la palat (&), este recunoscut dupa rana
bandajata (M), iar falsul erou este demascat (N).

Pedeapsa si casatoria (YZ").
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III. (Continuare). Celdlalt frate pleacd Ia
vindtoare (absenta eroului — a*). O fatd frumoasa
incepe sa-1 ademeneasca (ingelaciunea
raufacatorului — f°). Eroul se lasd ademenit (g°),
fata se preface intr-o leoaica si il devoreaza (A",
uciderea; serveste totodata drept razbunare pentru
omorirea zmeilor in cadrul miscarii precedente,
leoaica fiind sora zmeilor). Batista dd semn de
nenorocire (BY). Fratele pleacd sa-1 caute (C1).
Merge calare (G?). Leoaica 1incearca sa-l
ademeneasca si sa-1 ingele si pe el, dar eroul nu se
lasa ingelat (f — g’ neg). El ucide leoaica (V).
Zmeoaica il scuipa afara pe fratele mincat si eroul
il invie (R’). Leoaica este iertatd (Y neg.).
Amindoi fratii se intorc spre casa (|), dar leoaica
i1 va ucide pe amindoi (A = Q).

I—IL. A”B°C 1 D’E’F' =RF? |
1 G*Z ..FFAYB‘C1G* V'R’ Y neg.

Cr<o-s { 1 1Q
11 . A”B'C|L'T'V'R' PMNYZ"



Am inclus in aceastd anexa jumatate din
materialul nostru. Se pune intrebarea: trebuie oare
sd trecem si restul? Cititorul ne va crede atunci
cind vom afirma cd un plus de material nu ar fi
adus nimic nou, iar cercetatorul se va convinge de

aceasta continuind el insusi analiza.

NOTE LA UNELE SCHEME

50. Este un basm destul de complicat. lata-i
analiza completa.

I. Imparatul, impirateasa, fiul de imparat (i).
Grajdarul prooroceste (&): se va naste o fata, sora
fiului de Tmparat; va fi o cumplita vrajitoare, isi va
minca tatil si mama si pe toti cei de la curte (A",
amenintarea de canibalism la adresa rudelor). Ivan
cere voie sd se plimbe, i se da voie (B?), fuge (1),
intilneste doud batrine cusatorese: ,,Cind vom toci
un cufar de ace i vom coase cita atd-i intr-altul, va
veni si moartea pe datd" (situatia fara iesire,
neinsotitd de o rugdminte — D"). Eroul nu poate
face nimic pentru ele (E neg.). Ele nu ii daruiesc
nimic (F neg.). Acelasi lucru se Intimpla si atunci
cind eroul se intilneste cu Smulge-Stejari, care
tocmai smulgea din radacini ultimii stejari, si cu
Muta-Munti, care tocmai muta din loc ultimii
munti. [van ajunge la Sora Soarelui.

II.Ivan este trist (&). Sora Soarelui ii pune trei
intrebari (d* — €’). Lui Ivan 1i este dor de acasa
(A'), ea il lasa sa plece (B®), dindu-i o perie, un

pieptene si doud mere datitoare de tinerete (F').



Ivan pleaca (). Urmeaza o noua intilnire cu Muta-
Munti, Smulge-Stejari si cu cele doud cusatorese.
Le daruieste rind pe rind peria, pieptenele si cele
doud mere (peria inseamna munti noi, deci o viata
noud pentru Muta-Munti, pieptenele — stejari noi,
merele — tineretea redatd batrinelor. Serviciu
oferit si indeplinit — E7). Batrinele i daruiesc o
basma (F'). Ivan ajunge acasa.

[II.Sora 11 spune: cintd la guzlda (propunere
inselatoare, f'). Soarecii 1l avertizeazi (&): ea s-a
dus sd-si ascutd dintii (A®" ). Ivan nu se lasi
inselat (g’ neg.) si fuge ( 1). Vrijitoarea apuci pe
urmele lui (urmarirea, U). Smulge-Stejari 11 arunca
stejari in cale, Muta-Munti — munti, basmaua se
preface 1n lac (salvarea cu ajutorul unor obstacole
—S%. Ivan ajunge la Sora Soarelui. Zmeoaica
spune: in cintare sa ne cintarim, sa vedem de-1 mai
greu ca mine Ivan-fiul de imparat (L*). Ivan cistiga
trigind mai mult la cintar (V*). El va ramine
pentru totdeauna la Sora Soarelui (forma
rudimentara de casatorie — Z").

51.,,Volga si Vazuza" este un basm din alta
clasa.

53. Aceeasi structura ca si in basmul nr. 52.
Lipseste miscarea a doua.

55. Idem.
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57. I=1din 56.
58. = 52.

59 1. Un caz mai complicat.

II. O fatd, o papusd nazdravana (i). Fata pleaca
la oras, trage la o batrind (sosirea incognito — O).
Bitrina 1i cumpara niste in (F*), din care fata
toarce un fir nespus de subtire (vezi mai jos).
Peste noapte, papusa i1 face un razboi de tesut
(F), pe care fata tese o pinzd neobisnuita (vezi
mai jos). Batrina duce pinza la imparat (&).
Imparatul porunceste ca cea care a tors firul si a
tesut pinza sa coasa niste camdsi (incercarea).
Fata coase camasile (solutia).

Imparatul trimite dupd ea (&), urmeazi nunta
si inscaunarea Vasilisei (Z™). Cazul nu apare prea
limpede la prima vedere. Este insd evident ca
torsul, tesutul si cusutul sint o triplicare a unuia si
a aceluiasi element. Cusutul reprezintd solutia la
incercarea impusd de impdrat. Faptul ca nimeni
nu se ofera de la bun inceput sa coasa camasile ne
dovedeste cd operatia este Intr-adevar dificila
(incercarea grea), din care pricind impdaratul o
pune pe batrind sa spuna: ,,Te-ai priceput sa torci
si sd tesi o pinza atita de maiastrd, pricepe-te
acum sa si cosi din ea camasi!". Prin urmare,
torsul si tesutul sint si ele doud solutii ale unei
incercari omise ca atare. Avem de-a face cu un
caz de rezolvare prealabila ('T). Succesiunea este:
intli solutia, apoi incercarea, lucru ce rezultd din

cuvintele fetei: ,,Stiam bine ca treaba asta tot eu o



s-o fac". Ea prevede incercarea. Cumpdrarea
inului si construirea razboiului de tesut sint
trecute la rubrica transmiterii uneltei nazdravane.
Este adevarat ca inul nu are nimic miraculos, dar
folosirea lui 1i permite fetei sd treaca incercarea
cu bine. Razboiul de tesut are in mai mare masura
un caracter miraculos. Cea de-a treia incercare
este trecutd cu bine fara ca eroina sa primeasca in
prealabil un auxiliar, un mijloc anume, dar putem
presupune ca basmul omite transmiterea unui ac
(foarte subtire), de pilda. Mai putem constata, n
altd ordine de idei, ca aceastd miscare nu are in
aparentd un punct de innodare a intrigii. Dar
intreaga actiune se Intemeiaza pe urmatoarea stare
de fapt: imparatul nu are sotie. Desi aceasta
situatie nu este nicicind mentionata ca atare, toate
actiunile Vasilisei sint dictate de ea. Vasilisa are
darul previziunii; cumpdrarea inului §i toate
celelalte fapte ale ei sint determinate de dorinta ei
de a fi sotia imparatului. Dacd vom nota cu A"

acest element, va rezulta urmatoarea schema:
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60. II. Am notat cu D* — E® lupta cu iapa.
De regula, dresarea unui cal nu constituie o
functie (vezi tabelul V, nr. 88), dar aici ea este
utilizatd ca D pentru a pregati F, adica inzestrarea
eroului cu minjii-ajutoare nazdravane.

65. L. Fratele isi cheama sora in pat. Actiune
marcatd conventional cu U, fard sa se specifice
varietatea. Notdm conventional cu S* (salvarea
prin ascundere) actiunea papusilor, in al caror cint
fata se scufunda in pamint.

67. Basmul a fost analizat mai sus. El nu
este inclus in schemad, deoarece nu putem
introduce in schema basmele continind L — V si
H — T in una si aceeasi miscare fara a o face mai
putin limpede si unitara, implicit — mai greu de
inteles la prima vedere.

68. Doua episoade neinsemnate nu au
fost incluse in schema, elementele U — S sint
foarte Incurcate, din care pricind nu le-am trecut la
0 varietate anume.

70. Un caz mai complicat.

Fata de negustor este logodnica Tmparatului
(elementul 1 este de mai mare amploare epicd).
Fata pleaca la imparat (a’). Slujnica o adoarme (f°
— g%, 1i scoate ochii (A°). Fata soseste fard a fi
recunoscutd la un pastor (O). Ea il roagad sa-i
cumpere matase si catifea, coase o coroand
nazdravand (F°) si isi obtine inapoi ochii cu
ajutorul ei (R?). Fata se trezeste peste noapte intr-

un palat (X?). Impiratul vede palatul, o pofteste pe



fatd in ospetie la el (&). Slujnica porunceste
jandarmilor s-o biciuiascd pind la moarte (U*,
concretizarea urmdririi este asimilatdi cu A",
slujnica poruncind sa 1 se aducd inima fetei).
Mosneagul ingroapa ramdsitele pamintesti ale
fetei, din care se ridica o gradina (S°, salvarea prin
transformare). Slujnica-imparateasa da porunca sa
fie taiatd din radacind (U®). Gradina se preface in
stane de piatrd (S°). Apare un baietel (ex machina)
si o induplecd pe imparateasa sa-i dea inima fetei,
rugindu-se de ea cu lacrimi amare (R? = S). Fata
apare dintr-o datd (textul nu este prea limpede, dar
avem oricum de-a face cu R’). Urmeaza
recunoasterea (M) si demascarea (N), mireasa
povestind totul cum a fost. Pedeapsa, casatoria.

Ultima din cele trei urmariri a fost asimilata
cu A® —R’,

76. IV. Miscarea contine atit cuplul L — V,

cit si cuplul H— T potrivit cu schema de mai jos:
H—TZ*
H—-TYZ2

A'' a fost asimilat cu A'®. Eroul cere mina

A1C [L — V13

fetet de 1impdrat 1insotindu-si cererea de
amenintdri, la fel cum procedeazd de obicei
zmeul.

87. Un caz mai complicat, pe care merita

sd-1 citam 1n intregime.
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I. Mujicul si cei trei fii ai sai (i). Cel mai mare
dintre frati se tocmeste in slujba la un negustor,
dar nu rezista si se intoarce. Putem socoti acest
motiv pur cotidian drept o deformare a slujbei la
Baba-laga (vezi pentru comparatie cum Adevarul
intrd slujbas la negustor etc.; notam DE, fard a
preciza varietatea). Mezinul scapd prin siretenie
(E — cocosul adormit). Argatul isi aratd puterea
trintind taurul la pamint (Q). Negustorul prinde
teama de argat (motivare), pretinde ca i-a disparut
o vacd (A'"), il trimite pe argat s-o caute (B?),
acesta pleaca (C 1), prinde un urs (R’), se intoarce
(})-

II. Negustorul se teme si mai mult de argat
(motivare), il trimite dupd banii dati, chipurile,
unor draci (A"B?). Argatul pleaci (C 7). Trei
intreceri cu dracii (L* — V?). Cistigd mult banet
(R', cu detalii), se intoarce (]). Negustorul si sotia
lui fug de argat, care 1i urmeaza cu multa istetime
(rasturnare umoristica: de fugit nu mai fuge eroul,
ci raufacatorul, urmarit de erou; S — U). Argatul
il ucide pe negustor (Y), 1i ia averea (Z°).

Pastrind in linii mari structura basmelor
fantastice, acest basm ne cere, pentru o explicare
exhaustiva, sa recurgem si la materialul oferit de
basmele din alte grupe.

Celelalte cazuri nu prezinta dificultati
deosebite, desi s-ar putea spune multe referitor la

o serie de amanunte din cuprinsul lor.



ANEXA IV

LISTA SEMNELOR CONVENTIONALE"!

PARTEA PREGATITOARE

i — situatia initiald; a' — absenta virstnicilor;
a’>— moartea virstnicilor; a> — absenta tinerilor;
b' — interdictia; b>— porunca; ¢' — interdictia
incadlcatd; ¢* — porunca Iindeplinitd; d' —
raufacatorul iscodeste pentru a afla de erou; d*—
eroul iscodeste pentru a afla de raufacator; d’ —
iscodirea prin terte persoane; e¢' — raufacatorul
obtine vesti despre erou ; €’, €@ — eroul obtine
vesti despre raufacitor; f' — propunerile insela-
toare ale rauficatorului; ff — raufacitorul
foloseste unelte nazdrivane; £ — alte forme de

ingelaciune; g' — eroul reactioneaza la

propunerile raufacdtorului ; g — eroul
reactioneazd in mod mecanic la actiunea uneltei
nazdravane; g> — eroul cedeazi sau reactioneaza

mecanic la inselaciunea raufacatorului; x—

1! Vezi nota de la sfirsitul Anexei I'V.



nenorocirea preliminard insotind 1Intelegerea

mincinoasa.

A —prejudicierea

A' — rapirea unui om; A’> — furtul uneltei
nazdrivane; A" — ripirea ajutorului nazdravan;
A’ — distrugerea recoltei; A*— furtul luminii; A®
— alte forme de rapt; A® — vatdmarea trupeasca;
A’— provocarea unei disparitii; A"" —mireasa isi
pierde memoria (125); A® — ademenirea victimei

sau cererea ca ea si fie datd raufacatorului; A° —

izgonirea; A'° — pardsirea pe apa; A'' —
vrdjirea, prefacerea; A'> — substituirea; A" —
porunca de a ucide; A" — uciderea; A"

inchiderea; A'® — ame-
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nintarea cu cdsatoria silitd; A*Y' — idem, intre
. 17 : : . . XVIL
rude; A" — amenintarea cu canibalismul; A
— idem, intre rude; A" — vampirism (boald);
19 ol Al $A2 A 2
A" — declararea razboiului. [[A" ,"A Aﬁ etc.

in miscarile secunde, terte etc. ]

A' lipsa
A" — lipseste mireasa, un om; A" — lipseste
o unealtd ndzdravana sau un ajutor nazdravan; A"
— lipsesc minunatiile; A" — lipseste oul cu
moartea lui Koscei (oul cu dragostea); A” —
lipsd de bani, alimente; A" — alte forme de

lipsa.
B — Momentul de legatura

B' — strigarea publicd intr-ajutor; B* —
trimiterea; B’ — permisiunea; B* — comunicarea
nenorocirii in diferite forme; B> — izgonitul este
dus de acasia; B® — condamnatul este l3sat sa

scape si crutat; B’ — cintecul de jale.
C— Acceptarea contraactiunii

1 — plecarea eroului de acasa.

D —prima functie a donatorului

D' — incercarea; D*— salutul, iscodirea; D*—
rugdmintea cu destinatie postumd; D* —
rugdmintea captivului de a fi eliberat; "D* —
idem, cu cdderea prealabild a donatorului in
captivitate; "D’ — rugdmintea de crutare; D° —

rugdmintea de Imparteald; D' — cearta fard



cerere de imparteald; D’ — alte rugaminti; "D’ —
idem, cu punerea prealabild a donatorului intr-o
situatie fard iesire; D' — donatorul este intr-o
situatie fara 1iesire, dar nu formuleazd o
rugdminte; simpla posibilitate de a face un
serviciu; D* — incercarea de omor; D’ — lupta cu
donatorul dusmanos; D' — oferta uneltei

nazdravane contra schimb.

E—Reactia eroului

E' — incercarea este trecutd cu succes; E* —
raspunsul binevoitor; E’° — serviciul adus
mortului; E* — eliberarea captivului; E’
crutarea; E® — impdrteala facutd celor in cearta;
EY' — finselarea lor; E’ — alte servicii sau
indeplinirea altor rugdminti; fapte cuvioase; E* —
tentativa de omor este preintimpinatd etc.; E> —
victoria in luptd; E'® — ingelaciunea cu prilejul

schimbului.

141



F—Obtinerea uneltei ndzdrdvane

F' — transmiterea directd; F' — un dar
material (fard puteri nazdravane); F>— unealta

este indicatd; F°— unealta este produsid; F* —

s OISR
unealta este vinduta si cumparata; FZ — unealta

este produsa la comandi; F° — unealta este gasita

intimplator; F® — apare cu de la sine putere; FV'

A 6 g
— unealta apare din pamint; F§ — Intilnirea cu

ajutorul nazdravan care isi ofera serviciile; F’ —
unealta nizdrivand este bautd sau mincata; F® —
unealta este furati; F° — oferta de servicii,

punerea donatorilor la dispozitia eroului.

G —Deplasarea eroului spre locul

de destinatie

G' — zborul; G* — deplasarea cilare, dus de
cineva; G — eroul este condus; G* — eroului i se
aratd drumul; G° — eroul se foloseste de mijloace
imobile de comunicatie; G® — urma de singe i

arata drumul.
L—Lupta cu rdufacatorul
L' — lupta dreaptd; L* — intrecerea; L’ —
jocul de carti; L* — intrecerea la cintar (50).

V—Victoria asupra raufacatorului

V! — victoria in lupta dreaptd; V* — victoria
sau superioritatea in intrecere; V° — cistigul la

carti; V* — superioritatea la cintar (50); V° —



uciderea dusmanului fard lupta; V¢ — izgonirea

dusmanului. [+V' = victoria negativa.]

I —insemnarea, marcarea eroului

I' — aplicarea semnului pe corp; I* — eroul

primeste un inel sau un stergar.

R—Remedierea prejudicierii sau a

lipsei
R' — dobindirea directd prin folosirea fortei
sau vicleniei; R" — idem, un personaj sileste un

alt personaj sa dobindeascd obiectul cautarii; R?
— dobindirea este realizatd de mai multe ajutoare
deodati; R’ — dobindirea cu ajutorul unor
momeli; R* — lichidarea nenorocirii este
rezultatul direct al actiunilor precedente; R® —
nenorocirea este lichidata fulgerator prin folosirea
uneltei nizdrivane; R® — sdricia este lichidata
prin folosirea uneltei ndzdravane; R’ — prinderea;

R® — desfacerea blestemului; R’ —
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invierea; R™ — idem, cu dobindirea prealabild a
apei vii; R — eliberarea; RF — lichidarea
nenorocirii in forma F, mai exact: RF' — obiectul
cautarii este cedat; RF? — obiectul cautirii este

indicat etc.

| — Intoarcerea eroului

U — Umarirea eroului

U' — urmadrirea in zbor; U? — urmadritorul 1l
cere pe vinovat; U’ — urmdrirea insotitd de o
serie de transformari ale urmaritorului in animale;
U* — urmadrirea este nsotitd de transformarea
urmdritorului in felurite obiecte ademenitoare; U°
— urmidritorul incearca si-1 inghitd pe erou; U°
— urmdritorul incearcd si-1 omoare pe erou; U’
— incercarea urmaritorului de a roade copacul in

care s-a refugiat eroul.

S—Salvarea eroului

S' — fuga fulgeratoare, zborul, S* —
aruncarea pieptenului s.a.m.d.; S> — fuga insotita
de transformarea in biserica s.a.m.d.; S* — fuga
insotitd de ascundere; S° — ascunderea la faurari;
S® — o serie de transformari in animale, plante si
pietre; S’ — evitarea tentatiilor oferite de
obiectele ademenitoare; S® — eroul nu se lasa
inghitit; S — eroul scapa de atentatul la viata lui;

S'” — saltul in alt copac.

O —Sosirea incognito

P — Pretentiile neintemeiate ale



falsului erou
H—Incercarea grea
T—Solutia grelei incercari;

T" — solutionarea prealabila.
M —Recunoasterea eroului

N —Demascarea falsului erou
X—Transfigurarea

X' — eroul dobindeste o noud infatisare; X* —
construirea unui palat; X> — straiele noi; X*—

forme rationalizate §i umoristice.

Y — Pedepsirea falsului erou sau

a raufacatorului
7 — Casatoria
Z"™ — casatoria si inscaunarea; Z& @—

exclusiv casatoria;
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Z'"" — exclusiv inscdunarea; Z1 — casatoria
fagaduitd; Z2 — casatoria reluata; Z° — rasplata
in bani si alte forme de imbogatire in dez-

nodamint.

Q—Forme neclare side imprumut
< — Despartirea la stilpul de Ia

marginea drumului
o-s—Obiecte-semnal

Mot. — Motivari

poz. — finalul pozitiv al functiei
neg.— finalul negativ al functiei
& — legatura interfunctii

: — triplicare

NOTA TRADUCATORULUI

Nota introductiva la Anexa IV din editia rusa
a fost cu buna stire omisa, deoarece In versiunea
romaneasca s-au folosit, in linii mari, alte semne
conventionale decit cele utilizate de autor,
explicarea  alegerii  acestora  din  urma
nemaiprezentind nici un fel de interes pentru
cititorul roman. Traducatorul a 1incercat sa
respecte intentiile autorului, mentinind semnele
conventionale ABC pentru prima parte a
basmului, precum si ideea de a nota citeva functii-
cheie prin initialele corespunzatoare. Dar acest
procedeu nu a putut fi extins asupra tuturor
functiilor, datoritd dubldrii anumitor initiale, din

care pricind traducatorul a preferat sa mentina pe



cit i-a fost cu putintd ordinea alfabetica pentru a
reda succesiunea efectivda a  functiilor  in

basm.



ANEXA V'

Spre a usura sarcina cititorului care nu are la
indemina colectia Afanasiev dar tine sd cunoasca
corespondenta basmelor acesteia — folosite in
Morfologie — cu tipologia internationala Aarne-
Thompson si, eventual, cu fondul traditional de
basme romanesti, recurgem la trimiterile
incrucisate de mai jos in vederea instituirii carora
am folosit anexa V a editiei italiene a Morfologiei
basmului, aparatul critic al editiei a VII-a ruse a
colectiei Afanasiev (1958), ingrijitd de V. L
Propp, precum si—prin amabilitatea autorilor,
Tony Brill, Sabina Stroescu si, in mod deosebit,
Corneliu Barbulescu — manuscrisul Catalogului
prozei populare romdnesti, aflat la Institutul de
etnografie si folclor din Bucuresti. Trimiterile au
in vedere:

in prima coloand, numarul curent al basmului
in editia folosita in 1928 de Propp;

in a doua, titlul complet al basmului;

in a treia, numarul curent dupa editia a VII-a a
colectiei Afanasiev;

in a patra, indicele conventional al basmului
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dupa tipologia Aarne-Thompson.

In ce ne priveste am renuntat la trimiterile la
tipologia Andreev — prezente in editia italiand —
deoarece referintele Aarne-Thompson sint perfect
suficiente. Ele nuanteazd materialul mai bine si
intr-o perspectiva mai moderna decit tipologia
Aarne pe care se intemeia Andreev. In schimb
introducem, in  apendice, trimiterile la
echivalentele romanesti ale tipurilor

internationale ilustrate de colectia Afanasiev.



50

52

54

55

56

57

58a

59

60

6la

62a

63

64

II

Vedma i solnteva sestra
Sgripturoaica si Sora Soarelui

Morozko
Gerila

Doci i padcerita
Fiica buna si fiica vitrega

Kobiliacia golova
Cap-de-iapa

Krosecika-Havrosecica
Mititica-Havronica

Burionusca
Murgana

Baba-laga
Baba-laga

Vasilisa Prekrasnaia
B* Vasilisa-cea-frumoasa

Baba-laga i Zamorisek
Baba-laga si Prichindel

Baba-laga i Jihar
Baba-Iaga si flacaul cel istet

Ivaska i vedma
Ivaska si zgripturoaica

Teresecika
Teresecika

Gusi-lebedi
Gistele salbatice

I

93

95

98

99

100

101

102

104

105

106

108

112

113

v

313y

480

480

480

511

511

480

480

327B

327C

327C

327C

480



65

66a

67

68

69

70

71 a

72

73

74 a

75

76

71

II

Kniaz Danila-Govorila
Cneaz Danila-Govorila

Pravda i Krivda
Dreptatea si Strimbatatea

Korolevici i ego diadka
Fiul de rege si slujitorul sau

Ivan-tarevici i Marfa-tarevna
Ivan-fiu de imparat si Marfa-
fata de imparat

Mednii diadka
Omul-de-arama

Kupeceskaia doci i slujanka
Fata de negutator si slujnica

Tri tarstva
Trei Tmparatii

Frolka-siden
Frolka cel statator

Norka-zver
Nurca-lighioana

Pokatigorosek
Bobrostogol

Ivan Popialov
Ivan Cenusotca

Buria-bogatir Ivan horovi sin

Bogatir Ivan-Furtuna, fiul vacii

Ivan Bikovci
Ivan Taurila

I

114
+

115

123

125

126

127

128

131

132

133

135

136

137

v

*722 + 327 A

313 H*

613

502

502

502

533

301

301

301 B

312D

300 A

300 A

300 A

147



I II I v

78 Ivan krestianski sin 138 300 A +513 A
Ivan fecior de taran

79 Ivan Sucenko i Belii Polianin 139 301 B
Ivan Acatelei si Fineata Alba

80 Zorka, Veciorka i Polunocika 140 301 B
Revarsat-de-zori, Seara si
Miez-de-noapte

8la Medvedko, Usinia, Gorinia i 141 301 B
Dubinia
Ursulea, Mustacila, Muntila si
Stejerila

82 Nadjei popov vauk 143 650 A
Nadjei, nepotul popii

83 Letucii Korabl Corabia 144 513
zburatoare

84a Sem Semionov 145 653
Cei sapte
Semioni

85 Nikita Kojemiaka 143 300
Nikita Tabacarul

86  Zmeii figan 149 1060, 1084, 1046

Zmeul si tiganul 1049, 1149
87  Batrak 150 650 A, 1045, 1130,
Argatul 1132, 1120
88 g"fﬁﬁiu 151 1045, 1071, 1072,
P $ 1084, 1063, 1130
89 fvanllio Medvledko 152 650 A, 1006*, 1009,
Ivanko Ursulea 1045, 1072, 1063,

1082, 1130
148



90

91

92

93a

94

95

96

97

98

99

100b

101

I

Soldat izbavliaet tarevnu
Soldatul care o elibereaza pe
fata de imparat

Beglii soldat i ciort
Soldatul fugit de la ostire
si dracul

Dva Ivana soldatskih sina
Cei doi Ivani feciori de soldat

Koscei Bessmertnii
Koscei Fara-de-moarte

Maria Morevna
Maria Morevna

Fiodor Tugarin i Anastasia
Prekrasnaia

Fiodor Tugarin si Prea-
frumoasa Nastasia

Ivan-Tarevici i Belii Polianin
Ivan-fiu de Tmparat si Fineata
Alba

Hrustalnaia gora
Muntele de cristal

Buhtan Buhtanovici
Buhtan Buhtanovici

Kozma Skorobogatii
Koznia Repede-imbogatitu
Etnelia-durak

Emelia cel nerod

., Po sciuciemu veleniu"
,,Prin vrerea stiucii"

I

153

154

155

156

159

160

161

162

163

164

166

167

v

1162, 1061, 330 B

1061, 1159, (151)

303

302

552, 400, 554

552, 400, 554

301

(554, 300)

545 B

545 B

675

675

149



*

In cele ce urmeaza ilustram tipurile internationale mai
sus implicate cu cite un specimen reprezentativ — nu
totdeauna ,pur" — extras din bibliografia Catalogului

prozei populare romanesti.

300 = Viteazul si balaurul cu 7 capete in Calendarul pentru

basme pe anul 1877, pp. 1—7.

300A + 315 A = Tugulea fiul unchiasului §i al matusii in P.
Ispirescu, Legendele sau basmele romdnilor, Bucuresti,

1947, vol. 11, pp. 114 — 171.

301= Prislea cel voinic §i merele de aur in P. Ispirescu, op.

cit, I, pp. 97—111.

301 B = lon Fat-frumos, fiul iepii in N. Mateescu, Povesti
alese, par

tea I, Valenii de Munte, 1909, pp. 1—S5I1.

302 = Impardteasa furatd in Convorbiri literare, XVII (1883),

pp. 161—169.

303 = Luceafarul de zi §i luceafarul de noapte in P. Ispirescu,

op. cit., vol. 11, pp. 237—246.

313x = Paltinul si hameiul in El. N. Voronca, Datini si
credintele poporului, romdn, adunate si asezate in ordine

mitologica, vol. 1, Cernauti, 1903, pp. 444—445.

327 A = Balaurul cu 12 capete, fisa i. 11295 in Arhiva

Institutului de etnografie si folclor.

327 B = este atestat numai ca 327 B*, Spaima zmeilor in 1.
C. Fundescu, Basme, Oratii, Pacalituri, ed. 11I-a, Bucuresti,

1875, pp. 27—40.



330 B = Cum a intrat ciobanul in rai in Amicul poporului

(Pesta), 1 (1867) p. 83.

400 = Fiul lui Mos Pescaru in Sezatoarea, V (1901), pp. 139
—146. (Se combina Tn mod obisnuit cu ATh. 302).

480 = Fata mosului cea cuminte in P. Ispirescu, op. cit., vol.

I1, pp. 190—198. 480 B* — vezi 480.

502 = este atestat numai ca 502 B, vezi Feciorul
imparatului  lighioilor in  Radulescu-Codin, Ingerul

Romanului, Bucuresti, 1913, pp. 7—32.
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511 = Capra bechie (N. Mateescu) in Revista
Societatii ,, Tinerimea Romana” VII (1925), nr.

1—2, p. 36.
513 = este atestat numai ca 513 A.

545 =Cotogsmanul nazdravan in P. Ispirescu, op.

cit., vol. II, pp. 105—122.

552 = este atestat numai ca 522 A, vezi Soimul,
corbul §i vulturul, fisa i. 13210 in Arhiva

Institutului de etnografie si folclor.

613 = Dreptatea si strimbatatea in 1. Pop-
Reteganu, Povesti ardelenesti, vol. 1, Brasov,

1888, pp. 20—29.

650 A = Pacostea popii in Radulescu-Codin, op.
cit. pp. 96—98.

653 = Cei 4 frati in Solia satelor, 1 (1912), nr. 44,
pp. 2—4.

675 = Fata de imparat §i fiul vaduvei in P.
Ispirescu, op. cit., vol. 11, pp. 199—206.

1049 = Sandu Voinicit, Spaima zmeilor in T.
Pamfile, mss. 5094, Bibl. Acad. R. S.

Romania.

1060, 1063 = Stan Bolovan in 1. Pop-Reteganu,
Stan Bolovan si alte povesti ardelenesti,  Sibiu,

1929, pp. 3—14.

1045, 1071, 1082, 1084, 1149 = Danila
Prepeleac in lon Creanga, Opere complete,

Bucuresti, 1902, pp. 170—187.



151, 312 D, 313, 327 C, 533, 554, 1006*, 1009,
1061, 1130, 1132, 1159, nu sint, dupa cit se pare,
atestate in folclorul romanesc sau sint atestate in

forme foarte indepartate de tipul international.



NOTE SUPLIMENTARE™
Pag. 7
*Desi s-a publicat enorm in ceea ce priveste
basmul din 1928 incoace, situatia nu s-a schimbat
simtitor. Cele mai bune contributii ramin consa-
crate  detaliilor. Sintezele sint s1  astdzi

precumpanitor informative.

**  Speranski, M. N. (1863—1938), istoric
literar, profesor la Universitatea din Moscova,
membru al Academiei de Stiinte a UR.S.S.; a
ilustrat asa-numita ,,scoald istorica" care urmarea
conexarea faptelor de literatura  istoriei
evenimentiale; s-a ocupat de literatura popularad in
sens larg. A publicat cartile de criticd istorica
Slavianskie apokrificeskie evanghelia (1895),
Russkaia ustnaia slovesnost (1917), K istorii vzai-
mootnoseni russkoi i iugoslavianskih literatur
(1921), doua volume de biline (1916—1919),
Russki folklor (1936) etc.

Pag. 8

* Afanasiev, A. N. (1826—1871), istoric literar,
etnograf, folclorist, cu multiple, diverse si asidue
preocupdri, adept al ,scolii mitologice" (mult
inrfurit de F. T. Buslaev), autor de lucrari
mitologizante (Deduska domovoi, 1850; Vedun i
vedma, 1851 etc.); publica intre altele remarcabila
culegere de basme Narodnie russkie skazki (1855
—1864), apoi Narodnie russkie leghendi (1859),

interzisd de cenzura pind in 1914; in anii '60 —
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anonim §i 1n strdindtate din pricina nuantei
,subversive" a textelor — scoate culegerea de
basme satirice Zavetnie skazki, iar in 1871 Russkie

detskie skazki.
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**  Instituirea Tn 1959 a  Societatii
internationale  pentru  studiul  naratiunilor
populare (I. S. F. N. R.), care a organizat pina
acum cinci congrese internationale, editarea din
1957 a revistel internationale specializate,
trimestriale, Fabula, publicarea de lexicoane (cf.
Dictionary of Folklore, Mythology and Legend,
editat de Maria Leach si Jerorme Fried, New
York 1950, 2 vol. etc.), tind sd remedieze aceasta

stare de lucruri, actuala inca si in zilele noastre.

Pag. 9

*In prezent, in U.R.S.S, cercetarea de folclor
— inclusiv cea a basmului—precum si
conservarea colectiilor revin In principal institu
telor, sectiilor si colectivelor specializate de pe
lingd Academiile de Stiinte din republicile
unionale.

In ceea ce priveste cunoasterea in linie
descriptiva a fondului social de basme, progresele
din ultimele decenii pe plan mondial sint masive,
gratie elaborarii de cataloage nationale (precum
cel romanesc, indo-pakistanezo-ceilonez, chinez,
francez, maghiar, turc, olandez, islandez, suedez,
polonez, spaniol si hispano-american, wallon si
flamand, irlandez, japonez etc.), dar si de ample
indexuri analitice precum importantul
Handworterbuch des deutschen Mdrchens, Bd. 1,
Berlin, 1930/33, Bd. II, Berlin 1934/40, editat de

Lutz Mackensen etc.



** Vezi de asemenea si Stith Thompson, The
Folktale, New York, 1946 (ed. a II-a, 1951),
sectiunea a IV-a, Studying the Folktale; Roger
Pinon Le Conte merveilleux comme sujet d'études,
Liege 1955; Max Liithi, Mdrchen, Stuttgart, 1962
(ed. a II-a, 1964); iar din punctul de vedere al
basmului roméanesc, O. Birlea, Die Erforschung
der Volfeserzihlung in Rumdnien, in Deutsches
Jahrbuch fiir Volkskunde, Bd. 9 (1963), Teil 1, pp.
335 — 352, st Viorica Niscov, Skizze einer
Geschichte der rumdnischen  Volksprosafor
schungen in Aspekte der Volksprosaforschungen

in Rumdnien, Bucuresti, 1969, pp. 5—46.

Pag. 10

*Miller, V. F. (1848—1913), lingvist, etnograf
si folclorist, academician, de orientare pozitivista
si istorista, cu preocupari diverse, a publicat, Intre
altele, Vzgliad na ,,Slovo o polku Igoreve" (1877),
de asemeneaOsetinskie etiudi (1881 — 1887),
Exkursi v oblast russkogo narodnogo eposa (1892)

etc.

** Scoala mitologicd, ale carei baze au fost
puse de fratit Grimm, in special prin Deutsche

Mythologie a lui J. Grimm (—1835), marcheaza
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faza initiala, romantica, a folcloristicii europene
ca disciplind. Reprezentantii ei (A. Kuhn, W.
Schwarz, W. Mannhardt, — Germania M. Miiller
— Anglia A. de Gubernatis— Italia, A. Pictet —
Elvetia, At. Marinescu — la noi etc.) s-au
consacrat originii si interpretarii miturilor, pe care
le deduceau direct din folclorul circulant (din
basme, legende, ghicitori etc.), in virtutea ipotezei
ca originea acestora din urma e eminamente mi-
ticd s1 cd materia initiala s-a  pastrat

cvasinealterata.

Pag. 11

*Si mai departe — 1n fapt — situatia se
mentine neschimbatd pind in 1969, cind o
clasificare pe temeiuri structurale, practic vorbind,

nu exista, desi incercari in acest sens sint in curs.

** Wilhelm Wundt (1832—1920), psiholog si
filosof, ilustru  fondator al  psihologiei
experimentale, isi intemeia cercetarile mitologice,
de literaturd populara etc., conexe preocuparilor
sale fundamentale, intre altele, pe postulatul
imperiului nelimitat si absolut al magiei asupra
culturilor primitive (aspect rasfrint in basmul
modern, ca ,,perpetuare"), idee pe care o va folosi,

ca punct de sprijin, si Propp.

Pag. 12
*Tocmai din pricina incertitudinii acceptiunii
sub care Wundt utili zeaza pe ,,Fabel", in opozitie

cu definitia foarte precisd de care beneficiaza



»fabuld" ca denumire de specie literara 1in
romaneste (vezi articolul din Dictionarul limbii
romdne contemporane), in traducere s-a optat
pentru ,,apolog" (definit, in DLRC in termeni mai
generali s1 mai putin pretentiosi). La aceastda
ratiune s-ar mai putea adauga, fireste, si polisemia
destul de confuza a cuvintului ,,fabula" ca termen
tehnic folosit de teoria literaturii in descrierea
naratiunii, Tmprejurare agravatd — 1in ce ne
priveste — si de acceptia specificd pe care

,,formalistii" o acordau termenului etc.

** {n grupul nominal de ,dramatis personae"
recurente ale basmului rus, Baba-laga (i-ar
corespunde, palid, Baba-Cloanta, spre pilda) se
distinge prin frecventa. Este invariabil insotita de
epitetul individualizant, stereotip la toti slavii
rasariteni, ,,picior de os". Alte -caracterizari
,somatice" sau pragmatice (spinare vinoasa; ,,intr-
un colt cu capul, in altul cu picioarele, "buzele pe
grindd, nasul pe tavan"; canibalism: ,,dintii mereu
si-1 ascute"; ,intr-o piulitd de fier pe drum
goneste"; proteism etc.) revin mai rar. Foarte
caracteristica 1i e izba: rotitoare, stind pe labe de

gdina (pe coarne de ber-
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bece, de caprd etc.) — vezi J. Polivka, Slovanskeé
pohadky, Praha 1932, p. 185. Polivka pune numele
Babei-laga 1n legatura cu paleoslavul jesza
(,,boald" ,urgie", ,furie" etc., cf. J. Holub, Fr.
Kopecny, Elymologicky slovnik jazyka ceského,
Praha 1952, p. 153) si cu slavonicul jedza (,,boala"
[,,morbus"] cf. Fr. Miklosich, Lexicon
palaeoslovenico-graeco-latinum, Viena, 1862—

1865).

*** Koscei — apdrind de obicei sub apelativul
,,Koscei bessmertnii", ,, Koscei-fara-de-moarte" —
este si el, ca demon malefic, figurda nominal
frecventd a basmului — si a eposului — velicorus.
Indeobste »antagonist" al eroului, poate fi inlocuit,
in variante ale unuia si aceluiasi basm, de zmeu,
drac, scorpie cu trei cipitini etc. Isi are adesea
sufletul sau ,,puterile”" ascunse in locuri tainice (cf.
J. Polivka, op. cit, pp. 191—193). Etimologia
onomasticului nu e tocmai limpede. Polivka
recuza derivarea din kost ( = ,,0s") si citeaza
atestarea cuvintului in cronici s1 in Cintecul oastei
lui Igor cu sensul de ,flacau", dar si de ,,rob",
,prins"; ceea ce ar corespunde eventual unei
ascendente turcice urcind la tc. koscy, cu sensul de
,slugd de tractiune", ,,coolie"; or, cum pentru atari
intrebuintari erau folositi ostateci, cum Koscei e
figurat adesea captiv (si eliberat de imprudenta
fatd de impdrat prin incalcarea unor interdictii),
acesta ar putea fi etimonul. Atit etimologia lui

Polivka — oricum, suspecta desi R. Jakobson (cf.



On Russian Fairy Tales, in Selected Writings, vol.
IV, Haga-Paris 1966, p. 99) o adopta — cit si alte
etimologii propuse de autori diversi sint respinse
de N.V. Novikov intr-un recent si meticulos studiu
consacrat problemei (O spefifike obraza v
vostocinoslavianskoi skazke, In Russki folklor, X
— 1966, pp. 149—175) care conchide pesimist (p.
173): ,Jamurirea problemei numelui lui Koscei ar
trebui, mi se pare, dedusda din insusi sistemul

artistic-ideatic al basmului"(!).

Pag. 14

* Antti Aarne (1867—1925), personalitate
proeminentd, poate cea mai larg cunoscutd, a
scolii finlandeze, € nu numai autorul acestui prim
catalog international de basme, conceput pe baze

n

nationale, dar s1 — intre altele "—al breviarului
teoretico-metodic  al  scolii:  Leitfaden der
vergleichenden Mdrchenforschung, Helsinki 1913,

FFC. 13.

*#% (Ca directie teoreticd si metodologica,
scoala finlandeza a rezultat din investigatiile si
lucrarile — consacrate Kalevalei — in ultimele
decade ale sec. al XIX-lea de Julius Krohn,
profesor la Helsinki. Discipolii, nordici, balti —
A. Olrik, A.Aarne, K. Krohn, W. Anderson etc.,
grupati din 1907 1in asociatia internationald
,Folklore Fellows" — i-au amplificat si precizat
doctrina. In substanti, aceasta preconiza ca prin
compararea materialelor grupate dupd principiile

etnic 1 geografic, pe de o parte, istoric
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—pe cit posibil — pe de altd parte; sa
reconstituie arhetipul fiecdrei serii de variante
identificate. Compararea operei nu cu contexte
globale, ci episod cu episod. Pentru evaluarea
virstei textelor se apela la o serie de criterii, de
ordin logic si psihologic, preluate si folosite din
punctul sdau de vedere si de V.I. Propp in
Transformarile basmului. Se conta astfel pe
alterari, modernizari, simplificari si amplificari,
localizari etc.; larga raspindire. desavirsirea
formala, rigoarea logica garantau vechimea unui
text, respectiv proximitatea lui fatd de arhetip. De
notat ca impundtoarea monografie asupra
colectiei Grimm — mai sus citatd de catre Propp
— a fost lucratda de Bolte si Polivka in spiritul

scolii finlandeze.

*#% Dacd principiile teoretice ale scolii
finlandeze au intimpinat numeroase si aprige
rezistente, catalogul conceput de Aarne —
derivind, de fapt, din necesitatile imediate ale
organizdrii marilor colectii de basme fineze — a
fost de indata si larg adoptat de majoritatea
clasificarilor nationale sau zonale elaborate dupa
1910. Fireste insa, clasificarea Aarne acoperea
convenabil numai materialul nord-european. De
aceea s-a vadit curind oportunitatea unei revizuiri.
Necesara operatie a fost efectuata de Stith Thom
pson in 1928 (The Types of the Folk-Tales, A
Classification and Bibliography Antti Aarne's

,, Verzeichnis der Mdrchentypen" Translated and



Enlarged (279 p.), Helsinki 1928, FFC nr. 74).
Ulterior, imbogatirea si extinderea informatiei, pe
de o parte, presiunea necesitatilor tehnice ale
catalogarii basmelor, pe de alta, au reclamat o a
doua editie ,revazutd si addugitd" a catalogului.
Aceasta (Helsinki 1961, FFC nr. 184) largeste
considerabil aria de referinta, incluzind in masura
substantial mai mare tdrile mediteraneene.
Orientul Apropiat, India (cf. S. Thompson, op.
cit, ed. a II-a, pp. 6—7). Totusi, chiar si asa,
clasificarea Aarne-Thompson ramine departe de
universalitatea pe care titlul arborat ar presupune-
o. Thompson insusi (op. cit, p. 8) precizeaza:
strict vorbind, catalogul ar fi trebuit sd se
numeasca «Tipurile basmului european, vest-
asiatic si al zonelor colonizate de europeni si vest-
asiatici». Alte zone culturale, precum Africa
Centrala, Oceania, indienii nord-americani
necesitd alte indexuri ,bazate riguros pe
respectivele traditii".

In plus, nimeni — si cu atit mai putin autorul
— nu 151 face iluzii 1n legaturd cu semnificatia
catalogului. Acesta ramine mai presus de toate o
realizare tehnica, de factura, am zice,
biblioteconomica, intemeiatd Tn cea mai larga
masurd pe intuitie si postulate teoretice a priori.
Dar de la aceasta repartizare ,celulara" a
materialului Tnainte, ramine inca de facut o munca
considerabild, inclusiv operatii de clasificare ori

reconsiderare teoretica. ,,Nu e nimic de obiectat



— scrie Propp (Struttura e forma, p. 211) — in
legdtura cu examinarea unor subiecte izolate dupa

procedeul utilizat
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de asa-numita scoald finlandeza. Totusi,
procedind in acest fel, reprezentantii acestei scoli
nu pot deduce conexiunile dintre subiecte, ba nici
nu pot banui existenta sau posibilitatea acestora".

Totusi, folosul practic de netagaduit al
cataloagelor de tip ,,finlandez" a justificat - intre
altele — atit elaborarea timpurie a unei prime
incercari de sistematizare a materialului romanesc
de basme dupa sistemul Aarne (Adolf Schullerus,
Verzeichnis der rumdnischen Modrchen und
Mdirchenvarianten (99 pp.), Helsinki 1928, FFC
nr. 78), cit s1 volumul urias de munca investit de
mai bine de un deceniu, la Institutul de etnografie
si folclor din Bucuresti, in Catalogul prozei
populare romdnesti, aflat acum in faza finald de
lucru — si partial terminat (cf. Corneliu
Barbulescu, Aspecte actuale ale cercetarii
naratiunilor populare in Romdnia, in Revista de
Etnografie si Folclor, X (1965), nr. 4, pp. 339—
345).

#*¥** Intre timp seria FFC, care in 1969
depasea 200 de titluri publicate, a adoptat, pe
masura extinderii societatii F.F., intr-un spirit de
largd receptivitate, si numeroase lucrari care se
situieazda mult In afara coordonatelor scolii

finlandeze.

*AxkEk Andreev, N. P., (1892—1942), istoric
literar si  folclorist, profesor la Institutul
pedagogic din Leningrad, s-a ocupat cu precadere

de studiul basmelor rusesti si ucrainene, folosind



si metoda scolii finlandeze (vezi nota ** la p. 16).
S-a numadrat printre primii cercetdtori ai literaturii
de colportaj ruse. A studiat de asemenea relatiile
dintre folclor si literatura cultd. A publicat
Folklor v poezii Nekrasova (1936), Folklor i
literatura (1936) etc.

Pag. 15
*Basmul Frau Holle e asimilabil tipului

international Aarne-Thompson 480.

Pag. 16

*Ca Propp are perfecta dreptate sa se
indoiasca de limpezimea conceptuald a acestei
categorii, o poate dovedi excelentul articol
Anecdotes, redactat de Benjamin Albert Botkin
pentru Funk & Wagnalls Standard Dictionary of
Folklore, Mythology and Legend, New York,
1950, vol. 1.

** N. P. Andreev a publicat in 1929, la
Leningrad, versiunea rusd a indicelui, sub titlul

Ukazatel skazocinih siujetov po sisteme Aarne.

Pag. 18

*Veselovski, Alexaadr Nikolaevici (1838—
1906), eminent profesor de literatura universala si
comparatd (incepind cu 1870) la Universitatea
din
Petersburg. Personalitate exceptionald, a elaborat

[ucrari memorabile in
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numeroase si diverse domenii ale studiilor
literare. De pildd, studii asupra Renasterii in
culturile romanice (despre Dante, Petrarca,
Boccaccio, Rabelais etc.), lucrari asupra poeziei
romantice ruse, studii de literaturd populard s.a.,
dar, mai cu seama, lucrari de poetica istorica,
printre care Tri glavi istoriceskoi poetiki (1899) si
Poetika siujetov (1897—1906) — neterminata
— , lucrari capitale ce-si pastreaza si azi
actualitatea, fundamente de seamd ale poeticii
europene moderne si importantd sursa de idei a

,.,formaligtilor".

Pag. 19

* O atare inseriere de motive — care 1isi
propune de altfel sa acopere, fie si 1n linii
generale, traditia narativa mondialda — exista
astazi. Este Motif-Indexul, elaborat de Stith
Thompson (Motif-Index of Folk-literature. A
Classification of Narrative Elements in Folktales,
Ballads, Mpyths, Fables, Mediaeval Romances,
Exempla, Fabliaux, Jest-Books and Local
Legends, vol. 1-VI, Helsinki, 1932—1936, FFC
106—109, 116, 117, si ed. a II-a, vol. I—VI,
Copenhaga si  Bloomington-Indiana, 1955—
1958). Utilitatea masei colosale de informatie
dispusa alfabetic in cele 3500 de pagini, format
mare, ale Indexului e certa (,,Lucrarea — scrie
Thompson — va fi pentru cercetarea de folclor
ceea ce este dictionarul pentru cercetdtorul de

literaturd sau harta pentru explorator", S.



Thompson, Narrative Motif-Analysis as a Folklore
Method, Helsinki 1955, FFC 161, p. 9). Aceasta
lucrare, izvorita initial din necesitatile studiului
comparativ intreprins de autor asupra basmului
indian nord-american §i a basmului european, ,,nu
e 1nsd Intemeiatd pe nici un fel de principiu
filosofic , ci in primul rind pe experienta practica,
pe incercare si eroare" (S. Thompson, op. cit., p.
7). Fireste, consecinta este ca majoritatea
aspectelor importante ale teoriei motivului ramin
nerezolvate. Identificarea motivului se face
intuitiv, iar definirea sa ramine partialda si
aproximativd. O definitie posibild a motivului ar
fi , dupa Thompson (care citeaza in sprijin 0 —
discutabild — definitie jurnalistica a stirii: ,,cd un
ciine a muscat un om nu € o Stire; ca un om a
muscat un ciine este insd o stire"[!]): ,,ceva
prezentind un asemenea interes incit sa confere
suficientd importantd unui anume lucru spre a-1
face memorabil, adica ceva care sa nu fie cu totul
loc comun" (S. Thompson, op. cit., p. 8). Evident,
din punct de vedere pur epistemologic,
ascendentul principial al conceptului de functie (in
acceptia lui Propp) asupra notiunii de motiv (cum
apare in Index) nu poate fi contestat. Ceea ce, din
punct de vedere practic, nu face insd mai apta
Morfologia basmului de a integra, in sistem,
fenomenologia functiei si deci de a oferi o
contrasolutie valabila Motif-Indexului. Sintaxa —

am spune, reluind o observatie a lui Lévi-Strauss



— nu se poate substitui dictionarului.
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Pag. 26

e Joseph  Bédier (1864—1938), ilustrul
romanist si medievist — profesor la College de
France —, renovatorul impetuos al studiilor
medievale in genere, al celor franceze in speta
(indeosebi prin lucrarea, fundamentald, Les
légendes épiques, 1906—1913, care dezvolta
vederi cu totul noi cu privire la ,,chanson de
geste"), era, in domeniul teoriei naratiunilor
populare, adversar al tezei ,,difuzioniste" (Benfey)
a originilor indiene ale folclorului narativ
european, si adera la punctul de vedere al ,,scolii
antropologice" (Andrew Lang, Tylor etc.) care
deducea culturile traditionale din,,natura umana".
Totusi, Les Fabliaux, principala sa lucrare in
aceastd directie, este, in ultimd instanta, mai putin
preocupata de structuri — in legatura cu care, am
vazut, formuleaza observatii pretioase — si mai

mult de istoria si difuziunea motivelor.

Pag. 22

*Progresele organizarii bibliografice
inregistrate intre timp sint remarcabile. Se cuvin
deci mentionate si recomandate principalele
bibliografii.

Astfel ~ Hoffmann-Krayer a  continuat
publicarea anuald sau bienald a bibliografiei sale,
sarcind preluatd ulterior de Robert Wildhaber (cf.
R. Wildhaber, Volkskundliche Bibliographie fiir
die Jahre 1937 und 1938, Berlin 1957...). Tot sub

conducerea lui R. Wildhaber a fost initiatd o vasta



Bibliographie internationale des Arts et Traditions
populaires. Années 1950 et 1951, Bale 1955,
Années 1952—1954, Bale 1959, continuatad in
germand sub titlul Internationale volkskundliche
Bibliographie. Fiir die Jahre 1955 und 1956, Bonn
1962, Fiir die Jahre 1957 und 1958, Bonn 1963,
Fiir die Jahre 1959 und 1960, Bonn 1964, s.a.m.d.
O bogata informatie, deosebit de utila, asupra
cercetarilor mai recente cuprind amplele dari de
secama critice ale lui Friedrich Ranke,
Modirchenforschung. Ein Literaturbericht (1920—
1934), in Deutsche Vierteljahrschrift XIV (1936),
pp. 246—304, Will-Erich Peuckert, Das
Mdrchen, in W. E. Peuckert si D. Laufer,
Volkskunde (Quellen und Forschungen seit 1930),
Berna 1951, pp. 130—175, si Lutz Réhrich, Die
Mdrchenforschung seit dem Jahre 1945, in
Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde, Bd. 1 (1955),
Heft 1/2, pp. 279—296, Bd. 2 (1956), pp. 274—
319, Bd. 3 (1957), Teil I, pp. 213—234 si Teil I,
pp. 494—514. De asemenea utila este excelenta
Bibliographie of Comparative Literature, New
York, 1960, de F. Baldensperger si W.P.
Friedrich. Pentru basmul rus, principala sursa
bibliografica este M.S. Melt (si colectiv), Russki
folklor. Bibliograficeski ukazatel, 1917-1944,
Moscova 1965, completat de bibliografiile anuale
publicate din 1956 in anuarul Russki Folklor. In ce
priveste basmul romanesc, pentru materialele si

cercetarile anterioare lut 1900, lucrarea de



referintd bibliograficd fundamen-
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tald ramine, pe lingd de curind aparuta si
remarcabila Bibliografie generala a etnografiei §i
folclorului romdnesc, Bucuresti 1968, de A,
Fochi, Lazar Seineanu, Basmele romdanilor,
Bucuresti 1895. Perioada mai recentd este aco-
peritd de bibliografiile anuale publicate 1in
Dacoromania 1V-VII (1927—1930), apoi de Ion
Muslea, in Anuarul Arhivei de folclor 1-VI (1931
—1945). Cercetdrile si materialele publicate dupa
1944 sint inventariate de bibliografiile anuale
elaborate de 1. Muslea (Revista de folclor 1-11
(1956-1957), 1. Talos (Revista de folclor 111
(1958), A. Fochi (Revista de folclor 1V-VIII,
(1959—1963) si E. Dancus (Folclor Literar,
Universitatea din Timisoara 1967).

La toate acestea se adaugd, desigur,
bibliografiile publicate de diverse alte periodice

din Europa, cele doua Americi, Asia.

Pag. 23

*De buna seamda, extinderea cunoasterii
basmului s1 expansiunea inregistrarii bibliografice
fac necesara completarea — selectivda — a
referintelor propuse de V. Propp. A se vedea
asadar Axel Olrik, Epische Gesetze der
Volksdichtung, 1in Zeitschrift fiir deutsches
Altertum und deutsche Literatur, LI (1909), pp. 1
—12; Friedrich Panzer, Mdrchen, in John Meier,
Deutsche Volkskunde, Berlin Leipzig , 1926, pp.
219—262; André Jolles,- sectiunea Mdrchen, in

Einfache Formen, Halle /Saale, 1929 (ed. a Il-a,



1956); Albert Wesselski, Versuch einer Theorie
des Mdrchens, in Prager deutsche Studien XLV
(1931); Friedrich Ranke, Das Mdrchen, in Adolf
Spamer, Die deutsche Volkskunde, vol. 1, Berlin
1935, pp. 249—262; Max Liithi, Das europdische
Volksmdrchen, Berna, 1947 (ed. a Il-a, Berna-
Miinchen, 1960); Cari Wilhelm von Sydow,
Selected Papers on Folklore, Copenhaga, 1948;
Jan de Vries, Betrachtungen zum Modrchen,
Helsinki, 1954 (FFC 150); Lutz Rohrich,
Mdrchen und Wirklichkeit, Wiesbaden, 1956;
George Calinescu, Estetica basmului, in Studii §i
cercetari de istorie literara si folclor V1 (1957),
pp. 395—484 si VII (1958), pp. 7—135 (si, in
volum, Bucuresti  1965): Kurt Ranke,
Betrachtungen zum Wesen und zur Funktion des
Mdrchens, in Studium Generale, X1 (1958), pp.
647—664; Ovidiu Birlea, Introducere la
Antologie de proza populara epica, vol 1,
Bucuresti, 1966, pp. 11-110. A se vedea, de
asemenea, lucrarile lui Seineanu, Aarne, Bolte si
Polivka, Thompson, Liithi, Peuckert, Rd&hrich,

Birlea, mentionate in notele precedente.

Pag. 24

*Traducerea — nu numai in limba roméana —
a epitetelor capitale ale Morfologiei ridica
probleme. In terminologia folcloristicd rusa
volsebnii (= ,,magic" , ,,miraculos") e universal
utilizabil in sfera folclorului ,,supranatural;

personaje, recuzitd, basmul ca intreg pot intra



firesc sub categoria lui. Propp il utilizeaza in

consecintd pretutindeni, ceea ce con-
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ferd contextului o remarcabild omogenitate de
concept. in terminologia romaneasca
utilizabilitatea lui ,,magic" e mult mai restrinsa.
Basmul, bundoara, este nu ,,magic", ci ,,fantastic".
Mai putin ferm e uzajul pentru personaje,
elemente auxiliare etc. Totusi si aici, ,,magic" e
rar si inconsecvent folosit. Datd fiind relativa
incertitudine  terminologica, traducatorul a
adoptat pentru toate determindrile — mai putin
specia, care ramine ,fantasticd" — epitetul de
nazdravan, care, pe lingd utilizarea lipsita de
restrictii, prezintd avantajul de a nu sugera
implicit (precum fermecat sau magic) un
vrajitoresc fertium operationis, fara a-i exclude
totusi putinta interventiei. Totodatd, nazdravan
trimite la insusiri intrinseci, strain fiind de
caracterul metalingvistic, ,,de comentariu", al unui

epitet precum fantastic, care califica critic.

Pag. 25

*Ivan e numele generic al eroului basmului
rus, efect neindoielnic al traditiei numelui unic in
onomastica veche si, totodata, al raspindirii fara
egal, in Rusia — ca si 1n intreaga Europa,
inclusiv tarile romane — a acestui antroponim
biblic, varianta a  ebraico-greco-latinului
Iochannan-loannes. $i in basmul german, de
altfel, eroul, foarte adesea, se numeste Hans. In
basmul roménesc lon apare mai rar. Sistemul
onomastic al basmelor — cel putin al celor

romanesti i rusesti — ramine, 1n realitate, inca



de studiat.

Pag. 26

*Julius von Negelein (n. 1872) — indianist si
mitograf german, profesor la Konigsberg si
Erlangen — este, intre altele, autorul unei pretio

ase  Weltgeschichte des Aberglaubens, Berlin-
Leipzig, 1931, Bd. 1.

Pag. 29

*Atit pentru profilul si istoricul colectiei
Afanasiev, cit si pentru informatii suplimentare
privind pe autorul ei, vezi recenzia la ed. a VII-a
rusd (1958) a Basmelor populare, publicatd de
Corneliu Barbulescu in Revista de Folclor VII

(1962), Nr. 1—2, pp. 190—192.

Pag. 31
*Indicativul numeric trimite la numarul de
ordine al basmelor in editia Afanasiev utilizata de

autor. Pentru identificarea tipurilor (in sistemul

ATh.) cf. anexa V.

** De fapt, foisorul, ce continea iatacul —
gineceul — in Tmpartirea cutumiard a interiorului
domestic rus (in forme ample, evident, in locuinta

boiereasca etc.).
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Pag. 33

*Traducerea lui zmeu poate suscita discutii.
Desi faptura 1i este vag descrisd, zmeul are
incontestabil, in basmul roméanesc, vocatie
antropoida, corespunzind (sub raportul functiilor)
uriasului malefic din basmele vest-europene. Dar,
etimologiceste, el 1nseamna totusi ,serpoi”, si
totodata ,,bala", ,balaur", ,dihanie grozava" cu
caracter reptilian (¢f> DLRC si DLRM). Or, cum in
ruseste zmei are, actual s1 paralel, toate cele trei
sensuri evocate, traducerea corecta devine
problematica. Traducatorul, excluzind pe ,,balaur
" — ca denumind un personaj zooid, teluric, de
reguld functionalmente sarac — a ales judicios, in

virtutea criteriului functional traducerea ,,zmeu"

pentru toate pozitiile contextului.

Pag. 41

* Ruslan §i Ludmila e citat ca ,,basm cult" tipic.
Ceea ce la urma urmei e perfect admisibil. Totusi,
ca surse si atmosfera, aceastd poema cava
lereasca (scrisda intre 1817—1820) trimite mai
degraba la epos. Puskin integreaza aici — intr-un
fermecator mixtum — in primul rind elemente de
bilind si reminiscente de lectura (din poeme eroi-
comice, din Ariosto indeosebi) si abia apoi palide

ecouri de basm.

Pag. 43
*Guzla (postverbal din gudeti = ,,a cinta pe
strune"), denominativ atestat inca in veacul al VI-

lea, desemna initial orice instrument traditional



de coarde, la slavii sudici si rasariteni. Ulterior va
denumi, in ruseste, un instrument alcatuit dintr-o
cutie de rezonanta prismatica, de obicei neregulat
patrulaterd, prevazuta cu corzi in numar si acordaj
divers, folosit mai cu seama pentru acompanierea
nziceril'" de biline. Guzlarul ciupea strunele

instrumentului tinut pe genunchi.

Pag. 53

*  Ciudo-ludo, monstru acvatic cu infatisare
imprecisd (eventual inchipuit fard membre, ca —
vag — cetaceu) e relativ frecvent in basmul rus.
Numele — afirma Polivka (op. cit.,p. 201) — vine
din istoria biblica; desi exista si alte ipoteze
(bazate pe etnonime etc.). Notabild e aparitia
similard a ,Iudei" (a ,,puiului Iudei" etc.), ca
fapturd marind, in colindele noastre (ca si in
»koliada" contigud, de altfel); dupa cum unele
peripetii ale Iui Ciudo-Iudo (cf. Polivka, op. cit.,
p. 202) amintesc frapant de balada Vidrosului.

Pag. 54

* Invocarea hotaritda a psihostaziei —
cintdrirea justitiard de catre divinitate a sufletelor
celor defuncti, In mitologia egipteand, preluata si
de iconografia crestind printr-o interpretare libera

a canonului — pare
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sa fie totusi hazardata, aici. Nimic nu dovedeste
inexistenta etnografica efectivda — asiatica sa

zicem — a unui atare tip de competitie.

Pag. 73
* Pasarea-de-foc corespunde, in linii generale,
tipului 550 din tipologia internationald Aarne-

Thompson.

Pag. 74

*Triplicarea era, desigur, pentru ,,formalisti",
manifestare patentd a refardarii narative, iar ca
mod al repetitiei, ,,mijloc de a lumina constructia"
operei (cf. V. Sklovski, op. cit, p. 73). In ce
priveste tratarea folcloristicd a chestiunii, aceasta
a dezvoltat cu precadere — in cunostinta de cauza
sau nu — observatiile pertinente, formulate inca
din 1909 de Axel Olrik (op. cit., p. 4), care nota,
in substantd, ca triplicarile indeplinesc o dubla
functie: una estetica (vizind amplificarea
substantei basmului, altminteri saraca, totodata
realizarea, eventuald, a unei gradatii in plan
compozitional), si una practica (tinind de tehnica
si mnemotehnica naratiunii orale: triplicind,

naratorul is1 domind mai bine materialul).

Pag. 78

*Basmul — nu se poate tagddui — e una din
speciile literare cele mai putin gindite psihologic.
Univectorialitatea »pragmatica", cultivarea
efectelor cu neglijarea indeobste a cauzelor,
dezvaluind cu usurintd dialectica simpla si robusta

a naratiunii, pare sa fie de altfel o trasaturd mai



generald a literaturii narative populare (cf.
bundoara studiul nostru Constante in structura
cintecului epico-liric din Transilvania, in vol.
Studii de poetica i stilistica, Bucuresti 1966, pp.
115—161). Autonomia relativa a functiei fatd de
ansamblul de motive si scopuri al personajului nu
poate legitima insd concluzia ca acestea ar fi cu
totul supuse hazardului. Desi mai e mult de
intreprins in aceasta privintd, de pe acum se poate
emite presupunerea cd numdrul alternativelor
motivationale de care dispune povestitorul de
basm nu e de loc nelimitat, §i ca ratiuni
semiologice identificabile, integrabile in structuri
determinate, decid — evident, in termeni de

probabilitate — o optiune sau alta.

Pag. 91

* In termeni generali, si alti membri ai
grupului . formalist" contau pe realitatea
existentei ,,basmului arhetipal al cautarii" sau al

nsarcinii dificile" (cf. V. Sklovski, Teorie Prozy,

pp. 131—132).
Pag. 92.

* Retardarea, tehnica incetinirii naratiunii, era,
pentru ,,formalisti" in genere — dar nuantat —
procedeu central al prozei epice. Sklovski, spre
pilda, demonstrase cu virtuozitate importanta

procedurii ralentando-
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ului (in romanul ,,preclasic", in Don Quijote, la
E.T.A. Hoffmann, la Dickens, in povestirea
politistd, in basm), indiferent daca firul
dezvoltarii narative tindea sau nu catre un klimax
efectiv (cf. Teorie Prozy, pp. 27 — 63, 88—119,

passim).

Pag. 94

* Migcare e luat evident in acceptia curentd in
teoria muzicii (,segment al wunei lucrari
instrumentale ciclice, indeajuns de complet in
sine spre a fi socotit entitate distincta", glasuieste,
de exemplu, Grove's Dictionnary of Music and
Musicians, ed. a V-a , Londra, 1954, vol . V, p.
921). Lévi-Strauss traduce ingenios cuvintul (La
structure et la forme, pp. 175—176) cu ,partie",
valorificind polisemia acestuia in francezd: 1)
parte, ,repartizare" a unui intreg, a unei povestiri,
a unei piese muzicale la rigoare etc., dar si 2)
partida, ,,de sah sau de carti, dat fiind ca, la fel ca
si in basm, in partide de carti succesive < ... >, se
rela in mod periodic amestecatul, taiatul,
impartitul etc., cu alte cuvinte se repeta aceleasi
reguli". Desi, adesea, de serii de miini mereu
altele. ldee pretioasa prin sugestia posibilei
utilizari a ,teoriei jocurilor" in abordarea

basmului.

Pag. 102
*Instituirea unei terminologii unitare si

riguroase ramine $i azi un deziderat. Pe care



revistele specializate, congresele etc. incearca sa-1

traduca in fapt. Cu rezultate incd modeste.

Pag. 103
*E, evident, vorba de versiunea rusa a Caprei
cu trei iezi, respectiv a tipului international ATh.

123.

Pag. 110

*Leo Frobenius, (1873—1938), africanist
german de renume mondial, profesor in ultimii
ani ai vietii la Universitatea din Frankfurt pe
Main, creator al conceptului si directiei
etnologice  Kulturmorphologie, de obedienta
biologica, inspiratd Tn bund masurd de idealismul
lui Spengler. Autor al unor lucrdri de referinta,
esentiale, asupra etnografiei si etnologiei africane
(Und  Afrika  sprach, 3  Bde, 1913;
Kulturgeschichte Afrikas, 1933 etc.).

Pag. 114

*De prisos sd mai demonstram similitudinea
de esentd a wunor atari ,distonari" cu
distorsionarea personajului pe care un Goethe o

teoretiza (cf. infra, p. XIX).
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Pag. 117

* Aceste asertiuni marcheazd in Morfologie
unul din aspectele cele mai expuse contestarii.
Chiar si la o prima aruncaturd de ochi apare clar
ca omisibilitatea functiilor — altminteri de grad
foarte diferit — nu poate fi arbitrara, ca
povestitorul — cel rus in cazul dat — e foarte
putin liber sa atribuie nume hispanice — sa zicem
— personajelor sale, sau sd confere Babei-laga
(alegem intentionat ,,exemple-limitd") ,,frumusete
constantd", ,tinerete", ,,duiosie sincera" etc. De
altfel, teoretic, ,formalistii" prevenisera cu
energie (poate excesiva): ,,Functia constructiva,
corelatia elementelor in interiorul operei reduc
intentia autorului la a nu fi decit un ferment si
nimic mai mult. «Libertatea creatiei» este un
slogan optimist, dar el nu corespunde realititii si
cedeazd locul « necesitatii de creatien" (L.
Tinianov, De [l'évolution littéraire, p, 132). Nu
mai revenim asupra comentariilor lui Lévi-

Strauss.

Pag. 118

*Se cade subliniat ca ,,formalistii" acordau
atentie nu atit stilului ca atare, cit raporturilor lui
intime cu nivelele complementare ale operei.
Sklovski, bunaoara, declara ca ,tehnicile
constructiei subiectului sint similare, chiar
fundamental identice cu procedeele orchestratiei
verbale", si ilustra cu relatia dintre recurenta, in

basm, a unuia si aceluiasi eveniment epic si



repetitiile verbale. (V. Sklovski, Teorie Prozy, pp.
36—37).

Pag. 121

*Cititorului nu-i va scapa, desigur, ca
reproducerea acestui pasaj din Veselovski
reveleaza sensul programatic latent al intregii
carti: principiile si metoda Morfologiei sint
extensibile (fara ca totusi postulatul co-
respondentei intime a metodei cu obiectul sa fie
cumva afectat). In legiturd cu aceasta Propp
aducea recent precizari importante. Morfologia,
scrie el (Struttura e storia, pp. 208—209), este ,,0
cercetare de caracter particular, inchinatd unei
chestiuni specifice de folcloristica". Este apoi ,,0
alta problema faptul cd metoda analizei genurilor
narative bazatd pe functiile personajelor se poate
dovedi eficace nu numai in cazul basmului
fantastic, ci si in cazul altor tipuri de basme si,
poate, chiar in studiul operelor de caracter narativ
din literatura mondiald. E insa usor de prevazut
ca, In oricare din aceste cazuri concrete,
rezultatele vor fi cit se poate de diferite. Astfel, de
exemplu, basmele cumulative (formula-tales) sint
construite pe principii cu totul deosebite decit
cele ale basmelor fantastice <..>. Metoda e
ampla, concluziile, in schimb, sint valabile numai
pentru acel tip determinat de naratiune folclorica,

in analiza céruia ele 1si gasesc originea".
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Totusi, simptomatic, ceea ce filosoficeste am
numi ,,modul ridicérii la concret", pare eludat la
Veselovski. Diversitatea ramine la el tot asa de
enigmaticd ca si in Morfologie. Lévi-Strauss
comenta (La Structure et la Forme, pp. 186—
187): ,,In incheierea lucrarii sale, Propp citeazi o
splendida  pagind din  Veselovski <..>.
Conceptiile (ilustrate de citat — R.N.) sint foarte
profunde, dar, cel putin in pasajul reprodus, nu se
indicd pe ce baza se va face diferentierea, cind
dincolo de unitatea creatiei literare se va voi sa se
cunoasca natura modalitatilor (diverse) ale
acesteia". Replica lui Propp (op. cit, p. 227),
constatativa, subliniaza cu tact evidente, dar nu da
un raspuns propriu-zis: "(...) Metodele propuse in
acest volum (Morfologia — R.N.) 1nainte de
aparitia structuralismului, ca de altfel si insasi
metodele structuraliste care aspird la studiul
obiectiv si exact al literaturii, au si ele limitele lor
de aplicare. Ele sint posibile si profitabile acolo
unde ne gasim in fata unei repetabilititi pe scara
mare, asa cum se intlmpla in limba sau in folclor.
Atunci cind insa arta devine cimpul de actiune al
unui geniu irepetabil, utilizarea metodelor exacte
va da rezultate pozitive numai dacd studiul
elementelor repetabile va fi insotit de studiul
acelui ceva unic la care noi privim pind astazi ca
la manifestarea unui miracol incognoscibil. Sub o
atare rubricd se inscriu Divina Commedia sau

tragediile lui Shakespeare. Geniul lui Dante si cel



al lui Shakespeare sint irepetabile si nu pot fi
intelese numai cu metode exacte. Si dacd la
inceputul acestei scrieri am scos in relief
afinitatea dintre legile studiate de catre stiintele
exacte s1 cele studiate de catre disciplinele
umaniste, am vrea sa Incheiem reamintind
fundamentala si specifica lor diferentd." Or
cercetarea structurald actuala a literaturii 1{si
propune gasirea modurilor concrete de rezolvare

tocmai a acestel antinomii.
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,»-..«Morfologia basmului»? Greu de crezut ca
cineva sd-si fi 1imaginat posibilitatea unei
asemenea notiuni.

Cu toate acestea, formele basmului pot fi
studiate cu aceeasi precizie cu care se poate stabili
morfologia  formatiunilor = organice. = Daca
asertiunea de mai sus nu poate fi extinsd asupra
basmului in intregul sau, la toate speciile genului,
ea este in orice caz aplicabild asa-numitului basm

«fantastic».."

V. 1. PROPP

V. 1. Propp s-a ndscut in anul 1895, la
Petersburg. Si-a facut studiile in orasul de
bastind, absolvind in 1918 facultatea de filologie.
A predat, in cadrul Universitatii din Leningrad,
limba germana, iar ulterior a condus catedra de
folclor. Eminent folclorist, V. I. Propp s-a ocupat
in special de studiul structurii compozitional-
fabulative a basmului, ilustrindu-si rezultatele
cercetdrilor 1n lucrdri de  mare prestigiu:
Morfologia basmului, inscrisa in fondul clasic al
literaturi de specialitate, Transformarile basmelor
fantastice, Radacinile istorice ale basmului
fantastic; a publicat, de asemenea, numeroase

studii consacrate folclorului rusesc.




