Ako zberatelovi pdf-iek kniznych publi-
kacii a ¢lankov ta uspokojuje ,lov". Ale-
bo tieto informacie aj dalej spraciivas?

,Lov* by som skér nazval zberatelskym
impulzom, ktory ma koreri v kultirnej
podvyZive. Citanie bolo pre mria odma-
licka zarover ,pisanim*. ,Citat* som
zacal edte pred zvlddnutim abecedy.
Stard mama mi niekolkokrat precitala
rozpravku, potom som ju vedel preci-
tat, i ked spamiti, s prstom sledujucim
riadky (schopnost som napokon stra-
til, pravdepodobne ked som sa naudil
abecedu).

Znamky, mince, pocitatové hry, knihy
a hudba nesu kultdrnu hodnotu, kto-
rd je desifrovand, citand a docenena
v priebehu éasu. Niektoré knihy na-
priklad kupujem s vedomim, Ze ich
budem ¢é&itat, aZ ked na ne dozrejem
Je tam intuicia a zdroveri poistka k pri-
stupu, kedZe potom uz méZu byt taZko
pristupné. Na selekciu mala prv vplyv
najmi preZivajuca kultirna izolécia
Slovenska, zastréeného vo vychodnom
bloku, ¢o sa prili§ nezmenilo, ani ked
sa priestor premenoval na VySehradsky
region ¢i ,novi Eurépu®.

Pred dvanastimi rokmi som sa vrétil
z leta v Amerike s kufrom navy3e, ktory
bol plny knih, o ktorych sa mi predtym
ani nesnivalo. Trvalo potom este dl-
hych osem rokov, kym som sa k po-
dobnej literatire zacal dostavat v elek-
tronickej podobe, cez internet. Vdad¢im
za to TomdSovi Kovécsovi, ktory ma
nasmeroval k obrovskej kniznej data-
baze Library.nu. Vzdpiti som ndhodou
objavil Aaaarg, vtedy nam uz niekolko
tyzdriov beZal Monoskop Log

AZ pomerne neskoro, v 22-ke, som
zacal Citat so zédpisnikom, do ktorého
som zoskupoval vypisky, kreslil diagra-
my vztahov, ¢asové osi, ilustracie. Tito
forma sa pomaly vyvijala, zhustovala.
pribudali symboly, no stile $lo o suk-
romnu aktivitu, o pozndmkovy aparit,
ktory som hromadil s predstavou ne
skorSieho pouzitia. Mal som okolo tri-
dsat zdpisnikov, ked som im zaviedol
strankovanie a obsahy, aby som v nich
mohol spatne vyhladavat. To ale nerie-
Silo dalsi problém — cestovanie. Ziada-
lo si to urdita disciplinu, ale nauéil som
sa robit poznamky do textovych stibo
rov, aby som ich mal pri sebe. Tam sa
ale opakoval problém s vyhladavanim,
roztrusenostou poznamok po exter-
nych harddiskoch, ktoré znovu ,
na rbéznych miestach.

So zdpiskami som napokon presiel
na internet, kde ,pisem"“ Monoskop
wiki (www.monoskop.org). Od krat
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kych zdznamov o zaujimavych ludoch
a udalostiach stivisiacich s medidlnou
kultiirou som sa pomaly dostal k pisa-
niu biografickych a tematickych ¢lan-
kow.

Portdl Monoskop je dnes vyznamnym
medlﬁlnym archivom. Priddvag don
i knihy, moZno ho teda povazovat aj

za digitdlnu kniznicu. Co vietko V nej

ndjdeme?

Selekeia knth pre Monoskop Log sledu-
je dianie v ument, humanitnych vedach
a medidlnych technolégidch a kniznica
je uréend pre &tudium a vyskum. Ty2-

denne pribuda okolo 5 a% 20 publikacif, -

z najnoviich by som vypichol niekol-

- ko. Kanadsky skladatel a uitel hudby
R. Murray Schafer vo svojich dvoch ra-
nych pracach Ear Cleaning a The New
Swudsaané 2 konca 60. rat-;m SPEEICD--_

udijny tvod do ele&:uranm"kel}éipgn-,
q’&&lhie! lwlhr. ktoré obsahuju ;aha
p@znﬁm@ - vyucby a wrﬁemm Zauji-

T

Teaching and Leaming as Pdg‘qnnmg
Arts s prispevkami rad Eagea Brech-

ta, Iéanmzwaﬁl Beuysa; dalej antolégia
textov p[edsia?u]u:a frahcuzskehﬂi-,-'

~ filozofa technolégii Gilberta Simondo-

na anglofénnemu publiku (Being and

Tﬂhﬂ&fﬂgﬂ histéria ruského futuriz-
mu od Vladimira Markova; obskirny
prispevok k teérii radikélnej poéitato-
vej hudby dénskeho skladatela a umel-

ca Goodiepala (Radical Computer Mu-

sic and Fantastisk Mediemanipulation);
zbierka vizuélnej poézie Viclava Havla
(Antikddy); kniha Jind¥icha Chalupec-
kého Na hranicich uméni &i katal6g
k brnianskej vystave L4szlé Moholy-
-Nagya z polovice 60. rokov.

Okrem knih sa daji na Monoskope po-

zerat filmy, napriklad krasny dokument

Dugana Handka z akcie Alexa Mlynér-
&ika na Zelezni¢nej trati na Orave v lete
1971 De#i radosti & dokument Granta
Geeho o nemeckom spisovatelovi W.
G. Sebaldovi.

Vietky spomenuté tituly s volne pri-
stupné v elektronickej podobe na ad-
rese www.monoskop.orgflog, filmy na
www.monoskop.org.

Ako by si analyzoval poslednii dekadu
vo vyvoji teoretickej reflexie medidlne-
ho umenia a kultury? Co by si vyzdvihol
a pri ¢om by si sa zastavil?

To je komplexna otdzka, pokisim sa
odpovedat'v krdtkosti.
Koncom ogo. rokov bol hlavny front

maiuré je a,mH|thkﬂlha§‘ Rq;berfa Fliil'ﬂua.f:-

O

tedrie medidlnej kultiry v tzv. sietovej
kritike (net critique) — ktora reflektovala
spolocensky relevantnti realitu sieto-
vych kultdr (Nettime) a taktickych mé-
dif (Yes Men, Next 5 Minutes) — v pria-
me)j opozicii proti technologickému
nadSenectvu Silicon Valley, reprezen-
tujuicemu sny o kyberpriestore levitu-
jucom vo virtudlnej realite. Stibor wKY-
berlibertarianskych* idel kalifornskych
technohipikov bol sndd najpriamejsie
adresovany v eseji Richarda Barbrooka
a Andy Camerona The Californian Ide-
ology (a neddvno v prvej epizéde troj-
dielneho dokumentu Adama Curtisa
‘All' Watched Over by Machines of Loving
Grace). .

Priblizne od polovice minulej dekady
potom mo#no v medidlnej kultdrnej
tedrii sledovat niekolko prudov. Prvy

_ nadvézuje na spuminanu debatu pre-.

‘doglej dekady, i ked len implicitne, bez

F;r[am}ch oodkazov na autorov, idey
o prnlekty Hla\rn}rm abjelctarn jeho

krlilky su- prakt}ky kapltallziue nsieto-
vej spnloﬁnnstl“ s hldsnymi trabami
v E&sapjse Wired wwdavate [stve O'Reil-

ly, pradnﬂknvume franchise TED &

cl'at%lcﬁ ,,ane—w&rld dﬂ-gﬂeders , kto-
e iwla ch)ltl'awé frézy ako ,web 2.0%
.swarm® inteligencia & ,big data,
.priom na ich konci stoji opit hf‘stka
technolibertaridnov v Kalifornii. Vina
internetového skepticizmu na seba ne-
dala dlho &akat (vid texty bieloruského
byvalého internetového aktivistu Evge-
nya Morozova ¢ americkej lavicovej
intelektualky Jodi Dean).
Pokas minulej dekady sa viacerf teo-
retici pokusali vzdialit od pozicii tech-
no-determinizmu (ktory hldsa, Ze po-
¢itale a internet st strojcami novych
moznostl, slobéd, médii atd. a ulohou
umelcov je kreativne skimat ich po-
tencidl), ale tieZz od naviazanosti na
modernistické dejiny umenia (interpre-
tujlice umenie novych médif ako vrchol
umenia, ktorého histéria sa odvija od
medzivojnovych avantgdrd), ¢o moz-
no tiez ¢ftat ako priamu kritiku metéd
dvoch autorit, Leva Manovicha a Petra
Weibela. Autori ako Matt Fuller, Adrian
Johns, Florian Cramer, Alex Galloway
a Brian Holmes sa poktsali uviest do
Sirsieho spolo¢enského kontextu otdz-
ky a problémy sietovej kultury ako slo-
bodny pristup k poznaniu, algoritmy
(kéd, program, softvér), autorské pra-
vo &i imateridlna préca.
Zaujimavym a prehliadanym feno-
ménom v tomto ohlade je Svédsko,
koliska The Pirate Bay a piratskych
strdn, kde sa vytvorila silnd generdcia
teoretikov, dne3nych tridsiatnikov, kto-

o

ri presunuli svoje diskusie o pirdtstve
a slobodnej kultire z IRC kanloy aj
blogov na akadémie, kde produkujd
kvalitné dizertaéné prace a knihy. Ra-
smus Fleischer napfsal obsiahlu précu
o histérii $védskeho hudobného prie-
myslu, Peter Jakobsson neddvno vydal
pracu o exploatécii imperativu otvore-
nosti (,priemysel otvorenosti“), vyslo
niekolko knih o otdzkach piratstva.
InSpirativnu reflexiu suéasného me-
didlneho umenia poddva paradoxne
»medidlna archeolégia“. Pojem moéze
asociovat nostalgické bddanie po pe-
riféridch kultdrno-historickych narati-
voch a vykopdvanie nerealizovanych
ndpadov na konitrukcie obskudrnych
pristrojov. Autori pouZivaju radikélne,
diverzné, aZ , anarchistické” metodolé-
gie, no o ich spéja, je prave odmietnu-
tie linedrneho evolu¢ného vyvoja tech-
niky od primitivnych ku komplexnym
aparatom a taktiez s tym sdvisiace
odmietnutie ,novosti“ novomediélne-

~ho umenia. Z4sadné texty publikovali
0. i. Friedrich Kittler, Siegfried Zielinski,

Wolfgang Ernst, Florian Cramer, Jussi
Parikka, Erkki Huhtamo.

~V podstate vietky tieto diskurzy zatial

mifiaju Slovensko aj Cechy, ¥iadna kni-
ha od Ziadneho z tychto autorov, po-
kial viem, nebola preloZend, preklady
¢lankov, ale aj referencie v textoch na
tuto literatiru sa objavuju len velmi

sporadicky.

Medidlnej archeoldgii sa venujes uz
nejaky ten cas. Ako si sa k nej dostal?
Co ta na nej zaujima?

K medidlnemu vyskumu kultdry a ume-
nia spred 20. storocia som sa chcel
dostat' uZ velmi dlho. Odkedy som sa
zacal venovat dejindm medidlnej kulta-
ry, bol som si vedomy, Ze mdj pohlad
je predpojaty, ak si nedostudujem hlb-
Sie dejinné suvislosti. Pbvodne som sa
najdalej dostal k avantgarddm 10. ro-
kov a ranej kybernetike 40. rokov.

Cestu som si k nemu nakoniec nasiel
ne¢akanym spdsobom zaciatkom toh-
to roka. Tento rok vstupuje do platnos-
ti novd kultarna stratégia Eurdpske;
komisie na najblizsich niekolko rokoy,
s opornym pilierom kreativneho prie-
myslu, ktory skoér ¢i neskér preberie aj
nase ministerstvo kultiry a kultirne
sekcie v metropoldch. Chrbtovou kos-
tou kreativnym priemyslom formova-
nej kulturnej politiky je imperativ kvan-
tifikovatelnej inovicie, teda predstava,
Ze ulohou kultdrnej politiky statu je
odklonit podporu kultirnej diverzity
smerom k podpore inovdcie, ktord je



chdpand ako tajomstvo ekonomického
rastu v postindustridinej dobe. Schop-
nost inovovat maju mat podnikatelské
subjekty, ktoré vedia kreativhe namie-
sat taky mix kultdry a technolégif, ktory
vytvorf nové publika a novy kapital,

Zaujimalo ma, ako sa tento navonok
novy ,recept na Uspech” osvedéil v mi-
nulosti, a rozhodol som sa ndjst v na-
Sej histérii priklady a osudy [udf, ktorf
sa pohybovali na pomedz( Kultdry, me-
didlnych technolégii a podnikania. Vel-
mi rychlo som sa, samozrejme, ocitol
v Rakisko-Uhorsku 19. a zadiatku 20.
storacia. Pustil som sa do prechddza-

nia kniZnic a archivov, za¢al nachadzat

fascinujlice pribehy menej a viac zn4-
mych experimentatorov a otizka pod-
nikania rychlo ustipila do Gzadia na
dkor skimania ich Sir8ieho spologen-
sko-kultirneho kontextu.

V prvej fdze, kedZe o tychto ludoch je
publikované velmi malo, som zacal p-
sat profilové &lanky pre Monoskop wiki
(napr. Ernst Chladni, Jan Evangelista
Purkyng, Stefan Jedlik, Jozef Petzval,
Jozef Murga§, Eduard Kozic).

V madji 2013 riaditel festivalu transme-
diale v Berline obhajoval dizerta&nii
pracu na tému medidlna archeolégia
a jeho publikovanu pricu si zavesil na
Monoskop. Aké postrehy prinasa?

Ano, to je emblematicky priklad rele-
vantnosti medidlnej archeolégie pre
sucasné medidlne umenie. OsvieZu-
jucim bol uz samotny vyber nového
riaditela festivalu (tento rok prebehol
druhy roénik pod jeho vedenim), plavo-
vlasého mladika zo svédskeho Malmé,
s ldmanou nemdinou, bez rezonujlice-
ho mena a ,pozadia“, ¢o bolo okrem
gesta ,resetu” smerovania festivalu
aj velkym organizaénym experimen-
tom. Neziskal miesto kurdtora alebo
umeleckého riaditela, ale bol katapul-
tovany rovno do pozicie hlavnej tvdre
a vykonného riaditela po festivale Ars
Electronica druhého najstarSieho festi-
valu medidlneho umenia v Eurdpe.

A co spravil? Nesmelld transforméciu
festivalu pod vedenim jeho niekdaj-
Sieho riaditela Broeckmanna, ktory
v roku 2006 doplnil do podtitulu éiarku
doprostred slovného spojenia ,media
art”, zacal dovddzat do désledkov. Zru-
Sil udelovanie cien, roz3(ril program na
celoro¢né poésobenie (ktoré spoéiva
v siefovani fragmentizovanej berlin-
skej medidlnej scény prostrednfctvom
diskusii a pracovnych skupfn), nad-
viazal hlbSiu spoluprdcu s akadémia-
mi (v Berline, Aarhuse, Rotterdame,

L

Edinburghu) a vyraznd &ast hlavného
programu sa presunula do formétu
workshopov. Tym este viac zvyraznil
kontrast voéi formatom Ars Electroni-
ca a transmediale pripodobnil filozofi
a formdtu, ktoré pozndme uz z festi-
valu Multiplace, kym dnes sa tomuto
trendu v sebareflexii a otvarani kultdr-
nych organizdcii hovorf ,novy institu-
cionalizmus*.

Na druhej strane, hlavnd vystava bola
uz druhy rok po sebe zar4Zajiico her-
metickd a prehnane retrospektivna,
akoby sa vietci umelci presunuli k pro-
cesudlnej tvorbe a zavrhli tvorbu ob-
jektov.

Gansing postavil dizertdciu na svojich
projektoch participativnej televizie aj
festivalu meotaroy, ktoré mu spolu
s vybranymi pracami prevaZne minulej
dekady posluZili ako zakladfia pre de-
finovanie piatich tzv. transverzalnych
nastrojov pre medidlny vyskum a prax.
Nejde o prevratnu pracu, pontika wber
zaujimavych projektov z neddvnej mi-
nulosti, starSie prace pdsobia skor ako
spestrenie.

Cim je archeolégia médii zaujimava? Je
to nostalgia? Retrofilia? Pozitivna dis-
krimindcia idei, ktoré vo svojom ¢ase
prehrali siiboj s trendmi? Tendencia re-
lativizovania vyvoja a snaha o pravdivé
synchronizovanie informdcii?

Medialni archeolégovia vo svojom $tu-
diu umenia a kulttry stéle prisudzuiju
kli¢ovil (no nie nutne Gstrednu) rolu
medidlnym technolégidm, no neéinia
tak s cielom vytvorenia alternativy ku
kdnonu histdrie umenia. Relativizdcia,
resp. odmietnutie linedrnosti technic-
kého progresu otvdra nové cesty ku
skiimaniu a kontextualizacii tvorby na-
prie¢ umenim, vedou a technikou.
Parrika a Huhtamo nachéddzaju korene
tohto pristupu v odkaze Foucaultovej
archeolégie poznania a v metédach
archeolégie filmu, ktoré sa zaoberajli
prehistériou filmového média (filozo-
fickymi hrackami, technikami projekcie
a fotografie).

Zielinski operuje s pojmom ,deep me-
dia“, ktory si poZital z geoldgie, ako
aj paleontolégie, v ktorych je tento
koncept spojeny s objavom, Ze evolu-
cia Zeme nie je linedrnym procesom
ale dynamickym cyklom erézie, roz-
kladu, konsolidacie aj vzostupu, nez
erézia spusti tento cyklus odznova.
K histérii zdroveri pristupuje ,anarche-
ologicky", ked odmieta identifikovat pri-
mdarnu skupinu objektov analyzy, &im
si vytvara priestor pre volnejsi pohyb

v historickom ¢ase a priestore a najma
pre entuziazmus (kym kritizuje to, , €0
potrebuje byt kritizované").
Kluitenberg zase tvrdl, Ze ,mftve", ne-
podarené a dokonca neexistujice mé-
diad su rovnako relevantné pre histériu
meédil ako tie, ktoré boli univerzilne
adoptované.

Z tohto pohladu potom moZno za
nostalgické s istou ddvkou irénie po-
vaZovat nevycerpatelne opakujice sa
referencie umelcov, umeleckych his-
torikov a teoretikov k medzivojnovym
avantgarddm a umeniu 60. rokov.

V medidlnej teorii tiez sledujes post-
digitalnu tendenciu. Co sa deje v tejto
oblasti?

Pojem ,postdigitdl” sa zaiste objavuje

v debatdch o medidlnom umen( doraz

Castejdie a priamo suvisi s tendenciou

uchopovat a uvaZovat pocitacovym,

programovac/im a algoritmickym jazy-

kom aj o nedigitdlnych médiach. To sa

zdaleka netyka iba umenia, tendenciu

mozno sledovat ako spolo&ensky fe-

nomén. Skolstvo zaéina zépasit' s po-

Ziadavkou povy3it schopnost progra-

movat na uroven zakladnych zruénostf

popri pisani, ¢&ftani a poéitani (vid

napriklad www.code.org, propagac-

né video tohto projektu beZalo poéas

dvoch méjovych tyZdfiov v polovici

americkych kin). Ne&udo, kedZe do-

stupnost a popularita internetu a no-

vych technoldgif v nadich zemepisnych

Sirkach spravila zo softvéru kultdrny

artefakt. Princip a funkcionalitu urdi-

tého softvéru vieme pochopit aj bez
toho, aby sme ho ovladali & dokonca
videli beZat na obrazovke, a takisto si
vieme v mysli nakonfigurovat' imagi-
narny softvér, ktory potrebujeme, a na
zdklade toho ho néjst, pripadne o po-
Ziadat (napriklad dopliag slovenskej
diakritiky alebo blokovad spugtania
operacneho systému pocas vikendu).
Algoritmy st dnes stéastou uvaZova-
nia a predstavivosti, programovanie je
kaZdodennostou (ovlddanie pracky, ka-
vovaru), Co sa, samozrejme, odraa aj
v relevantnosti umenia internetu, soft-
very, ¢i digitdlneho videa, z ktorého je
dnes folklér. Debaty o postdigitalnych
tendencidch v umenf sleduji zmeny
takéhoto vnimania.

A co postmédid?

Postmédid sa uchytili predovietkym
ako pomocny termin pre distancovanie
sa od tradicie kategorizovania umenia
podla materidlu (malba, socha atd.).




Americkd teoreti¢ka umenia Rosalind
Krauss tato tradiciu spdja s odkazom
teoretika amerického modernizmu —
Clementa Greenberga a jeho oslavou
»Cistych® umeleckych foriem. Na jeho
kritike postavila svoje prakticky celo-
Zivotné dielo. V roku 1999 terminom
postmédid najprv opisovala préce vy-
branych autorov, pre ktorych médi4
nie st determinované ich materidlnou
formou. Hovorila, Ze ich vnimaju cez
vrstvy s nimi spojenych konvencif, a to
za ucelom ,znovuobjavovania® médii
(na priklade Marcela Broodthaersa).
Vo svojej novej knihe Under Blue Cup
(2011) ale postmedidlne umenie kriti-
zuje, Ze svoju ,postmedidlnost” iba
predstiera, a sustredila sa na autorov,
ktori nachadzaju ,technickd podporu®
v komerénych Zdnroch a objektoch
(Marclay, Ruscha). Tazko povedat, &
pri svojich dvahdch zachytila (novo)
medidlne umenie, kedZe za postméaia
povaZuje konceptudlne umenie, in3ta-
lacie a relacnu estetiku.

Naopak, z pozicie medidlneho umenia
vychadza Peter Weibel, pre ktorého st
postmédid vyvrcholenim odvekého su-
boja o vyslobodenie umenia z pozicie
nizkej prdce, urlenej pre peddanych.
Stari Gréci takymto spbsobom mali
chdpat praktické zruénosti (malbu,
sochu, polnohospoddrstvo na rozdiel
od rétoriky ¢i geometrie), neskér Rima-
nia mechanické umenia (na rozdiel od
slobodnych umeni ako hudobnej teé-
rie ¢i astronémie), az kym myslitelia
v stredoveku nevydobyli miesto medzi
slobodnymi umeniami aj malbe, soche
a architekture. Dnes je podla Weibela
na medialne a UZitkové umenie nazera-
né podobne — ako na technické, [ahko
reprodukovatelné zileZitosti, podlie-
hajuce logike automatizdcie a strojov.
,Postmedidlne podmienky" nakoniec
médid demokratizuju, nardsaja prie-

past medzi ,vysokou" performanciou
a ,nizkou" fotografiou napriklad tak,
Ze umelkyfia si méZe povedat, Ze fo-
tografiu performancie pouzije ako so-
chu. Weibel ndm doZi¢il happyend ako
z hollywoodskeho filmu.

V emailovej komunikdcii si z ,rychlika“
poznamenal: ,Cramerovi prive vychd-
dza kniha Anti-Media, Zielinskému vy-
Sla After the Media, Fullerovi a Goffey-
mu Evil Media, Kember a Zylinskej Life
After New Media, Gallowayovi vyjde
budtici rok Against the Digital.“ Véetko
zaujimavé a drazdivé tituly...

Presytenie medidlnym, digitdlnym ¢é&i
sietovym. Digitdlna kultdra sa uZ ne-
spdja so zlomom voéi dominantnej kul-
tire ani neprichddza s novymi vyzvami,
vycerpala sa. Digitdlna kultira su dnes
Google a Facebook so zadnymi vrata-
mi pre americkl spravodajski sluzbu
a Ars Electronica s okdzalymi recepcia-
mi a tancujucimi helikoptérami. To ale
heznamend, Ze ndm ostava vratit' sa
do 8o. rokov. Digitdl sa stal siicastou
nielen kulttry, ale aj politiky a ekolégie.
Pre NSA st socidlne sluZby najpohod|-
nej$im médiom masového sledovania.
Linz si na novych médidch postavil
identitu mesta, ¢o natrvalo prepisa-
lo agendy miestnym politikom. Pod
zemou a na dne ocednov leZia inter-
netové kable, na strechdch paneldkov
stoja vysielade (s doteraz nevedno ako
nebezpednym Ziarenim), planétu ob-
letuju satelity (a tisicky nefunkénych).
Digitdlne médid su jednym z mno-
hych kultdrno-spolocenskych aktérov,
pricom na druhej strane moZno pozo-
rovat trend velmi zdZeného pristupu
k spolo¢enskym otdzkam ako kompu-
taénému problému. Tedria teda okrem
snahy o pochopenie tohto diania mu-
sela prist's kritickym pohladom.

Na Slovensku sme v tradiénom akade-
mickom prostredi, ako aj v $irSom kon-
texte nedokdzali alebo nestihli vysvet-
lit, €o st nové média, a uz sii tu pojmy
ako postdigitdl alebo postmédid...

Mam pocit, Ze podobnych terminov
je velmi vela a otdzka stojf o nie¢o Zir-
Sie, konkrétne ako viac in$pirovat &
podporovat' Studentov k usilovnejSie-
mu orientovaniu sa v dneSnom sve-
te. Mdme velké rezervy vo wytvaranf
moZnosti pre umelecky vyskum, ked¥e
vyskum je casto vnimany ako samo-
statnd disciplina pre tzv. vyskumni-
kov. To stvisl aj so Zivenim kritického
myslenia. Nepoviem (najma tebe) ni¢
nové tym, Ze prinosna je tiez podpo-
ra komunikdcie vo vnttri £kél, medzi
Skolami navzdjom a medzi Ekolami
a Sirsou spolo¢nostou. Pre fiu méze
byt vyznamné napriklad razenie poli-
tiky otvoreného pristupu k Studijnym
zdrojom — ,,otvorené osnovy", ale aj vy-
sledkom — publikovanie Studentskych
prac minimalne na internete,

Dusan Barok (1979 | Bratislava)

Je aktivny v zéne umenia, kultdry a soft-
véru, VyStudoval informacné technolé-
gie na Ekonomickej univerzite v Brati-
slave, sietové média na Piet Zwart In-
stitute v Rotterdame. Spoluzakladatel
iniciativy Burundi Media Lab a tvorca
projektu monoskop.org. Zije v Bratis|a-
ve a Bergene,




