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Beatrice in suso, ed 10 in lei guardava.
Paradiso 11, 22

Beatrice se va wita in sus, iar Dante va privi
in ochii et.
(Alexandru Dutu, comentariu la Paradiso,

I1, 22; Cosbuc, Opere alese,
vol. VIII, p. 596)

Volgiti ed ascolta;
ché non pur ne’ miei occhi & paradiso

(Beatrice citre Dante)
Paradiso, XVIII, 20-21

Intoarce-te si-ascultd, grdi,
cd rai nu-i doar in ochii mei
Dante, Paradiso

(Boeriu), XVIII, 20-21

Inteligenta vie (...) ar trebui (...) sd pund
de acord (...) cele vazute cu cele nevdzute.

(D1ionisie pseudo-Areopagitul,
lerarbia cereascd, XV, 5)






Ochii Beatrice:

Cum ardta cu adevdrat lumea lui Dante?¢

Tema conferintel pe care o voi tine azi in fata dvs. este
cuprinsi in rispunsul la intrebarea: Cum ardta cu ade-
varat lumea lui Dante ¢ Ca si putem intelege rispunsul,
trebuie si pricepem exact intrebarea. Or, pentru aceas-
ta e necesar si vi explic doud lucruri: ce inseamnai aici
‘lume’ si ce Inseamnd ‘cu adevdrat’. %
‘Lume’ inseamnd cosmosul, universul, ansamblul
existentului, totalitatea a ceea ce existi — inseamnd Crea-
tia... probabil insi ci nu — sz Creatorul. Creatia este
creati, conditionati, relativi la Creator, 1ar Creatorul,
sursa oricirei creatii, este increat, inconditionat, abso-
lut. Aflind cum este lumea lui Dante, nu vom afla, fires-
te, chipul Creatorului e1, dar vom afla cate ceva despre



COF., 13, 0-12

atributele lui. Faptul este evident, deoarece orice crea-
tie is1 contine intr-un anumit fel creatorul. Nu iconic,
poate simbolic, in orice caz deopotrivi limpede s1 ne-
clar. Limpede, pentru ci e de natura evidente1 prezen-
ta creatorului in urmele sale; neclar, deoarece nu stim
si spunem precis ‘cum’, ‘in ce fel’ este el prezent acolo,
in creatia sa. In totul este ca in frumosul pasaj din pri-
ma epistoli citre Corinteni, referitor la felul de a cu-
noaste: acum, cand suntem in trup, cunoastem ,ca in
ghiciturd®, ,,vedem ca prin oglindi®; abia dupi ce nu
vom mai fi in trup vom cunoaste direct, tiri rest —
adici ,fatd citre fati“. Noi, deocamdati, ,,vedem ca
prin oglindi®. Veti vedea ce important este acest lu-
cru pentru intelegerea lumii lui Dante.

In continuare deci, prin lume NU vom intelege lu-
mea cunostintelor personale ale lui Dante — lumea em-
piricd a timpului siu, inceput candva la starsitul lui mai
1265, la Florenta, cind Dante s-a niscut, si incheiat in
noaptea de 13 spre 14 septembrie 1321, in exil, la Ra-
vena, cind Dante a murit. Nu. Prin expresia ‘lumea lui
Dante’ vom intelege cosmosul dantesc, adici totalita-
tea a ceea ce existd, asa cum era aceastd totalitate a exis-
tentului conceputi nu atat pe vremea lui Dante, cat de
Dante insusi. O si vedeti imediat de ce aceastd deose-
bire este importanti. In rest, daci facem abstractie de



Dumnezeu, atunci ‘lumea lu1 Dante’ de atunc: inseam-
ni ceea ce cosmologii si astrofizicienii desemneaza prin
cuvantul ‘univers’, az:.

Pentru a limuri intelesul expresiei ‘cu adevdrat’, tre-
buie si intru, de tapt, in materia conterinter mele. Cum
am spus, Dante a fost un om care a triit la incilecarea
veacurilor al XIII-lea si al XIV-lea. Divina Comedie a
fost scrisd intre 1300, anul Jubileulus, s1 1321, anul mor-
tii lui Dante. In 1308, Infernul circula deja, iar in 1313
Purgatoriul era compus. Paradisul a tost ticut cunoscut
dupa moartea lui Dante, cind ultimele cantur, crezute
pierdute, au fost descoperite s1 imediat rispandite. Le-
gat de aceste canturi pierdute din Paradisul, existi ur-
maitoarea legendd, poate adevirati. Dupi moartea lui
Dante, s-a constatat ci ultimele cintur din Paradisul lip-
sesc. S-a convenit cd nu apucase si le scrie. Zilele, sip-
timanile au trecut. Apoi o rudi l-a visat. Mai bine spus,
Dante 1 s-a aritat in vis acestei rude, indicindu-i Intr-u-
nul din peretit camere1 In care a locuit la Ravenna, in pa-
latul lui Guido Novello da Polenta, o firidd acoperiti cu
un covor: acolo se giseau foile pe care erau asternute ul-
umele canturi din Paradisul. Noi, posteritatea, nu am ti
stiut cum se termind Divina Comedie daci ruda lui Dan-
te nu ar f1 visat, 1ar Dante, din lumea de dincolo, nu ar
fi fost atat de ingrijorat de ignoranta noastrd incat si-i



De exemplu, Robert
Klein, ,Spirito
peregrino’, pp. 60-106;
la fel, Giorgio
Agamben, Stanze.

La parola e il
fantasma nella

cultura occidentale,

in special Parte terza,
cap. -1V si VI

Dante Alighieri,

Opere minore,

pp. 193-524; 742-756;
779-798
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apard acestelia in vis §1 si ne indice astfel locul unde pu-
sese ultimele canturi din Paradisul. Lucrurile despre care
vd vo1 vorbi in aceastd conferinti datoreazi viziunii for-
mulate de Dante in aceste cinturi — esentialul.

O data fixate aceste date temporale, si vedem ce stia
Dante. Dante nu era un poet asa cum sunt astizi poe-
ti1, adicd un literat avand, in cel mai bun caz, cultura
umanistd a specialititii lui — poezia. Desi formidabil
poet, Dante nu avea doar cultura poeziei. El era un sa-
vant, avea toatd cultura stiintifici, filozofici si teolo-
gici a timpului siu. In materie de cosmologie, fizici,
stunte liberale si teologice stia cam tot ce se stia pe la
1300 in lumea lui. Daci citim comentariile moderne la
schimbul poetic dintre Dante si prietenii sii poeti din
curentul dolce stil nuovo suntem frapati de caracterul
savant al acestei poezil. Nu ne vine si credem ci poetii
de atunci construiau metafore poetice pornind de la foar-
te riguroase teort stiintifice ale vederii, tubirii, spiritelor,
bolii, intoxicarii cu imagini si asa mai departe. Daci ris-
toim Convivio (Ospdtul), o lucrare plinuiti si aibi cinci-
sprezece carti s1 realizatd doar In patru, insumand si asa,
neterminati, peste trei sute de pagini, si daci citim Scri-
soarea a X111-a, adresati lui Can Grande de la Scala, ori
Questio de agua et terra (Intrebarea privitoare la apd si
pamant), vedem ci Dante poseda perfect stiintele timpu-



lui siu. El vorbea cu dezinvolturd limba savantilor, nu
doar a retorilor. Avea, din bagajul tumpului sau, o anu-
miti stiintd. Cunostea teoriile stuntifice care erau curen-
te in cultura specializatd a itmpului sdu. De aceea, Intr-un
sens primar, a sti ce stia Dante-in-chip-de-om-cultivat
al timpului siu revine la a sti ce se stia la varf pe vremea
lui. Mai nuantat, a sti ce stia Dante-ca-ganditor-origi-
nal revine la a sti ce anume este nou la Dante fati de cul-
tura timpului siu. Daci ar fi fost sd rispund la intrebarea
‘cum arita lumea lui Dante ?’, v-as f1 ficut o dare de sea-
mi privitoare la ce se credea despre cosmos pe vremea
acestuia. Punind 1nsi intrebarea ‘cum arita cu adevdrat
lumea lui Dante ?’, eu presupun de fapt doui lucruri.

Intii, ci modelul de univers propus de Dante in Di-
vina Comedie diferea de cel pe care acesta l-a asimilat
din cultura timpului sau.

In al doilea rind, ci exegetii lui Dante cred indeob-
ste ci nu existd nici o diferentd esentiala intre modelul
de univers al stiintei din vremea lu1 Dante s1 modelul de
univers al lui Dante insusi. Mai existi un lucru care ar
trebui micar semnalat acum, acela ca Dante nu era pro-
babil constient de aceasti diferent, in ciuda faptului c3,
metaforic si tehnic, ea poate fi extrasi din canturile din
Paradisul in care este descrisi ascensiunea lui Dante

dincolo de Cerul al IX-lea.

Dante, Paradiso,
XXV si XXVIl

11



Dante, Opere minore,
,Viata nouad“, pp. 5-78

Frances A. Yates,
_The Hermetic
Tradition in
Renaissance
Science”,

pp. 255-274
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Lucrurile pe care le veti auzi nu au nimic de-a face cu
critica ori teoria literard. Nu se referi la Dante ca poet,
literat ori geniu artistic. Se referd la Dante ca savant, om
de stiint3, cosmolog, filozof si teolog, deopotriva. Se pune
intrebarea daci acest mod de a folosi opera de poet a lui
Dante este legitim. Eu cred ci da, si asta pentru cd el nu
este striin nici de Dante, nici de posteritatea lui. Ca nu
e striin de Dante rezulti din opera sa Vita nuova, in care
se vede cum interpreta el schimburile sale poetice cu prie-
tenii sii poeti si ce statut — as spune stiintific — acorda
el continutului poeziilor sale. Fireste, Dante nu rima te-
orii stiintifice si doctrine medicale, cam in felul inept in
care Sully Proudhomme rima meditatii filozofice searbe-
de, el gindea si mai ales imagina direct in termeni lor.
El era atit de impregnat de ele, pe de-o parte, s1 gindea
atit de mult in termenii lor, pe de alta, incat nu este de-
loc ilegitim si vorbim despre poezia lui in termenu teo-
riilor stiintifice din care aceasta era ficutd s1 asupra cdrora
Dante insusi atrigea atentia, ca inspre o finalitate a el.

E un fapt cunoscut ci posteritatea sa imediatd a luat
foarte in serios continutul stimtific al operei poetice dan-
testi. S1 nu mi refer aici la stiinta filozofica a impului
siu, care vedea in neoplatonism si in teoriile medica-
le, iar mai tirziu in ceea ce Frances Yates a numit
‘traditia hermetici a Renasterii’ o cheie de interpreta-



re a tuturor tainelor lumii. Ma refer la tentativa de a
traduce viziunile lu1 Dante in termeni geometrici si as-
tronomici precisl. Exista o intreagi linie de exegeti care
a interpretat viziunea dezvoltatd de Dante in Infernul,
Purgatoriul s1 Paradisul in termenii unor geografii, cos-
mografii si cosmologii reale. Intemeietorul studiilor de
cosmogratie dantescd este un matematician si arhitect flo-
rentin, care, desi nu a fost propriu-zis un umanist, a
protfesat serioase studii literare, incercand, intre alte-
le, o biogratie a lu1 Guido Cavalcanti — numele siu
este Antonio Manetti. Manetti este cel care a intervenit
pe langi Lorenzo de Medici pentru a readuce oseminte-
le lu1 Dante la Florenta. Mort in 1497, Manetti nu a pu-
blicat nimic din studiile sale dantesty, care au fost ficute
cunoscute studiosilor lui Dante de primii editori re-
nascentisti a1 poetului, prin comentariile lor: e vorba
de Cristotoro Landino, cu editia sa din 1481, unde vor-
beste de studiul lu1 Manetti privitor la Sito, forma et
misura dello ‘nferno et statura de’ giganti et di Luci-
fero, s1 de Girolamo Benivieni, in 1506, in frumoasa edi-
tie scoasa de Filippo Giunti (de aici numele editiei din
1506 — Giuntina). Giuntina este prima editie Dante in
care avem ilustratii la diferite scene din canturi si unde
sunt propuse o serie de xilogravuri continind imagini
ale lumu lui Dante, 1n sens cosmografic — construite

13



Girolamo Benivieni,
Dialogo di Antonio
Manetti, cittadino
fiorentino,

circa al sito forma

et misure dello inferno
di Dante Alighieri

SConul“ infernului,
construit dupa
calculele lui Manetti
(Giuntina, 1506)

14

dupd 1deile lu1 Manetti, pe care Benivieni, in comenta-
riul sdu, le include sub forma unui dialog in care sunt
expuse teoriile, constructiile si calculele acestuia — ade-
varate mdsurdtor: cadastrale, matematice si inginerest
deopotrivi, ale descrierilor lui Dante.

P

| | €€

Imaginavui che queflo tondo fia ttto ol oy
dellogggreuto dellacqua (g-réella armt,g'
che queflo triangolo che ocapal ame uei uede

&) I fexts pevee didects aggregutd, &7 che
O




Cum vedeti, imaginile propuse de Dante erau luate
foarte in serios de cititor sai din primele secole ale pos-
teritati sale. Pand tarziu in secolul al XVI-lea, studiile
despre locul, forma g1 intinderea internului lui Dante f3-
ceau disputd publicd, in care se amestecau, inevitabil la
un popor atat de aprins cum sunt italieni, s1 rivalititile
politice intre cetdti. Cetdtenu orasului Lucca simteau ci
nu puteau lisa tlorentinilor, cirora le apartinea Anto-
nio Manetty, gloria de a 1 descris complet s1 adecvat cos-
mografia dantescd, un geniu revendicat de mai multe
cetitl. Intr-o editie din 1544 apiruti la Venetia, polemi-
ca la adresa calculelor st masuritorilor lui Manetti a fost
deschisia de Alessandro Vellutello, autorul comentarii-
lor, care se intampla si fie cetitean al orasului Lucca si
era deja bine cunoscut ca exeget al lui Petrarca (un co-
mentariu in 1525). Vellutello a criticat rezultatele mate-
matice ale lu1t Manetti, intr-o polemici indreptati in fond
impotriva monopolului tlorentin asupra lui Dante, tur-
nizand propriile sale ilustratu la cosmogratia dantesca.
Dupi acest succes al celor din Lucca, cetitenii Floren-
tel au devenit nelinistiti cd initiativa exegezei dantesti nu
mai este florentind. Impacientei concetitenilor sii le-a
rispuns, cu obisnuitu-i brio, un ambitios matematician
de numai 24 de ani, in ciutare de slujbe s1 bani, Galileo
Galiles, in douai lectii tinute la Academia tlorenting, in

Galileo Galilei,

Due lezioni
allAccademia
Fiorentina circa

la figura, sito e
grandezza dell’Inferno
di Dante, 1588

15



T. S. Eliot, Eseuri
(,Dante”, pp. 231-270;
.Milton [,

pp. 298-307)
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1arna 1588-1589. Asttel ci, in mod patriotic, onoarea
tlorentinilor de interpreti sagace ai lui Dante a fost sal-
vata de impetuosul viitor inventator al fizicii moderne.

Acest exemplu ilustreazi ci citirea poemului dan-
tesc cu ochit minutiosi din punct de vedere cantitativ
a1 matematicianului si cu instrumentele de analiza spa-
tiald ale geometrului nu reprezinti o excentricitate in
exegeza dantesca.

In mod sigur, aceasti interpretare geometric-spatia-
|3 2 poemului nu 1 s-ar fi parut excentrici lui Dante in-
susl. S1 asta dintr-un motiv mai adanc decit simpla sa
optiune intelectuald pentru anumite teori ale spatiului.
Este vorba de tipul de sensibilitate intelectuali ciruia 11
apartine Dante. Ne ajutd sa lamurim acest aspect doud
eseuri ale lui T. S. Eliot — unul dedicat lui Dante, din
1929, celilalt privitor la Milton, din 1936. Eliot remar-
ca taptul cd Dante poseda o imaginatie poetici funda-
mental vizuali. Vizuali in sensul ci Dante avea viziuni
st le construia apoi verbal. Asa cum noi auzim poezia,
el o vedea. Prin contrast, sintaxa lui Milton este, spune
Eliot, dominatd de semnificatia muzicald a versurilor:
la el, imaginatia auditivi domind in modul cel mai clar
imaginatia celorlalte simturi, ticand ca gandirea insisi
si devini o formai de sonoritate. Ar fi vorba, la Milton,
de o hipertrotiere a imaginatiei auditive in detrimentul



cele1 vizuale s1 tactile. La miyjloc, potrivit lu1 Eliot, ar
t1 tipul de poet reprezentat de Shakespeare, la care ima-
ginatia auditivd este intim contopitd cu imaginatia ce-

lorlalte simturi, mentinand un echilibru perfect intre

»suprafata auditiva® a poeziei si ,sensul e1 launtric®.

Avem asttel, in contrast, doud tipuri de sensibilita-
te intelectuald — unul vizual, ilustrat in mod exemplar
de Dante, s1 altul auditiv, reprezentat de Milton. Pen-
tru argumentul meu, comparatia cu Milton este secun-
dari. Importantd este numai aceasti caracterizare a lui
Dante, ca tip intelectual vizual. Dante construia din cu-
vinte viziuni, pornind de la viziuni sau de la teorii sau
de la impresii. In chestiunea acestor viziuni, T.S. Eliot
ticea remarca malitioasd cd Dante triia Intr-o epocid in
care oamenii mai posedau incd deprinderea psihici de
a avea viziuni, deprindere pe care noi nu doar ci am
pierdut-o, dar o dispretuim — de vreme ce azi lisim
viziunile numai pe seama ,,oamenilor anormali® ori , in-
cultilor®. Visele noastre, ale modernilor, spunea Eliot,
sunt inferioare pentru ci ne vin de jos, inconstient, in
timp ce visele medievalilor veneau de sus si erau viziunu.
Toatd Divina Comedie reprezintd o peregrinare prin-
tr-o lume care apartine ,,visurilor superioare; repre-
zinti cilatoria fantastici — ‘tantastic’ vine de la un cuvant
care desemna, In greaca veche, tacultatea prin care sufle-

17
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tul producea si recunostea imaginile: phantasia — o ci-
latorie deci cu ajutorul imaginatiei, In lumea deschisi
lui Dante prin puterea unei viziuni exceptional de pu-
ternice. Prin urmare, ca si rispundem la intrebarea ‘cum
ardta cu adevirat lumea lui Dante ?’ trebuie s ne stra-
duim sd vizualizdm cit mai complet ceea ce spune Dan-
te despre lumile prin care peregrineazi. Si, ca si facem
asta, trebuie sa incepem cu ce anume stia deja Dante de-
spre univers, inainte de a imagina el ceva despre aces-
ta. Cu alte cuvinte, vom investiga ce anume stiau toti
oamenii culti despre univers, pe vremea lui Dante.

In primul rand, trebuie si stiti ci modelul medie-
val al lumii era esentialmente modelul lumii antice. Era,
mai precis, modelul grec, asa cum a fost acesta elaborat
de stiinta greacd a naturii. Toti cei care au contribuit cu
ceva la elaborarea acestui model al lumii au scris in lim-
ba greacd. Etnic, nu erau toti greci — erau printre ei si
eglpteny, sirient 1 asa mai departe —, dar important este
faptul cd toti au apartinut spatiului de culturi greaci
s1 au scris In limba greaci: limba stiintei si a filozofiei,
pe toatd durata Antichititii. Modelul grec al lumii nu a
fost produs dintr-o dati. Prima formai i-a fost dati in
secolul al IV-lea 1. Hr. de astronomii Eudoxos si Callippos,
1ar imaginea completd si armonioasi i-a fost conferiti de
citre Ptolemeu, in secolul al II-lea d. Hr. Intre aceste date,
hotdratoare din punct de vedere matematic, a fost con-



tributia lu1 Hipparcos, in secolul al II-lea 1. Hr., 1ar din
punct de vedere filozofic s1 fizic — tfizic in sensul grec
al termenului, care e mai apropiat de cuvantul modern
‘cosmologie’ — hotiritor a fost Aristotel. In linii mari,
putem spune cd universul grec a fost o combinatie in-
tre o formi matematici, datorati unor astronomi de fe-
lul lu1 Eudoxos s1 Hipparcos, st o cosmologie, datorata
unui Aristotel.

Principiile acester cosmologii erau doud: primul,
spune ci toate lucrurile se comporti in virtutea na-
turii lor proprii; al doilea, afirma ci aceste naturi for-
meazi un intreg ierarhic. Ca atare, cosmosul grec era
o ierarhie riguroasi de naturi distincte. Cum pentru
greci stera era figura geometrici pertecta, nu e de mi-
rare ci aceasta era st forma cosmosului grec. Prin urma-
re, universul se prezenta sub torma unui anumit numar
de sfere concentrice, care se succedau una alteia 1in func-
tie de natura lor. In centrul lumii se afla Pimantul, ne-
miscat. Pamantul, ca obiect cosmic, era o stera plind in
mod uniform cu elementul numit ‘pamant’. Cici ‘Pimant’
nu era numai denumirea supratfetei pe care ne miscim
noi, oamentii, ci si numele unuia din cele patru elemen-
te — pimant, apd, aer, foc. In jurul Pimantului, dez-
voltandu-se potrivit unei simetrii sferice, se dispuneau
in paturi sferice celelalte trei elemente. In jurul Piman-

J. L. E. Dreyer, A
History of Astronomy
from Thales to Kepler,
cap IV si V, pp. 87-122

Pierre Duhem,

Le Systéme du Monde,
t. I si ll, Premiere
partie, ,La cosmologie
Hellénique”®

A. C. Crombie,
The History of
Science from
Augustine
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tului se atla un strat sferic de ap3, apoi unul de aer, in
fine, unul de foc. Vi veti intreba — cum de nu ne asfi-
xiem sub api, dacd acest model este realist ? Rispunsul
era complex si el privea o problemi standard a cosmo-
logie1 grecesti: imbinarea dintre elementul pimant si
elementul api la suprafata sferei numite Pimant. In
Questio de aqua et terra — ,Intrebarea privitoare la
apd s1 pdmant® —, care a fost sustinuti de Dante la Ve-
rona, in biserica Sant’ Elena, Tnaintea tnaltului cler de
acolo, in 1anuarie 1320, acesta a Incercat si explice in ter-
meni aristotelici, dar s1 prin invocarea unor elemente de
cosmologie biblici, de ce anume, la nivelul scoartei te-
restre, apa coexistd cu pamantul, formind continente si
madr1, §1 nu avem pur si simplu un brau de pimant ur-
mat de unul de apa. In ciuda faptului ci, # realitate, apa
nu inconjoara toatd suprafata Pimantului, ci numai anu-
mite zone ale ei, toate, dar absolut toate cosmografiile
medievale ilustreazi fidel acest principiu al cosmologiei
grecesti: dispunerea sferic-concentrici a celor patru ele-
mente, incepand cu pimantul.

Toate lucrurile s1 fipturile care cad in raza experien-
te1 noastre cotidiene sunt alcituite din cele patru elemen-
te, pdmant, apa, aer, foc: eu, dumneavoastri, peretii,
copacu, animalele, norii, substantele materiale, toate
obiectele. Toate obiectele din univers ? Nu, nu din uni-



vers. Toate obiectele din zona pe care grecii o numeau
‘sublunara’ si care, cum i spune si numele, se afla sub
stera Lunii. Atingem astfel un important punct al cos-
mologiei grecesti: deosebirea de naturi dintre zona sub-
lunari si zona celests, aflati deasupra Lunii. Intre Luni
s1 braul steric de foc de deasupra Pimantului, pe acolo,
trecea 0 Importanta cezurd cosmologici: cezura care se-
pard lumea celor patru elemente de lumea celesti. Prin-
cipiul acester cezuri este dublu: vizeazi atat tipul de
temporalitate, cat s1 tipul de ontologie.

Un tip de temporalitate domneste in zona subluna-
rd, altul In zona celesti. Existi un proverb romanesc care
sund asa: ,, I1mpul bate, loveste; vremea sti, vremuies-
te.“ Ei bine, In zona sublunari timpul ,bate, loveste®.
Este o temporalitate care distruge, care macini — care
face si desface. Timpul miscirilor violente. In lumea
aceasta, pe care Aristotel o numea a nasterii si a distru-
gerll, te nasti, cresti, te ofilesti si mori. Este o lume in
care toate lucrurile sunt supuse transformirilor de tot
sotul. O lume a facerii, prefacerii si desfacerii. Timpul
slujeste cu o mina cresterii, iar cu cealalti distrugerii.
Toate cele patru elemente se combina in alcituiri care,
o datd compuse, sunt condamnate si se descompuni,
la un moment dat. Simtiti imediat analogia cu poezia
zaddrniciel din Ecleziastul sau cu sentimentul de ine-
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xorabild destacere a tuturor lucrurilor din poemul lui
T.S. Eliot din ,,East Coker®, al doilea Cvartet din cele
patru (precum elementele): ,,... este un imp pentru a cli-
di s1 un imp pentru a tri §1 a naste, si un timp ca van-
tul sd spargi geamul ce se clatini ...“ si asa mai departe.

O datd insd ce am trecut de cezura cosmologici a
cosmosului grec, timpul sublunar al compunerii s1 des-
compunerii elementelor e inlocuit cu un altul, radical di-
ferit. In proverbul nostru nu mai este timpul care ,bate,
loveste®, este impul care ,,std, vremuieste“. Timpul aces-
ta este al eternititii, propriu numai unui singur fel de
substantd, pe care Aristotel a numit-o azthér sau ,al cin-
cilea element®, guinta essentia — de aici venind cuvan-
tul care azi suni cam pretios: chintesentd; sau derivatul
sdu, ‘chintesential’. Se considera ci planetele si stelele
sunt tacute din acest al cincilea element, element care
nu cunoaste decat un singur fel de miscare, miscarea
permanenta, neintreruptd, a eternititii — miscarea cCir-
culard uniformai a astrelor. Miscarea circulari unifor-
ma era contrariul unei miscari violente, deoarece nu avea
capit. Neavand capit, pentru greci, era eternd. Obiec-
tele care populau lumea celesta nici nu se nisteau, nici
nu se preticeau, nici nu mureau. Astrele, deoarece aveau
aceleasi proprietiti, aceleasi atribute, erau in tond
precum divinititile — erau niste ,,zeititi vizibile“. Forta



atributelor tari ale fiinter erauriasi: ele ca-
lificau ontologic substantele cirora li se aplicau. De
aceea, cosmosul grec putea fi descris prin formula: ,,0
lume, doud ontologii“. Cosmosul era unul, dar in el
se aflau obiecte tinand de doud ontologii distincte, si
ca substantd si ca temporalitate. Cele doui ontologii,
sublunari si celestd, erau separate printr-o cezuri cos-
mologica.

E1, si vedem acum ce se afla dincolo de linia de ce-
zurid cosmologica. Se afla o succesiune de stere concen-
trice, prima fiind a Lunii, ultima a Stelelor Fixe. Li se
spunea ‘stele tixe’ deoarece de pe Pimant miscarea lor
de ansamblu nu era insotitd de o modificare a distan-
telor relative dintre ele. Acestea erau prin urmare fixe,
iar ele Tn ansamblu se atlau pe stera cea mai exterioari
a sistemului lumii, efectuand in doudzeci si patru de ore
o rotatie completi in jurul Pimantului. Intrucat dis-
tanta pand la ele era uriasa, viteza periferici de rotatie
era s1 ea uriasd. Celeritatea sferei stelelor tixe era enor-
mi. Intre sfera Lunii si sfera Stelelor Fixe se desfisu-
rau, concentric, sterele planetelor Mercur, Venus, Soare
(Soarele nu era o stea, pentru greci, ci o planeti), Mar-
te, Jupiter s1 Saturn. Cu totul, opt stere concentrice, de
fapt, omocentrice. Toatd miscarea din lume venea de la
stera Stelelor Fixe, care era dotati cu un ,,motor® unic,
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el insus1 nemiscat, etern, lipsit de pirti si mirime, incor-
poral s1 fird intindere, numit de Aristotel Primul Misci-
tor sau Dumnezeu. Miscarea era transmisi de la Primul
Miscator cdtre stera pe care o comanda nu prin impin-
gere or1 tractiune, cum sustinea Aristotel ci se propagi
orice miscare intre corpuri, ciasacumdorinta isi pune
in miscare obiectul. Astfel se punea in miscare intreg
angrenajul de sfere care se contineau una pe cealalts,
printr-un mecanism de demultiplicare care iese din in-
teresul argumentarii noastre, aici. Nu vreau si intru nici
in amdnuntele referitoare la structura geometrici a aces-
tor stere, nici in cele privitoare la raportul care exista
intre miscarea aparentd a planetei, asa cum se vedea ea
de pe Pamant, sub forma unui zigzag — de altfel cuvan-
tul ‘planetd’ vine de la un participiu grecesc, care avea
intelesul de ‘riticitor’ (planetele erau, literal, ‘ritici-
toarele’) —, si ce se intdampla 7z mod real cu planeta
respectiva, in stera ei celesti. Aceste aminunte nu au
importanta pentru argumentul prezentei conferinte si,
de aceea, vor fi lisate deoparte.

Pana acum v-am prezentat cosmosul grec. El a con-
stituit modelul de referintd stzintific nu numai al lumii
antice, ci1 $1 al civilizatiei crestine si arabe. Sfintii Pirinti
au preluat modelul grecesc al universului sferic si l-au
combinat cu principii constringitoare din creatia bi-



blicd, 1ar arabii au combinat torma geometrica a aces-
tui model cu o cosmologie neoplatonici. Civilizatia
crestind medievald (de tip latin) a preluat tot acest ames-
tec, supunandu-lin plus unor noi constrangeri dogma-
tice, care tineau de anumite elaboriri ale teologiei crestine
(de exemplu, angelologia or1 amplasarea paradisu-
lui). Dacid modelul cosmologic grec standard — cel care
a supravietuit s1 a avut autoritate in tot Evul Mediu — e
de gasit in cartea a doua din tratatul De caelo si n cartea
A (a doudsprezecea) a Metafizicii lui Aristotel, mode-
lul cosmologic standard al crestinismului latin e de ga-
sit in Summa Theologiae alui Toma d’Aquino, care face
sinteza atat a tuturor cunostintelor medievale privitoa-
re la stunta anticilor, cit s1 a majorititi rezervelor Sf.
Parint1 fatid de stiinta paganilor. Astronomia matema-
ticd, fireste, e de gisit in alte lucriri. Intre cosmologia
lui Aristotel s1, de pilda, astronomia lui Ptolemeu din
Marea compunere matematicd, Syntaxis sau Almages-
ta, existi tensiuni si contradictii insurmontabile. Insi
pentru cineva care nu-si propune nici s faca tabele de
mdsuratori, nici sd calculeze miscirile planetelor, de-
osebirea nu este importantd. Ce e mai semnificativ este
cd Dante Insusi nu o ficea, asa cid o vom ignora si noi.

Un lucru trebuie foarte apdsat subliniat: acela cd mo-
delul standard al cosmologier antice a tost supus, in Evul
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Mediu, constrangerilor teologice ale dogmaticii crestine.
Lui Aristotel, in Metafizica sa, 1i era relativ usor si con-
cilieze un Dumnezeu definit in mod impersonal ca ,,gan-
direa care se gindeste pe sine“ ori ca ,,primul motor
nemiscat” cu geometria statici a sferelor omocentrice
succesive. Divinitatea asa-zicand supremai din Metafizi-
ca lui Aristotel era un Dumnezeu inclus in lume, etern
ca §1 lumea. Or, acest lucru 1i era inacceptabil dogmati-
cu crestine, deoarece Dumnezeul crestin este un Dum-
nezeu personal, transcendent in raport cu lumea, Creator
al lumu 1 sustinidtor permanent si activ al ei, lume care
nu este eternd, care a inceput candva si se va sfarsi cand-
va, 1 peste care std o lerarhie complexi de ingeri si pu-
teri. In plus, Dumnezeul crestin mentine lumea prin
creatla sa continud, ceea ce inseamni ci el nu este exte-
rior creatiei sale, fird ca prin aceasta si-i fie, cumva, in-
clus: c11i este simultan si centru si continitor.

Ei1 bine, cum si conciliezi geometria limpidi a cos-
mosului grec, dotat cu un Dumnezeu static si imper-
sonal, cu cerintele impuse de prezenta atotputernici a
unuit Dumnezeu care e si ubicuu si activ; si liber de ori-
ce necesitate $1 plin de 1ubire; si origine si finalitate a
oricdrel creatii; si centru si limitd a lumii ? Unde si pui
un astfel de Dumnezeu ? Si unde si-i pui pe ingerii de-
spre care a vorbit Dionisie Areopagitul ? Unde s-ar pu-



tea afla, Tn modelul standard al grecilor, cetele ingerest: ?
Unde s-ar putea afla alesii Domnului, ce1 pe care Dum-
nezeu i-a ales si se bucure in paradis de o fericire ne-
limitati s11n timp, s11n substantd ? La greci, exista numai
cezura cosmologici: intre lumea sublunari si lumea ce-
lesti. Toatd lumea grecilor era vizibila si corporala. Lu-
mea crestind era alcdtuitd insa s1 din ,vdzute® s1 din
,nevizute“ (o spune Crezul); cerurile aveau un ,tir-
mament“ sau o ,tirie“, care fusese pus de Dumnezeu
in ziua a doua a Creatiel pentru a desparti ,apele de
sus“ de ,apele de jos; s1 asa mai departe. Prin urma-
re, alituri de cezura cosmologica, universul crestin mai
trebuia obligatoriu si aibd alte doud cezuri: cezura In-
tre vizute si nevazute (intre corporale s1 incorporale);
s1 cezura intre create s1 increate (Intre creatura s1 Crea-
tor). Unde erau toate acestea?
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E limpede cd asemenea constrangeri nu puteau ldsa ne-
schimbati geometria modelului standard. Sub presiu-
nea acestor constrangeri teologico-cosmologice forma
universului sferic, pe care medievalii I-au mostenit de
la greci, a trebuit sd se schimbe.

Si urmirim aceste modificiri pe una din foarte nu-
meroasele reprezentiri medievale ale sistemului lumii.
Aceasta pe care o vedeti este dintr-un Catalogus gloriae
mundi, din 1529, datorat lui Barthelemy Chasseneux. In
centru se vede o sfera, Pimantul, intersectatd schematic
de cercurile tropicelor si ecuatorului. In jur, potrivit fi-
zicll aristotelice, sunt dispuse niste brauri concentrice,
inchipuind apa, aerul si focul. Dupi cum vedeti, apa in-
conjoara simetric tot pimantul. Dupa stera focului ur-
meaza sferele sau, cum le spuneau medievalii, cerurile

29
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planetelor: 1. Cerul Lunii, 2. Cerul lui Mercur, 3. Ce-
rul lui Venus, 4. Cerul Soarelui, 5. Cerul lui Marte, 6.
Cerul lu1 Jupiter, 7. Cerul lui Saturn, 8. Cerul stelelor
fixe, 9. Cerul cristalin, 10. Cerul primului miscitor (Pri-
mum Mobile) si, inglobandu-le pe toate, 11. Cerul Em-
pireu — locul alesilor si al cetelor ingeresti, de unde
Dumnezeu domneste asupra intregii lumi. Fatd de mo-
delul grec standard, in modelul crestin al lumii au api-
rut doud sfere (ceruri) noi. Cerul Empireu, despre care
se considera cd este cerul creat de Dumnezeu in pri-
ma z1 a Creatiei s1 care avea functia de a marca cezu-
ra intre vazute s1 nevazute, corporale s1 incorporale, si
de a ofer1 un loc cetelor ingeresti, alesilor si lui Dum-
nezeu insusi — dacd 1 se poate in genere atribui lui Dum-
nezeu un loc! Si Cerul cristalin, perfect diafan, translucid,
care era adeseor1 identificat cu ,tiria“ pusi de Dum-
nezeu intre apele primordiale, in ziua a doua a Creatiei,
pentru a separa ,,apele de sus“ de ,,apele de jos“. Uneori,
acest Cer era pus sa preia de la greci functia de primum
movens, alteor1 tunctiile erau separate, avand astfel fie un
sistem cu zece Cerurt, inclusiv Empireul, fie unul cu un-
sprezece Ceruri, inclusiv Empireul. De la un autor la al-
tul tunctile atribuite acestor noi ceruri pot varia si ceea
ce un autor atribuie unui cer, altul atribuie altuia. De pil-
dd, in anumite reprezentiri ale sistemului lumii, cum este



cea In noud ceruri mobile s1 unul imobil (Empireul), et triomphe dune

. - 8 A ‘ representation
toarte populari s1 aceasta in Evul Mediu, Cerul stele-  cosmigue, vol. 1,

Chap. X, ,Nombre des
cieux et lieu du

citor era identificat cu cristalinul, iar Cerul Empireu era  Jonoe PP 195248

lor fixe era identiticat cu firmamentul, primul cer mis-

al zecelea.

Ca sunt zece ceruri mobile ori doar noui este secun-
dar. Dante insusi a prezentat in viziunea sa un sistem al
lumii cu zece ceruri, In care primum mobile este al nouilea
(Cerul cristalin, diafan), iar Empireul este al zecelea. In-
diferent ci numarul cerurilor era zece ori unsprezece, ima-
ginea lumii, In structura ei, era aceeasi. Asa arita, cum o
vedeti in aceastd imagine, reprezentarea despre lume —
imago mundi — a Evului Mediu.

[atd, pe pagina urmaitoare, o altd imagine a universu-
lui medieval, scoasid dintr-o Weltchronik de la sfarsitul
secolulu1 al XV-lea (1493).

Intilnim aceeasi schemi de constructie: [cosmosul
medieval] = [cosmosul grec] + [adaosul teologic crestin].
Acest tip de gandire este aditiv, paratactic; potrivit lui,
sinteza se obtine prin insumare, i1ar progresul in viziu-
ne este liniar. Cu totul alttel, cum vom vedea, a imagi-
nat s1 gandit Dante. Ceea ce este important pentru noi,
deocamdatd, este sd Intelegem cd aceastd reprezenta-
re a lumii era perfect tamiliard tuturor oamenilor in-
struiti din Evul Mediu si ¢4, asa cum noi recunoastem
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imediat harta Romaniei, cind o vedem, tot asa si ei, cAnd
vedeau acest tip de reprezentiri, recunosteau imediat ci
este vorba de universul 1n care triiesc, creatie a lui Dum-
nezeu. Ca si recunoastem harta Romaniei, nu aminun-
tele sunt importante, ci forma, contururile, frontierele;
la fel stiteau lucrurile cu medievalii: o astfel de repre-
zentare functiona ca o ,stemi“, ca o ,emblemi® a to-
talitati lumu create. De indati ce o zirea, orice medieval
stia despre ce este vorba — era vorba de lumea luz, de
cosmosul sdu, de universul al cirui scop, prin vointa
lui1 Dumnezeu, este chiar e/, omul medieval.

Vi intreb: noi, modernii, avem o reprezentare fa-
miliard a cosmosului nostru, in care si ne recunoastem
imediat, asa cum medievalul se recunosteain a lui? La
24 aprilie 1992 ziarele din toatd lumea (nu ale noastre,
tireste) au reprodus o imagine a universului observa-
bil, obtinuti prin insumarea radiatiei cosmice de fond
venitd spre noi din toate directile spatiului. De fapt,
este 0 Imagine sintetizatd, nu o imagine directi — dar
reprezentind structura vizuald obtinuti prin inregis-
trarea tuturor radiatiilor care au ajuns pani la noi din
momentul Big-Bang-ului. Este, altfel spus, un instan-
taneu: instantaneul universului, la momentul in care
spatiul se nistea s1 Inainte ca materia si se organizeze
in stele s1 galaxu. Diferentele in culoare provin din foar-

Robert Osserman,
Poetry of the
Universe:
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Exporation

of the Cosmos,
.Preface“
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te usoare anizotropi ale radiatiei primite, in functie de
directie: exprimate in grade Kelvin, diferentele sunt de
doar plus/minus o zecime de miime de grad. Ceea ce ara-
td cd or1 incotro ne-am uita, in lume, vedem acelasi lu-
cru. Fapt, trebuie si recunoasteti, straniu.

http://aether.Ibl.gov/www/projects/cobe/ COBE_Home/DMR_Images.html

Ei1bine, acest instantaneu oferi atit o imagine a in-
ceputulu1 nostru de lume, cit si o sugestie privind na-
tura spatiului in care ne gisim. Ce vedem in aceasti
imagine este deopotriva o privire spre capitul spatial al
lumui, cat s1 una inspre inceputul ei temporal. Iar infor-
matia cea mai pretioasd privind natura spatiului vine
din uniformitatea remarcabili a radiatiei pe care o pri-
mim din toate directiile. Vom vedea spre finalul con-
ferinte1 de ce. Deocamdati, si retinem ci lumea In care
trdim este asa ticutd, incit oriunde am privi, pirem a



ne uita in acelasi punct. In acelasi timp, noi astizi stim
sigur ca orice obiect cosmic am privy, el se Indepdrteaza
de noi cu o vitezi care creste proportional cu distanta
la care se atld (adicd universul este in expansiune) si
cd nu putem vedea nimic care si fie mai ‘vechr’ de
douizeci de miliarde de ani-lumina. Ceea ce sugereaza
ca lumea s-a ndscut brusc acum douidzeci de miliarde de
ani-lumini s1 cd noi ne aflim in centrul e1. Ca si elimi-
nim sugestia geocentricd, in care nu mai credem, putem
face fati datelor de observatie numai presupunand ci uni-
versul are forma unui spatiu steric: o sterd a crel supratata
este nu plani, ca la stera obisnuit, c1 tridimensionala, cum
este cazul hipersferei de dimensiune 3: numai in acest caz
orice punct al sferei poate fi conceput ca un centru. In-
tr-un sens, putem spune cd aceastd minge de rugbi re-
prezinti ,urma“ vizuali a forme: universului nostru, asa
cum ne este ea furnizati de stiinta, teoriile s1 aparatele
noastre de masura. Fireste, dacd ne-am uita la cer cu
ochiul liber, nu am vedea asa ceva. Imaginea din 24 apri-
lie 1992 este una construitd, la fel cum s1 tamiliara 7ma-
go mundi a medievalului era o imagine construita. Doar
ca medievalul se recunostea in ea, in timp ce noi, moder-
nii, nu avem un familiar cosmologic in care si ne mai re-
cunoastem. Vazand imaginea din 24 aprilie 1992, nici unul
dintre noi nu va putea exclama, in mod spontan — asta
este lumea mea! Cu toate acestea, asa aratd universul
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Dante, Hyperspheres,
and the Curvature of
the Medieval
Cosmos®, p. 197,

R. Osserman,

The Poetry of the
Universe, pp. 112 sq.
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nostru, din punctul de vedere al stiinte1 moderne. Uni-
versul nostru ne este insi striin. Striin si stuntific. Strain
— pentru ci stiintific ? Nu. Al medievalilor, desi s1 el sti-
intific (potrivit stiintei timpului lor), era in acelasi timp
s1 religios — s1, pentru ci era religios, era familiar. Lu-
crul care vi invit sd va pund pe ganduri este acela ca noy,
modernii, nu avem o mago mundi prin care sa ne re-
prezentim lumea — este ca si cum, de cind am uitat de
Dumnezeu, lumea noastri a incetat si mai aibd un chip.

Ei bine, In mod extrem de semnificativ, pentru a re-
vela deosebirile esentiale dintre imago mundi medie-
vali si forma veritabild a lumii lui Dante trebuie ticut
acelasi demers intelectual precum acela necesar in vede-
rea intelegerii cu adevirat a ‘mingii de rugb1’ a universu-
lui nostru. Rapid spus, acest demers intelectual constd in
trecerea de la reprezentirile mentale ale geometriei pla-
ne la cele specifice geometrier sterice.

Inainte de a merge mai departe, si mai aruncim o dati
o privire asupra imaginii medievale a lumii. Este lumea,
asa cum o Intelegeau si vizualizau contemporanii lui
Dante (nu vi impiedicati de faptul cd imaginile pe care
mi-am sprijinit argumentatia sunt de la inceputul se-
colului al XVI-lea: reprezentirile medievale despre
lume nu inregistreazi nici o moditicare importanta in-
tre secolele al XIII-lea, cind se articuleazi stiintific, s1 al
XVII-lea, cind dispar din lumea cultd): structura rama-



ne aceeasl — o succestune de zece (sau unsprezece) sfe-
re concentrice, cuprinzand cele noua sfere ale Lunii, lui
Mercur, lut Venus, Soarelui, lui Marte, lui Jupiter, lui Sa-
turn, stelelor tixe s1 Cerului cristalin, avind in centrul
lor Pimantul (inconjurat de trei paturi sferice de api, de
aer s1 de toc —1in zona sublunari) si, la extremitate, Em-
pireul, unde ingeru, sfintii, alesii st Dumnezeu insusi si
au locasul (atirmatie improprie pentru toate entititile care,
fiind 1materiale, trebuie si fie deci si a-spatiale).

Tot asa ar f1 trebuit si arate lumea lui Dante, cum este
aceastd imagine de Weltchronik, dacid Dante nu ar fi fost
Dante, adica autorul Divine: Comedii si in special al ul-
umelor canturi din Paradisul. Si vedem, acum, ce a vd-
zut Dante ma1 mult decat stia de la contemporanii sii.
Sd vedem deosebirea dintre modelul medieval standard
al lumu g1 lumea lui Dante, asa cum arita ea cu adevdrat.

Vom intra in lumea lui Dante cu o gravuri din scoa-
la florentind, executatd candva Intre 1465 si 1480.

Personajul din centrul imaginii este Dante. El are in
mana stanga o carte deschis, pe foile cireia se poate citi,
scris continuu §i nu foarte corect, ,,Nel mezzo del cam-
min di nostra vita mi ritrovai“ (de fapt doar ‘ritro’, nu
‘ritrovar’) — sunt primele versuri din Divina Comedie.
Cu mana dreaptd, Dante ne arati o despicituri a piman-
tului, in care se atla cativa draci si cateva trupuri nude,
de condamnati la chinurile vesnice. Personajul urit, res-

L)
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pingator si inaripat, al cirui cap se iteste in partea supe-
rioard a scobiturn infernale, este Lucifer: Satan, Diavo-
lul. In spatele lui Dante se vede Muntele Purgatoriu, cu
cele sapte brauri sau cornise, care se termini sus cu o gra-
dind unde cei1 care o populeazd nu mai sunt, in fine, con-
torsionatt de tot telul de cazne. Este vorba de paradisul
terestru, punctul de pe Pimant care se afli cel mai aproa-
pe de Ceruri. Dincolo de acesta, deasupra, vedem niste
arcuri de cerc de curburi mici (razd mare), ca de por-
tat1v arcuit concav: pe liniile portativului celest putem
distinge simbolul Lunii, al unor stele (gresit plasate) si,

chiar deasupra cupolei domului, simbolul Soarelui —



acest portativ curbat ilustreazd un fragment din sterele
universului grec. Totul in reprezentare plana.

Dante, cum vedeti, nu se afld in cetate, c1in atara e1 —
dupi cupoli si turnul de aldturi recunoastem imediat ce-
tatea Florentei, cu mandriile ei arhitectonice: cupola lui
Brunelleschi de la Santa Maria del Fiore si Campanila lu1
Giotto (terminati de Talenti). Dante se afli in afara por-
tilor cetitii, pentru ci a fost un exilat. Va rog remarcati ana-
cronismul: Dante se afli in decorul unor constructu
care au apirut sau au fost terminate dupd moartea sa.
Asta pentru ci ne aflim intr-o epocd situatd cronolo-
gic naintea nasteril constiintel 1storice.

Daci ne ridicim acum la mare iniltime, pentru a pu-
tea cuprinde dintr-o singuri ochire intreg Pimantul,
vom vedea, cu ochii unui exeget medieval al lu1 Dante,
ceva foarte aseminitor figurii din pagina urmatoare, scoa-
sa dintr-un comentariu de tip ,locul, forma s1 marimea
Infernului lui Dante® de la 1544 — datorat lui Giambul-
lari. ,Pidurea intunecati®, prin care Dante va intra sub
pamant, pentru a-si incepe célitoria in Infern, se afl in
stanga lerusalimului (dinspre privitor). Diametral opus
sub Ierusalim, in emisfera sudici, se afli Muntele Pur-
gatoriu. Intre aceste puncte terestre extreme, in centrul
Pimantului (si al intregii lumi materiale), in vartul co-
nului care adiposteste infernul, se afld Lucifer. Infernul
este asemenea unel palnii care absoarbe oamenu din zona

Pier Francesco
Giambullari, De’l sito,
forma & misure, déllo
Inférno di Dante, 1544
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climelor locuite s1 11 evacueazd, precum o hazna, in eva-
cuarea sa, unde se afla Tngerul cizut, Lucifer. Acolo, in
Lucifer, toate lucrurile rele 1s1 capitd fundatura lor.

S4 intrim, acum, in materia Diviner. Vreau si facem
o parcurgere toarte rapidi a celor trei regiuni, Internul,
Purgatoriul, Paradisul, ca si cum am consulta un ghid
turistic, pentru a ne opri in tinal mai mult la Canturile
XXVII s1 XXVIII din Paradisul, deoarece in ele e con-
figurat raspunsul la intrebarea conferintei mele — cum
arita cu adevdrat lumea lui Dante ? Am ales pentru aceas-
ti parcurgere rapidd — un curriculum Comoediae, asa-zi-
cand — ilustratule la Divina Comedie imaginate de
Phoebe Anna Traquair, in 1890. Phoebe Anna Traquair,
niscutd in 1852 s1 moartd in 1936, a fost principala ani-
matoare a grupului de artisti ,,Arte s1 Meserii“ din Edin-
burgh. A facut picturi de sevalet, broderie, inluminuri,
legatorie de cirti, smiltuire, decoratie murali. In perioa-
da e1 de maxima inflorire, cand a avut expozitii peste tot
in lume, Phoebe Anna Traquair a publicat un numair de
doudzeci si unu de ilustratii la Divina Comedie.

Femeile savante sunt toarte prezente in comentari-
ile la Dante. Cea mai buna carte de initiere in rapor-
turile lui1 Dante cu astronomia pe care o cunosc apartine
unei femei. Cartea se numeste Dante and the Early As-
rronomers s1.a aparut in 1913, 1ar autoarea este Mary Ac-

Dante, lllustrations
and Notes, The
lllustrations by
Phoebe Anna
Traquair

The Notes by John
Sutherland Black,
Edinburgh, 1890
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worth Orr. In cercurile astronomice, Orr este aminti-
ti in chip de colaboratoare a sotului ei, John Evershed
(care a condus Observatorul Kodaikanal din India, la
inceputul secolului al XX-lea), pentru observatile pri-
vind activitatea solari. In cercurile dantesti, amintirea
el este insd mult mai vie, datoriti cirtii pe care a dedi-
cat-o, ca ‘diletantd’ (iau acest cuvant nu in sensul siu
curent, de amatorism prost, ci in sensul de persoand care
se dedici din iubire unui obiect de studiu care 11 adu-
ce o desfitare particulard), astronomiei din Dante. O
femeie de mare talent s1 extraordinar de invitata.

Si-1nsotim deci pe Dante, risfoind ilustratule pe care
ni le-a diruit Phoebe Anna Traquair. Vedem toarte ra-
pid succedindu-se, pe aceeasi imagine, ca in benzi de-
senate (de fapt, o veche tehnicd paleoliticd), padurea
intunecati, pantera, leul, lupoaica, intilnirea salvatoa-
re cu Vergiliu — ghidul lui Dante prin infern s1 o par-
te din purgatoriu. Vine apoi Poarta infernului, Vestibulul
infernului. Imediat, primele doui Cercuri: Limbul s1
Desfranatii. In centru se vede o schemi generali a In-
fernului, In care sunt figurate cele noud cercuri infer-
nale, bolgii, terminate cu marele tartor, Luciter. Veti
vedea mai Incolo cu ce se regaleazi acesta la pranzul per-
petuu la care a fost condamnat si la care 1-a condamnat
pe altii. Forma generali a infernului, In viziunea Anner
Traquair, este cea a unui zigurat rasturnat.
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Urmeaza Cercurile al treilea (lacomii), al patrulea
(avarn g1 risipitorii) si al cincilea (furiosii).

Pana aici au fost nestdpanitii, incontinentii. De acum
inainte, Dante s1 Vergiliu patrund 1n cetatea Dite, unde
11 intampind, 1n Cercul al saselea, ereticii.

Mai departe, pitrundem in Cercul al saptelea, care
are trei brauri: violentii Impotriva aproapelui (ucigasii
si talharii); violentii impotriva propriei persoane (sinu-
cigasii §i risipitorii propriilor averi); violentii impotri-
va divinititii (nelegiuitii), a naturii (sodomitii) si a
indeletnicirilor umane (cimitarii). Nu pot zibovi asu-



pra intalnirilor cu centaurul Chiron ori asupra descrie-
riit monstrului Gerion, care i1 va duce pe Dante si Ver-
giliu in Malebolge — Dante este plin de aminunte

surprinzitoare si pline de interes.

Cercul al optulea, numit Malebolge, are forma unui po-
dis in panti descendent, care, prin intermediul a zece vii
infdsurate concentric, se deschide spre un enorm put, pi-
zit de giganti. Aici sunt pedepsite fraudele comise impo-
triva oamenilor care nu au avut incredere in cel care i-a
inselat: seducatori, simoniaci, ghicitorii, delapidatorii, ipo-
critii, hotu, statuitorn de rele, intrigantii, falsificatorii.

Traquair, Dante,

lllustrations, p. Xxvii

Dante, Inferno,
XVIHI-XXX
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Urmeazd acum Putul gigantilor: se vede, in stinga,
dosul unui gigant inlintuit (Fialte, cel care 1-a infrun-
tat pe Zeus), 1ar in dreapta un alt gigant, care 11 depu-
ne usurel pe ce1 do1 in primul brau din Cercul al IX-lea
— cum tilmaiceste Eta Boeriu: ,,in fund ne-o duce, un-

de-1 deasd zgura“. Dupi putul gigantilor, urmeazi Cer-
cul al nouilea, impirtit in patru zone (brauri) — aici
sunt pedepsite fraudele comise impotriva unor oament
care s-au increzut in cel care 1-a inselat: aic1 ispdsesc
traddtoru rudelor, tradatorii patriei, triditorii oaspe-
tilor, triditoru bineficitorilor.




Fireste, in centrul imaginu se afld Lucifer, tridi-
torul prin excelentd, care macind in cele trei guri ale
sale pe alti trei faimosi triddtori impardonabili: Tuda,
vanzatorul lut Hristos; Brutus si Cassius, ucigasii lui

Cezar.
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Uttati-va cu atentie la aceasti fipturd schimonositi,
aflatd in centrul lumii materiale:

este ingerul superb, Lucifer, purtitorul de lumini, cel
care, cum spune Dante, fusese o ,,culme a frumusetii“
s1 care, in nici douidzeci de secunde de la inceputul
Creatiel, a cazut. lati-l acum pribusit, aritind lumii
tre1 chipuri, un fel de schimonosire a Treimii, de alti
culoare fiecare: o fatd rosie ca ura, alta galbeni si de-



coloratd ca neputinta, cealalti neagra precum intune-
ricul ignorantei. Fireste, dumneavoastrd nu puteti ve-
dea aici, in desenele lu1 Phoebe Anna Traquair, care
sunt alb-negru, aceste culori. Ele sunt insd in Dante.
Prin aripile golase ale lu1 Lucifer, semidnand unor aripi
de liliac, bat trei vanturi reci si pline de riutate, cores-
punzand celor trei Inclindri spre pacat — excesul, vio-
lenta si minciuna. Intreg Cocitul ingheati cind acestea
sufli. Agitindu-se de perii inghetati si imbarligati ai
lut Lucifer, folosindu-se de hartoapele si crevasele pie-
I acestuia — ganditi-va cd acest trup monstruos mai-
soara ceva mai mult de un kilometru —, Dante si
Vergiliu coboari de-a lungul corpului Satanei.

Si acum se intampla ceva deosebit de important pen-
tru argumentul conterintei mele. Cand Dante s1 Ver-
oiliu ajung 1n dreptul soldului sinistrului inger cizut,
drumul lor intersecteazi Centrul Pimantului. S11n acest
moment, in acest loc — quel punto — se produce o in-
versiune. Dante nu 1s1 di seama imediat de ea. Cand se
uita spre Lucifer, el se asteaptd sd il vadd in tati, ca pana
atunci, dar il descoperd deodatd in spate, cu tilpile in
sus si capul in jos. Vergiliu s1 Dante, tot Tnaintand, desi
continua si coboare, incep deodata s urce — spre emis-
tera sudici, unde se atld Muntele Purgatoriului. De aici,

Dante, Inferno,
XXXV, 37-45

Dante, Inferno,
XXXV, 46-52

Dante, Inferno,
XXXV, 88-93
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prin Paradisul Terestru, vor sui mai apoi la Empireu,
strabatand sferele celeste, dar nu inainte de a mai fi tre-
cut printr-un punct de inversiune, pe care il voi sem-
nala atunci cind vom ajunge cu excursia noastri acolo.

Acesta, vd semnalez, este primul punct de inversiu-

ne din Divina Comedie — cand Dante si Vergiliu trec
prin Centrul Pimantului: un punct in care sensul in
jos se 1nverseazd si devine sensul in sus, fird ca ei si fi
schimbat directia deplasirii — acest lucru este foarte

important. Il vom regist, neschimbat, la trecerea de la
Cerul al IX-lea la Empireu, unde cele noui sfere ma-
teriale s1 vizibile, care se Invartesc in jurul Pimantului,
se oglindesc inversat in cele noui cete ingeresti, care se
rotesc in jurul ‘punctului’ divin, Dumnezeu. Ca si in-
telegem cu adevirat cosmosul lui Dante, trebuie si acor-
ddm toatd atentia acestor puncte de inversiune.

54 trecem mai departe in revisti, rapid, etapele Pur-
gatoriului, unde Vergiliu si Dante patrund dupi ce ies
la suprafata Pimantului, in emisfera sudici, la poalele
Muntelui Purgatoriului. In stinga se vede Ingerul-ghid,
care aduce noi suflete, iar in dreapta 1i vedem pe cei doi
intalnindu-se cu Cato din Utica, cel care si-a luat via-
ta pentru libertate s1 care acum pizeste insula Purga-
toriului, dupi ce, ni se di de inteles, Hristos insusi l-ar



fi scos din Limb s1 adus aici. Iubirea lui Hristos pentru
un sinucigas virtuos este, nu ma pot abtine sd o spun, ad-
mirabili. Suntem in Antepurgatoriu.

Aici Dante se intalneste cu Casella, cu Belacqua si
cu Sordello, despre care stiti, cu siguranti, din poemul
Sordello al lui Robert Browning. In timpul primei nopti

petrecute in Purgatoriu, Dante a fost transportat peste
pripastia care separd Antepurgatoriul de Muntele Pur-
gatoriu,ajunge la Poarta Purgatoriulu, 1ar la trecerea prin
Poarti 1 se imprima pe frunte cele sapte ,,P“-uri. Asttel

¥ |
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insemnat, Dante patrunde in primul brau al Purgatoriu-
lui, unde se afli trufasii.

Cu totul, sunt sapte briuri ale Purgatoriului. In braul
al doilea sufletele se curiti de patima invidiei, In braul
al treilea sufletele se vindecs, prin cazne si penitenti, de
patima maniei. In briul al patrulea se afl nepasitorii,
in al cincilea zgarcitii si risipitorii, in al saselea laco-
mii, in al saptelea 1spdsesc sufletele desfranatilor ori ale
celor care nu s-au putut stipani. Cu totul, Muntele Pur-
gatoriu e Impartit astfel: primele trei brauri corespund
sutletelor care au iubit riul; un brau, al patrulea, este
al sufletelor care au 1ubit prea putin binele vesnic; iar
ultimele tre1 brauri sunt ale celor care au 1ubit prea mult
lucrurile pimantesti.

O alti inversiune, fati de Infern, In ansamblul siu,
apare in Purgatoriu. Daci 1n Infern spirala coborarii este
orientatd spre stanga, in Purgatoriu, spirala ascensiunii
este orientatd spre dreapta. Pe de alti parte, ‘gravitatia’
pacatelor, proprie Infernului, este transformati, in Pur-
gatoriu, intr-o ‘levitatie’ a sufletelor, care sunt atrase
ascensional spre Dumnezeu: implicit, iar acest lucru
este esential, timpul este inversat — scurgerea lui se face
nu spre moarte s1 distrugere, ci spre viati si renastere.
Avem astfel a doua inversiune remarcabili: trecerile de
nivel se fac, la Dante, prin inversiune. Acest principiu



11 va permite In cele din urmai si ofere un mijloc de a
vizualiza intregul lumii sale, parte vizuti si parte ne-
vazutd Impreund, nu separat.

In varful Muntelui Purgatoriu se afli Paradisul Te-
restru, care — atlim din dialogul lui Dante cu Matelda,
personaj misterios despre care unii cred ci ar repre-
zenta-o pe Glovanna, tindra care o Insotea pe Beatri-
ce atunci cand Dante a intilnit-o Intaia dati si care era
1ubita lui Guido Cavalcanti, prietenul siu cel mai bun,
tandra p care Botticelli ar f1 reprezentat-o in superba
,Primavera“de la Villa di Castello sub chipul Florei

Y

Sarthly Paradise.

Dante, Purgatorio,
XXVIl, 76-148

Kathryn Lindskoog,
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— posedd o flord non-terestra si nu se mai supune fi-
zicu sublunare. Curentii de aer din Paradisul Teres-
tru sunt formati chiar de rotirea sferelor ceresti, apa
1zvoarelor nu e alimentati de ploi, iar semintele vege-
tatiel sunt necunoscute pe Pimant. In totul, Paradisul
Terestru este gandit de Dante ca un fel de anticameri
a Paradisului Celest.

Locul este descris ca un locus ameenus, vizut prin ima-
ginile unui suflet care nu mai cunoaste patima si frica.
Dante poate vedea ceea ce 1 se Infitiseazi ochilor, nu-
mai $1 numai deoarece sufletul siu este din ce in ce mai
curat, gata sa urce la stele. Matelda, probabil un simbol
al discernimantului, il cufundi in doui rauri sfinte: in
Lete, pentru a uita pacatul, si in Eunoé, pentru a-l face
capabil si dobandeascid harul dumnezeiesc.

Abia dupi aceste doui ablutiuni poate Dante si se
desprindd de zona sublunari si si treaci in Paradis,
adicd n zona celesta. Firea sa ‘normald’, prin aceste ablu-
ttuni, a fost imbunatititd: a fost ficuti capabili si trea-
cd de o barieri ontologici, pe care, iIn mod normal, nici
un om 1n carne $1 oase nu o poate trece. Faptul este ex-
plicit semnalat de Dante, atunci cind, dupi ce se scu-
funda 1n raul Eunoé, ne spune ci este ,,ca nou, asemenea
plantei tinerele cind noui creste-n noul siu vesmant*



— curat, gata si urce la stele. E important si intelegem
ci Dante, pe misuri ce urci, vede din ce in ce mai bine
— de aceea Beatrice, de pilda, 11 apare tot mai straluci-
toare: pentru cd in mintea lui striluceste tot mai vizibil
‘eterna luce’.

Un alt exemplu. Intrebat de Marco Lombardul, in
Braul al treilea al Purgatoriului, ce este §1 ce cauta prin-
tre sufletele de acolo, Dante raspunde ci el se indreapta
spre palatul Domnului, spre cer, urmand o cale — ,,acum
de mult ne-nditinati®, spune trumos Cosbuc; ,,cum nici-
cand n-a fost si nu-1“, spune ca-n basme Eta Boeriu —
fuor del moderno uso, spune, foarte tehnic s1 precis, Dan-
te: urmand o cale in afard de uzul modernilor. Este vor-
bade posibilitatea de a ajunge 1n cerul lui Dumnezeu in
carne si oase (cu scutecele carnii pe suflet — spune Cos-
buc, traducind ,,fasele”, ,bandajele lui Dante), posibi-
litate care, in Antichitate, 11 fusese acordata lui Pavel.

Dante piriseste Paradisul terestru la amiaza s1 in-
trdin cer In amiaza permanentd a paradisului ceresc —
giorno a giorno aggiunta —, unde drumul siu nu va mai
fi intrerupt de nopty, ca in Purgatoriu.

Sub aceste auspicii Dante striabate prima mare ce-
zurd cosmologici a lumii pe care o descrie in Divina
Comedie: cezura care desparte lumea sublunari de lu-
mea celestd; lucrurile supuse timpului distructiv, de lu-

Dante, Purgatoriul
(Cosbuc), XXXIII,
143-145

Beatrice ii explica
acest lucru
in Paradiso, V, 7-9

Dante, Purgatorio,
XVI, 42

Dante, Purgatoriul
(Cosbuc), XVI, 37
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crurile supuse timpului care Intretine eternitatea. Dan-
te, la stribaterea primei cezuri cosmologice, schimbi
registrul temporal si schimbi domeniul ontologic: din
lumea celor patru elemente (pamant, ap3, aer, foc), tre-
ce in lumea elementului netrecitor, imarcesibil. Suntem
in continuare in zona lucrurilor vizibile si corporale, dar
acestea, spre deosebire de lucrurile vizibile si corpora-
le din lumea sublunari, nu mai sunt supuse striciciu-
nii timpului. In termenii lui Toma d’Aquino, care a fost
una din sursele de referinti esentiale ale viziunii lui
Dante, ceea ce se schimbi cind trecem de la un regim
ontologic la altul este luminozitatea lucrurilor, raportul
dintre luminozitatea si transparenta lor. Pe de alti par-
te, nu pierdet: din vedere faptul ci Dante, pe misuri
ce urca, vede din ce in ce mai bine: cum vi semnalam
mai devreme, intreaga lui fire se Imbunititeste progre-
stv. De aceea Beatrice, care il ghideazi incepand cu Pa-
radisul Terestru, 1i apare, pe misuri ce el devine tot
mal transparent pentru virtute, adici mai putin paci-
tos, tot mai stralucitoare: si asta deoarece, cum v-am
spus, reluandu-1 spusa, in mintea lui striluceste tot mai
vizibil eterna luce.

De acum nainte Dante nu va mai fi insotit de Ver-
giliu. In acest loc, situat suficient de sus tatd de lumea
propriu-zis terestrd, Vergiliu nu mai poate continua
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sa 1l ghideze pe Dante (o vreme, mai continui totusi
sd il insoteascd, dar ticut), deoarece, in ciuda excelen-
tel ,mari1 umbre®, el rimane totusi un pigin nebote-
zat. Locul sau va fi luat de Beatrice, care il va conduce
pe Dante de aici pani in pragul contemplirii Sfintei
T'reimy, In punctul cel mai inefabil al lumii — de unde
Dante va f1 preluat de citre sfantul Bernard din Clair-
vaux, cel care 11 va spune memorabilele cuvinte, valabile
la fel de mult azi, pe cat erau si pe vremea lui Dante:
»Ce-1 fericirea n-ai sd pricepi daci privesti in jos.“
Filozotic 1 teologic vorbind, Vergiliu este lumina
naturald a ratiunii, neasistati de divinitate: cu ajutorul
acestel1 facultdti sufletesti putem stribate Pimantul, in-
ternul §i o parte din purgatoriu, dar nu ne putem aven-
tura mai sus. Statiu, care il insoteste pe Dante o parte
din Purgatoriu, aldturi de Vergiliu, simbolizeazi si el
ratiunea naturald a omului, insi iluminati de adevirul
divin: de pilda, Statiu 1i explici lui Dante lucruri pe care
Vergiliu nu le poate explica. La rindul siu, lui Statiu 1i
rdman 1naccesibile anumite taine, pe care insi le poate
limuri urmitoarea ciliuzi a lui Dante, Beatrice, care
simbolizeazi ceea ce, intr-o faimoasi definitie dati de
Vergiliu, reprezinti ,,acea conducatrice ce di *ntre min-
te si-adevar lumind“, ,lumina dintre adevir si minte®.
Pitrundeti-vi de frumusetea exacti a acestei definitii:
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‘agatarea’ lui Dante
de ochii Beatricei

constituie principala
tema iconografica a

ilustratiilor lui Botticelli

la Paradisul
(A.E. Baconsky,
Botticelli, Divina
Comedie)

Dante, Paradiso,
I — |l

Dante, Paradiso,
V - Vil

Dante, Paradiso,
VIHI = IX

Traquair, Dante,

lllustrations, p. Ixxix.

Dante, Paradiso,
X — XVII, 47

Dante, Paradiso,
XIV — XVII, 51

Dante, Paradiso,
X1V, 112-117
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Beatrice este mediul prin care se rispandeste lumina
dintre adevir si minte. Dante va parcurge in-
tregul paradis tras in sus de Beatrice, el agitindu-se la
propriu de ochii ei, care fixeazi mereu lucrurile cele
mai divine. Prin ochii Beatricei, 0 g/inditi in ei — fo-
losesc inadins aici cuvantul ‘oglindire’, pentru ci el va
f1 cheia intelegerii primei decade din Cantul al XX VIII-lea
—, va putea Dante sd primeascd intreaga realitate vi-
zuali a lumii nevizute. _

5d revenim 1nsd la alergarea noastri de-a lungul Di-
vinei Comedii. In primul Cer, al Lunii, se afli sufletele
celor care nu si-au tinut promisiunile. Tn cel de al doi-
lea, al planetei Mercur, Dante pune sufletele active si am-
bitioase, urmate, in Cerul planeter Venus, de sufletele
tubitoare, indrigostite, afectuoase. Urmeazi Cerul Soa-
relui, in care se afli sufletele intelepte — sub forma a dous
cununi de stinti si filozofi, dominicanii si franciscanii.

lar in Cerul planetei Marte, al cincilea, se afli sufle-
tele luptatorilor, martirilor, duhovnicilor si rizboinici-
lor. Sufletele acestora, strilucind cu lumini mai aprinse
orl mai stinse, precum miriadele de lumini care alcituiesc
Calea Lactee — despre care Dante ne spune ci se vid in
lumind asemenea firicelelor de praf cind raza de soare
patrunde in camerd —, formeazi o cruce greaci, cu bra-
te egale, Inscrisd Tn marea sferi orbitali.



Ajuns acum 1n Cerul lui Jupiter, al saselea, Dante vede
sufletele celor drepti, grupate laolaltd sub forma unei

¥

care vorbeste din toate sufletele

b

>

enorme Acvile ceresti
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Dante, Paradiso,
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Dante, Paradiso,
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care o alcituiesc Intr-un singur glas, desi fiecare voce e
distinctd. Nu e pic de colectivism aici, atentie: Acvila
simbolizeazd armonia lumii intemeiati pe dreptate.
Aceste sutlete sunt strilucitoare, ca rubinul. Regele Da-
vid, de pild4, straluceste din pupila Acvilei, iar Traian,
Ezechia, Constantin cel Mare, Wilhelm al IT-lea al Si-
cilier s1 Rifeu, aparitorul Troiei, alcituiesc sprancea-
na acvilei. S1 asa mai departe. Sunt multe aminunte
surprinzitoare in Divina Comedie.

Mai sus, in Cerul planetei Saturn, al saptelea, se afld
sutletele contemplative, pe care Dante le compari cu
tlicdrile: acestea urcd si coboari pe o scari uriasi. Este
scara lui Iacob din Facerea 28, despre care dintr-un
pasaj din Paradisul aflim si ci merge de la Pimant
pand in Empireu s1 cd ingerii sunt mereu ciorchini pe
trepte s1 cd raimane nefolositd de oameni nu pentru ci
ar 11 interzisd, ci pentru ci nimeni nu mai rivneste si

O sule.

Ajungem acum in Cerul al optulea, cerul stelelor
fixe, unde se celebreazi continuu triumful Bisericii lui
Hristos. Lui Dante 11 sunt examinate virtutile teolo-
gice, acele virtuti care 1i asigurd omului legitura cu divi-
nitatea: apostolul Petru 11 examineazi credinta, apostolul
Tacob speranta, iar apostolul Ioan iubirea.
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[n fine, ajungem in zona de cel mai mare interes pen-
tru noi, Cerul al IX-lea, dar, surprizi!, lucru nu chiar
curios (vet1 vedea imediat de ce), acesta nu a mai fost
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figurat de ilustratoarea noastri, care, altminteri, a dove-
dit multi grija pentru aminuntul cel mai ascuns, 1n fal-
dul somptuos al aluziilor savante ale lui1 Dante. Phoebe
Anna Traquair si-a incheiat ciclul cu aceastd imagine,
pe care o vedet1l acum.

Vedeti cum Cerul al IX-lea, Cerul cristalin sau dia-
fan, cel care pune in miscare toati lumea corporali, este
doar notat in dreapta jos, aici, firid a fi in vreun fel fi-
gurat vizual. Acesta este un neajuns important, pentru
ci Dante era un vizual, 1ar viziunile sale, daci sunt co-
rect citite, trebuie si poata fi reprezentate sub forma
unei imagini. Altfel e sigur ci nu sunt bine interpreta-
te. Acest criteriu, la Dante, este absolut. '

In stinga jos este aritati succesiunea Cerurilor, mar-
cati cu diferite ssmboluri, care nu 1mi1 sunt toate lim-
pezi. In schimb, pe acest desen este amplu figurat Cerul
al zecelea, Cerul Empireu, unde se atld cele noua cete
ingeresti (aici figurate ca o invilmaseala circulard), Roza
Cereasca si Stanta Treime, s1 unde Traquair l-a pus pe
Judecitorul Lumai sd stea pe un jilt.

In ciuda reprezentirii imperfecte, existi chiar si aici
consemnat un important element de discontinuitate in-
tre primele opt Cerun (tigurate in desen, cu absenta
celui de al nouilea) si Cerul Empireu: se produce o in-
versiune de centru. Urmand o traditie care urcid pani

Traquair, Dante,
lllustrations, p. Xc
(in original, pagina
e gresit numerotata)
Dante, Paradiso,
XXIV=XXIII
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Dante, Ospatul, Il, 1
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in Evul Mediu, Traquair a reprezentat marea cezuri din-
tre lumea vizuti i cea nevizuti, care desparte ontolo-
gic stera Empireului de restul sferelor celeste, printr-o
inversiune a exteriorului in interior. Acest lucru este in-
teresant — ruptura de planuri a fost ginditi ca un soi de
intoarcere pe dos a spatiului: ceea ce in lumea vizutelor
ne apdrea ca fiind concav, cind ne situim in ea, in lumea
nevazutelor ne apare ca fiind convex, cici privim din afari.
Cand trec dintr-una in alta, parisesc o suprafati conca-
vd pentru a trece intr-una convexa. Este ca si cind lumea
vazuta s-ar reflecta inversat, de-a lungul granitei care se-
pard vizutul de nevizut (a doua mare cezuri cosmolo-
gicd ), In lumea nevizuti, reprezentati simbolic prin sfera
Empireului. Obtinem o schimbare la centru.

Acest principiu a fost enuntat de Dante, privitor la
relatia dintre interior si exterior, in Convivio (Ospdtul).
Al doilea tratat din Ospatul se deschide cu o discutie de-
spre sensurile unui text: literal (intelesul strict al cu-
vintelor), alegoric (adevir inviluit intr-o minciuni
trumoasi), moral (ceea ce este spre binele nostru) si
anagogic (limurirea spirituald, supra-sensul). Deoare-
ce sensul literal este “subiectul si materia celorlalte’, toa-
te celelalte sensuri se bazeazi pe el. Cici, desi literalul
nu este cel mai important, firi el nu se poate intemeia
Nimic superior: acesta este principiul lumii create. Daci



nu existi ceva literal, nu existi nimic. ,In orice lucru
care are Inter1ior §1 exterior, nu se poate pitrunde in in-
terior daci nu se porneste intii din afari.“ Intrucit ci-
latoria lui Dante este o progresivi pitrundere in sine
insusi, sensul strabaterii sferelor este de la exterior la
intertor. Cu cat mai sus, cu atat mai induntru. Pentru a
vedea, deci, ‘interiorul’ unei orbite trebuie si o Intoar-
cem pe dos. Ce inseamni si intorci pe dos o orbiti ? In-
seamnd sa i1 scotl centrul In afara. La fel cum, pentru
a vedea interiorul unei minusi, o intorci pe dos: faci
interiorul exterior. Cand treci ‘dincolo’, geometric vor-
bind, schimbi1 convexitatea in concavitate. Vizutele le
apar ‘concave’ terestrilor, care ‘vid’ nevizutele sub for-
ma de ‘convexe’. Alttel spus, cind treci in invizibil, cen-
trul lumii se mutd. Unde se realizeazi aceasti trecere ?
Sau mai bine spus — fati de ce suprafati are loc inver-
siunea de centru ?

In Cantul XXVII din Paradisul, Dante ne spune ci
stera a noua (caelus nonus sau ceelum cristallinum — ce-
rul transparent, diatan) deja nu se mai afli intr-un loc:
s1, deoarece dincolo de aceasti orbiti nu se mai afli ni-
mic corporal s1 nimic vizibil, ea nu se poate afla decit
»in gandul lu1 Dumnezeu®. Cerul al IX-lea este trans-
parent, diatan. Prin el se vede strilucirea a ceva ce nu
mai este propriu-zis vizibil, Empireul, locasul ingerilor

Dante, Opere minore,

p. 245

Dante, Paradiso,
XX, 127

Dante, Paradiso,
XVil, 109-110
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s1 al celor alesi. Ce se Tntampli deci cind treci de la sfe-
ra a IX-a in Empireu? In Cantul XXX, ni se spune ci
din orbita ‘celui mai mare corp’, adici din Cerul al IX-lea,
se trece direct iIn Empireu. Prin urmare, punctul de in-

versiune trebuie ciutat la granita superioari a Cerului

diafan, numit de medievalii latini Ceelum cristallinum.

Sa vedem daci aceste constatiri au fost respectate de
tlustratorii lui Dante. Iati bunioari una dintre ilustriri-
le standard ale lumii lui Dante, asa cum a fost ea inte-
leasd in mod curent 1n traditia iconografici. Este o Hhgurd
universald“ a Diviner Comedii, datorati lui Michelan-
gelo Cactani, un nobil cu dare de mani, pasionat, ca mai
tot1 1talienii de calitate, de misterele lumii lui Dante. De-
senul pe care il vedeti a fost publicat in 1855, intr-o car-
te de dimensiuni neobisnuite pentru subtirimea ei, cu titlul
La Materia della Divina, avind numai zece file, Tnsi in
tormat mare, cu desene ficute de mana autorului.

Ce vedeti In aceastd imagine este reprezentarea cu-
rentd, as spune ‘standard’, a lumii lui Dante. In mijlo-
cul lumii se afld deja foarte familiarul nostru glob
terestru, cu Ierusalimul In pozitia diametral opusi Mun-
telui Purgatoriu. Aici, in dreapta, putem ghici pidurea
intunecatd — /a selva oscura — 1n care Dante s-a tre-
zit, deodatd, riticit, nel mezzo del cammin — in amia-
za vieti sale. De aici a patruns in conul infernului, pe
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care l-a parcurs descensional spre stinga, a trecut prin
punctul de inversiune din Centrul Pimantului, si, de
acolo, din acel punct, a inceput ascensiunea de-a lun-

gul braurilor Purgatoriului, spirala ascensiunii fiind

orientatd spre dreapta. Din Paradisul Terestru, trecind
prima cezura cosmologici, care separi timpul corupe-
rii de timpul conservirii si substantele degradabile de
substantele imarcesibile, Dante a trecut in Paradis. Pa-
radisul este compus din Paradisul Celest, cu cele noui
sfere orbitale, si Empireu, cu cele noui cete (Dante spu-
ne ‘militii’) ingeresti. Vedeti drumul siu, prin Cerul Lu-
ni, Cerul lu1 Mercur, Cerul lui Venus, Cerul Soarelui,
Cerul lui Marte, cu Crucea sufletelor militante, Cerul
lui Jupiter, cu Acvila sufletelor drepte, Cerul lui Saturn,
cu Scara pe care urca si coboari incontinuu sufletele

contemplative, inflicirate, apoi Cerul stelelor fixe, cu
Triumtul Bisericri, in fine Cerul Cristalin, primul mis-

cator sau ,,cerul vertiginos“, cum traduce Alexandru Mar-
cu ,ciel velocissimo®, alcituit dintr-o substanti diafana,
reprezentind ‘corpul’ cel mai rapid din tot universul vi-
z1bil, pe care il inveleste complet, ca o foaie de ceapi —
fiind el insusi perfect transparent.

Paradisul este despirtit, la rindul siu, de a doua ce-
zurd cosmologicd, aceea care separi lucrurile corporale
si vizibile (cele noui sfere celeste), de lucrurile incorpo-



rale si invizibile (adipostite in stera Empiree) — lumea
viazuti, de lumea nevizutd. O a treia cezuri cosmologi-
cd, la care incd nu am ajuns s1 pe care Dante NU o poa-

te stribate (in acel moment se intrerupe viziunea sa),
separi lucrurile create de cele necreate, adicd pe Dum-

nezeu-Creatorul de tot restul Creatiei.

Perfect. Toate acestea sunt bune s1 tfrumoase, atata
timp cat vorbim despre ele. Cand dorim insi si le vi-
zualizim, cidem peste dificultatea care uriteste si re-
prezentarea lui Michelangelo Cactani. Vi rog si priviti
ce se intdmpli in desenul acestuia dupi Cerul Crista-
lin. Apare o semi-sterd asemindtoare unui cos imple-
tit, meniti si reprezinte trandafirul alb, roza mistic,
licasul tuturor alesilor, pe care Dante o numeste la can-
dida rosa, si care sustine, inegal, o distributie orizontala
de cercuri sau sfere omocentrice — cele noui cete inge-
resti, rotindu-se din ce in ce mai repede spre centrul lor

de ‘gravitatie’: punctul inefabil, Dumnezeu. Vi rog s

remarcati cd Empireul, in viziunea lui Cactani, este un
fel de excrescentd asimetrici; addugati stangaci la tru-
pul foarte simetric s1 frumos al cosmosului grec. Lumea
vizibild, dupi cum puteti foarte bine vedea si in ilus-
tratia lui Cactani, este simetrici s1 frumoasi, cu adevi-
rat greceasci — va amintiti de cuvintele lui Platon din
finalul dialogului Timaios: ,,Universul este o vietate vi-

Ja mia mente fu
percossa da un
fulgore® — Dante,
Paradiso, XXXIlI, 141
,dar, vai, zadarnic ma
zbateam: cand iata un
fulger imi strapunse
biata minte“ Divina
comedie (Boeriu)

nn. 587 sq,
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z1bild, un zeu perceptibil, neasemuit de mare, de bun si
de frumos.“ In timp ce lumea nevizutelor, lumea pro-
priu-zis crestind, pare a nu fi decit o acretiune stinga-
ce, asimetricd, neclari §i postisd a lumii vizibile, grecesti.
Daci ar t1 asa, atunci crestinismul, din punct de vede-
re geometric, nu ar valora prea mult!

In plus, lipsa de rigoare in creditarea indicatiilor lui
Dante referitoare la relatia dintre lumea vizutelor si cea
a nevizutelor conduce la contradictii mutuale intre
practicantii aceluiasi stil de reprezentare. La Cactani,
remarcati, cetele Ingeresti sunt situate deasupra rozei
mustice. De ce ? La Hans Leisegang, intr-o altminteri re-
marcabili carte dedicati imaginii lumii lui Dante, cete-
le ingeresti sunt figurate dedesubtul rozei mistice.

Cu acest mod de a reprezenta lumea lui Dante vreau
de fapt si polemizez. Aceasta NU este adevdrata lume
a lui Dante.

~ Inainte insi deadaun continut opozitiei mele fati de
acest mod de a reprezenta Intregul cosmosului dantesc,
vreau si fac o scurtd observatie referitoare la ‘forma’, la
‘chipul’ Empireului si la — lz candida rosa. Vi veti fi in-
trebat de unde apare aceasta ?

In Divina Comedie, Empireul este vizut de Dan-
te in doud feluri. Prima oari cAnd il vede, se afli in Ce-
rul Cristalin. Dante se giseste in cumpina lumii (a doua
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cezurd cosmologicd): de o parte, 1n jos, lumea vizibi-
l4; de cealaltd parte, in sus, lumea nevizuta — 1n jos,
sistemul planetar geocentric (de fapt, diavolocentric,
cici in Centrul Pimantului se afld Lucifer); in sus, sis-
temul ingeresc, teocentric. Aceasta se intampla in Can-
turile XXVII s1 XXVIII din Paradisul. A doua descriere
a Empireului e ticutd de Dante in Cantul XXX s1 are
chipul Rozei Divine. La candida rosa — paradisul sub for-
ma unui trandafir alb, al mantuiri, [z rosa de: beati — este
tormata dintr-o multime de petale care reprezinti, pe
o jumitate a lui, toti alesii care au crezut in venirea lui
Hristos inainte de venirea lui — aceste locuri sunt com-
plet ocupate, cum e si normal, cici trecutul e inchis. Pe
cealaltd jumatate, sunt locurile alesilor care au crezut
in Hristos dupa venirea lui, unde exista inci, tireste, pe-
tale neocupate, deoarece viitorul este deschis.

Dante ajunge si vadi lz candida rosa numai dupi
ce ochii lui beau la propriu din substanta Empireulu,
care 1 se prezintd sub forma unui fluviu incandescent,
de luminai clard, cu maluri inflorite de o dulce s1 eter-
nd primavard. Dacd citim cu atentie, vedem cd Dante
are douad feluri alternative de a vizualiza Empireul, in
tunctie de posibilititile de perceptie ale naturii sale. Pe
o anumita treaptd, Dante percepe Empireul ca un sis-
tem teocentric de noud cercuri omocentrice (cetele in-



geresti) — este, sd zicem, reprezentarea cosmo-
logicd a Empireului. Pe masuri ce Dante patrunde
in Empireu, acest mod de a-1 vedea se estompeazi, asa
cum se stinge lumina stelelor in cer, atunci cand se 1vesc
zoril. Este imaginea lui Dante. Apo1 Dante incepe si
vada altfel — acelasi lucru. Vede tluviul incandescent,
ficut din toati substanta paradisului, iar cand Beatri-
ce 1l indeamnai si bea cu ochii din el, firea lu1 Dante
Jtrans-umaneazi“ — trece dincolo de posibilititile de
perceptie ale subiectului uman obisnuit, asa cum il cu-
noastem noi. Siin acest moment, transformat launtric,
trans-umanat, Dante vede intreg Empireul sub torma
Rozei Divine, un trandafir, cum am spune noti, bdtut,
cu enorm de multe petale dispuse in tagure, s1 avind
pe fiecare petald un ales, un sfant, iar ingeru roind in-
tre petalele lui precum albinele. Aceasta este, s zicem,
termenul nu-1 al lui Dante, reprezentarea mis-
ticd a Empireulul

Empireul, ca intreaga realitate de fapt, are chipul pe
care esti vrednic sd il vezi. Cat tuimp simturile it1 sunt
normale, vezi geometria riguros simetrici a celor doud
sisteme, vizibil s1 invizibil, centrat unul pe Pamant, ce-
lilalt pe Dumnezeu, s1 atlandu-se In cumpéna pe gra-
nita dintre Cerul Cristalin s1 Empireu (reprezentarea
cosmologicd). De indatd insi ce simturile ti-au fost

Dante, Paradiso,
XXVIll, 22-129

Dante, Paradiso,
XXX, 1-13

,jrasumanar significar
per verba

Non si poria“ (Dante,
Paradiso, |, 70-71)
Acest superb vers,
care in traducerea
Etei Boeriu se pierde
complet, e minunat
tradus de Cosbuc
astfel: ,S’arat ‘per
verba’ ce-i
transumanare

nu-i chip sa pot" -
Dante, Paradisul
(Cosbuc), |, 70-71

Dante, Paradiso,
XXXI, 1-24
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.,Mundus imaginalis ou
L'imaginaire et
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I'Imaginal», publicat
ca prefata la a doua
editie a cartii Corps
spirituel et terre
céleste, de l'lran
mazdéen a l'lran
shi'ite, pp. 7-19
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»trans-umanate®, 1ar ochii tii au baut din substanta in-
sds1 a paradisului, incepi sd vezi minunea Rozei Divi-
ne — chipul mantuirii, rosa dei beati (reprezentarea
mistica).

Privitt acum din nou ilustratia lui Michelangelo Cac-
tani. V-am prezentat cu insistentd aceste imagini ca si
va devina familiare i si puteti ‘intra’ mai bine in logi-
ca lor: poate ochii dumneavoastri au ‘trans-umanat’ si
e1 un pic. 31 acum, cred, veti intelege ci fati de frumu-
setea conceptuald a constructiei lui Dante, chipul Em-
pireulur imaginat de Cactani este pur si simplu
nedemn, stingaci, inadecvat. Obiectia mea poate fi for-
mulatd astfel: asa reprezentati, cum vedem la Cactani,
nu existd ounitate geometrici alumii lui Dan-
te. 31 asta in ciuda faptului ci descrierile lui Dante sunt
formidabil de concret-geometrice, de vizuale, de pre-
cise 1magistic si, as spune, imaginal. Asa cum arati la

Cactany, aceastd reprezentare nu este o lume posibila.

Ganditi-vi cd existd o sferd enormi care contine alte
noud stere 1n interior si undeva un fel de coroniti in care
se afld lumea nevizutelor lui Dumnezeu. Nu merge !
Nu spun acest lucru ca si il discreditez pe Cactani,
pentru care am o mare admiratie complice, ci ca si vi
sugerez cat de greu este si imaginezi o reprezentare geo-
metricd coerenta ludndu-l in serios pe Dante, in mod
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Dante Alighieri,

La Divina Commedia,
(acura di G. Giacalone),
Paradiso, p. 2
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literal, deci cuvant cu cuvant, si, in acelasi timp, In mod
integral vizual, adicd imagine cu imagine. Or, fati de
aceastd complexitate conceptuald, se pare ci nu mai dis-
punem de reprezentirl geometrice care si ne sustind.

Cactani s1 Leisegang nu au fost singulari In aceastd ma-
nierd de a-l reprezenta pe Dante. Asa se gandeste s1 ima-
gineaza in mod obisnuit in lumea ilustratorilor lu1 Dante.
Ca sa vi probez acest lucru, am ales pentru dumneavoas-
trd o altd reprezentare a lumii lui Dante (vezi p. 77), de
astd datd una recentd, din 1967, provenind dintr-o editie
comentati a Diviner Comedi, care a cunoscut saptespre-
zece editii pand in 1987, de cind dateazi exemplarul meu.

Autorul acester scheme a lumii dantest1 este Giu-
seppe Giacalone, care, cum ne informeaza in avvertenza
editiei sale, a tinut seama in comentariile lui de cele mai
noi contributi la exegeza dantescd. Or, acest tip de
imago mundi vi e deja familiar. In centrul lumii se vede
Pamantul, s1 e figurat foarte elocvent traseul parcurs
de Dante: intdsurat spre stanga la coborarea in infern,
destisurat spre dreapta la ascensiunea din purgatoriu
s, In fine, eliberat spre sterele ceresti — tot inainte, me-
reu mai sus. Atent s1 didactic, comentatorul nostru a scris
in dreptul tiecirui Cer, in parantezi, numele cetel in-
geresti corespunzatoare. Ca la Michelangelo Cactan,
Cerul Empireu este s1 la Giuseppe Giacalone excen-



tric, stingher, descusut — implauzibil din punct de ve-
dere vizual. O coronitd de premiant pe crestetul spi-
sit al lumii... '

Tine seama aceasta reprezentare de textul lu1 Dan-
te ? Categoric, nu.

S4 revenim, atunci, la textul lu1 Dante. Ceea ce voi
analiza in continuare se referi la ,,reprezentarea cosmo-
logici“ a Empireului — si am In vedere obtinerea unei
inteleger1 geometrice a acestuia, pentru ca 1n acest mod
si putem face dreptate simetriei profunde a intregii Crea-
ti1, violatd, cum am vizut, de reprezentirile standard ale
lumii w1 Dante. Pentru aceasta, s ne reintoarcem in Ce-
rul al nouilea, adici in Cantul XXVII din Paradisul. Ne
intereseazd numai detaliile cosmologice s1, de aceea, li-
sam complet deoparte semniticatia morald a violentei
diatribe proferate de Stantul Petru chiar in acest loc si
inainte de momentul parasirii de citre Dante si Beatri-
ce a lumii vizibile si1 corporale, spre Empireu. Suntem
deocamdati in Cerul al VIII-lea, unde e celebrat trium-
ful lu1 Hristos s1 al Bisericu sale. Sa va reamintesc ce
~se intampla in Cantul XXIII, cind Dante pitrunde aici.
Hiristos 1i apare sub forma unui soare, inconjurat de apos-
toli s1 de ostile tericitilor, sub torma unui roi strilucitor
de lumini. Aceasta reprezinti recolta pe care Mantuito-
rul a cules-o din tot cuprinsul celor opt stere deja par-
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Dante, Paradiso,
XXVIl, 67-75
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curse de Dante si Beatrice. Ei bine, dupi ce, in Cantul
XXVII, St. Petru isi incheie invectiva la adresa papilor
care 1-au uzurpat locul, roiul de lumini al fericitilor urca
vertiginos spre Empireu, umpland bolta Cerulut al op-
tulea de o splendoare a luminii, pe care Dante o compa-
rd cu o ninsoare inversi — ninge in sus, spre Empireu.
Remarcati incd o dati prezenta metatorelor de inversiu-
ne. Privirea lui Dante incid nu poate pitrunde dincolo
de materia acestui Cer: cand se uitd dupa tericitu care
se scurg spre Empireu, Dante nu vede mai mult din Em-
pireu decat vede orice muritor cand priveste in sus, spre
cerul din care ninge. E ceva ca o lumind opaca. Deo-
camdati. In acest moment, Beatrice 1i spune lui Dante
si priveasci-n jos. E ca o recapitulare a cerurilor deja
stribitute. Privirea lui poate pitrunde in lumea mate-
riald chiar pand la punctul pleciri, in ciuda distanter
tormidabile, ceea ce nu s-a intamplat cand a Incercat
sd priveasca direct spre Empireu. Ceea ce vede pe Pi-
mant este intinderea dintre stramtoarea Gibraltar g1 tar-
mul Libanul de azi, Fenicia de atunci — atat cat i1t permute
lumina zilei, din punctul in care se atla.

Dupai ce a recapitulat cerurile corporale si vizibile
uitandu-se 1n jos, Dante 1si indreaptd acum privirea spre
ochu Beatricet i, asttel ancorat in privirea e1, poate urca
in Cerul al noualea, cel mai rapid dintre toate cele de pani



acum. Ceva straniu insi s-a petrecut. Cand a parasit Ce-
rul al optulea, Dante se atla undeva, intr-un punct bine
determinat al spatjului: se atla in constelatia Gemeni-
lor —In ,,cuibul Ledei“, cum spune el. Ajungand in Ce-
rul al nouilea, Dante is1 di deodatd seama cd nu mai are
nici un reper spatial dupa care si se orienteze: totul este
in jur atat de unitorm s1 de transparent, Incat are impre-
sia ci s-ar putea atla oriunde. Or, a te atla ortunde inseam-
ni a te afla pretutindeni. De tapt, el pitrunde intr-un
loc care se afld deja pretutindeni, deoarece, asa cum il
limureste Beatrice, locul in care se atld e1 acum nu mai
este propriu-zis un loc din spatiu, c1 unul aflat In ,min-
tea lui Dumnezeu®, la mente divina. E o reprezenta-
re paradoxali care trebuie luatd ad litteram, din doud
motive: pentru ci asa descrie Dante, 1ar autorul este
suveran, si pentru ci aceste reprezentdri provin din
constrangerile pe care le impune cosmologiei antice te-
ologia crestind, iar originalitatea cosmologie1 lu1 Dan-
te 1s1 are originea in aceastd sursa.

Despre Cerul al nouilea mai atlam de la Beatrice ca
este tinut laolaltd de puterea care vine din Empireu, prin
luminai si iubire, asa cum el tine laolalts, in chingile sale,
toate celelalte opt sfere inscrise in el, prin miscirile care
is1 au originea in el. Iar cind spunem muscare, trebuie sd
intelegem timp, cédci potrivit lur Aristotel, din care

Dante, Paradiso,
XXVII, 98-102

Dante, Paradiso,
XXV, 109-111
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Aristotel, Fizica,

IV, 11, 219b

,Timpul este numarul
miscarii“ (De caelo,

1, 9, 219 b si 279a)

Dante, Paradiso,
XXVII, 118-120

Dante, Paradiso,
XXVII, 106-117
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Dante se inspira mastv, timpul este numarul miscirii pri-
vitor la anterior §i posterior, la ce este ‘Inainte’ si la ce
este ‘dupd’: or, faptul ci originea miscirii se afli in Ce-
rul al nouilea Inseamna ¢4 si originea timpului se afli tot
aicl. Cum spune foarte frumos Dante, ridicinile timpu-
lui sunt 1n Cerul al nouilea, iar ramurile si frunzele sale
sunt raspandite in toate celelalte opt Ceruri. Este imagi-
nea unul copac rdsturnat, vazut dinspre Pamant, s1 drept,
vizut dinspre Empireu. Iarisi o instantiere a inversiunii.
As vrea sa Intelegeti cd, atunci cand Dante trece de
acest Cer, el trece s1 de timp, 11 depaseste conditile de
existentd. Se deconditioneazi temporal. Amintiti-va. La-
sase In urma timpul creator si stricitor, deopotriva al
generari s1 al distrugerii, care domina lumea subluna-
rd — atunci cand trecuse in sfera Lunii; si lasi Tn urmai
si timpul eternititii, timpul care conservi si pastreazi,
timpul care caracterizeazd lumea corpurilor ceresti vi-
zibile — acum, cind trece de Cerul cristalin. In urma ri-
mane, o dati cu 1zvorul timpului, si timpul tout court.
In acest loc din Cantul XXVII mai aflim un lucru
important. Asa cum masura tuturor miscarilor celor opt
stere rotitoare alcituite din materia subtili a cerurilor
vizibile este datd de etalonul miscirii celui mai rapid
cer, al noudlea, misura acestuia este dati, la rindul ei, de
Empireul care 1l cuprinde. Principiul e simplu: conti-



nitorul di sens, etalon st masura celui continut. Ultimul
cer vizibil cu ajutorul luminii materiale di sensul, ma-
sura si etalonul tuturor cerurilor materiale, cuprinse in
el; el insusi 1si capitd sensul, misura si etalonul de la ce-
rul care 1l cuprinde, de la Cerul Empireu. Prin urmare,
Dante e fird echivoc in a spune cd Cerul Empireu con-
tine 1n el, ca o sferd atotcuprinzitoare, toate celelalte noui
Ceruri. Ideea cd Empireul ar arita ca o coronitd pusi pe
crestetul celorlalte noua ceruri este deci contrazisi de text
si trebuie considerata ca tund pur s1 simplu falsa.

In acelasi timp, avem o primi aporie. Dante spune
ca sfera Empiree contine toate celelalte stere cerestu.
Pe de alti parte, putin mai incolo atlim ca Dumnezeu
ar fi, In viziunea foarte concretd pe care poetul o are,
centrul geometric al Cerulut Empireu. Este aceasta apo-
rie geometrici sau teologicd ? Teologic, am avea afir-
matia cd Dumnezeu este s1 centru absolut s1 cuprinzator
absolut al intregii Creatii. Geometric, ar f1 sd ne intre-
bim ce forma geometrici are figura care este in acelasi
timp si circumferintd s1 centru. Pentru moment, nu tran-
sim chestiunea. Mergem mai departe.

Pisim in primele tertine ale Cantului XXVIII, cantul
geometric crucial al cosmologier lu1 Dante. Iata succesiu-
nea de imagini cu care debuteazd Cantul. Dante priveste,
ca de obicet, in ochii Beatricel. Se agati de e1, se ancorea-

Dante, Paradiso,
XXV, 112-114
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Dante, Paradiso,
XXVill, 3

Dante, Paradisul,
(Cosbuc), XXVIII, 1
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z3 in e1. 91, asa cum un om vede reflectatd intr-o oglin-
di flacara unei lanterne care se afli in spatele siu, tot
asa s1 Dante a vizut mai Intai in ochii Beatricei, reflec-
tate, luminile care se afld In Empireu. Cu alte cuvinte,
Dante vede mai intai in ochii Beatricei, oglinditi, o re-
alitate pe care o poate contempla direct, cu ochii sii, nu-
mai daci se intoarce, dacd se risuceste cu tot corpul.
Primele treisprezece versuri din acest Cant abundi de
1magini 1 gesturi ale inversiunii, intoarcerii si oglindi-
ril. De ce ? Pentru ci se petrece ceva cu Dante, si cu noi,
atunci cand trebuie si treacd de la Cerul Cristalin, ul-
timul vizibil simturilor, la Cerul Empireu, prima zoni
a cosmosului complet inaccesibili simturilor. Dante o
spune in prima tertind a Cantului: pentru ca si poata
primi mai departe adevirul spre care se indreapti, min-
tea lui trebuie si se patrundi de paradis, si se impara-
dizeze — termenul *mparadisa este un neologism dantesc;
Cosbuc propune, pentru a traduce acest proces, expre-
sia delicioasi ,,a sadi raiul In minte®. Asta inseamnai ci
metatorele de inversiune cu care Dante descrie primul
sau contact direct cu lumea Empiree sunt tehnic si epis-
temologic stricte. La paradis, omul nu poate ajunge de-
cat printr-o Intoarcere, o rasucire, a mintii sale.
Procedeul este identic cu cel descris de Platon in Re-
publica, in pasajul in care defineste adevirata cunoaste-



re ca hind rezultatul capacitati omului de a gandi intr-un
fel divin. La acest tel de cunoastere, ne spune Platon, omul
are acces printr-o ,rasucire a ,organului“ cu ajutorul
cdruia cunoaste, operatiune prin care intreg sufletul omu-
lui se intoarce, exact ca la Dante, dinspre tiramul deve-
nirii inspre deplina strilucire a ceea ce, cu adevirat si
intr-un sens deplin, ESTE. Pentru Platon, omul nu se poa-
te indrepta spre adevir decat rasucindu-si in sus faculti-
tile sufletesti care, in chip obisnuit, sunt indreptate in jos.

Ei bine, acum, ca mintea lui Dante este angajati in
procesulimparadizirii, s1 noi transumanin-
du-ne impreuni cu el, e momentul si ne intrebim —
ce vede Dante in Empireu ? Foarte rapid spus, Dante
vede o succesiune concentrici de noui cercuri luminoa-
se, care corespund celor noud cete ingeresti pe care le-a
descris Dionisie Areopagitul. Asa cum explicd Beatri-
ce, ele se Invart cu o vitezd din ce In ce mai mare pe
mdsura ce te apropii dinspre periferia Empireului spre
centru; iar de rotit, cetele Ingerest se rotesc in jurul unui
punct extrem de luminos, care este Dumnezeu. Este
exact invers decat se Intampla cu rotatia sterelor in zona
de lume vizibild pentru simturi: acolo, cu cit te inde-
partai de Pdmant, care se atla in centrul lumii mate-
riale, viteza crestea pe masura ce te apropiai de Cerul
cristalin.

Platon, Republica,
518 ¢; 521 ¢;
526 e; 527 b
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Pe de alta parte, aflim deodata ci Cerul Empireu,
adicd lumea invizibili si incorporali, are o structuri de
cercuri concentrice comparabili din punctul de vedere al
configuratiei geometrice cu structura celorlalte noua cer-
curi, ce alcdtulesc lumea vizibila si corporald. Aceasta co-
respondentd de configuratie este Insi inversatd, din doua
puncte de vedere. Intii, din punctul de vedere al centru-
[ui: intr-adevir, desi Beatrice ne-a informat cd Empi-
reul cuprinde toata lumea vizibild, viziunea directd a lui
Dante ne spune cd Empireul este configurat pe alt cen-
tru geometric decat cel al lumii vizibile. Acest tapt, im-
preuni cu consideratii de simetrie, sugereaza ca cele doud
stere, una a lumii vizibile si cealaltd a lumii invizibile,
1s1 au centru oglinditi fatd de suprafata cea mai exterioa-
rd a Cerului al IX-lea, acolo unde ‘concavitatea’ vazu-
telor trece in ‘convexitatea’ nevizutelor — e o formulare
pur metaforicd. Corespondenta dintre lumile separate
prin cea de-a doua cezuri cosmologici este inversata
si din punctul de vedere al cineticii: cercului mare din
partea vizibild a lumii 11 corespunde viteza de rotatie
cea mai mare, care, in lumea invizibili, corespunde cer-
culu1 cel mai mic. Mai mult, Beatrice ne informeaza ca
fiecare 1erarhie ingereasci din lumea invizibila ‘coordo-
neazi’ — fie-mi 1ertat termenul — cate o sterd cereas-
cd din lumea vizibild. S1 anume, invers fatd de ordinea



lor geometrici: cel mai apropiati de centrul lumii in-
vizibile coordoneazi stera cea mai departati de centrul
lumii vizibile. Ordinea coordonairii este ordinea mis-
carii. Astfel Incat ‘dimensiunile’ lumii vizutelor sunt
risturnatele dimensiunilor lumii nevazutelor. S1 mai este
ceva, foarte stanjenitor pentru unitatea acestul COSmos.
Lumea vizibild este diavolocentricd, in timp ce lumea in-
vizibili este teocentricid. Una, potrivit principiului de in-
versiune dantesc, nu poate f1 decat rasturnata celeilalte.

Si recapitulam, pentru clarificare. Vi rog sd priviti
schema pe care am desenat-o pentru dumneavoastrd. Am
prelucrat o imagine a lumu pe care deja am tolosit-o in
expunerea mea, aceea din Catalogus gloriae mundi al lui
Barthelemy Chasseneux, interpretand-o in sensul lec-
turii din Dante pe care vi-o propun. Ceea ce vedeti nu
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este deci 0 imagine medievali a lumii, ci prelucrarea unui
material medieval, potrivit interpretirii mele la Dante.

S descriem In cuvinte aceste imagini. La trecerea de
la Cerul al IX-lea la Cerul Empireu se trece dintr-un
sistem de stere concentrice vizibile si corporale, centra-
te pe Pidmant, intr-un alt sistem de sfere concentrice,
invizibile si necorporale, centrate in Dumnezeu. Se tre-
ce de la viteza cea mai mare asociati sferei celei mai am-
ple, in vizibil si corporal, la viteza cea mai mici asociati
sterei celel mai mari, in invizibil si necorporal. Daci
sistemul vizibil avea in centru elementul cel mai greu,
mai 1nert $1 mai neinsufletit, sistemul invizibil are In
centru fiinta cea mai alerta si mai indicibild cu putin-
td — sursa luminii. Sistemul corporal este geocentric si
material, sistemul invizibil este divinocentric si spiri-
tual. Asa spunand, toate categoriile 1si schimba semnul.
Cand se trece din vizibil in invizibil, toate se inversea-
z3, cu exceptia faptului ci directia ‘sus’ se mentine, iar
vitezele sferelor, de la ‘orbita’ Lunii la ‘orbita’ Serafi-
milor, nu face decit si creasci. Pimantului din sche-
ma vizibila a sistemului lumii 1i corespunde Dumnezeu,
in schema invizibili a sistemului lumii. Cum spune Dan-
te chiar la inceputul Cantului al XXVIII-lea, trecerea
se produce ,,ca intr-o oglindi®. Or, imaginea din oglindi
este asemanatoare cu cea reald, dar inversati. ,,Dimen-



siunile” sunt inversate, deoarece cercul mare din vizibil
corespunde cu cercul mic din invizibil. Iar dimensiuni-
le corporale insele (intrucat nu mai existd in Empireu
substante corporale) sunt inlocuite, in lumea invizibi-
13, prin virtuti. Daca este asa, deoarece orbitele plane-
telor sunt totusit miscate de ingeri (inteligentele separate
ale grecilor s1 arabilor), rezulti cd punerea lor in misca-
re nu se face prin contactus corporis (cum credea, de pil-
di, Avicenna), c1 prin contactus virtutis, cum sustinea
Toma d’Aquino. lerarhiile ingeresti superioare sunt
cele care animai sterele planetare superioare, iar ierar-
hiile ingeresti periterice pun in miscare orbitele cele mai
apropiate de Pimant. Ceata Ingerilor, care este cea mai
‘Indepirtata’ de Dumnezeu (nu spatial, tireste, c1 din
punCtul de vedere al ardori1), este cea mai ‘apropiata’
de om, deoarece Ingerii sunt responsabili cu miscarea
Lunii. ‘Viteza’ lor este cea mai mica in invizibil, viteza
Lunii este si ea cea mal micd in vizibil.

Lumea vizibild aratd ca un vartej cu marginile rapi-
de s1 cu miscdri din ce in ce mai lente pe masuri ce te
apropii de centru (Pamantul), pe cind lumea invizibi-
[4 aratd ca un vartej cu marginile lente si cu misciri din
ce In ce mai rapide pe masurd ce te apropii de centru
(Dumnezeu).

Pierre Duhem, Le

Systeme du Monde,

t. VI, p. 59
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Daca avem aceasta simetrie In oglindé, cu corespon-
denta inversatd Pamant (respectiv Diavol) — Dumne-
zeu, ar parea ca sistemul lumii invizibile ar f1 un soi de
mulaj invers al lumii vizibile, tras oarecum pe dindun-
trul lui. Empireul ar fi manusa lumii materiale, intoar-
s pe dos. Insi daci ar fi asa, atunci susul ar trebui si se
transtorme in jos. Or, nu este asa. Toati traditia antici
s1 medievald afirma ci ceea ce este superior se afli intot-
deauna In sus, 1ar susul nu are o valoare relativa. Dante
nu poate decat confirma aceasta traditie: despre Dum-
nezeu ni se spune ca atrage ,,in sus“ ierarhiile ingeresti
care ‘leviteazd’ In jurul siu, iar acestea Il atrag pe El
»1n jos“. Avem deci urmatoarea situatie: desi la trece-
rea prin cea de-a doua cezurd cosmologica centrul lu-
mi1 suferd o inversiune de oglindire, directia ‘sus-jos’
ramane neschimbati. Or, e limpede, un astfel de sis-
tem nu poate f1 vizualizat.

Cum pot reprezenta geometric, intr-un chip unitar,
faptul cd sfera din dreapta trebuie si o contini pe cea
din stinga ? Recunoasteti aici o ilustrare geometrici cla-
rd a paradoxului divinitatii care este si centru si circum-
ferintd a lumii in acelasi timp. Universul trebuie si fie
unul, chiar daci el are doud pirti, una corporali si vi-
zib1ld s1 alta 1nvizibila si incorporali. Cum putem sa
facem ca cele doui si faci o singuri figuri ?



Cum pot reprezenta geometric afirmatia lu1 Dante
potrivit cireia Cerul Cristalin se atla in mintea divina ?

Mai concret, ci orice obiect s-ar atla in el se atli de tapt
oriunde, adicd pretutindeni ? Din punct de vedere geo-
metric, aceasta revine la a spune cd stera Empireului este
tangenti la sfera Cerului Cristalin in toate punctele ey,

simultan.
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In figura pland, pentru comoditate, pe cele doui parti
de lume le-am ficut tangente intr-un singur punct. In
figura spatiald, am indicat ca Primul Miscitor e comun
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celor doui sfere. Deci, imaginati-vi ci aceasti figuri for-
matd din doua parti — care, nu uitati, e chemati si repre-
zinte lumea lui Dante, in chip unitar — trebuie si
satistacd simultan urmitoarele constrangeri: (1) lumea
trebuie sd aibd un singur centru, cel in care se afli Crea-
torul ei; (2) sfera din dreapta trebuie si o contini pe
cea din stinga sau, altfel spus, Cerul Empireu trebuie
sd fie tangent in toate punctele suprafetei sale cu Cerul
Cristalin; (3) pornind din orice punct al lumii ar tre-
bui sd se poati ajunge Tnapoi la el, mentinind directia.
Existd o solutie geometrici unitari la aceste constran-
ger1? Tot ce putem spune deocamdati este ci, pentru
a f1 unitar, universul descris de Dante nu poate fi eu-
clidian, adici plan.

Exegetu lu1 Dante au ocolit solutia, multumindu-se
cu afirmatia ca reprezentirile vizuale propuse de Dan-
te sunt extatice, depasesc simturile, sunt simbolice — si
asa mai departe. A rezultat ridicola ilustrare a Empire-
ului sub formi de coroniti, de care am pomenit.

Ei bine, existi o solutie geometrici vizualizabili a lu-
mii descrise de Dante. Ea a fost, pentru prima oari in
mod coerent, in 1854, dezvoltati de citre matematicia-
nul Bernhard Riemann, in conferinta sa de abilitare ca
docent. Titlul lucririi era ,,Uber die Hypothesen die der
Geometrie zu Grunde liegen“ — Despre ipotezele care



fundamenteazd geometria. Nu pot intra in modul de ar-
cumentare al tezei lui Riemann. E suficient si spun ci
Riemann ne-a ajutat sd ne reprezentim cum ar arita lu-
mea daci spatiul nu ar f1 plan, adici euclidian, ci sferic.
Tar ideea spatiului sferic ne permite si vizualizim in mod
unitar, si geometric consistent, divizata lume rezultati din
descrierile lui Dante. Afirmatia tare este ci lumea descri-
si de Dante nu este euclidiand. Despre ce este vorba?
Imaginati-va cd am trdi intr-o lume ca o bili mica.
Asta ar insemna ca spatiul este curb. Acum, si presu-
punem cd eu as intinde mana 1nainte. Daci sfera lumii
noastre ar 11 foarte mici, stiti ce s-ar intimpla? Mina
mea mi-ar atinge ceafa. La rigoare, intr-un univers sfe-
ric de dimensiuni suficient de reduse, avand adici o
curburid indeajuns de mare, pentru a-mi scirpina cea-
fa ar trebui sa Intind mana in fati. Asta e vestea buna.
Vestea proastd este cd, intr-o astfel de lume, in fata mea
s-ar atla mereu un om necioplit care, neam prost, ar
sta numai cu spatele la mine — 1ar acesta as fi chiar eu!
Dar se mai Intampla ceva, independent de faptul ci
spatiul este steric ori nu. Ceea ce eu vad atunci cind ma
uit drept in fata nu este o situatie contemporani cu mine,
c1una care s-a petrecut in trecut: mi-as vedea, daca spa-
tiul ar f1 suticient de curbat, ceafa de azi dimineat3, si
zicem, nu ceafa de acum. Atunci cand privim cerul In-

Detlef Laugwitz,
Bernhard Riemann,
1826-1866: turning
points in the
conception of
mathematics, chap. 3,
pp. 219-292

93



94

stelat de deasupra noastrd noi nu vedem prezentul, ci
trecutul situatiilor stelare la care ne uitim: orice privi-
re in adancul cerului este de tapt o privire aruncatd in
trecut, §1 anume, cu cat mai departe ne uitam in spa-
tiu, cu atit mai la Inceput — spre inceputul timpului —
pitrundem. La rigoare, limita de vizibilitate a cerului
ar trebui si fie originea universului. Aceastd afirmatie,
corectd in cosmologia modernd, ne readuce imediat In
minte descrierea ficutd de Dante lumii vizute de el in
ascensiunea sa. Cici Dante se Indreapta constant spre
Dumnezeu, adici spre izvorul, spre originea lumii: una
din descrierile posibile ale lumii pe care Dante ne-o pre-
zinta, la care sunt sigur cd ar subscrie, este aceea in care
Pimantul este centrul unei enorme sfere pline, a cérei cir-
cumferinti reprezinti chiar originea timpului s1 spatiu-
lut — adicd Dumnezeu, o singularitate matematica in
teoria care ar descrie acest proces. Pentru fizica moder-
nd, Dumnezeu nu mai este o ipoteza explicativd, dar ideea
ca universul este o enorma sterd plind a cire1 circum-
ferintd este o singularitate in originea spatiului s1 tim-
pului — aceastd formulare este perfect inteligibila s1 este
chiar una din descrierile stiintific valide ale tormei1 uni-
versului nostru. Si anume, aceasta este solutia ecuati-
ilor relativititii generale ale lui Einstein: o hiperstera,
adicd o sferd in patru dimensiuni, o sterd a cire1 su-



prafati ar fi un spatiu tridimensional. In descrierea lui
Einstein, universul este o hiperstera. Ei bine, exact ace-
lasi lucru se poate spune despre universul descris de
Dante. El este o hipersferi. Iati demonstratia.

Si vedem, in acest scop, cum i1 reprezintd geometrii
o hipersterd ? Sunt cateva procedee, dar aici am si ma re-
fer numai la doua dintre ele, deoarece numai acestea doua
sunt prezente in Divina Comedie, in Canturile XX VII
s1 XX VIII din Paradisul. Unul este bazat pe o construc-
tie care se numeste ,lipirea conurilor®. Problema la care
rispunde acest procedeu este aceea de a vizualiza fi-
guri de dimensiuni superioare pornind de la figuri de
acelasi tip, doar ca de dimensiuni inferioare. Sa pornim
de la cerc, pentru a construi stera. Constructia e sim-
pla. Iau cercul. Construiesc un punct in afara lui si unesc
toate punctele circumferintei cu acest punct. Se obtine
un con, stramb, drept, oblic — cum vreti. Pornind de la
acelasi cerc se retace constructia in mod simetric, dar pe
partea opusd. Se lipesc cele doud conuri asttel rezulta-
te, de-a lungul circumferintei cercului nostru. Rezul-
tatul reprezintd, topologic vorbind, o stera.

Ca si obtinem hiperstera, trebuie si pornim de la o
sferd. Pentru comoditate, sa luim punctul undeva in in-
teriorul sterer. Constructia constd in a uni toate punc-
tele supratetei interioare a sterei cu punctul respectiv:
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rezultd o sferd plind. Facem acest lucru incid o datd si
obtinem Incd o stera plind. Acum, potrivit retetei ,,li-
pirii conurilor®, hiperstera este, topologic vorbind, f1-
gura formatd din lipirea laolalti a celor doua stere pline,
dupi toate punctele suprafetei exterioare. Or, ce obti-
nem ? Exact tigura lumi lui Dante la care am ajuns res-
pectand riguros toate descrierile lui — figurd formati din
cele doui sfere care, in desenul confectionat de mine,
ar 11 trebuut sd fie tangente 1n toate punctele supratfetelor
lor, una reprezentand stera celor noud Ceruri vizibile, cea-
laltd reprezentind sfera Empireului. Aceastd descriere a
lumii lui Dante e de gisit in Cantul XXVIII din Pa-
radisul. '

Cealaltd metodi de a vizualiza o hipersteri este ur-
matoarea. Imaginati-vd cum ar t1 daci no1 am ti niste tdp-
tur1 bidimensionale. Am locui pe suprafata unei supe st
cineva ar manca din ea. Cum as vedea eu lingura ? Fiind
tipturd bidimensionald, nu pot si ies sd vid ci cineva ma-
nancd. Ce vid eu este ci apare un punct, momentul in
care lingura pitrunde in supi, apoi o linie curbd care
se mdreste pand la diametrul maxim al lingurn, dupi
care 1ntersectia lingurii cu suprafata supei se micsorea-
zd s1 devine 1ardsi un punct — momentul in care lingu-
ra se desprinde de suprafata supei. Dupi care apare din
nou un punct s1 asa mai departe, pana la miscarea in-



versi. Asa as vedea o lingurd, dacd as f1 bidimensional

si as locui in suprafata unei supe. Cum as vedea atunci
o sferi, daci as fi o tipturd bidimensionald ? As vedea-o,
fireste, ca pe intersectia planului in care ma gasesc cu
sfera: as vedea un punct, la inceputul si la sfarsitul in-
tersectiei cu planul meu; si un cerc de raza variabili, care
creste pand la dimensiunea cercului ecuator al sterei si
care apoi descreste, 1n exact etapele s1 proportiile in care
a crescut. |

Cum as vedea o hipersfer, fiind ceea ce sunt, adici
o fipturd tridimensionald? Ar trebui si intersectez
hipersfera cu lumea tridimensionali in care exist, cu spa-
tiul euclidian-tridimensional. Cum ar arita acest lucru ?
Si pornim de la ecuatia sferei de razi R — suma celor
trei dimensiuni x, y, z ale spatiului euclidian este egali
cu pitratul razei: x2 + y2 + z2=R2 Prin generalizare sim-
pli, daci mai introduc o dimensiune, fie aceasta w, vol
obtine ecuatia hipersterei de raza R: x2 + y2 + 22 + w?
= R2. Ca si intersectez aceastd hipersterd, pe care nu
pot s-o vizualizez, cu lumea mea tridimensionald, in care
stiu sd vad, fac dintr-una dintre dimensiuni un parametru
fix: o inghet. Fie acest parametru w = w,. Ecuatia figuru
pe care am obtinut-o intersectind hiperstera cu spatiul
meu tridimensional are ecuatia x2 + y2 + z2 = R2—w2.
Or, aceasta este ecuatia unei stere a cirei razi la pi-
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trat este p> = R?—w,2. Dinamic, intersectia variazi ast-
tel: cand w, = +R, atunci intersectia hipersferei cu lu-
mea mea este un punct; cand w, creste de la —R la 0,
ceea ce vad este o sferd a cirei razi creste de la zero
pani la +R; cand wy creste de la 0 la +R, ceea ce vid
este o sferd a cirei razd descreste de la +R pani la zero.

Or, ce avem aici ? Reprezentati-vi, vi rog, lumea de-
scrisd de Dante ca pe o succesiune de sfere; parametrul
care in exemplul nostru era w, este, la Dante, viteza de
revolutie. Acum, daci indexim sferele lui Dante dupi
parametrul strict crescitor ale vitezelor de revolutie,
atunci ceea ce obtinem este o succesiune de sfere identici
succesiunil pe care am obtinut-o din intersectia hipersfe-
re1 cu spatiul nostru tridimensional. Uriasa hipersfe-
ra care este universul dantesc se intersecteazi cu lumea
noastrd tridimensionali sub forma succesiunii unor sfe-
re, de la aceea a Luni, care are raza cea mai mici si vi-
teza de revolutie cea mai mici, pini la aceea a sferei
Serafimilor, a ingerilor cei mai ardenti, care se afli la cea
mai micd ‘distantd’ de Dumnezeu si care se rotesc cu
cea mai mare vitezi.

Oricat de straniu ar suna, ceea ce ne-a descris cu o
extrema minutie s1 precizie Dante au fost doui moduri
complementare de a intelege si construi forma comple-



tad a universului pe care il numim dantesc, dar care ar
trebui numit universul crestin pur si simplu.

Pe de o parte, Dante a descris cum arati ceea ce noti
putem vedea din totalitatea universului crestin, atunci
cand acesta e proiectat in spatiul tridimensional, plan
in care ne miscam noi, muritorii. Este chiar aceasti fi-
gurd, deja tamiliard dumneavoastri, desfisurati insi in
ordinea crescitoare si apoi descrescitoare a marimii sfe-
relor, cu punctul de intlexiune la trecerea de la cele vizu-
te la cele nevazute (a doua cezuri cosmologici), pastrand
mereu crescatoare viteza de revolutie.

Pe de altd parte, Dante a descris cum anume trebuie
construitd forma completi a universului crestin, pornind
de la vizualizirile sale partiale — cele doua sfere pe care
le separd a doua cezura cosmologici, intre cele vizute
si cele nevazute. Este figura pe care o aveti la pagina 91
(sau, in plan, la pagina 87), pentru care taptul cd Primul
Miscitor este comun Inseamnd ci cele doui sfere tre-
buie gandite ca tangente in fiecare punct al suprafetei
lor. La intrebarea cum arita cu adevirat lumea lui Dan-
te, raspunsul este — o hipersterd. Probabil, ca si a noas-
tra, dest nu pretind cd hiperstera lui Dante ar fi exact
acelasi lucru cu solutia la ecuatiile lui Einstein sau ar fi
riguros compatibild cu teoria Big-Bang-ului. Vi invit doar
si meditati la provocarea cd Dante, un medieval, a putut
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descrie o hipersferi, ca solutie la problema cosmologici
a teologiei crestine, confruntate cu astronomia greaci.

Nu sustin, pe de altd parte, ci Dante ar fi avut fa-
cultatile de geometru ale lui Bernhard Riemann ori ci
el stia cd vorbeste de o hipersferi. Deloc! El nu a stiut
cd descrie o hipersferd, dar 1n onestitatea, inteligenta si
geniala lui capacitate de vizualizare, ceea ce a ficut, spre
cinstea lui si norocul nostru, a fost si tinid seama atat de
constrangerile teologice ale crestinismului (cezurile cos-
mologice; atributele paradoxale ale divinititii; principiul
simetriel creatiel; inversiunile la schimbarea de planuri
etc.), cit si de imaginea universului sferic impusa de as-
tronomia matematicd a grecilor. Asa cum, din picate,
tlustratorii sii, Michelangelo Cactani, Leisegang si cei-
lalt1 “stiingifici’, nu au putut si facd, deoarece au tinut
seama numai de forma cosmosului grec si au ignorat sis-
tematic constrangerile universului crestin. Originalitatea
lui Dante a tasnit din intersectia celor doui constrangeri.
De o parte, era universul asa cum il gindiseri stiinti-
ficu greci, de alta, decupajele cosmologice si epistemo-
logice ale adevdratei ontologii, asa cum fusese ganditi
aceasta de teologii crestini. Tinind seama de aceste
doua constrangeri, nu poti si ai un univers schizoid
ca acesta — unul centrat pe Pimant si unul centrat pe
Dumnezeu. Nu merge!



In fond, Dante e foarte clar cind spune ci Cerul Em-
pireu le contine de tapt pe toate celelalte s1 ci in cen-
trul lumu se atld in mod absolut Dumnezeu, pentru ci
in centrul lumii nu se poate atla Diavolul. Noi nu triim
intr-o lume diavolocentricd, ci intr-una profund teo-
centricd. Lumea atarnd de Dumnezeu nu numai prin
taptul cd a tfost candva creatd de El ci s1 prin faptul ca
tird sustinerea lui necontenitd orice existenti ar intra
in neant, in orice moment. Daci tinem seama de aces-
te constrangeri, cidem peste o descriere a lumii care este
de fapt intersectia unei hiperstere cu spatiul tridimen-
sional In care traiim. Acest lucru Inseamnd cd, mergand
pand la capit cu cunostintele pe care le avem, universul
crestin medieval trebuie sd tie o hipersferd, care are in
centrul e1 absolut originea creatie.

In incheiere, vreau si aduc un omagiu acelora care
sunt deopotriva si inteligenti si onesti, Dante nu era nu-
mai inteligent sau genial — era si extraordinar de onest.
El nu ‘fenta’ lucrurile ca sid le ‘scoatd’ cumva. Chiar
dacd nu le intelegea, tinea seama de constringerile in
a caror certitudine credea in mod rational. Numai asa
s-a putut obtine aceastd minune pe care a produs-o in
Paradisul.

Robert Osserman,
Poetry of the
Universe. pp. 89-91:
W. E'Qogl:r"'f‘;::r_

.On Dante
Hyperspheres, and
the Curvature of the
Medieval Cosmos®,
passim.

101



102

Al doilea lucru pe care vreau si vi-l spun. Umberto
Eco a atirmat candva ci posteritatea lui Dante este des-
tul de ciudatd, intrucit toatd lumea pretuieste in mod
absolut Infernul, cu moderatie Purgatoriul, si aproa-
pe deloc Paradisul — aceasta este si partea cea mai pu-
tin cititd din capodopera dantesca. La intrebarea de ce este
asa, Eco a rdspuns cu observatia sagace ci noi triim in-
tr-o lume care a pastrat toate codurile infernului, ceea ce
explicd de ce putem foarte bine pricepe toate emotiile
lumilor infernale, dar care, pentru ci a pierdut coduri-
le paradisului, nu mai poate pricepe emotiile paradizia-
ce — s1 din aceastd cauzd Paradisul ne apare ca tind
descirnat, plictisitor si rotindu-se in gol. Este profund
tals! Paradisul este realmente cea mai frumoasa parte
din Divina Comedie. Fireste, pentru asta trebuie sd a1
emotiile propru aspiratiilor paradiziace, adicd si po-
sez1 simturi paradiziace! Noi, pretuind doar excelen-
ta Infernului, dovedim de fapt ci mai poseddm in chip
firesc numai o senzorialitate infernali.

Al treilea lucru este un elogiu pe care vreau si il aduc
lumii medievale si celei a lui Dante. Era o lume ce avea
de rezolvat o problema pe care noi modernii am inlitu-
rat-o. Ei1 aveau de reconciliat o imagine stiintiticd a lu-
mil, care era greacd, pagana si materialistd, cu o exigenta
absoluta, care venea din certitudinea Revelatiei. Pentru



medievali existau s1 Ratiunea si Revelatia, si lumea sim-
turilor st Dumnezeu. Existau si partea de lume centra-
td pe Pamant s1 partea de lume centratd pe Dumnezeu,
s1 vazutele s1 nevazutele. Nu le era usor si concilieze aces-
te lumi, dar traiau in aceasti tensiune si parte din ferti-
litatea extraordinard a culturii medievale vine din faptul
cd au reusit sa tralasca aceastd tensiune la o altitudine
intelectuald care noua, oameni care am optat numai pen-
tru partea din stinga imaginii, ne scapd aproape in in-
tregime. No1 am inlaturat complet partea din dreapta
a lumi g1, de aceea, suntem capabili numai de creativi-
tatea vazutelor, tiind aproape complet lipsiti de sursa de
creativitate a nevazutelor. Triim amputati.

Luati aminte! — de cand trdim doar cu vizutele, ochii
Beatrice1 s-au inchis. De care ochi ne vom mai putea agita
privirea ? In ce privire ne vom mai putea ancora ?







Cititorilor mei

Despre sursele acestei conferinte

Sunt incd din liceu un cititor de Dante. Traducerea
Ete1 Boeriu s1 comentariile lui Alexandru Dutu si Ti-
tus Parvulescu mi-au tost, impreund, primul insotitor
in lumea Divine: Comedii. Personajul lui m-a intrigat
in multe feluri. M-a intrigat in primul rand prin pu-
terea imaginilor lui, 1 In aceastd privinti, am gisit in
T.S. Eliot argumentele. In al doilea rind, cum obser-
va Montherlant, Dante este un excelent profesor de dis-
pret — pentru ceea ce meritd dispret — si un demn de
incredere instigator la respect s1 admiratie, pentru ceea
ce meriti respect si admiratie. In rest, este total lipsit
de complezenta. $1, lucru care m-a cucerit imediat la
el, este un autor care nu tace cu ochiul galeriei. La el
nu veti gisi niciodatd umorul ca alibi pentru lasitate,
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in ambele sensuri: morali si cognitivi. Are o altitudi-
ne morali care 1t1 taie respiratia; ridici totul la inilti-
mea lui, care e mare. Felul in care vorbeste despre lumea
pe care o descrie este simultan un act de valorizare si
de condamnare. El nu e neutru. Ceea ce imi place. In
plus, m-a intrigat crestinismul lui, care se putea instala
in providentd biciuindu-i pe papi si ficind de batjocu-
rd 1nstitutia istorica a bisericii. M-a invitat si disociez
duhul de literi. Toate acestea, si inci altele (cum ar fi
muzicalitatea intelesurilor sale), m-au ficut si devin un
impenitent cititor de Dante.

La inceputul anilor ’90, intr-una din lecturile mele
curente din Divina Comedie, mi-am dat seama ci ilus-
tratuile lui Cactani la Canturile XXVII si XX VIII sunt
complet gresite. Asa s-a produs declicul. Sotia mea stie
cd atunci am intrat intr-o febrilitate care m-a tinut treaz
ma1 multe nopty, tot desenind, calculand, construind
s1 comparand pasajele intre ele. Mi-am convocat prie-
tenu cel mai statornici, pe Dragos Marinescu in primul
rand, s1 le-am prezentat Intr-o seari, pentru mine fai-
moasa, rezultatele la care ajunsesem — aflasem cum ari-
ta cu adevirat lumea lui Dante. Nu stiam atuncici e o
hipersteri, dar ajunsesem la modelul paradoxal pe care
vi l-am povestit in aceastd conferinti, conform ciruia
cele doud sfere trebuie si fie neapirat tangente In toa-



te punctele lor. Am zis ci asa trebuie sd arate lumea lu
Dante.

Am inceput apoi si citesc relativitate generald. Am
avut o bursi de o luni de zile la Biblioteca taimosulu
Institut Warburg din Londra, care, dacd antisemitismul
nu ajungea la putere in Germania, ar f1 trebuit sd fie in
continuare la Hamburg, unde Aby Warburg a adunat-o
pentru prima dati. Este o bibliotecd formidabili, care
nu a fost alcituitd pe criteriul unitdtu de disciplini aca-
demici, ci al pastunii tatonante a cercetaru libere sia des-
coperirii orientate serendipic. Existd acolo un raft intreg
unde se afli numai cosmologie dantescd, din toate per-
spectivele, inclusiv cea ocultd or1 divinatorie. Am ince-
put si citesc acele cirti. Ce am descoperit m-a intristat,
pe de o parte, dar m-a si bucurat. Intristarea a venit din
faptul ci existau deja, la acea datd, trei autori care au ci-
zut pe chestiunea care crezusem ci este a mea. M-a bucu-
rat si vid ci sunt confirmat in ceea ce am gisit $1 cd altu
au Inteles mai bine lucrurile peste care cizusem. '

Primul autor este un matematician pe care il chea-
mi Mark Peterson si care a publicat, In 1979, in Ame-
rican Journal of Physics, o scurtd s1 conclisa comunicare,
asa cum 1i sti bine unui scentist, ,Dante and the 3-sphe-

re“, in care demonstreaza irefutabil ¢ universul lu1 Dan-
te nu este euclidian si ci, in mod precis, este o hiperstera.
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Articolul lui Peterson a fost probabil privit de colegii
lui f1zicieni de la Amberst College (Massachusetts) ca
o bizarerie, dar a fost luat in serios de un alt matemati-
cian, Robert Osserman, care a publicat, in 1995, o delec-
tabila carte, care se numeste The Poetry of the Universe:
A Mathematical Exploration of the Cosmos, in care plea-
cd de la acea extraordinari imagine a totalititii lumii
‘vizibile’ pe care a furnizat-o misuritorile efectuate de
satelitul COBE, si care a fost publicati in 1992 — in
care vedea o dovadi a faptului ci universul 1n care triim
este de tapt steric. __

Al treilea autor se numeste William Eggington, este
profesor la Stanford si a publicat in 1999 un lung eseu
in care, pornind de la demonstratia lui Mark Peterson,
a Incercat sa raspunda la Intrebarea: cum a putut Dan-
te sd ajungd la o descriere vizuali atit de corectd a unui
lucru pe care nu putea si-l inteleagi matematic ? Rispun-
sul lui este cel cu care in fond mi-am incheiat conferin-
ta inainte sd va spun ,luati aminte“: faptul ci medievalii
erau obisnuiti si triiasci in tensiune. Problema teolo-
gico-politicid in care traiau, Intre Papd si Imperiu sau
intre lumea lui Dumnezeu si cea a lumii sublunare, era
pentru e1 deopotrivi insolubili si reali — adici nu ad-
mitea sd fie transata. Poate ar fi vrut s-o transeze, dar nu
au stiut cum. Cand omul european a transat-o, a ficut-o



in favoarea lumii seculare — si asa a inceput moderni-
tatea. Ei1, prin urmare, nu aveau solutia simpli pe care
au inventat-o modernii: punem in parantezi aceste ches-
trtuni chiar dacid credem 1n ele, le evacuim in debaraua
privatd s1 mergem mai departe ca si cind nu ar fi. Eg-
gington are aceastd ipotezd: Dante a putut si facd de-
scrierea uimitoare pe care a ficut-o pentru ci era o
minte deprinsd si gandeascd simultan, in suspendare si
conservand tensiunea, polarele contradictorii — stia si
le tind in tensiune tird sa le scape din frau. Interpre-
tarea lui Eggington este si nu este corecti, pentru ci
absolut tot1 oamenii remarcabili din jurul lui Dante si
dupi el erau supusi aceluiasi regim de tensiune si nu
au cizut deloc pe aceastd descriere a lumii, nici micar
coplesitorul Toma d’Aquino, un geniu incomparabil.
Probabil insi cd trebuie si dim geniului poetic care a
tost Dante ceea ce numai el a avut — impreuni cu for-
midabila lui onestitate intelectuali, cireia 11 aduc acum
incd o datd omagiu.

In incheiere as dori s3 multumesc citorva oameni. 1i
multumesc lut Mircea Mihiies, pentru ci firi incipi-
tanarea lui de a transtorma in fapte publice fragmente-
le noastre de conversatie de interes cultural nimic nu ar
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t1 fost pus pe hartie. Titlul, Ochii Beatricet, este al lui.
Le multumesc Paulei Apreutesei si lui Silviu Hotdran,
pentru ci fird inteligenta si generozitatea lor Conte-
rintele Microsoft nu ar f1 existat, 1ar eu nu as t1 avut pri-
lejul sd povestesc despre Dante celor care au venit s3 ma
asculte. Ancdi Dumitru, 1t multumesc pentru devota-
mentul, stiinta de carte, supletea si delicatetea cu care a
ingrijit, redactat, corectat st completat manuscrisul aces-
tei conferinte. Sotiei mele si prietenilor nostri, Mona

's1 Alex Oancea, le multumesc pentru pasiunea cu care,

impreund, am Incercat si-1 pricepem pe Dante.

Toate operele lui Dante, insotite de comentari stan-
dard si beneficiind de achizitiile editiilor critice anterioa-
re, sunt disponibile in editii accesibile tuturor. E.g., Dante,
Tutte le opere: Divina Commedia, Vita Nuova, Rime,
Convivio, De vulgari eloquentia, Monarchia, Egloghe,
Epistole, Questio de acqua et de terra, Introduzione
d1 Italo Borzi, Commenti a cura di Giovanni Fallani,
Nicola Maggi, e Silvio Zennaro (Roma: Grandi Tes-
cabili Economici Newton, I Mammut-11, 1993; 1997).
Pe Internet, site-urile dedicate lui Dante ori probleme-
lor dantesti sunt nenumairate. Calitatea lor e variabila,
dar bucuria de a descoperi lucruri de calitate, nestiu-
te, egaleazd stradania de a da deoparte buruienile. De-a



lungul timpului, studiile dantesti au devenit o indus-
trie, iar in enorma bibliografie dantesca nic1 specialisti
nu se mai descurci. De exemplu, in discutiile cu unii
dantologi italieni, am remarcat amuzat cd nu prea mai
existd ‘generalisti’ in Dante: fiecare s-a specializat pe
anumite portiuni din opera acestuia, asttel incat, intre
specialisti serzosz nu mai este posibild o discutie intre
profesionisti ai Infernului si studiost a1 Paradisuluz. Ti-
tetura disciplinari a inceput sd disece insusi corpul Di-
vinei Comedii, ceea ce marcheaza cu precizie gloria s1
mizeriile diviziunii muncii intelectuale. Tot acest efort
de cunoastere este adunat laolaltd in doud magnitice
enciclopedii si un dictionar: Enciclopedia dantesca, a
cura di Umberto Bosco, 5 volume, editia a doua re-
vazuti, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana,
1984 ; The Dante encyclopedia, ed. Richard Lansing,
New York, London, Garland, 2000; si, nu in ultimul
rand, minunata lucrare A dictionary of proper names
and notable matters in the works of Dante, de Paget
Toynbee (revizutd de Charles S. Singleton — Oxtord,
Clarendon Press, 1968). Inspectarea Indragostita a aces-
tor trei monumente ale eruditiei s1 seriozititii omenesti
este o Tncantare mai presus de fire. Amatorului, prin
urmare, studiile dantesti 1i sunt deschise nu ca o sel-
va oscura, ci ca o luxuriantd gridind bine intretinuta,
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clard s1 luminoasa. Alituri de aceste gridini magistra-
le, se afla, fireste, numeroasele poteci ale iubirii dezin-

‘teresate, deschise in desisul dantesc de amatorii dotati

cu tler s1, uneori, cu geniu. Pe ambele le poseda Ossip
Mandelstam, care ne-a diruit un superb Entretien sur
Dante (traduit du russe par Louis Martinez, Lausanne:
Editions I’Age d’Homme, 1977); o astfel de lucrare re-
prezintd cel mai sigur acces la incintarea din Dante,
zona care, din picate, se afli in discreditul specialisti-
lor. Cel mai important lucru este si 1l citim pe Dante
s15a Invatam sd ne lisim fermecati de geniul lui. Cine
se stmte Imbadtat de versurile lui, I-a inteles, chiar daci
aceluia 11 raiman Incd necunoscute referintele pe care,
de tapt s11n fond, numai cei mai profunzi cunoscitori
le pot cu adevirat dezlega si pricepe.

Nu pot incheia tird un cuvant de gratitudine fati de
regretatul Alexandru Dutu: am crescut in Dante prin
comentariile lui, In mult mai mare misuri decit prin
ale altora. De unde ne priveste acum, si stie cd lucririle
sale sunt iubite si cercetate.

Conferinta ,,Cum arita cu adevirat lumea lui Dante ?“
a tost tinutd in cadrul Conferintelor Microsoft, pe data
de 2 aprilie 2004, la Muzeul Tirii Crisurilor din Oradea,

Sala Tonitza. Transcrierea revizuti a fost publicati,



prin grija lui Mircea Mihiies si a Adrianer Babeti, In
trel numere consecutive din revista Orizont: nr. 7 (1462),
20 1ulie 2004, pp. 17-20; nr. 8 (1463), 20 august 2004,
pp- 16-20; nr. 9 (1464 ), 20 septembrie 2004, pp. 16-19.

In limba romana Dante
este tradus integral.

DANTE ALIGHIERL, Divina comedie, traducere de
George Cosbuc, editie Ingrijitd s1 comentatd de Rami-
ro Ortiz, 3 volume, Bucuresti, Cartea Romaneasci — I7-
fernul, [1925]; Purgatoriul, [1927]; Paradisul, [1932].
Traducerea lu1 Cosbuc a fost republicati cu comenta-
rille lut Alexandru Dutu in: George Cosbuc, Opere

alese, editie criticd de Gh. Chivu, Bucuresti, Editura
Minerva, vol. 7 [1985]; vol. 8 [1988].

DANTE ALIGHIERI, Purgatoriul, tradus de Alexan-

dru Marcu, ilustrat de Mac Constantinescu, editat de
Scrisul Romanesc, Craiova, [1933]; Paradisul, [1934];
Infernul, [1935].

DANTE ALIGHIER], Divina comedie, in romaneste de
Eta Boeriu, note s1 comentarii de Alexandru Dutu si
Titus Parvulescu, Editura pentru literaturi, 1965.

DANTE ALIGHIER], Opere minore (Viata noud, Rime,
Ospitul, Despre arta cuvantului in limba vulgari, Mo-
narhia, Scrisori, Ecloge, Intrebare despre apa si pimant),
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traducer1 de Francisca Bilticeanu, Titus Barbulescu,
Oana Busuioceanu, Virgil Candea, Petru Cretia, Stetan
Aug. Doinas, Sandu Mihai Lizirescu, Elena Nasta, Ro-
mulus Vulpescu; comentarii de Oana Busuioceanu, Vir-
g1l Candea, Stetan Augustin Doinas, Alexandru Dutu;
introducere, tabel cronologic si note introductive de
Virgil Candea, Bucuresti, Editura Univers, 1971.

George CosBUC, Comentariu la ,, Divina comedie®,
vol. I, text stabilit, tradus si studiu introductiv de Ale-
xandru Dutu, vol. I1, text stabilit, traducere si studiu in-
troductiv de Titus Parvulescu, Bucuresti, Editura pentru
literaturd, 1963; vol. I, 1965. Comentariile lui Cosbuc
au fost republicate, cu o importanti prefati de Alexan-
dru Dutu, in G. Cosbuc, Opere alese, editie critici de
Gh. Chivu, vol. 9, Bucuresti, Editura Minerva, 1999.
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Dimensions (1884), New York, Dover Publications,
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to Kepler, New York, Dover Publications, INC., 1953.
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