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PROLOGO

LA TANTAS VECES CITADA FRASE de Arnold Hauser, que afirma que
el siglo xx comienza después de la Primera Guerra Mundial, apunta
en realidad a un hecho que, pese a su reconocimiento formal, no ha
tenido suficiente proyeccién en los estudios de nuestra historia cul-
tural. Lo que para la historia politica y la historia econémica se consi-
dera como un punto més o menos consensualmente establecido, es
decir, que este acontecimiento sirve como punto de referencia para
marcar €l término de una é€poca y el inicio de otra nueva en la
historia de la humanidad, no parece, sin embargo haber sido suficiente-
mente asimilado por los historiadores de la vida cultural y literaria
en América Latina. '

Esto es particularmente evidente en nuestra historiografia literaria
(con las naturales excepciones, entre las que destaca la obra de
Pedro Henriquez Urefia), donde los criterios inmanentistas siguen
imperando, y donde se describen los cambios interncs de la literatura
casi como una simple mecénica de agotamiento y renovacifén dé
formas, escuelas v cédigos, méis 0 menos como lo proponfan las tesis
més exageradas de algunos de los Formalistas Rusos de comienzos
de siglo!. Por eso es necesario insistir en la necesidad de tomar
conciencia de que el proceso literario (sin dejar de considerar la
autonomfa relativa de los fenémenos que lo integran) no sigue un
desarrollo independiente * del conjunto de las otras formaciones que
se dan en la vida social y cultural, y que, por lo tanto, la historia
literaria, al ser una (re)construccion de este proceso, al establecer
una ordenacién diacrénica de los fenémenos empiricos, debe también
relacionarlos con el marco histérico en que se encuentran. Porque
para que seca historia literaria ¥y no mera ordenacidn cronoldgica de
textos, es necesario que ésta muestre los nexos de articulacion de los
hechos literarios con la evolucién del conjunto del que forman parte,
que ¢5 el que les da espesor y consistencia.

1 Schklovski, por ejemplo. Ver sobre esto Victor Erlich: Russian Formalism,
History - Docirine. The Hague: Mouton, 3rd. ed., 1969; es:;. p. 251 y ss.

! Para la distincién entre los conceptos de “sutonomia™ e * cia"
véase Pierre Macherey: Pour une théorie de la production littéraire, Paris:
Maspcro, 1966; pp. 635-68.
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En esta perspectiva, el determinar que un hito cronolégico como
el que fija la Primera Guerra Mundial (1914-1918) marca —y a
esto estd refiriéndose Hauser— el término de una época y el inicio
(sf, el inicio, no la implantacién) de otra, adquiere especial impor-
tancia para periodizar los cambios en la produccién literaria.

Es en funcién de esto que consideramos que para una adecuada
comprensién del confuso y contradictorio perfodo en que surgen las
distintas manifestaciones polémicas y experimentales que englobamos
con la denominacién de “‘vanguardismo”, se hace necesario considerar
que este momento se corresponde histdricamente con el perfodo que,
situado en torno a la crisis mundial que desemboca en la llamada
“guerra del 147, marca el inicio de una época nueva en la historia
de la humanidad: la que convencionalmente se designa como Epoca
o Edad Contemporénea.

Comprender ¢l vanguardismo literario del siglo xx en esos tér-
minos significa también establecer un criterio que asienta bases distintas
a las de la historiograffa tradicional para ordenar y jerarquizar la
produccidn literaria contempordnea. Un criterio bastante diferente del
que surge de la consideracién cpuesta: la que sostiene que el van-
guardismo debe ser visto como la expresién final de la época Moderna,
como la iltima expresién de esa época®. Dicho en otros términos, el
historiador de la literatura, al enfrentar el problema del siglo xx
tendré que plantearse necesariamente el asunto de considerar el periodo
del vanlguardlsmu ya seca como el fin de una época (la Moderna) o

inicio de otra (la Contemporénea).

Como hemos sostenido en trabajos anteriores, seglin nuestro cri-
terio, la manera adecuada de darle fuminnalidad comprensiva a los
conceptos es entender la expresion “literatura contemporinea™ en el
sentido de “la literatura de la Epoca Contemporfinea™ *. Y en términos
de historia politica vy econdémica, la época Contempordnea se inicia
con el conjunto de cambios estructurales v el redisefio de la fisonomia
internacional que se sitGa en el decenio en que se desarrolla la Primera
Guerra Mundial. Los hechos més significativos de ese momento pueden
considerarse, por una parte, la guerra misma, que altera el eje del
sistema econdmico mundial (se traslada de Europa Occidental a los
Estados Unidos), y por otra, la revolucién bolchevique de 1917, que

3} Esto es lo que sostiene, por ¢jemplo, Octavio Paz, para quicn ¢l aistema
de la moderna pnu[n occidental llega a su culminacién y término con
!n: vanguardias: "Para ilustrar la unidad de la poesfa moderna escogi

ﬂ“lmdam mis salientes, &8 mi entender de su historia: su nacimiento

roménticos ingleses y alemanes, sus metamorfosis con el sim-

!:u:l!umu francés el modermismo hispanoamericanoe, su culminaciém vy
fin en las vanguardias del siglo XX" (Los hijor del limo. Del roman-
ticismo a la vanguardia. Barcelona: Seix Barral. 1974; p. 10). Para Ociavio
Paz, la poesia moderng se prolonga hasta mediados del presente siglo, v
recién entonces comienza “el P:r[ﬂdn- contemporines” (p. 11), p&rfndn
que, segiin el mismo Paz, se inicia en Hispanoamérica con Lezama

n... Octavio Paz (p. 192).

4 . Nelson Osorio T.: El Fuiurismo y la vanguardia literariz en América
Latina. Caracas: CELARG, 1982; pp. 912.
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inicia la experiencia de un nuevo sistema econdmico y politico (el
gocialismo), que con el paso de los afios y en sus diversas variantes,
s¢ ha ido implantando en la mitad del mundo. En América Latina,
aparte de la natural repercusién de estos hechos (que se traducen, por
ejemplo, en el proceso de sustitucidn de importaciones —con sus
necesarias consecuencias econdmicas, sociales y politicas—, y en la
consolidacion de la conciencia politica de los sectores populares, sobre
todo urbanocs), se desarrolla un wvasto movimiento antioligérquico,
cuyo inicial registro histérico estd en la revolucién mexicana (1910),
y, en el plano de la institucionalidad cultural, se produce la eferves-
cencia juvenil de la Reforma Universitaria (iniciada en 1918).

Pero para tratar de comprender més cabalmente lo que significa
historicamente esta nueva época que entonces se inicia, conviene, aun-
que sea en breve y desprolijo panorama, considerar la época que
termina.

La Epoca Moderna, cuyos inicios presentan variables temporales
en los distintos paises del mundo occidental, estd marcada por la
transformacién econémica que se conoce como Revolucién Industrial.
.Desde sus albores mercantiles y manufactureros hasta su afirmacién
como sociedad industrial capitalista, la Epoca Moderna constituye un
periodo histérico cuya plenitud estructural se manifiesta en el siglo x1x.
Aunque América tiene desde su inicial contacto con Europa (fines
del siglo xv) una importante funcién en el proceso de acumulacién
originaria que estd en la base de la sociedad industrial capitalistad,
no es sino hasta fines del siglo xix que América Latina se articula
de modo orgénico a la llamada “'civilizacién industrial”.

En efecto, el periodo que va desde 1880 a 1910 aproximadamente,

de a lo que la historiograffa continental llama la etapa de

la- “modernizacién” 9, durante la cual América Latina acelera su pro-
ceso de incorporacidn al sistema econdmico mundial entonces domi-
nante, y en condiciones de dependencia pasa a formar parte del “mundo
7 “La apertura de rutas comerciales por todo el planeta, en la primera
mitad del siglo XVI, estd en el origen del proceso acumulativo que
habia de conducir a la revolucidn industrial”, sefiala Celso Furtado.

Y agrega: "Las poblaciones nativas de ﬁm&ricn v los millones de afri-

canos trasplantados a tierras americanas pagaron el més elevado tributo

en esta fase de la acumulacién europea™ (C. Furtado: Creatividad vy

Dependencia. México: Siglo XXI, 1979%; pp. 3435 y 36). Sobre esto puede

verse ademés Volodia Teitelboim: El amanecer del capitalismo v la cor-

quitta de América. La Habana: Casa de las Américas, 1979: v Eduardo

Galeano: Lax venas abiertas de América Lating. México: Siglho XXI,

11a. ed., 1975; esp. Cap. 1.

6 Cf. Tulio Halperin Donghi: Hisforia comtempordnea de América Latina.

Madrid: Alianza Editminl., 4a, ed., 1975; esp. pp. 280 y ss. También

b s s e o e s T T

Rlﬂ.fa:l Guhém:e%n:rpdﬂ T}Hwann—amerikmui:hu them];ur 13‘-:&0-

1910" en Neues Handbuch der Literaturwissenschaft (Wiesbaden),

19/2 (1976), pp. 156-170; también Angel Rama: “La modernizacién

literaria latinoamericana (1870-1210)", en Hispamérica (Maryland), XII,

36 (diciembre de 1983), pp. 3-19.
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Este proceso de “modernizacién’, que el fondo no es otra
cosa que el ingreso de América Latina a la civilizacidn industrial
en condiciones de una nueva dependenr.:ia (lo que Halperin Donghi
llama el “pacto neocolonial”), constituye el marco continentsl en el
que surge y se desarrolla el movimiento literaric que en el &mbito

icano se conoce como el Modernismo.

El Modernismo, més alld de sus limites literarios, es el proceso
de articulacién de nuestra vida intelectual y cultural al mundo de la
sociedad industrial europec-occidental 7.

El marco histérico en que se desenvuelve la etapa més progresiva
del Modernismo estd signado por una acelerada transformacién de
las sociedades latinoamericanas, y corresponde precisamente a los (lti-
mos decenios del xix y los primeros afios del xx, con el desplazamiento
de lo que José Luis Romero llama “el patriciado criollo”, el creci-
miento de las ciudades capitales y el estancamiento de las provincias,
el afianzamiento de una nueva burguesfa que buscaba controlar tanto
el mundo de los negocios como el de la politica; etc. y en el fondo,
para toda América Latina, un proceso que se disefia como “el ajuste
de los lazos que la vinculaban a los grnndm pafses lndustr]almdm" B

El Modemnismo literario, por consiguiente, puede considerarse como
propuesta estético-ideolégica articulada al proceso de incorporacifn
de América Latina al sistema econémico de la civilizacién industrial
de Occidente, al capitalismo®. La difusa conciencia de desajuste y
desencanto que impregna la visién del mundo de nuestro Modemismo
literario, hace de la Belleza —asi, con may(iscula— la suprema si
no la tnica finalidad del Arte —también con maytscula—, y con-
vierte a éste en una especic de bastion de defensa, cponiendo sus
logros y posibilidades a la inanidad de lo real y cotidiano.

Lo artistico como asidero y refugio de valores frente a una rea-
lidad en descomposicién, poco a poco, sin embargo —y precisamente
por este desligamiento de lo real, lo cotidiano—, devino en retdrica
y en proceso de autoalimentacidn preservativa: si la Belleza no estaba
en lo real, era en el Arte donde habia que buscarla. Y de este modo,
lo que en un momento pudo ser y fue bastién de alaque para fustigar
una realidad en proceso de degradacién, se fue con en reducto
de defensa y bastién de aislamiento.

Porque es necesario recordar que ¢l Modernismo, en su momento
de auge y desarrollo orgénico, representé un proyecto de rechazo

7 Para un examen de esta dimensién global del “modernismo™ puede verse
el umdilngsd; Rafael Gutiérrez Girardot Modernismo. Bearcelona: Mon-
tesinos

8 José Luis Romero: Latinoamérica: las ciudades v las ideas, ed. cit., p

? Como ha sefialado Luis Albertc Sénchez —desde otra pmputiu—

“coincidiendo con el modemnismo, se afirma més el capitalismo extran-
jero en nuestras tierras, [y con su robustecimiento] —es decir, con
el imperialismo—, América ingresa a la corriente cmlmﬁnn universal”
(Balence v liguidacidn del novecientos, 3a. ed. corr. Lima: Universidad
Nacional Mayvor de San Marcos, 1968; p. 35. La frase que va entre
corchetes fue saltada por error en esta edicibn v la restifuimos de la
anterior para hacer inteligible el pfirrafo).

X1



critico frente a la realidad, de denuncia directa de la degradacién
social. Cuando Dario declara: “més he aqui que veréis en mis versos
princesas, reyes, cosas imperiales, visiones de paises lejanos ¢ impo-
gibles”, lo explica inmediatamente por su personal actitud ante la
realidad de su tiempo: “jqué queréis!, yo detesto la vida y el tiempo
en que me tocd nacer” (“Palabras liminares” de Prosas profanas,
1896). No estd aqui simplemente eludiendo, negando la realidad:
la estd criticando, la estd denunciando, la estd mostrando como con-
traste negativo del ideal que encarna el arte.

El Modernismo en su momento més renovador y trascendente, si
bien es cierto que surgid con un anverso explicito de princesas, reyes,
palacios y jardines de ensuefio, mantuvo siempre su reverso en el
rechazo a los mercaderes zafios y enriquecidos y al pragmatismo de los
sectores que moldeaban una sociedad degradada.

En este sentido, la poética del Modernismo en su momento renc-
vador mantiene una vinculacién con la realidad social a través de
esta actitud de rechazo. La retorizacién vendrd cuando el “mundo
del ensuefio” deje de ser funcibn de este contacto critico. Como ha
sefialado Ricardo Gullén,

en la época modernista la protesta contra el orden burgués aparece
con frecuencia en formas escapistas. El artista rechaza la indeseable
realidad (la realidad social: no la natural), 2 la que ni puede
ni quiere integrarse, y busca caminos parz la evasidn 10,

Es importante insistir en esta distincién que apunta Gullén res-
pecto al “rechazo de la realidad:” el rechazo se dirige hacia
la realidad social, no a la natural. Porque serd en esta dltima, en
la realidad “natural”, en *“lo natural” més bien, en el sentido de lo no
contaminado por la civilizacién urbana e industrial 1!, donde se apoye
la renovacién interna que surge en la etapa final, crepuscular del
mismo Modernismo, la que Max Henriguez Urenia llama ‘“‘una se-
gunda etapa del Modernismo™ 12, Dicho en otros términos, la “eve-
sion” en los Modernistas, mds que una propuesta o postulacién vital
afirmativa, debe leerse como signo de un implicito rechazo a una
realidad degradada; pero un rechazo que no engloba a la realidad
en términos absolutos (no es una postura filoséfica), sino sblo a la
realidad social. La realidad natural, lo natural, no era negado; sim-

0 Ricardo Gullén: “Indigenismo vy Modemismo”, en VVAA: Literatura
beroamericana. Influjos locales. (Memoria del X Congreso Internacional
de Literatura I[beroamericana) México: [UNAM], 1965; cit. p. 99.

11 Es decir, la “naturaleza” y “lo natural” no se refieren tanto a la
naturaleza fisica y al paisaje, sino mis bien a la idea de lo natural
como un valor opuesto & lo artificial. Un examen mds general de este

roblema puede verse en Carl Woodring: “Nature and Art in Nineteenth
Een * PMLA, XCII, 2 (marzo 1977), pp. 193-202,

12 Breve historia del modernismo. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1954; p. 31. A esta etapa la denomina —aplicando el término usado
por Francisco Contreras— mundonovismoe Arturo Torres Rioseco en
su libro La gran literatura iberoamericana (Buenos Aires: Emecé Edi-
tores, 1945; csp. pp. 35 ¥y 8s).
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plemente no entraba en el dmbito de sus preocupaciones o intereses
centrales en cuanto artistas.

En todo caso, en la base de la poética del primer momento orgé-
nico del Modernismo se encuentra esta postulacién disociativa entre
el mundo del arte, de la poesia, y €l de la realidad, de lo cotidiano.
Y esto llega a ser vividlo —o vivenciado— casi como una escisidn
entre el hombre en cuanto ciudadano y el hombre en cuanto artista.
En Dario, por lo menos, esto parece ser conscientemente asumido
cuando declara: “Como hombre, he wvivido en lo cotidiano; como
poeta, no he claudicado nunca, pues siempre he tendido a la eter-
nidad” (“Dilucidaciones” de El canto errante, 1907).

Aparte de la actitud que imprecisa y provisoriamente podemos
denominar de “evasién’” —manifestada sobre todo en aspectos y prefe-
rencias de cardcter temaético—, el modo més caracteristico de regis-
tiarse en la poética del Modernismo esta escision y esta relacion de
rechazo a la realidad social, a "la vida y el tiempo en que les tocd
nacer’’, s¢ manifiesta en lo que Angel Rama caracteriza como un
proceso de transmutacidn de lo real en un codigo poético que busca
articularse a los universales arquetipicos del arte 3, Lo real podia
tener presencia en el arte en la medida en que pudiera transmutarse
y universalizarse mediante un cédigo que permitia quintaesenciar ¥
ennoblecer artisticamente cualquier referente. Un presidente puede
ser cantado si es “con voz de la Biblia o verso de Walt Whitman",
una ciudad nativa se rescata al sentirla como equivalente a las que
se considcran de prestigio cosmopolita: “Y Leén es hoy a mi como
Roma o Paris”; y si se recuerda “alld en la casa familiar, dos enanos”,
estos son “como los de Veldsquez”.

De este procedimiento —al que pudiera aplicirsele, mutatis
mutandi, aquello de “confianza en el anteojo, no em el ojo”, que
dijera Vallejo— puede decirse que derivan tanto los méritos y apories
del Modernismo como su propia caducidad. Si, por una parte, se
logra construir una lengua verdaderamente literaria y explorar al
méximo las potencialidades artisticas del idioma, por otra parte, como
se dijo anteriormente, la acentuacidn unilateral del interés en el cédigo
poético (unida al desligamiento de la realidad como vivencia gene-
radora) devino progresivamente —en los satélites primero, v en los
epigonos, claro estdi— en un proceso de retorizacién y de pérdida
de contacto con la realidad.

El proyecto estético-ideoldégico del Modernismo, al irse diluyendo,
evidencia su raigambre roméntica, pues romintica es la rafz de su

13 Ver Angel Rama: Rubén Darfo y ¢l Modernismo. Caracas: Universidad
Central de Venezuela, 1970; esp. pp. 111 y £s.
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altiva propuesta del arte como una ilusi6én compensadora de la res
lidad social . Y es esta ilusién la que la realidad, la vida misma,
se encarga de aventar:

La vida es dura. Amarga y pesa.
iYa no hay princesa que cantar!

escribe Dario en 1905. El mundo de la Belleza y el Arte que los
modernistas habian buscado construir como bastifn de superioridad
critica y de defensa, va revelando su inanidad frente al arrollador
avance de un pragmatismo depredador. La “modernizacién™ del mundo
latincamericano, es decir, su proceso de integracién al sistema del
capitalismo industrial, se revela como un nuevo proceso de dependencia,
mediatizando con el dngulo metropolitano (Europa primero, luego
EEUU) la relacién entre produccidon y consumo; el Paris celeste del
ensuefio se cotidianiza al alcance de cualquier rastacuero enriquecido,
y s¢ hace evidente que ¢l aparente cosmopolitismo no iguala la con-
dicion de quienes transitan las mismas calles del mundo.

I1

Los escritores que nacen y se forman durante los anos de plenitud
del Modernismo, los que ingresan a la actividad literaria cuando la
crisis de un proyecto social de ““modernizacion” empieza a ser evidente
y se evidencia también, y por ende, el proceso de retorizacién de una
propuesta estética que se desvincula cada vez més de lo real, estos
escritores buscan definir en la practica su ejercicio por la bisqueda
de una salida desde el interior mismo del sistema poético hegemdnico,
desde sus propias premisas. Pero este intento de superacién (por lo
menos ¢n su primera etapa, cs decir, en ¢l segundo decenio del
siglo xx), no logra cristalizar en una verdadera alternativa, en una
propuesta pném:a de negactﬁn y ruptura, smn mis bien en una readecua-
cién; en una "reforma” més que en una “revolucidn’” poética.

Su propuesta, en lineas generales, corresponde al modo como es
descrita y resumida por Monguid, cuando al referirse a estos escritores
sefala:

Todos, por esos mismos afios, van a lo cotidiano, lo corriente,
lo poco “poético™, lo nacional, lo provinciano, lo exquisito, lo raro,
lo cosmopolita, lo exético del modernismo, lejos de las islas griegas
y de los pabellones de Versalles, de las pagodas orientales, de

4 Cfr. Arnold Hauser: Tecorias del arte [Philosophie der Kunsiges-
chichie]. Madrid: Guadarrama, 1975; esp. Cap. IIl. Para la relacién
del Meodernismo con e! Romanticismo, Max Henriquez Ureha, op. cil,
cap. [; también Maric Rodriguez Ferndndez, El Modernismo en Chile
y en His rica. Santiago: Instituto de Literatura Chilena, 1967,
obra en que se¢ aplican tesis de Mario Praz scbre el Rmunn-
ticismo a la poética modernista.
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marquesas ¥y abates dieciochescos, de samurais y de musmés, de
Mimi{ Pinsons més 0 menos montparnasianas. Naturalmente no
giempre consiguen una ruptura completa con el modemismo —Ila
fradicién literaria es demasiado fuerte— pero la tendencia no
deja de ser general, impresionante, simultfinea 15,

En realidad, esta “vuelta a la tierra” —como suele decirse de
la modificacién que se observa en la temética modemnista de esos
afos—, si bien registra un cambio de acento no puede verse como
una rupfura con el sistema poético entonces hegemdnico. Es importante
insistir en 2l hecho de que en la poética global del periodo de moder-
nizacion, y en el mismo Dario —como ha sido sefialado, entre otros,
por Torres Hioseco—, estaban presentes, aunque no siempre en primer
plano, casi todos los elementos de esta actitud. Una consideracidn
menos unilateral del Modernisino y menos tributaria de la lectura
que de €l hicieron las buenas conciencias de sus receptores coetaneos,
muestra que su poética tieme una amplitud y complejidad que no
calza con la imagen reductora que proyectan los manuales de his-
toria literaria '®. Porque la critica tradicional, tanto en el caso del
Modemnismo como en otros eguivalentes (Romanticismo, Realismo,
Naturalismo) ha pretendido definir todo un movimiento literario por
las caracteristicas de una escuela poética dentro de €él; y con este
criterio, el proceso global que corresponde a la etapa de "moderniza-
cién” en Hispancamérica ha quedado reducide a Jo que pudiéramos
llamar el **modernismo canénico™, o lo que se suele denominar —super-
licialmente— “rubendarismo™ 17,

En una perspectiva histérico-literaria, el Modernismo hispanc-
americano seria el proceso por el cual nuestra literatura, articulindose
al proceso global de “modemizacién” de las sociedades latinoameri-
canas, s¢ asume como literatura de la edad moderna en la tltima etapa
de consolidacién de la sociedad industrial-capitalista a nivel mundial.

Desde este punto de vista, la produccidn literaria de dicho periodo
no se articula al inicio de una etapa histérica, sino que viene a cerrar
un ciclo més amplioc y general: el de la época moderna.

15 Luis Monguid: La poesia posimodernisiz peruang. México: Fondo de
Cultura Feondmica, 1954: p. 29,

16 Como senala Rafael Gutiérrez Girardot, se “ha acufedo un concepto
de ‘modemnismo’ estrecho que no puede captar la complejidad del
fendmeno, ¥ que, ademas, ha impedido gque sc investiguen diversos

toe del contcxto historico-social v cultural al que pertepecc no
50 te el contradictoric ‘modernismo’ hispano, sino el igualmente
contradictorio ‘modemismo’ europeo”™ (“Problemas de una historia social
del modernismo”, Escritura, Caracas, V1, 11, encro-junio de 1981, p. 107).

7 En el cual ni la misma obra de Dario cabria plenamente, ya que si
alguien quisiera aplicar estrictamente estos cAnones tradicionales, slo una
parte de su obra seria, en este sentido, “rubendariana”.
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A esto es a lo que apunta Angel Ramsa cuando sostiene que

aungque fueron ellos [los Modernistas] quienes introdujeron la lite-
ratura latinoamericana en la modernidad y por lo tanto inauguraron
una época nueva de las letras locales, no se encontraban, como se
ha dicho, en el comienzo de un novedoso periodo artistico universal
sino en su finalizacidn, a la que accedian wvertiginosa y tardia-
mente 18,

Esta casi paraddjica condicién —la de inaugurar una etapa (de
universalizacién) de las lefras locales en circunstancias en que finaliza
un periodo del arte universal—, no ha sido considerada con todas
sus 1mplicaciones en los estudios de nuestro Modernismo. ‘L'al situa-
ciin, umda a lo anteriormente sehalado, especialmente lo que se
refiere a no ver el caracter de proceso (de “movimuento” em su
cabal sentido) literario vinculado a un proceso histonco-social, ha
llevado a un reduccionismo abstracto ¥ a una laxonomia metafisica
de pre y pw.t que diticulta la comprension del Modermsmo en su
globalidad

Si pemamﬂ-s el Modernismo no en términos de “escucla” poética
5in0 en cuanto produccion literaria articulada a un periodo-social (lo
que se ha llamado la “‘modernizacion™) que transcurreé aproxumada-
mente entre 1880 y 1910, podremos verlo como una respuesta estetco-
ideoldgica que ofrece una compieja (y aparentemente contradictoria)
lisopowua, de la cual el “rubencarismo” €5 solo un aspecio parcial.
(Y no sdlo un aspecto parcial del Modernismo asi entendido, sino
también de la misma produccién poética de Dario). Considerando el
periodo en conjunto, es facil establecer que los escritores que nacen
y se forman dentro de su horizonte, es decir, durante la vigencia del
sistema poético del Modermismo, se diterencian obviamente de los
que imponen esa misma poctica. Pero dado que aln siguen vigentes
las conaiciones socioculturales en funcion de las cuales esa propuesta
poética global surge y se desarrolla, la obra de estos escritores no se
disefia como una ruptura radical sino mas bien como una vanaple
remozadora de la musma propuesia.

En otros términos, la produccién literaria de esta nueva promo-
cidn, por lo menos en su primera etapa (la que se da en el segundo
decenio de este siglo), se encuentra deniro de la poética global del
Modernismo. Esta promecién no presenta —en esta eétapa— un pro-
yecto estético-ideoldgico nuevo, ruptural, sino una modificacion interna
del proyecto mu-dernmta en la que se jerarquizan de modo distinto
—y aun inverso— las preferencias de sus antecesores consagrados.

Para diferenciarlos scbre todo del Modernismo candnico se les
ha denominado postmodernistas (Federico de Onis) o mundonovistas
(Francisco Contreras, Torres Rioseco); la denominacién podria ser

12 Angel Roma: Las mdscaras democrdticas del modernismo. Montevideo:
Fundacién Angel Rama, 1985; p. 173
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irrelevante si se establece en grado adecuado su relacién con el
proceso evolutivo del Modernismo, dentro del cual constituyen la
etapa de clausura. Como sefiala Jaime Giordano:

la generacién postmodemista o mundonovista (...) representa
una efapa crepuscular de la esiética modernista; representa un
conflicto entre lo que la vision aristocrético-burgucsa del mundo
considera como bello vy lo que los nuevos sectores (notablements
la pequefia burguesiz) realmente conocen 19,

Dentro de este modernismo crepuscular habria que comprender,
sin lugar a dudas, la obra que en los primeros 20 afios de este siglo
escriben poetas como Baldomero Ferndndez Moreno (1886-1950),
Gabriela Mistral (1889-1957) —asi considerada por Jaime Giordano
el articulo antes citado—, Delmira Agustini (1886-1914), Andrés
Eloy Blanco (1896-1955), el argentino Enrique Banchs (1888-1968),
Juana de Ibarbourcu (1895-1979), Pedro Prado (1886-1952), los
ecuatorianos Arturo Borja (1892-1912) y Ernesto Noboa y Caamafio
(1889-1927), el venezolano Salustio Gonzdlez Rincones (1886-1933),
los uruguayos Pedro Leandro Ipuche (1889-1976) y Fernén Silva
Valdés (1887-1975), el peruanc Leonidas Yerovi (1881-1917), Alfon-
sina Storni (1892-1926), etc. También habria que articular dentro
de esta misma variable sobre todo la etapa inicial de algunos narra-
dores ¥y dramaturgos como Rémulo Gallegos (1884-1969), Anionio
Acevedo Herndndez (1886-1962), Teresa de la Parra (1889-1936),
Armando Discépolo (1887- 7 ), Joaquin Edwards Bello (1887-1968),
Ricardo Giiiraldes (1886-1927), Ernesto Herrera (1886-1917), Ma-
riano Latorre (1886-1935), etc.

Si consideramos todo este amplio conjunto de autores cuya pro-
duccidn inicial se sitda cronolégicamente en la etapa final del periodo
de la “modernizacién” en América Latina, veremos que su poética,
si bien no corresponde al modernismo candnico, no puede conside-
rarse desprendida del impulso general y principios estéticos esenciales
de la poética del movimiento modernista, concebido ésie como la
literatura del periodo de la modernizacién ., Es necesario observar,
sin embargo, que algunos de ellos, en su produccién posterior, se
alejan cada vez més del Modernismo, ajustdndose de alguna manera
a las nuevas propuestas que se¢ incorporan com los vanguardistas de
los anos 20, lo que pudiera dificultar de algin modo la caracteriza-
cion del conjunto.

Por que si1 bien es cierto que los autores que integran esta pro-
mocién del modernismo crepuscular, considerados por las obras que
producen aproximadamente entre 1910 y 1920, muestran una fisonomia

19 Jaime Giordano: “Gabriela Mistral o la ronda extraviada™, en VVAA:
Gabriela Mistral, Xalapa (México): Universidad Veracruzana, 1980;
p. 104 (subrayado por N.O.T.).

2) Sobre ¢l problema de la “modemizacidn”, puede verse el articulo de
?IER%I- 1%' cit. supra, “La modernizacidn literaria hispanoamericana
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de conjunto bastante homogénea, los cambios generales en la realidad
de América Latina después de ese momento hacen que la identidad
inicial se diluya un poco, y en el conjunto de su produccidn posterior
podamos distinguir dos lineas pofticas. Esto, por supuesto, es valido
para aquellos que continian su actividad literaria en los &fios siguien-
tes, porque es importante sefialar que en un cierto namero de ellos
—y bastante signiticativo— la obra producida se limita a esos afios.
Algunos dejan de publicar (Enrique Banchs, por ejemplo, publica su
tltumo libro en 1911; después solo aparecen algunos poemas sueltos
en periGdicos y revistas); otros mueren muy jovenes, y lo publicado
en esos anos €5 lo Gnico que permite situarlos en la historia literaria.
Son los casos de Abraham Valdelomar (muere en 1919), Ramén Lopez
Velarde (muere en 1921), Delmira Agustini (muere en 1914), Arturo
Borja (muere en 1912), Evaristo Carriego (muere en 1912), Carlos
Pezoa Véliz (muere en 1908), Leonidas Yerovi (muere en 1917), etc.

Los que prolongan su actividad pueden agruparse, segin hemos
apuntado, en dos lineas poéticas.

Algunos de ellos mantienen una evidente consecuencia con esta
poética inicial (la del “modernismo crepuscular”), y en su obra
posterior a esos afos van mas bicn desplegando y ahondando ese
mismo proyecto. En este grupo se¢ encuentran, por ejemplo, baldomero
Fermandez Moreno, Ratael Arévalo Martinez (pensamos sobre todo en
su obra lirica), Pedro Prado, Leandro Ipuche, Luis Carlos Lépez y
olros, En esta misma trayectoria hay quienes modifican parcialmente
el proyecto estético-ideologico inicial con la incorporacion ya sea de
elementos religiosos, panteistas u orientalistas, como Gabriela Mistral
o Azariags H. Pallais, o de impulsos de justicia y redencion social,
como Andrés Eloy Blanco. Pero, con todo, mantienen en Jo esencial
la fidelidad a las bases iniciales de este periodo de clausura del mo-
vimiento modernista,

Una segunda linea es la que siguen —no siempre consecuentemen-
te— aquellos autores de esta misma pmmﬂulfm que buscan articular
su obra a una nueva propuesta: la que proviene de las agresivas
y polémicas postulaciones de los jévenes vanguardistas de los anos 20,
Esto es lo que s¢ manifiesta, por ejemplo, en el Salustio Gonzilez
Rincones de Viejo jazz (1930), en el Regino Boti de Kodak-Ensuerio
(1929) o en el tinico libro de poemas de Joaquin Edwards Bello,
Metamorfosis (1921, firmado como [acques Edwards, “proclamado
presidente DADA por Tristdn Tzard en la proclamacién universal
de presidentes en el ““Salon des Indépendants”, Paris 1919").

En resumen, si consideramos este confuso lapso que va desde
1910 a 1920, aproximadamente¢, encontramos que cn la vida literaria
de ese decenio de crisis, reajuste y cambio se encuentran imbricadas
tres promociones poéticas: la de los modernistas consagrados (Dario,
Lugones, Tablada, Amado Nervo, etc.), la que corresponde a la tdltima

racion modernista (representada por nombres como los ya men-
cionados) y la de los que empiezan a balbucear las primeras e
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incipientes notas de lo que serd el vanguardismo (los caligramas y
primeros “manifiestos™” de Huidobro, por ejemplo).

La situacién global que viven es la de una crisis que afecta
al conjunto de la vida econdmica, social, politica y cultural, y esto
explica que en la literatura surjan diversas propuestas de renovacifn,
y que haya una sensibilidad alerta (en pro o en contra) a tnda
manifestacion en tal sentido. Aparte de la bisqueda de los autores
de la dltima promocidn modernista que hemos tratado de mostrar
en las pdginas anteriores, se¢ dan los comentarios y réplicas al
“Manifiesto” de Marinetti (entre los que destacan sendos articulos
de Rubén Dario y Amado Nervo, en Buenos Aires y en México res-
pectivamente) 4!, manmitiesto, por otra parte, cuya primera traduccidn
al castellano se publica en Honduras, poco después de aparecer en
Francia #; surgen propuestas programaticas, como las de Lugones en
el Prologo a su Lunario sentimental (1909), o la “Poética del por-
venir”' (1414), de Luis Lloréns Torres, con su tesis del pancalismo &,

o el vedrinismo (1912) de Otilio Vigil Diaz #, etc. En todos estos
casos, lo que se registra es la crisis de la poética del Modernismo
Canonico, que se traduce en un cuestionamiento en mayor O menor
grado de su retcrizacion; pero también en todos estos casos el cuestio-

namiento funciona desde y hacia el interior del misme  sistema mo-

dernista, méas como “reformismo™ que como ruptura o postulacién de

un sistema poético diferente. Se trata, como sefiala Octavio Paz, de
“una critica al modernismo dentro del mndarmsmu” &, y por ende

seria un error considerar estas manifestaciones como “vanguardistas”.

Eso si, al participar, aunque desde perspectivas estético-ideoldgicas
diferentes, en un musmo momenlo de crisis, el cuestionamienlo gque
estas propuestas implican fertiliza el ambiente y a menudo sirven de

21 Rubén Dario: “Marinetti y el Futurismo™, Lg Nacide, Buenos Aires, 5
de abril de 1909. Amado Nervo: “Nueva escuela literaria”, Boletin de
Instruccidn Publica, México, agosto de 1909,

2 F. T. Marinetti: "Manifiesto del Futurismo”, Kevisia de la Universidad,
Tegucigalpa, Honduras, Afio I, N* 11, 15 de noviembre de 1909. Supc-
nemos que la traduccidon es del direcior de la revista, Rémulo E. Durdn,
quien firma el articulo que antecede al maniftesto, titulado “Una nueva
escucla literaria™ (pp. 689-690),

33 La primera versin del pancalismo aparece en el texto eon Lloréns
encabeza una pequefia antologia de sus poemas, con el titulo ""I..flsinnu
de mi musa”, que se publica en Revista de las Antillas, Afio 1, N* 4
(julio de 1913] pp. 81-95. Mis ampliamente, ¥ con el titulo de “Poética

porvenir’, como Prélogo a su libro Sonelos sinfdnicos (San Juan,
P. R., 1914), pp. 921.

24 El wedrinismo m:r fue, como a veces s¢ pretende, ni un meovimiento
ni una escuela, sino una propuesta muy personal (a pesar de que Zacarfas
Espinal més tarde se declara “vedrinista™) de Vigil Diaz, (quicn tam Gm
es en realidad consecuente con ella, aunque en el Prologo a su
de Pafos (1912) desasrolla programéticamente su idea. El nombre se
relaciona con el avisdor [rancés ‘[ulu Vedrines (1881-1919), creador de
la piruecta aérea conocida como looping-theloop.

I3 Los hijos del limo, ed. cit., p. 136.
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punto de partida al cuestionamiento radical y a las propuestas ruptu-
rales de los vanguardistas, cuya accién se generaliza en los afios
siguientes.

Por todo esto, nos parece de suma importancia para comorender
de un modo més cabal tanto el surgimiento como la significacién
y alcance del vanguardismo en América Latina, situarlo en relacién
con los factores béasicos de la crisis mundial de ese decenio 1910-1920,
asi como relacionarlo con el proceso inmediatamente anterior, el del
Modernismo, pero entendiéndolo como un movimiento més amplio
que sus formas canénicas, v como expresidn también de un proceso
histérico que hace crisis en esos afios.

Son estos factores, por otra parte, los que permiten sustentar
la pertinencia y legalidad histérica —haciendo incluso abstraccién de
sus eventusles logros artfsticos— de un vanguardismo hispanoameri-
cano, no como un simple epifendmeno de la vanguardia europea sino
como una respuesta legftima a condiciones previas y articulado a otras
vanguardias, como variable especffica de un fenémeno internacional
mé: amplio. Por lo mismo, es importante establecer que las condi-
ciones histéricas que determinan la crisis de una época v el inicio
de otra —que son las mismas que determinan, en dltimo término, el
agotamiento del Modemnismo como cdigo expresivo de la sensibilidad
real y el nacimiento de las tendencias vanguardistas en ese perfodo—.
tienen una dimensién y un alcance internacionales, lo que explica la
casi simultaneidad con gque surgen las manifestaciones vanguardistas
en Egdn t:Il continente con respecto a Europa v el conjunto del mundo
occidental.

III

Como hemos buscado sefialar, un examen de la realidad latino-
americana de esos afios puede mostrarnos que existen condiciones, tanto
de indole subjetiva como objetiva, que legitiman y explican el sur-
gimiento de un vasto aunque difuso movimiento renovador, movi-
miento no coordinado conscientemente, pero que tiene manifestaciones
en casi todogs nuestros pafses v que afecta todos los niveles de la
vida social, politica y cultural.

El carécter internacional tanto de la crisis que lo motiva como
del espiritu renovador que fermenta en amplios sectores, explica el
que también tenga cardcter internacional el fendmeno vanguardista,
una de las expresiones de esta renovacién.

Las maneras como este impulso contestatario y renovador se
registra en la vida literaria de esos afios, asf como sus logros, calidad
y alcance de sus obras, necesitan de un estudio més prolijo v de
una consideracién histérico-literaria que atfin estd por hacerse. Dificul-
tan esta tarea, entre otras cosas, dos o tres hechos importantes a los
que quisiéramos hacer breve alusién.
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El primero, de carficter material y més empfrico, es la carencia
de un corpus orgénico que permita ver el conjunto de la produccién
vanguardista (obras de distinta indole, no siempre reductibles a la
taxonomfa de los géneros tradicionales; revistas de variada calidad
y & menudo efimera existencia; proclamas y manifiestos, casi siempre
méds audaces en sus propuestas que en su realizacién artistica; etc.).
Mientras esto no se resuelva —y no se resolverf mientras no sea
acometido como tarea necesaria de la investigacidn—, dificil scr em-
prender con fundamento sblido un estudio que pueda dar cuenta
obietiva v plena del proceso literaric que estd en los inicios de nuestra
contemporaneidad.

El otro hecho es menos perceptible y tiene relacién con la teoria
de la literatura: un cierto organicismo inmanentista lleva a privilegiar
determinados momentos —y determinadas obras— dentro del proceso
histérico literario, lo que trae como consecuencia el que se valore 1o
produccién anterior en funcién de ellos. Esta perpectiva ideoldgica
hace que se consideren las obras vanguardistas no en funcién de su
propic momento y de su mayor o0 menor capacidad para darle a éste
una dimensi6n artistica, sino como formas inacabadas, embrionarias
y adolescentes de una literatura que sflo més tarde tendrd su reali-
zacién completa.

A esto habria aue agregar el hecho de que todavia muchos estu-
diosos no sunecran el criterio tradicional que auiere ver en las mani
festaciones de la vanguardia de los afios 20 =6lo un epifendmeno, un
eco, una resonancia de las vanpuardias europeas. Esto hace que, por
una parte, se las valore con criterio deductive vy reduccionista, v que.
por otra parte, se las vea como excentricidades que se registran al
margen del verdadero proceso que sigue la literatura hispanoamericana.

Desconocimiento, ideologfa organicista y deduccionismo europefsta
son, pues, alounos de los factores que dificultan un conocimiento més
obietivo v pleno de este perfodo de inicios de nuestra literatura
contemporéinea.

Sin postular con esto una jerarquia de problemas. queremos refe-
rirnos én especial al fltimo de los mencionados, puesto que tiene
que ver con la legitimidad vy pertinencia del vanguardismo hispano-
americano como expresién de condiciones concretas de la realidad
de esos afios ®*. Se trata, en 1ltimo término, de fundamentar una
“lectura” de las manifestaciones vanguardistas que procure verlas en
funcién de nuestra realidad més gue por su eventual parentesco con
las vanguardias europeas. Sin desconocer ni neear la relacién que existe
entre nuestras vanguardias y las de Europa, creemos que una compren-
sibn adecuada del vansuardismo hispanoamericano hace necesario
ponerlo en relacién con las condiciones generales que en nuestro con-

* En lo quec resoecte 8 la formalizacién del corpus, este libro pretende
ger una contribucidn, al reunir un conjunte de documentos programé-
ticos v polémicos —la mayor parte de ellos casi desconocidos hasta hoy—
que ilusiran uno de los aspectos miis interesanies y menos conocidos
de la actividad vanguardista en Hispanoamérica.
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tinente determinan un reajuste global de la vida econdémica, social
y cultural, reajuste cuyas rafces dltimas se encuentran en el surgi-
miento de nuevas condiciones histdricas que marcan la contempora-
neidad latinoamericana.

El proceso inicial de la época contemporfnea, como se dilo ante-
riormente, tiene un hito de referencia cronoldgica en la Primera Guerra
Mundial, Esto es vélido también para nuestro continente. puesto que
el conflicto bélico que entre 1914-1918 afecta al mundo tuvo para
América Latina consecuencias que inciden profundamente en la evolu-
cidn de su historia com(in. Entre estas consecuencias, tiene particular
relevancia la que se traduce en el desplazamiento de su eje de insercién
al sistema econfmico mundial, proceso mediante el cual pasa a inte-
desarrollo v lo subordina. Este elemento, que es uno de los factores
determinantes de nuestra evolucidn histérica en este siglo, estd repre-
sentado por la accién de los monopolios norteamericanos, los que al
actuar con el respaldo politico e incluso militar de su gobierno configu-
ran el sistema expandente que se ha denominado como inperialismo.
sentado por la accidn de los monopolios norteamericanos, los que al
actuar con el respaldo polftico e incluso militar de su gobierno confiou-
ran el sistema expandente que se ha denominado como imperialismo

Por lo anterior s= puede decir aue el proceso histérico global
de América Latina entra en una etapa de acentuacién de su comunidad
histérica, etapa que se caracteriza por las respuestas aque sus diversos
pafses desarrollan ante una condicionante comin. Esto es lo que
permite comprender el cardcter relativo que comienzan a tener las
diversidades nacionales y regionales, en un continente gque progre-
sivamente va pasando a depender de las mismas determinantes bésicas,
en la medida en que sus economias v su vida politica v social ingresan
al sistema hegemdnico de los Estados Unidos.

Esta comunidad de condicién histSrica, coniusada con la diversi-
dad del desarrcllo nacional v regional alcanzado hasta ese momento,
es un factor de fundamental importancia para comprender la sintaxis
del proceso latinoamericano de este siglo.

Otra de las consecuencias internas que acarred la puerra para
los paises latinoamericanos fue el que, dada la crisis en el comercio
exterior que ésta provoca, se desarrollara en muchos de ellos un
incipiente proceso de sustitucién de importaciones. Esta crisis v este
proceso tiemen una doble repercusién en el plano socicecondmico:
por una parte, se fortalecen los sectores més dindmicos, en especial las
burguesfas locales, con el erecimiento consecuente de las capas medias
urbanas y el proletariado; por la otra, se debilita el poder econdémico
de las oligarquias agrarias -——por el receso de las exportaciones—
y por ende su influencia politica.

El proceso de sustitucién de importaciones, que en cierto modo
estimula la produccién nacional y el crecimiento de Ios asf{ llamados
sectores secundario y terciario de la economia, se traduce en el plano
de Ia vida sccial en un marcado crecimiento urbano —sobre todo
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en las capitales de estado®—, y en un incremento cuantitativo del
proletariado urbano y de las capas medias, especialmente las rela-
cionadas con el sector de servicios.

Como consecuencia también de las alteraciones econdmicas vy
sociales de esos afos, “las nuevas clases medias y ciertos sectores
populares —apunta J. L. Romero— comenzaron a organizarse politica-
mente ¥ a reclamar su derecho a intervenir en la vida politica del
pafs. O en el seno de los viejos partidos o a través de partidos que
trataban de constituirse, estas nuevas masas urbanas empezaron a
exigir que se hiciera efectiva la democracia™ 7.

El fortalecimiento de nuevos sectores econdmicos, el crecimiento
y concentracién urbanos, la incorporacién a la escena politica de estos
sectores medios y populares, unido al crecimiento y consolidacién
orgdnica del proletariado, son hechos de gran importancia en la trans-
formacién de la vida politica, social v cultural que se desarrolla en
es0s afios.

Todo esto hace patente y agudiza el paulatino desplazamiento
de los valores rurales y oligdrquicos que dominaban en una formacién
anterior predominantemente agraria, resquebrajindose asf la superes-
tructura ideoldgica que amalgamaba las sociedades, con lo cual se abre
un verdaderc perfodo de cuestionamiento y ctisis en este plano.

Lo que sucede es que el marco de relaciones determinado por
un tipo de produccién fundamentado en la gran propiedad rural se
hace estrecho para el desarrollc de las nuevas fuerzas econdmicas
que histéricamente buscaban imponerse. La necesidad de liberacidn
de mano de obra, la centralizacién politica en un Estado proteccionista,
el imperioso crecimiento bancario ligado a Ias necesidades del comercio
¥ la industria, las nuevas funciones del Estado al servicio de estas
necesidades (como la modernizacién de vias de comunicacién y sis-
temas de correos y telégrafos), etc., todo hacla imprescindible romper
la anquilosada organizacién institucional originada en condiciones
distintas a las que ahora surgian.

Esta situacitn es la que permite explicar el hecho de que prictica-
mente en todos los pafses de América Latina surjan movimientos antioli-
garquicos y reformistas, que en casi todos ellos se fortalezca una
“oposicidn antioligirquica” policlasista ¥ que una ola de populismo
(a menudo honestamente inspirado, pero con frecuencia también dema-
gogico) caracterice la vida politica de ese momento y hasta el inicio
de los afios 30.

26 Sobre esto puede verse el ya citado libro de José Luis Romero, esp. pp.
247 v s83. Ademés Walter D. Harris: El crecimiento de las ciudades en
América Latina (Buenos Aires: Ediciones Marymar, 1975); Fhillip M,
Hauser: La wurbanizacidn em América Lating (Buenos Aires: Solar/
Hachette, 1967) ; VVAA: Urbanizacidn y proceso social en América (Lima:
Instituto de Estudios Peruancs, 1972), esp. Harley L. Browning: “
Veriations in Latin America during the Twentieth Century” (pp. 35-77)
v Marcos Kaplan: “La ciudad latincamericana como factor transmi-
sidn de poder socioecondmico vy politico hacla el exterior durante el
periodo contempordneo” (pp. 219-256).

1 Op. cit., p. 292.
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Es posible, por lo anteriormente visto, establecer que el perfodo
que se extiende desde la Primera Guerra Mundial hasta la crisis eco-
némica internacional de 1929, si en lo econdmico estd signado por 1a
integraciébn al expandente sistema imperialista norteamericano, y en
lo social por el crecimiento de la burguesia urbana, de las capas
medias y del proletariado y sus organizaciones, se caracteriza en lo
politico por el auge de los movimientos antioligirquicos y populares.
y por la incorporacifn activa en estas luchas de las capas medias
y del proletariado.

Los componentes sociales de esta que hemos llamado “oposicién
antioligrquica”™ (burguesia y capas medias urbanas, con participacién
y presién de sectores populares) hacen que su tfnica programética
—por lo menos en los momentos de ascenso iniciales— sea antioligér-
quica y antimperialista, y adquiere un carficter de masas en un grado
hasta entonces nunca visto %,

En el plano de la vida cultural, tal vez el acontecimiento que
mejor pueda ilustrar esta nueva situacidn que va forjindose en la
América Latina de la primera postguerra es el de la Reforms
Universitaria.

Este movimiento, que se inicia en 1918 en Cérdoba (Argentina).
en opinién de José Carlos Maridtegui, “se presenta {ntimamente conec-
tado con la recia marejada post-bélica”™, v en €l se confirma la existen-
cia de una condicidn comiin y compartida en casi todos los pafses del
continente, Como observa el mismo Maridtegui, “el proceso de agita-
cién universitaria en la Argentina, el Uruguay, Chile, Perd, etc., acusa
el mismo origen vy el mismo impulso. La chispa de la agitacin es casi
siempre un incidente secundario; pero la fuerza que la propaga v la
dirige viene de ese estado de &nimo, de esa corriente de ideas que
se designa —no sin riesgo de equivoco— con el nombre de "nuevo
espiritu’. Por esto, este anhelo de la Reforma se presenta, con idénticos
caracteres, en todas las universidades latinoamericanas. Los estudiantes
de toda la América Latina, aunque movidos a la lucha por protestas
peculiares de su propia vida, parecen hablar un mismo lenguaje™ Z.
“Tan hondo es el significado y tan grande es la idea —afirma otro
autor—, que ella se extiende pronto por toda América Latina (.. .):
primero fue Cérdoba, después Buenos Aires, Santa Fe (1919), La

% Dentro de este contexto se com nl:le. ¢1 mchmmm Y a gue tienen
movimientos reformistas ¥ mpu los triunfos -:Iectorﬁn (con pro-
puestas listas) de Hipdlito 1 mm?:n en Argentina (1916), de Arturo
Alessandri en Chile (1920), de Augusto B. fa en Pertd (1919), el
derrocamiento de la dictadura de Manuel Estrada Cabrera en Guatemala
(1920), la llamada “revolucidn juliana™ de los militares jévenes en
Ecuador (1525), etc.

¥ José Carlos Maﬁﬁte%i: Siete ensayos de interpretacidn de la realidad
periwana. Caracas: Biblioteca Avacuche, 1979; p. 79. La recopilecidn més
amplia de materiales de y sobre este proceso se encuentra en Gabriel
del Mazo: La Reforma Universitaria. 3 vol. La Plata: Edicién del Centro
de Estudiantes de Ingenieria, 1941, También puede consultarse la reco-

lacién de Dardo Clneo: La Reforma Universitaria (1918-1930). Caracas:
iblioteca Ayascucho, s.f.
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Plata (1919-1920), Tucumén (1921), Cuzco v Santiago de Chile en
1920: México (1921), y més tarde Montevideo, La Habana, Bogot4,
Trujillo, Quito, Guayaquil, Panam4, La Paz, Asuncién...” ¥,

El movimiento de la Reforma Universitaria en América Latina
no se planteaba una simple modernizacién de los programas y métodos
de la docencia; fue un movimiento de cardcter integral que buscaba
imponer una nueva concepcidn de la cultura y la ensefianza en funcién
de los intereses populares, las necesidades nacionales y la transfor-
macién social. Fue bésicamente antioligirquico y antimperialista, v
a través de €l se encauzd lo més radical v avanzado del movimiento
popular que se veia mediatizado por la burguesia una vez que ésta
asumia posiciones de gobierno.

Lo que Maridtegui describe como proceso de “proletarizacién de
las clases medias’ a consecuencia de la crisis de postguerra impulsa
a los sectores estudiantiles (provenientes en su gran mayorfa precisa-
mente de estas capas sociales) a buscar una alianza con los trabaja-
dores, radicalizando asi sus proplos planteamientos, con el fin de
imponer reformas sociales, politicas y econdmicas que las clases diri-
gentes vacilaban en aceptar.

Esta situacién y el destino de la Reforma Universitaria, como
asi mismo el de algunos de sus lideres vy propulsores, puede ilustrar
bastante bien tanto el sistema interno de contradicciones sociales que
existia en la “oposicidén antioligdrquica™ como las consecuencias que
tuvo en el desarrollo posterior de las sociedades del continente.

A partir de este ejemplo, es decir, si tomamos en cuenta el com-
plejo sistema de intereses subyacentes en las manifestaciones polfticas
y culturales de esa etapa de postguerra, es posible comprender también
un poco mejor las causas de que la renovacin artistica-literaria de
esos afios presente un panorama empfrico tan abigarrado, tan com-
plelu ¥ contradictorio. Porque, independientemente del grado de con-
ciencia real que pudieran alcanzar sus pmtaﬁnmataﬁ los impulsos que
los mueven en esta etapa de renovacidn, cuestionamiento y bisqueda
en el plano literario, estdn vinculados al proceso de reajustes, trans-
formaciones y cambios por el que atraviesa toda la sociedad latino-
americana de postguerra.

Este cambio en la situacién histérica global, como ya hemos
dicho, se traduce en la vida literaria por el fin de la hegemonifa del
Modernismo como efdigo dominantz 31, y por el surgimiento de una
compleja serie de impulsos renovadores de diversos matices y alcances.
Dicha actitud renovadora, que empalma en sus inicios con las bidsque-
das de remozamiento interno del propio Modernismo. es la que en

3 MNoel H. Sbarra: “La Reforma Universitaria: evocacién y presencia™
[!Eiﬂ_,‘urmmﬂ ido en la citada obra de Gabriel del Mazo, tomo [II,
Pp. :

31 El fin de su hegermonia no debe entenderse como el término de la pro-
duccién literaria del Modemismo; no significa que los modemistas dejaran
de escribir. Un somero regisiro de la actividad editorial nos muestra
gue se¢ siguieron puhlicando obras modernistas hasta bien avanzade el
presente 531
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su radicalizacién va a configurar el conjunto de manifestaciones que
hoy se conocen como el “vanguardismo™ literario.

Este proceso de transformacién, en el que los vanguardistas re-

resentan la avanzada més agresiva, polémica y experimental, se pro-
onga como espiritu critico y cuestionador a lo largo de todo el decenio
de los afios 20. Hacia 1930 es liquidado institucionalmente en la
mayor parte de América Latina, al cambiar més o menos violentamente
las condiciones politicas que se habfan creado en el anterior decenic.
En efecto, una de las consecuencias politicas de la gran crisis mundial
del 29 fue la consolidacién de una nueva alianza entre las burguesias
y oligarquias locales, que, en defensa del sistema amagado por dicha
crisis, recurren al golpe militar y a la represién interna para consolidar
su dominio 32,

De esta manera, enmarcado entre dos grandes crisis politico-
econfimicas mundiales, se abre y se cierra un ciclo de la vida literaria
de nuestro continente. Si la crisis que se sitda en el hito de la Primera
Guerra Mundial habfa creado la coyuntura para el surgimiento y avance
de fuerzas renovadoras y reformistas, dando origen a la vanguardia,
la crisis econfmica internacional de 1929 repercute en todo el con-
tinente v cambia las condiciones sociales y politicas en que se ejerce
la vida literaria. Las dictaduras militares que se entronizan en casi todos
los paises de América Latina a partir de 1930 transforman el espacio
social de tal manera que pocas posibilidades quedan para los polémicos
desplantes del espiritu vanguardista.

v

El dar paso a una perspectiva de estudio v a una comprensidn
histérica més cabal del vanguardismo y su funcién en el proceso cul-
tural hispanoamericanc, hace necesaric, como hemos sefialado, recon-
siderar vy superar ciertas nociones que funcionan, a menudo implicita-
mente, en la historiograffa tradicional cuando aborda el tema.

Probablemente una de las cosas que habria que empezar por
cuestionar es la arraigada tendencia a caracterizar deductivamente
nuestro vanguardismo en funcién de las escuelas canonizadas de la

3! Eg interesante registrar aquf{ la observacién que hace el historiador
francés Frangois Chevalier: "“Evidentemente, la fran crisis econdmica
iniciada en 1929 cn Mueva York v la baja brutal de las exportaciones
dec América Latina tuviecron graves consecuencias polfticas en un gran
nimero de pafses de América. Es por lo mismo sorprendente que los
golpes de estado, sublevaciones y conflictos diversos de los afios 1929-30
no hayan sido estudiados —o lo hayan sido apenas— desde ecsta pers-
pectiva® (L'Amérigue Latine de lUindépendance & nos jours. Paris: Presses
Universitaires de France, 1977; p. 463). La utilizacién del recurso militar
se generaliza tanto que un historiador conservador como el esp
José Belmonte puede constatar que “en visperas de la segunda guerra
mundial todos los En[m de Tberoamérica, &2 excepcidn de cuatro, tenfan
goblernos militares™ (Hisroria contempordnea de Iberoamérica. Madrid:
Guadarrama, 1971; tomo I, p. 40).
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vanguardia europea. Porque la persistencia de este criterio lleva a
presumir de partida su condicién de epifenémeno ¥, de manifestacién
ancilar, eco o reflejo de propuestas que corresponden a otra realidad
y a otras necesidades, todo lo cual lleva a considerar el vanguardismo
literario en el continente como producto liperamente artificial de una
moda impuesta, sin mayores vinculaciones con la realidad y las con-
diciones concretas en que se manifiesta. Hemos tratado de mostrar
que un somero estudio de los cambios en la realidad econdmica, social
y cultural de estas épocas muestran la legitimidad y pertinencia de las
blsquedas vanpuardistas en el medio en que surgen. Un desarrollo
consecuente de este enfoque nos muestra, ademés, que las manifesta-
ciones vanguardistas responden a impulsos quc surgen de las propias
fuerzas sociales que entonces se abren paso en la sociedad latinoameri-
cana. Esto hace que, siendo como son las vanguardias partz de un
fenémeno internacional més amplio, tengan en nuestro medio caracte-
risticas propias, que las convierten objetivamente en parte de nuestro
propio proceso cultural.

Por eso, sin dejar de tomar en cuenta la influencia que ejercen
y la importancia que tienen los ismos europeos en muchos aspectos
de la elaboracidn programética del vanguardismo en nuestro medio,
no ¢s objetivo ni tiene fundamento cientifico el reducir lo que deba
considerarse vanguardismo en América Latina s6lo a las manifesta-
ciones estrictamente asimilables a las escuelas de Europa. Porque si
bien hay una comunidad de impulso y son comunes los sentimientos
de crisis y la insurgencia antirretdrica, las expresiones més importantes
del vanguardismo hispanoamericano tienen sus raices estético-ideold-
gicas en un proceso propio de cuestionamiento critico, tanto de la
tradicién literaria (el Modernismo) como de la realidad inmediata (la
hegemonia oligArquica), proceso que se vincula al ascenso de nuevos
sectores sociales en América Latina.

El caricter internacional que tiene el vanguardismo de la post-
guerra estd relacionado con la internacionalizacién de una crisis que
condujo a la guerra, pero el mundo hispancamericano vive de un modo
especifico esta situacién. En nuestro continente esta crisis pone de
manifiesto la anauilosis de las estructuras de una sociedad oligdrquica,
las que entran en contradiccién con las necesidades de expansién de
las nuevas realidades y fuerzas sociales.

Como se puede desprender del examen de las condiciones histd-
ricas generales de la postguerra en América Latina, esta situacidén se
traduce en el crecimiento de una oposicidon antioligirquica, alimentada
por una gama muy amplia de sectores y fuerzas sociales, que abarca

desde la burguesia industrial, mercantil y bancaria, hasta el creciente
proletariado urbano.

33 Como lo hace, por ejemplo, Anderson Imbert: “Los ismos que aparecie-
ron fueron sucursales de la pran planta industriel con sede en Europa"
(Historia de la literatura hispanoamericana. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 5a. ed., 1966; tomo II, p. 16).
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El proceso de desplazamiento de las oligarquias tradicionales del
poder se cumple como un reemplazo de sectores hegemdnicos en ¢l
interior de las clases dominantes. Sin embargo, en ¢l plano de lo que
se llama la superestructura social, hay un resquebrajamiento y un
proceso de reajuste del sistema ideoldgico dominante y del aparato
institucional que lo sustenta, lo que da lugar a un cuestionamiento
critico abigarrado y multiforme. En esta coyuntura, la misma pluralidad
social e ideclégica de la oposicién antioligarquica explica la multifor-
midad de las tentativas criticas que surgen, y €n las que, si bien puede
encontrarse —sobre todo en el primer decenio de postguerra— comu-
nidad en la actitud cuestionadora, no hay coincidencia en las respuestas,
que son variadas, multifacéticas y hasta contradictorias.

Este cuestionamiento del sistema de valores institucionalizados y
tradicionales, en mayor o menor grado se proyecta a todas las esferas
de la vida social, ¥y un ejemplo de ello podemos verlo al examinar
el cardcter que adquiere la Reforma Universitaria que se inicia el 18.

Pero en el terreno del arte y la literatura, especialmente en el periodo
inmediatamente posterior a la guerra, se dirige sobre todo a la supera-
cion critica del Modernismo. La produccion literaria de los epigonos
del Modernismo devenia cada vez maés retdrica y su lenguaje y pre-
ferencias se sentian artificiales y ajenos a la nueva sensibilidad en
formacién. La necesidad de superarla se hace urgente, vy aunque las
nuevas promociones coinciden en asumir esa actitud de cancelacién
de un sistema y cddigo literario, no coinciden, sin embargo, programé-
ticamente en las vias para lograrlo, lo que hace gue la elaboracion
de respuestas se abra como un amplio abanico de bisquedas.

Unc de los polos de esta bisqueda, ¢l méds radical, agresivo y
polémico, estd constituido por el vanguardismo hispanocamericano.

A partir de esos elementos, es posible comprender que el surgi-
miento de manifestaciones vanguardistas en la produccién literaria del
continente se vincula a condiciones objetivas de cardcter social y
cultural, y que el vanguardismo hispancamericano se relaciona al modo
y las condiciones en que se vive la crisis internacional de la postguerra
en esta parte del mundo. Por tales razones, para una comprension
y caracterizacién més rigurosa del vanguardismo literario hispanc-
americano, se hace necesario poner de relieve sus nexos con las condi-
ciones propias del continente, en particular con el desarrollo de nuevos
sectores sociales urbanos —especialmente capas medias, intelectuales
y estudiantes—, sectores que en lo politico y social vivian activamente
el proceso de cuestionamiento antioligdrquico que marca la inmediata
postguerra, con todas las ambigiiedades, debilidades, contradicciones
¢ inconsecuencias que es¢ mismo proceso tuvo.

Un estudio més cefiido podria mostrar los vinculos que exisien
entre las manifestaciones vanguardistas en nuestra literatura y la incor-
poracidén de estos nuevos sectores sociales urbanos al activismo critico

de la postguerra. Como una de las formas de expresidn del espiritu
critico que llevan dichos sectores en su etapa ascendente, las manifes-
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iaciones de la vanguardia hispanoamericana no s6lo adquieren su legiti-
macién histdrica sino que ademé#s muestran aspectos propios que no
son fdcilmente reductibles a los cdnones del vanguardismo europeo .

Hay otro aspecto importante que se hace necesario tomar en
cuenta para un intento de caracterizacién del vanguardismo hispano-
americano: la necesidad de intentar el examen de su produccién con-
siderdndola como un conjunto continental y no sélo como una simple
suma informativa de manifestaciones nacionales aisladas. Se trataria,
en tltimo término, de un disefio tedrico del “espacio intelectual”
configurado por la vanguardia, concebido como un sistema de rela-
ciones en el que estdn articuladas cada una de sus realizaciones con-
cretas. Para ello habria que establecer las correspondencias que, con ©
sin contacto directo, se pueden encontrar entre las manifestaciones gru-
pales o individuales de distintos paises, a fin de poder determinar
un marco referencial en lo literario que permita una comprensidn de
las variables nacionales que adquiere un proceso que abarca todo el
continente.

Esto se hace tanto més necesario cuanto que hasta ahora cada una
de las manifestaciones particulares se suelen estudiar poniéndolas direc-
tamente en relacién con el vanguardismo europeo ¥y no con un conjunto
hispanoamericano. Es indudable que el vanguardismo de entreguerras
es un fendmeno internacional, pero no es menos cierto gque en nuestro
medio el primer nivel de esta “internacionalidad” lo constituye el
conjunto continental, y a €l debieran ser referidos inicialmente los
fenémenos locales. Una perspectiva como ésta no sdlo posibilitaria
una comprensién més plena de muchas obras y autores que se vinculan
a esta tendencia —y que de no estudiarlos as{ aparecen como sueltos,
casos raros y singulares, desintegrados del conjunto nacional—, sino
también posibilitaria comprender mejor el cardcter y significacién del
vanguardismo hispanoamericano como parte del perfil artistico de un
perfiodo, v su funcién en el proceso evolutivo de nuestra vida cultural.

El principal obstdculo para este examen de conjunto reside en
la arraigada tendencia historiogréfica y critica que lleva a considerar
la literatura hispancamericana no como una sintesis diferenciable, como
un espacio propio, sino como una sumatoria mecédnica de literaturas
nacionales, cada una de las cuales cbedece a un principio evolutivo
inmanente o, a lo més, a impulsos de indole estrictamente local. Para
superar este esquema ideologico es necesario considerar que en la
medida en que los hechos econdmicos, sociales y politicos van unifi-
cando la condicién historica, se internacionalizan también sus manifes-

M Un examen de los textos programéticos y loe articulos polémicos que
los vanguardistas publican en esos afios evidente, por otra parte,
su manifiesta intencidn de distanciarse criticamente de los ismos vanguar-
disias europeos. Inclusc ez notoria la insistencia en autodenominar sus
propuestas como “arte nuevo”, “nusva sensibilidad”, ete., evitando deli-
beradamente los términos “vanguardia”, "vanguardismo'; estos términos
son usados casi exclusivamente por los detractores dzl “arte nuevo
{una excepeitn la encontramos en los escritores venezolanos, donde si
sc emplean y deficnden tales denominaciones).
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taciones superestructurales, y la literatura, que es una de ellas, funciona
también como fenémeno supranacional.

Ya el surgimiento mismo de la literatura vanguardista en Hispano
América se nos presenta como una floracion miltiple, puesto que
aparecen brotes casi simultineos en la mayorfa de las ciudades impor-
tantes sin que exista un nicleo irradiador preciso ¢ una concertacién
programética. Tendrd que ser tarea y responsabilidad de la critica el
poner en relacién y organizar el sentido de esta presencia multiplicada,
que hasta ahora ha sido mas bien vista, como fenémeno marginal,
en un registro atomizado. El dilucidar el concierto implicito que
surge de esta proliferacién crea una perspectiva que permite el estudio
de los brotes aislados ya no como “islas” sino como parte de un
verdadero “archipi€élago” continental, como habitantes de un espacio
propio y supranacional en el que entran en relacién, dialogan y se
jerarquizan.

En los hechos, los mismos escritores de la vanguardia hispanc-
americana sentian su quehacer funcionando en un espacio distinto al
nacional, ya que si bien a ese nivel eran expresién de un proyecto
minoritario no lo eran tanto en funcidn de un impulso continental
del que se sentian participes. En Gltimo término, conscientes o no
de esta dimension, a través de revistas y otras publicaciones mantu-
vieron un didlogo de afinidades que los enlaza como proyecto por
sobre las fronteras.

El examen de algunas de las revistas y antologias de esa época
es revelador de esa consanguineidad continental —y universal— en
la que se reconocian sus integrantes. Y si se piensa que la antologia
més importante del inicio de la poesia vanguardista, el Indice de la
nueva poesia americana (1926), es preparada por el argentino Jorge
Luis Borges, ¢l peruano Alberto Hidalgo v el chileno Vicente Huido-
bro ¥, tendremos alguna idea del sentido que adquiria este espiritu.
Por otra parte, el modo en que era enfrentado este problema puede
ser ilustrado por uno de los comentarios a esta antologia que se
publica en Hangar, N? 2:

por primers vez en un libro desde la civilizacién del hombre
americano se cita todo e! pensamiento dcl continente — destruyendo
los limites creados por la fauna zooldgica que infectd el orbe
cuyo olor a cadaverina se siente en lugones — chocano — wvalen-
cin ~— jaimes freire etc-eic-eic-eic-eic-eic-etc-ec-etc-eicetc agui en

35  Indice de la nueva poesla americana (Prélogos de J. L. Borges, Vicente
Huidobro y Alberto Hidalgo). Buenos Aires: Sociedad de Publicaciones
El Inca, 1926; 230 pp.

XXXI



américa todos somos americanos — la necedad de fronteras —
un mito — no es cierto imbéciles patrioteros? 36,

En general, las publicaciones dentro de la drbita de la vanguardia
en Hispano América, especialmente en su primera época, tuvieron
un marcado cardcter supranacional, no solo porque la composicion de
sus impulscres y colaboradores revela esta alimentacion continental
de sus péginas sino también por la indole de su proyecto ¢ inquietudes.
Ejemplos paradigméaticos de esta orientacidn pueden considerarse las
dos mds trascendentes publicaciones periddicas de fines de ese decenio,
la Revista de Avance (Cuba, 1927-1930) y Amguta (Perd, 1926-1930),
editadas en los extremos geograficos del continente.

Cualquier somero examen de algunas de las diversas muestras
de esta literatura de vanguardia, de este “arte nuevo™ ¥, permitiria
establecer sin muchas dificultades la gran correspondencia de actitud
y la profunda consanguineidad estética que se advierte en escritores
gue viven en latitudes muy distantes del continente. Y esia consan-
guineidad hace que no sélo reaccionen contra los mismos valores sino
que a menudo lo hagan casi en los mismos términos.

Tal vez & muchos no les parezca extrafio que, por ejemplo, en un
articulo de 1924 Mariftegui critique el “pasadismo” de la literatura
peruana de la época ** y que Jacinto Fombona Pachano, en Venezuela,
calitique al Modernismo de “pasatismo”™ ¥, puesto que, se puede

¥ Hungur (ea-trampolin — arte supra-cosmopolita), No. 2, Suramérica (Za.
quincena de octubre de 1926). Publicacidn dm,l:ldn por Serafin Delmar
y Magda Porial; sus cusiro nimeros tienen diferente nombre (aungque
la numeracion es correlativa): trampoiin (revista supra-cosmopolita),
hangar (ex-lrampolin — arte supra-<cosmopolita) , rascacieios (ex-hangar —
reévisia de arie internacional), fimonel (ex-rascacielos). Las fechas corres
pondientes & cada numero son octubre de 1926, Za. quincena de octubre
de 1926, noviembre de 1926, marzo de 1927,

¥ “"Arte nuevo"” es la npmiﬁn més usada como autodenominecién de
su quehacer; también “nueva aen::.bﬂldid {que usaron ramente
los futuristas lt.alunul} El término “vanguardia", como hemos dicho,
fue usado casi siempre por los detractores, salvo entre los venezolanos,
loa nicaraglienses y alguna que otra excepcidnm (como la revista La
Motocicleta de Hugoe Mayo en Ecuador, que "aparece cada 360 horas"
y se subtitula “Indice de poesia ‘b‘a.ugurdmtu . Aparie de la autode
signacién de cultores del “arte nueve”, se¢ crean dencminaciones locales,
seglin cl esquema de los ismos. De cstas propucstas, la dnica quc alcanza
una proyccciém més amplia cs el Creacionismo de Vicente Huidobro.
Alguncs ticnen expansion nacional, como el “Estridentismo” mexicano
o el “Postumismo” dominicano, pero otros suelen ser efimeros brotes
;‘m]ﬂmm, & menudo burlones, como el “Runrunismo” en Chile, el
“MNofsmo"” en Puerto Rico (pais que cuenta ademss con el “Euforismo”
y el “Atalayismo™), el personal “Simplismo™ de Alberto Hidalgo, el
bipersonal “Diepalismo”™ de lsaac de Diego Padrd y Luis Palés Matos, etc.

¥ En szu articolo “Pasadiemo y Futurismo", publicado en Mundial de
Lima (31 de octubre de 1924).

3% En el articulo “Algunas criticas”, publicado en Elite de Caracas, I,
12 (5 de diciembre de 1925).
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decir, el término fue impuesio por los Futuristas italianos a partir

del manifiesto de 1910 de Marinetti “"Contro Venezia passatista™ %,
Pero no podrd dejar de llamar la atencidn el que, revelando de paso
que se reacciona contra objeciones similares, en cuatro paises dife-
rentes cuatro diferentes grupos vanguardistas proclamen su propuesta
empleando una misma expresién. Veamos el ejemplo:

En el “Manifiesto Euforista”, de Toméds L. Batista y Vicente Palés
Matos, en Puerto Rico, se declara;

jCerremos nuestra memoria, méquina imitadora, loro estdpido, y
abramos nuestra imeginacién a hacer "cosas nuevas bajo el sol”! 41,

Similar expresion es empleada en el “Manifiesto de Martin Fierro”,
en Buenos Aires, donde se declara:

MARTIN FIERRO sabe que “todo es nuevo bajo el sol” si todo
s¢ mira con unas pupilas actuales y se eXxpresa con un acento
contemporéineo 42,

Y en la Revista de Avance, en Cuba, Jorge Maifiach escribe:;

Contra la pretension de los jovenes que clamamos por un arte

nuevo, se opondrd siempre, con ademin poderosamente escéptico
y peligrosa fuerza de simpatia, la vieja conviccién de que nihil
novum sub sole. {Cémo contestarla? 43,

Por otra parte, en Caracas, similares términos usan los jévenes que
inauguran la primera revista vanguardista, vdlvula, donde se lee:

4 Véase en la recopilacién de Luciano di Maria Marinetti e il Futurismo
(Milano: Arnoldo Mondsdori Editore, 1977), PP- 26 vy s5. Otra expresidn
de los futuristas que utilizan los vanguardistas hispanocamericanos eés
la de “nueva sensibilidad”, puesta en circulacién por Marinetti en su
manifiesto “Distruzione della sintassi. Immaginazione senza fili. Parole
in libertd" (11 de mayo de 1913), en el que habla de “la sensibilitd
futurista™, y en 17 puntos expone “alcuni degli elementi della nuova
scnsibilitda futurista”. Noa parcce necesario aclarar este origen, puesto
que entre los abundantes errores del conocido libro de Guillermo de
Torre sobre las vanguardias estd el de atribuir a QOrtega la paternidad
de dicha expresidn; en efecto, refliriéndose al uso que de ella hacen
los “martinfierristas™, sefiala: “lag expresion (...) nueva sensibilidad
pertenece a Ortega y Gasset; fue tema o punto de partida de una
de sus conferencias en Buenos Alres (1916) y sirvid luego para designar
el nuevo estado de espiritu con mds frecuencia que vanguardismo o
ultraismo™ (Historia de las literaiuras de vanguardia. Madrid: Ediciones
Guadarrama, 1965; p. 584). Sobre el concepto de "nueva sensibilidad™
en el Futurismo, puede verse Christa Baumgarth: Geschichfe des Fulu-
rismus (Hamburg: Rowohlt, 1966), esp. pp. 130 y ss.

41 “Manifiesto Euforista”, publicado en El Imparcial (San Juan, P. R)
el 1* de noviembre de 1922 (El entrecomillado es del texto),

2 +“Manifiesto de Marfin Fierro”, publicado en la revista del mismo nombre,
Afio 1, N? 4, Buenos Aires (15 de mayo de 1924) (El entrecomillado
es del texto).

4 jJorge Msfiach: “Vanguardismo. I", Revista de Avance, 1, | (marzo
de 1927).
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Sabemos que la rancia tradicibn ha de cerrar confra nosotros, ¥
para el caso ya esgrime una de esas palabras suyas tan pegajosas:
Nihil novum sub sole. Como luchadores honrados nos gusta con-
ceder ventaja al enemigo; aceptemos a priori que no haya nada
nuevo, en el sentido escoldstico del voceblo, pero en cambio, ¥
quién s¢ atreverd a negarlo, hay mucha cosa virgen que la luz
del sol no ha alumbrado aln#.

S5in necesidad de abundar en ejemplos, es evidente que estos
ruatro casos, de paises y latitudes diferentes, ilustran esta especie
de vertebracién subterrdnea de un impulso y una actitud comunes.

Y esto es lo que permite sostener que las manifestaciones de la van-
guardia en Hispanoamérica pueden verse como formando un disefio,
un espacio literario supranacional; en este espacio se articulan como
expresion de renovacién juvenil, y asi vistas dejan de parecer expre-
siones marginales, como suelen ser incorporadas dentro de los sistemas
literarios nacionales, para formar parte de un vasto friso continental.

Parece importante agregar una tercera y tdltima observacidn. Se
trata de un lastre ideoldgico que es tanto més deformante cuanto
que casi todos explicitamente lo dan por superado. Nos referimos a
la division de la literatura en “géneros”.

En el caso concreto del periodo a gue nos referimos, la historio-
grafia tradicional, aquejada como se halla por esta taxonomia heredada,
divide para su estudio a la literatura en poesia (poesia lirica), narrativa
(novela, cuento) y teatro (literatura dramaética). Pero en verdad ni
siquiera se queda en esto, que ya es una deformacion, sino que ter-
mina por clasificar no a la produccidn literaria sino a los autores en
géneros. Con esto se produce una doble distorsidbn, ya que al enca-
sillar a cada autor en un género (poeta, narrador ¢ dramaturgo),
ademds de aplicarse un criterio extrapolado de otras realidades cultu-

rales, se termina por no considerar de su obra sino aquello que
corresponde al casillero en que se le encierra, relegdndose a un segundo
o tercer plano el resto de su produccidn.

A partir de esta deformaciéon metodolégica se produce una més
grave deformacion de la imagen de conjunto de la produccién literaria.
Sobre todo para el periodo a que nos referimos, los ejemplos son
abundantes y graves en sus consecuencias histOrico-literarias. César
Vallejo, v. gr., ha sido encasillado en la poesia lirica; por consecuencia,
su obra narrativa® o no es tomada en cuente o apenas si se la
menciona subsidiariamente; y ni siquiera ha habido interés en examinar

% "Somos™ (editorial de) wdlvula I, 1 {(enerc de 1928). No parece arbi-
traric recordar agui también a Huidobro, que en su “Arte poética™
(1916) escribe: “Sélo para nosotros / viven todas las cosas bajo el sol".

45 Piénsese en Escalas melografiadas (Lima: Talleres Gréficos de la Peni-
tenciaria, 1923) o en Fabla salvaje (la. ed. en La Novela Peruana, Lima,
Afin [, N? 9, 1923) o en El tungsienmn (Madrid: Editores Cenit, 1931).
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su produccién dramética dispersa . Por otra parte, como se le con-
sidera exclusivamente poeta (es decir, poeta lirico) y no cuentista o
novelista, en los capitulos correspondientes dedicados a la narrativa
de la época tampoco se registra su obra. Otro tanto sucede con Vicente
Huidobro. Si s¢ examina la Gltima edicibn de sus Obras Completas
(1976), de aproximadamente 1.600 pdginas de textos literarios poco
més de 600 corresponden a su obra lirica en sentido estricto, y la
mayor parte, excluyendo textos criticos y programéticos, cs narrativa
y dramdtica, hasta donde puedan seguir utilizindose eldsticamente
estas denominaciones. Este ejemplo, aun en su grosera dimensién cuan-
titativa, deberia llamar la atencidén sobre el descuido deformante en
que se mantiene —sobre todo para la caracterizacidn del Vanguardismo
literario hispanoamericano— una parte fundamental de la obra de uno
de los escritores més representativos de las letras de cse periodo.

Como hasta ahora la historiografia tradicional, al referirse a las
tendencias de vanguardia en nuestra literatura ha tomado casi exclusi-
vamente en cuenta la produccidén lirica, no es extrafio que se observen
fallas notables en la apreciacién real de su fisonomia historica.

Por eso, la necesidad de superar esta limitacidn de enfoque debe
llevar necesariamente a una superacidn tanto de la taxonomia heredada
de lcs “géneros™ como de la historia literaria ordenada por autores.
Esto permitiria incluso en nuestro caso ajustarse mds al espiritu mismo
que impulsaban las vanguardias, que era de biisqueda creadora rom-
piendo moldes y casillas. Sélo asi, ademds, dejardn de incomodar
textos como Escalas melografiadas (1923) de César Vallejo, Pais blanco
y negro (1929) de Rosamel del Valle, “E utreja’ (1927) de Arturo
Uslar Pietri, “Una historia extranamente sentimental” (1925) de Jorge
Zalamea, Mio Cid Campeador (1929) de Vicentz Huidobro, las “no-
velas” de Macedonio Fernéindez, los “poemas” de José Antonio Ramos
Sucre, etc,, para 56lo mencionar algunos casos de los afios 20,

Un intento objetivo de establecer el cardcter, aporte y significa-
cién del Vanguardismo literario de la primera postguerra no puede
—no debe—, por otra parte, dejar de estudiar v valorar en esa dimen-
si0n obras como El habitante y su esperanza (1926) de Pablo Neruda,
El Café de Nadie (1926) de Arqueles Vela, Sebastidn Guenard (1925)
de lIsaac de Diego Padrd, Escriiura de Raimundo Contreras (1929,
circula en el 44) de Pablo de Rokha, Margarita de niebla (1927) de
Jaime Torres Bodet, La casa de carton (1928) de Martin Adén, Novela
como nube (1928) de Gilberto Owen, Damg de Corazones (1928)
de Xavier Villaurrutia, etc.

A esta enumeracion dispersa —referida exclusivamente a los afios
20— habria que afiadir también la obra de escritores cuya produccidn
total o parcial se alimenta de este mismo impulsc renovador y antirre-
térico del Vanguardismo, como Pablo Palacio (Ecuador, 1306-1947),

4% La produccién draméitica de Vallejo era hasta hace poco prdcticamente
desconocida. Sélo en 1979 fue recogida en una edicidn preparada por
Enrique Ballon: César Vallejo: Teatro Compleie. 2 tomos. Lima: Pon-
tificia Universidad Catdlica del Perd, 1979.
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Julio Garmendia (Venezuela, 1898-1977), Juan Emar (Chile, 1893-
1964), Eduardo Zalamea Borda (Colombia, 1907-1963), Enrique
Bernardo Ndfiez (Venezuela, 1895-1964), etc.

Considerando un escueto y desprolijo muecstreo como el anterior,
es legitimo sospechar que un examen més detenido de la produccién
literaria real la vanguardia no puede reducirse a la poesia lirica,
y que el criterio mismo de organizar la literatura por géneros no
contribuye a una comprensién adecuada del periodo.

Y llegados a este punto, se hace necesario referirnos a un aspecto
de la produccién vanguardista que nunca se toma realmente en cuenta
¥ que requiere de una consideracion especial. Se trata de los “Ma-
nifiestos™.

Lleven este titulo o no, es indudable que los manifiestos y pro-
clamas son una especie “género” literario particularmente significativo
dentro de la actividad de los vanguardistas. En este sentido, su iniciador
fue Marinetti, con su conocido *“‘Manifiesto Futurista’” (que no se
tituld originalmente asi, sino solamente “Le Futurisme'), quien desa-
rrolld para este tipo de discurso una verdadera técnica artistica, tanto
que se habla de su “arte di far manifesti”*'. De alli en adelante,
proliferan los manifiestos y proclamas de los vanguardistas en todo
el mundo. Y, por supuesto, los latinoamericanos no se quedan atrés
en el ejercicio de esta consustancial préctica vanguardista %.

Si se examinan desprejuiciadamente estos textos, encontraremos
que una buena cantidad de ellos deben con plena legitimidad consi-
derarse como “textos poéticos”, al mismo titulo que lo son el “Arte
poética™ (1916) de Vicente Huidobro o la “Oda a Rubén Dario”
(1927) de José Coronel Urtecho. Su eficacia comunicativa se apoya
en su propia coherencia interna y en la carga emocional de su sistema
enunciativo, mds que en la argumentacién légica o la validez refe-
rencial o la demostracion objetiva. Su ldgica es una légica poética,

47T Of Luciano di Maria: Marineti e il Futurismo. Milano: Amaldo Mon-
dadori Editore, 3a. ed., 1977; p. XVIL

48 Para 2l vanguardismo (“modemismo”) brasilefio existe una wveliosa
recopilacién de sus maniliestos en el libro de Gilberte Mendosa Teles;
Vanguarda curopeia ¢ Modernismo brasileire (Petropolis: Edilora Vozes,
4a. ed., rev. e aum., 1977). Hasta ahora no se ha hecho un intento
equivalente para la vanguardia hispanoamericona, aunque, en los dltimos
anios han aparccido publicacioncs que con mavor o menor prolljidad
recogen los manifiestos de algunas vanguardias nacionales. Tal el caso
del libro de Luis Mario Schneider: El Estridentismo. México: 1921-1927
(México: UNAM, 1985), por desgradia limitado sdlo al principal —aungue
no dnico— movimicnte vanguardista mexicano; para Venezuela, mi tra-
bajo La formacidn de la vanguardia literaria en Venezuela (Caracas:
Academia Nacional de lz Historia, 1985) recoge la mayor parte de los
documentos y manifiestos del periodo; en el libro de Luis Herndndez
Aquino Nuesira aveniura [iteraria (Los ismos en la poesia puertorriguefia).
1913-1948. (San Juan: Ediciones de la Torre, Universidad de Puerto
Rico, 2a., 1966) se reproducen la mayor parie también de los manifiestos.
Util, aunque sumamente incompleto, es para Repiblica Dominicana el
libro de Andrés R. Mateo Manifiestos liferarios de la Repdblica Domi-
nicana (Santo Domingo: Publicaciones de la Biblioteca Nacional, 1984).
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la misma que, ﬁﬂr ejemplo, funciona al afirmarse que “los cuatro
puntos cardinales son tres: el sur y el norte” (Huidobro).

Textos como “Non serviam” (1914) de Huidobro, el “Compri-
mido Estridentista” (1921) de Manuel Maples Arce, “Rosa Néutica”
(circa 1922) de los poetas de Valparafso, los “Manifiestos Euforistas"
(1922 v 1923) de Vicente Palés Matos v Tomés L. Batista, el “Mani-

fiesto de Martin Fierro™ (1924), etc., se encuentran més claramente en
la esfera del discurso poético que en la del discurso reflexivo,

Es evidente también que no todos los manifiestos participan
de esta misma condicién, pero eso no invalida la necesidad de incor-
porar una buena parte de ellos directamente al conjunto de la produc-
cién literaria de la vanguardia, cosa que hasta ahora no se ha hecho.

Por todas estas consideraciones, y para resumir, creemos que es
perfectamente legitimo sostener que la wvanguardia hispancamericana
de los afios 20 tiene una enorme importancia renovadora v fertilizadora
a la vez, v que, vista como expresion propia, como variable especifica
de un movimiento internacional, con ella se inicia nuestra literatura
contempordnea. Por eso mismo, no es extrafic que al examinar sus
variadas manifestaciones experimentales v polémicas, podamos encon-
trar en ellas, en mayor o menor grado, casi todos los elementos que
caracterizan la producci6n literaria de nuestros dfas. Esto hace que
proponernos un conocimiento més pleno vy cabal del perfodo vanguar-
dista, lejos de ser el estudio de un “pasado” finito, se nos muestre
como necesaria base de comprensién histdrica del proceso literario
que actualmente vivimos.

Como puede desprenderse del somero examen que hemos tratado
de realizar sobre las condiclones y el cardcter de la produccién van-
guardista de la primera postguerra, nos enfrentamos a un aspecto
extraordinariamente rico ¥ a menudo descuidado en nuestras historias
literarias. Aunque se han hecho elgunos valiosos aportes sobre ciertos
puntos especificos y sobre algunas obras y grupos literarios, las
necesidades de una més adecuada valoracidn de los inicios de nuestra
literatura contemporédnea hacen cada vez més imperioso el emprender
un examen de conjunto de este primer perfodo del Vanguardismo
hispanoamericano.

El descuido en que se ha mantenido y el superficial tratamiento
que ha tenido en nuestra historiografia, sin embargo —v esta es otra
conclusién que deberfa desprenderse del examen realizado—, no pue-
den atribuirse livianamente a desconocimiento o a falta de capacidad
por parte de criticos e historiadores. Las fallas y debilidades que
pueden apreciarse en el estudio de estas manifestaciones obedecen mds

bien a las limitaciones de la ideologia historiogréfica dominante que
a deficiencias personales de sus usuarios. Por eso, una revisidn de
las caracteristicas y la significacién del Vanguardismo hispanoame-
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ricano hace necesario que se superen al mismo tiempo alpunas de
las limitaciones mds evidentes que plantea la historiografia literaria
actual.

El dejar de considerarlo como un simple epifendmeno de las
vanguardias europeas para tratar de comprenderlo como respuesta a
condiciones histéricas concretas, el superar el enfoque atomista de
la literatura por paises para visualizar su espacio continental, y el
dejar de reducirlo a sus expresiones en la poesia lirica para incorporar
la totalidad de sus manifestaciones son sdlo algunas de las tareas de
superacion de un enfoque limitante que se hacen hoy dia necesarias para
una adecuada caracterizacidn del Vanguardismo hispanoamericano.

Desde la perspectiva que proponemos, las tendencias de la ven-
guardia en Hispancamérica deben ser comprendidas dentro de un pro-
ceso més amplio de renovacién que se generaliza a partir del término
de la Primera Guerra Mundial en el continente. El Vanguardismo
pasa a ser entendido asi como un aspecto de la renovacién que
viene al agotarse el ciclo Modernista. Pero este proceso de renovacidn
literaria en que se inscribe el Vanguardismo, debe a su vez ser
comprendido dentro de un proceso de cuestionamiento critico més
general, que se relaciona tanto con Ia crisis por la que se atraviesa
en ese momento como con el ascenso de nuevos sectores sociales
que buscan incorporarse criticamente a la vida econdmice, politica
y cultural del continente.

Este marco general en que se inserta el florecimiento de las
tendencias vanguardistas se prolonga aproximadamente en las mismas
condiciones hasta 1930, que es el momento en que repercute con
toda su fuerza en'América Latina la crisis econémica mundial de
1929. Las condiciones generales cambian y el desarrollo de las ten-
dencias vanguardistas sufre también un cambio, que ¢s lo que permite
reconocer un segundo momento o periodo que se prolonga hasta los
inicios del 40 o el comienzo de la Segunda Guerra. Por eso mismo,
el estudio de un segundo periodo dentro de la evolucién del Van-
guardismo hispancamericano amerita un estudio en capftulo separado,
que permita también comprenderlo dentro de las nuevas condiciones
histéricas en que se desarrolla.

NersoN Osorio T,
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CRITERIO DE ESTA EDICION

En el estado mctual de las investigaciones bibliogrificas y hemerogrificas
en América Latina, y considerando la virtual incomunicacién cultural entre
los diversos pafses, serfa osado pretender —y poco realista pedir— un recuento
prolijo v exhaustivo de todos los textos que documentan en cada pals la
presencia de las ideas de renovacién vanguardista que se manifiestan a comien-
zor de este gmiglo. Hemos podido revisar, gracias a la generosa colaboracitn
de colegas y amigos de distintos lugares, algunos centenares de documentos
publicados en esos afios en revistas, periédicos y libros de casi todos los
pafzes hispanoamericanos. De ellos hemos seleccionado la muestra que aqui
ofrecemos, en funcién de dar una imagen panorimica que ilustre el proceso
gue nos interesa mostrar, Por esta razén, el ndmero de textos que de cada
pafe ze incluyen en esta seleccidn no pretende ser un reflejo cuantitativo de
la mayor o0 mcnor abundancia de cllos en el medio respectivo. Asf, por ejemplo,
de Argentina, que ofrece una abundante produccién de artfculos programéfticos
vy polémicos, hemos descartado mucho material, dejando sdlo una muestra
suficiente para ilustrar ese momento; en cambio de otros pafses se incluyen
textos que pudieran tener, en términos de globalidad, menor importancia,
pero que consideramos significativos para demostrar la presencis v grado de
manifestacién del fendmeno wvanguardista en el dmbito nacional respectivo.
De los textos no seleccionados damos cuenta en la parte correspondiente de la
Bibliografia que se incluye al final.

Dejamos constancia, ademds, de no haber podido obtener muchos textos
de los cuales tenfamos informacién indirecta, pero cuya localizacidn en los
fondos hemerogrdficos a nuestro alcance ha sido hasta shora imposible.

La scleccién que hacemos estd centrada en los textos programiticos, reflexi-
vos v polémicos que se vinculan a las propuestas del vanguardismo literario
de los efios 20. Se incluyen adem#s, a) elguncs textos Modemistas que se
articulan histéricamente a estc proceso, ¥y b) algunos textos programéfticos
que, sin ser literarios (Manifiesto de Cérdoba, Manifiesto Minorista, etc.) sze
vinculan estrechamente con el impulso renovador central del espiritu van-
guardista. El orden en que se entregan es cronoldgico, a fin de poder seguir
el proceso en su dimensién evolutiva. Cada texto lleva una breve nota que
busca ayudar al lector a situar su fuente de origen, su(s) autor(es) y algunos
datos que faciliten su contextualizacién histdrico-cultural.
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En la reproduccién se ha buscado respetar al méximo la ortografis ¥
sintaxis de los originales. S6lo hemos enmendado algunas erratas que nos
parecieron evidentes y grafias andmalas que no respondian a ninguna finalidad
discernible. Incluso en mmchos de estos casos hemos preferido dejar el texto
tal como se publicS, agregando un [sic] entre corchetes. En el caso de los
nomhbres propios, también hemos, en general, respetado la graffa con que
aparccen, sobre todo cuando se trata de nombres de autores extranjeros citados,
va que &8 menudo dicha graffa revela la proveniencia de la informacidn que
los vanguardistas manejahan (casi siempre, por ejemplo, los nombres eslavos
revelan en su grafia la trasliteracién al francés y no al castellano). En otro
aspecto, s¢ han acomodado 2 las convenciones actuales las referencias a
titulos de libros, articulos, revistas: los titulos de libros y revistas se han
puesto en cursives, ¥ los de articulos v poemas entre comillas.

Cronolégicamente la seleccién llega hasta 1931, por coneiderar —al igual
de otros estudiosos, como Merlin H. Forster, por ejemplo— que hacia 1930
termina una etapa, la etapa més experimental, agresiva v polémica, de la
renovacifn vanguardista en nuestra América. Lae razones de este criterio
guedan expuestas en el estudio introductorio.

_ Por f{iltimo, queremcs en esta oportunidad dejar expresa constancia de

la inestimable ayuda v generosa colaboracién de muchos colegas vy amigos.
En particular, de Radl Bueno Chévez, generoso corresponsal para los mate-
riales peruanos; de Luis Mario Schneider, para México; de Irmtrud Kionig,
acucinsa colaboradora en Chnile: de Chile también, Justo Alareén ¥ Juan
Camilo-Lorca ambos del Departamento de Referencias Criticas de la Biblioteca
Nacional; a Tulioc Le Riverend, Director de la Biblioteca Nacional José Martf
de Cuba; también de Cuba, Salvador Morales, Ana Cairo y Ricardo L. Her
néndez Otero; a Abel Fernéndez Mejia, que nos facilitd materiales de Repiiblica
Dominicana; a Eduardo Arellano, de Nicaragua; a Carlos Calderdn Chico,
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MARINETTI Y EL FUTURISMO

RUBEN DARIO

MARINETTI es un poeta italiano de lengua francesa. Es un buen poeta,
un notable poeta. La "élite” intelectual universal le conoce. Sé que
personalmente es un gentil mozo y es mundano. Publica en Milédn
una revista poliglota y lirica, lujosamente presentada, Poesiag. Sus
poemas han sido alabados por los mejores poetas liricos de Francia.
Su obra principal hasta ahora: Le roi Bombance, pomposamente cOmi-
ca, tragicaments burlesca, exuberante, obtuvo un éxito merecido, al
publicarse, y seguramente no lo obtendrd [sic] cuando se represente
en L'Ceuvre de Paris bajo la direccion del muy conocido actor Lugne-
Poe. Su libro contra D’Annunzio es tan bien hecho y tan mal intencio-
nado que el Imaginifico —¢La pluma en el sombrero, Lugones?—
debe estar satisfecho del satirico homenaje. A este propdésito, el conde
Robert de Montesquiou [sic] le dice conceptos que yo hago mios:

“Le temps et le verve que vous lui donnerez sont des beaux éloges,
dénués de la fadeur des cassolettes et de 'écocurement des encensoirs.
La louange n'est pas une; el, surtoul, pas forcémeni suave: elle peut
étre acidulée; ce n’'est par la pire. Et l¢ ‘“toujours Lui, Lui partout!’
de votre brillante critique, représente une salve d'applaudissements
qui a bien son prix. La gentiane est amere, le pavot empoisonné, la
belladone, vénéneuse: elles n'‘en sont pas moins des fleurs salutaires,
belles, entre toutes, que plusieurs, non des moins difficiles, preféreront
au jasmin. Et leur gerbe, déposée au socle d’un buste, 1’honore autant
que le ferait Ia flore étoilée™ [sic].

Los poemas de Marinetti son violentos, sonoros y desbridados.
He ahi el efecto de la fuga italiana en un 6rgano francés. Y es curioso
observar que aquel que més se le parece es el flamenco Verhaeren.
Pero al hablaros ahora de Marinetti es con motivo de una encuesta
que hoy hace, a propésito de una nueva escuela que ha fundado,
0 cuyos principios ha proclamado con todos los clarines de su fuerte
verbo. Esta escuela se llama El Futurismo.

Solamente que el Futurismo estaba ya fundado por el gran ma-
llorquin Gabriel Alomar. Ya he hablado de esto en las Dilucidaciones,
que encabezan mi Canto errante.



LConocia Marinetti el folleto en cataldn en que expresa sus pen-
sares de futurista Alomar? Creo que no, ¥ que no se trata sino de
una coincidencia. En todo caso, hay que reconocer la prioridad de la
palabra, ya que no de toda la doctrina.

i Cuél es é&sta?

Vamos a verlo.

1. “Queremos cantar el amor del peligro, el hébito de la energia
y de la temeridad”. En la primera proposicidn paréceme que el futu-
rismo se convierte en pasadismo. (No estard todo esto en Homero?
2. “Los elementos esenciales de nuestra poesia serdn el valor, la
audacia y la rebeldia”. JNo estid todo eso ya en todo el ciclo clésico?
3. “Habiendo hasta ahora magnificado la literatura la inmovilidad
pensativa, el éxtasis y el suefio, queremos exaltar el movimiento
agresivo, el insomnio febriciente, el paso gimnéstico, el salto peli-
groso, la bofetada y el pufietazo”. Creo que muchas cosas de esas
¢stdn ya en el mismo Homero, y que Pindaro es un excelente poeta de
los departes.

4. “Declaramos que el esplendor del mundo se ha enriquecido con
una belleza nueva: la belleza de la velocidad. Un automévil de carrera,
con su cofre adornado de gruesos tubos semejantes a serpientes de
aliento explosivo... un automdvil rugiente, que parece que corre
sobre meirallas, es méds bello que la Victoria de Samotracia”. No
comprendo la comparacion. JQué es més bello, una mujer desnuda
o la tempestad? (Un lirio o un cafionazo? ;Habrd que releer —como
decia Mendés— el prefacio del Cromwell?

5. "Queremos cantar al hombre que tiene el volante, cuyo bello
ideal traspasa la Tierra, lanzada ella misma sobre el circuito de su
&rbita”. 5i no en la forma moderna de comprensidn, siempre se podria
volver a la mnguﬂdad en busca de Belerofontes o Mercurios.

6. “Es preciso que el poeta se gaste con calor, brillo y prodigalidad,
para aumentar el brillo entusiasta de los elementos primordiales™.
Plausible. Desde luego es ello un impulso de juventud y de conciencia,
de vigor propio.

7. *“No hay belleza sino en la lucha. No hay obra maestra sin un
cardcter agresivo. La poesia debe ser un asalto violento contra las
fuerzas desconocidas, para imponerles la soberania del hombre”.
.Apolo y Anfion inferiores a Herakles? Las fuerzas desconocidas no
se doman con la violencia. Y, en todo caso, para el Poeta, no hay
fuerzas desconocidas.

8. “Estamos sobre el promontorio extremo de los siglos. ... Para
qué mirar detrds de nosotros, puesto que tenemos que descerrajar
los vantaux de lo Imposible? El Tiempo y ¢l Espacio han muerto ayer.
Vivimos ya en lo Absoluto, puesto que hemos ya creade la eterna
rapidez omnipotente”. jOh, Marinetti] El automdvil es un pobre esca-
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rabajo sofiado, ante la eterna Destruccién que se revela, por ejemplo,
en el reciente horror de Trinacria.

9. “Queremos glorificar la guerra —sola higiene del mundo—, ¢l
militarismo, el patriotismo, el gesto destructor de los anarquistas,
las bellas Ideas que matan, y el desprecio de la mujer”. El poeta
innovador se revela oriental, nietzscheano, de violencia acritica y
destructora. /Pero para ello articulos y reglamentos? En cuanto a que
la Guerra sea la fnica higiene del mundo, la Peste reclama.

10. “Queremos demoler los museos, las bibliotecas, combatir el mora-
lismo, el feminismo ¥ todas las cobardias oportunistas y utilitarias™.
11. "Cantaremos las grandes muchedumbres agitadas por el trabajo,
el placer o la revuelta; las resacas multicolores y polifénicas de las
revoluciones en las capitales modernas; la vibracién nocturna de los
arsenales y los astilleros bajo sus violentas lunas eléctricas; las esta-
ciones glotonas tragadoras de serpientes que humean, los puentes de
saltos de gimnasta lanzados sobre la ﬂuclulleril diabblica de los rios
asoleados; los paquebots aventureros husmeando el horizonte; las
locomotoras de gran pecho, que piafan sobre los rieles, coino enormes
caballos de acero embridados de largos tubos, y el vuelo deslizante
de los aeroplanos, cuya hélice tiene chasquidos de bandera y de
muchedumbre entusiasta”. Todo esto es hermosamente entusidstico v,
més que todo, hermosamente juvenil. Es una plataforma de plena
juventud; por serlo, tiene sus inherentes cualidades y sus indispen-
sables puntos vulnerables.

Dicen los futuristas, por boca de su principal leader, que lanzan
en Italia esa proclama —que estd en francés, como todo manifiesto
ue se respeta— porque quieren quitar a Italia su gangrena de pro-
esores, de arquedlogos, de ciceroni y de anticuarios. Dicen que Italia
€5 pre-cisu que deje de ser el “gran marché des brocanteurs”. No
estamos desde luego en pleno futurismo cuando son profesores italiancs
los que llaman a ilustrar a sus pueblos respectivos un Teodoro Roose-
velt y un Emilio Mitre.

Es muy dificil la transformacién de ideas generales, y la infiltra-
cion en las colectividades humanas s¢ hace por capas sucesivas. [Qué
los museos son cementerios? No nos peladanicemos demasiado. Hay
muertos de mérmol y de bronce en parques y paseos, ¥ 8i ¢s cierto
que algunas ideas estéticas se resienten de la aglomeracidn en esos
edificios oficiales, no se ha descubierto por lo pronto nada mejor
con qué sustituir tales ordenadas y catalogadas exhibiciones. lLos
Salones? Eso ya es otra cosa

La principal idea de Marinetti es que todo estd en lo que viene
y casi nada en lo pasado. En un cuadro antiguo no ve méds que “la
contorsion pencsa del artista que se esfuerza en romper las barreras
infranqueables a su deseo de expresar enteramente su ensuefio”. Pero

5



ies que en lo moderno se ha conseguido esto? Si es un ramo de
flores cada afio, a lo més, el que hay que llevar funeralmente a la
“Gioconda”, (qué haremos con los pintores contempordneos de golf
y de automdvil? Y jadelante! Pero /a donde? S5i ya no existen Tiempo
y Espacio, {no serd lo mismo ir hacia Adelante que hacia Atrés?

Los méds viejos de nosotros, dice Marinetti, tienen treinta afios.
He alli todo. 5S¢ dan diez afios para llenar su tarea, y enseguida
se entregan voluntariamente a los que vendrin después. “Ellos se
levantarén —ijcuando los futuristas tengan cuarenta afios!— ellos se
levantarén alrededor de nosotros, angustiados y despechados, y todos
exasperados por nuestro orgulloso valor infatigable, se lanzardn para
matarnos, con tanto mayor odio cuanto que su corazon estard ebrio
de amor y de admiracién por nosotros™.

Y en este tono la oda continiia con la misma velocidad e impetu!

iAh, maravillosa juventud! Yo siento cierta nostalgia de prima-
vera impulsiva al considerar gue seria de los devorados, puesto que
tengo mas de cuarenta afios. Y, en su violencia, aplaudo la intencién
de Marinetti, porque la veo por su lado de obra de poeta, de ansioso
y valiente poeta que desea conducir el sagrado caballo hacia nuevos
horizontes, Encontraréis en todas esas cosas mucho de excesivo; el
son de guerra es demasiado impetuoso; pero jquiénes sino los jévenes,
los que tienen la primera fuerza y la constante esperanza, pueden
manifestar los intentos impetuosos y excesivos?

Lo Gnico gue yo encuentro indtil es el manifiesto. Si Marinetti
con sus obras vehementes ha probado que tiene un admirable talento
y que sabe llenar su mision de Belleza, no creo que su manifiesto
haga més que animar a8 un huen nimero de imitadores a hacer “futu.
rismo”’ a ultranza, muchos, seguramente, como sucede siempre, sin
tener el talento ni el verbo del iniciador. En la buesna época del
simbolismo hubo también manifiestos de jefes de escuela, desde Moreds
hasta Ghil. (¢ En qué quedd todo eso? Los naturistas [sic] también "“ma-
nifestaron” y la pasajera capilla tuvo resonancia, como el positivismo,
en el Brasil. Ha habido después otras escuelas y otras proclamas estéti-
cas. Los més viejos de todos esos revolucionarios de la literatura no
han tenido treinta afos.

El calvo D’Annunzio no sé cufintos tiene ya, y fijese Marinetti
que el glorioso italiano goza de buena salud después de la bella
bomba con que intenté demclerle. Los dioses se van y hacen bien.
Si no fuese asi no habria cabida para todos en este pobre mundo.
Ya se ird también D'Annunzio. Y vendridn otros dioses que asimismo
tendrdn que irse cuando les toque el turno, y asi hasta que el cata-
clismo final haga pedazos la bola en que rodamos todos hacia la
eternidad, v con ella todas las ilusiones, todas las esperanzas, todos
los impetus y todos los suefos del pasajero rey de la creacién. Lo
Futuro es el incesante turno de la Vida y de la Muerte. Es lo pasado
al revés. Hay que aprovechar las energias en el instante, unidos como
estamos en el proceso de la universal existencia. Y después dormire-
mos tranquilos y por siempre jaméds. Amén.
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Este artfculo de Rubén Darfo (1867-1916) se publica originalmente
en La Nacién de Buenos Aires, el 5 de abril de 1909, muy poco
después de la aparicién del “Manifiesto” de Marinetti en Le Figaro
de Paris (20 de febrero de 1909).

El resumen y glosa del “*Manifiesto” gque hace aqui Dario, en
tono ligeramente irémico, marca de alguna manera la pauta de
recepciin de las propuestas de Marinetti por parte de los Moder-
nistas hispancamericancs; muchas de sus observaclones son reite-
radas por otros escritores de la época, incluso los vanguardistas,
y al parccer el propio Marinetti —a quien lo finico que lo afectaba
era que no lo tomaran en cuenta— le dio suficiente valor como
para reproducir este articulo en su revista Poesfa.

Reproducimos el texto de la edicién hecha en vida de Darfo
en su libro Letras (Paris: Garnler Hermanos, sf. [19117]), pp.
229.237,



NUEVA ESCUELA LITERARIA

AMADO NERVO

—UNA NUEVA ESCUELA?

—3Si, sefior; nada menos que eso. La revista internacional Poesia,
gue s¢ publica en Italia, acaba de fundar una nueva escuela literaria
bajo el nombre de “Futurismo”,

He aqui el manifiesto de los “futuristas”, traducido a buen
romance:;

1. Queremos cantar el amor al peligro, el hibito de la energia y
de la temeridad.

2. Los elementos esenciales de nuestra poesia serdn el valor, la
audacia ¥ la rebelidn.

3. La literatura no ha magnificado hasta ahora més que la pensativa
inmovilidad, el éxtasis v el suefio. Nosotros queremos exaltar el mo-
vimiento agresivo, el insomnio febril, el paso gimnéstico, el salto
peligroso, la bofetada vy el pufietazo (sic).

4. Declaramos que el esplendor del mundo se ha enriquecido con
una hermosura nueva: la hermosura de la velocidad. Un automdvil
de carrera, con su caja guarnecida de gruesos tubos, como serpientes
de aliento explosivo; un automévil enrojecido, que parece correr
sobre la metralla, es més bello que la Victoria de Samotracia.

5. Queremos cantar al hombre que mantiene la rueda cuyo eje ideal
atraviesa la tierra, lanzada ella a su vez sobre el circuito de su drbita.
6. Es preciso que el poeta se gaste con calor, brillo y prodigalidad,
para aumentar el fervor entusiasta de los elementos primordiales,

7. Ya no hay belleza més que en la lucha. No hay obra maestra
sin un cardcter agresivo. La poesia debe ser un salto violento contra
las fuerzas desconocidas, para obligarlas a que sc pongan a los pies
del hombre.

8. (Nosotros estamos en el promontorio de los siglos!... jPara
qué mirar hacia atrds, pues que no podemos demoler los batientes
misteriosos de lo imposible! El tiempo y el espacioc murieron ayer.
Vivimos ya en lo absoluto, puesto que hemos creado la eterna velocidad
omnipresente.

9. Queremos glorificar la guerra —la sola higiene del mundo—,
el militarismo, el patriotismo, el movimiento destructor de los anar-
quistas, las bellas ideas que matan y el desprecio de la mujer.
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10. Queremos demoler los museos, las bibliotecas; combatir el mora-
lismo, el feminismo y todas las cobardias oportunistas y utilitarias.
11. Cantaremos a las grandes multitudes agitadas por el trabajo,
el placer o la rebelion; las resacas multicolores y polifénicas de las
revoluciones en las capitales modernas; la vibracién nocturna de los
arsenales v de las canteras, a la luz de las violentas lunas eléctricas;
las estaciones de ferrocarril glotonas, que tragan serpientes que humean;
las usinas suspendidas de las nubes por los hilos de sus humaredas;
los puentes de saltos gimnésticos, lanzados sobre la cuchilleria diabdlica
de los rios asoleados; los buques de vapor aventureros, que van olfa-
teando el horizonte; las locomotoras de vasto pecho que piafan sobre
los rieles, como enormes caballos de acero embridados por largos
tubos, y el vuelo resbaladizo de los aeroplancs, cuya hélice tiene cre-
pitar de banderas y de aplausos de multitud entusiasta.

Como ven ustedes, he traducido sin pestafiear los once pdrrafos
ésos, incendiarios.

Y es que a mi, viejo lobo, no me asustan ya los incendios, ni
los gritos, ni los denuestos, ni los canibalismos adolescentes. Todo
eso acaba en los sillones de las academias, en las plataformas de las
ctedras, en las sillas 1Firatﬂrias de las oficinas y en las ilustraciones
burguesas a tanto la linea. ..

Los verdaderos revolucionarios, los que mueven, sacuden, cam-
bian la tierra, son silenciosos, sonrientes, apacibles en apariencia,
amigos discretos de la accidén y enemigos resueltos de la logomaquia. . .

Estos nifios que desprecian a la mujer desde su futurismo ingenuo,
probablemente tienen novia o amante. . . que los domina por completo.

Estos incendiarios, dcratas y otras yerbas, no sabrdn de fijo fabri-
carse mds explosivos que los bombos.

Italia, sin tanto alarde, sin fufuristas, ha avanzado maravillosa-
mente en estos tltimos veinte afios, quizd porque ha gritado poco
y ha trabajado mucho.

Pero lo més peregrino de los once articulos que he traducido es lo
que los j6venes creadores de la nueva escuela se proponen cantar.

Cantarén a las locomotoras (no hagas caso de las enmarafiadas
imégenes con que las nombran). Pero .y no las han cantado ya,
sefiores futuristas, méds de cien poetas modernos? Hasta Salvador Rueda,
que no pretende, ni mucho menos, ser futurista, nos dijo hace la mar
de tiempo:

Atrevido [as monfgfas
el resuelio tren perfora,
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al redoble acompasado
de su marcha monofdnica,
etcétera.

Cantarén las fébricas, las multitudes que trabajan, gozan y se
rebelan. {Bonita novedad! jpues qué otra cosa he hecho yo!, dirfa,
al leer esto, un Emilio Zold, por ejemplo. ..

Cantarén las fébricas, los puentes, los buques de wvapor..

i Novisimo!

Y cantardn, por tltimo, los aeroplanos.

Bueno, ya los cantaremos todos a su tiempo, fufuristas o pre-
sentistas. . .

Por la exaltacién de la prosa truculenta que os he traducido,
comprenderéis que los futuristas son meridionales. En efecto, el futu-
rismo nos viene de Italia, a la cual los nuevos poetas quieren redimir.

“En Italia —dicen— es donde lanzamos este manifiesto de vio-
lencia derrocadora e incendiaria, por el cual fundamos ashora el futu-
rismo, porque queremos librar a Italia de su gangrena de profesores,
de Erquﬁélﬂgm de cicerones y de anticuarios.

“Italia ha sido tiempo el mercado de los cambalacheros;
queremos desembarazarla de los museos innumerables que la cubren
de innumerables cementerios.

“Museos, cementerios. . . idénticos, verdaderamente, en su siniestra
promiscuidad de CUErpos que no se conocen. Dormitorios publicos en
?ue duerme uno para siempre, al lado de seres odiados o desconocidos,

erocidad reciproca de los pintores y de los escultores, matdndose
los unos con los otros a golpes de lineas y de colores, en el mismo
museo’.

“Que se¢ les haga una visita cada afio, como va uno a ver a sus
muertos. .. jEsto si podemos admitirlo!... Que se dejen flores una
vez por afio a los pies de la Gioconda jesto lo concebimos!. .. Pero
que vayamos a pasear diariamente a los museos nuestras tristezas,
nuestros dnimos [rédgiles y nuestra inquietud, jeso no lo admitimos!
£ Queréis por ventura envenenarnos? /Queréis pudrirnos? /Qué puede
encontrarse en un viejo cuadro, si no es la contorsién penosa del
artista que sc esfuerza en qucbrantar las barrcras infranqueables para
su deszo de expresar enteramente su suefio?”,

“Admirar un viejo cuadro es verter nuestra sensibilidad en una
urna funeraria, en lugar de lanzarla hacia adelante como en chorros
violentos de creacién y de accidn. /Queréis pues, desperdiciar asi
vuestras mejores fuerzas, en una admiracién indtil del pasado, de la
cual saldréis por fuerza agotados, empequefiecidos, atropellados?

“En verdad, la frecuentacién cotidiana de los museos, de las
bibliotecas y de las academias (esos cementerios de esfuerzos perdidos,
esos calvarios de ensuefios crucificados, esos registros de {mpetus ro-
tos. ..) es para los artistas lo que es la tutela prolongada de los padres
para los jovenes inteligentes, embriagados por su talento y por su
voluntad ambiciosa.
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“Para los moribundos, los invélidos y los prisioneros, pase. Es
quizd un bélsamo-de sus heridas el pasado admirable, ya que el por-
venir les esti vedado... Pero nosotros no queremos esto; nosotros
los jévenes, los fuertes, los vivientes futuristas...".

No hay ideas, por rabiosas que sean, en las cuales no exista
algo bueno, y mis amigos los futuristas, dentro de su inocente pala-
breria, suelen repetir dos cosas que vale la pena de que retengamos.

Primera. Los poetas deben cantar el especticulo de la vida mo-
derna. Todo es digno de la lira, todo ¢s poesia: el automdvil y el
aeroplano, el trasatléntico v el acorazado, la fébrica v la tienda. ..

Segunda. No veamos de sobra el pasado. El pasado estd va bien
muerto. Utilicemos sus ensefianzas, ¥ una vez hecho esto, dirijdmonos
linea recta al porvenir.

Si los futuristas se limitaran a decir esto, no dirfan nada nuevo,
pero si dirian algo inteligente, a lo cual habrfa quizd que objetar
solamente que eso del pasado y del porvenir no son més que palabras;
que el porvenir no existe sino por el pasado; que ambos forman una
linea indivisible, un todo perfecto, perennemente inmévil, alrededor
del cual los hombres ambulamos como sombras. . .

Lo malo es que estos jOvenes, en cuanto dicen una cosa razo
nable, se arrepienten, y después de su tirada sobre el peligro de mirar
hacia el ayer, lanzan su verba fogosa a ciento a la hora y exclaman,
como a modo de escolio de lo que he traducido:

“Vengan, pues, los bellos incendiarios de manos carbonizadas. . .
|Vedles aqui! [Vedles aqui!...” (jPronto vinieron!) “iPrended fuego
a los estantes de las bibliotecas! Desviad el curso de los canales para
inundar los subterréneos de los museos”. (Nada més que para eso...).
“10h, que naden a favor de la corriente las telas gloriosas!...”. “[A
vosotros los zapapicos y los martillos!. .. [Minad los cimientos de las
ciudades venerables!™.

Como ven ustedes, esto ya es més grave, v habrd que llamar
a la Policia... Pero no, no pasard de alli. A las almas de ahora
les faltan brios hasta para repetir la triste hazafia del Califa Omar,
y todos sus discursos incendiarios pueden reducirse a los términos
del viejo didlogo inmortal:

—2Qué es lo que habléis, sefior?

—iPalabras, palabras, palabras! (Words, words, words!).

Por lo demiis, nuestros iracundos amigos se encargan de darnos
la raz6n de sus desmanes liricos, tranquilizdndonos, al mismo tiempo,
en pérrafo subsecuente:

} !""H.m més viejos de entre nosotros —dicen— tienen treinta
afios!”.

¢Ven ustedes cémo se explica todo?

La embriaguez de la juventud —afirman las drabes— es més
fuerte que la del vino. ..

. "iez afios nos queden alin —afiaden— para cumplir nuestra
[La de inundar los museos y quemar las bibliotecas?
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“Que cuando hayamos cumplido cuarenta afios, otros més jdvenes
y valientes tengan a bien echarnos al cesto como & papeles indtiles”.

jArrea, v qué poca vitalidad se prometen los futuristas!

Volvamoslos a disculpar, empero. Ya veréis como a los cuarenta
ﬂ?san de otra manera. Ya veréis también como para entonces no

guemado nada, no han destruido nada. .. v lo que es mucho peor:
jno han creado nada!

Pero, en suma, no censuremos esta vanidad iconoclasta, por poco
sincera, si viene acompafiada de dos cosas preciosas: de juventud y
de entusiasmo.

La juventud es lo de menos. Veinticinco afios los tiene cusalquiera,
como dijo el otro. Ser joven no es ninguna cualidad, ninguna gracia.
Muy més dificil es ser viejo, y, sobre todo, saber serlo.

Pero el entusiasmo sf es de tenerse en cuenta, ahora que hasta
los nifios estin blasés, que ni se cree ni se espera en nada, fuera
del dinero.

[Qué importa que ese entusiasmo, como el de los jévenes redac-
tores de la bella revista milanesa Poesia, se cifre en destruir! La
cuestién es tenerlo y alimentarlo: ya mafiana se empleard acaso en
edificar.

El disgusto del Pﬂﬂﬂdﬂ no viene, en el fondo, més que de un
poquito de celo y de despecho porque no podemos igualarlo. Nos
vuelve rabiosos la perfeccién de la obra antigua. No quersmos admitir
que nuestra época sea incapaz de producir un Homero, un Hesfodo,
un Platén, un Sdécrates o, viniendo a tiempos més cercanos, un Leo-
nardo, un MHMI Angel, un Shnkeﬁpeare o un Cervantes. Y como no
podemos igualar el pasado; como estd allf, severo, limpido, pcrl‘m:tn
aplastdndonos como la catedral maravillosa en el villorio incapaz
de labrar una nueva, deseamos destruirlo, aniquilarlo... crear algo
que no haya que comparar con él, a fin de que no resulte pequefio. . .

Nuestra época industrial, pero sin quilates espirituales; esta &poca
en que andamos mds a prisa y més a prisa hacemos todo, pero en
que somos mucho menos hombres que los abuelos, porque tenemos
miedo de la vida, suele proporcionarnos un pretexto para ultrajar
al pasado: aquﬂllas gentes no conocieron ciertamente el aeroplano. .
decimos, sin pensar que, en cambio, su pensamiento era dguila que
s¢ cernfa tranquila en el espacio, en tanto que el nuestro se arrastra
entre el cocido, la concupiscencia, el billete de Banco.

Afortunadamente, adn somos capaces de una nobleza: la de indig.
narnos contra el pasado, es decir, contra nosotros mismos; no podemos
igualarlo, vy pretendemos destruirlo (porque nos molesta su perfeceién) .

De tal sentimiento salen los propésitos y gritos rebeldes e in-
cendiarios, tales como los de los portaliras italianos, p itos
que felizmente no se realizan, gritos que finalmente se pi sin
eco, pero que ayudan al entusiasmo de la labor nueva y a mantener
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la vibracién artistica, que tiende a extinguirse para desgracia y con-
denacién del mundo.

Este articulo de Amado Nervo (1870-1919) se publica en el
Boletin de Instruccidn Publica, México, agosto de 1909, Junto con
el de Rubén Dario (v. supra), publicado poco antes, es una buena
ilustracifn de la actitud de los Modernistas ante las estridentes
proposiciones de Marinet en su famoso “Manifiesto™ de febrero
de 1909,

Tomamos el texto de Amado Nervo: Obras Compleias, 4a. ed.,
Madrid: Aguilar, 1972; tomo II, pp. 178-182.
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PROLOGO A LUNARIO SENTIMENTAL

LEOPOLDO LUGONES

VA pAsANDO, por fortuna, el tiempo en que era necesario pedir perdén
a la gente préctica para escribir versos.

Tanto hemos escrito, que al fin la mencionada gente ha decidido
tolerar nuestro capricho.

Pero esta graciosa concesién, nos anima a Intentar algo més
necesario, si bien més dificil: demostrar a la misma prictica gente
la utilidad del verso en el cultivo de los idiomas; pues por minima
importancia que se conceda a estos organismos, nadie desconocerd
}1& I;F'Iﬂntﬂiﬂ de hablar clara y brevemente, desde que todos necesitamos

ablar.,

El verso es conciso de suyo, en la forzosa limitacidn impuesta
por la medida, v tiene que ser claro para ser agradable. Condicitn
asaz importante esta Gltima, puesto que su fin supremo es agradar.

Siendo conciso y claro, tiende a ser definitivo, agregando a la
lengua una nueva expresién proverbial o frase hecha que ahorra
tiempo y esfuerzo: cualidad para la gente préctica. Basta ver la estruc-
tura octosilaba de casi todos los adagios.

Andando el tiempo, esto degenera en lugar comin, sin que la
gente préctica lo advierta; pero la enmienda de tal vicio consiste en
que como el verso vive de la metéfora, es decir de la analogfa pin-
toresca de las cosas entre si, necesita frases nuevas para exponer
dichas analogfas, si es original como debe.

El lenguaje es un conjunto de imégenes, comportando, si bien se
mira, una metifora cada vocablo; de manera que hallar imfigenes
nuevas y hermosas, expreséndolas con claridad y concisién, es enrique-
cer ¢l idioma, renovéndelo a la vez. Los encargados de esta obra, tan
honorable, por lo menos, como la de refinar los ganados o administrar
la renta pdblica, puesto que se trata de una funcibn social, son los
poetas. El idioma es un bien social, y hasta el elemento més sélido
de las nacionalidades.

El lugar comin es malo, a causa de que acaba perdiendo toda
significacién expresiva por exceso de uso; y la originalidad remedia
este inconveniente, pensando conceptos nuevos que requicren expre-
siones nuevas. Asf, el verso acufia la expresidn Wtil por ser la més
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concisa v clara, renovéndola en las mismas condiciones cuando depura
un lugar comfin.

Ademéfs, el verso es una de las bellas artes, vy ya se sabe que
el cultivo de éstas civiliza a los pueblos. La gente préctica cuenta
esta verdad entre sus nociones fundamentales.

Cuando una persona que se tiene por culta, dice no percibir el
encanto del verso, revela una relativa incultura sin perjudicar al verso,
desde luego. Homero, Dante, Hugo, serdn siempre més grandes que
esa persona, s6lo por haber hecho versos: y es seguro que ella desearia
hallarse en su 1

Desdefiar el verso, es como despreciar la pintura o la mdsica. Un
fenémeno caracteristico de incultura.

También constituye un error creer que el verso es poco préctico.

Lo es, por el contrario, tanto como cualquier obra de lujo; v
quien se costea una elegante sala, 0 un abono en la dpera, 0 un
hermoso sepulcro, o una bella mansién, paga el mismo tributo a las
bellas artes que cuando adquiere un libro de buenos versos. Se llama
lujo a la posesidn comprada de las obras producidas por las bellas artes.

No hay més diferencia que la baratura del libro respecto al salén
o al palco; pero la gente préctica no ignora ya, que hacer cuecstién
de precio en las bellas artes es una groserfa; asf como les rinde
el culto de su lujo en arquitectura, pintura, escultura y mfsica.

{Por qué no habia de ser la Poesia la Cenicienta entre ellas.
cuando en su poder se halla, precisamente, el escarpin de cristal?. . .

Advierto por lo demés, que me considero un hombre préctico.
Tengo treinta y cuatro afios... y he vivido.

Debo también una palabra a los literatos, con motivo del verso
libre que uso en abundancia.

El verso libre quiere decir, como su nombre lo indica, una cosa
sencilla y grande: la conquista de una libertad.

La prosa la ha alcanzado plenamente, aunque sus pérrafos siguen
un ritmo determinado como las estrofas.

Hubo un tiempo sin embargo, y este fue el gran tiempo de
Cicerén, en que la oratoria latina usaba de las famosas cldusulas
métricas para halagar el oido del oyente, componiendo los finales de
proposiciones vy frases, en sucesiones ritmicas de pies. Estos tenfan
precisamente por cobjeto, evitar en los finales el ritmo de los versos
comunes, como los hexdmetros, los pentémetros, los déctilos; si bien
llegé a adoptarse otros en sustitucidn, como los créticos o anfimacros
mencionados por €l orador sublime !,

El auditorio exigfa la observancia de dichas cldusulas métricas,
reglamentadas desde el periodo ciceroniano; y Plinio asegura que hasta
se las verificaba midiéndolas por el ritmo del pulso: tal se hallaba
de hecho el ofdo a percibirlas. Verdad es que, en latfn, la indole de
{a Iu}.ngua produce las cldusulas métricas de por si en la mitad de
as frases.

! QCicerdn, De Oratore, lib. 111, En el Orgtor amplificea v formula precep-
tivamente la estftica del ritmo oratorio. [Nota de Lugones].
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De esta misma indole dependen, como es natural, los verses ¥
las estrofas cuyo éxito o triunfo selectivo, no puede significar, de
ningin modo, exclusivismo.

Pero las formas triunfantes suelen ser excluyentes: y asi, para
libertar a la prosa latina de las antedichas cléusulas ciceronianas, fue
necesario que se sublevase el mismo César, libertador de tantas cosas,
como lo hicieron también Varrén y Cornelic Nepos.

Nuestros versos cldsicos, antes de serlo, debieron luchar en su
medio como todos los organismos que han de subsistir. Lo que sucedid
con el endecasilabo, recordado por Jaimes Freyre en su excelente
estudio sobre el verso castellano, es una prueba. Muchos literatos
espafioles no lo aceptaron cuando fue introducido de Ttalia, decla-
rando no percibir su armonia. El mismo octosflabo, tan natural al
parecer, vacila y tropieza en los primeros romances.. .

El verso al cual denominamos libre, ¥ que desde luego no es
el blanco o sin rima, llamado tal por los retéricos espafoles, atiende
principalmente al conjunto arménico de la estrofa, subordindndole
el ritmo de cada miembro, vy pretendiendo que asi resulta aquella
més variada.

Afiade que, de tal modo, sale también més unida, contribuyendo
a ello la rima v el ritmo; cuando en la estrofa clésica, la estructura
depende solamente de la rima, al conservar cada uno de los miembros
el ritmo individualmente.

Esto contribuye, asimismo, a la mayor riqueza de la rima, elemento
esencial en el verso moderno que con él reemplazd al ritmo estricto
del verso antiguo 2; asi como aumenta la varieded ritmica, al diferen-
ciar cada estrofa en el tono general de la composicién.

Por una adaptacién andloga a la que convirtié la melopea de los
coros trdgicos en el canto de nuestros coros de dpera, pues ¢l pro-
greso de la melodia hacia la armonfa caracterizan la evolucifn de
toda la mdsica occidental (y el verso es mfsica), la estrofa clésica
se convierte en la estrofa moderna de miembros desiguales combi-

nados a voluntad del poeta v sujetos a la suprema sancién del gusto,
como todo en las bellas artes.

! (Conocida es la estructura de éste, determinada por la cantidad prosddics
de cada sflaba o pie: la combinacitén de largos v breves, producfa una
verdaedera misica. Posteriormente, no se tuvo va en cuenta la cantidad,
sino en dos o tres silabas, entondndose el verso por su acentuacidn,
como hacemos ahora. Entonces la rima sustituyd con uno més complejo
el perdido efecto musical. De aguf que la rima ses esencial para el
verso moderno. Los pretendidos versos sin rima, llamadeos libres por
los retbricos espafioles, no son, pues, tales versos; y esto es, sobre
todo, una ley para el endecasllabo, ¢l més usado como tal, sin embargo;
pucs ninguno s: aparia tanto como & de las leyes prosddicas del verso
antiguo. Scmejantc libertad o un recurso de¢ la impotencia, porque
lo diffcil cn el verse es la rima, clemente csencial, como va dﬁ. de
la estrofa modermna. Richter en sus teorfas estéticas, ha enunciado cata
gran verdad: “El poeta debe renunciar a todo lo fécil, si no tiene expli-
cacidn satisfactoria; porque semcjante facilidad, es la facilidad de la
prosa”. La rima numercsa y variada, determina asimismo muevos modos
de expresidén, enriqueciendo el idioma. [Nota de Lugones].
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Las combinaciones cldsicas son muy respetables, al constituir
organismos triunfantes en el proceso selectivo ya enunciado; pero
repito que no pueden pretender la exclusividad, sin dar contra el
fundamento mismo de la evolucién que las creara.

Por esto, la justificacin de todo ensayo de verso libre, estd
en €]l buen manejo de excelentes versos cldsicos cuyo dominio com-
porte el derecho a efectuar innovaciones. Esto es un caso de honradez
elemental.

Ademés de por su mérito intrinseco, las formas clisicas resisten
en virtud de la ley del menor esfuerzo. El ofdo a ellas habituado,
exige, desde luego, su imperio. Pero este fendmeno puede ser, si se
}gi extrema, €l triunfo del lugar comin, o sea el envilecimiento del
idioma,

Hay que realzar, entonces, con méritos positivos, el verso libre,
para darle entre los otros ciudadania natural; y nada tan eficaz a
este fin, como la rima variada y hermosa.

Queda dichc en la nota 2, que rima es el eclemento esencial
del verso moderno. Nuestro 1dinma posee, a este respecto, una gran
nqueza En ltaha:m se cita como caso singular a Pctram que usd
quinientas once rimas distintas. Nosotros tenemos mds de seiscientas
utilizables.

Y ahora, dos palabras de fndole personal.

Tres afios ha, dije, anunciando el proyecto de este libro: ..."Un
libro entero dedicado a la luna. Fspecie de venganza con que suefio
casi desde la nifiez, siempre que me veo acometido por la vida".

Habria podido hacerlo mejor, que manando de mi mismo la
fuerza oscura de la lucha, asi exteriorizada en producto excelente, como
la pena sombria y noble sale por los ojos aclarada en cristal de llanto?

Existia en el mundo empresa més pura y ardua que la de cantar
a la luna por venganza de la vida?

Digna sea ella, entonces, de mi Maestro Don Quijote, que tiene
al astro entre sus preseas, por haber vencido en combate singular
al Caballero de la Blanca Luna. ..

Octubre de 1909,

Lunario sentimental de Leopoldo Lugones (1874-1938) fue editado
en Buenos Aires (Arnaldo Moen y Hno. Editores, 1909; 301 pp.)
cuando el Modernismo estaba afin en vigencia. Sin embargo en el
Préloge de este pocmario anticipa algunas ideas removedoras (sobre
el verso libre, por ejemplo) ¥ en los poemss que lo integran se
advierte una audacia metaférica que puede considerarse precur-
sora de la ténica de los vanguardistas. El propio Jorge Luis Borges,
en 1937, sefiala este hecho: “Yo afinrmo que la cbra de los
poetas de Martin Fierro ¥ Proa —tods la obra anterior a la dis-
persidn que nos dejé ensayer o ejecutar obrs personal— estd
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prefipurada, absolutamente, ¢n algunas péginas del Lunaric. En
"Los fuegos artificiales’, en ‘Luna ciudadena’, en ‘Un trozo de
selenologia’, en las vertiginosas definiciones del "Himno a la luna’. ..
Lugones cxigia, en ¢l prélego, riqueza de metdforas y rimas.
Nosotrcs, doce y catorce afios después, acumulamos con fervor
las primeras y rechazamos ostentosamente las fltimas. Fuimos los
herederos tardios de un solo perfil de Lugones™ ("Las ‘nuevas
generaciones’ literarias™, El Hogar, Buenos Aires, 26 de febrero
de 1937},

Tomamos el texto del Prélogo de la edicidn de Lunario senti-
mental de Buenos Aires: Ediciones Centurién, 1971; pp. 7-11.
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UNA NUEVA ESCUELA LITERARTA

ROMULO E. DURON

F. T. MARINETTI, escritor y poeta italiano, ha emprendido fundar
una nueva escuela literaria, con el nombre de el Futurismo.

Marinetti es un autor bien conocido ya, y sus obras constituyen
otros tantos triunfos.

Macido en Egipto, de padres italianos, fue educado en un colegio
francés. Al decir de Jules Bois, en los rojos crepiisculos del desierto
africano, oyé a la Esfinge de Giseh, tan enigmética y temible como
un monstruo del Infierno de Dante, recitarle versos de Baudelaire,
y en sus estrofas de latina elocuencia ruge el simoun de la tempestad
ardiendo en llamas devoradoras u oscurecido por la arena, dando
vértigo la lectura de su Congquéte des Etoiles o Destruction.

En 1905 fundé Marinetti en Mildn la magnifica revista Poesfa,
en la que gasta sumas cuantiosas y en la que recoge todas las
flores del ingenio de la generacién actual. Pasa por ella un soplo de
vida nueva, y responde soberbiamente al lema que ha adoptado, cuya
férmula encontrd en el vibrante verso en que Dante, al dar la espalda
a la noche irremediable del Infierno y entrar al Purgatorio, exclama,
sonriendo a la esperanza y a la vida:

Ma gui la morta poesia risurga!

Esa revista publica producciones inéditas en italiano, francés,
inglés, espafol, portugués, cataldn y tudesco, y, a la influencia que
por su escogido material ejerce en las letras, se une la que proviene
de los concursos que abre y en los cuales adjudica premios tentadores.
Se ve con placer que sus péginas estdn abiertas no sélo a la produc-
cion literaria europea sino también a la hispanc-americana, y que en
ella se desborda, arrollador y luminoso, €l pensamiento latino.

A las dos obras que tan merecidamente elogia Jules Bois, han
sucedido las siguientes: La Momie sanglante, poema dramiético;
Y Annunzio intime, y Les dieux s’en vont, IV Annunzio reste, de critica
literaria; La Ville Charnelle, pocmas liricos; Le Roi Bombance, tragedia
satirica y Poupées Electrigues, drama.

Del encanto y maestria con que Marinetti escribe puede dar idea
el hecho de que Eduardo Scarfoglio le haya dirigido cargos por escribir
en francés y no en italiano.
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La tragedia Le Roi Bombance (El Rey Francachela) ha tenido
un éxito sorprendente. Representada en Parfs hasta doscientas veces,
fue celebrado este triunfo con un brillante festejo en el Hotel Palacio
del Eliseo. Esta tragedia, como dice Bertrand Gross, representa la
farsa social y politica de todos los tiempos v paises y es, méis espe-
cialmente, una grandioza caricatura del parlamentarismo. Su argumento
se reduce a un rey del pais fantdstico de Bourdes que, mientras se
regala en magnificos banquetes, tiene pereciendo de hambre a sus
stibditos. Muerto su primer cocinero, el rey confia el poder a cuatro
marmitones “'los cocineros de la felicidad pablica™, Estos niegan .
todos, aun al soberano, el méds pequefio alimento. La muchedumbre
furiosa invade el palacio, se apodera de él, y hambrienta como estd,
devora al rey y a sus amigos, pero no acostumbrado su estémago
a manjares de tan mala calidad, no los tolera y los devuelve &l punto.
Entonces el rey resucita lo mismo que los suyos y vuelve a tomar la
direccién de los negocios. Filosofia del asunto: Cafdo un mal régimen,
vuelta a empezar!

Mientras se celebraba la duocentésima representacion de esta tra-
gedia, cuya filiacidn encuentran los criticos en Rabelais, publicé
Marinetti su Manifiesto del Futurismo cuya traduccién ofrece hoy la
Revista a sus lectores con la de la Interview en que aclara algunos
de sus cinones.

El Manifiesto ha desatado una brava tormenta contra su autor,
La campaiia de los adversarios del Futurismo ha dado ocasién hasta
a un duelo, en el que Marinetti salid victorioso, y Marinetti sigue
adelante con mayor brio, si se quiere, que al principio. Ultimamente
su revista Poesia ha publicado una “proclama de guerra en respuesta
a los insultos con que la vieja Europa ha gratificado el Futurismo
triunfante”.

Triunfante en verdad, porque, si por una parte el Manifiesto
ha encontrado resistencia, por otra ha alcanzado muchas adhesiones.
Y se puede afirmar que la nueva escuela realizard su propdsito.
A todo nuevo estado social corresponde, con un ideal nuevo, una
nueva forma de expresién literaria. Si ha habido romdénticos, decaden-
tes y simbolistas, con mayor razdn habrd futuristas ya que en esta
férmula palpitan los gérmenes de vida nueva que el progreso avienta
poderosamente a los cuatro rumbos. Desde luego, no todos serén
los que puedan habérselas con la gran trompa que ha empezado z
sonar maravillosamente Marinetti por virtud de sus excepcionales dotes.
Ella estard reservada a los escogidos.

La imponente actitud del jefe de la nueva escuela frente a
la enemiga legién de estrellas del arte, me hace recordar a Bonaparte
en el puente de Arcola, frente a la artillerin austriaca, gritando a los
suyos: ““Adelante, soldados! Seguid a vuestro General!”.
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Este texto, seguido de una traduccién del Manifiesto de Marinett!
y de una entrevista tomada de la revista Comoedia, se publicéd en la
Revista de la Universidad, Tegucigalpa, Honduras, Afio I, No. 1]
{15 de noviembre de 1909), pp. 688690, Rdémulo E. Durén era el
Director de la Revista y al parecer es é] quien también traduce
el Manifiesto (pp. 690-693) y la entrevista (pp. 693-695). El Ma-
nifiesto, publicado originalmente en la primera pdgina de Le Figaro
de Paris, el sdbado 20 de febrero de 1909, estd traducido de un
modo libre, sin incluir los pérrafos introductorios (“Nous avons
veillé tout la nuit, mes amis et moi...", ete.). Se trata indudable-
mente de la primera traduccién del texto de Marinetti en Hispano-
américa (en Espafia se publica en la revista Prometeo, N? 6, 1909,
en treduccién de Gdmez de la Serna); por esta razdn, y por
tratarse de un documento de dificil consulta, nos parece impor-
tante transcribirlo, al igual que la entrevista mencionada.

MANIFIESTO DEL FUTURISMO

F. T. Marinetti

1. Queremos cantar el amor al peligro, el hdbito de la Euerg{a y
de la temeridad.

2. Los elementos esenciales de la poesia han de ser el velor, la
audacia vy la rebelidn.

3. La literatura hasta hoy ha glorificado la inmovilidad pensativa,
el éxtasis y el sueio. Hnsutms, por el contrario, queremos exaltar
el movirpiento agresivo, el msﬂmmu febril, el paso gimnéstico, el salto
peligroso, la bofetada y el

4. Declaramos que el esplendor del mundo se ha enriquecido con
una nueva belleza: la be]lem de la velocidad. Un automdvil en
carrera con su caja ornada de tubos como serpientes de aliento
explosivo. .. un automdvil rugiente que parece precipitarse contra
la metralla, es més hermoso que la Victoria de Samotracia.

5. Queremos cantar al hombre que maneja el volante, cuyo eje ideal
atraviesa la tierra, lanzada a su vez por el circuito de su propia 6rbita.
6. Es preciso que el poeta se gaste con calor, brillo y prodigalidad
para aumentar el fervor entusiasta de los elementos primordiales.

7. Ya no hay belleza sino ¢n la lucha. No hay obra macstra sin
cardcter agresivo. La poesia debe ser un asalto violento contra las
fuerzas desconocidas para obligarlas a doblegarse ante el hombre.

8. [Estamos sobre el promontorio extremo de los siglos!... Para
qué mirar atréds si tenemos que echar abajo las misteriosas puertas de
lo imposible? El Tiempo y el Espacio han muerto ayer. Vivimos ya en
lo Absoluto, puesto que hemos creado ya la eterma velocidad omni-
presente.
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9. Queremos glorificar la guerra —sola higiene del mundo— el
militarismo, el patriotismo, el gesto destructor de los anarquistas, las
bellas Ideas que matan y el desprecio de la mujer.

10. Queremos demoler los museos, las bibliotecas, combatir el mo-
ralismo, el feminismo y todas las miserias oportunistas y utilitarias.
11. Cantaremos las grandes muchedumbres agitadas por el trabajo,
el placer o la revuelta; las resacas multicolores v polifonas de las
revoluciones en las modernas capitales; la vibracién nocturna de los
arsenales y de los astilleros, bajo sus violentas lunas eléctricas; las
estaciones glotonas devoradoras de serpientss humeantes; las fabricas
suspendidas de las nubes por sus hilos de humo; los puentes a saltos
de gimnasta lanzados sobre la cuchilleria diabdlica de los claros rios;
los barcos aventureros investigando el horizonte; las locomotoras dc
fuerte pecho que piafan sobre los rieles como enormes caballos de
acero con bridas de largos tubos; y el vuelo delicado de los aeroplanocs
cuyas hélices tienen crujidos de banderas y aplausos de multitudes
entusiastas.

En Italia es donde lanzamos al mundo este manifiesto demoledor
e incendiario por el cual fundamos hoy el Fufurismo, porque queremos
a Italia libre de su gangrena de profesores, de arqueblogos, de cice-
rones y de anticuarios.

Italia ha sido largo tiempo el gran mercado de los cambalacheros.
Queremos desembarazarla de los museos innumerables que la cubren
de innumerables cementerios... Museos, Cementerios!... ldénticos
en verdad en su siniestra confusién de cuerpos que no se conocen.
Dormitorios puiblicos en los que s¢ duerme lado a lado para siemprc
con seres odiados o desconocidos. Ferocidad reciproca de pintores o
de escultores matdndose unos a otros a golpes de formas y de colores
en el mismo museo,

Que se¢ les haga una visita anual como la que se hace al campo-
santo el dia de difuntos... bien podemos admitirlo]l Que se depositen
flores una vez al afo a los pies de la Gioconda, bien lo concebimos!
Pero que diariamente vayamos a pascar por los muscos nuestras tris-
tezas, los desalientos de nuestro dnimo y nuestra inquietud, eso no
lo admitimos! Os queréis emponzoniar? Os queréis podrir?

Qué se puede hallar en un viejo cuadro sino la contorsién penosa
del artista esforzandose por salvar las barreras infranqueables a su
deseo de expresar su ensuefio enteramente?

Admirar un viejo cuadro es derramar nuestra sensibilidad en una
urna funeraria en vez de lanzarla adelante en violentos chorros de
creacién y accion. Queréis malgastar asi vuestras mejores fuerzas en
una admiracidn inmitil del pasado, de la cual salis forzosamente agota-
dos, empequefiecidos, hollados?

A la verdad frecuentar diariamente los museos, las bibliotecas y
las academias (cementerios de esfuerzos perdidos, calvarios de ensuefios
crucificados, registros de entusiasmos rotos!...) es para los artistas
lo que la tutela prolongada de los padres para los jévenes inteligemtes,
ebrios de su talento y de su voluntad ambiciosa.
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Para los moribundos, los invéilidos y los prisioneros, pase todavial
Puede ser un bélsamo a sus heridas el admirable pasado, desde el
momento en que no cuentan con el porvenir. Pero no lo queremos
nosotros, nosotros los jévenes, los fuertes y vivientes futuristas!

Vengan pues, los bucnos incendiarios con los dedos carbonizados!
Helos aquil... Helos aquil... Prended fuego, pues, a los estantes
de las bibliotecas! Desviad el curso de los canales para inundar los
museos! Oh! que floten extraviadas las gloriosas telas! Tomad las
piquetas y los martillos!... Socavad los cimientos de las ciudades
venerables|

Los de més edad entre nosotros tienen apenas treinta anos; con-
tamos, pues, por lo menos con diez afos para cumplir nuestra tarea.
Cuando tengamos cuarenta afos, que los més jovenes y mas valientes
nos arrojen al cesto como manuscritos inGtiles! Ellos vendrin contra
nosotrvs, de muy lejos, de todas partes, saltando al ritmo de sus
primeros poemas, rasgandop el aire con corvas garras, y oliateando,
a las puertas de las academias, €l buen clor de nuestros espiritus en
descomposicidn, ya prometidos a las catacumbas de las bibliotecas.

Pero nosotros no estaremos alli. Nos hallaran al fin, en una
noche de invierno, en pleno campo, bajo un triste cobertizo, en el
que tamborileara la lluyvia monotopa, acurrucados cerca de nuestros
aeroplanos trepidantes calentando nuestras manos al miserable fuego
que hardn nuestros libros de hoy flameando alegremente bajo el vuewo
chuspeante de sus imdgenes.

Ellos s¢ agruparan en torno de nosotros anhelantes de angustia
y de despecho; y todos exasperados por nuestro fiero valor infatigable
se nos lanzarin encima para matarnos con tanto mayor odio cuanto
que su corazon estard ebrio de amor y de admiracion por nosotros.
Y la tuerte y sana injusticia estallara radiosamente en sus ojos. Porque
el arte no puede ser mds que violencia, crueldad e injusticia.

Los de mds edad entre nosolros tienen apenas (reinta afios, Y
sin embargo ya hemos derrochado tesoros, tesoros de fuerza, de amor,
de valor y de dvida voluntad, de prisa, delirantes, sin llevar cuenta,
a brazo partido, hasta perder el aliento.

Miradnos! No estamos cansados. .. MNuestro corazén no siente la
menor fatiga! Porque él se nutre de fuego, de odio y de velocidad!
Esto os sorprende? Es que no os acordais ya de haber vivido! De pie
sobre la cuma del mundo lanzamos una vez mas nuesiro desafio a
las estrellas.

Vuestras objecioncs? Basta! Basta! Las conozco! Estd cntendido!
Nosotros sabemos bien 10 que nuestra bella y falaz inteligencia nos
afirma. Que no somos, dice, mds que el resumen y la prolongacion
de nuestros antepasados. Puede ser! Seal... Qué importa?... Pero
no queremos ofr! Guardaos de repetir estas palabras intames! Levantad
antes bien la cabezal

De pie sobre la cima del mundo lanzamos una vez més nuestro
desafio insolente a las estrellas!

(Publicado por Le Figaro dc Paris €l 20 de Fcbrero de 1909).
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INTERVIEW SOBRE EL FUTURISMO

L C.

Después del ruido provocado por el manifiesto del futurismo pu-
blicado recientemente por el Figaro y comentado aqui mismo por
nuestro redactor en jefe, en el momento en que se repetia en el teatro
Marigny, le Roi Bombance, tragedia satirica del jefe de la nueva
escuecla, hemos pensado que seria de interés y de una actualidad
palpitante suplicar a Mr. Marinetti la explicacién de ciertos articulos
de su programa.

—Me es muy grata, sefior, nos ha contestado muy amablemente,
el director de Poesia la ocasion que Ud. me ofrece de hacer algunas
aclaraciones a lo que pudiera haber de oscuro o incompleto en nuestro
reciente manifiesto. Generalmente se ha comprendido poco o mal,
cdmo se pueden conciliar en nuestro espiritu la glorificacién del patrio-
tismo y la exaltacion del gesto destructor de los anarquistas, Sin que
entremos en largas y fastidiosas digresiones mis o menos filosoficas,
Ud. admitird conmigo que estas dos entidades aparentemente contra-
dictorias, la colectividad y el individuo, se compenetran intimamente.
El desarrollo de la colectividad no es resultado de los esfuerzos
y de las iniciativas particulares? Asi es como la prosperidad de una
nacién surge del antagonismo y de la emulacién de los multiples
organismos que la componen. Asi la concurrencia industrial y militar
que se establece entre los pueblos es un elemento necesario al progreso
de la humanidad. Una nacién fuerte puede a la vez contener regi
mientos ebrios de patriftico entusiasmo y refractarios locos de re-
vuelta! Estos son dos encauzamientos diferentes del mismo instinto
de valor, de potencia y de encrgia.

“El gesto destructor del anarquista /no es un llamamiento absurdo,
pero bello hacia el ideal de justicia imposible, una barrera a la teme-
ridad invasora de las clases dominadoras y victoriosas? En cuanto
a mi, yo prefiero la bomba de Vaillant al arrastramiento del burgués
que se¢ esconde en el momento del peligro o al egoismo inepto del
paisano que se mutila para no servir a su patria”.

-_—

—5¢ encuentra, sin embargo, una flagrante contradiccidon entre
vuestro ideal futurista y vuestro elogio de la guerra, la que constituiria
més bien un retroceso a las épocas de barbarie.

—"5{; pero es una cuestibn de salud que estd sobre todo lo
demds. La vida de las naciones /no es toda proporcidn, que se ha de
guardar como la del individuo que no se libra de las infecciones y
de la pléiora sino por el tubo-intestinal y la sangria?”’. Y Marinetti
afiadi6, sonriéndose por su paradoja: “Creo que los pueblos deben
observar una constante higiene de heroismo y darse todos los siglos
una gloriosa ducha de sangre”.
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—La guerra no os basta: ensefidis también el incendio de los
museos y de las bibliotecas.

—"“Es0 es solamente una imagen violenta de nuestra voluntad,
sobre todo, de escapar a los hechizos del pasado, al despotismo de
las academias pedantes que ahogan las iniciativas intelectuales y las
fuerzas creadoras de la juventud.

“iINo es sintomético el hecho incontestable de que hoy el prﬁhhr,n
se desvia enfadosamente de todas las obras de creacidon, no se interzsa
més que por los trabajos de erudicion y de documentacién como si,
rentista pusildnime y fécilmente satisfecho, juzgase toda nueva con-
quista temeraria y superflua? Yo quiero combatir el fetichismo por
un pasado admirable que me parece tanitc mas peligroso, cuanto que
pesa sobre el genio con todo el peso de sus venerables cenizas™.

—Como explicdis la acogida hostil hecha a vuestro manifiesto por
una parte de esta juventud letrada, cuyas aspiraciones habéis defendido,
cuyo esfuerzo habéis magmiicadn y cuyas audaces obras habéis giun-—
ficado en vuesiras numerosas conferencias italianas y en wuestra re-
vista Poesia?

—"“Esta animosidad no me sorprende. Ella méis bien legitima la
explosion del futurimo en el sentido de que muestra hasta qué punto
ha infectado el virus de la rutina, de la imitacién y del pedantismo,
a gran parte de la juventud que piensa y que trabaja”.

—Algunos se han resentidc mucho con vos por haber hablado
del “desprecio de la mujer”. {No habéis temido atraeros asi los atagues
apasionados de la més exquisita mitad del género humano?

—"Acaso proviene de haber obedecido a una excesiva necesidad
de laconismo, y me apresuro a precisar mis ideas sobre este punto.
Nosotros queremos protestar contra el exclusivismo de inspiracién que
sufre cada vez mas la literatura de imaginacion. En efecto, salvo nobles
pero muy raras excepciones, los poemas y las novelas parecen no
poder ser consagrados mds que a la mujer y al amor. Es este un
leit-motiv que causa obsesidén, una deprimente parti pris literaria,
Es, pues, la mujer el solo punto de partida y el solo objeto de nuestro
vuelo intelectual, el tnico motor de nuestra sensibilidad?

—""Nosotros queremos reducir mucho, en la mentalidad contem-
poranea, la exagerada importancia que nuestro snobismo y la compli-
cidad de nuestra galanteria han dejado tomar al feminismo usurpador.
Este movimiento triunfa en Francia hoy, gracias a una élite magnifica
de mujeres intelectuales que diariamente manifiestan su genio admi-
rable y su encanto irresistible. Pero el feminismo es nefasto y ridiculo
en Italia y en otras partes en donde no pasa de ser un desencadena-
miento de ambiciones mezquinas y de pretensiones oratorias.

“Queremos combatir en fin la tirania del amor, que, en los
paises latinos sobre todo, traba y agota las fuerzas de los creadores
y de los hombres de accién. Queremos reemplazar, en las imagina-
ciones, la silueta ideal de don Juan por la de Napoledn, la de Andrée
y la de Wilbur Wright, y, en general, arrancar a los hombres de veinte
afios a la vanidosa obsesién de la aventura del adulterio”.
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“Queremos lanzar la juventud a los més audaces vandalismos
intelectuales para que ella viva con el gusto de las bellas locuras,
la pasién del peligro y el odio a todos los consejeros prudentes”.

“Queremos preparar una generacién de poetas potentes y muscu-
losos que sepan desarrollar sus cuerpos animosos lo mismo que su
alma sonora”,

“Estos poetas, ebrios de orgullo, se apresuran a arrojar de la
citedra a pedagogos y pasantes, y avanzarén contra la corriente entre
el tropel gmﬂnlvadn de las viejas ideas hechas jirones y de las opi-
niones cojas”,

"“Glorificacién del instinto y del olfato en el animal humano,
culto de la intuicidn adivinatriz, individualismo salvaje y cruel, des-
precio de la antigua sabiduria usuraria, derroche de nuestras fuerzas
sentimentales y fisiolégicas, heroismo cuotidiano del alma y del cuerpo:
esto es lo que queremos”,

COMOEDIA del 26 de Marzo de 1909,
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EL FUTURISMO ITALIANO
Y NUESTRO MODERNISMO NATURALISTA

HENRIQUE SOUBLETTE

SoLo HaceE poco méis de un afio conozco aquella escuela literaria pro-
clamada y sostenida estrepitosamente por ¢l poeta millonario F. T.
Marinetti, y nunca he tomado muy en serio sus agresivos manifiestos,
ni las fanfarronadas literarias del Director de Poesia, en su pretensidn
de -evolucionar el arte y el mundo. A veces, sin embargo, he pensado
que todas esas cosas no son sino fendmenos de la vida interior de
la grande Italia que pugna por renovarse, manifestaciones de una
lucha intestina caracterizada por un estado de violenta reaccién contra
quién sabe qué cGmulo de fiofios prejuicios que estorban la marcha
del progreso con tanto éxito reemprendido en la segunda mitad del
pasado siglo por el glorioso reino mediterrdneo.

Pero en realidad esas cosas no tienen para mf sino un interés pura-
mente histdrico v Gnicamente en mis ratos muertos es que de ellas me
ocupo.

Ahora he visto en que el sefior Sempriin afirma que existen
entre nosotros jdvenes de legitimo talento, que han tomado en serio
y a pechos la cuestién del futurismo.

Pues aviados estdn, si es que existen y el sefior Semprn no ha
sufrido una alucinacién, esos jGvenes de legitimo talento! Y en cuanto
a nosotros; no nos faltaba més sino que vinieran shora a estropearnos
nuestras pobres y anémicas mujeres v a auemarncs los cuatro arme-
tostes llenos de folletos v desgonzados libros que [lamamos nuestra
Biblioteca Nacional y el salén en que tenemos nuestro exiguo museo
de Bellas Artes.

jOh, no, jévenes, no hagdis tal cosa, no os dejéis arrebatar por
los versos del millonario Marinetti! {Cantad sf los ferrocarriles, los
automdviles y los acroplanos, que todo eso es la civilizacién que tanta
falta nos hace; cantad las luchas del Hombre con la Selva, que
permanece ain duefia y sefiora de més de las nueve décimas de la
patria! cantad los verdaderos ideales del siglo, 1a higiene, la economfa
social, la divulgacidn del saber v el internacionalismo que no excluye
el patriotismo, lag ciencias de la naturaleza; acabad, por vida vuestra.
con esa céfila de poetastros afeminados y neurbticos, que bajo un sutil
pretexto de exquisitez v seleccién dedican su vida entera a confec-
cionar ridiculos sonetines, madrigales estGpidos y cuentos o poemitas,
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cuando més, en que una facil musicalidad suple la falta ahsoluta de
inteligencia, la cultura y la energia.

Acabad con el esclave espfritu de imitacién, causa primordial
de nuestro cretinismo literario junto con el curiosismo que pretende
dar a una palabra rara, 0 a un ritmo complicade valores de legitimo
arte, y, sobre todo, combatid ese relajamiento de la personalidad, ese
sndbico culto al crimen y a todas las formas de vicio, que colma de
poetas nuestros presidios y nuestros manicomios.

iiVamos a la obra, vamos!! Vamos a redimir el arte nuestro de la
[falta una lfnea en el texto] hacernos ofr la verdadera nueva poesia,
enérgica, varonil, que sabe todo lo que hay que saber o lo procura,
dvida, pongamos que sea s6lo por orgullo, de servir a los intereses de
la humanidad y reclama categéricamente su puesto en la filosofia
y en la politica.

Y nosotros hemos de triunfar, triunfaremos porque de nuestra
parte ha de estar la fuerza, que es en la eterna ley de bronce, la
razén suprema del triunfo.

Hagamos, oh, desconocidos compafieros, por borrar de nuestra
historia la triste nota de esta poesia de decadencia y de miseria,
inundemos el émbito intelectual con obras de vida, de fuerza vy de
verdad; trabajemos, trabajemos sin descanso, amontonemos obra sobre
obra; somos muy pocos, ¥ cada uno de nosotros tiene que valer por
diez; exterioricemos nuestra prédica en todas las formas expresivas
del pensamiento: en versos, en cuentos, en novelas, en dramas, en
conferencias y en periddicos, hasta en simples conversaciones. Sin
embargo, es verdad, y va veréis, ya veréis como ello ha de hacerse
f4cil, facilmente.

Y sobre todo ridmonos de los que no nos entiendan seguros
como necesitamos [sic] una enorme paciencia y una constancia inago-
table v refrnos de los que no quieren o no pueden entendernos, con
la seguridad de que, de todos modos, tarde o tempranc ha de ser
el triunfo.

Alld, entreténganse los futuristas del Mediterréneo en quemar
museos y aporrear mujeres, nosotros aqui tenemos algo més serio
y més grande que hacer: Desmontar una selva de millén y medio de
kildmetros cuadrados.

Caracas, julio 1910.

Henrique Soublette (1886-1912) es uno de los promotores e inte-
grantes del grupe que en 1909 ilustra en Venezuela un pensamicnto
inconformista, critico y renovador ante la situecién de miseria
social v politica que vivia el pafs. Junto con Julio Planchart, Julio
Rosales, Salustioc Gonzélez Rincones y Rdémulo Gallegos funda la
revista La Alborada (8 nimeros), cuyo lema, Sustituir la noche
con la aurora, sintetizaba en cierto modo sus aspiraciones,
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Este es unc de los primeros textos en que podemos encontrar,
junto 8 una toma de distancia critica frente al Futurismo de Ma-
rinetti (actitud que serfa luego una consiante en los venguardistas
latinoamericanoe; cfr. Nelson Osorio: E! Futurismo y la vanguardia
fiterarla en América Lating, Caracas; CELARG, 1982), una valo-
racién entusiasta del impulso renovador, lo que lo convierte en una
especie de manifiesto polémico que anticipa las nuevas idess. Las
alusiones a Jesds Semprin se refieren a un texto sin firma publ’
cado en El Cojo Ilustrado (XVIII, 418, 15 de mayo de 1909; pgs.
283-284), en la seccidn que habituslmente redactaba este critico.

Este articulo originalmente fue publicado en El Tiempo, Ceracas
(1* de agosto de 1910). Hace poco fue recogido en la edicién de
Henrique Soublette: Escritoz (Caracas: Universidad Simdn Bolivar,
1986), pgs. 163-164,. con algunocs crrorcs de impresidn. Es de este
ultimo lugar de donde tomamos el texto gque ahora entregamos.
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PANEDISMO Y PANCALISMO

LUIS LLORENS TORRES

ToDA PALABRA es un verso. JQuién puede pronunciar una palabra
que no sea un verso? Buscadla; no la encontraréis jamis. Tampoco
podréis hallar una frase (ya sea de once, siete, once [sic] o el niimero
ague se quiera de silabas) que no sea un verso o dos o tres versos.
Y he aouf un hilo, ademds de otros muchos, por el que se llega a la
conclusién de que la llamada prosa no existe.

Todo es verso en el lenguaje humano. Toda emisidn de voz es
emisidn de verso. Lo que wvulgarmente se llama prosa es la més
alta v profunda combinacién métrica. S6lo hay dos clases de wversos,
el de “dos™ v el de “tres™ sflabas, que se pueden llamar versos puros,
versos simples... Muchos poetas modernos —Whitman y Dario en
América— trazaron por instinto, sblo por instinto, las sendas de este
panedismo ! poético. Aquf salto, por estéril, la objecién de que estos
mismos razonamientos pueden llevar a la conclusién de que todo es
prosa ¥ lo que no existe es el verso. Es igual. El nombre no importa.
Lo esencial es que una y otro son iguales en cuanto al ritmo, y que
sélo 1a rima, la rima solamente, marca la linea divisoria entre ambos.

Mas el panedismo no es versolibrismo francés, que cultivan Dario.
Lugones, Santos Chocano v otros nuevos poetas de América. El
versolibrismo consiste en darle a cada verso cualquier ritmo, el que
salga, tal como si un perfodo de prosa se separase arbitrariamente en
versiculos v renglones més o menos cortos. Asf escribié Whitman.
Asi he visto muchos versos de Lugones. A mi juicio, declaro que tal
forma wversolibrista es superior a la clisica forma monorritmica. . .

Y si comprendéis ahora que el ritmo o carne de cada verso debe
ser envoltura adecuada a su alma o su idea habréis de rechazar
la simetria del verso clésico, en que las distintas ideas o almas de
cada verso en el poema se presentan todas con la misma cara: v
rechazaréis también la arbitraria polirritmia del nuevo verso libre,
pues el panedismo no consiste en que cada verso tenga su ritmo
diferente de los demés (polirritmia), sino en cada verso tenga ritmo
Elrupm y adecuado a su idea, de modo que la polirritmia resulte de la

iversidad de las ideas e mﬂge:nes vy no del capricho del poeta.

1 Papedismo: del griego “pan” (todo) y “edus™ (verso).
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Asf, pues, si por una parte me proclamo descubridor de versos
nuevos, y si tengo la pretensién de ser quien ha dado la clave para
saber el nimero exacto de versos de que se compone la poética cas-
tellana, por otra parte proclamo también la esterilidad de mi descu-
brimiento. sosteniendo que el poeta no debe encerrarse en las jaulas
del tecnicismo, ni necesita saber nada de ritmo ni de silabas métricas.
sino en alas de su instinto ahondar en la musicalidad de las ideas
v dar a estas métrica y ritmo adecuados. Y en cuanto a las palabras
la més noble y bella no serd ya la més clisica o més relamida o
aristocrdtica sino aquella que encarne la idea o el sentimiento con més
sencillez, precisién y energfa: la elocuencia no consiste en el retdrico
plumaje, 1a elocuencia estd en la fortaleza e intensidad de la idea
0 del sentimiento que se trata de expresar; vy una palabra, una sola
palabra reveladora, aunque recogida en la taberna, a veces nos hiere
y nos dice més que la més refinada y académica expresidn.

LY qué es la poesia sino mdsica, vaga e imprecisa? No critiquéis
‘el verso que no comprenddis. . .

La belleza. a mi juicio, no es nada de lo que hasta ahora han
pensado filésofos y artistas. La belleza es la compenetracién de la
carne v el espiritu de las cosas.

L.a existencia de un ser cualquiera no principia hasta tanto que
es herido por nuestra visidn; v ésta, a su vez, no nace hasta tanto
que surge de la carne del ser. Y la belleza no es més que la unidn,
armonfa 0 compenetracién entre la materia y el espiritu de los seres.
entre el pensamiento vy la realidad; es decir, y aquf la sintesis de mi
definicidn: la belleza es la compensacién [sic] o unidad del hombre
con la naturaleza.

La belleza, repito, es la compenetracion de la carne v el espfritu
de las cosas. No la unidad del espiritu v la materia. entendiendo
por espiritu la esencia misma de que estd saturado el ser; sino Ia
compenetracién del cuerpo y del alma, entendiendo por cuerpo Ie
forma corpérea del ente, y por alma la nocién o visidn que del mismo
tenemaos.

Pero la misién del poeta no es cantar las bellezas que todos vemos.
sino revelarnos las que nuestros ojog no quieren o no pueden ver. . .
El poeta tienc que serlo todo. SS8lo la experiencia o sabidurfa ve o
que estd muy lejos, s6lo la filosoffa ve lo que estd muy hondo; sélo
la nifiez o inocencia ve lo que estd muy cerca. De aquf que el poeta,
ademés de sabio y filésofo para ver las bellezas lejanas v profundas,
debe también en ciertos momentos ser céndido y nifio, pues solo Ia
sinceridad infantil puede darnos la visi6n franca v bella de las cosas
cercanas.

Cuando este pancalismo ? estético sea bien estudiado, se compren-
derd que la gran lucha de realistas e idealistas v las pequefias con-
troversias de las subescuelas no llevan a ningtin fin fecundo ni descan-
san sobre sdlidos fundamentos. ..

1 Pancalismo: del griego “pan” (todo) y “kalos” (belleza).
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Mas no basta saber que todo es bello y ver Ia belleza que late
en todo ser y saberla expresar. Tan solo seria la obra de un meta-
fisico. Del artista exigimos mucho més que darnos la belleza de
las cosas. El artista debe darnos su corazén. Quiero decir: debe darnos
las bellezas filtradas en su corazénm. Obra que no nazca encendida
de amor, olorosa a sangre del corazén, podrf ser labor muy de pura
metafisica, pero no serd nunca obra de arte... De este modo, I=
poesia que no mane amor al mundo, a la vida v a los hombres,
es obra vana que carece de realidad v de idealidad.

El poeta puertorriquefio Luis Lloréns Torres (1878-1944) da a
conocer en dos textos sus ideas estéticas, que buscan una renovacién
dentro del Modernismo. El primero de ellos es la presentacidn
de una peguefia antologfa de sus poemas que, con el titulo des
Visiones de mi musa, publica en la Revista de las Aniillas (San
Juan, P. R., afio I, N* 4, junfo de 1913, pp. 8195; el texto en
referencia estd en pp. 81-84); el segundo, més amplio, titulado
“Poética del porvenir”, se publica como prdlogo a sus Sonefos
sinfénicos (San Juan, P. R., 1914; pp. 9-21).

Su propuesta, conocida como Pancalismo, postuls, por una parte,
que en la natoraleza todo es belleza (pancalisme propiamente
tal), ¥ que s6lo se necesita una sengibilidad adecuada para captarla:
¥, por otra parte, que toda palabra es verso {panedismo). Sus ideas
scbre el verso libre, e ritmo v la rima ((nico elemento que
deferenciarfa el verso de la prosa) son muy préximas a las de
Lugones en Lunario seniimental (v. supra), y su imagen del pocta
que "tiene gque serlo todo” para "ver las bellezas lejanas y pro-
fundas™ es de raigambre simbolista —y, por supuesto, Modemnista.

El texto que aqui se publica es un compendio de las postula-
ciones de los dos articulos erriba sefialados, vy estd tomado del
extracto que hace Luis Hernéindez Aquino en su libro Nuesira
aventura literaria. (Los Ismos en la poesia puertorriquefia (1913-
1948). 2a. ed., San Juan, P. R.: Ediciones de la Torre, Univer
sidad de Puerto Rico, 1966; pp. 223-226,
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NON SERVIAM

VICENTE HUIDOBRO

Y HE Aaquf que una buena mafiana, después de una noche de preciosos
suefics y delicadas pesadillas, el poeta se levanta y grita a la madre
Natura: Non serviam.

Con toda la fuerza de sus pulmones, un eco traductor y optimista
repite ¢n las lejanfas: “No te serviré”.

La madre Natura iba ya a fulminar al joven poeta rebelde, cuando
éste, quitindose el sombrero y haciendo un gracioso gesto, exclamé:
“Eres una viejecita encantadora®.

Ese non servigm quedd grabado en una mafiana de la historia del
mundo. No era un grito caprichoso, no era un acto de rebeldia super-
ficial. Era el resultado de toda una evolucién, la suma de mdltiples
experiencias.

El poeta, en plena conciencia de su pasado y de su futuro, lanzaba
al mundo la declaracién de su independencia frente a la Naturaleza.

Ya no guiere servirla més en calidad de esclavo.

El poeta dice a sus hermanos: “Hasta ahora no hemos hecho otra
cosa que imitar al mundo en sus aspectos, no hemos creado nada.
LQué ha salido de nosotros que no estuviera antes parado ante noso-
tros, todeando nuestros ojos, desafiando nuestros pies o nuestras manos?

Hemos cantado a la Naturaleza (cosa que a ella bien poco le
importa) . Nunca hemos creado realidades propias, como ella lo hace
0 lo hizo en tiempos pasados, cuando era joven y llena de impulsos
creadores.

Hemos aceptado, sin mayor reflexién, el hecho de que no puede
haber otras realidades que las que nos rodean, y no hemos pensado
que nosotros también podemos crear realidades en un mundo nuestro,
en un mundo gue espera su fauna v su flora propias. Flora v fauna
que sblo el poeta puede crear, por ese don especial que le dio la
misma madre Naturalcza a €l v Gnicamente a &]".

Nom serviam. No he de ser tu esclavo, madre Natura; seré tu amo.
Te servirds de mi; estd bien. No quiero y no puedo evitarlo; pero
yo también me serviré de ti. Yo tendré mis drboles que no serdn como
los tuyos, tendré mis montafias, tendré mis rfos v mis mares, tendr
mi cielo y mis estrellas.
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Y ya no podris decirme: “Ese #rbol estd mal, no me gusta esc
cielo. . ., los mios son mejores”.

Yo te responderé que mis cielos y mis #rboles son los mios y
no los tuyos y que no tienen por qué parecerse. Ya no podris
aplastar a nadie con tus pretensiones exageradas de wvieja chocha »
regalona. Ya nos escapamos de tu trampa.

Adibs, viejecita encantadora; adiés, madre y madrastra, no reniego
ni te maldigo por loz afios de esclavitud a tu servicio. Ellos fueron
la més preciosa ensefianza. Lo Gnico que deseo es no olvidar nunca
tus lecciones, pero ya tengo edad para andar solo por estos mundos.
Por los tuyos y por los mios.

Una nueva era comienza. Al abrir sus puertas de jaspe, hinco
una rodilla en tierra y te saludo muy respetuosamente.

Non Serviam es considerado el primero de los Manifiestos de
Vicente Huidobro (1893-1948). Fue leido en 1914 en el Ateneo
de Santiago. Reproducimos el texto de la edicién de Obras Com-
pletas (Santiage de Chile; Editorial Andrés Bello, 1976), Tomeo I,
pp. T15-T16.
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YO
[Fragmento]

VICENTE HUIDOBRO

EN LITERATURA me gusta todo lo que es innovacidn. Todo lo que
es original.

Odio la rutina, el cliché y lo retérico.

Odio las momias y los subterrineos de museo.

Odio los fosiles literarios.

Odio todos los ruidos de cadenas que atan.

Odio a los que todavia suefian con lo antiguo y piensan que
nada puede ser superior a lo pasado.

Amo lo original, lo exirafio,

Amo lo que las turbas llaman locura.

Amo todas las bizarrias y gestos de rebelién.

Amo todos los ruidos de cadenas que se-rompen.

Amo a los que suefian con el futuro y sblo tienen fe en el
porvenir sin pensar en el pasado.

Amo las sutilezas espirituales.

Admiro a los que perciben las relaciones més lejanas de las
cosas. A los que saben escribir versos que se resbalan como la sombra
de un péjaro en el agua y que sGlo advierten los de muy buena vista,

Y crco firmemente que el alma del poeta debe estar en contacto
con el alma de las cosas.

Y lqué méds puedo hablar de mis ideas? Creo que todas ellas
estin diseminadas en mis articulos y estudios y fAcilmente pueden
adivinarse en mis versos.

Pero diré que no se crea que desprecio el pasado. No. Repruebo
el que sélo se piense en €l y se desprecie el presente, pero yo amo
el pasado.

Para mi no hay escuelas, sino poetas. Los grandes poetas quedan
fuera de toda escuela y dentro de toda época. Las escuelas pasan
y mueren. Los grandes poetas no mueren nunca.

Yo amo a todos los grandes poetas. Homero, Dante, Shakespeare,
Goethe, Poe, Baudelaire, Heine, Verlaine, Hugo.

Esas son las cumbres que se pierden en el Azul. Entre esas
cumbres hay muchas méds pequefies y hay muchos abismos.
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) Yo amo las grandes cumbres y los grandes abismos. Lo que da
v y
mgl!?'lirﬂndu a esas grandes montafias no se ve la cdspide.

Mirando a esos grandes abismos no se ve €l fondo.

Por eso los miopes bufan.

Mientras menos ojos nos alcancen, mas alto o mas hondo vamos

En mi corta vida literaria he sido muy querido y muy odiado.
¢Puede darse mayor triunfo?

He tenido mm:hns enemigos vy muchos amigos.

He tenido enemigos que se han dado al trabajo, alentados por
la envidia, de ir a desacreditarme, uno por umo, ante muchos pobres
inocentes. ‘Generalmente les ha salido mal el juego de la mano negra,
pues casi todos se quedan compadeciéndolos y muchas veces me lo
cuentan a mi mismo.

A estos enemigos mios les he arrojado, como una pedazo de pan,
el desprecio que me ha sobrado de otros desprecios mas importantes.

Cuando las locomotoras resbalan su majestad devorando las dis-
tancias, infinidad de quiltros salen a ladrarles. Tantc me han ladrado
E mi los quiltros literarios que tengo derecho a sentirme locomotora. .
iteraria.

MNunca he podido comprender la eovidia. Acaso sea porque mi
gran orgullo me impide envidiar a nadie.

iBendito orgullo!

Siempre he tenido la seguridad de que yo haré mi obra y llegaré
al Triunfo; por eso no temo gritar alabanzas con todos mis pulmones
a los que creo las merecen.

Si ellos hacen su obra, yo también haré la mia. Si ellos llegaran
al Triunfo, yo también estoy seguro de llegar.

Cué triste debe ser esto para los que se sienten sin fuerzas,
se sienten impotentes, para los eunucos del arte que se miran y no
ven nada... [Bien se les puede perdonar su envidia!

Algunas veces he sentido verdaderos disgustos literarios. Cuando
nombraron principe de los poetas franceses a Paul Fort y no a Francis
Jammes © a Jules Romain.

Cuando Rubén Dario se ocupd en un articulo de la suntuosa
mediocridad de don Alberto del Solar. Y otras veces que no recuerdo.

Lo tnico que he comprobado hasta ahora es que la estupidez
humana es inconmensurable, infinita, grandiosa, elocuente, avasalla-
dora, apocaliptica.

Que basta ser imbécil para ser amado y respetado y escuchado,
para surgir, para ser diputado, senador, ministro, prmde.nta director

diario y miembro de respetables academias. Loor a don Juan
Antonio Cavestany.

Que Dostoiesvski, Zola, Verlaine, Baudelaire, Poe, France,
D’'Annunzic, Hermant, Darfo, siempre serdn unos est(pidos, mientras
Sienkiewicz, Ohuet, Isaacs, Salgari, Braemen, Nifiez de Arce y Quin-
tana serin genios. {Este pédrrafo viene a comprobar el pérrafo anterior!
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Que si algin dia se le ocurriera al mismisimo Dios la humorada
de escribir un libro de versos sin que los mortales supieran que
eran suyos, esos versos serian muy inferiores a los de Homero, Virgilio,
Horacio, Dante, Milton y hasta los de Fray Luis de Ledn, de Herrers,
Calderdén y Lope. Todos caerian alli. Seria gracioso desde el mismisimo
sefior don Marcelino Menéndez Pelayo, Faguet y Lemaitre hasta el
inofensivo y simpatiquisimo sefor Omer Emeth.

Y cuando por otra humorada del senor Satands supieran el nombre
del autor jqué azoramiento mds trdgicamente comico, qué disculpas
mas resaladas! Claro, el sefior Menéndez Pelayo lo habia leido muy
a la ligera por estar ocupadisimo en un profundo estudio sobre Pereda
y €l senor Faguet habia hablado de referencias, pues su juicio sobre
Musset lo teria embotado y hasta el inocentisimo sefor Omer Emeth
s¢ habria pasado por alto las mejores partes, pues ¢n esos dias se
encontraba muy atareado, buscando galicismos, para un articulo sobre
Hurtado Borne.

jMo habria un solo valiente que, al menos por despecho, dijera
que preferia con mucho las Fleurs du Mal de Baudelaire o cualquiera
de los Poémes Saturniens de Verlainel

Los mismos ataques que, en poesia, recibiria Dios si sc pusicra
a filosofar, sin su firma. Aquello no serviria para nada por no seguir
las huellas de Aristételes, de San Agustin, Santo Tomaés, Alberto Magno,
del reverendisimo padre Sudrez y hasta no taltaria algin mochito que
s¢ acordara del padre Ginebra.

Hoy no creo tirmemente en nada, estoy convencido que los
tilésofos sélo dan palos de ciego y que la verdadera verdad sélo esta en
la médula cerebral de Dios Nuestro Sefior suponiendo gue Dios exista,

Quuero ser un gran Sincero toda mu vida y vivir convencido de que
yo soy tonto para los tontos e inteligente para los inteligentes.

El texto completo sc publica por primera wvcz como articulo
inicial del libro Pasando y pasando... Cronicas y comentarios
(Santiago: Imprenta ¥ Encuadernacién Chile, 1914; 208 pp.). Se
trata d¢ un cxtenso texto auiobiogrdfico que termina con una
especie de “manifiesto”, que es el fragmento final que aqui se
transcribe. El librc es un viclento alegaio contra su educacién
jesuita y convencicnal, su clase, su familia y los valores intelec-
tuales y artisticos dominantes en la sociedad chilena de esos
afios. La edicidn fue recogida por la propia familia de Huidobro v
quemados la casi totalidad de los ejemplares. Por esc este texio
fue pricticamente desconocido durante muchos afios, ya que sdlo
se vino a reproducir en la edicién de Obras Compleias que prepard
Hugo Montes en 1976 (Santiago de Chile: Editorial Andrés Bello,
1976. 2 tomos). De esta edicidn reproducimos el texto, que figura
completo en las pdginas 651-660, Tomo I.
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EL ARTE DEL SUGERIMIENTO

VICENTE HUIDOBRO

EL ARTE DEL SUGERIMIENTO, como la palabra lo dice, consiste en
sugerir. No plasmar las ideas brutalmente, gordamente, sino esbozarlas
y dejar el placer de la reconstruccién al intelecto del lector.

Esa cs la belleza que debemos adorar. La estética del sugerimiento.

Esto ya lo hacen algunos, pero todavia quedan tantos escritores
y poetas matemiticos y con olor a miasmas y a subterréneo de templo
€gipcio.

Dejemos una vez por todas lo viejo. Guerra al cliché.

Que va no haya mas mujeres humildes que se ocultan cual la
violeta entre la hierba. Que ya no vuelen més las incautas mariposas
en torno de la llama.

iPor Dios! {Hasta cudndo?

Que si hay una alma no sea blanca y pura, sino cualquier otra cosa.

Que si hay una montafia no sea una alta © encumbrada cima. Es
preferible que sea una montafia que dialoge con el sol o con preten-
siones de desvirgar a la pobre luna. Todo menos alta o encumbrada.

Hay pcetas en Chile de los cuales me decis un sustantivo y yo
inmediatamente os digo ¢l adjetivo que le antecede, no que le sigue.
Eso ya seria un adelanto. ;jPaloma? Cédndida paloma. Ni siquiera
paloma céndida.

Uno se pregunta /para qué hacen versos esos sefiores que nos
cantan lo que ya todos sabemos desde el vientre de nuestras madres?

Si no se ha de decir algo nuevo, no hay derecho para hacer perder
tiempo al prdjimo.

En vez de repetir y siempre repetir la eterna rutina, seria mejor
que dijeran por ejemplo: yo pienso lo mismo que dijo el sefior Victor
Hugo en tal parte. Yo siento lo mismo que dijo Bécquer tal otra.
Yo escribiria lo mismo que dijo Fray Luis de Ledn en tal estrofa,
agregandole esto otro que dijo Garcilaso... etc., etc.

Y como ya todo eso es muy conocido, no s¢ perderia el tiempo
leyéndolo otra vez.

Es esta una manera muy fdcil y muy digna de recomendarse a
gran namero de poetas.

Por eso es que refresca el espiritu cada gesto de rebelidn de
algin joven poeta.
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iAh! 5i en Chile no se temiera tanto al ridiculo. §i no sc hiciera
caso alguno a las risas clownescas de la impotencia.

{Que &l principio la lucha es ardua? Claro.

Pero poco a poco se ird formando el ambiente, poco a poco se
ird depurando el aire, cultivando el buen gusto. Poco a poco se
irdn sutilizando los espiritus ¥ se les hard pensar y entender los
refinamientos poéticos, saborear las quintaesencias exquisitas.

Cierto que en esle pals lodavia se trilla a yeguas. Pero no importa,
Ya algunos admiten maquinarias modernas y aprenden a manejar he-
rramientas europeas.

Todos aprenderdn después.

El fin principal que debe perseguir todo escritor es el de la
originalidad. Una originalidad inteligente. No calificada inteligente por
los criticos gruesos y secos de espiritu, ramplones o abufonados sino
por los otros artistas, por los verdaderos poetas, por los que son capaces
de sentir y hacsr esas sutilezas refinadas propias de epiritus ultrafinos.

Por eso debemos atacar la critica en lodas partes y principalmente
en Chile.

Sélo debe existir un comentarioc poético, de artista a artista.
No de ramplén o de ignorante a culto y quintaesenciado.

La desigualdad engendra el error y la incomprension .

(Qué resultaria de un critico sobre cuestiones de gallinas que
se pusiera a disertar sobre Arte?

Lo que leemos todos los dias en tantos diarios y revistas.

Persigamos la originalidad sin hacer caso v sin temor al ridiculo
de los que tienen el cerebro sblo para ponerle tongo.

LComo se consigue la originalidad?

Recogiéndonos en nosotros mismos, analizando con un prisma
nucstro yo, volviéndonos los ojos hacia adentro.

El arte del sugerimiento es uno de tantos como hay en el simbo-
lismo. Como la poesia metafisica.

LQué ¢l simbolismo ya muri6? Ni vive, ni ha muerto; es una
de tantas maneras como hay en el Arte,

El arte del sugerimiento ayuda mucho para la concisién y puede
dar a la frase cierta ondulacién, cierta gracia y exactitud precisa
y ciertos repentes felices y sorpresivos,

El sugerimiento libra de los lazos de unién entre una idea y
otra, lazos perfectamente innecesarios, pues el lector los hace instintiva-
mente en su ‘cercbro.

Un ejemplo:

Le dais a un retdrico como tema algo sobre el Cementerio y
os diria:

La tristeza del Cementerio me llena de dolor y de oscurcs pensa-
mientos y maquinalmente evoco todo lo que tiene relaciém con él.
Me acuerdo de Hamlet cuando tomd la calavera de Yorick y llord
sobre su recuerdo, pienso en Don Juan cuando dialogd con la estatua
del comendador. . ., etc., etc... y si queréis podéis agregar al sefor
Gomez Garcia que hace votar a los muertos.

39



Le dais el mismo tema a otro escritor, si queréis mis moderno,
y os diria:

La gran tristeza evocativa de los cementerios. Hamlet, Yorick,
Don Juan, Gémez Garcia.

Ha suprimido todas las ligaduras intermedias y os ha dado la
misma idea exacta, con més soltura, gracia y concisidn.

Ahora esto mismo aplicado a la poesia sutil, y aunque con un
procedimiento algo distinto, evocaréis inmediatamente una idea simple
o una imagen poética que percibiréis mds pronto cuanto més estéis
refinados.

Por eso la percepcidn de esa poesia lejana, vaga, que podriamos
llamar de horizonte, la percepcidn de esa poesia que se resbala, que
se esfuma, que pasa, estd en razdn directa con la sensibilidad del lector.

Recordad siempre aquel sabio concepto de Mallarmé:

“Pienso que s6lo es necesaria una alusién. La contemplacién de
los objetos, la imagen que surge de los ensuefios suscitados por ellos,
son el canto. Nombrar un objeto es suprimir las tres cuartas partes
del goce del poema, que consiste en adivinarlo poco a poco. El per-
fecto uso de esc misterio constituye el simbolo: evocar poco a poco
un objeto para patentizar un estado de alma o, por el contrario,
escoger un objeto para deducir de &l un estado de alma por una serie
de adivinaciones... Si un ser de una inteligencia mediana y de una
cultura literaria insuficiente abre por casualidad un libro asi escrito,
y pretende gozar con su lectura no consigue su obijeto™.

Y no olvidéis tampoco aquellos versos de Verlaine:

Rien de plus cher que la chanson grise
On I'Indécis au Précis se jaint.

Esto no quiere decir que el sugerimiento sea la tnica forma
digna de tomarse en cuenta., De ningin modo.

Esto quiere decir que el arte de sugerir ¢s recomendable por
prestarse a mil combinaciones més o menos originales y extrafias.

Ahora claro estd que hay muchos otros modos, y jcudntos que
no conocemos!

El Arte no puede localizarse en una sola manera:

La idea de que el arte y la literatura mds que decir deben
sugerir, para que sea el lector quien cumple una funcién activa
en la constitucidn del hecho arifstico, es una de las premisas

comunes a las propuestas v blsquedas vanguardistas. Sus ralces

programéticas inmediatas se encuentran en la poética del simbolismo,
por lo que no es rechazada por los Modernistas hispanoamericanos
[“No hay que decir, hay gue sugerir: asi el lector resulta exaltado
al rango de colaborador del poeta”, declara José Juan Tablada en
1919). Explicitamente lo plantean los vanguardistaz venezolancs
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en 1928 (Presentacidn de wdlvula) y, en general, es una constante
de la poética contemporénea (Véase, por ejemplo, cap. 79, 109 y
otros de Revuela de Julio Cortfzar; cfr. ademds José Maria Cas-
tellet: La hora del lector. Barcelona: Seix Barral, 1975).
Huidobro publica “El arte del sugerimiento” en su libro Pasando
y pasando... Crdnicas y comentarios. Santiago: Imprenta y En-
cuadernacién Chile, 1914. Tomamos el texto de Obras Complefas
(Santiago: Editorial Andrés Bello, 19768), tomo I, pp. 691-693.
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EL FUTURISMO

VICENTE HUIDOBRO

Y vE aqui que un buen dia se le ocurrié al sefior de Marinetti
lamar una escuela nueva: El Futurismo.

¢(Nueva? No.

Antes que €] lo habia proclamado un mallorquin, Gabriel Alomar,
¢l admirable poeta y sagaz pensador.

Y antes que Alomar lo proclamé un americano, Armando Vasseur,
cuyo auguralismo no es otra cosa en el fondo que la teoria futurista.

Por lo tanto el Futurismo es americano. En todos los grandes
cantos de Vasseur vibra el clarin futurista, en todos ellos fulgura la
llama de potencia, de vigor y movimiento tan gritada hoy por Marinetti.

Las doctrinas del sefior Marinetti, que es sin duda un gran poeta
y un hdbil prosista, como lo demuestra su Oda al Automdvil de
carrera ¥y su vibrante manifiesto, son las siguientes:

12 Queremos cantar el amor al peligro, el hdbito de la energia
y la temeridad.

2¢ Los elementos esenciales de nuestra poesia serdn el valor, la
audacia y la religidn. [sic. Debe decir ““la rebelién”. N.O.T.].

3° Puesto que la literatura ha glorificado hasta hoy la inmovi-
lidad pensativa, el €xtasis y el suefio, nosotros pretendemos exaltar
¢l movimiento agresivo, el insomnio febril, el paso gimnaéstico, el salto
peligroso, el pufietazo y la bofetada.

4* No tenemos inconveniente en declarar que el esplendor del
mundo se ha enriquecido con una nueva belleza: la belleza de la
velocidad. Un automévil de carrera, con su caja adornada de gruesos
tubos que se dirian serpientes de aliento explosivo... un automdvil
de carrera que parece correr sobre metralla es mds hermoso que la
Victoria de Samotracia.

5° Queremos cantar al hombre que domine el volante cuya
espiga ideal atraviesa la tierra, lanzada en el circuito de su drbita.

62 Es preciso que el hombre se desarrolle con calor, energia
y prodigalidad para aumentar el fervor entusiasta de los elementos
primordiales.

77 Ya no hay belleza més que en la lucha ni obras maestras
que no tengan un cardcter agresivo. La poesia debe ser un violento
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asalto contra las fuerzas desconocidas para hacerlas rendirse ante
el hombre.

8? FEstamos sobre el promontorio més alto de los siglos... ZPor
qué mirar atrds, desde el momento en gue nos es necesario romper
los velos misteriosos de los imposibles? El Tiempo y el Espacio
han muerto ayer. Vivimos va en lo absoluto, puesto que hemos creado
la eterna velocidad omnipresente.

9 Queremos glorificar la guerra —dnica higiene del mundc—,
el militarismo, el patriotismo, la accién destructora de los anarquistas,
las hermosas Ideas que matan y el desprecio a la mujer.

10° Deseamos demoler los museos y las bibliotecas, combatir la
moralidad y todas las cobardias oportunistas y utilitaristas.

112 Cantaremos a las grandes multitudes agitadas por el tra-
bajo, el placer o la rebeldia; a las resacas multicolores v polifénicas
de las revoluciones en las capitales modernas: a la vibracién nocturna
de los arsenales y las minas bajo sus violentas lunas eléctricas: a las
glotonas estaciones gue se tragan serpientes fumadoras; a las fabricas
colgadas de las nubes por la maromas de sus humos: a los puentes
coma saltos de gimnastas tendidos sobre el diabdlico cabrillear de
los rios banados por el sol; a los paquebotes aventureros husmeando
el horizonte; a las locomotoras de amplio petial que piafan por los
rieles cual enormes caballos de acero embridados por larpos tubos.
y al vuelo resbaladizo de los aeroplanos, cuya hélice tiene chirridos
de bandera y aplausos de multitud entusiasta.

Todo eso de cantar la temeridad, el wvalor, la audacia, el paso
gimnéstico, la bofctada, es demasiado vicjo. Lea si no, €l sefior Mari-
netti, La Odisea y La Ilfada, La Eneida o cualquiera de las Odas de
Pindaro a los triunfadores en los juegos olimpicos y encontrard alli
toda su gran novedad.

Ahora, eso de declararle guerra a la mujer, aparte de ser una
cobardia impropia de hombres tan vigorosos como los futuristas, es
una gran ridiculez.

Como ha dicho muy bien Rubén Darfo ;Qué es méds bello, una
mujer desnuda o la tempestad? ;Un lirio o un cafionazo?

Sin embargo, el sefior Marinetti prefiere un automévil a la papana
desnudez de una mujer. Es esta una cualidad de nifio chico: el
trencito ante todo. Agld Marinetti.

Marinetti prefiere una fdbrica a un museo lleno de cuadros her-
mosos... (sin' ser pintura cubista).

En lo tnico en que estoy de acuerdo con Marinetti es en la
proclamacién del verso libre. Y esto antes lo hicieron a la maravilla
Maria Krysinska, Gustave Kahn v Vielé-Griffin.

(Algunos confunden el verso libre francés, al que aquf se refiere,
y que es una mezcla de ritmos armoniosa en su conjunto y de versos
perfectamente rimados en consonantc o asonante, con el verso libre
o blanco espafiol que es siempre de igual nimero de sflabas y sin rima).

No puede negarse que hay en el fondo de todo esto un muy
plausible anhelo furibundo de rebelidn.
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Era necesaria una revolucién conira tantos imbéciles que llaman
herejia a toda opinién que no esté bien con sus ideas adoquinadas
en el cerebro, bien encuadradas y tradicionalistas.

Y nosotros proclamamos el verso libre aunque Verlaine haya
dicho a Maria Krysinska: esto en mi tiempo se llamaba prosa.

Lo que es lirico y armdnico serd verso siempre a pesar de
Verlaine y de todo el mundo.

El verso libre sdlo ha roto con el pesado y mondtono compés
antiguo. Decir que eso no es verdadero verso, serfa casi como decir
que no es verdadera mdsica la miisica wagneriana o mejor la de
Debussy.

Esto no quiere decir que el verso antiguo no pueda estar Heno
de encantos y armonias.

Gabriel Alomar encerré la idea de futurista més bien en la
personalizacién, en la individualidad que no teme manifestarse tal
como es, en una palabra, en el yo inconfundible. Por lo tanto la
doctrina de Alomar viene a negar toda escuela.

No asi Marinetti que ha instituido el Futurismo en una verdadera
escuela y aue, por lo tanto, no da su debida importancia al vyo.
Es lamentable.

Alomar adivina el futurista en el hombre que siente un gran
impulso de més all4, de suprasensible, de ultraespiritual que le insufla
chispazos de vida nueva. La esperanza del advenimiento de una huma-
nidad mejor.

Alomar dize: “El Futurismo no es un sistema ocasional o una
escuela de momento, propia de las decadencias o de las transiciones,
no: €5 toda una seleccion humana, que va renovando a través de los
siglos las propias creencias vy los propios ideales, imbuvéndolos sobre
gl mundo en un apostolado eterno. Es, en fin, la convivencia con las
generaciones del porvenir, la prevision, el presentimiento, la precreen-
cia de las férmulas futuras”.

Fl Futurismo de Marinetti es, sin duda, més impulsivo, més
sonado, més loco. Marinetti grita: “Finalmente, la mitologia e l'ideale
mistico sono superati.

...Ma noi non vogliano pit sapere del pasato, nci, giovani e
forti futuristi”.

El de Alomar es méds razonado, menos de réclame y més serena-
mente 16gico.

Pero a Vasseur toca la gloria de ser el primer futurista... jqué
glorial

El dijo mucho antes que los otros dos més 0 menos la misma tan
decantada idea, s6lo que él la llamd auguralismo:

“Para el poeta augural, como el fildsofo pragmatista, lo esencial
no es €l pasado estratificado en hechos, sino el devenir y de éste,
el acto de creacién, de renovacién, més que el de cristalizacién, lo
que va siendo, lo que va a ser, no lo que ya es”.

Todo es lo mismo con diferentes palabras, con mayor o menor
claridad, con més o menos arte fraseoligico, seglin quien habla.
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Marinetti ha sabido hacerse mds réclame, llenarse de discipulos
y meter bulla por donde pasa.

Entre sius discfpulos son los més notables Lucini, Paclo Buzzi,
Palazzeschi, Jovoni, Cavacchioli y algunos otros,

Marinetti es indiscutiblemente un gran poeta y un gran escritor;
€l es autor de Le Roi Bombance un amasijo de lo més comico y trégico
que pueda darse, de Mafarka, la novela més brutalmente inmoral que
ha llegado a mis manos. Aquellas escenas de Ia guerra de Africa, en
Abisinia, repugnan. Uno de sus libros de versos se llama La Congquista
de las Estrellas y el otro Las Mufiecas Eléctricas.

En el manifiesto que hemos comentado puede verse su manera
de escribir rdpida, nerviosa y vibrante.

Su poesia “A Mon Pegase”, el automdvil, principia asi:

Dieu véhément d'une race d'acier,

Automobile ivre d'espace,

Qui pidlines d'angoisse, le mars aux denis siridenies/
O formidable monsire japonais aux veux de forge...

-----------------------------------------------

Uno de sus discipulos, Cavacchioli, en su libro Le Ranocchie
Turchine, tiene cosas tan bellas como esta:

“Lenta accozzaglia di gnomi, di tutti i colori, di tutti

i géneri, lividi e brutti, con grandi ¢ con piccoli nomi, satella,

e ride a una vecchia carcassa di vecchio cavallo sdentato

che giace pel mezzo di un prato, sul grano che scatta e s"abassa
al ritmo d’'una tarantella”.

Publicado originalmente en Pasando y pasando... Crdnicas y
comentarios. Santiago: Imprenta ¥ Encuadernacién Chile, 1914.
Parece evidenciarse de su lectura que Huidobro conocla e]| articulo
de Rubén Dario “Marinetti ¥ el Futurismo™ (v. supra), va que
glosa muy de cerca algunas de sus observaciones. Por otra parte,
el articulo revela, en la pluma de uno de los més representativos
escritores del vanguardismo hispancamericano, la voluntad de dis
tanciamiento critico con respecto a la mds estridente y promocionada
de las escuclas del vanguardismo europec (Cf. Nelson Osorio T.
E! Futurismo y la vanguardia literaria en América Latina. Caracas:
CELARG, 1982).

Reproducimos el texto que se publica en Obros Completas
(Santiago: Editorial Andrés Bello, 1976), tomo I, pp. 698-701.
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ARTE POETICA

VICENTE HUIDOBRO

Que el verso sea como una llave
Que abra mil puertas.

Una hoja cae; algo pasa volando;
Cuanto miren los ojos creado sea,

Y el alma del oyente quede temblando.

Inventa mundos nuevos vy cuida tu palabra;
El adjetivo, cuando no da vida, mata.

Estamos en €l ciclo de los nervios.

El misculo cuelga,

Como recuerdo, en los musegs;

Mas no por eso tenemos menos fuerza:
El vigor verdadero

Reside en la cabeza.

Por qué cantdis la rosa, joh Poetas!
Hacedla florecer en el poema;

Solo para nosotros

Viven todas las cosas bajo el Sol.

El poeta es un pequefio Dios.

Publicade por primera vez en la plaguette El espejo de agua
{(Poemas 1915-1916). Buenos Aires: Biblioteca Oridn, 1916; sin
foliar. La dificultad de consultar esta edicién fue pretexto para
una polémica sobre la paternidad de los postulados del Creacio-
nismo, quc se atribuian a Pierre Reverdy. Esta polémica se origina
en un articulo de Enriqgue Gdémez Carrillo “El cubismo y su esté-
tica” (El Liberal, Madrid, 30 de junio de 1920), que recoge una
afirmecién de Reverdy ¢n la que acuse o Huidobro de antedetar sus
textos para atribuirse la prioridad de ciertos postulados (la 2a. ed.
de El espejo de agua es de 1918). Las investigaciones de René
de Costa (Cf. especialmente su articulo “Sobre El espejo de agua”,
en su libro En pos de Huidobro. Santiago: Editorial Universitaria,
1978; pp. 19-31), a partir del examen de la citada primera edicidn,
han aclarado el asunto.
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ASPIRACION

DOMINGO MORENO JIMENES

Quiero escribir un canto

sin rima ni metro;

sin harmonia, sin hilacién, sin nada
de lo que pide a gritos la retdrica.

Canto que tuviera,
s6lo dos alas égiles,

que me llevaran donde quiere,
con su sed de infinito,

en las noches eternas volar el alma.

Canto que, como un rio

sereno, fuera didfano;

y en su fondo se vieran

como piedras cambiantes, mis ilusiones,
como conchas de nicar, mis pensamientos
comoO musgos perpetucs, mis ironfas
sobre los arenales de mi esperanza.

Y alli mostrarme todo

como soy en la vida

y seré tras la muerte

cuando la eternidad orle mi gloria

con sus palmas de luzl

Domingo Moreno Jimenes (R. Dominicana, 1894-7) es conside-
rado el Sumo Pontifice del Postumismo, que marca en la Repiblica
Dominicana la ruptura con el Modernismo y el paso a las propuestas
de la vanguardia. Este poema, fechado en 1916, puede considerarse
como unc especie de "arte poética”, equivalente a la que publica
ese mismo afio Vicente Huidobro en el Espefo de agua.

Tomamos el texto de la Antologla de Moreno Jimenes, Seleccidn
y prilogo de Flérida de Nolasco, 3a. ed., Santo Domingo: Libreria
Hispaniola, 1970; p. 43.
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LA NUEVA POESIA
Manifiesto

ALBERTO HIDALGO

Yo soi un bardo nuevo de concepto i de forma,
yo soi un visionario de veinte afios de edad,

yo traigo en el cerebro la luz inmensa i pura
que alumbrard la senda por donde se ha de andar,
yo soi un empresario vidente del Futuro,

i por eso os hablo, poetas; escuchad:

Dejemos va los viejos “motivos trasnochados
i cantemos al Misculo, a la Fuerza, al Vipor;
alejémonos algo del mundo en que vivimos
para buscar los ritmos de la nueva cancién;
gue el dguila bravia i audaz del Pensamiento
vuele sobre otros campos i bajo de otro sol.

Arrojemos del Verso la palabra tristeza,
la tristeza, poetas, no es savia sino pus;
hagamos la gimnasia de nuestro propio espiritu,
i al caminar vayamos siempre viendo lo azul,
i si en nuestro camino nos encuentra la noche,
alumbremos la noche con nuestra propia luz.

En las trascendentales batallas de la Vida
no tenemos ni un solo minuto que perder,
porque fras de la pueria nos aguarda la Muerte
para uncirnos al yugo de su arado soez.

Es un enorme triunfo derrotar la Lujuria:
no es Carne sino Templo de Vida la Mujer.

Matemos las escuelas, los moldes i los métodos;
levantemos el culto de la Serenidad;
que nuestros versos sean sonoros y polifonos,
pero que no hagan ruido de flautas de cristal;
seamos eutropélicos, ordenados i1 graves,
pero a la vez diversos cual las olas del Mar.
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{Queréis cantar tristezas, ldgrimas, vaguedades,
paisajes interiores, Iunofilias, amor?
Eso no es Poesia, poetas... [Poesial
Poesia es la roja sonrisa del Caiidn;
Poesia es el brazo musculoso del Hombre;
Poesia es la fuerza que produce el Motor;

El acero brillante de la Locomotora
que al correr hace versos a la Velocidad;
el empefio titénico del robusto minero
que escarba las entrafias del hondo mineral;
el veloz Aeroplano, magnifico i potente,
sobre cuyas dos alas silba el viento procaz;

la vieja Agricultura que hace parir la Tierra
con el sudor bendito del pdgil labrador;
los Tranvias Eléctricos que perforan el Aire
i tejen sinfonfas a la Aceleracién;
las casas de cien pisos con cientos de ascensores
i techos en los cuales se corretea el Sol;

las Naves Trasatldnticas pletdricas de gracia
i obesas de Progreso, de Calor, de Salud:
el Automévil, fuente de confort i de lujo,
en cuyos cuatro flancos parpadea la Luz;
el caballo moderno gque es la Motocicleta,
fugaz, hasta perderse en el confin azul.

Todo eso es Poesia, poetas; i, nosotros,
los hombres de este Siglo de Guerra i de Valor,
cantdndola ponemos las piedras del Futuro
que ya estamos alzando sobre las ruinas de Hoi,
mientras que cien volcanes nos saludan proféticos
con la polifonfa de su tremenda voz. ..

Alberto Hidalgo (Perd, 1897-1967) es uno de los m#s agresivos,
polémicos v contradictorios poetas de la vanguardia. A &l se debe
la primera y méds importante antologfa de la poesfa venguardista
hispanoamericana, el Indice de la nueva poesia americana, que
firma y prologa junto con Borges v Huidobre en 1926 (V. infra).

El poema que reproducimos, y que €] mismo subtitula “Mani-
fiesto”, se publica en su segundo libro, Panoplia Lirica (Pértico de
Luis Ferndn Cisneros. Estudio Critico de Abrsham Valdelomar.
Lima: Imprenta Victor Fajardo III, 1917; 186 pp.), en la Seccidn
“Plus Ultra™, donde también se recoge el poema que antes publi-
cara como folleto independiente: Arenga Lirica al Emperador de
Alemania (1916). El texto de “La nueva poesfn. Manifiesto” apa-
rece en las pp. 9399,
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LAS NUEVAS CORRIENTES DEL ARTE

MARIANO PICON SALAS

UnNA FrASE DE CARLYLE condensa admirablemente la verdadera misidn
del arte: “ser pintura espiritual de la naturaleza, ser pintura espiritual
del mundo” !, Pintura de la naturaleza y pintura del mundo porque
a despecho del gran sinfénico francés Gustavo Flaubert no es el
arte un elemento aislado en la evelucién de un pueblo. Si como dijo
Balzac el hombre en sus creaciones pretende representar la vida en
todo aquello que apropia a sus necesidades” ? en nada mejor que en
el arte debe latir la sensacién del momento. Donde el choque de
las armas se extingue, donde no se oye gotear el oro que pone en
feria espiritus e inteligencias, suenan los versos del poeta como sedante
para calmar congojas, la serenata del miisico o como bajo un magne-
tismo 6ptico vemos que cobran vida las lineas de un cuadro.

Hubo un tiempo, cuando yo empezaba a bosquejar cuartillas,
en que por snobismo tal vez entrd mi espiritu por la senda veredosa
de la 1ltima literatura francesa hecha de paraisos artificiales v de
una hilacién de sensaciones raras. Y aunque siempre me he sentido
un muchacho montanés rudo mas bien que artificioso, hecha trizas
mi psicologia estaba por ser un espiritu fabricado & la manera de
un Farrére o un Mirbeau. Sofiaba con el opio, con las amarguras
del haschich y el retrato del desventurado Quincey encendia mi cuarto
de estudio con dos ojos que escanciaban brasas. Pero no sé qué mano
generosa didme a leer un libro de pura cepa espafola, llano y fuerte
como una carretera polvorosa de la vieja Castilla. Hijosdalgos de
barbazas como frondosa ramazén de robles, sefiores gue en el escudo
sefiorial llevaban #guilas, molinos, o castillos sobre campos de azur,
verde o naranja, corrian por sus péginas. Y aquella sangre de hombres
que atin salen adarga al brazo, en la cabeza el yelmo, al pecho la
coraza cuando oyen el apellido, entré6 por mis venas y mis misculos
bafiados de sol hubieran podido acompasar un verso de Arquiloco.
Y tu potro joh Don Juan Manuel de Montenegro! pintado por don
Ramdén Maria del Valle-Inclin, y tus proporciones de torre joh don
Rodrigo Villa! del orfebre Ricardo Ledén y tu faz de avellana, y tu

! Tomés Carlyle; Sartor Resartus.
i H. de Balzac: Prefacio de La Comedia Humana.
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perfil a lo Cervantes joh sefior de la torre de Provedafio! retratado
por Pereda, aguijonearon mi envidia y quise tener faz de avellana
y perfil cervantesco, proporciones de torre y para regalo de mi cuerpo
un potro correlon. Asi, por obra del arte que es “pintura de la natu-
raleza y pintura del mundo”, cobré mi espiritu fuerza y donde la clo-
rosis empezaba a morder cuajaron los gldhulns de sangre como ama-
polas deslumbrantes. El otro arte que no es pintura de la naturaleza ni
del mundo, que si hay Torales y Meviles joh Farrére! y tienes siempre
un amo victima de raro mal cerebral joh doncella de QOctavio Mirbeau!
es en sefialado rincon de vuestras ciudades populosas, y ain jFarrére
y Mirbeau! abunda mds el altanero y vigoroso aldeano en vuestra
tierra de Francia que ahora en esta guerra, que es enorme inventario
de almas y teorias, ha dejado los barbechos en manos de su mujer
para que no sintdis hambre vosotros joh sefiores de altos refinamientos!
y han ido a salvaros y a salvar ¢l arte de vuestras catedrales géticas
donde se ungieron reyes >,

Cuando Juan Cristébal, el misico germano héroe de la portentosa
novela de Romain Rollan, que creia que sblo en su Alemania era
donde para interpretar una sinfonia de Beethoven o una pégina de
Goethe los hombres tenian que agruparse en rebafio de carneros, llega
a Francia y se encuentra con un arte que con “la oscura embriaguez
de la Venus vulgar, los capitosos ardores de la Venus negra, los
refinamientos de la Venus sabia y la criminal audacia de la Venus san-
guinaria’ * habfa hecho Madonas de retablo, en arranque de artistica
exaltacidén, dice a aquella raza de artificiosos: “{El arte por el arte,
una fe magnifica! Pero =i la fe solo es propia de los fuertes. |El arte!
Estrechar la vida como un 4guila su presa y llevarsela por los aires
y elevarse con ella al espacio serenol Para eso se necesitan pgarras,
amplias alas y un corazén potente, siendo asi que Uds. no son sino
gorriones que cuando encuentran un pedazo de carne podrida lo des-
pedazan en el mismo sitio y se lo disputan piando. jEl arte por el
arte! jDesdichados! El arte no es un pasto vil entregado a todos los
viles transelintes. Es ciertamente un goce y el més embriagador de
todos. Pero es un goce que sdlo es 1a recompensa de una lucha encar-
nizada, un laurel que corona la victoria de la fuerza. El arte es la
vida domada. El arte es el emperador de la vida. Cuando se quiere
ser César hay que tener alma: pero Uds. no son sino reyes de teatro:
estin desempefiando un papel y ni siquiera creen en él. Y como esos
autores que se vanaglorian de sus deformidades fabrican Uds. lite-
ratura con las suvas y las del piablico. Cultivan amorosamente las
enfermedades de su pueblo, su miedo a todo esfuerzo, su aficién al
placer, a las ideologias sensuales, al humanitarismo quimérico, a todo

3 Una psicologia tan sana como la del viejo aldeano francés ha sido muy
calumniada. Hubo fabulista del siglo XVII que lo llamd “bestia de
dos pies siempre encorvada en el surco”. Paul Bourget ha publicado
recientemente una vigorosa pégina en gque le hace justicia y titulada:
A los aldeanos de Francia.

4+ Concepto de Paul Bourget. Essais de Psychologie Conlemporaine.
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lo que adormece voluptuosamente la voluntad y puede quitarle todo
pretexto para obrar. Le conducen Uds. directamente a los fumaderos
de opio. Y lo saben de sobra pero no lo dicen: alli estd la muerte!
Pues bien, yo digo: donde estd la muerte no puede estar el arte.
El arte es lo que da vida. Pero los més honrados de vuestros escritores
son tan cobardes que hasta cuando se les cae la venda de los ojos,
fingen no ver, tienen el tupé de decir: “Confieso que eso es peligroso;
hay en ello veneno; pero estd escrito con tanto talento! —Como si
en el tribunal dijese el juez hablando de un bellaco: — “Es un bandido,
es cierto, pero tiene tanto talento’!” 3. Y el mismo Rolland, va no
en boca de su héroe sino [por] la suya propia ha dicho: “Vivir, vivir
demasiado. El que no siente en si esta embriaguez de. fuerza, este
jibilo de vivir aun en medic de la desgracia no es un artista™ 9,
Quizés la importancia que en la evolucidbn de un pueblo toman sus
obras de arte débese més que a la forma de ellas a una razén
filosdfica. De aqui que Taine haya extremado el medio y el momento
como primordiales bases que deben concurrir a toda fabricacién artis-
tica que aspire a ser definitiva. 5i un poeta de estos menguados tiem-
pos en una epopeya os dijera que habia viajado por el cielo, por el
purgatorio y por el infierno (verdad que os reiriais? Os reiriais como
me tio yo de La Ldmpara Maravillosa de don Ramén Maria del
Valle-Incldn en que el artifice de las Sonatas ¥ Flor de Santidad nos
habla del anillo de Giges y de la clavicula del Rey Salomén. Que ya
para herir a nuestros enemigos no necesitamos cubrirlos con llamas
infernales, como en su cuadrc maestro el pintor de Leon X, sino [que]
tenemos el ponzofioso gusano de la ironia que mas hiere porque se
recata entre flores. Vino el de Alighieri cuando apenas como rocio
en verano habia pasado por la fiereza del siglo x1i1 la sombra blanca
de Mecer Francisco de Asis. Y aunque el divino amoroso, en su
amor fraterno por todas las cosas, habia dulcificado el arte de entonces
—adusto y salvaje—, adn rcpresentaciones tcrrorificas llenaban los
porticos de los templos italianos 7; era Abraham con enormes barbas,
el hacha levantada, un hacha de picos geométricos, inverosimil en la
edad de piedra, era Esad tal un oso de caverna, enrojecida y dilatada
la pupila como vicioso de belefio, v el arcdngel San Miguel en lucha
con €l malo, un malo muy rojo sobre fondo negro; por lo demids
sefior que gastaba el perfil muy largo v la barba vertical y partida de
un corsario sueco del siglo viir. ¢Y qué mucho que la mayoria fandtica
de aquel tiempo hiciera de sus santos monstruos ¥ no pusiera sol por
entre los espesos v oscuros paredones de sus templos? /Qué mucho

5 Romain Rolland: Juan Cristébal. Tomo V: La Feria en la Plaza.

6 Romain Rolland: Juan Cristébal. Tome 11: La Mahana.

7 Sobre la influencia franciscena en el arte medioeval, hay, aparte de
toda la copiosa bibliografia sobre el santo de Asis que hasta ha movido
pluma tan pulida y erudita como la de dofia Emilia Pardo Bazén, un
capitulo bellisimo —quizd el dnico inteligible de obra tan simbdlica—
en La Ldmpara Maravillosa de este gran estilista de las barbas de
chivo, don Ramdn del Valle-Inclén.
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que més creyeran en el Dios del Sinai, que habla en el tableteo de la
tempestad ¥ cuando la zarza incendiada se mece como un pabelldn
rojo, y no en el dulce Dios nacido sobre pajas temblorosas de nieve,
oyendo la mula que rumia y el buey que jadea, el Dios que llora por
Léizaro y llora por la mujer samaritana y libra de las piedras a la
addltera y deja que caiga sobre su pie perfumado y suave como un
nardo, €l nardo de Maria Magdalena? (Qué mucho que el pueblo
buscara para orar aquellas imigenes en cuyos ojos latia la fiebre, de
huesudos brazos, de bocas encorvadas si de esa oleada de terror no
quedaba salvo ni el espiritu de los artistas ni los sabios? (Mo nos
cuenta Benvenuto Cellini en las péginas de su diario que una noche
gintié rozar su cuerpo por una salamandra de fuego?... Dante, como
¢l perfecto artista que quiere Spencer, reunié elementos heterogéneos
y dispersos en un solo elemento homogéneo, mezclé el medio v el
momento. Vino é]1 al mundo cuando por los campos de Italia corria
un hédlito de muerte. El clero tenia tierras y después del yantar abundo-
s0 en comodo sillén sesteaba; el clero de Italia viendo como en la lucha
de un Gregorio VII y un Enrique IV, de un Alejandro I1I con Federico
Barbarroja, los papas eran ricos en ensefanzas y en corazdn y los
reyes en oro y ofrecian mitras y capelos rojos, despreciaba al papa y
s¢ iba con el rey. /Y qué eran los partidos politicos de la Italia del
siglo x111? Emanaciones de Alemania. Que el solar de los giielfos
era suavo y venia de Welf, companiero de Atila, y el de los gibelinos
bavaro, del castillo de Weibling. El poema del Dante quizés sea un
solo simbolo. El Ugolino que aparece en uno de los nueve circulos del
Infierno, encerrado en torre de hambre y sed, despedazando la carne
de sus hijos ¥ su carne, era la patria asolada por luchas intestinas.
Y quiero yo ver en la Beatriz vestida de azul, que en las gradas del
paraiso es esencia, es éter, es el alma de un ritmo, es la huella imper-
ceptible de una linea blanca trazada sobre el terciopelo, la imagen
de la [talia que €l sofid: Italia de trovadores bajo el cielo de Umbria,
Italia de catedrales a media-luz, donde el resplandor de la ojiva se
mira en lo ancho de las baldosas como una flor hecha de espuimnas,
docil a la vista y rebelde a la mano.

Por la obra de todo grande ingenio debe pasar su sociedad y
su tiempo, ora como llaga que precisa curar, ora como flor cuya
esencia pide cristal que la guarde. La media-luz que fluye de los
cuadros de Legnardo es como si dijéramos la transicion del arte opaco
y oscuro de la primera Edad Media al arte claro y coloreado del
Renacimiento italiano. La amoralidad de Maquiavelo estd en razon de
su €poca: vio €l la Italia desunida a pesar de los esfuerzos de Julio 11
por hacer una sola nacionalidad de aquellas seis provincias aisladas,
vio él la Venecia que en un tiempo peled contra los turcos y contra
la liga de Cambrai entregada al oro de los mercaderes, a Milin en
manos de un Sforza, a Ndpoles dominio de Fernando el Catélico. El
esplendor de la antigua [Italia debia resucitarse: que quisiera para
ello la vuelta de los Borgias —era hombre y los Borgias le dieron
pan y oro. Que proclamara a Sancho sobre Quijano, el interés sobre
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el ideal, el fin sobre el medio, tenfa hediondas las manos de palpar
lacerias, habia escrito en la portada de su Principe “que los hombres
que viven en el valle, ven con més precision que los que viven en
la cumbre”. En Francia un Regnier pinta con trazos de Juvenal una
corte de abates empolvados y favoritas clordticas; Corneille, que
se entrd por nuestra espesa fronda castellana, llevé a la comedia
en su patria ya no la imitacién cldsica sino la lucha de pasiones
ahogadas por grandes energias; La Bruyére fue todo un ingenuo. Era
lo que damos en llamar un vividor, hombre amante de la ciudad,
de las poltronas muelles donde el cuerpo se hunde como en ondas
de terciopelo, del yantar salpimentado, de las naranjas de Niza v del
dureo vino de Burdecs. Pintd los deleites de la corte y los fustigd
pintindolos. Y no como fraile que da consejo y no ejemplo, nunca
anduvo con el consabido recurso de que la vida del campo era més
apetecible que la vida de las ciudades. La ciudad es el tornco de Ia -
lucha y el campo es el sedante para adormecer la fiebre. Al campo
se va a beber vigores en loca carrera por el cerro, exprimiendo las
mieles de una fruta y bebiendo la leche no en porcelana sino en el
rudo cuenco de una totuma. Vamos & confundirnos con el gafidn, a
bailar joropo en desenfrenado zapateo con la triguefia rosada a cuya
creacidn asistid mucha canela, mucho perfume de ceibal florido ¥
mucha sangre de peonias. No se va por pura literatura, como cierto
poeta amigo mio que lo hace todos los afios por agosto, llevando
consigo un mazo de papeles v un mazo de libros. Y los tales dias
en el campo los pasa recluido en cuartucho de casa himedo y frio,
escribiendo y leyendo horas enteras. Hacia la tardecita roba diez mi-
nutos a su trabajo, camina por una fila de bucares muy prdximos a
la casa y toma argumento para una oda en rotundas octavas reales:
“A los bucares del camino”, con su introduccién a Caliope, abogada
inefable de poetas cursis y de los Bachilleres de parroquia. Y es tan
literatura ésta campomania suya, que en los bucares del camino pone
a cantar alondras y ruisefiores, como si la melancolia de éstos —péjaros
de aslcdzar— pudiera competir con la quejumbre pantefsta de nuestro
diostedé, como si la alegria de las otras fuera igual a la alegria agreste
del turpial de nuestros bosques.

LQue la psicologia es ciencia nueva? (Que sélo hacia el siglo
pasado en la crudez de un Zola y en el “manto didfano de la fantasfa
que sobre la verdad desnuda” ponc Ega de Quiroz es donde se retrata
el hombre tal como es? A quien te lo dijere, literatuelo obsesionado,
dile que miente. Dile que se interne por esa literatura cldsica que
para €l no es verdadera, porque sus héroes no fuman céifiamo indico
ni toman éter. (Qué retratd Cervantes? No hablemos del Quijote,
que el pobre se ha comentado tanto que ya no es el libro de agradable
filosofia y sana risa, sino a fuerza de sus comentadores algo de meta-
fisica supra germana concebida entre los vapores que cabecean y
entorpecen de un bock de cerveza negra: Cervantes copia su Espaiia
ennobleciéndola. £Os habéis fijado, por ejemplo, en los protagonistas
de Rinconete y Cortadillo? Pues esos ladrones que robaban las arcas
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de un caballero del Hdbito de Santiago y después creyendo lavar
el hurto quemaban un santo de su devocidn con lémparas y velas,
era un caso de fanatismo morboso muy comiin por entonces, Psicologia
de todos los tiempos es la de los aventureros inmortalizada en Ia
novela picaresca castellana. Del Picaro Guzmdn de Alfarache por
ejemplo, que cuenta las aventuras de un bohemio espafiol del siglo xvii,
mozo de cordel y criado en su tierra, pordiosero en las calles de
Florencia, estudiantz en las aulas complutenses; del Lazarillo de Tormes,
que es como si dijéramos un Maquiavelo que para saciar su hambre
no piensa en los medios, salen hondos gritos de protesta contra la
rancia y egofsta sociedad espafiola de aquella época; de clérigos que
metidos en cortesanas andanzas no tenian tiempo para consolar al
pordiosero, de sefiores que hasta para emplear un pobre mozo Ie
averipuaban la limpieza de sangre. Pero Espinel, Alemén, Hurtado
de Mendoza y Vélez de Guevara son grandes maestros de energia.
No ahogan sus bohemios el hambre con el alcohol, ni acuden al
suicidio. Alma de los que lucharon en las Navas y arrojaron el moro,
amellada eso sl por el latigazo de la fortuna, es la de esos prots-
gonistas de novela. Hacen ellos donaire de la desventura y chiste del
contratiempo y cuando por muerte de un obispo se sienten hartos,
rien como muchachos de escuela y parten su pan y dividen su vino
con el compaiiero de empresas.

51 se preguntara cudl de los hombres del Siglo xix fue més
artista del pensamiento, yo diria que Tolstoy.

LY donde dejas a Flaubert v dénde al armonioso panegirista del
gato, Tedfilo Gautier? En estos ilustres galos hallé la lengua del
oeil una cantera musical desconocida. Sobre la tonalidad gris del cielo
bretén puso Flaubert crepilisculos de orientes que sangraban. Y como
las de Pierre Loti, las heroinas del autor de Salambd, debieran haber
alentado en Stambul y debieran haber fumado opio sobre cojin de
raso, el pie nadando en la alcatifa, oyendo miisica de eunucos para
adormecer voluptuosamente el cuerpo. Verdad que en la pluma de
Tolstoy el cosaco no dejé de ser cuervo, verdad que el alma plana
¥ ruda de la estepa emerge de sus pdginas, pero en Tolstoy hay
medio ¥y hay momento. Como un cristiano de los primeros siglos, de
esos que €l canta en su novela Venid a mi, orando su plegaria cultivé
su huerto. Apéstol cra hasta en las enormes barbas fluviales, hasta
en la faz cual de avellana madura que dan los mordiscos del sol
sobre el arado. Y como apdstol hablé del Czar para quien eran todo
el trigo de Georgia, los mantos dc la marta que medra en los Urales,
las uvas de Crimea y las alfombras del Céucaso. Dijo al obrero ruso
que ya no fuera inerme pieza de la miquina cuyos resortes tenfa
el Czar, y al pensador que tuviera tanto fuego en la cabeza que ni
lIos hielos de Siberia apagaran la plrpura de su pensamiento. Y qué
distinto aparece este Eumhre que puedes colocarse como un grande
eslabén que junta la humanidad en una misma comunién de ideas
y obra ante esos artistas egoistas de la literatura francesa del siglo xix!:
el Hugo de la Leyvenda de los siglos, que fue veleidoso como una
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mujer, que hoy pinta como carbones las ojeras y mafiana como rosas
marchitas, los pesimistas bafiados en la filosofia brutal del indico
Gotama y los simbolistas de Mallarmé, hoy ya casi olvidados, que
atribuyeron todo el valor al sonido y no al espiritu de la frase. [Hay
medio y hay momento en ese arte decadente? Como de transicién
lo considera en erudito estudio Dofia Emilia Pardo Bazdn 8. Y es verdad.
Que el arte deberd ser espejo de todo un pueblo ¥ nunca todo un
pueblo tomd absintio, se inyectd alcaloides y aspird éter.

Poeta de raza como Dante, como Milton, como Goethe, como el
mismo Hugo, como el mismo Leopardi, como Giosuf Carducci no
pudo ser nunca un Charles Baudelaire. Tras de la poesfa de Gabriel
d’Annunzio que no canta el sol mafianero limpido ¥ casto que mueve
las alas del corazdn y se entra por los cuerpos como suave cosquilleo
de alegria, sino ¢l sol meridiano que adormece ¢l alma y caldea las
venas y fructifica el impetu, corre una fuerza salvaje. No son los
nervios de ese poeta como cordaje cuya nota estd oculta y dormida
como la princesa de la leyenda y hay que buscarla con mano sedefia
como la del principe desencantador, no se asemejan a froufrou de
sedas que sOlo perciben los que vivieran siempre entre sedas y nunca
entre cAnamos, sino siempre estin en movimiento y vibran con toda
la salvaje armonia de dos elementos coaligados. Pero a pesar de su
exaltada hiperestesia agreste, la poesia de d’Annunzio es més poesia
de raza que la de Baudelaire. El hastio del poeta italiano es el
cansancio de los pies en loca carrera por buscar la ninfa sofiada
y ese hastio se cura reposando bajo el palio de un drbol y calmando
la fiehre con el blanco hilo de una fontana: el hastio de Baudelaire
entra como un lento sopor por el cuerpo, dilata el ojo hasta hacerlo
inmovible ¥ con isocronfa contorsiona todos los miembros como bajo
una presidn cataléptica.

La iucha sobre una pasién o en pro de una virtud determinada,
integra el alma de todo grande artista. Asi los personajes creados
por Shakespeare, parecen haber nacido bajo las garras crueles del
destino. Que no puede Otelo apagar el trigico incendio de sus celos,
ni Cordelia dejar de sacrificarse por ¢l Rey Lear, ni Hamlet con su
belleza, su inteligencia y €l oro de su corazdn, sobreponerse a la fla-
cura de su voluntad. La serenidad de espiritu por medio de un amor
contemplativo a la naturaleza y a Dios, que casi se exalta hasta el
quietismo, es la obra de Lamartine. Byron es un desesperado, no a la
manera de Alfredo de Vigny, por inquirir las causas supremas, sino
por una tension nerviosa de apurar todos los filtros; y en Giacomo
Leopardi el amor espiritual se hace una necesidad fisica. Amaba el
cantor de La Retama "a la mujer que no se encuentra y el pensamiento
de este amor divino reviste en un principio la forma de un amor sensual
y se confunde y amalgama con €1 % Asi cada uno de estos poetas

8 Difia. Emilia Pardo-Bazdn: La Literatura Francesa Moderna. (La Transi-
cidn). Edicién de la Biblioteca Renacimisnto.
% Dn. Juan Valera: Sobre los cantos de Leopardi. Estudios Criticos. Tomo 1.
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lleva en sf la fuerza de una idea que es lo que da la unidad a su
obra y es el espiritu que se agita tras los brocados de la forma.
Baudelaire no. Teéfilo Gautier ha dicho que el autor de Las Flores del
Mal rechaza “toda pasién y toda verdad” ', La concepcién de la vida
en é] —escribe Tolstoy— ‘“‘consiste en erigir en teoria el méds grosero
egofsmo y en reemplazar la moral por un ideal harto nebuloso de la
belleza, de una belleza puramente artificial. Aseguraba preferir un
rostro de mujer embadurnado, al mismo rostro con su color natural;
y los drboles de metal v la imitacién del agua en la escena, agradébanle
més que los érboles verdaderos y el agua corriente” 1!, Hasta el amor
que es la fuerza matriz de su poesia no toma en él un cardcter
determinado: es a la vez mistico, libertino y analizador. Mistico, y
una ideal visién de Madona atraviesa sin cesar las horas claras o
sombrias de su espiritu. Es libertino, y visiones depravadas turban
a este hombre que acaba de adorar el dedo levantado de una virgen.
Se le llama “malsano” y es justa la palabra si con ella significamos
que sus pasiones no hallan circunstancias adaptables a sus exigencias.
Hay desacuerdo entre el hombre y el medio. Se dio cuenta de que
llegaba demasiado tarde en una civilizacién decadente y en vez de deplo-
rar este arribo tardio como La Bruyére y como Musset, con ello se re-
gocijé y se honrd. Era un hombre decadente y se hizo tefirico de
la decadencia °. Ante la voz de otros grandes poetas que no erijan
en teorfa sus vicios, que en el regazo maternal de la naturaleza sor-
prendan ritmos desconocidos, que copien tan bien que reproduzcan
hasta el golpe que da la azada a la tierra v el hacha al arbol, se
rdera el ritmo de este cantor de la sensacién artificiosa y del sopor
de la voluntad, entre las brumas del goce, como en el recipiente de una
méquina neumdtica mueren las mds acordadas vibraciones.
|Oh Ledén Tolstoy! Tras del espejo de tu alma donde se vefan
los hombres como lineas muy blancas v entrelazadas, no pudiste adivi-
nar ¢o6mo esas lineas alguna vez debian romperse en la dura necesidad
de la puerra. Pero la guerra es necesaria. Es necesaria, porque con
la bayoneta &l hombro y bajo el humo de los cafiones, olvida el
afeminado mozuelo de la ciudad los afeites con que ponia rosas en
su cara y violetas en sus ojeras. Es la poda que aparta el gajo viciado
del gajo henchido de savia. Que por mano torpe del hortelano se
vaya alguna vez la rama joven que es promesa de cosecha abundosa
—somos hombres, y en paz como en lucha, ¢l manto de nuestro
afecto o nuestro odio, puso sol o puso noche en toda empresa. Esta
guerra que hoy muerde al mundo serd una prolongacién de bases
sobre el edificio bambolcante de esos pueblos. El que antes vivibé entre
sedas verd que el rudo lienzo también arropa. La llama del incendio

0 Tedfilo Gautier: Imiroduccidn a las Flores del Mal.

11 {:nnde Ledn 'I'{:n-lll:lla;hlr dGué es el arie?

2 La Bruyére dijo: “Tout est i:ht et 1" on vient trop tard depuis plus
de sept mille ans qu” il v a des hommes el qui pensent”. Y Musset: “|e
suis venu trop t dans un monde trop vieux"”, (Cita de Paul Bourget
Essais de Psychologie conlémporaing).
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entrard por el palacio de imfgenes del poeta y por el mar de colores
del pintor v por la catarata de armonias del misico. |Y cantards,
poeta, el triunfo del valor, y pintards, pintor, la escena heroica, y
tras la lluvia de tus acordes se sentirin joh mdsico! piafar corceles
de batalla! Ya para ser artistas no necesitaréis embriagaros de absintio
en la taberna destartalada, que €l humo y ¢l fuego también embriagan,
y para sentir cdlidas las venas, no més os inyectaréis alcaloides, que
més caldea las venas ver la sangre nueva que por vosotros se precipita
y pone hierro en el mdsculo. Y para que vuestros hijos sean sefiores
que no dejen enmohecer el acero, tenéis ejemplos que pintarles: jAsi
fue tu abuelo! jAsi triunfé tu hermano! jAsi ese modesto soldado
se empiné como cumbrel

Ya en los lagares del arte se exprimen otras vifias. El mosto que
en su poesia nos presenta Gabriel d’Annunzio, verdad que es amargo
y fermentado, pero es mosto nuevo. En el cielo latino Verhaeren trazé
curvas de dguila. Nuevos hombres echan en el carcomido tronco fran-
cés agua que reverdecerd la rama seca: son los paroxistas. Cantan
la fébrica que humea, el aeroplano que vicla el aire v el submarino
que va a buscar en el fondo de la onda el nido de las sirenas. {Ese
serd el arte nuevo! Y ante los mil gérmenes de vida, que al duro
surco traerdn los cuatro vientos, se ablandarf el duro surco y serd
cuna de un érbol crguido y fuerte, en cuyo tronco aprendercmos
ejemplos de firmeza y en horas de bochorno nos daré frescor meneando
el abanico de sus ramas!

Esta conferencia fue lefda en la Universidad de Los Andes, la noche
del 28 de octubre de 1917, vy al ser clausurado el acto, €l muy digno Rector
de aquel I[nstituto, nuestro distinguido colaborador el Doctor Diego Carbonell,
tuvo estas palabras: “acabais de apreciar, en la contextura robusta de un
muchacho erudito, esto que serd la Patria del porvenir. Por lo menos, sefiores,
nosolros no tenemos una sola razém que aducir para negarle a la juveniud
venezolana de nuestra época el derecho de ser optimista cual corresponde
a csa cdad de la sensibilidad vigorosa. Esta conferencia que nos acaba de
dictar el joven Mariano Picén Salas, sefiala una futura originalidad muy elo-
cuente. Se bosgueja en ella, con la solidez de un pensamiento nutrido, una
personalidad exuberante, la cual no cabe en el alba fatidica de Juan Cristébal,
ni muche menos en la conciencia turbia de Roberio Greslou. Adivinase en
el joven conferencista, como lo advierte é mismo, ese amor a la vida que
exige el cumplimiento de una misin v que en una caceria de conceptos
y de labores mentales, va sonriendo a los libros, a las mujeres y a los grandes
especticulos serranos. Habia dicho que el esfuerzo de este muchacho sabio,
con nuestra ssbiduria alborotada, sorprende y entusissma: y su precocidad,
sin ser la de Pascal, la de Pico dec la Mirdindola o la pasmosa precocidad
de Goethe, pudiera ser, en el porvenir de la actual juventud de Venezuela.
cuando los afios consoliden la mentalidad exuberante, una personalidad de la
familia egpiritual de Cecilio Acosta, Fermin Toro y Aristides Rojas”, - N. de la D.
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Mariano Picdn Salas (1901-1965) dicta esta conferencia, como
selala la nota gue acompafia a su primera publicacién, cuando
sflo tenia 16 miios. A pesar del empaque libresco y cierta retdrica
adolescente, se advierte claramente una decidida toma de partido
en favor de las nuevas corrientes que se perfilan en esos afios;
v hasta puede sospecharse la filiacién marinettiana (no declarada)
de muchas de sus afirmaciones (sobre la guerra, el heroismo; la
fébrice, el aeroplano, el submarino...).

Tomamos el texto de su primera publicacién en la revista
Cultura Venezolana (Caracas), 11, 7 (junio de 1919), pp. 27-38.
La nota final pertenece n la redaccidn de la revista.
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LA JUVENTUD ARGENTINA DE CORDOBA
A LOS HOMBRES LIBRES DE SUD AMERICA

HOMBRES DE UNA REPUBLICA LIBRE, acabamos de romper la tltima
cadena que, en pleno siglo xx, nos ataba a la antigua dominacién
mondrquica ¥ mondstica. Hemos resuelto llamar a todas las cosas
con €l nombre que tienen. Cdrdoba se redime. Desde hoy contamos
para el pafs una verglienza menos y una libertad més. Los dolores
que quedan son las libertades que faltan. Creemos no equivocarnos,
las resonancias del corazdon nos lo advierten: estamos pisando sobre
una revolucién, estamos viviendo una hora americana.

La rebeldia estalla ahora en Cérdoba v es violenta porque aqui
los tiranos se habfan ensoberbecido y era necesario borrar para siempre
el recuerdo de los contra-revolucionarios de Mayo. Las universidades
han sido hasta aqui el refugio secular de los mediocres, la renta de
los ignorantes, la hospitalizacién segura de los invilidos y —lo que
es peor atin— el lugar en donde todas las formas de tiranizar y de
insensibilizar hallaron la cétedra que la dictara. Las universidades
han llegado a ser asi fiel reflejo de estas sociedades decadentes, que
s¢ empenan en ofrecer el triste espectdculo de una inmovilidad senil.
Por eso es que la ciencia frente a estas casas mudas y cerradas, pasa si-
lenciosa o entra mutilada y grotesca al servicio burocritico. Cuando en
un rapto fugaz abre sus puertas a los altos espiritus es para arrepen-
tirse luego y hacerles imposible la vida en su recinto. Por eso es que,
dentro de semejante régimen, las fuerzas naturales llevan a mediocrizar
la ensefianza, y el ensanchamiento vital de los organismos universitarios
no es el fruto del desarrollo orgénico, sino el aliento de la periodicidad
revolucionaria.

Nuestro régimen universitario —aun el més reciente— es anacré-
nico. Estd fundado sobre una especie de derecho divino: el derecho
divino del profesorado universitario. Se crea a si mismo. En €l nace
y en & muere. Mantiene un alejamiento olimpico. La Federacién
Universitaria de Cordoba se alza para luchar contra ese régimen y
enticnde que en ello le va la vida. Reclama un gobierno estrictamente
democritico y sostiene que el demos universitario, la soberania, el
derecho a darse el gobierno propio radica principalmente en los estu-
Jiantes. El concepto de autoridad que corresponde y acompafia a
un director 0 a un maestro en un hogar de estudiantes universitarios
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no puede apoyarsc en la fuerza de disciplinas extrafias a la substancia
misma de los estudios. La autoridad, en un hogar de estudiantes, no se
ejercita mandando, sino sugiriendo y amando: ensefiando.

Si no existe una vinculacidn espiritual entre el que ensefia y el
gue aprende, toda ensefianza es hostil y de consiguiente infecunda.
Toda la educacién es una larga obra d?: amor a los que aprenden.
Fundar la garantia de una paz fecunda en el articulo conminatorio de
un reglamento o de un estatuto es, en todo caso, amparar un régimen
cuartelario, pero no una labor de ciencia. Mantener la actual relacién
de gobernantes a gobernados es agitar el fermento de futuros trastornos.
Las almas de los jovenes deben ser movidas por fuerzas espirituales.
Los pastados resortes de la autoridad que emana de la fuerza no
se avienen con lo que reclaman el sentimiento y el concepto moderno
de las universidades. El chasquido del latigo sSlo puede rubricar el
silencio de los inconscientes o de los cobardes. La {inica actitud silen-
ciosa que cabe en un instituto de Ciencia es la del que escucha una
verdad o la del que experimenta para crearla o comprobarla.

Por eso queremos arrancar de raiz en el organismo universitario
el arcaico y barbaro concepto de autoridad que en estas casas de estudio
es un baluarte de absurda tirania v s6lo sirve para proteger criminal-
mente la falsa competencia. Ahora advertimos que la reciente reforma,
sinccramente liberal, aportada a la universidad de Cérdoba por ¢l
doctor Josfé Nicolds Matienzo, s6lo ha venido a probar que el mal
era més afligente de lo que imagindbamos y que los antiguos privilegios
disimulaban un estado de avanzada descomposicién. La reforma Ma-
tienzo no ha inaugurado una democracia universitaria, ha sancionado
el predominio de una casta de profesores. Los intereses creados en
torno a los mediocres han encontrado en ella un inesperado apoyo.
Se nos acusa ahora de insurrectos en nombre de un orden que no
discutimos, pero que nada tiene que hacer con nosotros. Si ello es
asi, si en nombre del orden se nos quiere seguir burlando y embru-
teciendo, proclamamos bien alto el derecho sagrado a la insurreccidn.
Entonces la tinica puerta que nos queda abierta a la esperanza es
el destino heroico de la juventud. El sacrificio es nuestro mejor estimulo;
la redencién espiritual de las juventudes americanas nuestra dnica
resompensa, pues sabemos que nuestras verdades lo son —y dolo-
rosas— de todo el continente. Que en nuestro pais una ley —se dice—,
la ley de Avellaneda, se opone a nuestros anhelos? Pues a reformar la
ley, que nuéstra salud moral lo estd exigiendo.

La juventud vive siempre en trance de herofsmo. Es desinteresada,
es pura. No ha tenido tiempo alin de contaminarse. No se equivoca
nunca en la eleccidn de sus propios maestros. Ante los jGvenes no se
hace méritos adulando o comprando. Hay que dejar que ellos mismos
elijan sus maestros y directores, seguros de que el acierto ha de
coronar sus determinaciones. En adelante, s6lo podrdn ser maestros en
la futura repiblica universitaria los verdaderos constructores de almas,
los creadores de verdad, de belleza y de bien.
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La juventud universitaria de Cordoba cree que ha llegado la hora
de plantear este grave problema a la consideracién del pais y de sus
hombres representativos.

Los sucesos acaecidos recientemente en la Universidad de Cérdoba,
con motivo de la eleccién rectoral, aclaran singularmente nuestra
razdén en la manera de apreciar el conflicto universitario. La federa-
cién universitaria de Cérdoba cree que debe hacer conocer al pafs
y a América las circunstancias de orden moral y juridico que invalidan
el acto electoral verificado el 15 de junio. Al confesar los ideales y
principios que mucven a la juventud en esta hora tnica de su vida,
quiere referir los aspectos locales del conflicto y levantar bien alta
la llama que estd quemando el viejo reducto de la opresidn clerical.
En la Universidad Nacional de Cérdoba y en esta ciudad no se han
presenciado des6érdenes; se ha contemplado v se contempla el naci-
miento de una verdadera revolucién que ha de agrupar bien pronto
bajo su bandera a todos los hombres libres del continente. Referiremos
los sucesos para que se vea cudnta razdn nos asistia y cuénta ver-
giienza nos sacé a la cara la cobardia y la perfidia de los reaccionarios.
Los actos de violencia, de los cuales nos responsabilizamos integra-
mente, se cumplian como en el ejercicio de puras ideas. Volteamos
lo que representa un alzamiento anacrénico y lo hicimos para poder
levantar siquiera el corazdn sobre estas ruinas. Aquellos representan
también la medida de nuestra indignacién en presencia de la miseria
moral, de la simulacién y del engafio artero que pretendia filtrarse
con las experiencias de la legalidad. El sentido moral estaba oscurecido
en las clases dirigentes por un farisefsmo tradicional y por una pavorosa
indigencia de ideales.

El espectdculo que ofrecfa la asamblea universitaria era repug
nante. Grupos amorales deseosos de captarse la buena voluntad del
futuro rector exploraban los contornos en el primer escrutinio, para
inclinarse luego al bando que parecia asegurar ¢l triunfo, sin recordar
la adhesién prblicamente empefiada, el compromiso de honor contraido
por los intereses de la Universidad. Otros —los més— en nombre
del sentimiento religioso y bajo la advocacién de la Compafiia de Jests,
exhortaban a la traicién y al pronunciamiento subalterno (jCuriosa
religion que ensefia a menospreciar el honot y a deprimir la persona-
lidad!: |religién para vencidos o para esclwns"‘_l Se habia obtenido
una reforma liberal mediante el sacrificio heroico de una garantia
y de la garantia se apoderaban los dnicos enemigos de la reforma.
En la sombra los jesuitas habian preparado el triunfo de una pro-
funda inmoralidad. Consentirla habria comportado otra traicién. A la
burla respondimos con la revolucién. La mayorfa expresaba la suma
de la regresidn, de la ignorancia y del vicio. Entonces dimos la dnica
lecciébn que cumplia y espantamos para siempre la amenaza del do-
minio clerical.
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La sancién moral es nuestra. El derecho también. Aquellos pu-
dieron obtener la sancién juridica, empotrarse en la ley. No se lo
permitimos. Antes de que la iniquidad fuera un acto jurfdico irrevoca-
ble y completo, nos apoderamos del salén de actos y arrojamos a la
canalla, s6lo entonces amedrentada, a 1a vera de los claustros. Que
esto es cierto, lo patentiza el hecho de haber, a continuacién, sesio-
nado en el propio salébn de actos la federacidn universitaria y de
haber firmado mil estudiantes, sobre el mismo pupitre rectoral, la
declaracitn de huelga indefinida.

En efecto, los estatutos reformados disponen gue la eleccién de
rector terminard en una sola sesién, proclaméndose inmediatamente
el resultado, previa lectura de cada una de las boletos y aprobacibn
del acta respectiva. Afirmamos sin temor de ser rectificados, que las
boletas no fueron leidas, que el acta no fue aprobada, que el rector
no fue proclamado y que, por consiguiente, para la ley, alin no existe
rector de esta Universidad.

La juventud universitaria de Cérdoba afirma que jamés hizo
cuestion de nombres ni de empleos. Se levantd contra un régimen
administrativo, contra un método docente, contra un concepto de auto-
ridad. Las funciones piiblicas sz ejercitaban en beneficio de determi-
nadas camarillas. No se reformaban ni planes ni reglamentos por temor
de que alguien en los cambios pudiera perder su empleo. La consigna
de “hoy por ti mafiana por mi” corria de boca en boca y asumfa
la preminencia de estatuto universitario. Los métodos docentes estaban
viciados de una estrecho dogmatismo, contribuyendo a mantener a la
Universidad apartada de la ciencia v de las disciplinas modernas. Las
lecciones, encerradas en la repeticidén interminable de viejos textos,
amparaban el espiritu de rutina v de sumisién. Los cuerpos univer-
sitarios, celosos guardianes de los dogmas, trataban de mantener en
clausura a la juventud, creyendo que la conspiracién del silencio puede
ser ejercidas en contra de la Ciencia. Fue entonces cuando la obscura
universidad mediterrdnea cerr§ sus puertas a Ferri, a Ferrero, a
Palacios y a tantos otros, ante el temor de que fuera perturbada su
plécida ignorancia. Hicimos entonces una santa revolucién y el régimen
cayd a nuestros golpes.

Crefmos honradamente que nuestro esfuerzo habfa creado alpo
nuevo, que por lo menos la elevacién de nuestros ideales merecia
algdn respeto. Asombrados, contemplados entonces cémo se coaligaban
para arrebatar nuestra conquista los mds crudos reaccionarios.

No podemos dejar librada nuestra suertc a la tiranfa de una
secta religiosa, ni al juego de intereses egofstas. A ellos se nos quiere
sacrificar. El que se titula rector de la Universidad de San Carlos
ha dicho su primera palabra: “Prefiero antes de renunciar que quede
¢l tendal de cadfveres de los estudiantes”. Palabras llenas de piedad
y de amor, de respeto reverencioso a la disciplina; palabras dignas
del jefe de una casa de altos estudios. No invoca ideales ni propdsitos
de accién cultural. Se siente custodiado por la fuerza y se alza soberbio
y amenazador. jArmoniosa leccién que acaba de dar a la juventud
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el primer ciudadano de una democracia universitaria] Recojamos la
leccitn, comparieros de toda América; acaso tenga el sentido de un
}:rﬁagju glorioso, la virtud de un llamamiento a la lucha suprema por

libertad; ella nos muestra el verdadero cardcter de la autoridad
universitaria, tirdnica y obcecada, que ve en cada peticién un agravio
y en cada pensamiento una semilla de rebelidn.

La juventud ya no pide. Exige que se le reconozca el derecho a
exteriorizar ese pensamiento propio en los cuerpos universitarios por
medio de sus representantes. Estd cansada de soportar a los tiranos.
Si ha sido capaz de realizar una revolucién en las conciencias, no
puede desconocérsele la capacidad de intervenir en el gobierno de su
propia casa.

La juventud universitaria de Cérdoba, por intermedio de su
federacidn, saluda a los compaiieros de la América toda y les incita
a colaborar en la obra de libertad que inicia.

Enrique F. Barrios, Horacio Valdés, Ismael C, Bordabehere, pre-
sidentes; Gumersindo Sayago, Alfredo Castellanos, Luis M. Méndez,
Jorge L. Bazante, Ceferino Garzén Maceda, Julic Molina, Carlos Sudrez
Pinto, Emilio R. Biagosch, Angel |. Nigro, Natalio |. Saibene, Antonio
Medina Allende, Ernesto Garzdn.

Este Manifiesto, impreso en una hoja s 4 columnas, se publicd
en Cérdoba (Argentina) el 21 de junio de 1918, Puede considerarse
como la proclama inicial del vasto movimiento que movilizd a
la juventud y sacudié a las universidades latincamericanas en esos
afios. Tanto por su lenguaje (emocional y agresivo) como por
su esplritu (renovador y latinoamericanista) revela estrecho paren-
tesco con el impulso que alimenta los proyectos de la vanguardia
literaria, e ilustra el caricier comiin de los proyectos renovadores
de csc periodo. El texte lo hemos tomado del libro de Gabriel
del Mazo: La Reforma Universitaria. 3 tomos. La Plata (Argentina):
Edicién del Centro de Estudiantes de Ingenieria, 1941 (Tomo I,
pp- 1-5).
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POETAS FUTURISTAS

RAMON VINYES

Paul Dermée.

DESDE LAS TRIBUNAS de Sic y de Nord-Sud, Paul Dermée oficia,

“La anticuada forma clésica es la forma contraria del clasicismo:
el autor es cldsico desde que domina su objeto; desde que la obra de
arte es una creacién distinta de su autor”.

La obra de Paul Dermée es de un lirismo furioso. Las poesias
de Spirales se mueven, saltan, bullen, tien. Pasan raudas por ellas
las sensaciones. Es una poesia de velocidad, de color, de trepidacién,
Paul Dermée hace sentir las vaguedades del crepfisculo en el sonido
de la nueva cuerda de acero que agregd a la lira.

“La emocién serd més fuerte, sc comunicari mejor, cuanto més
sea tomada de sus origenes. Un desarrollo literario sostenido es
siempre el oscurecimiento de un estado de alma. Ahora hien, 1a com-
plejidad de un instante es la unidad mdés fuerte que se puede dar a
una obra”.

Paul Dermée presiente que el duefio més despStico de la poesia
es la razén. Unicamente una gran sacudida puede libertarla de los
obstdculos gue le recortan las alas. Paul Dermée se lanza wveloz a
la carrera libertadora. Silba a nuestro ofdo como una flecha. Pasa
refleiando todas las luces que lograron inmovilidad. Apunta un estado
de alma y huye de é&l.

“El aparente desorden de los ltimos poetas no tiene nada de
comf@n con los simulacros de locura hamletiana de los poetas fin de
siglo =i1x. Actualmente, la falta de desarrollo es un intimo buceo
en el corazén del poeta; buceo que forzosamente ha de reforzar la
unidad de su obra®.

Se adivinaba el advenimiento de la escuela trepidante., Marinetti
patrociné la nueva religién de la velocidad cuando ya Liliencron habfa
escrito sus poesfas articuladas; cuando Walt Whitman habia cantado las
glorias y los dolores de las ciudades febricitantes, que después Ver-
haeren apocaliptiz; cuando Jules Romains y Andrés Spire daban
movimiento y pensamiento a las multitudes, creando la escuela de
los unanimistas.

Paul Dermée ha relevado el futurismo a poesfa. Arrancarfamos
el Maestrazgo de las manos de Guillaume Apollinaire para darlo a
Paul Dermée. El tefrico va més alld de sus teorfas, mientras que el
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esfuerzo aprisionador del nuevo canon estético, la limitacién empeque-
fiecedora del molde, conturba y quita soltura a los discipulos.

“El creador debe tener un alma ardiente guiada por un frio
raciocinio”.

La poesia habfa sido meditacién, contemplacidn, ensuefio, narra-
cién, pintura. Cuando meditdbamos, era Virgilio el que debia condu-
cirnos por los laberintos de la noche: cuando contemplibamos, era
una quietud lo que se hacia en nosotros, un anirvanamiento gque
quitaba intensidad al canto por la delicia que de él habiamos gustado;
cuando sofidbamos, la suspensidn vital robaba base al ensuefio que
s¢c deshilachaba en humo, lento como el incienso puesto sobre las
brasas; cuando narrdbamos, el torbellino de las otras vidas apagaba
el torbellino de la nuestra y el hecho quitaba la parte de total creacidn
que hubiera exigido la necesidad; cuando pintdbamos, sblo nos era
dado intensificar las lineas inméviles y ahondar los horizontes. En
Paul Dermée el futurismo representa el dinamismo agudo de la sensa-
cién. No hay que llevar nada a las Gltimas conclusiones. Llenaremos
el verso de motivos poéticos y no de desarrollos poéticos. Exigiremos
una sensibilidad que pueda seguirnos y vibrar con nosotros. Si al
correr se desgarra la niebla, hay que poderla sentir cerrarse detrdis
de nuestros pasos; si contemplamos un lucero, su titilacién nos ha de
acariclar como el rumor del agua.

Faltaba desprender del mérmol jénico el pesto que Grecia fijb.
Al avanzar por la via pcnatcnaica [sic] nos sorprendia cl friso del
Partendn donde las gréciles horas —Carpo, Auxo, Tal-lo habfan inmo-
vilizado su ligera planta. [Evohé! [Loemos el advenimiento! Hemos
encontrado todas las gradaciones de la actitud., Hemos encontrado el
sentido escultérico vy la emocidn escultérica en cada una de nuestras
sensaciones més réipidas.

Diriamos con Falguére, critico de Paul Dermée: *“Su poesia es
la paradojal negacién de la teorfa del disco de Newton. El galope
lirico no produce un color amorfo, al contrario, teje una visi6n har-
* ménica y sorprendente”.

A través de sus versos delicados y fuertes, nerviosos y feme-
ninos, agudos y precisos, pasa una frescura poética de una descon-
certante infantilidad. Es la flor en la eclosin; es el apuas cuando
atin no ha salido de la roca para ser fuente. Tiene un rosado descon-
cierto; son las sensaciones presentidas y dejadas. Da una idea de
plasticidad fugaz porgue no contiene nunca el gesto completo. Se exige
que nos demos cuenta del conjunto por un detalle. Es una poesia
que pide colaboracién eficaz. Va més alld de los que reconstruyen el
brazo de la Venus de Milo por el cuerpo que saben. Y serd belleza
para los que reconstruyan un cuerpo por el fragmento de un brazo
entrevisto vagamente o velozmente imaginado.

En las revueltas encrucijadas de la campifia helena, en la con-
fluencia de caminos dificiles, colocaban los antiguos un Hermes tutelar.
Con el dedo en el labio, la actitud reflexiva, los cegados ojos vueltos
hacia la luz del sol, que los llenaba sin iluminarlos, el Hermes pedia
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al viandante un olvide total de prevenciones y una amplia libertad
reflexiva para la escogencia del camino que debia conducirlo al tér-
mino feliz de su jornada.

Un Hermes nuevo pide también meditacidn y silencio en la con-
fluencia de los caminos que Paul Dermée entrecruza.

“La finalidad del poeta es la de crear una obra que viva de su
propia vida, lejos de él; que esté situada en un cielo especial, como
una isla alli en la lejania del horizonte”.

Paul Dermée se dice sin autobiografiarse; hay una impersonalidad
aguda en su personalidad, hay un objetivismo subjetivado.

Moja mi pluma en el tintero
la luz del dia se ha mezclado con mi tinta

El Discébolo heleno lanza su disco. Nos imaginamos verlo crguir
destacando toda la belleza de su cuerpo desnudo sobre las claras
lejanias. Rueda por la llanura la lanzada piedra... Y ora es un
riachuelo el que atraviesa, ora es un pinar, ora es un prado rojo de
amapolas. El correr del disco moldeard la actitud del cuerpo. La sen-
sacion se fijard en el miarmol. Y sabremos que una actitud puede
revelar un paisaje o un paisaje puede revelar una actitud. Un verso,
como el cuerpo del Discébolo, hard plisticas diversas sensaciones,
sensaciones secas, sin continuacidén. Cada gesto y cada palabra serdn
un diverso estado del alma.

La poesia de Paul Dermée es el primer paso firme que se da
hacia el milagro.

Consideraciones sobre la originalidad

Para el amigo ”{:u]uqll:luuu“. guien en “simple
pasatiempo™ no ha dicho ni palabras del todo
justas, ni palabras del todo desapasionadas,
que si ha dicho palabras menos insigni-
dig:m_'jtes que las que a Voces se le dicen a
iario.

Critico intransigente, td, el de las teorias estéticas arraigadas,
no condenes sin meditar,

Sabemos que encontrards en el futurismo, si te obstinas, elemen-
tos que te servirdn para un articulo de total rechazo, para un articulo
que amenizaris con agudezas sobre la andrquica ruptura de los moldes
del verso que crearon, en los viejos siglos, nuestros poetas padres.

Tiene muchos adeptos la escuela futurista en Francia y en Italia.
Son los principales Pierre Drieu La Rochelle, Roch Grey, Jack Mer-
cerau, A. Breton, Pierre Albert Birot, V. Huidobro, Aldo Carrd, Benozzo
Stanza y Luciano Folgore. Hay en ellos decadencia, impresionismo,
inestructuramiento [sic], togues maeterlinckianos, desbordamientos
proféticos a lo Walt Whitman, confusiones cubistas, tanteos pictdricos
estilizando a los primitivos, verbalismo que no quiere serlo, anarquia
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sin objeto, humorismo que rememora a Garganta en la vejez —la
pérdida de fuerza ha dado més malignidad a las palabras alegres
y grasosas [sic]—, confusién de cuadro a lo Eugéne Carriére y natu-
raleza de cuadro a lo Manet. .. y hay en ellos, ¥ es lo que les da valor,
toques de poesia verdadera.

Toques de poesia verdadera, de intensa belleza. Dejemos lo que
en su obra es producto de la teorfa, y vamos a lo que en su obra
es vida, es sensacidn, es visién. Paul Dermée, Luciano Folgore v Gui-
llaume Apollinaire culminan en la escuela futurista. Dermée y Folgore
son poetas intensisimos que buscan una nueva expresion para su
sentir y que, desgarrando la vestidura externa, dicen y explican estados
de espiritu insospechados, matices nuevos de las cosas, concordancias
desconcertantes, gradaciones de sentimientos, esbozos completos con
linea breve, vaguedades de colorido. Apollinaire lanza teorias entre
carcajada y carcajada. Lo posce la furia de la novedad. Hay en él,
por partes iguales, el excéntrico y el poeta. Su obra es como bazar
de mercader. Georges Duhamel nos lo ha dicho: Apollinaire exhibe
la casulla de brocados costosos junto a la pipa bretona del viejo gato
de mar; la espada toledana de heroicas divisas junto al grotesco can-
delero que sintié quemar, hasta el fin, la vela que sostenia en noche
en que un viejo celoso velaba junto a la cerrada puerta de la insegura
amante.

No creemos en la originalidad de metros cuando no va acompa-
fiada de una originalidad de fondo que la haga necesaria. Si el futu-
rismo fuera (nicamente una supresidén de puntuaciones, nos pareceria
el futurismo algo incalificable. No creemos tampoco en los que se
creen cldsicos porque usan las palabras que unos cldsicos usaron.
Creemos c¢n toda la novedad que dé un valor nuevo a las cosas, un
nuevo aspecto, un nuevo sentido. Se combatid a Verlaine y a Mallarmé
yva en nombre de Ronsard, ya en nombre de Hugo. Hoy tal vez se
combata a los futuristas en nombre de Mallarmé y de Verlaine. Pero
el critico sereno sabrd encontrar las sensaciones que manan de una
fuente idéntica —la fuente eterna de la poesia— aunque estén diver-
samente expresadas.

Vedlas en estas cuatro poesias que sefialamos como ejemplo,
poesias no de las mas caracteristicas pero si de las mas bellas de los
cuatro diferentisimos poetas. A la fontaine Belleire”, de Ronsard;
“Nuits de Juin"”, de Hugo; "Le ciel est par-dessus le toit”, de Verlaine
y “Soupir’’ de Mallarmé. Y sabré ver el critico c6mo los representantes
del clasicismo, del romanticismo, y del simbolismo —salvado el limite
de la escucla y de la teoria— se encuentran hermanados en el mundo
del sentimiento y de la belleza, sin distincién fundamental, mostrando
aspectos diversos del Todo, nuevas facetas de lo que, basado en
nuestra realidad, la resume intensificada, heroizada, o la transporta a
la distancia mas alta que nuestros suefios alcanzaron.

De la pléyade futurista, como de todas las pléyades que en
el mundo han sido, subsistirin los que han revolucionado el metro

poético, la gramética, y las puntuaciones, por las necesidades de su
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nueva expresién; no los que han revolucionado por revolucionar. Nos
apoyamos en Ortega y Gasset para decir que el idioma habla de las
cosas, las alude simplemente; el arte es el que las efectiia. Una moda-
lidad nueva de artc forzosamente ha de ampliar el sentido dec la
palabra, ahondarlo, moldearlo, “porque lo que un estilo dice no lo
puede decir otro”.

iEsta es la hora de las comprensiones— Jean Moréas, moribundo,
pidid a su antiguo amigo Mauricio Barrés que se acercara para mur-
murarle al oido sus ltimas palabras: “Oye, amigo mio, tengo que
decirte una cosa”. —La voz de Jean Morfas apenas se ofa—. “Ni
existen los clésicos, ni existen los romanticos, No hay arte antiguo
ni hay arte moderno. Tout ¢a c'est des béfises”.

Cierto, repetimos nosotros con Jean Moréas. No hay una belleza
de ayer, ni hay una belleza de hoy. Hay solamente una belleza. Pero
tampoco admitamos las conclusiones que algunos —Eugenio d'Ors,
por ejemplo— han sacado de las palabras del poeta para darnos como
norma las fdrmulas de Fidias y las férmulas de Rafael. Ningin autor ha
representado hasta hoy la total belleza. Claro que preferimos la
Danaida a las mdscaras de Constantin Guys —elegancias fantasmales
de Jockey Club; liones redondas en la hinchazdn caricatural de las
crinolinas—, pero tampoco negaremos a Guys gue ha revelado la
particula de belleza macabra que hay en sus dandys.

Si la belleza estd toda en Fidias y en Rafael, {qué lc queda a
Veldsquez? Si la belleza estd toda en Homero, f,qué de;aremns a
Shakespeare y al Dante?

[ Loemos la originalidad! Interpretemos los estilos. Claros u oscuros,
iqué més da si dentro de ellos va encerrada una sola chispa de
revelacién? Exprese el poeta lo inexpresado y no le importe torturar
las férmulas gramaticales que los ddmines fdsiles dictaron. Eso si,
evite la originalidad por la originalidad, las palabras mal juntadas que
dejan huir el tenue hilo de belleza que dentro de ellas debia encerrarse.
Muchos de los futuristas actuales perecerdn como han perecido los
clasicistas, los roméinticos, los modernistas, v los simbolistas. Tout ¢a
c'est des bétises.

“La peculiar manera que en cada poeta ha de desrealizar las
cosas, es el estilo”. Si pedimos estilo prestado, jcomo haremos nuestra
esta desrealizacién necesaria para llevar las cosas a la altitud en que
empiezan a ser poesia? Dejémonos de filiaciones y no impongamos
filiaciones. Que la forma expresiva surja voluntaria v que tenga la
intensidad necesaria para dar un valor. Los griegos nos revelan la
belleza externa del hombre; la Edad Media se internd en el hombre.
(Juedan para esta nuesira época moderna todos los matices, toda la
naturaleza, toda la ilimitada gomma [sic] que implica la unidén del
hombre externo y del hombre interno. No la podemos revelar con
la férmula de los cldsicos ni con la formula medioeval. Creemos nuestra
férmula. Venga cada temperamento con vestiduras adecuadas. Rémpan-
se moldes, créense escuelas. Pero acordémonos que nuestro valor ha
de radicar en la revelacion que hagamos de una nueva faceta de la
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belleza total. Mo hay un arte antiguo, ni hay un arte moderno. Hay
solamente una belleza. Clésicos, roménticos, parnasianos. .. Tout ¢a
c'est des bétises”.

Guillaume Apollinaire

Guillaume Apollinaire es el Maestro del futurismo. He aqui el
tipo perfecto del que crea una obra conforme a una teoria y no una
teorfa después de haber creado una obra.

Guillaume Apollinaire es un erudito y es un humorista. El erudito
colabord en la clasificacién de I’Enfer de la Bibliothégque Nationale
y €l humorista nos ha dado en le Poéte assassiné una novela truculenta-
mente rabelaisiana. Faltan las [otras] obras del Maestro del futurismo
y estas son Héresiargue et Cie. y Alcools.

Dirlamos que en Guillaume Apollinaire ¢l humorista y el erudito
han formado al poeta. Sus versos son una mezcla de saber petulante
y de risa contenida; de reconstruccidn libertina, a la manera del
Caballero de Boufflers, y dec noche burguesa en que sc cclebra el
santo de la nifia mayor con una orgia de champagne.

Lo que en Paul Dermée y en Luciano Folgore ha llegado a ser
poesia en Guillaume Apcllinaire es humour. La supresién de puntua-
ciones a €l se la deben los futuristas; los espacios arbitrarios los
debe el futurismo a Mallarmé, quien nos dijo en “Un coup de dés
jumais n'abolira le hasard” que un espacio en blanco podia también
colaborar en la poesia.

Otra novedad le dehemos afin a Apollinaire, a quien no le debe-
mos més que novedades: el dar por medio de la forma del verso una
impresidn visual de la sensacidn que en el verso va encerrada. Por
suerte nuestra, el sefior Apollinaire, hasta el presente, ha versificado
tnicamente la sensacién de la lluvia. Si llega a versificar la sensacién
del viento, hubiéramos hallado mads dificultades: &l para la forma
del verso, nosotros para la lectura.

No sentimos ninguna admiracién por Guillaume Apollinaire. Lo
sabemos un malabarista de la fantasia, un rebuscador de rarezas, un
original por la originalidad. Lo leemos como algo exdtico, como algo
que da la impresién de un trasteo de muebles al cambiar de casa
—alegria de un préximo reposo en la casa nueva, tristeza de la casa
que se¢ deja—. Es como esos paisajes vistos desde las ventanillas de
un tren, paisajes desarraigados de la naturaleza, paisajes fugaces y pol-
vorientos cuyo recuerdo queda enturbiado por las molestias del viaje.

Nosotros, que creemos en todas las modalidades, no creemos en
esta cercbralidad absoluta que reniega de todo sentimiento ¥ que hace
del verso una combinaciin jeroglifica bajo la que debe anotarse que
la solucién sc dard mafiana. Paul Dermée y Luciano Folgore salvan
al futurismo porque en el fondo de la embrollada combinacion métrica

encontramos la serenidad de la poesis, como un puro estanque dc
agua azul bajo la frondosidad malévola de las zarzas. En Guillaume
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Apollinaire encontramos una genial habilidad. La habilidad retSrica de
los juegos de palabras. Su exposicién de doctrinas futuristas tienc la
misma elocuencia que tenfan las imprecaciones de un conocido Maestro
Humanista cuando hablaba, valiéndose de los quevedos quevedescos,
mal de don Luis de Gdngora y Argote.

El nuevo 'efr. de la escuela Nord-Sur [sic], no es un poeta mal-
dito como Verlaine. Mas lejos del Rumanuuumﬂ, los futuristas no se
acuerdan tanto de aquellos poemas prefiados de ldgrimas y de des-
consuelo que tan decisiva brecha abrieron en el alma de nuestros
abuelos. Rolla y Chatterton empufiaron el arma homicida para liber-
tarse de las ataduras que los sujetaban a una sociedad incomprensiva
y vacua. La trepidacién de los disparos sonaba al oido de los poetas
padres del simbolismo: Baudelaire y Verlaine. Su concepcidn de la
vida era pesimista. Por haber comprendido la naturaleza, por saber
contemplar, y no auto analizarse eternamente, sintieron el miedo de
la violencia decisiva, y los paraisos artificiales fueron lenitivo eficaz
para sus vidas desorbitadas. Mallarmé trajo a la literatura francesa el
humour britdnico. En todos los poetas nuevos encontrariamos la huella
de este humour que les salva y embriaga como la droga verde a los
poetas malditos y como el revélver a los roméanticos. Guillaume Apolli-
naire mezcla la caricatural gracia inglesa —<chiste de accidén, no de
palabras— con la furiosa risa de Rabelais. A veces nos sorprende con
una fanfarrona silueta justa, y a veces nos escandaliza con crudezas
de un mal gusto imperdonable. Da la impresion de un clown vestido
por un sastre de firma; evoca un jocundo vendedor de especificos
para hacer arte puro.

Los nord-sudistas se agrupan a su vera. E]l Maestro Guillaume
Apollinaire proyecta una sombra genialmente protectora sobre ellos.
Es el Maestro de las estupendas extravagancias y de las sorprendentes
fantasias. Su talento y su cultura lo salvan de la fatalisima insig-

L'aube exaltée ainsi qu'un peuple de colombes

Arthur Rimbaud es uno de los pocos poetas que han dejado huella
en Apollinaire. Pero no el Rimbaud de los gritos poéticos, [sino]
el Rimbaud de los versos “Paris se repeuble”, del soneto “Voyelles”,
y, mis que todos, el Rimbaud de Les llluminations.

Je vis assis, tel qu'un ange aux mains d'un barbier.

Georges Duhamel cita entre los que influyeron a Apollinaire, a
Verlaine, a Heine y a Moréas. Lo negamos. En Verlaine hay un
sentimiento, en Heine una amargura, y en Moréas una serenidad que
Apollinaire nunca ha sentido. Quedan descontados los versos estra-
falarios de Verlaine que a su turno fueron escritos bajo las influencias
imperativas del mismo Rimbaud. El caso Verlaine-Rimbaud —la sen-
sibilidad verlaineana aprisionada por la osadfa del poeta sin 6rbita—
nos explica la influencia que sobre Paul Dermée y Luciano Folgore
ejerce Apollinaire.
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Sensibilidades exquisitas, poetas que tantean buscando su defi-
nitivo camino, cualquier senda nueva les parece més a propdsito para
expresar su nuevo senlir que las escuelas viejas.

La fuerza sugeridora de Guillaume Apollinaire es grande... ¥
he aqui su verdaderc maestrazgo y su verdadero poder.

En el bric-d-brac de sus oratorias, encuentran iluminaciéon los
que andan como ciegos buscando la clara palabra, reveladora de eso
confuso y cabtico que sienten, al unisono, pelpitar en el corazén y
el cerebro. Una vez la palabra encontrada, la tarea sc hace amable
y el grano s¢ hace prédigo. Insensiblemente van los poetas firmes
dejando la escuela tedrica para enconirar su yo. A Paul Dermée
podria llamérsele en vez de poeta futurista, poeta sentimentalista; a
Luciano Folgore podria llamérsele poeta pictSrico. El futurismo fue
su crisdlida. No nos equivocariamos en mucho si profetiziramos que
Paul Dermée llegard a poner puntos ¥ COMas en Sus VErsos, y que
Luciano Folgore se simplificard depurande e intensificando sus
visiones.

Guillaume Apollinaire ha sido calificado por Luc Durtain de
poeta anecdético y fantasista. Nos atreverfamos a fijar un retrato de
Guillaume Apollinaire: Un académico en una carreta de feria. Y lo
calificariamos de ironista amargado.

Debe marcarse un estupor frenético en la cara del que ha de
dejar un libro de ciencia para lanzar un abigarrado discurso a la
multitud. Las teorfas més descabelladas se diluirdn en la risa més
inarménicamente descoyuntada. La transicidon busca provocar a un
esfuerzo imaginativo de adaptacién. Los oyentes escuchardn palabras
venidas de otro mundo que no es el suyo, y moldeadas para ellos.
habrd un recelo en sus ojos... y la comprensiva agudeza del acadé-
mico humorista se exasperard delante del obsticulo. Los manifiestos
del Nord-Sur llegarin por eso a las convulsiones a que han llegado.

Pondriamos una maceta de juguetdn almoraduj en la ventana de
la carreta de feria que arrastra al académico que hay en Guillaume
Apollinaire. Quién sabe si alglin dia de cansancio el poeta se redima
aspirando el voluble perfume luminoso del almoraduj bajo la sombra
tenue de una nube que atraviesa la tarde.

Ramén Vinyes (1882-1952) fue un escritor catslin que wivid
en forma alternada en Barcelona (Espafa) y Barranquilla (Colom-
bia), lugar este iltimo donde cumplié un importante papel de
promotor ¥ renovador cultural (&1 es el referente apenss disfra-
zado del "sabio catalén™ que aparcce en Cien afos de soledad).
Su libreria fue centro de tertulia intelectual en Barranquilla y alli
nace la revista Voces (60 nimercs; 10 de agosto de 1917 - 30 de
abril de 1920}, que tuvo gran importancia en la vida cultural
del pafs y del continente. Aun cuando ni €l ni la revista Voces
puedan ser considerados en estricto sentido “vanguardistas™, su
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apertura a los aires nuevos, su irdnico e implacable cuestionamiento
a la retorizada cultura dominante, su labor de difusiém de los
nuevos escritores de América y Europa, etc, los sitGan como
importantes ¢ insoslayables factores en la defensa y sobre todo la
difusién de las nuevas corrientes del arte.

Su articulo sobre los “Poetas futuristas” es particularmente ilus-
trativo de esto que afirmamos. Hebria que observar que ¢l término
“futurismo™ tiene en Ramén Vinyes un sentido mucho més amplio
¥ una connotacién distinta a la que le diera Marinetti, 8 quien,
por otra parte, prefiere deliberadamente ignorar.

Este articulo (acompafiado de textos de Paul Dermée v Guillaume
Apollinaire) se publicé originalmente en Voces, Vol. II1, N® 27 (30
de junio de 1918). Publicamos el texto que se reproduce en la
compilacidn de Germén Vargas: Voces 1917-1920. Bogotd: Instituio
Colombiano de Cultura, 1977; pp. 55-64.



AL MARGEN DE LA MODERNA ESTETICA

JORGE LUIS BORGES

PARA EL HOMBRE, ¥ miis ain para ¢l adolescente, sobre cuyas espaldas
descansa todo lo gque posee el orbe de arrogante y de audaz, un nuevo
poema, una novela nueva, puede ser una Atlintida, una intima y
estupenda aventura.

Mas la potencia de admirar que hay en nosotros es limitada y,
agotados los primeros hallazgos, la ley de lasitud nos impone una
concepcién rigida del arte, hecha de normas inflexibles entre las cuales
queremos aprisionar todas las emociones y toda la belleza que han
sentido o sentirdn jamds los otros hombres. Para la critica existente,
estas normas son hoy la limpidez v la armonia. En todos los paises
donde han surgido las modernas tendencias (en Bohemia, en Francia,
en Alemania y en Espafia, la critica las ha sacrificado sobre la vieja
cruz de claridad y de eurritmia. No han advertido en la labor ultraista
més que los barroquismos de la forma, sin inquietarse del espiritu,
del nuevo angulo de visibn que la subraya.

Este dngulo de visidn es diametralmente diferente del suyo. Por
eso, toda advertencia cauta, toda burla, todo mohin de desdén basados
en los viejos idearios, no muestran més que una total incomprensién
del verdadero espiritu del ultra.

Intentaré una exégesis. Es posible que muchos ultraistas héllense
desacordes conmigo, por tratarse de un arte que traduce impresiones
esencialmente individuales, que abandona la grey vy busca al individuo.
Las palabras que siguen quieren unicamente ser la expresion de una
actitud ante el ultra. No aspiran a un valor objetivo.

El cristianismo y aun el paganismo se basaron sobre una concep-
cion de la vida esencialmente estdtica. Por eso, mientras las almas
fueron cristianas o paganas, el arte pudo buscar la eurritmia, la arqui-
tectura, Jenta y segura. Hoy triunfa la concepcién dindmica del kosmos
que proclamara Spencer y miramos la vida, no ya como algo terminado,
sino como un proteico devenir. Como una rauda carnavalesca tcoria
hecha de sufrimientos y de goces. Como un febril frondoso rojo aque-
larre ante el blanco terror de las estrellas. .. El ultraismo es la expre-
sion recién redimida del transformismo en literatura. Esa floracion
brusca de metiforas que en muchas obras creacionistas abruma a los
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profanos, sc justifica si plenamente y representa el esfucrzo del pocta
para expresar la milenaria juventud de la vida que, como él, se devora,
surge y renace, en cada segundo.

Verdad que hemos llegado tarde también. .. Miles de otros artis-
tas han pulsado las cuerdas del vivir. Entre el mundo externo y noso-
tros, entre nuestras emcciones mds intimas y nuestro propio yo, los
fenecidos siglos han elevade espesos bardales. Se nos ha querido
imponer la obsesidn de un eterno y mustio universo, de ramaje ago-
biado bajo las grises telarafias vy larvas de pretéritos simbolos. Y
nosotros queremos descubrir la vida. Queremos ver con ojos nuevos.
Por eso olvidamos la fastuosa fantasmagoria mitoldgica, que en toda
hembra librica quiere visualizar una faunesa y ante las formidables
selvas del mar, inevitablemente nos suguiere, con livida sonrisa encu-
bridora, la visién lamentable de Afrodita, surgiendo de un Mediterré-
neo de afiil ante un coro de obligados tritones. ..

La miel de la afioranza no nos deleita y quisiéramos ver todas
las cosas en un primicial floracién. Y al errar por esta finica noche
deslumbrada, cuyos dioses magnificos son los augustos reverberos de
luces dureas, semejantes a genios salomdnicos, prisioneros en copas
de cristal, quisiéramos sentir que todo en ella es nuevo y que esa
luna que surge tras un azul edificio no es la circular eterna palestra
sobre la cual los muertos han hecho tantos ejercicios de retdrica, sino
una luna nueva, virginal y auroralmente nueva.

Aun lo trivial como esas vividas naranjas, auroras que en fervo-
rosas, lujuriosas piras, incendian los claustrales mercados, es también
dnico, como lnica es la estremante [sic] noche deslumbrada, aténita
de azul, como una gran montafia con surtidores de astros y selvas
claras de constelaciones.

El ultraismo no es quizds otra cosa que la espléndida sintesis
de la literatura antigua, que la Gltima piedra redondeando su milenaria
fibrica. Esa premisa tan fecunda que considera las palabras no como
puentes para las ideas, sino como fines en si, halla en €l su apoteosis.

Tal vez esta verdad no sea absoluta pero por un instante al
menos es sorprendente ver en las tendencias novisimas, algo as{ como
el divino crepisculo, como la Gltima roja floracién, como el canto del
cisne de la retdrica. ..

Este articulo de Borges, uno de los primercs que dedica a los
problemas del arte nuevo, se publica en la revista Grecia de Sevilla,
N* XXXIX, el 31 de enero de 1920, pp. 15 y ss.

Transcribimos el texto de Gloria Videla: El Ultraismo. Madrid:
Gredos, 2a. ed.. 1971; pp. 203-206. Aparcce aqui con el titulo
de “Al margen de la moderna lirica™.
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EL DADAISMO Y NUESTRA EPOCA

LUIS RODRIGUEZ-EMBIL

EN UNA TABERNA pE ZunricH, hacia el fin de la guerra, un grupo
cosmopolita de estudiantes fundé ¢l dadaismo. De Zurich pasé la nueva
escuela a Francia y Alemania. El nuevo movimiento llamado en Francia
"Mouvement Dada”, gané adeptos casi inmediatamente. No tan sélo
adeptos sino piblico, lo cual parcce acaso mis inexplicable, dada
la carencia absoluta —y proclamada— de sentido, de objeto, de idea
del movimiento mismo. En esta carencia (que constituye, paraddijica-
mente, por otra parte, su razén de ser), se halla también su tinico
derecho a reclamar una originalidad cualquiera. El dadafsmo es la
negacién abierta de la l6gica; escuela artistica, la negacién del arte;
método nuevo, la negacién del método: procedimiento de expresién,
y casi, casi de toda expresién [sic]. Es enemigo de la gramética en to-
das sus partes; de la puntuacién misma. En manos de imbéciles es sélo
un instrumento de megalomania o de impotencia, y, por tanto, en
nada interesante. Pero he aqui lo estupendo: dos autores por lo menos,
que yo sepa hasta ahora, dos autores que ya han hecho algo, que poseen
talento, demostrado fuera del dadaismo, se han convertido a €1, sibita-
mente: estos dos autores, franceses ambos y a que [sic] volveré a
referirme en este apunte, son Jean Cocteau y Blaise Cendrars.

Y sin embargo, ¢l novisimo movimiento ha proclamado en un
manifiesto publicado en su 6rgano, “391", (Hitulo que segin declara-
cién de Francis Picabla, uno de los jefes del dadaismo, si puede
hablarse de jefes en el dadafsmo, no significa ni puede significar cosa
alguna, como tampoco la palabra Dadf), lo que sigue:

Dad4, no quiers nada, nada, nada; hace algo para que el piblico
diga: No comprendemos nada. Los dadalstas no son nada, vy de
seguro no llegardn a nada.

El dadaismo, pues, no es, repitimoslo, nada en ahsoluto. He
visto en Ginebra, ¥y en compafifa de un querido e inteligente amigo
y colega, Gabriel de la Campa, una llamada exposicién de cuadros
dadaistas: eran, en una reducida habitacién de la rue du Mont Blanc,
unos cuantos marcos y, dentro de ellos, algunas lineas inconexas acri-
billadas de incoherentes leyendas: *“‘Ascensién hacia Dios", “apetitos
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sexuales’”, “luciérnagas”, “trombones estrepitosos”, “soles™... No

habia pintura salguna, y las lineas trazadas no repmmntnban. ru aln

con un esfuerzo grande de la voluntad y la imaginacién, ninguna cosa

conocida. Era algo grotesco, vacio, alucinante tal vez un se

Emu una fantasmagoria demente, vy, en seguida, cansado. Nada, En
ecto.

El cuarto en que estaban expuestos los cuadros se hallaba aban-
donado por completo a los visitantes. Contra una puerta cerrada,
desnuda de todo ornamento, habfa un anuncio de dos publicaciones
de la escuela: “391”, ya nombrado, y Proverbe. Tocamos a la puerta,
presentdse un muchﬂ{:l{n Himido: era el vendedor de las revistas. Le
compramos dos ejemplares de cada una de ellas, como recuerdo.
Le preguntamos:

—Sabes ti lo que representa alguno de estos cuadros?

—Moi? non, Monsieur.

Reimos. Rie €1 también. Refmos més, ya fuera, recorriendo las
dos revistas, La mayor lleva como subtitulo las siguientes palabras
que traduzco aqui literalmente: “Calendario cine del corazdn abstracto”.
- (“calendrier cinema du coeur abstrait’). Y puede verse en su texto
un dibujo (cinco lineas curvas) de F. Picabia, con este rétulo: "“cinismo
sin escala”; un “poema verde”, de Pierre-Albert Birot; un articulo
(el solo inteligible) de B. Ribemont-Dessaignes titulado: No, inico
placer. Y asimismo puede leerse en el propio niimero unas deliciosa-
mente exilarantes caracterizaciones en dos lineas, de las principales
figuras del dadafsmo. Por ejemplo: “Ribemont-Dessaignes: demasiado
bien educado”; “Reverdy: me produce la impresidn de ser un director
de cédrcel”; esta sobre todo: “Léger: normando; declara que es preciso
tener siempre un pie dentro de la...”. Agregaré en honor de la
exactitud, que la palabra del famoso Mariscal de Napoledn se encuentra
escrita, en la revista, con todas sus letras.

No he oido ni leido, en relacién con el movimiento Dadd, sino
condenaciones o risas; y en efecto, lo absurdo no puede ser sino con-
denado o reido. Reir, va es algo, es aun mucho, sobre todo en nuestra
época sombria. Dadd lo consigue sin gran trabajo. .. Fuera de eso, no
es nada, €l lo proclama: no tenemos derecho a dudar de su palabra,
ni motivo para dudar de ella.

Mas, una vez comprobado todo lo anterior, debo hacer una con-
fesibn sincera: sorpréndeme, en los comentarios (numerosos no obs-
tante, comentarios uniformemente irritados o burlones) que el dadaismo
sugiere, no haber hallado hasta el presente una sola observacién que
relacione el movimiento mismo con los dias que corren. Y sin embargo,
bien sabemos todos que no existe movimiento artistico alguno (o
emparentado, aun cuando sélo sea lejanamente, con el arte, aun cuando
sea tnicamente para negarlo) que no guarde alguna relacién —v
directa casi siempre o siempre— con la €época en la cual y de la cual
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casi siempre también surge. El dadaismo es, ya lo hemos visto, una
negacién. Y nuestra época?

El dadaismo surgié en los meses postreros de la guerra, vy se
extendié a Ia conclusibn de la guerra —en estos dias post-bélicos
que no son todavia enteramente, tampoco, dias de paz. El mundo vivia,
hasta hace dos afios, en un delirio de dolor y herofsmo, sostenido por
un ideal también heroico, por una fe desesperada en el triunfo del
bien, de la justicia, de 1a definitiva paz, de Ia fraternidad. Millones
de combatientes, toda la juventud de Buropa y parte de la de América,
padecfan de suerte casi sobrehumana, luchaban y morfan en la con-
vicciébn —sostén supremo— de hacerlo por un mundo mejor. De esa
juventud, que habiendo en general perdido hace ya largo tiempo toda
fe ultraterrena se asia con ansia patética a la terrena fe del bien
humano, la mayor parte de los que eran los mejores desaparecieron
en la tormenta. Sobrevivié una parte de ellos, v de los otros, v fue
¢l més envidiable destino probablemente el de los que no sobrevivieron.
Los que quedaban han presenciado, como coronamiento de sus esfuer-
708 todos, el desplomarse de un mundo de hermosas ilusiones: no
reina la justicia en este mundo ni parece estar préxima a reinar; la
tierra se divide como antes —m#is que antes tal vez, mfs que nunce—
en ricos y pobres: v los pobres —los més— f{rguense escuélidos v
amenazantes, torcida la boca en un rictus de odio maldiciente; v los
otros retienen sus riquezas, medrosos de perderlas en breve, presin-
tiendo més o menos vagamente la catfstrofe, mas sin otro pensamiento
que retardarla en todo lo posible y pozar bajamente del momento
que pasa; la sofiada fraternidad es odic o desconfianza mutuos; la
sofiada justicia, un bello mito que se desvanece en nieblas de oro v
sangre, y guerra latente o abierta, multiforme v sin tregua, la
sofiada paz.

El derrumbe moral es en verdad tan formidable, tan recio ha
sido sin duda el choque de millones de conciencias, que 1a desorienta-
cién de este instante tenfa por fuerza que ser, y es, en efecto, trégica.
Tal desorientacién se refleja en las costumbres, en las ideass, hasta
en la moda; pero sobre todo, como era fatal que ocurriese, se refleja
en el arte. El arte es el mis desorientado. T.as almas més altas son
fatalmente, también, las que més padecen. } A dénde, en este crepfisculo,
en esta hora turbia de desencadenamiento de apetitos, tormar los ojos
v buscar la luz?

Dos actitudes son posibles para la élite moral e intelectual en
circunstancias tales, y no sé si existe una tercera; o bien trascender
la realidad v colocar el propio ideal v la propia esperanza més alla
de ella, o bien dejarse ganar por el desencanto completo, por la
completa desesperanza cuva expresidn final e inesperada puede, en
algunos casos, ser la risa. En otros términos dicho: parecen imponerse,
en caso anflogo, el absoluto misticismo o el escepticismo también
absoluto: © el pesimismo o el optimismo sin matices. El primero es
en realidad un acto de fe, es todavia un acto de fe, ya sca en la
humanidad (fe la més dificil quizéds hoy de todas) o en un mds alld,
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cualquiera que sea el nombre que se le aplique, o sin nombre alguno.
Pero es un acto de fe, y muchos no la tienen, ni el valor de tenerla.
Entonces se cae en el pesimismo negado. Entonces nace el dadaismo.
La risa entonces es un derivative bienhechor, al menos de momento,
se experimenta como libertador lo absurdo, y Jean Cocteau, artista
de sensibilidad y talento, escribe El buey en el techo, farsa guifiolesca,
y Cendrars en un mismo volumen clama con magnifica desesperanza
en la primera parte: “Sefior, nada ha cambiado desde que no eres ya
rey, el mal se ha hecho una muleta con tu cruz" (versos que recuerdan
un poco otros, anteriores a ellos, de nuestra gran poetise Dulce Maria
Borrero), vy se pone en la tercera parte a hacer calembours tontos y
desprovistos de sentido:

Odile réve ad bord de I'lle
Odile a peur du crocodile.
Et, pour éviter un “ci-ght”.
Le crocodile croque Odile!

Precisamente este libro de Cendrars, desprovisto de todo nexo,
de toda unidad, de todo pensamiento fundamental, resulta simbélico.
Hay en €] amargura profunda y alegrfa grotesca de payaso, risa y
ligrimas en estado, por decirlo asi, primordiales, vy en el fondo una
negacién, informulada, mas no menos rotunda por ello. Y he aqui
que en estos dias han cafdo en mis manos unos versos de Jean Carrére,
donde el poeta, antes descreido, joven aln como Cendrars, va a dar
al otro extremo: desengafiado, a Dios. Desengafiado de todo esperar
terreno, después del sacrificio y de la guerra:

Voici les hommes
s'entrepillant
sous lex royaumes
croulants.
Coeurs sans pardon,
paix éphémere:
L’Europe entiffre
& Pabandon. . .

{Cémo hallar una razdn de creer y de emplear la propia activi-
dad? “No haciendo depender la propia vida de los acontecimientos’:

Le ciel inmense
fouvre et 5'émeut.
L'dme s'#lance

1 Blaise Cendrars: Du Mande Entier, dividido en tres partes: “Las Pascuas
de Nueva York", “La Briss [sic: Prosg] del Transiberiano” y “Panamé
o las aventuras de mis siete tios".
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Pero muchos, digdmoslo otra vez —y no necesariamente de los
peores, ni aun de los malos-— carecen de la fuerza interior necesaria
para, contra todo y a pesar de todo, realizar este acto de suprema fe.
Y creyéndose convencidos hasta de la inutilidad de protestar o malde-
cir, tratan de divertirse con juegos de la mente, como otros s¢ entregan
al tango o al alcohol. Los primeros afirman quand méme, con sublime
herofsmo; los segundos niegan, consciente o inconscientemente. El
dadaismo, que en si mismo no es nada, en relacién con la época
en que nace o no es nada tampoco, o ¢3 una forma (negativa a su
vez v sin duda pasajera, —esperemos al menos que lo sea, por la
salud del mundo—) de aquel negar. Los primeros estin en lo cierto:
la razén y la intuicién se unen para decirnos que lo estdn, pese &
toda la tristeza horrible (v que ellos tal vez sienten méds que nadie)
de la hora; v es de ellos de donde puede venir la luz, porque ellos
la han visto o creido verla, clara o confusamente. De los segundos
s6lo puede venir un bien fugitivo: la risa, o la sonrisa, bien positivo,
pero impermanente, ¥ sin mafiana. El alma colectiva oscila hoy entre
los unos y los otros; dolorosamente; y como todas las épocas y todos
los seres se encamina, a través de todas sus angustias y sus pruebas.
hacia la afirmaci6n.

Luis Rodriguez-Embil {Cuba, 1579-1954) fue escritor y diplomé-
tico. En funciones consulares vivié en diversos pafses de Europs
entre 1908 y 1934, Pertenece m una promocidn intelectual muy
anterior a la de los vanguardistas, formada en un sisterna de valores
antagénicos con ellos, cosa que se evidencia en este articulo. Sin
embargo tiene el mérite de ser &ste uno de los primeros articulos
que, desde una posicién de abierto rechazo, no se queda en la
mera caricatura superficial v anecddtica, sino que trata de "com-
prender” el fenSmeno artistico que cuestiona articulindolo a las
condiciones histdricas y culturales en que surge.

Reproducimos el texto publicado (no sabemos si por primera
vez) en la Revista Chilena (Santiago de Chile), Afic IV, N? 35
(septiembre de 1920}, pp. 522-527. Anotamos de paso que el
mismo artfculo —indicando como fuente la Revista Chileng— se
publica en la revista Nosoiros de Buenos Aires (XIV, 137; octubre
de 1920: pp. 282.287), con el tiulo de "Sobre el ‘dadafsmo’ ™.
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PRIMER MANIFIESTO “AGU”

[ALBERTO ROJAS JIMENEZ
MARTIN BUNSTER]

En un principio la emocién fue.

Agi. Lo elemental. La voz aldgica.

El primer grito de ]a came.

Hoy s6lo queda la palabra sobajeada y sobajeada,
Lunar postizo, colorete.

Fuera hilvanes!. ..

El agua es el agua.
La tierra es la tierra.

El cielo es el cielo.

No busquemos.

Glosemos sélo la emocién orgénica de lo que estd: la célula, ¢l
corpasculo de Tuz y de sonido.

Sefialemos el punto vital de cada instante.

Afirmemos la trascendencia de las fiestas esponténeas.

No busquemos.
No busquemos.
No busquemos.

Recibamos.
Seamos dnfora: Espejo-Nervio.

Reivindiquemos el sobresalto, la caricia fugaz, el mordisco. ..
La tristeza de la grasa sobre el abdomen. ..
El juego de los misculos.. .

Vamos a la Emocidn Desnuda.
Sin forma. Sin forma.

------------------------

------------------------



iEL GRITO!... EL GRITO!... EL GRITO!
Poetas:

A sincerarse. El paso ha sido dado.

Agd es la Verdad. Lo Esponténeo,

Agd no necesita aprendizaje. Ni lecturas. Ni erudicion.
Agi esta.

1920; Juan MARTIN. ZAIN GUIMEL

Los seuddnimos “Juan Martin” vy “Zain Guimel" corresponden a
los poetas chilenos Martin Bunster v Alberto Rojas Giménez
(1900-1934) , respectivamente. El primerc abandond pronto el ejer-
cicio literario; Rojas Giménez (o Jiménez), cuya temprana muerte
dejd una obra dispersa vy una leyenda de bohemia, fue uno de los
principales animadores de Claridad, la combativa ¥ renovadora
revista de la Federacién de Estudiantes de Chile. Pablo Neruda
escribe en su homenaje su poema “Alberto Rojas Giménez viene
volando"” y en sus memorias le dedica varias péginas: “Habia
fundade vwna nueva escuela poética con el nombre de “Agl’, que,
segin €|, era el grito primario del hombre, el primer verso del
recién nacido” (Confieso que he vivido. Barcelona: Seix Barral,
1974; p. 59).

El “Primer Manifiesto Ag("” se publica en la revista Claridad,
Afio I, No. € (13 de noviembre de 1920), p. 7. Es el primer
texto de una pédgina encabezada por el titulo de “Las nuevas ten-
dencias estfticas: Agd", redactads, diagramada y firmada por Juan
Martin v Zain Guimel.

82



ANATOMIA DE MI ULTRA

JORGE LUIS BORGES

LA ESTETICA es el andamiaje de los argumentos edificados a posteriori
para legitimar los juicios que hace nuestra intuicién scbre las mani-
festaciones de arte. Esto, en lo referente al critico. En lo que atane
a los artistas, el caso cambia. Puede asumir todas las formas entre
aquellos dos polos antagdnicos de la mentalidad, que son el polo
impresionista y el polo expresionista. En el primero, el individuo se
abandona al ambiente; en el segundo, el ambiente es el instrumento
del individuo. (De paso, es curioso constatar que los escritores auto-
biogrificos, los que mds alarde hacen de su individualidad recia, son
en el fondo los méds sujetos a las realidades tangibles. Verbigracia,
Baroja) . Sélo hay, pues, dos estéticas: la estética pasiva de los espejos
y la estética activa de los prismas. Ambas pueden existir juntas. Asi,
en la renovacion actual literaria —esencialmente expresionista— el
futurismo, con su exaltacién de la objetividad cinética de nuestro
siglo, representa la tendencia pasiva, mansa, de sumision al medio. ..

Ya cimentadas estas bases, enunciaré las intenciones de mis es-
fuerzos liricos.

Yo busco en ellos la sensacion en gi, y no la descripciéon dec las
premisas espaciales o temporales que la rodean. Siempre ha sido cos-
tumbre de los poetas ejecutar una reversion del proceso emotivo
que se habia operado en su conciencia; es decir, volver de la emocitn
a la sensacion, y de ésta a los agentes que la causaron. Yo —y notese
bien que hablo de intentos y no de realizaciones colmadas— anheic
un arte que traduzca la emocién desnuda, depurada de los adicionales
datos que la preceden. Un arte que rehuye lo dérmico, lo metafisico
y los iltimos planos egocéntricos o mordaces.

Para esto —como para toda poesia— hay dos imprescindibles
medios: €l ritmo y la metafora. El elemento acistico y ¢l elemento
lumincso.

El ritmo: no encarcelado en los pentagramas de la métrica, sino
ondulante, suelto redimido, bruscamente truncado.

La metdfora: esa curva verbal que traza casi siempre entre dos
puntos —espirituales— el camino més breve.

Publicedo ¢n la revista Ultre, Madrid, ¢l 20 de mayo de 1921.
Tomamos el texto de César Fernindez Moreno: La realidad v los
papeles (Madrid: Aguilar, 1967), p. 493.
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ESPIRAL

JACQUES EDWARDS

EL PRIMER PASO FIRME que dio el dadaismo en el mundo fue en 1919,
cuando nuestro jefe Tristin Tzara, dijo:

—"'Sefiores: DADA no significa nada”.

Desde ese dia el dadafsmo ha seguido progresando.

La dimensién del infinito o arquitectura del silencio, de todo
lo constantemente silencioso, fue el punto de partida de la gran revo-
lucién estética.

Considerando los seres y las cosas como una pura ilusién, periodos
de evolucidén, el artista medium puede transformar sorprendiendo al
tiempo.

Rebusca estética hasta el infinito, sujetdndose a las normas de
la concentracidn espiral y giratoria.

Todo lo creado alrededor de nuestra vida encontrd su importancia
estética.

Sello de correo, maquinaria de reloj, barGmetro, sartenes. Kanguri,
foca, pingliinos, albatros.

La dltima gran guerra, espiral silenciosa en el planeta, propor-
cion6 a los nervios de Europa la necesaria laxitud. He ahi la wver-
dadera importancia de la guerra.

Ameérica, equilibrio vacuno, repugna a DADA.

La seudo solidez mental americana reird el chiste cien afos
después. América es simplemente abono., ESTAFA.

DADA es bueno porque no concede ninguna importancia a la
eternidad.

Historia, policia privada, cocina, box, medicina, todo es DADA.
En todas partes estd nADA. DADA DA DADA DAR.

Todo pADA es cometa, mévil, materia sideral con espermatozoides
vivos y saltones. DaDA chocard con la absurda geomeirfa de los astros.

La cordillera de los Andes, tragedia espiritual sin comparacidn
posible, tiene una grandeza que escapa a todas las disciplinas. El arco
de triunfo y las pirdmides son monumentos absurdos, pantanales. Todo
monumento €s un pensamiento antigiratorio; es momia o manifestacion
cadaverizante. Mas vale un poste de teléfonos con su marafa de alam-
bres en cualquier pucblo chato, con la condicién de que pueda ser més
feo todavia.
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La verdad durard una hora 3 lo sumo. La materia es inmortal
porgue se destruye a cada instante. EVOLUCION.

DADA destruird a DADA.

DADA serd perseguido por los gobernantes.

Conclusion:

DADA es lo infinitamente giratorio que forma el siLENCIO del todo.

pADA es fermento astronémico, oblongo, gaseoso sin exageracién

y de color amarillo. Pero no significa nada.

Jacques Edwards es seudonimo del escritor chileno Joaquin
Edwards Bello (1887-1968); en 1921, a su regreso de Europa,
publica Metamorfosis, un libro de “composiciones ultraistas y da-
daistas”, segin propia presentacién. El autor aparece con el titulo
de “Chargé d'affaires DADA au Chili”, y més adelante se presenta
como “Jacques Edwards, proclamado presidente DADA por Tristin
Tzara cn la proclamacién universal de presidentes en el “Saldén
des Indépendants”, Paris 1919”, El libro estd dedicado “A Tristin
Tzard, inventor de la lengua francess".

“Espiral” es el texto gue encabeza el folleto, y lo tomamos
de la reedicidbn hecha en Chile: Jacques Edwards: Metamorfosis.
Santiago: Editorial Nascimento, 1979; pp. 1315,
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PALABRAS PRELIMINARES A GALERAS DE PAFQOS

OTILIO VIGIL-DIAZ

Y0 HE TENDIDO, por supervisidn instintiva, a realizar la ambicién de
que habla el divino poeta Baudelaire a Arsenio Houssaye: a la ambi-
cidn de sofiar con una prosa poética, musical, sin ritmo ni rima,
bastante flexible y bastante trunca para adaptarse a los movimientos
liricos del alma, a las ondulaciones del suefio v a los sobresaltos de
la conciencia,

Peter Altemberg aconseja: “ante todo, esciichate a ti mismo, da
oidos en ti a tu propia voz; no tengas verglienza de ti mismo; no
te dejes asustar por tus somidos, aunque sean desacostumbrados, con
tal de que sean tuyos; ten valor para tus desnudeces; pinta un hombre

en una frase; un suceso del alma en una pégina; ¥ un paisaje en una
palabra®.

Siempre me he empefiado en no perder el pensamiento v la pala-
bra que me da con lealtad y exactitud la medida de mi sensibilidad,
mi musica intima, la conservacién intacta de mi yo: y por lo demés
y los més, que derrame su veneno el crdtalo y su baba el caracol.

Por lo que toca a la estética del futuro, ésta serd amétrica, astrin-
Eentc y wagneriana, por no decir que serd la divina armonia del

Es pertinente advertir que mis poemas, aquellos que adoro de
hinojos, venidos de profundidades misteriosas, los més complicados,
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los que piden la camisa de fuerza, ¥ que conservo inéditos, para
desleirlos mds tarde en el azul, a través de mis “Flautas de Paris”,
uncs fueron escritos en Francia; otros, los més, hace dos lustros,
sin influencias ni calcomatismos.

(“Galeras de Pafos”?... Afroditas, Melitas, Lesbias, Hetairas y
Pallakas. Incubos y Sicubos. Sadismos y Masoquismos. Sitiros y
Bacantes coronados de pdmpanos. Eurritmicos efebos deshojando rosas.
Lechos de sidndalo y marfil. Simiente. Palomas blancas y vasos de
perfumes, Turibulos de crepitantes y embriagadoras sandédracas. Cré-
teras de hidromiel. Liras y flautas. Anforas de vino color de sangre
y de topacio. Esclavos, remos de plata, y veldmenes rezumando plrpura
sobre las ondas azules y espumosas del ponto que arrulla y refresca
la isla maldita de Chipre. Pues nada de esto; el titulo de este libro,
nada tiene que ver con el alma de este libro, que es casi inofensiva,
transparenie y sencilla como una campifia; es simplemente el cumpli-
miento de un canon parnasiano: todo titulo debe ser bello, poco im-
porta que no diga nada.

Réstame glosar algo de “De Profundis”: cuando Jesis de Galilea
les dice a los ricos: repartid vuestras riquezas a los pobres, no les
da tal consejo por el bien material de los pobres, sino para el bien
del alma de los ricos; esto es: un camino fécil y sencillo para llegar
al reino del Sefior. Cuando vo te digo: lector, este libro no se vende,
se compra, no te doy tal férmula por especulacidn mercurial, pues
jaméis me han arrojado del templo a latigazos: no he manchado la
aristocracia etolia de mi alma en los muelles de Cartago, ni en los
prostibulos de Bizancio; es que necesito ir a Athenas, a Roma, ¥

arme de nuevo por el (nico camino liquido lirico, de los caminos
liguidos de que habla Homero: el Sena, de cuyas orillas luminosas
y sofiadoras, te pagaré tus discos de plata, con mis discos, cincelados
en el oro purisimo de mis sensaciones armoniosas.

Este texto del poeta dominicano Otilio Vigil-Diaz (1880-1961)
s¢ publica como Preliminar de su libro de poemas Galeras de Pafos
{(1921). A pesar de la entusiasta afirmacidn de Manuel Rueda,
que lo considera el iniciador del vanguardismo no sélo en Repi-
blica Dominicana sino en América (Manuel Rueda y Lupo Her
nindez Rueda: Anfologia panordmica de la poesia dominicana
contempordnea (1912-1962), Santiago, R. D.: Universidad Catélica
Madre y Maestra, 1970; cfr. p. 418), la obra de Vigil Disz corres-
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ponde a la poética del Modernismo en su etapa final. Su vedrinismo
no puede ser considerado un movimiento poético en propiedad de
términos sino més bien, como sefiala Alberto Baeza Flores, "una
actitud d'annunziana™ en la que s¢ revela la bisqueda de salida
a las limitaciones del Modernismo. El texto que aqui se reproduce
ilustra muy bien lo que decimos, ya que si bien contiene una
propuesta de renovacidn del Modernismo, estd dentro de su mismo
horizonte poético (“una prosa poética, musical, sin ritmo ni
rima..."”, etc., calza con bastante precisidén con lo que postila
Dario el final de las “Palabras liminares” de Prosas profenas).

Para la reproduccién del texto, a falta del original, utilizamos
dos fuentes (ambas con fallas de transcripcifn), la arriba citada
Aniologia panordmica de Rueds y Hernéndez Rueda (pp. 416-417)
y Manifiestos literarios de la Republica Dominicana, de Andrés
L. Mateo (Santo Domingo: Publicaciones de la Biblioteca Nacional,
1984; pp. 31-32).
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LA POESIA

VICENTE HUIDOBRO

APARTE DE LA significacin gramatical del lenguaje, hay otra, una
significacién mégica, que es la tnica que nos interesa. Uno es el
lenguaje objetivo que sirve para nombrar las cosas del mundo sin
sacarlas fuera de su calidad de inventario; el otro rompe esa norma
convencional y en €l las palabras pierden su representacién estricta
para adquirir otra més profunda y como rodeada de un aura luminosa
ue debe elevar al lector del planc habitual y envolverlo en una atmdés-
Eﬂra encantada,

En todas las cosas hay una palabra interna, una palabra latente
y que estd debajo de la palabra que las designa. Esa es la palabra
que debe descubrir el pocta.

La poesia es el vocablo virgen de todo prejuicio; el verbo creado
y creador, la palabra recién nacida. Ella se desarrolla en el alba
primera del mundo. Su precisién no consiste en denominar las cosas,
sino en no alejarse del alba.

Su vocabulario es infinito porque ella no cree en la certeza de
todas sus posibles combinaciones. Y su rol es convertir las probabili-
dades en certeza. Su valor estd marcado por la distancia que va de
lo que vemos a lo que imaginamos. Para ella no hay pasado ni futuro.

El poeta crea fuera del mundo que existe €l que debiera existir.
Yo tengo derecho a querer ver una flor que anda o un rebafio de
ovejas atravesando el arco iris, y el que quiera negarme este derecho
o limitar el campo de mis visiones debe ser considerado un simple
inepto.

El poeta hace cambiar de vida a las cosas de la Naturaleza, saca
con su red todo aquello que se mueve en el caos de lo innombrado,
tiende hilos eléctricos entre las palabras y alumbra de repente rincones
desconocidos, y todo ese mundo estalla en fantasmas inesperados.

El valor del lenguaje de la poesia estd en razdn directa de su
alejamiento del lenguaje que se habla. Esto es lo que el vulgo no
puede comprender porgue no quiere aceptar que el poeta trate de
expresar sblo lo inexpresable. Lo otro queda para los vecinos de la
ciudad. El lector corriente no se da cuenta de que el mundo rebasa
fuera del valor de las palabras, que queda siempre un més alld de Ia
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vista humana, un campo inmenso lejos de las férmulas del tréfico
diario.

La Poesia es un desafio a la Razén, el {inico desafio que la razén
puede aceptar, pues una crea su realidad en el mundo que Es y la
otra en el que ESTA SIENDO.

La Poesia estd antes del principio del hombre y después del fin
del hombre. Ella es el lenguaje del Paraiso y el lenguaje del Juicio
Final, ella ordena las ubres de la eternidad, ella es intangible como
el tabd del cielo.

La Poesia es el lenguaje de la Creacion. Por eso sblo los que
llevan el recuerdo de aquel tiempo, sélo los que no han olvidado
los vagidos del parto universal ni los acentos del mundo en su for-
macién, son poetas. Las células del poeta estdn amasadas en el primer
dolor y guardan el ritmo del primer espasmo. En la garganta del poeta
el universo busca su voz, una voz inmortal.

El poeta representa el drama angustioso que se realiza entre el
mundo y el cerebro humano, entre el mundo y su representacidn. El
que no haya sentido el drama que se juega entre la cosa y la palabra,
no podrd comprenderme.

El poeta conoce el eco de los llamados de las cosas a las palabras,
ve los lazos sutiles que se tienden las cosas entre si, oye las voces
secretas que se lanzan unas a otras palabras separadas por distancias
inconmensurables. Hace darse la mano a vocablos enemigos desde el
principio del mundo, los agrupa y los obliga a marchar en su rebafo
por rebeldes que sean, descubre las alusiones méds misteriosas del
verbo y las condensa en un plano superior, las entreteje en su discurso,
en donde lo arbitraric pasa a tomar un rol encantatorio. Al todo
cobra nueva fuerza y asi puede penetrar en la carne y dar fiebre al
alma. Alli coge ese temblor ardiente de la palabra interna que abre
el cerebro del lector y le da alas y lo transporta a un plano superior,
lo eleva de rango. Entonces se¢ apoderan del alma la fascinacién miste-
riosa y la tremenda majestad.

Las palabras tienen un genic recSndito, un pasado mégico que
s6lo el poeta sabe descubrir, porque él siempre vuelve a la fuente.

El lenguaje se convierte en un ceremonial de conjuro y se pre-
senta en la luminosidad de su desnudez inicial ajena a todo vestuario
convencional fijado de antemano.

Toda poesia vdlida tiende al dltimo limite de la imaginacidn.
Y no sblo de la imaginacién, sino del espiritu mismo, porque la
poesia no es otra cosa que el dltimo horizonte, que es, a su vez,
la arista en donde los extremos se tocan, en donde no hay contra-
diccion ni duda. Al llegar a ese lindero final el encadenamiento
habitual de los fendmenos rompe su légica, v al otro lado, en donde
empiezan las tierras del poeta, la cadena se rehace en una lbgica
nueva.

El poeta os tiende la mano para conduciros més alld del dltimo
horizonte, més arriba de la punta de la pirdmide, en ese campo
que s¢ extiende méds alld de lo verdadero y lo falso, més alld de
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la vida y de la muerte, més alld del cspacio y del tiempo, méds alld
de la razén y la fantasia, mds alld del espiritu y la materia.

Alli ha plantado el &rbol de sus ojos y desde alli contempla
el mundo, desde alli os habla v os descubre los secretos del mundo.

Hay en su garganta un incendio inextinguible.

Hay ademés ese balanceo de mar entre dos estrellas.

Y hay ese Fiat Lux que lleva clavado cn su lengua.

Este texto se subtitula “Fragmento de una conferencia leida en
el Ateneo de Madrid, el afio 1921". Se publica como préloge a
la edicidn espafiola de Temblor de cielo (Madrid: Editorial Plu-
tarco, 1931),

Reproducimos aqui el texto de Obras Complefas (Santiago:
Editorial Andrés Bello, 1976), tomo I, pp. T16-T17.
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LA CREACION PURA
(Ensayo de estética)

VICENTE HUIDOBRO

EL ENTUSIASMO ARTISTICO de nuestra época v la lucha entre las
diferentes concepciones individuales o colectivas resultantes de este
entusiasmo, han wvuelto a poner de moda los problemas estéticos,
como en tiempos de Hegel y Schleiermacher.

No obstante, hoy debemos exigir mayor claridad y mayor precisién
que las de aquella época, pues el lenguaje metafisico de todos los
profesores de estética del siglo xvirn y de comienzos del xi1x no tiene
ningin sentido para nosotros.

Por ello debemos alejarnos lo més posible de la metafisica y
gproximarnos cada vez més a la filosofia cientifica.

Empecemos por estudiar las diferentes fases, los diversos aspec-
tos bajo los que el arte se ha presentado o puede presentarse.

Estas fases pueden reducirse a tres, y para designarlas con mayor
claridad, he aquf el esquema que imaginé:

Arte inferior al medio (Arte reproductivo).

Arte en armonfa con el medio (Arte de adaptacidén) .

Arte superior al medio (Arte creativo).

Cada una de las partes que componen este esquema, Y que marca

una &poca en la historia del arte, involucrard un segundo esquema,
también compuesto de tres partes y que resume la evolucién de cada
una de aquellas épocas:

Predominio de la intelipencia sobre la sensibilidad.

Armonfa entre la sensibilidad y la inteligencia.

Predominio de la sensibilidad sobre la inteligencia.

Al analizar, por ejemplo, el primer elemento del primer esquema
—es decir, el Arte reproductivo—, diremos que los primeros pasos
hacia su exteriorizacién los da la Inteligencia, que busca y ensaya.
Se trata de reproducir la Naturaleza, y la Razén intenta hacerlo con
la mayor economfa y sencillez de que el artista ez capaz.

Se dejaré a un lado todo lo superfluo. En esta época, cada dia
hay que resolver un nuevo problema v la Inteligencia debe trabajar
con tal ardor que la sensibilidad queda relegada a segundo plano,
como supeditada a la Razdn.
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Pero pronto llega la segunda época: los principales problemas
ya se hallan resueltos, vy todo lo superfluo e innecesario para la elabo-
racién de la obra ha sido cuidadosamente desechado. La sensibilidad
toma entonces su puesto cerca de la Inteligencia y barniza a la obra
de cierto calor que la hace menos seca vy le da més vida que en su
primer perfiodo. Esta segunda época marca el apogeo de un arte.

Las generaciones de artistas que vienen luego han aprendido este
arte por recetas, se han habituado a €] y son capaces de realizarlo
de memoria; no obstante, han olvidado las leyes iniciales que lo
constituyen y gue son su esencia misma, no viendo méis que su lado
externo y superficial, en una palabra: su apariencia. Ellos ejecutan
las obras por pura sensibilidad, y hasta se puede decir que maquinal-
mente, pues el hibito hace pasar del consciente al inconsciente. Con
ello empieza la tercera época; es decir, la decadencia.

Debo decir que en cada una de estas etapas toman parte varias
escuelas; asi, en la etapa del arte reproductivo, tenemos el arte egipcio.
chino, griego, ¢l de los primitivos, el Renacimiento, el cldsico, el
roméntico, etc. La historla del arte entera estd llena de ejemplos que
atestiguan lo dicho.

Es evidente que hay, en estas diversas etapas, artistas en los
que una facultad predomina sobre la otra; pero la generalidad sigue
fatalmente el camino aqui trazado.

Toda escuela seria que marca una época empieza forzosamente
por un periodo de bdsqueda en el que Ia Inteligencia dirige los esfuer-
zos del artista. Este primer perfodo puede tener como origen la
sensibilidad v la intuicién; es decir, una serie de adquisiciones incons-
cientes. Partiendo siempre de la base que todo pasa primero por los
sentidos. Pero esto sélo ocurre en el instante de la gestacién, que es
un trabejo anterior al de la produccién misma y como su primer
impulso. Es el trabaio en las tinieblas, pero al salir a la luz, al
exteriorizarse, la Inteligencia empieza a trabajar.

Es un error bastante difundido el creer que la intuicién forma
parte de la sensibilidad. Para Kant, no puede haber en ésta una
intuicién intelectual. Por el contrario, Schelling dice aue sélo 1a intui-
cién intelectual puede sorprender la relacién de unidad fundamental
que existe entre lo real y lo ideal.

La intuicién es conocimiento a priori y s6lo entra en la obra
como impulso: es anterior a la realizacién v en contados casos ocupa
un lugar en el curso de esta Gltima.

De todos modos, la intuicién no se halla més cerca de la sensi-
bilidad sino que brota de un acuerdo répido que se establece entre
el corazém vy el cerehro, como una chispa eléctrica aque de pronto
surgiera iluminando el fondo més oscuro de un receptficulo.

En una conferencia que di en el Ateneo de Buenos Aires, en
julio de 1916, decia que toda la historia del arte no es sino la historia
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de la evolucidn del Hombre-Espejo hacia el Hombre-Dics, v que al
estudiar esta evolucidn uno vefa claramente la tendencia natural del
arte a separarse més y més de la realidad preexistente para buscar
su propia verdad, du;u.ndu atrés todo lo superfluo y todo lo que puede
impedir su realizacién perfecta. Y agregué que todo ello es tan visible
al observador como puede serlo en geologfa la evolucién del Paloplo-
therium pasando por el Anquitherium para llegar al caballo.

Esta idea de artista como creador absoluto, del Artista-Dios, me
la sugirié6 un viejo poeta indigena de Sudamérica (aimaré) que dijo:
“El poeta es un dios; no cantes a la lluvia, poeta, haz llover”. A pesar
de que el autor de estos versos cayd en el error de confundir al poeta
con el mago v creer que el artista para aparecer como un creador
debe cambiar las leyes del mundo, cuando lo que ha de hacer consiste
en crear su propio mundo, paralelo e independiente de la Naturaleza.

La idea de que la verdad del arte v la verdad de la vida estén
separadas de la verdad cientifice e intelectual, viene sin duda desde
bastante lejos, pero nadie la habfa precisado y demostrado tan clara-
mente como Schleiermacher cuando decfa, a comienzos del siglo pasado,
que “la poesfa no busca la verdad o, més bien, ella busca una verdad
que nada tiene en comtn con la verdad objetiva”.

“El arte y la poesia sélo expresan la verdad de la conciencia
singular” 1,

Es preciso hacer notar esta diferencia entre la verdad de la vida
y la verdad del arte; una que existe antes del artista, y otra que le
es posterior, que es producida por éste.

El confundir ambas verdades es la principal fuente de error en el
juicio estético.

Debemos poner atencidn en este punto, pues la época que co-
mienza serd eminentemente creativa. El Hombre sacude su yugo, se
rebela contra la naturaleza como antafio se rebelara Lucifer contra
Dios, a pesar de que esta rebeliSn s6lo es aparente, pues el hombre
nunca estuvo mds cerca de la Naturaleza que ahora que ya no busca
imitarla en sus apariencias, sino hacer lo mismo que ella, imitdndola
en el plano de sus leves constructivas, en la realizacién de un todo,
en el mecanismo de la produccién de nuevas formas.

Veremos en seguida cdémo el hombre, producto de la Naturaleza,
sigue en sus producciones independientes ¢l mismo origen y las mismas
leyes que la Naturaleza.

No se trata de imitar la Naturaleza, sino que hacer como ella; no
imitar sus exteriorizaciones sino su poder exteriorizador.

Ya que el hombre pertenece a la Naturaleza y no puede evadirse
de ella, debe obtener de ella la esencia de sus creaciones. Tendremos,
pues, que considerar las relaciones que hav entre el mundo objetivo
¥ ¢l Yo, ¢l mundo subjetivo del artista.

El artista obtiene sus motivos y sus elementos del mundo objetivo,
los transforma vy combina, v los devuelve al mundo objetivo bajo la

1 Aesthétik, pégs. 55-61.
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forma de nuevos hechos. Este fendmeno estético es tan libre e inde-

pendiente como cualquier otro fenémeno del mundo exterior, tal
como una planta, un péjaro, un astro o un fruto, y tiene, como éstos,

su razén de ser en s{ mismo y los mismos derechos e independencia.

El estudio de los diversos elementos que ofrecen al artista los
fendmenos del mundo objetivo, la seleccidon de algunos v la elimina-
cidn de otros, segiin la conveniencia de la obra que se intenta realizar,
es lo que forma el Sistema.

De este modo, el sistema del arte de adaptacién es distinto del
arte reproductivo, pues el artista perteneciente al primero saca de la
NMaturaleza otros elementos que el artista imitativo, ocurriendo igual
cosa con el artista de la época de creacidn.

Por tanto el sistema es el puente por donde los elementos del
mundo objetivo pasan al Yo o mundo subjetivo. _

El estudio de los medios de expresién con que estos elementos
ya elegidos sz hacen llegar hasta el mundo objetivo, constituye la
Técnica.

En consecuencia, la técnica es el puente que se halla entre el
mundo subjetivo v el mundo objetivo creado por el artista.

MUNDO OBJETIVO REGRESD AL
o [ ] e
LOS DIVERSDS IETEFTC HECHO NUEVO
ELEMENTCS CREADD POR EL
ARTISTA

Este nuevo hecho creado por el artista es precisamente el que nos
interesa, y su estudio, unido al estudic de su génesis, constituye la
Estética o teoria del Arte. _

La armonia perfecta entre el Sistema y la Técnica es la que
hace el Fstilo; vy el predominio de uno de estos factores sobre el otro
da como resultado la Manera.

Diremos, pues, que un artista tiene estilo cuando los medios
que emplea para realizar su obra estdn en perfecta armonia con los
elementos que escogid en el mundo objetivo.

Cuando un artista posee buena técnica pero no sabe escoger en
forma perfecta sus elementos o, por el contrario, cuando los elementos
que emplea son los que més convienen a su obra pero su técnica deja
que desear, dicho artista no logrard jamés un estilo, sélo tendri
una mancra.

No nos ocuparemos de aquellos cuyo sistema estd en desacuerdo
absoluto con la técnica. Estos no pueden entrar en un estudio serio
del arte, aunque sean la gran mayoria, alegren a los periodistas y sean
la gloria de los salones de falsos aficionados.

Deseo antes de terminar este articulo aclarar un punto: casi todos
los sabios modernos quieren negarle al artista su derecho de creacidn,
y se dirfa que los propios artistas le temen a esa palabra.
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Yo lucho desde bastante tiempo por el arte de creacién pura y
ésta ha sido una verdadera obsesién en toda mi obra. Ya en mi libro
Pasando vy pasando, publicado en enero de 1914, dije que al poeta debe
interesarle “el acto creativo y no el de la cristalizacién” 2.

Son precisamente estos cientificos que niegan al artista el derecho
de creacidn quienes deberlan més que nadie otorgérselo.

iAcaso el arte de la mecfinica no consiste también en humanizar
a la Naturaleza y no desemboca en la creacidn?

Y si se le concede al mecénico el derecho de crear, lpor qué
habria de negérsele al artista?

Cuando uno dice que un automévil tiene 20 caballos de fuerza,
nadie ve los 20 caballos; el hombre ha creado un equivalente a é&stos,
pero ellos no aparecen ante nosotros. Ha obrado como la Naturaleza.

El Hombre, en este caso, ha creado algo, sin imitar a la Natura-
leza en sus apariencias sino obedeciendo a sus leyes internas. Y es
curioso comprobar cémo el hombre ha seguido en sus creaciones el
mismo orden de la Naturaleza, no s6lo en el mecanismo constructivo
sino también en el cronolégico.

El Hombre empieza por ver, luego oye, después habla y por dltimo
piensa. En sus creaciones, €l hombre siguié este mismo orden que le
ha sido impuesto. Primero inventé la fotografia, que consiste en un
nervio éptico mecénico. Luego el teléfono, que es un nervio auditivo
mecénico. Después el graméfono, que consiste en cuerdas vocales mecé-
nicas; y, por dltimo, el cine, que es el pensamiento mecénico.

Y no sflo en esto, sino que en todas las creaciones humanas se
ha producido una seleccién artificial exactamente paralela a la selec-
E}dg;dﬁtum], obedeciendo siempre a las mismas leyes de adaptacién

0.

Uno encuenira esto tanto en la obra de arte como en la mecédnica
y en cada una de las producciones humanas.

Por ello yo decfa en una conferencia sobre Estética, en 1916,
que una obra de arte “es una nueva realidad cdésmica que el artista
agrega a la MNaturaleza, ¥ que cn ella debe tener, como los astros,
una atmdsfera propia v una fuerza centripeta y otra centrifuga. Fuerzas
que le dan un equilibrio perfecto y la arrojan fuera del centro
productor”.

Ha llegado ¢l momento de llamar la atencidn de los artistas acerca
de la creacién pura, sobre la que s& habla mucho, pero nada se hace.

“La creacidn pura®, subtitulado “Ensayo de estética”, se publica
por primera vez en francés, en el N* 7 {abril de 1921) de 'Esprif
Nouveau de Paris. Fse mismo afio se incorpora como prélogo a
Saisons choisies (Paris: Editions La Cible, 1921). Es considerado
por Cedomil Goic como “uno de sus mejores ensayos tedricos del

2 Pasande v pasando, crénicas y comentarios, Imprenta Chile, Santiago de
Chile, 1914 (N. del T.).
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creacionismo™ (La poesla de Vicente Huidobro. Santisgo: Edi-
ciones de log Anales de la Universidad de Chile, [1956], p. 42).

Tomamos el texto que se reproduce en Obras Completas (Santia-
go: Editorial Andrés Bello, 1976), tomo I, pp. 718722,
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PROCLAMA [de PRISMA]

NAIPES I FILOSOFIA. — Barajando un mazo de cartas se puede conseguir
que vayan saliendo en un enfilamiento més o menos simétrico. Claro
que las combinaciones asi hacederas son limitadas i de humilde interés.
Pero si en vez de manipular naipes, se manipulan palabras imponentes
i estupendas, palabras con entorchados i aureolas, entonces ya cambia
diametralmente el asunto.

En su forma més enrevesada i dificil, se intenta hasta explicar
la vida mediante esos dibujos, i al barajador lo rotulamos filésofo.
Para que merezea tal nombre, la tradicién le fuerza a escamotear todas
las facetas de la existencia menos una, sobre la cual asienta las demaés,
i a decir que lo tinico verdadero son los Atomos o la energia o cual
quier otra cosa. ..

{Como si la realidad que nos estruja entrafiablemente, hubiera me-
nester muletas o explicaciones!

SENTIMENTALISMO PREVISTO. — En su formea més evidente i autom4-
tica, el juego de entrelazar palabras campea en esa entablillada naderfa
que es la literatura actual. Los poetas s6lo se ocupan de cambiar de
sitio los cachivaches ormamentales que los rubenianos heredaron de
GoOnpgora —las rosas, los cisnes, los faunos, los dioses griegos, los
paisajes ecudnimes i enjardinados— jengarzar millonariamente, los
flojos adjetivos inefable, divino, azul, misterioso! Cufinta socarronerfa
i cuéinta mentira en ese manosear de ineficaces i desdibujadas palabras,
cufintc miedo altanero de adentrarse verdaderamente en las cosas,
cuinta impotencia en esa vanagloria de simbolos ajenos! Mientras
tanto los demés liricos, aquellos que no ostentan el tatuaje azul rube-
niano, ejercen un anecdotismo gérrulo, i fomentan penas rimables
que barnizadas de visualidades oportunas venderén después con un
gesto de amaestrada sencillez i de espontaneidad prevista.

ANOUTLOSAMIENTO DE 10 LIBRE. — [ unos i otros sefioritos de la
cultura latina, gariteros de su alma, se pedestalizan sobre las marmé-
reas leyes estéticas para dignificar ejercicio tan lamentable. Todos
quieren realizar obras apelmazadas i perennes. Todos viven en su
autobiografia, todos creen en su personalidad, esa mescolanza de per-
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cepciones entreveradas de salpicaduras de citas, de admiraciones pro-
vocadas i puntiaguda lirastenia. Todos tienden a la enciclopedia, a
los aniversarios i a los volimenes tupidos.

El concepto histérico de la vida muerde sus horas. En vez de
voncederle a cada instante su carfcter suficiente i total, los colocan
en jerarquias prolijas. Escriben dramas i novelas abarrotadas de encru-
vijadas espirituales, de gestos culminantes i de apoteosis donde se
remansa definitivamente el vivir. Han inventado ese andamiaje lite-
rarioc —lJa estética— seglin la cual hay que preparar las situaciones
i empalmar las imédgenes, i que convierte lo que debiera ser 4gil i
brincador en un estuerzo indigno i trabajoso. Idiotez que les hace
urdir un soneto para colocar una linea, i decir en doscientas pédginas
lo cabedero en dos renglones. (Desde ya puede asegurarse que la
novela, esa cosa maciza engendrada por la supersticién del yo va a
desaparecer, como ha sucedido con la epopeya i otras categorias
dilatadas) .

'ULTRA. — Nosotros los ultraistas en esta época de mercachifles que
exhiben corazones disecados i plasman el rostro en carnavales de
muecas —queremos desanguilosar el arte. Licito i envidiable como
cualquier otro placer es el que motivan las palabras eficazmente
trabadas, mas hai que convenir en lo absurdo de honrar los que le
venden, traficando con flacas fioferias 1 trampas antiquisimas. Nuestro
arte quiere superar esas martingalas de siempre i descubrir facetas
insospechadas al mundo. Hemos sintetizado la poesia en su elemento
primordial: la metafora, a la que concedemos una maxima indepen-
dencia, més alld de los jueguitos de aquellos que comparan entre si
cosas de forma scinejante, equiparando con un circo a la luna. Cada
verso de nuesiros poemas posee su vida individual i representa una
vision inédita. El Ultraismo propende asi a la formacién de una
mitologia emocional i variable. Sus versos, que excluyen la palabreria
i las victorias baratas conseguidas mediante el despilfarro de palabras
exdticas, tienen la contextura decisiva de los marconigramas.

LATIGUILLO. — Hemos lanzado Prisma para democratizar esas normas.
Hemos embanderado de poemas las calles, hemos iluminado con ldm-
paras verbales vuestro camino, hemos cefiido wuestros muros con
enredaderas de versos: que ellos, izados como gritos, vivan la momen-
tdnea eternidad de todas las cosas, i sea comparable su belleza dadivosa
1 transitoria, a la de un jardin vislumbrando a la misica desparramada
por una abierta ventana i que colma todo el paisaje.

Guillermo de Torre. Eduardo Gonzdlez Lanuza. Guillermo Juan.
Jorge Luis Borges.
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Esta “Proclama™ se publice en Prismg (N° 1, diciembre de
1921), revista mural argentina que se pegaba en las paredes de
las calles de Buenos Aires. El segundo y dltimo nimero de la
revista aparece en marzo de 1922, La “Proclama” se reproduce
en Espafia en la revista Ultrg, Madrid, N* 21 (1 de enero de
1922). Tomamos el texto de César Ferninder Moreno: La realidad
y los papeles (Madrid: Aguilar, 1967), pp. 498-499, donde aparece
erréneamente fechado en diciembre de 1922.

Nota: El seudénimo de “Guillermo Juan™ corresponde a Guillermo
Juan Borges (1906-1966), poeta y humorista, pariente de Jorge
Luiz Borges.
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MANIFIESTO ESTRIDENTISTA NUMERO 1

MANUEL MAPLES ARCE

ILUMINACIONES SUBVERSIVAS de Renée Dunan, F. T. Marinetti, Gui-
llermo de Torre, Lasso de la Vega, Salvat-Papasseit, etc., y Algunas
Cristalizaciones Marginales.

E MUERA EL CURA HIDALGO
X  ABAJO S5AN - RAFAEL - SAN
I LAZARO

T ESQUINA

o

SE PROHIBE FIJTAR ANUNCIOS

En nombre de la vanguardia actualista de México, sinceramente
horrorizada de todas las placas notariales y rétulos consagrados de
sistema cartulario, con veinte siglos de éxito efusivo en farmacias y
droguerias subvencionadas por la ley, me centralizo en el wvértice
eclactante de mi insustituible categoria presentista, equiléteramente
convencida y eminentemente revolucionaria, mientras que todo el
mundo que estd fuera del eje, se contempla esféricamente aténito con
las manos torcidas, imperativa y categbricamente afirmo, sin més excep-
ciones a los ““players” diamectralmente explosivos en incendios fono-

y gritos acorralados, que mi estridentismo deshiciente y acen-

para defenderme de las pedradas literales de los tltimos ple-

biscitos intelectivos: Muera el Cura Hidalgo, Abajo San Rafael, San
Lézaro, Esquina, Se prohibe fijar anuncios,

I. Mi locura no estd en los presupuestos. La verdad, no acontece
ni sucede nunca fuera de nosotros. La vida es s6lo un método sin
puertas que sé llueve a intervalos. De aqui que insista en la literatura
insuperable en que se prestigian los teléfonos y didlogos perfumados
que se hilvanan al desgaire por hilos conductores. La verdad estética,
es tan solo un estado de emocién incohercible desenrrollado [sic]
en un plano extrabasal de equivalencia integralista, Las cosas no tienen
valor intrinseco posible, y su equivalencia poética, florece en sus

101



relacicnes y coordinaciones, las que solo se manifiestan en un sector
interno, més emocionante y més definitive que una realidad desman-
telada, como puede verse en fragmentos de una de mis anticipaciones
poemaéticas novilatitudinales: “Esas Rosas Eléctricas...” (Cosmdpolis
— N?® 34). Para hacer una obra de arte, como dice Pierre-Albert
Birot, es preciso crear, y no copiar. “Nosotros buscamos la verdad
en la realidad pensada, y no en la realidad aparente”. En este instante
asistimos al especticulo de nosotros mismos. Todo debe ser supera-
cién y equivalencia en nuestros iluminados pancramas a que nos
circunscriben los esféricos cielos actualistas, pues pienso como Epstein,
que no debemos imitar a la Naturaleza, sino estudiar sus leyes, y
comportarnos ¢n ¢l fondo como ella.

II. Toda técnica de arte, estd destinada a llemar una funcidn espi-
ritual en un momento determinado. Cuando los medios expresionistas
son inhébiles o insuficientes para traducir nuestras emociones perso-
nales, —nica y elemental finalidad estética—, es necesario, y esto
contra la fuerza estacionaria v afirmaciones rastacueras de la critica
oficial, cortar la corriente y desnucar los “swichs” [sic]. Una pechera
reumdtica se ha carbonizado, pero no por esto he de abandonar el
fuego. ;Quién sigue? Ahora el cubilete estd en Cipriano Max-Jacob,
¥ es sensacionalisimo por lo que respecta a aguel periodista circuns-
pecto, mientras Blaise Cendrars, que siempre estd en plano de supe-
racion, sin perder el equilibrio, intencionalmente equivocado, ignora,
si aquello que tiene sobre los ojos es un cielo estrellado o una gota
de agua al microscopio.

III. *Un automdyil en movimiento, es més bello que la Victoria de
Samotracia”. A esta eclactante afirmacién del vanguardista italiano
Marinetti, exaltada por Lucini, Buzzi, Cavacchioli, etc., yuxtapongo
mi apasionamiento decisivo por las mﬁqum&s de esr:nbu*, ¥y mi amor
efusivisimo por la literatura de los avisos econdmicos. Cudnta mayor,
y méis honda emocion he logrado vivir en un recorte de periddico
arbitrario y sugerente, que en todos esos organillerismos pseudo-liricos
y bombones melddicos, para recitales d::chma:rogmhsalasaenu-
ritas, dﬁclamamrmmcme: inferidos ante el auditorio disyuntivo de nifias
fox-troteantes y espasmddicas y burgueses temerosos por sus concubinas
y sus cajas de caudales, como valientemente afirma mi hermano espi-
ritual Guillermo de Torre, en su manifiesto yoista leido en la primera
explosion ultraica de Parisiana, y esto, sin perforar todas esas poemati-
zaciones (sic) [sic, en el original] entusiastamente aplaudidas en
charlotadas literarias, en que sblo se justifica el reflejo cartonario de
algunos literaturipedos “‘specimen”.

IV. Es necesario exaltar en todos los tonos utndentes de nuestro
diapason propagandista, la belleza actualista de las méquinas, de los
puentes gimnicos reciamente extendidos sobre las vertientes por muscu-
los de acero, el humo de las fAbricas, las emociones cubistas de los
grandes trasatldnticos con humeantes chimene&s de rojo ¥ negro, ancla-
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dos horoscOpicamente —Ruiz Huidobro— junto a los muelles eferves-
centes y congestionados, el régimen industrialista de las grandes ciu-
dades palpitantes, las bluzas [sic] azules de los obreros explosivos
en esta hora emocionante y conmovida; toda esta belleza del siglo,
tan fuertemente intuida por Emilio Verhaeren, tan sinceramente amada
por Nicolds Beauduin, y tan ampliamente dignificada y comprendida
por todos los artistas de vanguardia. Al fin, los tranvias, han sido
redimidos del dicterio de prosaicos, en que prestigiosamente los habia
valorizado la burguesfa ventruda con hijas casaderas por tantos afios
de retardarismo sucesivo e intransigencia melanc6lica de archivos
cronolégicos.

V. Chopin a la silla eléctrica! He aquf una afirmacién higienista
y detersoria. Ya los futuristas anti-selenogréficos, pidieron en letras
de molde el asesinato del claro de luna, y los ultraistas espafioles,
transcriben, por voz de Rafael Cansinos Assens, la liquidaciém de las
hojas secas, reciamente agitada en periédicos y hojas subversivas.
Como ellos, es de urgencia telegrafica emplear un método radicalista
y eficiente. Chopin a la silla eléctrica! (M. M. A, trade mark) es una
preparacién maravillosa; en veinte y cuatro horas extermind todos
los gérmenes de la literatura putrefacta y su uso es agradabilisimo y
benéfico. Agftese bien antes de usarse. Insisto. Perpetuemos nuestro
crimen en el melancolismo trasnochado de los “Nocturnos™, ¥ pro-
clamemos, sincronicamente, Ia aristocracia de la gasolina. El humo azul
de los tubos de escape, que huele a modernidad y a dinamismo, tiene,
equivalentemente, el mismo valor emocional que las venas adorables
de nuestras correlativas y exquisitas actualistas.

VI. Los provincianos planchan en la cartera los boletos del tranvia
reminiscente (En donde estd el hotel Iturbide? Todos los periddicos
dispépticos se indigestan con estercotipias de Maria Conesa, intermi-
tente desde la cardtula, y hasta hay alguien que se atreva integralmente
asombrado sobre la alarma arquitecténica del Teatro Nacional, pero no
ha habido nadie adn, susceptible de emociones liminares al margen
de aquel sitio de automéviles, remendado de carteles estupendos y
ritulos geométricos. Tintas planas: azules, amarillas, rojas. En medio
vaso de gasolina, nos hemos tragado literalmente la avenida Judrez,
80 caballos. Me ladeo mentalmente en la prolongacién de una elipse
imprevista clvidando la estatua de Carlos IV. Accesorios de automdévi-
les, refacciones Haynes, llantas, acumuladores y dinamos, chasis, neu-
méticos, Klaxons, bujias, lubricantes, gasolina. Estoy equivocado. Moc-
tezuma de Orizaba es la mejor cerveza de México, fumen cigarros del
Buen Tono, 5. A., etcétera, etcétera. Un ladrillo perpendicular ha
naufragado en aquellos andamios esqueméticos. Todo tiembla. Se am-
plian mis sensaciones. La peniltima fachada se me viene encima.

¥I1I. Ya nada de creacionismo, dadaismo, paroxismo, expresionismo,

sintetismo, imaginismo, suprematismo, cubismo, orfismo, etcétera,
etcétera, de “ismos” més o menos teorizados y eficientes, Hagamos
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una sintesis quinta-esencial y depuradora de todas las tendencias flo-
recidas en el plano méximo de nuestra moderna exaltacién iluminada
y epatante, no por un falso deseo conciliatorio, —sincretismo—, sino
por una rigurosa conviccidn estética y de urgencia espiritual. No se
trata de reunir medios prismales, bésicamente antisimicos [sic], para
hacerlos fermentar, equivccadamente, en vasos de etiqueta fraternal,
sino, tendencias insiticamente orgénicas, de facil adaptacién reciproca,
que resolviendo todas las ecuaciones del actual problema técnico, tan
sinuoso y complicado, ilumine nuestro deseo maravilloso de totalizar
las emociones interiores y sugestiones sensoriales en forma multinime
y poliédrica.

VIII. El hombre no es un mecanismo de relojeria nivelado y siste-
mitico. La emocién sincera es una forma de suprema arbitrariedad y
desorden especifico. Todo el mundo trata por un sistema de escoleta
[sic] reglamentaria, fijar sus ideas presentando un sdlo aspecto de
la emocion, guc es originaria y tridimensionalmente esférica, con pre-
textos sinceristas de claridad y sencillez primarias dominantes, olvi-
dando que en cualquier momento panoramico ésta se manifiesta, no
més por términos elementales y conscientes, sino también por
una fuerte proyeccion binaria de movimientos interiores, torpemente
sensible al medio externo, pero en cambio, prodigiosamente reactiva
& las propulsiones roto-translalorias del plano ideal de verdad estética
que Apolinaire llamé la seccion de oro. De aqui, que exista una mads
amplia interpretacidn en las emociones personales electrolizadas en
el positivo de los nuevos procedimientos técnicos, porque estos crista-
lizan un aspecto undnime y totalista de la vida. Las ideas muchas
veces se descarrilan, y nunca son continuas y sucesivas, sino simulté-
neas e intermitentes (l1I. Profond Aujourd’hui. Cendrars. Cosmdpolis,
M? 33). En un mismo lienzo, diordmicamente, se fijan y se superponen
coincidiendo rigurosamente en el vértice del instante introspectivo.
IX. (Y la sinceridad? ¢(Quién ha inquerido? [sic] Un momento,
sefiores, que hay cambio de carbones. Todos los ojos se han anegado
de aluminio, y aquella seforita distra.ida, se pasea superficialmente
sobre los anuncios laterales. He aqui una grafica demostrativa. En la
sala doméstica se hacen los didlogos intermitentes, y una amiga resuelta
en el teclado. La crisantema eléctrica se despetala en nieves
Pero no es esto todo. Los vecinos inciensan gasolina. En el penﬁdmu
amarillista hay lonterias ministeriales. Mis dedos abstraidos se diluyen
en el humo, ¥ ahora, yo pregunto iquién es maés sincero?, (los que
no toleramos extrafas influencias y nos depuramos y cristalizamos en
el filtro cenestésico de nuestra emocién personalisima o todos esos
“poderes” ideoclordticamente diernefistas [sic], que silo tratan de
congraciarse con la masa amorfa de un piblico insuficiente, dictatorial
y retardatario de cretinos oficiosos, académicos fotofdbicos y esquiroles
traficantes y plenarios?

X. Cosmopoliticémonos. Ya no es posible tenerse en capitulos con-
vencionales de arte nacional. Las noticias se expenden [sic] por telé-
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graio; sobre los rasca-cielos, esos maravillosos rasca-cielos tan vitupe-
rados por todo el mundo, hay nubes dromedarias, ¥y entre sus tejidos
musculares se conmueve el ascensor eléctrico. Piso cuarenta y ocho.
Uno, dos, tres, cuatro, etcétera, Hemos llegado. Y sobre las paralelas
del gimnasio al aire libre, las locomotoras se atragantan de kildmetros.
Vapores que humean hacia la ausencia. Todo se acerca y se distancia
en el momento conmovido. El medio se transforma y su influencia
lo modifica todo. De las aproximaciones culturales y genésicas, tienden
a borrarse los perfiles y los caracteres raciales, por medio de una labor
selectiva eminente y rigurosa, mientras florece el sol de los meridianos
actuales, la unidad psicolégica del siglo. Las Gnicas fronteras posibles
en arte, son las propias infranqueables de nuestra emocién marginalista.

XI. Fijar las delimitaciones estéticas. Hacer arte, con elementos pro-
pios y congénitos fecundados en su propic ambiente. No reintegrar
valurﬁu, sino crearlos totalmente, y asi mismo, destruir todas esas
teorias equivocadamente modernas, falsas por interpretativas, tal la
derivacién impresionista (post-impresionismo) y desinencias luminis-
tas (divisionismo, vibracionismo, puntillismo, etcétera). Hacer poesia
pura, suprimiendo todo elemento extrafic y desnaturalizado, (des
cripcitn, anécdota, perspectiva). Suprimir en pintura, toda sugestion
mental y postizo hteranmsmn tan aplaudido por nuestra critica hufa
Fijar delimitaciones, no en el paralelo interpretativo de Lessing, sino
en un plano de auptral:-idn y equivalencia. Un arte nuevo, como afirma
Reverdy, requiere una sintaxis nueva; de aqui, siendo positiva la
asercién de Braque: el pintor piensa en colores, deduzco la necesidad
de una nueva sintaxis coloristica.

XII. Nada de retrospeccién. Nada de futurismo. Todo ¢l mundo, alli,
quieto, iluminado maravillosamente en el vértice estupendo del minuto
presente; atalayando cn el prodigio de su emocién inconfundible y
unica y sensorialmente electrolizado en el “yo” superatista, vertical
sobre el instante meridiano, siempre el mismo, y renovado siempre.
Hagamos actualismo. Ya Walter Conrad Arensberg, lo exalté en una
estridencia afirmativa al asegurar que sus poemas sOlo vivirian seis
horas; y amemos nuestro siglo insuperado. ZQue el piblico no tiene
recursos intelectuales para penetrar el prodigio de nuestra formidable
estética dindmica? Muy bien. Que s¢ quede en la porteria o que se
resigne al “vaudeville”. Nuestro egoismo es ya superlativo; nuestra
conviccidn, inquebrantable,

XIII. Me complazco en participar a mi numerosa clientela fonogré-
fica de estolistas potenciales, criticos desrrados [sic] y biliosos, roidos
por todas las llagas lacerantes de la vieja literatura agonizante y apes-
tada, académicos retardatarios y especificamente obtusos, nescientes
consuetudinarios y toda clase de anadroides exotéricos, prodigiosamente
logrados en nuestro clima intelectual rigorista y apestado, con que
seguramente se preparan mis cielos perspectivos, que son de todo
punto inttiles sus céleras mezquinas y sus bravuconadas zarzueleras
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y ridiculas, pues en mi integral conviccion radicalista y extremosa, en
mi aislamiento inédito y en mi gloriosa intransigencia, sélo encontrarén
€l hermetismo electrizante de mi risa negatoria y subversiva. (Qué
relacién espiritual, qué afinidad ideolégica, puede existir entre aquel
Sr. que se ha vestido de frac para lavar los platos y la misica de Erik
Satie? Con este vocablo dorado: estridentismo, hago una transcripcién
de los rétulos dadd, que estin hechos de nada, para combatir la
“nada oficial de libros, exposiciones y teatro™. Es [en] sintesis una
fuerza radical opuesta contra el conservatismo solidario de una colec-
tividad angquilosada.

XIV. Excito a todos los poetas, pintores y escultores jovenes de
México, a los que ain no han sido maleados por el oro prebendario
de los sinecurismos gobiernistas, a los que atin no se han corrompido
con los mezquinos elogios de la critica oficial y con los aplausos de un
publico soez y concupiscente, a todos los que no han ido a lamer
los platos en los festines culinarios de Enrique Gonzidlez Martinez, para
hacer arte (!) con el estilicidio de sus menstruaciones intelectuales,
a todos los grandes sinceros, a los que no se han descompuesto en
las eflorescencias lamentables y mefiticas de nuestro medio nacionalista
con hedores de peluqueria y rescoldos de fritangas, a todos esos, los
gxcito en pombre de la vanguardia actualista de México, para que
vengan a batirse a nuestro lado en las luciferas filas de la “decouvert”,
en donde, creo con Lasso de la Vega: “Estamos lejos del espiritu de
la bestia. Como Zaratustra nos hemos librado de la pesadez, nos hemos
sacudido los prejuicios. Nuestra gran risa es una gran risa. Y aqui
estamos escribiendo las nuevas tablas”. Para terminar pido la cabeza
de los ruisefiores escoldsticos que hicieron de la poesia un simple
cancaneo repsoniano, subido a los barrotes de una silla: desplumazén
después del aguacero en los corrales edilicios del domingo burguesista.
La légica es un error y el derecho de integralidad una broma monstruosa
me interrumpe la intelcesteticida [sic] René Dunan. Salvat-Papasseit,
al caer de un columpio ha leido este anuncio en la pantalla: escupid
la cabeza calva de los cretinos, y mientras que todo el mundo, que
sigue fuera del eje, se contempla esféricamente aténito, con las manos
retorcidas, yo, gloriosamente aislado, me ilumino en la maravillosa
incandescencia de mis nervios eléctricos.

MMRECTORIO DE VANGUARDIA

Rafsel Cansinos Assens. Ramdén Gémez de la Serna. Rafael Lasso de la
Vega. Guillermo de Torre. Jorge Luis Borges, Cleotilde Luisi. Vicente
Ruiz Huidobro. Gerardo Diego. Eugenio Montes. Pedro Garfias. Lucia
Sénchez Saomil. J. Rivas Panedas. Ernesto Lopez Parra. Juan Larrea.
Joaquin de la Escosura. José de Ciria y Escalante. César A. Comet.
Isaac del Vando Villar, Adriano del Valle, Juan Las, Mauricio Baca-
risse. Rogelio Buendia. Vicente Risco. Pedro Raida. Antonio Espina.
Adolfo Salazar. Miguel Romero Martinez. Ciriquiain Caitarro. Antonio
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M. Cubero. Joaquin Edwards. Pedro Iglesias. Joaquin de Aroca. Ledn
Felipe. Eliodoro Puche. Prieto Romero. Correa Calderén. Francisco
Vighi. Hugo Mayo. Bartolomé Galfndez. Juan Ramén Jiménez. Ramén
del Valle Incldn. José Ortega vy Gasset. Alfonso Reyes. José Juan
Tablada. Diego M. Rivera. D. Alfaro Siqueiros. Mario de Zayas. José
D. Frias. Fermin Revueltas. Silvestre Revueltas. P. Echeverrfa. Atl.
J. Torres Garcfa. Rafael P. Barradas. J. Salvat-Papasseit. José Maria
Yenoy. Jean Epstein. Jean Richard Bloch. Pierre Brune. Marie Blan-
chard. Corneau. Farrey. Fournier. Riou. Mme. Ghy Lohem. Marie
Laurencin. Dunozer de Segonzac. Honneger. Georges Auric. Ozenfant,
Alberto Gleizes. Pierre Reverdy. Juan Gris. Nicolds Beaudoin, William
Speth. Jean Paulhan. Guillermo Apollinaire. Cypien. Max Jacob. Jorge
Braque. Survage. Coris. Tristan Tzara. Francisco Picabia. Jorge Ribe-
mont-Dessaignes. Renée Dunan. Archipenko. Soupault. Bretén. Paul
Eluard. Marcel Duchamp. Frankel [{Théodore Fraenkel?]. Sernen
[Walter Serner?]. Erik Satie. Elie Faure. Pablo Picasso. Walter Con-
rad Arensberg. Céline Arnauld. Walter Pach. Bruce [ Patrick Bruce?].
Morgan Roussel [Russell]. Marc Chagall. Herr Baader [{Johannes
Baader?]. Max Emst. Christian Schad. Lipchitz. Ortiz de Zérate.
Correia d’Araujo. Jacobsen. Schkold. Adam Fischer. Mme. Fischer. Peer
Kroogh. Alf Rolfsen. Jeauneiet. Piet Mondrian. Torstenson. Mme. Alika.
Ostrom. Geline. Salto. Weber. Wuster. Kokodika [sic]. Kandinsky.
Steremberg (Com. de B. A. de Moscou). Mme. Lunacharsky. Erhen-
bourg. Taline. Konchalowsky, Machkoff. Mme. Ekster. Mlle. Monate.
Marewna. Larionow. Gondariowa. Belova, Sontine. Daubler, Doesburg.
Raynal. Zahn. Dérain. Walterowua Zur-Mueklen. Jean Cocteau.
Pierre-Albert Birot. Metzinger. Jean Charlot. Maurice Reynal. Pieux.
F. T. Marinetti. G. P. Lucinni. Paglo Buzzi. A. Palazzeschi. En-
rique Cavacchioli. Libero Altomare. Luciano Folgore. E. Cardile,
G. Carrieri. E. Mansella Fontini. Auro d’Alba. Mario Betuda. Armando
Mazza. M. Boccioni. C. D. Carrd. G. Severini. Balilla Pratella. Can-
giullo. Corra. Mariano. Boceini. Fessy. Settimelli. Carli. Ochsé. Linafi.
Tita Rosa. Saint-Point. Divoire. Martini. Moretti. Pirandello. Tozzi.
Evola. Ardengo. Sarcinio. Tovolato. Daubler. Doesburg. Broglio. Utri-
llo. Fabri. Vatrignat. Liege. Norah Borges. Savory. Gimmi. Van Gogh.
Griinewald. Dérain. Cauconnet. Boussingault. Marquet. Gernez. Fobeen.
Delaunay. Kurt Schwitters. Heyniche, Klem. Zirner. Gino. Galli. Bottai,

Cioccatto. George Bellows. Giorgio di Chirico. Modigliani. Cantarelli.
Soficei. Carena. Etcétera.

El texto del Primer Manifiesto del Estridentismo (1921) fue
publicado en una hoja mural con el titulo de Actual N* 1, ¥
subtitulado “Hoja de Vanguardia, Comprimido Estridentista de

Manuve] Maples Arce”, Incluye una fotografie de gran tamano del
autor.
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Actual N* I fuoe Integramente redactado por Manuesl Maples
Arce (1898-1981). El mismo cuenta en sus memorias: “El mani-
fiesto fue fijado una noche de fines de diciembre de 1921, jumto
8 los carteles de toros y teatros, en los primeros cuadros de la
ciudad y, principalmente, por el barrio de las Facultades. Se dis-
tribuyd a los periddicos y se mandd por correo a diversas personas
de México vy del extranjero™ (MM.A.: Soberana juveniud. Madrid:
Editorial Plenitud, 1967, p. 123).

En febrero de 1922 aparece Actual N* 2 (con poemas de Pedro
Echeverria) y en julic del mismo afio Actual Nf 3, dltimo de
la serie.

Reproducimos el texto del libro de Luis Mario Schneider EI
Estridentismo. México 1921-1927. México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 1985; pp. 41-48.

108



MANIFIESTO POSTUMISTA

ANDRES AVELINO

CUATROCIENTOS Y MAS A%0s han sido suficientes para un periodo de
gestacidn en esta nueva media parte del mundo. “Juventud, divino
tesoro”, tenéis la palabra; ahi estd el porvenir. La América debe
superar a la Europa.

A — Porque no podemos seguir siendo stbditos de una aristocracia
intelectual que no nos pertenece. La verdadera aristocracia la lleva el
pensador en el cerebro. Debemos tan solo ser aristdcratas de nuestra
democracia.

B — Los médrmoles de Paros v de Corinto no se han hecho para nues-
tras estatuas. No tendremos en nuestros calderos surrapa de Verlaine
ni de Mallarmé, de Tristdn ni de Laforgue. Homero y Virgilio, Goethe
y Shakespeare no serin més que divinidades que respetaremos, soles
apagados que no nos iluminaridn. Hemos levantado la estatua con
el barro grotesco de nuestra América. Si acaso caen chaparrones que
nos la deformen, nos queda mucho barro, mucho barro que es nuestro
ideal universalizado. Continuaremos modelando la estatus aunque
ésta no tenga més espejo donde mirarse que el del cristal de las charcas.

C — Vida sincera e intima, arte autbctono, para abrir la talanquera
que nos ha separado del infinito.

D — De todo lo inutilizable haremos un simbolo, un solo simbolo,
y de todos los simbolistas un fésil, un solo fésil. La luna con los
simbolistas serd también un simbolo fosilizado.

E — Seremos humanamente eternistas; con un solo Dios, nuevo,
subpanteista, que a cada quien permita buscar su religién en si mismo.
Para nuestra ruta no olvidaremos el Cordn v la Divina Comedia, la
Biblia y el Quijote.

F — Todos tendrén el mismo derecho de vivir su momento artistico,
lo mismo la dama de la quinta florida, que el galdn con chamarra,
el labrador, el jornalero.
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G — Los poetas no seguirdn siendo seres privilegiados vy descono-
cidos de la multitud, camino del ensuefio, sino seres videntes, camino
de la verdad, pensadores y filésofos.

H — No reconoceremos vocablos poéticos. Toda palabra es bella
cuando estd bien escrita; todos los actos de la vida basta que sean
reales para ser artfsticos; gran artista es aquel que més fiel interpre-
tacién nos brinda de esos actos. La bella mentira de Oscar Wilde
desaparecié con su muerte: un tronco carcomido jamds retofiard
porque se le inserten ramas de hojas verdes. La materia poetizada es
creacién. Nuestra belleza de sombra y luz serd la belleza del futurc.

I — Sofrenaremos la imaginacién con las bridas en tensién de los
sentidos.

] — Reaccionaremos a la vez contra el romanticismo de Hugo vy
contra el realismo de Balzac. Pero nada de malabarismos estéticos ni
musicales. Rubén Darfo ha muerto. Cada acto debe ser una palabra
escrita, y la belleza emocional de ese acto: ritmo, y ese ritmo: mdsica.
Reaccionaremos también contra los ultraistas, futuristas y creacionistas
que pretenden en "“acrobacia azul” y sobre grupa de aeroplanos ir a
conquistar un mds alli escondido tras las nubes.

K — Descartaremos las extravagancias del decir y tan solo darcmos
cabida a las sutiles [sic].

L — Forma y fondo y fondo y forma serfn una misma cosa ya que
nuestro acento emocional permite una mezcla igual de idea y de
emocién.

M — Amar lo mismo a los hombres v a las cosas. Una piedra blanca

podrd rivalizar con una mujer rubia. Una mufieca de trapo podrd
ser la dulce compafiera de nuestras noches de insomnio.

N — Mucha elevacion psiquica sin llegar al misticismo. Serenidad,
mucha serenidad sin trascender la serenidad ﬂtuir.‘i Nlrm ¥ anciann.
apdstol y asceta a la vez.

N — Representacién natural de los sonidos como leit-motiv. Parque-
dad en los semitonos, melodias cortas individuales no mayores de dos

tiempos. Supresidn de calderones kilométricos. Armonfa general obte-
nida con la inarmonfa de las melodfas cortas.

O — Menos ritual en el arte pictérico, ni la majestad de la Gioconda
ni la mofa del impresionismo. Triunfo de la luz sobre el color de
los paisajes. Magnitud esencial del motivo en el fondo de los cuadros,
objecién [sic] y representaciébn natural de las cosas.

P — Dominio de las lincas escultéricas. Vibracién conjunta de misculo
y cerebro. Dindmica subjetiva de los actos.

Q — En esta era de sectas literarias, se hard una sola momia de
todos los criticos. Los certimenes y las exposiciones serdn anulados
temporalmente. Cada obra se perpetuari por =i misma.
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R — Un clamoreo de clarines y tambores modifica la belleza del
momentc, Son los iconoclastas de los viejos moldes que vociferan
su ltimo salmo en el templo de la vida.

S — Juventud de América, préstanos tu brazo para extender el indice
hacia el horizonte de los siglos.

Colina Sacra — 1921.

Andrés Avelino (cuyo nombre completo es Andrés Avelino Garcia
Solano, 1900-1974), junto con Dominge Moreno Jimenes (1894-7)
y Rafael Augusto Zorrilla (1892-1937), integra el triunvirato fun-
dador del Posfumismo en Reptblica Dominicana. No se trata pro-
piamente de un movimiento vanguardista en el mismo sentido que
los estridentistas, martinfierristas y otros similares de América La-
tina (pese a que la revista que empieza a editar Moreno Jimenes
en 1929, E! dia estético, se subtitula “Revista Indo-universal de
vanguardia™), pero tiene una muy importante funcién renovs-
dora en las letras dominicanas, especialmente con la incorporacién
plena del versolibrismo v la ruptura con las trabas formales del
Modemismo (cf. Alberto Baeza Flores: La poesla dominicana en
el ziglo XX. Santiago de los Caballeros (R. D.): Universidad Ca-
télica Madre y Maestra, 1976; esp. pp. 388 y gs.). El nombre
mismo (que remite & la idea de que su obra tendrf un wvalor
“pdstumo™ vy la actitud general de sus Integrantes, registran
indirectamente las ominosas condiciones en que vivia ] pais,
ocupado desde 1916 por las tropas norteamericanas.

Este manifiesto Postumista se publica en el libro de poemas
de Andrés Avelino Fantaseos (Santo Domingo, R. D.: Imprenta
La Cuna de América, 1921). Utilizamos aqul el texto gue repro-
ducen Manuel Rueda y Lupo Herndindez Rueda en Antologla
panordmica de la poesia dominicana (1912-1962). Santiago de los
Caballeros, R. D.: Universidad Catdlica Madre vy Maestra, 1970;
pp. 427429,

111



ULTRAISMO

JORGE LUIS BORGES

ANTES DE COMENZAR la explicacion de la novisima estética, conviene
desentrafiar la hechura del rubenianismo y anecdotismo vigente, que
los poetas ultraistas nos proponen llevar de calles y abolir. Y no hablo
del clasicismo, pues el concepto que de la lfrica tuvieron la mayoria
de los clésicos —esto es, la urdidura de narraciones wversificadas vy
embanderadas de imdgenes, o el sonoro desarrollo dialéctico de cual-
quier intencién ascética o jactancioso rendimiento amatorio— no cam-
pea hoy en parte alguna. En lo que al rubenianismo atafie, puedo
sefialar desde va un hecho significativo. Los iniciales compafieros de
gesta de Rubén van despojando su labor de las habituales topifica-
ciones que signan esa tendencia, y realizando aisladamente obras
desemejantes. Juan Ramén Jiménez propende asf a una suerte de
psicologismo confesional y abreviado: Valle-Inclén gesticula su incre-
dulidad jubilosa en versos pirueteros: Lugones se olvida de Laforgue
vy las metéforas formales para encaminarse a los paisajes sumisos:
Pérez de Avyala ensancha en su prosa recia vy palpable la tradicién
de Quevedo, y el cantor de La tierra de Alvargonzdlez sec ha encas-
tillado en un severo silencio. Ante esa divergencia actual de los
comenzadores, cabe empalmar una expresién de Torres Villarroel
y decir que considerado como cosa viviente, capaz de forjar belleza
nueva o de espolear entusiasmos, el rubenianismo se halla a las
once y tres cuartos de su vida, con las pruebas terminadas para
esqueleto. Esto lo afirmo, pese a la numerosidad de monederos falsos
del arte que nos imponen aitin las oxidadas figuras mitoldgicas v los
desdibujados y leianos epitetos que prodigara Darfo en muchos de
sus poemas. La belleza rubeniana es ya una cosa madurada v colmada,
semejante a la belleza de un lienzo antiguo, cumplida y eficaz en
la limitacifn de sus métodos y en nuestra aquiescencia al dejarnos

herir por sus previstos recursos; pero por €50 mismo, €8 una cosa
acabada, concluida, anonadada.

Ya sabemos que manejando palabras crepusculares, apuntaciones
de colores y evocaciones versallescas o helénicas, se logran determina-

dos efectos, v es porfia desatinada e inftil seguir haciendo eterna-
mente la prueba.
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Por cierto, muchos poetas jovenes que aseméjanse inicialmente
a los ultrafstas en su tedio comiin ante la cerrazén rubeniana, han
hecho bando aparte, intentando rejuvenecer la lirica mediante las
anécdotas rimadas y el desalifio experto. Me refiero a los sencillistas,
que tienden a buscar poesfa en lo comfin y corriente, ¥ a tachar de
su vocabulario toda palabra prestigiosa. Pero éstos se equivocan
también. Desplazar el lenguaje cotidiano hacia la literatura, es un
error. Sabido es que en la conversacién hilvanamos de cualquier modo
los vocablos y distribuimos los guarismos verbales con generosa va-
guedad... El miedo a la retdrica —miedo justificado y legitimo—
empuja a los sencillistas a otra clase de retérica vergonzante, tan
postiza y deliberada como la jerigonza académica, o las palabrejas
en lunfardo que se desparraman por cualguier obra nacional, para
crear el ambiente. Ademds, hay otro error més grave que su estética.
Ni la escritura apresurada y jadeante de algunas fragmentarias
percepciones ni los gironcillos autobiogréficos arrancados a 1a totalidad
de los estados de conciencia y malamente copiados, merecen ser
poesfa. Con esa voluntad logrera de aprovechar el menor 4pice vital,
con esa comezdn continua de encuadernar el universo y encajonarlo
en una estanterfa, sdlo se Ilega a un sempiterno espionaje del alma
propia, que tal vez resquebraja e histrioniza al hombre que lo ejerce.

LQué hacer entonces? El prestigio literario estd en baja; los
intelectuales temen que los socalifien con palabras bonitas ¢ inhiben
su emotividad ante el menor alarde oratorio; las enumeraciones de
Whitman vy su compafierismo vehemente nos parecen lejanos, legenda-
rios; los més acérrimos partidarios del susto vecean en balde derrum-
bamientos y apoteosis. /Hacia qué norte emproar la lirica?

El ultralsmo es una de tantas respuestaz a la interrogacién
anterior.

E! ultrafsmo lo apadrind inicialmente el gran prosista sevillano
Rafael Cansinos Asséns, y en sus albores no fue més que una voluntad
ardentisima de realizar obras noveles e impares, una resolucidn de
incesante sobrepujamiento.

Asi lo definid el mismo Cansinos: “El ultrafsmo es una voluniad
caudalosa que rebasa todo limite escoldstico. Fs una orientacidn
hacia continuas y reiteradas evoluciones, un propdsito de percnne
juventud literaria, una anticipada aceptacién de todo mddulo y de toda
idea nuevos. Representa el compromiso de ir avanzando con el tiempo”.

Estas palabras fueron escritas en el otofio de 1918. Hoy, tras
dos afior de variadisimos experimentos liricos ejecutados por una trein-
tena de poetas en las revistas espafiolas Cervantes y Grecia —capita-
neada esta Gltima por Isaac del Vando Villar— podemos precisar y

limitar esa anchurosa y precavida declaracion del maestro. Esquema-
tizada, la presente actitud del ultrafsmo es resumible en los principios

que siguen:
1° Reduccién de la lirica a su elemento primordial: la metéfora.
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2! Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los adjetivos
indtiles.

3? Abolicién de los trebejos ornamentales, el confesionalismo,
la circunstanciacién, las prédicas y la nebulosidad rebuscada.

4° Sintesis de dos 0 més imAgenes en una, que ensancha de ese
modo su facultad de sugerencia.

Los pcemas ultraicos constan, pues, de una serie de metéforas,
cada una de las cuales tiene sugestividad propia y compendiza una
visién inédita de algin fragmento de la vida. La desemejanza raigal
que existe entre la poesia vigente vy la nuestra es la que sigue: en
la primera, el hallazgo lirico se magnifica, se agiganta y se desarrolla;
en la segunda, se anota brevemente. |Y no credis que tal pmwimmntu
mennscahe la fuerza emocional! *Més obran quintaesencias que farra-
gos”, dijo el autor del Criticdn en sentencia que serfa inmejorable
abreviatura de la estética ultraista. La unidad del poema la da el

tema com@n —intencional u objetivo— sobre el cual versan las imé-
genes definidoras de sus aspectos parciales.

Escuchad a Pedro Garfias:

Andar

con polve de horizontes en los ofos
tendida la inguietud a la moniaha.
Y desgranar los siglos

rosarios de cien cuenias

sobre nuesira esperanza.

Y a estos otros:

ROSA MISTICA

Era ella
Y nadie lo zabla
Pero cuando pasaba
Los drboles se arrodillaban
Y en su cabellera
Se trenzaban lax letanios
Era ella,
Era ella.
Me desmayé en sus manos
Como una hoja muerta.
Sus manos oflvales
Que daban de comer a las esirellas
Por el aire volabar
Romanzas sin sonido
Y en su almohada de pasos
Yo me quedé dormido.
Gerardo Diego.
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VIAJE

Los asiros son espusias
que hieren los ijares de la noche
En la sombra, el camino claro
es la estela que dejé el Sol
de velas desplegadas
Mi corazdn como un albairos
siguid el rumbo del sol.
Guillermo Juan.

PRIMAVERA

La iultima nieve sobre tus hombros
joh amada vestida de claro!

El dltimo arco-iris
hecho abanico entre tus manos.
Mira:
El hombre gque mueve el manubrio
ensefia a cantar a los pdjaros nusvos

La primavera es el poema

de nuestro hermano el jardinero.

Juan Las.

EPITALAMIO

Puesto que puedes hablar
no me digas lo que piensas
Tu corazdn
envuelve
fu carne
Sobre tu cuerpo desnudo
mi voz cosecha palabras.
Te traigo de Oriente el Sol
para fu anillo de Bodas.
En el hecho que espera
una rosa se desangra.
Heliodoro Puche.

CASA VACIA

Toda lg cosa esid llena de ausencia.
La telarafia del recuerdo
pende de todos los techos.

En la urna de las vitrinas
esidn presos los ruisefiores del silencio.

Hay preludios dormidos
que esperan la hora del regreso.
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El polvo de la sombra
se pega a los vestidos de los muros.
En el reloj parado
se suicidaron los minutos.
Ermnesto Lépez-Parra.

La lectura de estos poemas demuestra que sblo hay una confor-
midad tangencial entre el ultraismo y las demés banderfas estéticas
de vanguardia. La exasperada retérica y el bodrio dinamista de los
poetas de Mildn se hallan tan lejos de nosotros como el zumbido
verbal, las enrevesadas series silébicas y el terco automatismo de los
sondmbulos del Sturm o la prolija barainda de los unanimistas
francescs. . .

Ademés de los nombres ya citados de poetas ultraistas, no hay
que olvidar a J. Rivas Panedas, a Humberto Rivas, a Jacobo Sureda,
a César A, Comet, a Mauricio Bacarisse y a Eugenio Montes. Entre
los escritores que, envidndonos su adhesién, han colaborado en las
publicaciones ultraistas, bdsteme aludir a Ramén Gomez de ia Serna,
a Ortega y Gasset, a Valle-Incldn, a Juan Ramdn Jiménez, a Nicolas
Beauduin, a Gabriel Alomar, a Vicente Huidobro y a Maurice Claude.
En el terreno de las revistas, la hoja decenal Ultra reemplaza actual-
mente a Grecia e irradia desde Madrid las normas ultraicas. En Buenos
Aires acaba de lanzarse Prisma, revista mural, fundada por E. Gon-
zdlez Lanuza, Guillermo Juan y el firmante. De real interés es también
el sagaz estudio antolégico publicado en el nimero 23 de Cosmdpolis
por Guillermo de Torre, brioso polemista, poeta y forjador de
n ;
Un resumen final. La poesia lirica no ha hecho otra cosa hasta
ahora que bambolearse entre la caceria de efectos auditivos o visuales,
y el prurito de querer expresar la personalidad de su hacedor. El
primero de ambos empenos atafie a la pintura o a la miisica, v el
segundo se asienta en un error psicolégico, ya que la personalidad,
el yo, es sélo una ancha denominacién colectiva que abarca la plura-
lidad de todos los estados de conciencia. Cualquier estado nuevo
que se agregue a los otros llega a formar parte esencial del yo, y a
expresarle: lo mismo lo individual que lo ajemo. Cualquier aconte-
cimiento, cualquier percepcidn, cualquier idea, nos expresa con igual
virtud; vale decir, puede afiadirse a nosotros... Superando esa indtil
terquedad en fijar verbalmente un yo vagabundo que se transforma en
cada instante, el ultraismo tiende a la meta primicial de toda poesia,
esto es, a la transmutacién de la realidad palpable del mundo en
realidad interior v emocional,

Publicade en Nosoiros (Buenos Aires), Afic XV, vol. 39, Nt 151
{diciembre de 1921), pp. 466-471. Parece ser el mismo texto que
se publica en El Dieric Espafiol, Buenos Aires, el 23 de octubre
de 1921 (cfr. Gleria Videla: El Ultraisme, p. 237},
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ARTE POETICA (N? 2)

JOSE ANTONIO FALCONI VILLAGOMEZ

Como la rosa de los vientos sea tu musa
atenta al alisio del Norte

voltaica, dindmica, ultracdsmica,

como al viento venido del Austro,

cuya briijula mire hacia un Polo

y al otro;

mas alld de los limites cardinales,

de las latitudes remotas,

de los meridianos terrestres

y de los equinoccios.

Y ti, Poeta, 3¢ la antena

que recoja las vibraciones del Cosmos
espectacular y polifénico

como el érgano de una Catedral.

Y canta todo Io que veas

sobre 1a tierra, digno y loable

de acuerdo con una personal estética,
pasando por la Venus rubia

y la hotentote calipgia. ..

Y s€ también un poco enciclopédico
y otro poco cosmopolita,

para hablar el universal lenguaje

con todas las sirenas del Mundo

y olvidate de la Retdrica

de la Academia y la sefiora Polilla
porque va no hay graméticos en el Orbe
¥ los tltimos roménticos

murieron en Flandes o en las Argonas
o en otro cualquier lugar de Europa,
luchando por esto o aquello

para que triunfe Artropos.

Asf, pues, arroja tus dados al aire,
Poeta dadafsta,
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sin que te importe el préjimo una higa
pues asistes a tu propio

sin cobrar tarifa.

Y que rujan los Zoilos y Sanchos,
los “estupendos criticos™

gue t¢ miran con ojos oblicuos

y por toda respuesta, regélales,
de vez en cuando,

como miel hiblea

© una esencia sutil por gotas,

la palabra eficaz y oportuna,
talisménica y heroica

de Cambronne.

José Antonio Falconi Villagémez (Guayaquil, 1895-1967) fue
8 comienzos de los afios 20, junto con Hugo Mayo, uno de los
sgresivos introductores de la renovacidn vanguardista en Ecuador.
Su “Arte Poética {(N* 2)” es de 1921 y fue publicada, como todos
sus poemas vanguardistas de ese perfodo, en el periddico El Telé
grafo. Hugo Mayo considera este poema como una especie de
Manifiesto Dadaista para los poetas ecuastoriamos. Algunos afios
més terde, sin embargo, Falconi Villagémez abendona totalmente
estas posiciones y retorna a una poesia modernista-simbolista, que
firma con el seuddénimo de Nicol Fasejo.

Este poema fue recogido en su libro El surtidor armdnico (Gue-
yaquil: Casa de la Cultura, Ntcleo del Guayas, 1956). El texto
gque reproducimos estd tomado de la antologia Los oiros posi-
modernistas. Introduccién de Herndn Rodriguez Castelo. Guayaquil /
Quito: Publicaciones Educativas Ariel, sf.; pp. 27-28.
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ROSA NAUTICA

EL ARTE NUEVO Y LA LiTERATURA han recorrido los circuitos ideold-
gicos, hasta en los pafses més antipédicos a Chile. Han hecho su tra-
yectoria, subsolar y clandestina al principio, abierta y magnificamente
frutal més tarde. Europa es hoy el tablero de una planta eléctrica,
donde se abren bajo el gobiemmo de fosforescentes operadores, las
miltiples rosas amarillas de las ampolletas. Y de ese enorme tablero
parten incontables 1smo0s, cables submarinos o terresires gue han
buscado los intersticios eocénicos, transpasando invertebradamente los
estratos seculares para trasmitir a las 4 esquinas de la Rosa Néutica
la nueva vitalidad eléctrica, la futurista sensibilidad y la debiscencia
jugosa del humour que en Europa, corazén del planeta, han sustituido
a los ancestralismos fatalistas.

Las manifestaciones perforantes de aquellos epimeteos adolescen-
tes en los estrados académicos, un dia cualquiera, gritaron su credo
arbitrario, su nuevo Credo, el nacido de sus nervios voltaizados ante
el aspecto de las modernas ciudades, que sinfonizan la hora actual
con la respiracion de los mil pulmones de sus usinas acezantes,
sonaron a cosa absurda ¥ combatible hasta en los paises més ecudnimes
y espirituales, porgque es condiciéon de los hombres no creer sino en
lo que les ensenaron. Aquellas subversiones mentales imprevistas
praovocaron reacciones subterrdneas y ataques sin cuartel. Especial-
mente, las mediocridades hibridas que se alimentan con los residuos
de lo que devora la gran Bestia de la Incomprensién, mancharon con
su verba cartularia y con su ideologia de prendero, los iniciales gritos
jévenes. Luego las transparentes mediocridades locales reafirmaron las
impugnaciones de los otros, y hubo un admirable coro de ranas, entre
los terciopelos de sus pantanos, alarmadas de ver salir una Luna nueva,
una luna de madera forrada en papel plata... Se cansaron por
fin, los batracics, de protestar por el orto imprevisto del astro nuevo.
Callaron vy se adormilaron, como en un proceso inverso, del estado
de anfibios adultos, amaestrados en el Brek-ek-ekez aristofdnico, al
estado de renacuajos. Entonces, hombres de buena fe que callaron
en medio de la noche, descifraron los signos nuevos aparecidos en
el Zodiaco del mundo. Sus tablas, repletas de los futuros signos jero-
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glificos, esperaron la llegada de los hermes nacidos en el Espiritu
nuevo, el dzoe actual que llena de ozonos saludables los pulmones
adolescentes. Nacidos con la clave de las nuevas palabras, los hermes
universales lanzaron a los aires las granadas maduras de sus ideaciones
hiperlicitas, las que caian sobre los tejados de las ciudades milenarias
y sobre los sombreros de copa de los octogenarios viandantes, haciendo
bailar ante sus ojos empavonados imégenes poliédricas. Y por la
imposicién, hasta contra los més incomprensivos, de una cosa primicial
y mentalmente nutricia, los augurales poseedores de las claves filo-
neistas del Arte vy la Literatura lograron, en el proceso de 12 afios
de implantacién, una personeria civica de novadores y revolucionarios
que les permite y les permitird efectuar la aclimatacién completa de las
nuevas formulas. Asi es como hoy, en Europa, el Arte nuevo y la
Literatura libre son cosa del dia, cosa naturalisima. Pocos la combaten.
Por el contrario, todos tratan de iluminarse, de “encontrarse sonoros”,
segin la expresién francesa, para ponerse a tono con las anticipaciones
de los més espirituales.

S6lo en nuestro Chile, Laponia espiritual, estd aiin por conocerse
todo ese enorme ciclo de ideologia nueva. Se la conoce algo entre
nosotros, que nos hemos eximido por nuestra propia cuenta de seguir
las aguas de los cetdceos literarios de campanillas de nuestro Mar
Artico... Demads estd decir que crificos esquimales, como ese sefior
ALONE, 1gnnran en absoluto las nuevas manifestaciones intelectuales.

Ha bastado, sin embargo, lo relativamente poco que conocemcs
esas literaturas, entre nosotros los jovenes, para que informéndonos
circunstancialmente, encontrdramos los viaductos propios, que irrevela-
damente presentiamos en la niebla anterior. Y por ellos hemos entrado
sin demora, encendiendo las linternas sordas de nuestras emociones
acrobiticamente logicas. Pero nadie, ni nosotros mismos tenemos de-
recho a juzgar, fodgvia, el valor de nuestra obra, a no ser en la
comparatividad de un comentario amical e iluminativo. Pertenecemos
al futuro, y en el futuro nos explicaremos solos.

Tendremos por norma la celeridad evolucional de la Rosa de
los Vientos. Nada de células. Las poleas de trasmisién del mundo
taladran nuestras membranas auriculares y despertados de los egléjicos
adormilamientos, engranamos nuestro corazdn al gran sistema nervioso
de las méquinas futuras. Tenemos la juventud de los calendarios,
que hacia la tarde ya no son sino un montén de hojas amarillas: pero
nuestra hora la viviremos cien afos mds tarde. Tanto da. No nos
preocupamos. Cien planetas nacen cada mafiana en los horizontes
de nuestras pupilas. Todos son agujereados al instante por el trépano
de nuestra curiosidad vertiginosa; y quedan como los discos rojos y
blancos de un shooting saloon. Asf, somos Pasado, Presente y Futuro.
De aqui que no queramos nada con el zoo del Arte oficial; caldo de
gelatina para todos los bacilos del pseudo arte. El CAMOUFLAGE LITE-
RATURA and Co. ya nos atogiga. En €l hay toda la escalonada cretinidad
de los manicomios. (No nos convencié el fantoche de M. Pantoja, con
dinero y sin talento, como no nos convence tampoco Pedro Prado,
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con algo de talento, pero maleado por el ambiente y propenso a las
vulgares fumisteries de un Lomice Terreux).

Una expedicién nueva de hecaténqueros intelectuales sube a las
planicies del Sol. Somos la generacién naciente. Hemos nacido en el
Espiritu Nuevo de Apollinaire, Marinetti, Huidobro: de modo que no
tenemos necesidad de sacudir las paredes ahumadas de los figones
literarios antecedentes. Tal selva lirica, anuario hidrogrifico y der-
matolégico de tres generaciones reglamentariamente atrofiadas por el
PATHOS roméntico.

Los viejos “poetas”, en sus sillones valetudinarios, harian bien
en saludarmos, agitando las banderas grises de sus manos. Ellos, y
todos los que viven la actualidad de hace 50 afios, deberdn abrir las
ventanillas de sus desvanes psicolégicos, para vernos, a nosotros, que
vivimos la actualidad futura.

La direccin del movimiento vanguardista chileno.

Neftali Agrella, Julic Walton, Martin Bunster, Jacobo Nazaré, Sal-
vador Reyes, A. Rojas Giménez, Rafael Yépez Alvear, Alfonso Ledn
de la Barra, Préspero Rivas, Segismundo Remenyik, Pablo Christi, Fran-
cisco Carocca, Carlos Ramirez B., Eugenio Silva, René Silva, Julio
Serey, Carlos Toro Vega, Ramdn Garcla y Boente, Gustave Duval,
Marko Smirnoff, Ramodn Corujedo, R. Hurtado, Oscar Chdvez, Hum-
berto Coriolanni, Fernando Garcia Oldini — Adhesiones: Vicente
Huidobro, Jacques Edwards, Guillermo de Torre, Jorge Luis Borges,
Norah Borges, Manuel Maples Arce.

CARTEL PUBLICADO POR LA EpiTORIAL “Tour EiFrEL"”
VALPARAfSO, CasiLLa 1053 — CHILE, 5. A.

Publicado en forma de hoje volante que se presenta como Anlena.
Hoja Vanguardista N* 1, en Valparaiso. sin fecha, aunque pro-
bablemente sea de 1922. Como es costumbre en estos documentos,
lleva una lista de firmantes y adherentes de distintos paises.

Interese destacar agui la presencia (y participacidn) del van-
guardisia hingarc Zsigmond (Segismundo) Remenyik (1902-1963),
que por entonces vivia en Valparaiso (Cf. Georges Ferdinandy:
L'oeuvre hispanoaméricaine de Zsigmond Remenyik. Strasbourg,
1969, mecanografisda; ademis, Lazlo Scholtz: “Remenyik: un
vanguardisia hingaro en América Latina", Hueso Hdmero, Lima,
N? 7, octubre-diciembre de 1980, pp. B8-100).

Tomamos el texto de la reproduccién facsimilar reducida que
s¢ publica en Georges Ferdinandy: “Zsigmond Remenyik, auteur
de Rosz Ndufica, un manifieste d'avant-garde paru & Valparaiso
en 1922?7", Bulletin de la Faculté des Lettres de Strasbourg 46,
7 (avril 1968), pp. 656-659.

121



AL OPORTUNO LECTOR

REVISTA PROA

EL uLTRAISMO no es una secta carcelaria. Mientras algunos, con
altilocuencia juvenil, lo consideran como un campo abierto donde
no hay valladares que mortifiquen el espacio, como un ansia insaciable
de lejanias, olros, sencillamente, lo definen como una exaltacién de
la metifora, esa inmortal artimafia de todas las literaturas, que hoy,
continuando la tendencia de Shakespeare y de Quevedo, queremos
remozar. De estas explicaciones, intuitiva la primera e intelectual la
segunda, elige la que mds te plazca. Huelgan ambas si nuestros versos
;111:: te r:;::i;muewn. Huelgan también, si alguno de ellos logra palparte
corazdn,

Publicado como editorial de Proa (Buenos Aires), N? 1 (agosto
de 1922). Se trata de la primera salida de la revista, que publicd
3 nimeros, enfre agosto de 1922 y julio de 1923, Tenfa un formato
de 33 x 215 vy 5 v 5 pdginas de texto, con portadas de MNorah
Borges. Prog es de alguna menere la continuacidn de Prisma, con
algunos colaboradores nuevos; se subtitula “Revista de renovacisn
literaria”. La segunda época de Prog se inicia en agosto de 1924,
dirigida por Borges, Branddin Caraffa, Ricardo Giiraldes y Pablo
Rojas Paz; tiene un formato menor (20 x 16 cm.), pero mayor
nimero de pédginas {un promedio de 64 pp.). En esta segunda etape
alcanra a 15 nimeros, el Gltimo en septiembre de 1925,
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MANIFIESTO EUFORISTA

TOMAS L. BATISTA
VICENTE PALES MATOS

iA LA JUVENTUD AMERICANA!

IRevolucién lirica? Si; ajustamiento de una nueva lfrica creadora
de gestos seguros y potentes en nuestra literatura falsificada y rala.
Hora es ya de acabar con el verso matiz que ha degenerado nuestra
lirica y afiofiado nuestras mentalidades. Fuera esa garrulerfa de senti-
mentalismos dulzones, vy pasa td, lirica euférica, tempestad de luz,
rifaga cdsmica, sacudiendo nucstros cspiritus. jAcabemos de una vez
y para siempre con los temas teatrales, preciosismos, camafeos, arti-
ficios! Cantemos & lo fuerte y lo 1til, lo pequefio y potente. Fortalez-
camos nuestras almas entumidas y tiremos una paralela al siglo literario.
Aplastemos la idea absurda de antiguos idolos que sélo han servido
para proclamarnos débiles, fofos, ralos: Padilla, Gautier, Momo, Vi-
darte, Mufioz (orador hecho vate), De Diego (ocarina gritona).

Es la hora de gritar que en Puerto Rico se anuncia la aurora
del siglo xx y que al rajarse el vientre prefiado de la literatura salte
el verso gritando: —"jAgarremos al siglo; agarremos al siglo!".

El poeta debe ser para la humanidad un ténico ¥ no un laxante.
 Whitman, Marinetti, Ugarte, Verhaeren, dadafemo? No. jEuforismo!

{fuventud, es tu hora! Gritemos, destruyamos, creemos. [Creador!

iRompamos los moldes viejos, la tradicién! Olvidemos ¢l pasado;
no tengamos ojo sino para el presente luminoso y para el futuro més
luminoso afin. Hagamos una nueva historia, una nueva tradicién, un
nuevo Pasado! |Y los que detrds vengan que destruyan como nosotros,
que renueven! jRenovacitn, he ahf la clave!

{Recordar es podrirse, entumecerse! jCerremos nuestra memoria,
méiquina imitadora, loro estpido, y abramos nuestra imaginacién a
hacer “cosas nuevas bajo el sol”! |Bienvenido el vértigo, el peligro
vy la locura!

RESUMIMOS:

1 .—Declaramos indtil los metros, pues creemos que la poesfa no
es sino sintesis de sentimiento y de visidn.

2.—Elevamos nuestra protesta contra el recuerdo y la mujer.
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3.—Exaltamos el verso en la linea segura, el color chillén, el amor
barbaro y brutal, el vértigo, el grito y el peligro.

4 . —Reconocemos un sentimiento hondo y fuerte en todo aquello
que nos rodea, olvidado por estar a nuestro lado: en la miseria,
en el dolor apagado v en las cosas comunes.

5.—Proclamamos el verso espontfineo, lleno de defectos, dspero y
rudo, pero sincero.

{Viva la méquina, Ia llave, la aldaba, la tuerca, la sierra, el
marrdn, el truck, el brazo derecho, el cuarto de hotel, el vaso de
agua, el portero, la navaja, el delirium tremens, el puntapié y el
aplauso!

iVivan los locos, los atrevidos; los aeroplancs, las azoteas vy
el jazz band!

jAbajo las mujeres roménticas, el poeta melenudo, los nifos
llorones, los valses, la luna, las virgenes y los maridos!

iMadre Locura, corfnanos de centellas!

El texto de este Manifiesto fue publicado en el diarioc El Im-
parcial, de San Jusn de Puerto Rico, el 1* de noviembre de 1922,
con una nota del periddico: “Sin que el hecho de la publicacidn
que hacemos del Manifiesto Euforista suponga en modo alguno
que le demos nuestra solidaridad, publicamos el estridente docu-
mento, para que no puedan decir sus autores, jovenes ¥ apasionados
poetas, que se les bloquea por el silencio, y de ello quieran deducir
la razén suprema para mostrarse méds lconoclastas”,

Es evidente en los planteamientos, el tono y hasta la organize-
cidn formal, la presencia del Manifiesto Futurista de Marinetti,
lo que ha llevado a que algunos, como Ceséreo Rosa Nieves, lo
califiquen de “marinettismo boricua”. Hay sin embargo elementos
de una temética distinta y, por supucsto, la acusacién a los poctas
gue forman la tradiciSn nacional imperante: José Gualberto Padilla
{(1829-1896), José Gautier Benftez (1850-1880), Santiego Viderte
(1827-1848), Luis Mufioz Rivera (185%-1918), José de Diego (1BGE-
1918).

Reproducimos el texto del libro de Luls Hernéndez Aquino
Nuestra aventura literaria (Los Ismos en la poesia pusrtorriquefia),
1913-1948. 2a. ed. San Juan: Ediciones de la Torre, Universidad
de Puerto Rico, 1966 (pp. 227-229).
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MANIFIESTO ESTRIDENTISTA NUMERO 2

IRREVERENTES, afirmales, convencidos, excitamos a la juventud inte-
lectual del Estado de Puebla, a los no contaminados de reaccionarismo
letérgico, a los no identificados con el sentir medio colectivo del
piblico unisistematizal y antropomorfo para que vengan a engrosar
las filas triunfales del estridentismo y AFIRMEMOS:

Primero: Un profundo desdén hacia la ranciolatria ideolégica
de algunos valores funcionales, encendidos pugnazmente en un odio
canfbal para todas las inquietudes y todos los desecs renovadores que
conmueven la hora insurreccional de nuestra vida mecanistica.

Segundo: La posibilidad de un arte nuevo, juvenil, entusiasta v
palpitante, estructuralizado novidimensionalments, superponiendo
nuestra recia inquietud espiritual, al esfuerzo regresivo de los manico-
mios coordinados, con reglamentos policiacos, importaciones parisien-
ses de reclamo y pianos de manubrio en el crepisculo.

Tercero: La exaltacién del tematismo sugerente de las méquinas,
las explosiones obreriles que estrellan los espejos de los dias sub-
vertidos. Vivir emocionalmente. Palpitar con la hélice del tiempo.
Ponerse en marcha hacia el futuro.

Cuarto: La justificacién de una necesidad espiritual contemporé-
nea. Que la poesia sea poesia de verdad, no babosadas, como las que
esctibe Gabrielito Sénchez Guerrero, caramelo espiritual de chiquilla-
das engomadas. Que la pintura sea también, pintura de verdad con
una sélida concepcién del volumen. La poesfa, una explicacidén sucesiva
de fendmenos ideoldgicos, por medio de imdgenes equivalentistas
orquestalmente sistematizadas. La pintura, explicacién de un fendmeno
estitico, tridimensional, redactado en dos latitudes por planos colo-
risticos dominantes.

CAGUEMONOS: Primero: en la estatua del Gral. Zaragoza, bravu-
cOn insolente de zarzuela, William Duncan del “film” intervencionista
del imperio, encaramado sobre el pedestal de la ignorancia colectiva.
Horror a los idolos populares. Odio a los panegiristas sisteméticos. Es
necesario defender nuestra juventud que han enfermado los merolicos
excgisticos con nombramiento oficial de catedrédticos.

Charles Chaplin es angular, representativo y democrético.
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Segundo: En don Felipe Neri del Castillo, fonégrafo interpretativo
del histerismo primaveral tergiversado, que hace catrinas, pulque con
cenizas de latines para iagar a sus musas rezanderas, en don
Manuel Rivadeneyra y Palacio, momia presupuestiva de 20 reales
diarios, en don José Miguel Sarmiento, recibidor de oficio en toda
clase de proxenetismos familiares en que la primavera y el “jazz
band” se sangolotean en los espejos, y en algunos estanquilleros iite-
rarios, como don Delfino C. Moreno y don Enrique Gémez Haro.

Tercero: En nuestro compatriota Alfonso XIII, el Gaona de los
tenderos usurarios, Tio Sam de los intelectuales de alpargata, salud de
los enfermos, consuelo de los afligidos, rosa mistica, vaso espiritual
de eleccion, agente viajero de una camoteria de Santa Clara; la gran
chéchara!

PROCLAMANDO: Como finica verdad la verdad estridentista. De-
fender el estridentismo es defender nuestra vergiienza intelectual. A
los que no estén con nosotros se los comerén los zopilotes, El estri-
dentismo es el almacén de donde se surte todo el mundo. Ser estri-
dentista es ser hombre. S6lo los eunucos no estarén con nosotros,
Apagaremos el sol de un sombrerazo. FELIZ ARO NUEVO.

VIVA EL MOLE DE GUAJOLOTE!
Puebla, enero 17 de 1923,

Manuel Maples Arce, Germdn List Arzubide, Salvador Gallardo, M. N.
Lira, Mendoza, Salazar, Molina, siguen doscientas firmas,

Este segundo Manifiesto de los estridentistas mexicanos fue
redactado en Puebla y se pegd también, como el primero, en las
paredes, Como sefiala Luis Mario Schneider, es “més violento, més
agresivo, pero menos conceptual en sus fines estéticos” (E! Estri-
dentismo. México 1921-1927. México: Universidad Nacional Autd-
noma de México, 1985; p. 15).

Reproducimos el texto publicado por L. M. Schneider, op. eft.,
pp. 4950, '
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SEGUNDO MANIFIFESTO EUFORISTA

VICENTE PALES MATOS
TOMAS L. BATISTA

jA LOS POETAS DE AMERICA!

LPoctas de América? Tal vez. Va nuestro segundo manifiesto a
todos los que sientan en sus venas, aln caliente, la sangre primitiva
de los antiguos y fuertes pobladores de nuestro continente. Que el
Norte y el Sur extiendan sus manos a (través de las Antillas, v
tocindonos con sus dedos mefiiques, griten: *‘*{Somos, existimos!".

Levantemos, poetas, levantemos sobre la grande ruina del pasado
la inmensa mole de una nueva literatura cantadora de la belleza il
vy exaltadora de nuestra América.

Quédense a un lado Nervo, Rubén, Reissig, etc., que dieron 'al
mundo una idea falsa de lo que vive en nosotros y laboraron con
manos femeniles pequefios camafeos y dijes indtiles. Barramos de una
vez v para siempre con toda esa caterva de flautistas a la luz de la
luna, sacudamos nuestros espiritus y que el verso, metal fundido v
chorreante, nos bautice en el nombre de América.

Poetas j6venes, a vosotros va nuestra exaltacién. Pongamos nues-
tras estrofas en armonia con las cataratas del Nifigara y que se abra
la emocién como la boca del Orinoco. Pase el escalofrio de la cor-
dillera andina en nuestros poemas, canten las locomotoras locas de
vértigo que cruzan como reldémpagos sobre las montafias y las lagunas,
truenen los trucks, y salte, crudo y fuerte el salitre de nuestras costas
en las estrofas masculinas. Abajo los poetas que beben en Londres
y digieren en Parfs.

Levantemos, poetas, levantemos la Torre de Babel de nuestro
pensamientc v que las razas se fundan v que la lengua sea pars
cantar el verso que nace en el Yukdn como el que palpite en las Pampas.

Tiremos cables de Polo a Polo, horademos las montafias; reviente
la chispa encendida y que las grdas titdnicas vayan a recoger estrellas
al infinito. jConquistemos la América!

1. —Proclamemos la grande Repiiblica Fuférica Americana.
2.—Exaltemos la personalidad en la revolucién lirica.

3.—Nos cantamos-cantamos sl continente, uno, Unico.
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4 ,—Auguramos el fenémeno de fusidn pan-americano a través de
las Antillas en nuestra lirica euférica.

5.—Proclamamos la unidad de razas y religiones: la inutilidad de
las fronteras y las lenguas.

6 .—Apuntamos al fenémeno del superhombre, una mitad latino y otra
mitad sajén, cuando se cumpla el pensamiento euférico.

[Norte y Sur, alistaos al llamamiento; erizemos las bayonetas
de nuestros versos y conquistemos la América literaria para América!
Seremos.

Euforismo, t4 has de trocar la inutilidad de nuestra literatura
y de nuestras religiones y de nuestros sentimientos, por una nueva
revelacién literaria, una nueva religién, una nueva politica, una nueva
América, Gnica y sola.

{Poetas, alistaos al llamamientol Seremos. [Seremos!

Publicado también en El Imparcial de San Juan de Puerto Rico,
el 16 de enerc de 1923. Es bastante interesante observar que el
marinettismo anfirquico del munifiesto anterior se complemente agqui
con un panamericanismo de vinculaciones integracionistas que
pricticamente no tuvo ninguna ofra expresidn entre los vanguar-
distas de la época (salvo como provocaciSm burlona en Alberto
Hidalgo). :

El texto se reproduce de Luis Herndindezr Aquino: Nuestra aven-
tura literaria (Los Ismos en la poesia puertorriguefia). 1913-1948.
2a, ed. San Juan: Ediciones de la Torre, Universided de Puerto
Rico, 1966 (pp. 231.232).
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EL. HONDERO LANZO LA PIEDRA

EVARISTO RIBERA CHEVREMONT

LA PUPILA DIFERENCIADORA del lector critico debe observar que la
modernidad en el arte del verso, es virtud poética distinta a la de
novedad. Modernidad es la moda que pasa con la estacién y la &poca;
y novedad es el descubrimiento y la revelacién de nuevos aspectos de
las cosas. Mds que ser moderno, el poeta debe aspirar a ser eterno.

Estamos asistiendo a una revolucién Hrica que destruird todo
lo que hasta aqui se ha hecho. Hay que nacer de nuevo. La consigna
es anteponer el verso ritmico al verso métrico. Es sustituir la imagen
indirecta por la imagen directa. La verdad estd en la esencia y la
potencia del poema, no en la metrificacion, que puede llegar a ser
un ejemplo de mecénica exterior, pero nunca una revelacién de los
fluidos psiquicos superiores del poeta. Porque debemos darnos cuenta
—vy e5 ¢l momento de salir de nuesira ignorancia— de que no es
amontonamiento de palabras lo que constituye la poesfa, sino una sutil
y cuidadosa enunciacién de palabras que obedezcan a un estado de
alma para dar aquellas imidgenes que perfilan con exactitud el espiritu
de las cosas, v que, al dejar el mundo de la nada para entrar en el
mundo de las formas, resultan en todos los momentos de realizacién
de la belleza, un pélido reflejo de lo visto o imaginado. Yo rompo
la métrica v la rima, vy agujereo el porvenir con mi grito, con mi
m#és colérico grito, con mi grito de hondero que lanzd la piedra: jAbajo
el soneto, esa pieza que fue flor de orfebrerfa ¥ pensamiento en Darfo,
sol de imégenes y rarezas en Herrera Reissig, copa de magia en Lugones,
y modelo de plasticidad en Guillermo Valencia; pero que, deformado
por el pobre Francisco Villaespesa, ha gquedado convertido luego en
receptéculo de cuanto poetastro pare el Mundo...!

A la poesia no le viene bien el verso métrico.

Me hieden ya los caddveres de Campoamor y Ndiiez de Arce.
Me aburre ¢l cacareo monétono de las diuturnas tarabillas de corral.
Me fastidia el perfume soso y frio de la rosa, el vuelo igual vy barato
de los pajaritos en las enramadas. Fuera la rosa, el clavel v la luna.
Rompamos la vara de medir versos. Desmetriquemos y desrimemos.
Fuera el sonsonete que nos hizo idiotas desde los dias del colegio.
Demos un puntapié al pasado, a la tradicién vy a la muerte. Seamos
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nifios. . . Empecemos otra vez a ver las cosas con ojos infantiles, para
que descubramos nuevos matices y ritmos. Sobre todo, descubramos
nuevos ritmos. El ritmo es todo: la armonia, la correspondencia de
las palabras y las ideas, la correspondencia del espiritu con el cuerpo
menudo e inmenso del Cosmeos.

La primera palabra de una poema —matriz, ritmo, esencia— tened
presente que es v serd ¢l fin de la obra. Tono mayor o tono menor;
poesia meridional o poesia septentrional; torbellino de imédgenes y
color o vaguedad de brumas; objetivismo crudo y dspero con mdscara
de luz; subjetivismo dulcemente filoséfico y estético en la ventana
persuasiva del silencio y las meditaciones, la obra del poeta sélo
rendird obediencia al ritmo, a la lfnea, al matiz, 2 lo esencial y sus-
tancial del circulo ultrarrenal [sic] en la concepcién exacta del Uni-
verso. Las cosas quieren ser en amplitudes vertiginosas, aunque en
un orden purc y libre como el de los astros. Desliteraturicémoncs para
caer en la Naturaleza. Ella oculta sus formas para el que no penetra
en sus verdes reinos despojado de la faramalla retérica de los clasicos.
El poeta es un ser préximo a la Naturaleza. Es un salvaje. Su espfritu
se ilumina al sentir el roce hiimedo v 4spero del hocico de la bestia.
Sélo asi traduce el secreto lenguaje musical de la tarde en que el
grillo traspasa con su nota gris y persistente la torre carcomida del
Parnaso. Desliteraturicémonos. Matemos el cisne v el ruisefior. Yo
proclamo el imperio de la rana, esa joya de porcelana verde prendida
al seno oscuro de las charcas. Matemos la elocuencia, el tono mayor,
lo grave, lo teatral, lo que se pavorrealea en los pintarrajeados esce-
narios. donde la cardtula humana se hincha en proporcién a su imbe-
cilidad y pedanterfa. Matemos el signo de admiracién y la rimbomban-
cia v la garruleria de los adjetivos puestos sin conciencia intelectual;
matemos la 16gica, las reglas v la mesura. Desnudémonos en el mar
oloroso v fresco de las cosas v, sobre todo, seamos humildes con los
mufiecos que hacen la felicidad de los nifios en el Guifiol de la repd-
blica del Domingo. Vivamos la vida simple, 1a vida anfnima del buen
zapatero que sélo levanta la cabeza para enhebrar la agu]a al rayo de
sol qgue traspasa el tragaluz de su covacha.

De este modo, el poeta arrojard en el camino la vieja carga de
ripios y tdpicos que hacen de su poesfa un museo de reliquias histéricas.

Olvidemos a Darfo, a Herrera Reissig v a todos los que por
estar encerrados en la cédrcel del verso métrico vy por no haberse
deslipado en absoluto de la tradicién literaria, han pasado a ser clé-
sicos, momias del Parnaso en telarafias.

Una mane nos llema entre la niebla. Detrds de las torres géticas
estdn el rascacielos y el barrio con las banderas azules de las blusas
y el ritmo cotidiano de las cosas triviales y maravillosas.

La poesia ha de ser sintesis, esencia, sensacién, magia, todo
en la dimensién sexta donde no alcanza més que la pupila creada
para el matiz que se escapa y el oido formado para el somido que
no se oye. ..
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Seamos en la MNaturaleza siguiendo el punto que indica, en su
inmovilidad hierdtica, la pirdmide hermana del rio sagrado y el foco
parpadeante de Sirio. 5i la belleza estd en lo absurdo, sigamos lo
absurdo. ..

Vivamos en la Naturaleza, pero no para copiarla ni para imitarla,
sino para revelarla y plantar la Vida sobre la Nada y superar la
Creacién en su vértigo de esencias y formas.

Evaristo Ribera Chevremont (n. 1896) es considerado por Vi
cente Geigel Polanco como “el més alto exponente del Vanguar-
dismo en Puerto Rico”, y lo sefiala ademis como “consecuente
teorizante y fervoroso cultivador de la poesia nueva” (en “Los
Ismos en la década del 20, loc. cit, p. 276). Residid en Espana
de 1919 a 1924. El texto gue publicamos agqui es uno de los
muchos que escribid para difundir y arraigar en su pais las ideas
de vanguardia. Sin embargo, en sus postulados temiticos (la
vuelta a la naturaleza, a la simplicidad cotidiana, etc.) estd mais
cerca de las propuestas del “modernismo crepuscular” (Gabricia
Mistral, Fernindez Moreno, Lopez Velarde, Regino Boti) de lo que
a primera vista pareciera; incluso frases suyas como "su espiritu
s¢ ilumina al sentir el roce humedo y dspero del hocico de la
bestia”, parecen una incomsciente pardfrasis del dariano “que se
humedezca el dspero hocico de la fiers" (“Responso”, a Verlaine).

Este articulo se publica en Puerto Rico llustrade, el 12 de
gbril de 1924. El texto gque agui se reproduce estd tomado de
Luis Hernindez Aquino: Nuesira aveniura literaria (Los Ismos
en la poesia pueriorriquena), 1913-1948. San Juan, P. R.: Ediciones
de la Torre, Universidad de Puerio Rico, 2s. ed., 1966; pp. 233-235.
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ESPIRITU VIEJO Y ESPIRITU NUEVO

JUAN EMAR

Por TOpAs PARTES tiende a hacerse una divisidn de més en més
precisa: los viejos y los jovenes. Con estos dos vocablos se designan
las dos corrientes del espiritu humano. Los "ismos” no son mas
que subdivisiones sin importancia. El arte de los jévenes, André
Salmon lo Hama “el arte vivo”. El arte de los viejos se le llama
generalmente “‘arte oficial”; se reviste de toda la pompa gubernativa,
sc cxplaya como la cola del pavo real y ostenta medallas, diplomas
y honores. Lo que hay de méas curioso es que entre los jGvenes se
encuentran a menudo artistas de 60 y mds afios y que entre los viejos
abundan los adolescentes. Paradoja o ironia, no lo sé. En todo caso no
es mala eleccitn de los vocablos como a primera vista podria creerse,
Pues no se trata de canas ni de “negros y sedosos bozos™” como ha dicho
el poeta de las cristalizaciones cursis. Se trata del espiritu.

Espiritu viejo que, como los viejos, quiere sosiego, comodidad
y reducir la existencia justo a lo que es indispensable para existir:
para el cuerpo, comer y dormir; para el alma de artista, especular
con prudencia en los lugares comunes de las ideas y las férmulas
generales.

Espiritu joven gque, comc los jOvenes, encuentra su mayor razdn
de ser en la inquietud e inagotable curiosidad propias de la juventud;
espiritu joven que por instinto, huye de las repeticiones y cuyo alimento
natural es la renovacién perpetua.

Es espiritu joven aquel que reclama el derecho de ensayar y que,
como Dérain, reclama el derecho humano de haberse equivocado
en sus ensayos. Es espiritu viejo aquel que temeroso del error, prefiere
repetir las maneras de una obra de arte creyendo que con esto toca
a las fuentes mismas de la vida. El joven no define ni busca en las
bibliotecas argumentos que sostengan su obra, pues todo su tiempo
s¢ halla ocupado en vivir. Y si nacen entre ellos las argumentaciones,
estas provienen del estudio posterior de su propia vida que es su cbra.
En cambio el viejo ha aprendido de antemano todos los argumentos
y definiciones y sobre esta armazén fabrica, como hacian los teSlogos
para explicar el mundo. El joven procede como hacen los hombres
de ciencia: primero la observacion de la wvida, después la ley se
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formularé, contradiciendo tal vez lo que hasta entonces se habia for-
mulado, mas, nunca contradiciendo una verdad.

Los “ismos" son totalmente secundarios. No basta hacer cubismo
para ser joven y la fabricacién del futurismo no coloca forzosamente
a su autor en el futuro, Mientras un ismo sea una investigacidn
apasionada lleva en si una esperanza; cuando la investigacion da
sus frutos se convierte en una realizacién. Junto con esto, la realiza-
cidn ofrece a los espiritus perezosos una manera de hacer, y los viejos,
los oficiales, abren entonces las puertas de sus salones a lo que les
causd pavor mientras fue un ensayo de las fuerzas jévenes. Ya empie-
zan muchos pintores en todo €l mundo, no a seguir por los caminos
indicados por Cézanne, sino a “hacer” cézannes; muchos escritores
a poner en sus plumas “la manera” de Proust... De aqui a algunos
afos, los sefiores Presidentes de Repiblicas y sus Majestades los Reyes
abriran al son de himnos patridticos grandes salones oficiales de aca-
démicos cubistas, futuristas y dadaistas, como hoy inauguran salones
de impresionisias retrasados.

Se hace como Monet. Se estd haciendo como Cézanne. Se hara
como Picasgo... Es fatal. Esto me recuerda a un buen amigo mio que,
de regreso a Nueva York —la gran ciudad moderna de los avisos
de luz— me dijo desencantado ante Santiago:

—En Nueva York, la ciudad modclo, todos los avisos cstdn cscritos
en inglés. (Por qué aqui ya que hay la buena intencidn de seguir
a Ios buenos modelos, se escriben los avisos en espafiol?

Mi buen amigo —hombre amante de las soluciones faciles— habia
descubierto la primera verdad, la manera, y queria aplicarla con el
modelo indiscutible ante la vista. Habria sido tarea demasiado ardua
convencerle que en Nueva York no estdn los letreros en inglés, ni
en Parfs en francés, ni en Berlin en alemdn sino gue en cada parte,
en el idioma que el pueblo entiende, en cada parte, en la forma que
corresponde y que obedece a una razdn de ser, viva. ..

Juan Emar es el seudénimo de Alvaro Yéafez Bianchi (1893-1964)
(Juan Emar, antes Jean Emar: ['en ai marre). Después de vivir
un largo periodo en Francia, regresd a Chile, donde mantuvo una
piging semanal en el diaric La Nacidn de Santiago, en la cual
difundié la obra y las propuestas de los escritores de vangunardia
chilenos y extranjercs.

El texto que publicamos aparecié en la “Pdgina de Arte” de
La Nacidn, Santiago, el 6 de mayo de 1924,
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MANIFIESTO DE MARTIN FIERRO

FRENTE A LA IMPERMEABILIDAD HIPOPOTAMICA del *“honorable
ublico™.

¥ Frente a la funeraria solemnidad del historiador y del catedrético,
que momifica cuanto toca.

Frente al recetario que inspira las elucubraciones [sic] de nues-
tros més “'bellos” espiritus v a la aficion al ANACRONISMO ¥y al MIME-
TISMO que demuestran.

Frente a la ridicula necesidad de fundamentar nuesiro naciona-
lismo intelectual, hinchando valores falsos que al primer pinchazo se
desinflan como chanchitos.

Frente a la incapacidad de contemplar la vida sin escalar las
estanterias de las bibliotecas.

Y sobre todo, frente al pavoroso temor de equivocarse que para-
liza el mismo impetu de la juventud, més anquilosada que cualquier
burdcrata jubilado:

“MARTIN FIERRO" siente la necesidad imprescindible de definirse
y de llamar a cuantos scan capaces de percibir que nos hallamos en
presencia de una NUEVA sensibilidad y de una NUEvVA comprensidn,
que, al ponernos de acuerdo con nosotros mismos, nos descubre pano-
ramas insospechados y nuevos medios y formas de expresion,

“"MARTIN FIERRO" acepta las consecuencias y las responsabilidades
de localizarse, porque sabe que de ello depende su salud. Instruido
de sus antecedentes, de su anatomia, del meridiano en que camina,
consulta el bardmetro, el calendario, antes de salir a la calle a vivirla
con sus nervios y con su mentalidad de hoy.

“MARTIN FIERRO" sabe que “todo e¢s nuevo bajo el sol” si todo
s¢ mira con unas pupilas actuales y s¢ expresa con un acento con-
tempordneo.

“MARTIN FIERRO', s¢ encuentra, por eso, méis a gusto, én un
transatldntico moderno que en un palacio renacentista, y sostiene que
un buen Hispano-Suiza es una 0OBRA DE ARTE muchisimo més perfecta
que una silla de manos de la época de Luis XV,

“MARTIN FIERRO" ve una posibilidad arquitectdnica en un baiil
“Innovation™, una leccidn de sintesis en su ““marconigrama’”, una
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organizacién mental en una “rotativa™, sin que esto le impida poseer
~—como las mejores familias— un dlbum de retratos, que hojea,
vez en cuando, para descubrirse a través de un antepasado. .. o reirse
de su cuello v de su corbata.

“MARTIN FIERRO" cree en la importancia del aporte intelectual
de América, previo tijeretazo a todo corddén umbilical. Acentuar y
generalizar, a las demds manifestaciones intelectuales, el movimiento
de independencia iniciado, en el idioma, por Rubén Dario, no significa,
empero, gue habremos de renunciar, ni mucho menos finjamos des-
conocer que todas las mananas nos servimos de un dentifrico sueco,
de unas toallas de Francia y de un jabén inglés.

“MARTIN FIERRO", tiene fe en nuestra fonética, en nuestra visidn,
en nuestros modales, en nuestro oido, en nuestra capacidad digestiva
y de alimentacidn.

“MARTIN FIERRO" artista, sc¢ refriega los ojos a cada instante
para arrancar las telaranas que tejen de continuo el hébito y la
costumbre. jEntregar a cada nuevo amor una nueva virginidad, y que
los excesos de cada dia sean distintos a los excesos de ayer y de
maiiana! [Esta es para él la verdadera santidad del creador!... jHay
pocos santos!

“MARTIN FIERRO” critico, sabe que una locomotora no es compa-
rable a una manzana y el hecho de que todo el mundo compare una
locomotora a una manzana v algunos opten por la locomotora, otros
por la manzana, rectifica [sic] para é€l, la sospecha de que hay muchos
més negros de lo que se cree. Negro el que exclama jcolosal! vy
cree haberlo dicho todo. Negro el que necesita encandilarse con lo
coruscante y no estd satisfecho si no lo encandila lo coruscante. Negro
el que tiene las manos achatadas como platillos de balanza y lo
sopesa todo y todo lo ]uzga por el peso. Hay tantos negros!..

“MARTIN FIERRO" sdlo aprecia a los negros y a los blancos que
son realmente negros o blancos y no pretenden en lo mds minimo
cambiar de color.

iSimpatiza Ud. con “MARTIN FIERRO"?

iColabore Ud. en “MARTIN FIERRO"!

iSuscribase Ud. a “MARTIN FIERRO"!

Publicado en Martin Fierro (Buenos Aires), Afio I, N® 4 (15 de
mayo de 1924). Reproducimos el texto de Martin Fierro (1924-1927),
Antologia y prélogo de Beatriz Sarlo Sabajanes. Buenos Aires:
Carlos Pérez Editor, 1969; pp. 26-27.
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“MARTIN FIERRO” Y YO

ROBERTO MARIANI

Articulo de censura a MARTIN FIERRO y su nicleo de redactores y
colaboradores, no tenemos inconveniente en darle a luz en nuestras columnas.
No significa ello solidarizamos con su doctrina y opiniones, qué nos propo-
nemos refutar, al mismo tiempo que insistiremos respecto de nuestra posicidn,
en la cual nos afirmamos y no queremoes variar, posicidn definida que, por
lo visto, no resulta todavia clara para algunos, a pesar de nuestro editorial-
programa del primer nimero, nuestro manifiesto del tercero, v la demostracion,
no por cierto completa, sino apuntada (como que estamos en los preliminares
de la realizacién de un amplio programa), de cuanto queremos decir y hacer,
evidenciada en los pocos niimeros de esta segunda época de MARTIN FIERRO,
surgido en 1919 a impulso del sobresalto de la conciencia universal, y légica.
mente adaptado al espiritu argentino del dia y que denotz la orientacion de
nuestros mejores intelectos jovenes. Esta hospitalidad que ofrecemos gustosos
a nuesiro distinguido amigo y colaborador sefior Mariani, es prueba, ademas,
del designio de libertad en la expresidn del pensamiento que inspira al grupo
organizador de este periddico. - La Direccidn.

La Extrema Ilzquierda

LA EXTREMA DERECHA LITERARIA tiene sus periddicos, desde La Nacidn
y El Hogar hasta el mintsculo semanario de barrio. El centro, —ni
conservador ni revolucionario, pero maés estdtico que dindmico—,
posee en MARTIN FIERRO un Organo eficaz. La izquierda cuenta con
Renovacion.

Pero Renovacidn trae en todos los nlimeros un renovado elogio
de José Ingenieros, y esto arafia los ojos y pincha nuestro sistema
Nervioso,

Los que estamos en la extrema izquierda revolucionaria y agresiva,
no tenemos donde volcar nuestra indignacién, no tenemos ddnde de-
rramar nuestra dulzura, no tenemos dénde gritar nuestro evangélico
afdn de justicia humana. Por esto, y nada més que por esto, algunas
gentes més 0 menos intelectuales, creen que toda la juventud argen-
tina estd orientada en la direccién gque indican los periédicos del
centro ¥ de la derecha.
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Y estas mismas gentes s¢ asombran cuando aparece un autor
como Elias Castelnuovo.

—Es una revelacion —dicen—. Y éste, /de dbnde sale?

Pues, sefior: estaba en la izquierda, y no tenia abiertas hospita-
lariamente las planas de los periddicos vulgarizados y vulgarizadores.
N1 acaso las queria abiertas asi, de modo restringido y humillante.

Sin embargo, se seguira observando solamente la orientacién lite-
raria de los escritores del centro y de la derecha cuando se quiere
conocer el estado actual y la evolucién de la literatura argentina.

g El dia en que aparezca un libro de Santiago Ganduglia, dirdn
todos:

—Y éste, de dbénde sale?

“Martin Fierro” y Lugones

Colmada estd de elogios mi escarcela y a montones los apresa mi
mano y los regala graciosamente a los ingeniosos e inteligentes escri-
tores de MARTIN FIERRO.

Pero en este momento se me ocurre caprichosamente detener el
gesto dadivoso, componer el semblante al modo de los pedantes jefes
de oficina, y oponer objeciones a los talentosos jovenes que a Méndez
tienen por Capitdn.

Quiero decirles, —y me perdonardn la audacia—, que falta calor
en el entusiasmo, y falta impetu en el combate, y falta rebeldia en
la conducta. Scamos justos: sobra gracia, scbra ingenio, sobra inte-
ligencia, y €5 excesiva la imaginacidn.

Hay un pecado capital en MaARTIN FIERRO: el escandaloso respeto
al maestro Leopoldo Lugones. Se le admira en todo, sin reservas;
es decir: se le adora como prosista, como versificador, como fildlogo,
como fascista. Esto resbalé de respeto comprensivo e inteligente a
idolatria de labriego asombrado. El asombro es antiintelectual.

iQué gesto el de MARTIN FIERRO si se encarara con el maestro
gritindole groseramente de esta guisa:

~—jMaestro: su adhesién al fascismo es una porqueria!

“Martin Fierro” y Martin Fierro

Simbolo de criollismo por el sentimiento, el lenguaje y la filo-
sofia, es Martin Fierro, el poema de Herndndez, el personaje de
Herndndez.

{Por qué los que hacen Martin Fierro —revista literaria—, se
han puesto bajo la advocacidn de tal simbolo, si precisamente tienen
todos una cultura europea, un lenguaje literaric complicado y sutil,
y una elegancia francesa?

.Qué tiene MARTIN FIERRQ, —reyista literaria— que pueda ajus-
tarse como anillo al dedo, al patron criollista Martin Fierro?
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Hasta hoy, la revista literaria Martin Fierro no tuvo para el
personaje homdnimo ni siquiera un recuerdo al pasar, como un inci-
dental “Ah, =i, si”.

Bien es verdad que, como se infiere de las respuestas a la reciente
inguisicién o encuesta, comienzan los redactores de MARTIN FIERRC
por negar al pueblo argentino caracteristicas genéricas y solidarias,
con lo cual desglosan el inmortal poema de Herndndez de su propio
pueblo, de su propia tierra, de su época, de su ambiente,

Mas cerca de Martin Fierro estin aquellos que en literatura
hacen labor llamada generalments ‘‘realista” y que yo denominaria
“humana"’,

O Extranjeros o Argentinos

“Cantar con toda la voz”, pedia Martin Fierro.

Ahora recuerdo un proverbio de Antonic Machado. Los proverbios
estdn en la raiz de la raza, y su filiacibn encontrariamosla en el
substancioso y sentencioso Rabi Don Sem Tob de Carridn. De pro-
verbios estd lleno Martin Fierro.

Dice Antonio Machado:

Desperiad, cantores:
Acaben los ecos,
Empiecen las voces.

jEso: acaben los ecos y empiecen las voces!

He aqui una voz, una voz de muchacho portefio, de hoy de aqui:
Nicolas Olivari.

Mientras que los redactores de MARTIN FIERRO se alcjan de nues-
tra sensibilidad (jcomienzan por negarla!) v adhieren a mediocres
brillantes como Paul Morand, francés, vy Ramon Gomez de la Serna,
espaiiol, he aqui un escritor argentino que en su libro se denuncia
habitante de su ciudad y conciudadano de sus conciudadanos, entron-
cando, por consiguiente, con el auténtico vy genuino Martin Fierro,

Buenos Aires, 4 julio 1924.

Roberto Mariani (1892-1946), uno de los directores de la revista
Los Pensadores, forma parte de la ‘izquierda literaria”, es decir,
del grupo de escritorcs ¢ intelectuales que s¢ concclan como de
Florida, en la polémica Flun&&-Bmdu de los vanguardistas ar-
gentinos.

Este articulo. polemizando con los postulados de la revista
Muartin Fierro, s¢ publica, encabezado por la nota de la Direccidn,
én el N* 7 de la revista (25 de julio de 1924),

Publicamos el texto gque reproduce Beatriz Sarlo Sabajanes en
Martin Fierro (19241927). Bucnos Aires: Carlos Pércz  Editor,
1969; pp. 46-49.
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SUPLEMENTO EXPLICATIVO
DE NUESTRO MANIFIESTO

A propésito de ciertas criticas

S1 EL ArTfcurLo del sefior Roberto Mariani, publicado en nuestro
Gltimo ndmero, expresara tan s6lo la opinién personal del autor,
decididamente adversa al nicleo de redactores de MARTIN FIERRO, No
tendrfa ningln objeto este suplemento explicativo. Nos hubiéramos
contentado con una respuesta de viva voz para ahorrar tiempo ¥y

espacio (pues es de saber que nuestras 24 columnas ya nos van que-
dando chicas).

Pero el caso es que los argumentos enarbolados con pallardia
por dicho sefior son articulos de fe para cierto grupo de j6venes
que anuncian la aparicién de una nueva revista titulada precizamente
“La Extrema Izquierda”, asif, por antonomasia. Se trata, pues de un
error colectivo, Por 1o cual, aunque sin darle mayor importancia —ya
que quienes han lefdo de buena fe nuestro Manifiesto y el programa
del primer nimero saben a qué atenerse— insistiremos en el desarrolio
de algunos puntos que no han sido, al parecer, bien comprendidos
por nuestros flamantes detractores.

Habla el sefior Mariani, en nombre de su grupo de un supuesto
reaccionarismo o centrismo de MARTIN FIERRO. Y dice: “Los que
estamos en la extrema izquierda revolucionaria y agresiva no tenemos
dénde wolcar nuestra indignacidon, dénde derramar nuestra dulzura,
dénde gritar nuestro evangélico afin de justicia humana. . .*. Debemos
hacerle una advertencia previa y es &sta: que en MARTIN FIERRO
hemos publicado hasta ahora todo lo que sus compafieros “izouier-
distas” han tenido la gentileza de enviarnos. Ganduglia y Olivari
son nuestros colaboradores. No creemos que el sefior Mariani, por
su parte, tenga quejas de nuestra hospitalidad, pues le hemos publicado,
y en el lugar preferente, un articulo cuyo tnico mérito consistia en
atacarnos. Si ni el sefior Mariani, de dulzura desbordante, ni sus
jévenes discipulos, han volcado ni derramado en las aludidas cola-
boraciones todo eso que quieren volcar y derramar, les nuestra la
culpa?. .. Les aseguramos desde ya que no nos asustan tales efusiones:
hay entre nosotros quienes saben agitar ¢l trapo rojo con otro tanto
denuedo como los valientes redactores de la anunciada “Extrema
Izquierda™. Si no lo hacen en MARTIN FiERRD es sencillamente por
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la misma razén que no hablamos de carreras ni de modas: por razdn
de especialidad. MARTIN FIERRO es un periddico literario, y en este
terreno creemos que no se nos puede acusar de reaccionarismo: bas-
tarian, para desmentir esa acusacidn, los poemas de Girondo, Caro,
Keller, Borges y las curiosas planchas coloreadas de Illari. Acaso
esta afirmacion provocard una sonrisa en los redactores de “La Extre-
ma Izquierda”, quienes realizan la paradoja, tan frecuentemente en
los revolucionarios sociales, de ser conservadores en materia de arte,
y se nutren —jtodavial— de Biblioteca Sempere y naturalismo zoliano.
All4 ellos con su sensibilidad. . . Volviendo al tema: ya hay en Buencs
Aires peridédicos interesantisimos y eficaces consagrados a la difusién
de las ideas revolucionarias v a ellos recurrirdn nuestros redactores
cuando tengan algo que decir en ese terreno. Si Renovacidn “le
arafia los ojos”™ al sefior Mariani, como £l asegura con pintoresca
expresién, Jtenemos nosotros la culpa? Funde en buena hora “La
Extrema Izquierda'; la leeremos con mucho gusto, si vale la pena.
Pero no justifique su empresa aludiendo & supuestas deficiencias de
MARTIN FIERRO, pues éste cumple perfectamente su programa dentro
de los limites trazados de antemano, Y cada vez mejor, por el apoyo
creciente que va encontrando entre lo méds selecto de nuestra juventud
literaria.

Después de hablar de una escarcela imaginaria en la cual su
mano “‘apresa elogios” para distribuirlos entre nosotros “graciosamen-
te” —como una Reina de juegos florales—, actitud que agradecemos,
el sefior Mariani nos reprocha con aspereza nuestra pretendida “admi-
racién sin limites” por Leopoldo Lugones. .. En los siguientes térmi-
nos: .. .se le adora como prosista, como versificador, como fildlogo,
como fascista. Esto (sic) resbalé de respeto comprensivo e inteligente
a idolatria de labriego asombrado”, Y méis adelante: "'jQué gesto el
de MARTIN FIERRO si se encarara con el maestro gritdndole grosera-
mente de esta guisa: jMaestro, su adhesién al fascismo es una porque-
ria!*, Desgraciadamente, los redactores de este periddico no podremos
ganarnos de ese modo Ia admiracidn de nuestro critico. En primer
lugar, porque hemos tenido una educacién doméstica lo suficiente-
mente esmerada para impedimos perder hasta tal extremo nuestra
compostura, y luego, porque poseemos medios de expresidn un poco
miés complicados pero igualmente eficaces. Si opindramos asi de la
tan zarandeada actitud de Lugones, no perderiamos la oportunidad
de decirselo —en otra forma, claro esti—; pero lo creemos simple-
mente equivocado. Como hombres de buena fe s6lo admitimos la
venalidad demostrada. Por otra parte, Lugones politico no nos interesa,
como tampoco nos interesan sus demdés actividades ajenas a la lite-
ratura. Y todo esto lo hemos dicho en un articulo del nimero anterior,
agotando el tema, por lo cual no tenemos necesidad de insistir.

No sucede lo mismo con los pérrafos en que el sefior Mariani
se erige en campetn del criollismo —muy graciosamente— ¥y nos re-
procha nuestra cultura europea v el clvido en que mantenemos al
personaje epénimo. ¢ Por qué los que hacen MARTIN FIERRO, pregunta,
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se han puesto bajo la advocacién de tal simbolo, si precisamente
tienen todos una cultura europea, un lenguaje literario complicado y
sutil v una elegancia francesa?”’. En nuestro primer niimero explica-
mos de scbra la razén del titulo, sin pensar ni por un instante que
pudiera dar a suponet —como parece habetlo creido el sefior Ma-
tiani— que plantedbamos un periddico gauchesco. Nos proponiamos
tan s6lo “cantar con toda la voz" de que fuéramos capaces. Creemos
haber cumplido la promesa. Podrd haber opiniones contradictorias
sobre el valor de nuestra voz: es légico. Pero el hecho es que se oye
y produce ecos: el propio sefior Mariani se nos antoja un eco, un
eco indignado con cierta deformidad de pronunciacién... A nada més
nos obliga el tftulo, v si nuestro critico nos exige luepo, con otro
elegante y novedoso simil, algo que se ajuste “como anillo al dedo al
patrén criollista Martin Fierro”, nos vemos en la imposibilidad de
complacerlo porque 1gnurnnms en qué consiste ese patrdn. Pero el
sefior Mariani nos insin(ia una solucién del pmb[m pocas lineas
més adelante. He aqui las palabras reveladoras: “Mas cerca de Martin
Fierro estin aquellos que en literatura hacen ]nhr.'.-r llamada general-
mente realista y que yo denominaria humana...".

No nos detengamos en la herejia que stgmﬁr.:n atribuir el mono-
polic de la humanidad a una tendencia literaria, como es el realismo,
y tratemos de localizar en nuestro ambiente ese grupo a que se
refiere el sefior Mariani. /Dénde estdn los escritores realistas, huma-
nos? No los conocemos... Sabemos, s, de la existencia de una
subliteratura, que alimenta la voracidad inescrupulosa de empresas
comerciales creadas con el objeto de satisfacer los bajos gustos de
un piblico semianalfabeto; conocemos glorias de novela semanal, ge-
nios al uso de las modistas v publicaciones que por sus titulos
—*Novela Realista”, “Nowvela Humana'— parecen contener un ali-
mento adecuado al paladar de nuestro critico... (Y a propdsito:
recordamos haber visto en ellas los nombres de aleunos redactores
de "“La Extrema lzquierda'). Cuando por curiosidad ha cafdo en
nuestras manos una de esas ediciones, nos hemos encontrado con la
consabida anécdota de conventillo. va cldsica. relatada en una ferga
abominablemente ramplona, plagada de italianismos, cosa que pro-
vocaba en nosotros més risa que indignacién pues la existencia de
tales engendros se justifica de sobra por el piiblico a que estin des-
tinados: no hay que echar margaritas a puercos. Nunca imaginamos
que pudieran aspirar sus autores a la consagracidn literaria. La recla-
man, sin embargo, por boca del sefior Marlani, quien llega a afirmar
seriamente que ese grupo de fabricantes de novelas entronca mejor
que nosotros con la tradicién argentina encarnada en el poema de
Herndndez. .. [Scrd posible? Por nuestra parte, sSlo les encontrarfa-
mos filiacién, por lo que al lenguaje se refiere, en el Martin Fierro
de Folco Testena. (Que el sefior Mariani nos perdone el chiste
fécil...). En los Gltimos tiempos hemos visto que han elegido como
patrono, regaldndolo con burdo incienso, a Manuel Gélvez, novelista
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de éxito, lo que confirma nuestra opinién sobre las fines exclusiva-
mente comerciales de los famosos “reslistas™ ftalo-criollos !,

El sefior Mariani acierta en un solo punto y nos complacemos
en confesarlo. Y es cuando dice que MARTIN FIERRO no tiene nada
que ver con el grupo de su predileccién... Hay, en efecto, diferen-
cias insalvables. Nuestra redaccién esti compuesta por jévenes con
verdadera y honrada vocacién artistica, ajenos por completo a cual-
quiet afdn de lucro que pueda desviarlos de su camino. Todos tenemos
una sensibilidad lo suficientemente refinada como para responder a
las sugestiones del momento v comprender y amar a escritores como
Paul Morand y Ramén Gémez de la Serna y otros a quienes nuestro
critico moteja de “mediocres brillantes”, confundiéndolos en un solo
gesto de climpico desdén. Todos respetamos nuestro arte ¥ no con-
sentirfamos nunca en hacer de él un instrumento de propaganda.
Todos somos argentinos sin esfuerzo, porque no tenemos que disimular
ninguna “‘pronunzia” exdtica...

{Que “empiecen las voces"? Si ya han empezado y hace tiempo
que suenan. Pero se requiere oido para percibirlas y la incomprension
es tapdn de cera. No hay que ser como el campesino ignorante que sdlo
aticnde al graznido de sus gansos y al cacarco de sus gallinas. ..

Este articulo, firmade por “La Redeccién” de Marfin Fierro, es
la respuesta al de Roberio Mariani “Martin Fierro y yo" (v. supra).
Se publica en ¢l nimero 89 de sgosto-septiembre de 1924.

Tomamos el texto de Beatriz Sarlo Sabajanes: Marfin  Fierro
(1924-1927). Bucnos Aires: Carlos Pércz Editor, 1969; pp. 52-55.

1 V. El libro “Manuel Gélvez, ensayos sobre su cbra™, por N. Olivari v
L. Stanchina.
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PILOGRAMAS

JUAN EMAR

Topa BUENA OBRA de arte huele un color local. Se la puede ubicar
en el tiempo y también en el espacio.

Si sc han visto muchas buenas obras de un sitio dado que no
se conoce, y si luego se visita dicho sitio, se le reconoce inmediata-
mente por el recuerdo de las obras.

Pues toda buena obra tiene sus raices en la tierra, ha encontrado
sus materiales en la tierra y en la vida.

Los que no logran depurar la tierra para seleccionar sus mate-
riales, piden materiales a las nubes.

Las nubes dan una sensacién de universalidad. En cualquier
buena obra hay algo universal pero humanizado por la tierra. -

Esto dltimo lo olvidan muchos —sin fijarse que es lo que a la
obra le da vida. Y piden materiales de la parte universal pura:
pastiche. . .

Hay quienes comprenden la necesidad del color local. Entonces
lo ponen como punto de partida:

—Hay que hacer obras nacionales, dicen, hay que hacer arte
chilenio, etc.

Y para solucionar este problema basico del arte, aconsejan, en
literatura, describir rodeos v a los personajes hacerlos hablar en tono
de huasos; en pintura, pintar mantas, chupallas y espuelas. ..

Un pequefio trabajo de paciencia reduciria a la nada este sistema:
suplantar las palabras y los objetos por otros, de otros sitios. Se
veria asi lo vaclo del procedimiento.

El color local no reside en los detalles pintorescos, sino en el
conjunto de Ia obra por la manera “especial” de haber sido sentida
y realizada.

Esta manera especial no puede ponerse como “punto de partida”.
No saldrd nunca una obra de arte de una idea, de un procedimiento
preconcebidos.

En vez de hacer arte nacional o arte universal, los dos polos
de error, hay que hacer arte sencillamente.

Extracr matcriales sblidos verdadercs, de la ticrra y de la vida,
¥y poder comstruir con una disciplina estética seria... Después los
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demds reconocerdn que otros hombres en otros sitios, lo habrian hecho
del mismo modo. La verdad a pesar de ser una, segiin se dice, no se
repite jamds dos veces. La falsedad, a pesar de ser miiltiple, se
repite constantemente en sus adeptos.

No [sic. Debe ser “lo™] habrian hecho del mismo modo... ¥
esta diferencia es ‘“color local”. Con ella no da resultados el sistema
de las suplantaciones: que alguien trate, por ejemplo, de espafiolizar
a Dostoiewsky o de hacer ruso a Veldsquez. .. Por mds que se cam-
bien los detalles, “los hermanos Karamazov" han sido sentidos y
creados como los rusos sienten y crean. Y a un bufén de Veldsquez
puede ponérsele un gorro ruso, pero serd siempre sentido y creado
por un espafiol de Felipe IV.

Ante un cuadro cubista, la gente pregunta: Y qué significa?

El placer estético (?) de la gente se reduce a volver a encontrar
un objeto conocido. Tengo aqui una lémpara con pantalla verde.
Nadie se emociona ante ella; aunque les mostrase una segunda igual
que permitiera volver a encontrar la primera. Esto serfa el ideal; sin
emhaan, no se emocionan. Mas, si ante un cuadro pueden decir
que allf estd mi ldmpara verde, se emocionan en seguida estéticamente...

Que la gente en general proceda asi, no hay que extrafarse.
Hacen el arte a su imagen.

Pero que un arquitecto haga tal pregunta es distinto. JQué “sig-
nifican™ los elementos arquitecténicos de un palacio, de una catedral?

Y que un misico la haga... Qué significa un acorde?

Waldemar George ha escrito:

El cubismoc es un fin en si, una sintesis constructiva, un hecho
artistico, independiente de las contingencias exteriores, un lenguaje
auténomo y no un medioc de representacidn.

Decir esto del cubismo, es limitar la cuestion. Asi es toda la
pintura, toda la escultura.

La gente lo comprende para la arquitectura y para la masica.
|Felices los misicos y arquitectos! Pero no lo comprenden —ignoro
por qué— en la pintura, escultura y poesfa. Tanto peor para pintores,
escultores y poetas. Esta incomprensién no hard cambiar de rumbo
a los que verdareramentc sienten su arte.

Que la gente pregunte asf, es natural;

que arquitectos y misicos, €s raro;

que ciertos pintores lo hagan, sobrepasa mi entendimiento.

Un pintor polaco me dijo que en pintura habia que dejar obrar
al subconsciente. Ponia de modelo una taza y una lechuga y en la
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tela resultaba una madona. Mucha gente quedd “epatada”. (Para
la traduccién de este vocablo, consultar al sefior Préndez Saldias).
Alguien le aconsejé que se viera con el doctor Kunstwolle.
Otro pintor —<chileno éste— me dijo que la naturaleza era bonita,
Iuego, que un cuadro tenfa que ser bonito. Nadie le aconsejé nada.
Vlaminck ha escrito: “La pintura es como la cocina; no se explica,
se¢ gusta...".

Publicado en “Pégina de Arte’ de La Nacidn, Santiago de Chile
(9 de octubre de 1924).
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LLAMAMIENTO

EVARISTO RIBERA CHEVREMONT

SON LOS ESTUDIANTES los que presienten el advenimiento de nuevas
ideas, los que afianzan columnas de revolucién sobre las ruinas
de las cosas caducas, sobre las telarafias de todo lo que intenté
engafiarnos con ridiculas apariencias de verdad. Son los estudiantes
los que, bafiados en la sangre juvenil que los sacude y los hace Agiles

frescos como arbustos, dan de codo a los convencionalismos socia-
es, a los falsos valores entronizados, a las mentirosas doctrinas que
crearon huecos caclimenes, irrisorios entes sabidos y rellenos de serrin
en la rutina renovable de las academias, contra las que arremete
Dario en sus letanias a nuestro sefior Don Quijote. Son los estudiantes,
con ese espiritu que se forma en ellos al enfrentarse con teorfas que
se renuevan y que son desaciertos e hipOtesis que se suceden con
rapidez de cinta cinematogréfica, los que se percatan de la falsedad
de unos sistemas que caen para dar paso a otros que son ofras tantas
supuestas verdades. Son los estudiantes los que descubren que la
Medicina es una ciencia caprichosa y rutinaria v que el Cédigo es
algo que se estira y se encoge en su adaptaciébn a la diversidad de
las causas que se presentan, sin atender a la justicia ¥ a la equidad,
esas musarafias de los locos, resultando, casi siempre, perseguidor de
los pobres y amparador de los ricos. Son los estudiantes los que echan
abajo, con esa su sagacidad y su fuerza de juventud, lo que un siglo
admira como arte y literatura superiores. Son cllos los primeros en
enfocar la verdad pura, alta, valiente e irradiante, que rechaza de
lleno esa farsa de los Polichinelas, de los titeres y ladronzuelos de la
gloria sobre el tablado en carmin y albayalde de la opinién pdblica. . .

Estudiantes de Puerto Rico, j6venes briosos, ebrios de la luz
nueva del espiritu del siglo: yo os echo una mirada y un cable por
encima de tantas cabezas sin sesos para que, con vuestros brazos y
vuestros pechos desnudos al sol, entréis en el mar tormzntoso de las
revoluciones actuales. Mirad hacia Espafia, hacia Francia, hacia Ttalia.
Son pafses viejos y nuevos a un mismo tiempo. Se opera en ellos
la revolucidn del Arte y la Literatura. Una nueva Poesia traza perfiles
extrafios de extrafio psiquismo... Nunca el Poeta habia llamado con
més insistencia a las puertas del Misterio. No credis en esa literatura
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fiofia que padecemos un siglo ha; no permitdis que se os impongan
falsos valores. Echad a un lado la literatura incolora e inodora, la
literatura sin inquietud, la literatura sin emocién y sin enigma: y buscad
en la nueva alma humana la clave profunda y mégica del nuevo
arte que estd conmoviendo al mundo sobre los hombros atlinticos
de los formidables creadores de belleza. La América joven y explora-
dora, la América que nacié ayer como una imagen del gran con-
tinente desaparecido con los diez reinos gobernados por reyes de ojos
de oro, la América que es flor del ntmero luminoso de la Quimera,
sale de su suefio y avanza llena de impetus y gestos esculturales,
hacia la nueva estética bajo cuyos pabellones se riza la cabellera de
la musa de los Huidobro. Puerto Rico no debe quedar rezagado en
este movimiento que tiene en expectacion al mundo. No se deje
embaucar la juventud, obligada a ser renovadora, por los mixtifica-
dores del Arte, por los Arlequines de la farsa, por los mufiecos del
Guiiiol, por los usurpadores del derecho de los puros, por esos
comerciantes con titulos que explotan el nombre profesional en favor
de sus panzas que ocupa en ellos el lugar de la mente...En esa
juventud hay quien conoce la necesidad de lanzarse al porvenir en
pos de una literatura que ensefic nuestro complicado v enmadejado
espiritu frente a la vida dindmica, psiquica y toda ideas, de las célidas
y vibrantes Antillas en cuyas playas se empolla el dguila de los Ultras.
Decid conmigo: jAbajo la cana si esta cubre cabezas sin austeridad

y sin pensamiento! JNo es tiempo ya de que sepamos que el talento
no tiene edad?

Yo suefio un arte desinteresado, virtuoso, alegre, pleno de her-
mosuras; un arte que sea arte dentro del esfuerzo espiritual y cerebral
de la ciencia y la belleza; un arte de seleccidn dentro del verso y la
prosa, de espaldas al aplauso y al vocerio de las masas inconscientes.
La juventud mundial realiza este arte. Jean Cocteau, Morand y Apo-
llinaire, representan en Francia el arte de espaldas al piblico. Ellos
sienten asco por ese pilblico que siempre consagra mal y que tanto
se pavonea en sus juicios nacidos de la ineptitud y la irresponsabilidad,
de la torpeza y la incultura. Es preciso dar un salto por encima de
esa literatura sin alma, sin ideas, que se os obliga a acatar, e ir
hacia la literatura que ha de plasmar en formas finas, alquitaradas y
esenciales, lo més complejo y sutil de vuestros corazones. Aqui los
espiritus realmente cultos, un poco retraidos del ambiente, no se ponen
en contacto con los que pueden comprenderles. Es natural. Los far-
santes se erigen en diosecillos de alfefiique y se hacen adorar por

incautos. Aqui el menor poetastro se cree un Homero; cualgquier pin-
tamonas, un Leonardo de Vinci: el adocenado démine de aldea, un
rector a la manera de Miguel de Unamuno. Rechazad esa literatura
vacua, esa literatura oficial, que viste del mismo color v usa el mismo
gorrito de maestro de escuela. Rechazad esa literatura azucarada, lloro-
na, scnsiblera, para cabecitas hechas con molde. Rechazad csa lite-
ratura que aspira a arrancar aplausos y que sélo ha conseguido burlas
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en otros ambientes donde hay quien se cerciora de que debe escribirse
de otro modo. Rechazad esa literatura de hombre-mono, de antropo-
piteco primitivo, esa literatura de caverna... Rechazad esa literatura
histridnica, que remeda las pantomimas e¢n la redonda jocundidad
del circo. Rechazad esa literatura que pretende ser humorista v resulta
bufa, por la razén de que para realizar ¢l humorismo hace falta
genio. .. Rechazad esa literatura chata, gruesa, de charanguita con
tiple y guitarra en la celebracién de un holgoric grotesco de comadres
de chancleta, Rechazad esa literatura que cayé en Espafia con los
Nifiez de Arce, los Grilo, los Catarineau, para no levantarse mds,
y ponéos en comunicacién con la literatura que honra a la nacibn
por su pureza y originalidad, por su elevacién y su gracia. Rechazad
esa literatura local, opuesta a la literatura de contornos universales.
Rechazad esa literatura hecha en ratos de ocio, siempre igusl, fria,
vulgarota. Rechazad esa literatura, y exigid y cread una literatura de
fondo, seria, trascendental. Exigid una prosa erudita, enjundiosa, tem-
peramental y artistica; una prosa de grandes detalles; una prosa con-
ceptuosa, rica, matizada, con sentido del estilo; una prosa literaria. ..
Exigid una poesia sin consonantes; una poesia fuera del metro y de
la rima; una poesia que sea ritmo de pensamiento y armonia verbal
sin el martillo mondétono, cursi v chillén del consonante, anulador de
los matices exquisitos y las lineas dificiles en la creacion del arte
excepcional dentro de la misica v la palabra; una poesia libre y
desbordada para los vuelos de la mente y del espiritu; una poesia que
sefiale nuevos modos de ver y de sentir de acuerdo con la fisonomia
psicoldgica del siglo. ..

Publicado originalmente ¢n Puerto Rico Ilustrado, el 29 de no-
viembre de 1924, Tomamos el texto de Luis Hernéndez Aquino:
Nuestra auentura literaria (Los Ismos en la poesia puertorriguefia).

1913-1948. San Juan, P. R.: Ediciones dc la Torre, Universidad de
Puerto Rico, 2a. ed., 1966; pp. 236-239.
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NUESTRO PROGRAMA

REVISTA NGUILLATUN

Hemos 1N1c1apo la publicacién de este periddico, al mismo tiempo
que las gestiones para organizar un grupo del mismo nombre que
esta hoja literaria. En otra época iniciamos un movimiento de ideas
en favor de ciertas teorias literarias y estéticas que, en Europa,
estaban en su mdés interesante periodo de gestacidn y frutecimiento.
Nos impulsaba entonces sélo nuestro amor a un arte libre, en el cual
hemos hallado mucha més satisfaccidn que en las exangiies modalida-
des tradicionales. Por un momento, llegamos a vibrar sincrénicamente
con los latidos evolucionistas de otras zonas intelectuales antipodas,
en las cuales ya han sucedido cada vez més nuevos acontecimientos
de arte que han borrado la faz de aquel instante en el cual nosotros
nos significamos. Como nuestra vitalidad literaria tienme, por varias
razones, un ritmo mas lento gque la dindmica sucesidn de estados de
alma e intenciones de la vida europea, resulta que nos retrasamos
cada vez més aun siendo modernos, con respecto a los més avanzados
hechos de la cultura de otras naciones. Fatalmente en nosotros se
cristaliza siempre algo tarde la educacién espiritual que nos sjem-
plifican las razas lejanas, esas poseedoras de la hermosa gracia de
actuar dentro del foco luminoso del pensamiento contemporédneo, cada
vez méds complejo. Pero —y he aqui ¢l primer punto reivindicativo de
la arbitraria clasificacidon de infelices imitadores en que mads de una
vez se nos ha colocado— aunque siempre aparecemos como discipulos
de los grandes paises, nuestro mejor esfuerzo hoy tiende a crearnos
una disciplina mental nacionalista, a cristalizar un programa ideolégico
nuestro pensando por cuenta propia. Como a pesar de ser un conglo-
merado étnico bastante difuso, constituimos una nacién joven, este
ideal estd en vias de realizarse.

Mientras que acttian los factores raciales segiin leyes superiores,
necesitamos bacer de nuestra juventud una fuerza latente, una on-
deante arbitrariedad que flamee frente a los ideales absurdos, para
ayudar a la evolucién natural. Necesitamos destruir todas las falsas
tradiciones estéticas y filoséficas, para establecer la base de una tra-
dicién de arte nacionalista, inconfundiblemente nuestro. Y como en
otra ocasidn se nos taché de europeizamiento y servilidad por el simple
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hecho de citar, en apoyo de nuestras concepciones peérsonales, algunas
teorias y férmulas artisticas triunfantes en Europa, nada més justo,
para descartar todo posible nuevo mal entendido, que empecemos
ahora al revés de como iniciamos entonces nuestro movimiento. Esa
otra manera de hacerlo es, recurrir a nuestra raza, en primer lugar.
Si mediante la belleza literaria elevamos la significacidn vital de nues-
tra raza a un plano de idealismo, toda su expresién como entidad
étnica constituird el filén propio de un arte, que serd criollo y uni-
versal a un mismo tiempo; que serd nuestro color entre los colores del
mundo; que serd toda la humanidad hecha acontecimiento local
nuestro. ..

En fin, es llegada la hora de ponernos a la labor seriamente.

El programa de este periddico serd miiltiple; pero de esa multi-
plicidad se destacan algunos propdsitos esenciales:

a] Dedicar sus pdginas a estudiar los cantos, mdsica, danzas,
literatura y costumbres araucanas. Fomentar el gusto por las formas
rudimentarias de las esculturas, fetiches, tejidos y demés objetos de
adomo aborigenes; en una palabra, constituir en principal preocupa-
¢ién estética todos los aspectos del arte, en estado de larva, de los
araucanos y fueguinos, grupos raciales que nos pertenecen de hecho.
Por extensién, serdn cbjeto de igual estudio todas las manifestaciones
de arte aborigen de otras razas o tribus restantes de América del Sur,
como los calchaquies, chacos, cunzas, guaranies, aymaraes, quechuas,
incaicos, aztecas y caribes.

bl Estudiar, dilucidar en simplificadas exposiciones todas las
teorias estéticas que engendraran la filosoffa intuitiva de Bergson ¥y
la filosofia energetista de Kelvin, Mach y Oswald, a fines del siglo
pasado, y que sélo han venido a fructificar en el plano literario en
estos tiempos. Corrientes precursoras de la nueva espiritualidad, tales
como el Simbolismo, Impresionismo, Cubismo y Expresionismo; co-
trientes vitalistas como el Futurismo, Nunismo v Paroxismo; corrientes
destructoras, nihilizantes, como el Dadaismo; y corrientes de recons-
truccidbn, como el Construccionismo, Activismo y Neo-Simbolismo
Americano, serdin objeto de particulares y documentados estudios.

Todo este Arco Iris ideolégico no scrd un puro laberinto de
erudicidn, sino un puente supremo para pasar desde nuestra atmdsfera
criolla —sea aquella de la época ulménica, o la de los dias rituales
de Santiago Antiguo y albores de la Repiiblica— al encrespado plano
de anhelos y experimentos que fueron los cuatro lustros que ya van
corridos de este siglo.

Una vez realizada la coercién necesaria, este periddico, que tal
vez s convierta en una revista copiosa, serd el més fiel espejo refrac-
tor de nuestra temperatura intelectual. Desde ya, en su forma minima
presente, tiene la intencién de planear su vuelo sobre atmésferas sud-
amcricanas, y al través de ambos continentes.
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Por un motivo o por otro —por su color nacionalista o por su
valentia ideolégica—, serd amada esta hoja por las juventudes proxi-
mas o lejanas. Pues, en el fondo, el mismo anhelo de vitalidad lite-
raria, el mismo ensuefio que agita, en el escenario de sus ciudades
humosas y puertos brufiidos, a los poetas, miisicos, estetas y teorizan-
tes libres de este siglo, es €l que nos mueve a encomendar a la grupa
del viento ésta nuestra débil hoja de alas grises, pdjaro de inverna-
dero intelectual. ..

La revista Nguillatin (voz mapuche para designar una celebra-
cién colectiva de cardcter ritual y religioso) sc edita a fines dec
1924 en Valparaiso (Chile), que fue uno de los centros mds
activos de las ideas vanguardistas en el pafs. Sus directores fueron
Meftali Agrella (1898-1957) y Pablo Garrido (n. 1905) y al parecer
se publicd un solo ndmero, que es donde figura este editorial-
manifiesto. Pablo Garrido, que entonces tenfa sdlo 19 afios, es
un destacado compositor y musicdlogo. Nefialli Agrella, poeta y
narrador, era una figura conocida de los circulos de vanguardia
de la época (Cf. Laszlo Scholz: “Remenyik: Un wvanguardista
hingaro ¢en América Latina®”, Huese Himero, N* 7, octubre- di-
ciembre 1980).

La alugién a un movimiento anterior con que se inicia el texto
es evidentemente una referencia al grupo que hacia 1922 publica
en Valparafso ¢l manifiestc “Rosa Néutica”, uno de cuyos prin-
cipales activistas fue Neftali Agrella. El proyecto de Nguillatin se
plantea como una correccién autocritica de ese primer cosmo-
politismo y, desde el nombre mismo, busca una integracién con
los valores nacionales, populares y autdctonos.

El texto fue publicado en Nguillatdn. Periédico de Literatura
y Arte Moderno (Valparaiso), Afio I, N* 1 (6 de diciembre de
1924).
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PROA, LUGONES Y EL FASCISMO

JORGE LUIS BORGES
JUAN ANTONIO VILLOLDO

DE LA DIRECCION DE FROA

Uno de los directores de la revista Proa, Jorge Luis Borges, nos escribe
la siguiente carta, que nos es grato publicar. Su protesta comtra el articulo
de Juan Antonio Villoldo, fue repetida verbalmente en el banguete a Sanin
Cano, por otro de los directores de Prog, Aliredo Branddn Caraffa. Nuestro
director presente en dicha comida, aconsejd a Branddn Caraffa que diese
forma escrita a su protesta, que es como se dirimen estas cuestiones, polemizando
cultamente, en los palses de intensa vide litersria. Esto es lo que Borges ha
hecho en los términos siguientes:

Querido Bianchi: Esta carta incluye ambiciones de que en Neso-
tros la publiquen, pienso que justas.

He recibido el nimero de marzo y he visto en él, entre otras
cosas buenas (verbigracia: lo de Romero sobre Mach y las composi-
ciones gustosisimas de Angel Cruchaga Santa Maria v de Salvador
Reyes) una arremetida indignada de Juan Antonic Villoldo contra
la vileza politica del autor del Nulario Sentimental [sic].

Yo personalmente concuerdo con casi todo lo que afirma Villoldo,
salvo con su capricho de anteponer ¢l argentinismo coya de Rojas al
francesista o latinizante que manifiesta el cordobés. Todos los patrio-
tismos que aqui se estilan —el roméntico, el quichua y el de los
barulleros de la Raza— me parecen exdticos y no escalono jerarquias
en su condenacidn comin. ¢{Cuédndo habrd un patriotismo criollo,
gque no sepa ni de Atshualpa ni de don Diego de Mendoza ni de
Maurice Barrés?. ..

Lo que sf juzgo inexplicable en el arranque de Villoldo es su
cuddruple afirmacitn de que Prog ““suscribe con peregrina complacen-
cia las temerarias divagaciones politicas” que gesticula don Leopoldo
Lugones. /Basta el solo hecho de que Prog, revista puramente literaria,
no haya atacado hasta hoy la bravuconerfa del cordobés, para que la
declaren complice suya? (No es esto una injusticia?

Yo, Bianchi, soy mfis o menos una cuarta parte de Prog y voy a
defenderme llanamente de los dos cargos de [ascismo y de lugoneria.
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Entrambos son absurdos. Yo quiero agradecerle a Lugones el habitual
deleite que El Solterdn y la Quimera Lunar y alguna estrofa suelta
(el jardin con sus intimos retiros — dard a tu alado ensuefio fdcil
jaula) siempre me regalaron; pero ni sufro sus rimas ni me acuerdo
del tétrico enlutado ni pretendo que sus imégenes, divagadoras siempre
y nunca ayudadoras del pensar, puedan equipararse a las figuras orgé-
nicas que muestran Gémez de la Serna y Rafael Cansinos Asséns,
En cuanto al solemnismo patriotero de fascistas e imperialistas, yo
jemés he incurrido en semejantes tropezones intelectuales. Me siento
miés portefic que argentino, y més del barrio de Palermo que de los
otros barrios. |Y hasta esa patria chica —que fue la de Evaristo
Carriego— se estd volviendo centro y he de buscarla en Villa Alvear!
Soy hombre inapto para las exaltaciones patrifticas y la lugoneria:
me aburren las comparaciones visuales y a la audicion del Himno
Nacional prefiero la del tango Loca.
Le estrecha muy cordialmente la mano,

Jorge Luis Borges

PROA Y EL FASCISMO
Recibimos v publicamos:
Sefiores Alfredo Bianchi y Roberto Giusti:

Estimados amigos: En el nimero 190 de Nosoiros (marzo de 1925)
tuve oportunidad de analizar y juzgar algunos aspectos de nuestra vida
politica; hice notar el injusto olvido en que yace Alberdi, invité a
meditar sobre el interés permanente que revistc el capitulo xxv de
sus Bases y puntos de partida, valiéndome de €1, puse de relieve la
originalidad que caracteriza nuestro régimen de gobierno, su actual
aflianzamiento, su probable trascendencia futura; y puesto que asi no
lo entendia el grupo de jévenes escritores parapeteado en las redac-
ciones de Proa, de Inicial y de Revista de América, a ellos y a sus
actividades politicas aludi en los términos cultos ¥y mesurados que mi
natural respetuoso y la propia seriedad de mi empefio requerian.

Pero como en €l nimero 9 de Proa, Jorge Luis Borges, Brandin
Caraffa, Pable Rojas Paz vy Ricardo Giiiraldes rechazan en forma
terminantemente el cargo que les formulo, y en vista de que no hay
equivoco posible, paso a fundamentar una opinién definitiva al respec-
to, porque para eso madurd en el examen y en el cotejo frecuente de
hechos ilevantables.

Cuando en Agosto del afio préximo pasado, los cuatro jdvenes
susodichos coincidieron en el propdsito de fundar una nueva revista,
s¢ impusieron una tarea de indole determinada que al ser expuesta
en la forma solemne del manifiesto que ocupa las piginas 3, 4, 5, 6, 7
y 8 del primer nimero impreso, se convertia en un verdadero com-
promiso con el piiblico. Para fijar la significacién y el alcance de tal
compromiso, nada tan apropiado como trascribir las mismas expresio-
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nes pintorescas con que sus autores lo divulgaron: “Queremos sobre
todo realizar una obra de afirmacién moral” escribian, (pdgina 6, linea
16 del nimero citado); y si hoy uno de ellos se acoge a la opinién
personal de que Proa es “revista puramente literaria”, (Borges, carta
abierta a Nosotros, nimero 191, pigina 547) alld él y los manes del
Quijote, de Maquiavelo, de Kant y de Diderot, invocados en vano
entre el tumulto de la botadura, cuando el rumor del martillo y del
escoplo mentia firmezas ilusorias, junto a la roda y al trancanil de
la proa flamante,

{Retirada estratégica? ; Inadvertencia de ayer o de hoy? Sea como
fuere, quedan en pie todavia Brandén Caraffa, el decano Giiiraldes
y Pablo Rojas Paz. Quérum suficiente para rendir cuenta de Ia
actitud politica de Proa, que desde su fundacién hasta la fecha, solo
acertd a concretar su abracadabrante “obra de afirmacion moral, sobre
todo™; traduciendo y difundiendo en tierras del Plata el verbo de ese
“gran movimiento antifiloséfico y anticultural de ideas intuidas, ins-
tintos, pufietazos, patadas e insultos, purificadores, renovadores y acele-
radores, creado el 20 de Febrero de 1909, por un grupo de poetas y
artistas italianos geniales”, (Prog, nimero 8, pdgina 56, lineas 7, 8, 9
y 10); con decision que hubiera envidiado para si Farinacci, en el
momento de lanzar sus bandas armadas a la caza de todas las liber
tades politicas y civiles, por las mismas calles que vieron desfilar,
hace siglos, la sombra gigantesca de Buonarrotti, el séquito innumerable
de Ledn X y el pueblo maravilloso de Lorenzo de Médicis.

Dije y repito que Prog no tuvo una scla palabra de aliento ni
de aplauso para ninguna de las fuerzas democrdticas que pugnan por
el advenimiento de un nueve derecho argentino; pero dispuso de
atencion, tiempo y espacio para venirnos con la cantinela beocia que
glorifica a Mario Carli como fundador de la primera asociacién de
Arditti en Roma, se hace lenguas de que Mussolini haya estado dos
veces en un museo, ¥ habla en tono heroico de Vittorio v de la
legada del fascismo al poder, hazafias del nuevo régimen “amigo del
peligro vy capaz de lucha, porque habri que improvisar los voluntarios
indispensables para la nueva guerra” (léase Prog, nimero 8 citado).
Ya lo decia Hugo mejor que nadie: “Mientras la pata del hombre
esgrima la pluma del ganso, las tonteras frivolas engendrardn las ton-
teras atroces. Los libros hacen los crimenes. La palabra quimera tiene
dos sentidos: significa suefio y significa monstruo y quizds esto no
tenga remedio®.

Considérese por dltimo la situacién particularmente grave de
Brandan Caraffa, quien a dos por tres baraja con desenfado “la ban-
carrota del constitucionalismo, del parlamentarismo y de la demo-
cracia”, (Inicial, nimero 4, Enero de 1924), para somcterse a la
supuesta fatalidad biolégica de su contrario la dictadura, en el preciso
instante en que la Reforma Universitaria funda la Extensién para
educar a las masas en la prictica de la vida republicana y echa asf,
en tierra argentina, las bases graniticas de aquella ciudad de Dios
con que sofiaba el alma exuberante de Lammenais. Entonces se adver-
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tird que el suscrito tiene motivos, de sobra, para ratificar las expre-
siones impugnadas; vy que en consecuencia, no s6lo reafirma cada una
de sus palabras anteriores, sino que ademds tacha de temeraria la
declaracién inserta en el namero 9 de Proa, sin perjuicio de ampliar,
m4és tarde, las consideraciones precedentes, si la actitud ulterior de sus
contendores lo hiciese necesario.

Pero, él no quiere poner punto final a estas lineas, sin dejar
expresa constancia del respeto personal que le inspiran los cuatro
jévenes nombrados, cree en su talento, cree en su buena fe, y en

renda de sincera amistad intelectual, transcribe para ellos el sabio
ema que ornaba las puertas de Busyrane: “S€ audaz” y sobre la
segunda: “S5¢& audaz, siempre més audaz” y luego va en la tercera
puerta: “No seas demasiado audaz”.

Con que saludo a Uds. muy atentamente.
Juan Antonio Villoldo

Esta polémica literario-polftica tuvo lugar en las pdginas de la
revista argentina Nosofros, dirigida por Alfredo A. Bianchi v Ro-
berto F. Giusti. La carta de Jorge Luis Borges se publica en
Nosotras, XIX, 191 (ebril de 1925}, pp. 546-547, bajo en encabezado
“De la direccidén de Prog”, con un pdrrafo de presentacidén redac-
tado al parecer por A. Bianchi. La respuesta de Juan Antonio
Villoldo se publica en el nimero 193 (junio de 19253), pp. 284-2835,
bajo el titule de “Proa y el fascismo".
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EDITORIAL DE LOS NUEVOS

No VAMOS A LANZAR un manifiesto ni a formular un programa.
Diremos, simplemente, la razén de nuestra revisia.

Pensamiento nuevo, ideas nuevas, rumbos nuevos, son expresiones
que se oyen a diario. Nadie sabe, probablemente, a qué fenémeno
social corresponden dichas palabras ni nadie entra a deslindar el campo
ideclégico antiguc del nuevo. Pero esas simples expresiones corres-
ponden, en la mayoria de los casos, a un fenémeno real. En efecto
existe el pemsamiento nuevo, en determinado momento de la vida de
un pafs. Qué momento es ese? Qué sefiales lo acompafian?

Seria muy dificil reducir el fendmeno a una férmula mental
exacta. Sin embargo, podemos decir que hay pensamiento nuevo cuando
las férmulas buscadas para el bienestar social o politico de una nacifn
no llenan todas las aspiraciones colectivas y cuando el sentimiento
nacional empieza a orientarse hacia otros rumbos.

Cada generacién lleva consigo sus ideas y preocupaciones, las
cuales le imprimen determinado impulso a la vida nacional y consti-
tuyen el fondo ideolégico de un pais en determinado momento de su
evolucién. Estas ideas y preocupaciones logran imponerse, ayudadas
de un lado, por las conquistas alcanzadas anteriormmente e involucradas
sustantivamente & la ética nacional y de otra por el impulso inicial
que lleva consigo todo movimiento ideolégico nuevo.

Estamos en el momento en que una generacion, sea ésta la que
fuere, ha cumplido su programa en nuestro pafs? Hemos Ilegadﬂ al
instante en que es preciso hacer ¢l balance de las generaciones ante-
riores ¥ deducir su parte de responsabilidad en la evolucion nacional?
Serfa aventurado afirmarlo de nuestra parte. Pero sf hemos visto
fracasadas muchas de las ideas tenidas hasta ahora como férmula
vital por los conductores del pafs.

Los Nuevos constituyen una agrupacién de carfcter intelectual
integrada por escritores que, atendiendo a razones més de pensamiento
que de edad, se determinan naturalmente, dentro de la vida nacional,
después de la generacién que surgid en los dias del Centenario.
Han querido fundar una revista que sea una especie de vocerp de
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esa agrupacidn ya que el viejo periodismo, por razones obvias, no
puede ofrecerles todo el campo que exige la realizacién de su programa.

La Revista, por si misma, no tendré orientacién ni caricter alguno
No gueremos decir con esto que sea un Srgano ecléctico, en el sentido
filos6fico del vocablo, ni que pretenda hacer surgir los principios
de la misma contradiccién. Serd, simplemente, un indice de las nuevas
generaciones, o para usar de una imagen apropiada, una especie de
aparato de resonancia que recoja el eco del pensamiento nacional,
Todas las ideas o principios hallardn cabida alli, sin confundirse en
forma alguna, dentro de las naturales demarcaciones que fijan la filia-
ci6n politica o religiosa de sus autores. Une a los Nuevos una aspira-
cién comiin, que es la expresién libre y honrada de su pensamiento,
fuera de cierta especie de amable confraternidad fundada en el cardc-
ter y tendiente a suavizar las asperezas de la lucha en las relaciones
précticas y a crear un nuevo sentimiento de solidaridad humana.

Los Nuevos son j6venes, lo que quiere decir que no persiguen
logros de ninguna especie. Pretenden levantar una cétedra de desinterés
espiritual [sic] v contribuir a desatar una gran corriente de cardcter
nctamente ideoldgico en el pafs. Las ideas desaparecen dfa por dfa,
para dejarle el campo a los intereses personales. Una concepcién me-
cénica de la vida estd sustituyéndose [sic] a la concepcién racional.
Los apetitos bastardos han desterrado al espiritu. Todo pide una res-
tauracidn de los principios. Hay que proclamar de nuevo la tabla
de los valores intelectuales y morales.

A ello van Los Nugevos, animados de la mejor buena voluntad.
Hay valor y hay entusiasmo. No dudamos de que el pafs acogerd esa
labor que sélo obedece a un noble, a un imperioso, a un violento
deseo de renovacidn.

La revista Los Nuevos (1925) se publica en Bogotd v es, en
cierto modo, la publicacién que agrupa a los jévenes renovadores.
Dirigida por F. Lleras Camargo, con Alberto Lleras como Secre-
taric de Redaccién y con la “Colaboracién de todos los escritores
nuevos” (como reza textualmente su presentacidn), sin ser en
estricto sentido una revista vanguardista, es representativa de las
ideas renovadoras en un medio tan conservador como el colombiano
de esos afics. Entre los miembros de su directiva figuran Rafael
Maya, Germén Arciniegas, Eliseo Arango, Jorge Zalamea, Luis
Vidales, entre otros.

El texto reproducido es el editorial sin tftulo que aparece en
el primer niimero, de fecha 6 de junio de 1925, pp. -2

157



MANIFIESTO ESTRIDENTISTA NUMERO TRES

A HORrRcATADAS de este corcel encabritado de la Bufa, filén de oro
para el gambusinismo de Ldpez Velarde, lancemos este grito 13 es
tridente y subversivo.

IMUERA LA REACCION INTELECTUAL
Y MOMIFICADA!

Ahora que la revolucién social ha llegado a todas las conciencias,
es necesario proclamar como verdad primordial 1a verdad estridentista:
“Defender ¢l estridentismo es defender nuestra verglienza intelectual™.

Hay que rebelarse contra el mandato de los muertos

Sélo los espiritus académicos siguen confeccionando sus OLLAS
PODRIDAS con materiales manidos.

El cliché es la soga de las ideas

Todo arte, para serlo de verdad, debe recoger la gréifica emocional
del momento presente. De aqui que exaltemos el tematismo sugerente
de las méquinas. No hay que olvidarlo uUN AUTOMGOVIL EN CARRETERA
ES MAS BELLO QUE LA VICTDRIA DE SAMOTRACIA ¥ ante la gloriosa
cruz de un aeroplano, los pegasos tienen que descender vergonzantes
a los pesebres burocriticos.

La vida multdnime y paroxista de las “Urbes”, las explosiones
obreriles que reflejan los espejos de los dias invertidos no se compa-
ginan con los claros de luna. “{Chopin a la silla eléctrica!”. Ante
todo hay que delinear el campo de las especulaciones estéticas. QUE LA
PINTURA SEA EXPLICACION DE UN FENOMENO TRIDIMENSIONAL REDAC-
TADO EM DOS LATITUDES POR PLANOS COLORISTICOS DOMINANTES,

La poesia, poesia de verdad, sin descripciones, anécdotas ni pers-
pectivas, esto es poesia pura, sucesién de imégenes equivalentes,
orquestalmente sistematizadas que sugieren fendmenos ideolégicos de
estados emotivos,
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Nada de retrospeccion, nada de futurismo. Todo el mundo alli
quieto, iluminade maravillosamente en el vértice estupendo del mi-
nito presente.

En pleno reinado de la Internacional es cursi levantar las mu-
rallas chinas del nacionalismo rastacuero, pero con elementos autdc-
tonos, fecundados en su propio ambiente, hay que CREAR un arte
puro que tienda siempre a un plano de superacién y abstraccionismo.

Juan Gall al exprimir el jugo del mundo en sus Cinco Continentes
manifiesta como rasgos predominantes de postguerra, la Energia v
la Bondad y aposirofa a los jovenss poetas del mundo para que las
canten y afiade ;Y nada de sentimentalismos, evitar la ruindad de
todas las trivialidades. Descubrir la vida cotidiana y regeneradora!
jhe aquf vuestra tarea!

Jévenes del mundo: he agui vuestra divisa

Zacatecas a 12 de julio de 1925.

Salvador Gallardo, Guillermo Rubio, Adolfo Avila Sdnchez, Aldeguldo
Martinez.

Este tercer manifiesto de los estridentistas, redactado vy firmado
por cuatro de ellos, en Zacatecas, el 12 de julio de 1925, no aporta,
en realidad, nada nuevo & los manifiestos anteriores (v. supra), y
su valor es mostrar una ampliacién del espacio nacional en que
s¢ difunde el movimiento.

Tomamos el texto de L. M. Schneider: El Estrideniismo. México
19271-1927, Meéxico: Universidad Macional Autdnoma de Meéxico,
1985; pp. 5152,
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GRANIZADA

JOSE ANTONIO RAMOS SUCRE

El bien es el mal menor.

La vida es un despilfarro.

La vida es una afrenta; el organismo es una red de emuntorios.
Vivir ez morirse.

Diocs se ensafia con los pobres.

La incertidumbre es la ley del universo.

La verdad es el hecho.

La filosoffa nos pone en ¢l caso de que la insultemos.

La ignorancia nos lleva derecho al esceptismo, que es la actitud
mis tolerante de nuestra mente.

La ciencia consta de los hechos ¥ de su explicacién. Esta dltima
es variable y sujeta a error, pero no debemos preocuparnos, porque
el error es el principal agente de la civilizacion.

Las reputaciones impedirian el progreso si no existiecran los
murmuradores.

El calificativo de sobresaliente aplicade a los escolares: etiqueta
de borregos, presea de insignificantes, ruido de andnimos.

La literatura siempre merece elogio. Es cuando menos un deriva-
tivo; el sujeto que la ejerce podria molestarnos con otra actitud
més deplorable.

El derecho y el arte son una enmienda del hombre a la realidad.

Puede concebirse una moral naturalista, fundada en el instinto
de conservacién. No se trata aqui de un instinto de conservacién feral,
sino de un instinto de conservacién humanco, convertido al culto de
la dignidad propia v al respeto de la ajena.
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Los modales sirven para disimular la mala educacién. La urbani-
dad consiste en el buen humor.

La timidez es de buen tono.

La aristocracia de nacimiento es una autosugestion. Por eso, nadic
cree en el linaje de otro.

Los apellidos ilustres son patente de corso.
La democracia es la aristocracia de la capacidad.

La sociedad aprovecha con los grandes hombres menos de lo
qgue pierde con la calamidad de sus descendientes.

El dinero no sirve sino para comprar.

Los burgueses se caracterizan por el miedo de aparecer como
burgueses.

Los intrigantes acostumbran una laboriosidad ostentosa.

El trabajo es un ejercicio devoto que sirve a los desvalidos para
ganar el reino de los cielos.

La gramdtica sirve para justificar las sinrazones del lenguaje.

Las palabras se dividen en expresivas e inexpresivas. No hay pa-
labras castizas. i

Un idioma es el universo traducido a ese idioma.

Es buen cscritor ¢l que usa expresiones insustituibles.

Los escritores se dividen en aburridos v amenos. Los primeros
reciben también el nombre de cldsicos.

Las personas de temperamento cldsico elevan el caso a ejemplo
y €l ejemplo a regla

Lo tinico decente que se puede hacer con la historia es falsificarla.

Hay que desechar la historia, usar con ella el gesto de la criada,
que, al amanecer de cualquier dfa, despide con la escoba el cadiver
de un murciélago, sabandija negra, sucia y mal agorera.

Dos médicos no pueden mirarse a la cara sin refrse.

La sociologia es un capitulo de la psicologia, porque los seres
humanos se determinan en virtud de razones.

Es posible calificar los pueblos conforme las interjecciones de
que se valen. Los romanos eran unos sandics; se animaban con inter-
jecciones inexpresivas: io, eheu, papae.
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Los norteamericanos son alertos inventores. Descubrieron que el
vestido tiene por objeto vestir al hombre, en vez de oprimitle o
disfrazarlo. La adopcién del cuello flojo es otra victoria de Ia repd-
blica spbre el antipuo régimen, una amena leccién de Benjamin
Franklin al acompasado cortesano de Versalles. Aquel fildintropo no
descansaba en servicio de sus semejantes después de inventar el
pararravos.

El concubinato merece bien de la Repiiblica. Ha acelerado la
fusidn de las razas venezolanas.

En Venezuela no hay ni puede haber conflicto de razas, porque
la gente de color aspira a ser blanca.

La familia es una escuela de egoismo antropd&fago.
El meatrimonio es un estado zooldgico.

El matrimonio es el camino por el cual dos personas llegan
més ficilmente a odiarse v a despreciarse.

El matrimonio: azotes y galeras.

Enamorarse es una falta de amor propio.

Un hombre se casa cuando no tiene otra cosa de qué ocuparse.
Marido y mujer: complices!

La humanidad es una reata de monos.

Los hombres se dividen en mentales y sementales.

Las mujeres se dividen en bellas y feas,

Las mujeres son botin de guerra.

Gededn se toma el trabajo de enamorar a la mujer con quien
se casa.

Gededén quiere a su esposa.
Los clérigos abominan la mujer, agente de la naturaleza herética.

Las sefioras son los alguaciles de la burguesia dogmética v
panzuda.

Jozé Antonic Ramos Sucre (1890-1930) estuvo muy vinculado a la
renavacidn literaria de los afios 20 en Venezuela, y fue uno de los
colaboradores de la revista de vanguardia wvdlvula (1928), Este
texto (posteriocrmente aumentado) se publica por primera vez en
la revista Elite (Caracas), I, 4 (10 de octubre de 1925), y aungue
0o constituye propiamente un menifiesto puede considerarse como
un documento bastante revelador del espiritu agresivo, burlén v
acritico de las nuevas promociones venezolanas,
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GESTO
Incitacién del Grupo ;No!

JA, JA, JA... Heis el solo comentario que nos ocurre ahora que
erguimos nuestra audacia joven frente al siglo. Carcajadas amplias
para reblandecer la rigidez que mecaniza la vida circundante. Recias
carcajadas para acompasar €l ritmo innovador que se abre siempre que
una generacidn ataca un tiempo nuevo en la sinfonia del progreso.

Tiempos son estos de renovacidén. Pero de renovacién honda,
intrahumana. Aspiramos a renovar la morfologia del pensar literario,
pero también las esencias, los valores. Y que al rajarse el vientre
prefiado de la literatura salte del verso gritando: “‘Agarrcmos el siglo.
Agarremos el siglo™.

Por eso alzamos nuestra hacha demoledora contra la literatura
zonza, de gimoteos estériles; comtra el verso afeminado; contra la
prosa charlatana y mendaz; contra los pontifices del preceptismo;
contra los importadores de “novedades”; contra la canalla literaria,
inescrupulosa y venal; contra este espantoso sistema social que atrofia
las iniciativas y enerva los talentos; contra el utilitarismo y la moral
puritana; contra la severidad; contra los dogmas.

Hora e¢s ya de acabar con el verso matiz que ha degenerado
nuestra lirica y afiofiado nuestras mentalidades. jFuera esa garruleria
de sentimentalismos dulzones, ¥ pasa ti, caballo deshocado, tempestad
de luz, réfaga cbsmica, verso nuevo sacudiendo nuestros espiritus!

Demos un puntapié a esos temas teatrales de caseta de titeres
y pisoteemos con furor todo lo que sea preciosismo, camafeo, artificio.
Tracemos una paralela de acero a nuestro siglo literario.

Frente a la ataraxia intelectiva que enmohece los espiritus v
g:.zm imprime a la vida sentidos de neto rutinarismo; frente a la estulticia

la mediocridad, que agrava cierta innegable venalidad congénita;
frente a ese largo coro de imbeciloides que deifica a grafémanos sin
més enjundia mental que un poco de audacia y un mucho de vanidad;
frente a las neomanias, a las ideofobias y a las ideocracias, ¢l NoisMo
es a manera de un viejo rijoso, castigante y orientador, pleno de
esencias y de miisicas nuevas, y de un extraordinario dinamismo
trascendente,

El NoismMo es un puilado de energia creadora.
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Es un brazo fuerte de sembrador.

Es un grito en cinta de hondas reivindicaciones espirituales,

Es el gesto macho vy fecundo de una juventud libre, anhelosa de
agilizar el pensamiento, de afinar el cordaje de los centros estéticos, de
dislocar el ritmo acromitico v enfermizo de Ia vida contemporéinea.

LECTOR, UNAS PALABRITAS AL OIDO

Nosotros mismos no sabemos lo que es el NO1SMO.

El mnoisMo no resuelve ningin problema estético, ni moral, ni
social, ni politico, ni econémico. Estamos mds alld del plano del
sentido comin. Desde cualquier punto de vista el noismo no significa
nada. NOISMO es una palabra como otra cualquiera. Pero, usada por
nosotros, y para dar nombre a nuestro grupo, ya cobra una significa-
cién propia. De ella hemos extraido, como del huevo de un mago,
ideas, pautas estéticas, energias, gestos, espejuelos, carcajadas, egola-
tria, suefio, mentiras, NO1SMO, T. N. T., abreviaturas, versos, banderas
bolcheviques. ..

El moismo es una enfermedad, vy se muere de NoisMo como se
muere de beri-beri.

Se entra al NoIsMO como a un circo donde se estin exhibiendo
fieras. E1 NnoisMo es cuando el cielo se junte con la tierra. Nosotros
aseguramos que el xoisMo ha hecho pensar més a ciertos poetas con-
sagrados que a nosotros mismos.

Si nosotros dijéramos que somos los primeros intelectuales de
América no habriamos cometido ninguna indiscrecién. El Noismo
sefiala la €poca evolucionada de Puerto Rico, en todos sentidos.

El norsmMo no es una escuela literaria: es una imposicidn del Siglo.

El nNoisMo es una perpendicular que bisecta el éngulo obtuso
de nuestras idiosincracias raciales. 4Qué eso no es posible ni geomé-
trica ni ideolégicamente? Estd usted equivocado. Ya no pensamos con
Euclides. Ademds, hoy la ideologia tiene forma de tirabuzdn.
{Entendié?

Poetas jovenes, a vosotros va nuestra exaltacién. Pongamos nues-
tra estética en armonia con las cataratas del Nidgara y que se abra
la emocién como la boca del Orinoco. Pase el escalofrio de la cor-
dillera andina en nuestros poemas, canten las locomotoras locas de
vértigo que cruzan en réfagas de llamas, truenen los trucks, v salte
crudo v fuerte el salitre de nuestras costas en las estrofas masculinas.
jLevantemos la inica Torre de Babel del Pensamiento!

He aqui que no hallamos la verdad. Hemos interrogado todos
los dispensadores de sabiduria, hemos aventurado todas las tentativas,
y seguido todas las huelles, ¥y ensayado todos los esfuerzos, y amon-
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tonado probabilidades. LY para qué? Para agotar infructucsaments las
energias nuevas sobre los problemas viejos. En vano, en vano hemos
buscado la verdad con el dvido entusiasmo de los veinte afios. Hora-
damos con amplia mirada inquisidora todas las verdades sin dar con
la verdad. Tibias voluptuosidades de los momentos vividos sobre los
senos sugerentes de una certidumbre, sonoros regocijos de las revela-
ciones, largas inquietudes calmadas por la tardia solucién del grande
Enigma. Nada de esto conocemos, ni por satisfaccién refleja.

Fuera, nuestro insistente clamor no ha hallado eco, v se han
perdido nuestras miradas en horizontes inasequibles. Sigamos, pues,
las rutas interiores. Detengdmonos a escuchar las voces que rumorean
en los estratos més profundos del espfritu. Cerremos nuestra memoria,
méquina imitadora, loro estipido. Salomén, mago prodigioso, *se
hacen cosas nuevas bajo el sol”.

Busquemos nuestra verdad. Bastante tiempo nos habéis tenido
pendientes de vuestros labios insinceros, joh, fildsofos!, hurgando
nuestra curiosa inquietud sin darnos la clave, provocando nuestra sed
sin ensefiarnos la fuente. Menester nos es nacer de nuevo. Ahora
vamos a crear nuestra Logica, Urge borrar lo sido, tachar el pasado,
y afirmar sobre las nuevas arrogancias una vida nueva. No creer:
dudar; negar. Pararse en medio de la multitud que sigue mansamente los
caminos trillados y vencerla, y echarle encima la norma: jNo! jNo! jNol

La duda es el nervio de nuestro pensamiento. Para nosotros
todo prestigio consagrado ha de ser objeto de revisién; toda afirmacion
es contradictoria en su propia esencia; toeda escuela es una capciosa
telarafia; toda teorfa, un alarde dialéctico; toda filosofia, un engafio
sistematizado. En esta norma noista profundiza su raigambre una
egolatria hermética que nos empuja a crearnos una realidad nuestra,
insertando en ella los aspectos delicuescentes de la vida, haciéndolos
parte de su dignidad, onda de su vibracidn, nota de su acorde.
Creemos en la concepcién nonista del universo. Pero no nos preocu-
pemos de investigar cudl es la sustancia dltima, que imprime un sen-
tido de unidad a todas las cosas, porque esa sustancia fundamental
es nuestra realidad, la unica realidad posible. E1 mundo, joh, fildscfos!,
es nuestra Realidad. Por eso escribimos nuestro nombre con mayiscu-
las, v el nombre de los demas con abreviatura. Hemos de ser. Porque
somos los Gnicos, HEMOS DE SER.

La Estética Noista no conoce limites en el tiempo ni en el espacio.
Lo cantamos todo, porque todo es nuestro, porque todo estd en naso-
tros, purque lo hemos sido todo en el corazén poliédrico de la vida:
astro, hormiga, suefio, maldicidén, eternidad. ..

Despleguemos a los catorce vientos del espiritu nuestra bandera

de llamas.
Proclamemos la libertad de reir, de pensar, de soiiar. . .
Proclamemos la literatura dspera, ruda, pero sincera.
Proclamemos la grande Reptiblica del Pensamiento Americano.
iAbajo las mujeres roménticas, los perillanes “Balloon”, el poeta
melenudo, los nifios llorones, los valses, la luna y los maridos!
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iVivan los locos, los atrevidos, los aeroplanos, las azoteas, el
jazz-band, las coquetas y los vagosl

Exaltamos la personalidad en la revolucibn destructora. Nos
queda mucho por hacer, mis por rehacer, y todo por destruir. Si es
preciso empezar ya, henos dispuestos. Un dinamismo martilleante nos
muerde la carne hasta el hueso, una vibracién de ala nos enciende
¢l espiritu todo en energia. En cualquier sonido el anuncio convocador
del clarin, en cualquier ruido el fragor incipiente de la grande batalla.
Estamos hechos de accidn. {Eh! {Por qué estdis ahi vosotros en una
pasividad anguilosante, adormecidos por el tibio arrimo de las cosas
viejas? jEa! Desperezad los miembros entumecidos. [Vamos a hacer
la historia! Requerid la picota y aprestaos a demcler el desvencijado
andamiaje de lo consagrado, pronto el brazo, desafiante la mirada,
retador ¢l gesto v un cdlido entusiasmo en la audacia destructora.

iAqui cstamos con nuestro grito y nuestros puifios!

Hemos de ser. Porque somos los Gnicos, hemos de ser. Seremos.

Ja, ja, ja...

Afio Primero de la Era Nofsta.

Sammuel R, Quifiones, Vicente Palés Matos, Vicente Geigel Polanco,
Emilio R. Delgado y otros NOISTAS.

Este Manifiesto fue publicado en EI Imparcial (San Juan, P. R.), el
17 de octubre de 1925, p. 2. Posteriormente, con una seleccién de
posmas nofstas, se publica en Atheneg. Anuario de la Universidad
de Puerto Rico (Rio Piedras), 1926-1927, Participan del Grupo
Nofsta ademfs José Amaldo Meyners, Enrique Lerbold, Antonio
Julio Colorado; més tarde se suman Juan Antonio Corretjer, Anto-
nio Punisgua Picezo, Fernando Sierra Bendecia, Cesédreo Rosa
Nieves y José Paniagua Serracante. Ez de observar una evidenie
semejanza con los postulados de los Euforistas (seguramente a
través de Vicente Palés Matos), tanio gue en este Manifiesio
MNoista se repiten y/o parafrasean paries del “Manifiesto Eufo-
rista” y del “Se Manifiesto Euforista®™ (Cf. supra).

El texto que aqui se reproduce es el que aparece en Luis Her
nindez Aquino: Nuesira aveniura literaria (Los Ismos en la poesia
puertorriguefia). 1913-1948, San Juan, P. R.: Ediciones de la Torre,
Universidad de Puerto Rico, 2a. ed., 1966; pp. 241-245,
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EL CREACIONISMO

VICENTE HUIDOBRO

EL CREACIONISMO no e€s una escuela que yo haya querido imponer
a alguien; el creacionismo es una teoria estética general que empecé
a elaborar hacia 1912, y cuyos tanteos y primeros pasos los hallaréis
en mis libros y articulos escritos mucho antes de mi primer viaje
a Paris.

En el niimero 5 de la revista chilena Musa Joven, yo decia:

El reinado de la literatura termind. El siglo veinte verd nacer
el reinado de la poesia en el verdadero sentido de la palabra, es decir,
en el de creacion, como la llamaron los griegos, aunqgue jamds lograron
realizar su definicidn.

Mis tarde, hacia 1913 o 1914, yo repetfa casi igual cosa en una
pequefia entrevista aparecida en la revista Ideales, entrevista que enca-
bezaba mis poemas. También en mi libro Pasando y pasando, aparecido
en diciembre de 1913, digo, en la pégina 270, que lo Gnico que debe
interesar a los poetas es el “acto de la creacién”, y oponia a cada
instante este acto de creacidn a los comentarios y a la poesia alrededor
de. La cosa creada contra la cosa cantada.

En mi poema Addn, que escribi durante las vacaciones de 1914
y que fue publicado en 1916, encontraréis estas frases de Emerson
en el Prefacio, donde se habla de la constitucién del poema:

Un pensamiento tan vivo que, como el esplritu de una planta
0 de un agnimal, tiene una arquitectura propia, adorna la naturaleza
con upa cosa nueva.

Pero fue en el Ateneo de Buenos Aires, en una conferencia que
di en junio de 1916, donde expuse plenamente la teoria. Fue alli
donde se me bautiz6 como creacionista por haber dicho en mi confe-
rencia que la primera condicidn del poeta es crear; la segunda, crear,
y la tercera, crear.

Recuerdo que el profesor argentino José Ingenieros, que era uno
de los asistentes, me dijo durante la comida a que me invité con
algunos amigos después de la conferencia: “Su suefio de una poesia
inventada en cada una de sus partes por los poetas me parece irreali-
zable, aunque usted lo haya expuesto en forma muy clara e incluso
muy cientifica™.
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Casi la misma opinidn la tienen otros filésofos en Alemania y
dondequiera yo haya explicado las mismas teorias. “Es hermoso, pero
irrealizable".

&Y por qué hebrda de ser irrealizable?

ndo ahora con las mismas frases con que acabé mi confe-
rencia dada ante el grupo de Estudios Filoséficos y Cientificos del
doctor Allendy, en Paris, en enero de 1922;

Si el hombre ha sometido para sf a los tres reinos de la naturaleza,
el reino mineral, el vegetal y el animal, Jpor qué razdn no podrd
agregar a los reinos del universo su propio reino, el reino de sus
cregciones?

El hombre ya ha inventado toda una fauna nueva que anda,
vuela, nada, y llena la tierra, el espacio y los mares con sus g
da&enfrenadﬂs con sus gritos y sus

Lo realizado en la mecédnica también se ha hecho en la poesia.
Os diré qué entiendo por poema creado. Es un poema en el que
cada parte constitutiva, y todo el conjunto, muestra un hecho nuevo,
independiente del mundo externo, desligado de cualquicra otra
realidad que no sea la propia, pues toma su puesto en el mundo como
un fendémeno singular, aparte y distinto de los demés fendémenos.

Dicho poema es algo que no puede existir sino en la cabeza
del poeta. Y no es hermoso porque recuerde algo, no es hermoso
porque nos recuerde cosas vistas, a su vez hermosas, ni porque
describa hermosas cosas que podamos llegar a ver. Es hermoso en si
y no admite términos de comparacién. Y tampoco puede concebirselo
fuera del libro.

Nada se le parece el mundo externo; hace real lo que no
existe, es decir, se hace realidad a si mismo, Crea lo maravilloso
y le da vida propia. Crea situaciones extraordinarias que jamés podran
existir en el mundo objetivo, por lo que habrén de existir en el
poema para que existan en alguna parte,

Cuando escribo: “El pdjaro anida en el arco iris'’, os presento
un hecho nuevo, algo que jamés habéis visto, que jamaés veréis, ¥ que
sin embargo os gustaria mucho ver.

Un poeta debe decir aquellas cosas que nunca se dirfan sin él.

Los poemas creados adquieren proporciones cosmogdnicas; os dan
a cada instante el verdadero sublime, este sublime del que los textos
nos presentan cjemplos tan poco convincentes. Y no se trata del
sublime excitante y grandioso, sino de un sublime sin pretension,
sin terror, que no desea agobiar ni aplastar al lector: un sublime
de balsillo.

El poema creacionista se compone de imégenes creadas, de situa-
ciones creadas, de conceptos creados; no escatima ningin elemento
de la poesia tradicional, salvo que en él dichos elementos son integra-
mente inventados, sin preocuparse en absoluto de la realidad ni de
la veracidad anteriores al acto de realizacidn,

Asi, cuando escribo:
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El océano se deshace
Agitado por el viento de los pescadores que silban

presento una descripcion creada; cuando digo: “Los lingotes de la
tempestad”, os presento una imagen pura creada, y cuando os digo:
“Ella era tan hermosa que no podia hablar”, o bien: “La noche estd
de sombrero”, os presento un concepto creado.

En Tristan Tzara encuentro poemas admirables que estin muy
cerca de la més estricta concepcidn creacionista. Aungus en €l la
creacidn es generalmente més formal que fundamental. Pero el hombre

que ha escrito los siguientes versos es, sin la sombra de una duda,
un poeta:

En parcelaine la chanson pensée, je suis fatigué - la chanson des reines
[Farbre créve de la nourriture comme una lampe.

Je pleure vouloir se lever plus haut que le jet d'eau serpente au ciel car il
[n'existe plus la gravité terrestre & I'école et dans le cerveau.

Quand le poisson rame

le discours du lac

gquand il joue la gamme

la promenade des dames, etc.l

A veces, Francis Piccabia [sic] nos abre en sus poemas ventanas
sobre lo insospechado, probdndonos que no sélo es pintor:

Enchainé sur 'avenir de horloge
des récreations
dans un empire missel;

Le pour épuisé d'un court instani
parcimonieux

dchappe & la sagocité du lecteur

d'esprit.

Les jeunes femmes compagnes du fleuve
logique viennent comme une tdche sur l'eau
pour gagner un monstre enfumé

d'amis aimables

dans lordre du suicide enmragé.

1 En porcelana la cancién pensada, estoy fatigado - la cancién de las
reinas el arbol revienta de alimento como una limpara.

Lloro querer alzarse més alto que el juego de agua serpiente en el ciclo,
pues ya no cxiste la gravedad terrestre en la escuecla ¥ en el cercbro.

Cuando el pez rema
el discurso del

cuando toca el diapasén
el paseo de laz damas, etc.
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Emporter une histoire pour deux
& force de joie dans la chevelure
des syllabes. 2

También Georges Ribémont Dessaignes tiene versos que nos
sacan de lo habitual:

Regarder par la prunelle de sa maitresse
gfin de voir & Uintérieur3

Y Paul Eluard nos hace a menudo temblar como un surtidor
que nos golpeard la espina dorsal:

Il 'y d des femmes dont les veux son! comme des morceaux de sucre

il ¥y d des femmes graves comme les mouvemenis de l'amour gu'on
ne surprend puds,

d'autres, comme le ciel & la veille du vent.

Le soir trainail des hirondelles. Les hibous

partageaient le soleil et pesaient sur la terre.®

Los dos poetas creacionistas espafioles, Juan Larrca y Gerardo

Diego, han dado sendas pruebas de su talento. Cuando Gerardo Diego
escribe:

Al silbar tu cabeza se desinfla
o bien:

La lluvia tiembla como un cordero

O esto otro:
Una paloma despega del cielo

2 Encadenado sobre el porvenir del reloj
diversiones
en un imperio misal:

El dia agotade por un corto instante
parsimonioso
gnpa a la sagacidad del lector

O

Las jovenes mujeres compaferas del rio
l6gico llegan como una mancha sobre el agua
para ganar un moenstrug shumado

amigos ameables
en el orden del suicida enrabiado.

Llevar una historia para dos
a fuerza de alegria en la cabellera
de las sflabas.

3 Mirar por la pupila de su amante
para ver qué hay dentro,

4 Hay mujeres cuyos ojos son como pedazos de aglicar
hay mujeres serias como los movimientos del amor que uno no sorprende,
ptras como el cielo en visperas de viento.
La tarde arrastraba golondrinas. Los bidhos
dividien el sol y pesaban sobre la tierra
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nos da una sensacién poética muy pura. Igual cosa sucede con Juan
Larrea cuando dice:

Un pdjaro cambia el tiempo
0 bhien:
Lechos de ladrillos entre los sonidos

¥ ain esto otro:
Tu recuerdo se aleja segin la direccién del viento.

Ambos poetas han probado a los espafioles escépticos hasta qué
grado de emocién puede llegar lo inhabitusl, demostrando todo lo
que de serio contiene la teoria creacionista, Nunca han hecho burlarse
{mm? aquellos pobres ultrafstas) a las personas de espiritu realmente
superior.

Si para los poetas creacionistas lo que importa es presentar un
hecho nuevo, la poesfa creacionista se hace traducible y universal,
pues los hechos nuevos permanecen idénticos en todas las lenguas.

Es dificil y hasta imposible traducir una poesia en la que domina
la importancia de otros elementos, No podéis traducir la misica de
las palabras, los ritmos de los versos que varfan de una lengua a

otra; pero cuando la importancia del poema reside ante todo en el
objeto creado, aquél no pierde en la traduccidn nada de su valor
esencial.

De este modo, si digo en francés:
La nuit vien! des yeux d'autrui

o digo en espafiol:

La noche viene de los ojos ajenos
o en inglés:

Night comes from others eves

el efecto es siempre el mismo vy los detalles lingiifsticos secundarios.
La poesia creacionista adquiere proporciones internacionales, pasa a
ser la Poesfa, vy se hace accesible a todos los pueblos y razas, como
la pintura, la mdsica o la escultura.

Hay en el hombre una dualidad que se manifiesta en todos sus
actos, dos corrientes paralelas en las que se engendran todos los
fenémenos de la vida.

Todo ser humano es un hermafrodita frustrado. Tenemos un prin-
cipio o una fuerza de expansidn, que es femenina, y una fuerza de
concentracidén, que es masculina.
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En ciertos hombres domina una en detrimento de la otra. En
muy pocos aparecen ambas en perfecto cquilibrio,

En el fondo, es en esto donde hallaremos soluciones para el
eterno problema de roménticos y clésicos.

Todo sigue cn ¢l hombre a esta ley de duslidad. Y si llevamos
en nosotros una fuerza centrifuga, también tenemos una fuerza
centripeta.

Poseemos vias centripetas, vias que nos traem como antenas
los hechos que ocurren a sus alrededores (audicién, visidn, sensibi-
lidad general), y poseemos vias centrifugas, que semejan aparatos de
emisiones y nos sirven para emilir nuestras ondas, para proyectar el
mundo subjetivo en el mundo objetivo (escritura, pﬂlabra movimiento) .

El poeta, como todos los hombres, tiene dos personalidades, que
no son, hablando con propiedad, dos personalidades, sino por el
contrario la personalidad en singular, la dnica verdadera.

La personalidad total se compone de tres cuartos de persona-
lidad innata y de un cuarto de personalidad adquirida.

La personalidad innata es la que Bergson llama yo fundamental;
la otra es el yo superficial.

También Condillac distinguia entre un yo pensante y un yo
autdmata.

En el creacionismo proclamamos la personalidad total.

Nada de parcelas de poetas.

El infinito entero en el poeta, el poeta integro en el instante
de proyectarse.

lLa ohra de arte Hene como cuna estos dos elementos, que
también constituyen una dualidad paralela: la sensibilidad, que es el
elemento afectivo, y la imaginacidén, que s el elemento intelectual.

En el dictado automético, la sensibilidad ocupa mayor espacio
que la imaginacién, pues el elemento afectivo se halla mucho menos
vigilado que el otro,

En la poesia creada, la imaginacion arrasa con la simple sen-
sihilidad.

Nada me afirmé més en mis teorias que la critica violenta,
gque los comentarios burlescos de mis poemas, sobre todo los hechos
a mi libro La gruta del silencio, publicado en 1913. Todos los criticos
sufrfan una crisis nerviosa precisamente ante los versos que me
gustaban, y sin saber tal vez por qué,

Nadie adivinard nunca cufinto me hizo pensar este hecho sin
importancia. Sin proponérselo, los criticos me ayudaron mucho en
mi trabajo al recortar con tijeras precisas versos o imégenes como
las siguientes:

En mi cerebro hay algulen que viene de lejos,
o bien:
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Las horas gue caen silenciosas como gotas de oagua por un vidrio,
La alcoba se durmid en el espejo.

El estanque estafiado.

Una tarde me aproximé hacia la orilla del libro.

;Sabéis qué poetas citaba yvo en la primera péigina de ese libro?
Rimbaud y Mallarmé. Y sabéis qué citaba de Rimbaud?

Y a veces he visto lo que el hombre ha creido ver.

Después que aparecié mi libro La gruta del silencio di también
gran importancia al subconsciente y hasta a cierta especie de sonam-
bulismo. Entregué a la revista Ideales un poema que se titulaba
Vaguedad subconsciente y anuncié ese mismo afio un libro escrito
integramente en aquel estilo, titulado, Los espejos sondmbulos *.

Pero éste fue un paréntesis de pocos meses. Pronto sent que
perdia tierra y cafa, seguramente por reaccién, por una reaccin
violenta, casi miedosa, en ese horrible pantefsmo mezcla de hindd
y de noruego, en esa poesia de buey rumiante y de abuela satisfecha.
Felizmente esta caida durd poco y al cabo de algunas semanas retomé
mi antiguo camino con mucho més entusiasmo vy conocimiento que antes.

Luego vino el periodo de las confidencias a los amigos y de
las sonrisas equivocas de los unos y compasivas de los otros. Las
burlas irracionales, la atmésfera irrespirable que iban a obligarme a
dejar mis montafias nativas y & buscar climas més favorables para
los cateadores de minas.

A fines de 1916 caia en Paris, en el ambiente de la revista Sic.
Yo apenas conocia la lengua, pero pronto me di cuenta de que se
trataba de un ambiente muy futurista y no hay que olvidar que dos
afios antes, en mi libro Pasando v pasando, yo habia atacado el
futurismo como algo demasiado viejo, en el preciso instante en que
todos voceaban el advenimiento de algo completamente nuevo.

Yo buscaba por todas partes esta poesfa creada, sin relacién
con ¢l mundo externo, v, cuando a wveces crei hallarla, pronto me
daba cuenta de que era sflo mi falta de conocimiento de la lengua
lo que me hacia verla alli donde faltaba en absoluto o sélo se hallaba en
pequefios fragmentos, como en mis libros més viejos de 1913 y 1915.

JHabéis notado 1a fuerza especial, el ambiente casi creador que
rodea a las poesias escritas en una lengua que comenzéis a balbucear?

1.‘LlﬁEnl::«:\v:1t1"1:i.is maravillosos poemas que un afio después os hardn
sonrelr.

En el medioc de Apollinaire se hallaban, aparte de él, que era
un poeta indiscutible, varios investigadores serios; desgraciadamente
gran parte de ellos carecia del fuego sagrado, pues nada es mis
also que creer que las dotes se hallan tiradas por las calles. Las
verdaderas dotes de poeta son de lo més escaso que existe. Y no le
doy aquf al vocablo poeta el sentido intimo que tiene para mi, sino

5 Podéis verlo anunciado en la lista de Obras del Autor de mi librito:
El espejo de agua, publicado en 1916 ¢n Buenos Adres,
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su sentido habitual, pues para mi nunca ha habido un solo poeta en
toda la historia de nuestro planeta.

Hoy afirmo rotundamente, tal como lo hice diez afios atrds en
el Ateneo de Buenos Aires: “Nunca se ha compuesto un solo poema en
el mundo, s6lo se han hecho algunos vagos ensayos de componer un
poema. La poesfa estd por nacer en nuestro globo. Y su nacimiento
serfl un suceso que revolucionard a los hombres como el més formidable
terremoto”. A veces me pregunto si no pasard desapercibido.

Dejemos, pues, bien establecido que cada vez que yo hablo de
poeta sélo empleo esta palabra para darme a entender, como estirando
un eléstico para poder aplicarla a quienes se hallan méis cerca de
la importancia que a ella le asigno.

En la época de la revista Nord-Sud, de la que fui uno de los
fundadores, todos tenfamos més o menos la misma orientacién en nues-
tras biisquedas, pero en el fondo estdbamos bastante lejos unos de otros.

Mientras otros hacfan buhardas ovaladas, yo hacia horizontes
cuadrados. He aquf la diferencia expresada en dos palabras. Como
todas las buhardas son ovaladas, la poesfa sigue siendo realista. Como
los horizontes no son cuadrados, el autor muestra algo creado por él

Cuando aparecid Horizon Carré, he aqui cémo expliqué dicho
titulo en una carta al critico y amigo Thomas Chazal:

Horizonte cuadrado. Un hecho nuevo inventado por mi, creado
por mf, gue no podria existir sin mi, Deseo, mi querido amipo, englo-
bar en este titulo toda mi estética, la que usted conoce desde hace
algiin tiempo.

Este titulo explica la base de mi teorla poética. Ha condensado
en sl la esencia de mis principios.

1°  Humanizar las cosas. Todo lo gque pasa a través del organismo
del poeta debe coger la mayor cantidad de su calor. Aqui algo vasto,
enorme, como el horizonte, se humaniza, se hace Intimo, fillal gracias
al adjetive cUADRADO. El infinito anida en nuestro corazdn.

2? Lo vago se precisa. Al cerrar las ventanas de nuestra alma,
Io aue podia escapar y gasificarse, deshilacharse, queda encerrado v
se solidifica.

3° Lo absiracto se hace concreto y lo concreto abstracto. Es
decir, el equilibrio perfecto, pues si lo abstracto tendiere mds hacia
lo abstracto, se desharia en sus manos o se filtrarla por entre sus
dedos. Y si usted concretiza amiin mds lo concreto, éste le servird para

beber vino o amoblar su casa, pero famds para amoblar su alma.

4° Lo que es demasiado poético para ser creado se transforma en
algo creado al cambiar su valor usual, va que si el horizonte era
poético en si, si el horizonte era poesia en la vida, al calificdrsele
de cuadrado acaba siendo poesfa en el arte. De poesla muerta pasa

a ser poesia viva.
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Las pocas palabras que explican mi concepto de la poesia, en
la primera pégina del libro de que hablamos, os dirdn qué querfa
hacer en aquellos poemas. Decia:

Crear un poema sacando de la vida sus motivos y transforméndolos
para darles una vida nueva e independiente.

Nada de anecddtico ni de descriptivo. La emocidn debe nacer
de la sola virtud creadora.

Hacer un poema como la naturaleza hace un drbol.

En el fondo, era exactamente mi concepcién de antes de mi llegada
a Paris: la de aquel acto de creacién pura que hallaréis, como una
verdadera obsesidn, en cualquier parte de mi obra a partir de 1912.
Y aiin sigue siendo mi concepcién de la poesia. El poema creado en
todas sus partes, como un objeto nuevo.

Debo repetir aqui el axioma que presenté en mi conferencia del
Ateneo de Madrid, en 1921, y dGltimamente en Paris, en mi confe-
rencia de la Sorbona, axioma que resume mis principios estéticos:
“El Arte es una cosa vy la Naturaleza otra. Yo amo mucho el Arte
vy mucho la Naturaleza. Y si aceptdis las representaciones que un
hombre hace de la Naturaleza, ello prueba que no améis ni la Natu-
raleza ni el Arte”,

En dos palabras y para terminar: los creacionistas han sido los
primeros poetas que han aportado al arte ¢l poema inventado en todas
sus partes por el autor. :

He aqui, en estas pdginas acerca del creacionismo, mi testamento
poético. Lo lego a los poetas del mafiana, a los que serdn los primeros
de esta nueva especie animal, el poeta, de esta nueva especie que
habrd de¢ nacer pronto, segiin creo. Hay signos en el cielo.

'Lns casi-poetas de hoy son muy interesantes, pero su interés no
me interesa.

El viento vuelve mi flauta hacia el porvenir.

“El creacionismo” de Vicente Huidobro se publica originalmente
en francés cn su libro Manifestes. Paris: Editions de la Revue Mon-
diale, 1925; 110 pp.

El texto que reproducimos estd tomado de Obras Completas
{Santiago: Editorial Andrés Bello, 1976), pp. 731-740.
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MANIFIESTO DE MANIFIESTOS

VICENTE HUIDOBRO

DEesPUES DE LANZADOS los iltimos manifiestos acerca de la poesia,
acabo de leer los mios y, més que nunca, me afirmo en mis antiguas
teorias.

Tengo aqui los manifiestos dadaistas de Tristan Tzara, tres mani-
fiestos surrealistas y mis articulos y manifiestos propios. Lo primero
gque compruebo es que todos coincidimos en ciertos puntos, en una
légica sobrestimacién de la poesia y en un también légico desprecio
del realismo.

El realismo en el sentido usual de la palabra, es decir, como
descripcion més o menos hédbil de las verdades preexistentes, no nos
interesa y ni siquiera lo discutimos, pues la verdad artistica empieza
alli donde termina la verdad de la vida. El realismo carece de carta
de ciudadanfa en nuestro pais.

Los manifiestos dadaistas de Tzara fueron tan comentadcs a su
hora que no vale la pena volver sobre ellos. Ademds, son mucho més
surrealisias —al menos en su forma— que los manifiestos surrealistas.
Aparecieron para hacer un papel absolutamente necesaric v bienhechor
en un momento determinado en que era preciso demoler y luego des-
pejar el terreno.

Por su parte, los manifiestos surrealistas proclaman el suefio y
la escritura automética.

Segn Louis Aragon, el surrealismo habria sido descubierto por
Crevel en 1919. Y Breton da la siguiente definicién del surrealismo:
“Automatismo psiquico puro mediante el cual uno se propone expresar
el verdadero funcionamiento del pensar. Dictado del pensar ajeno a
cualquier contrcl de la razén™.

iPero quién puede decir que es éste ¥y no otro el verdadero
funcionamiento del pensar? El vocablo “pensar™ ya implica control. El
pensar es la vida interior. Es, segiin Descartes, conocimiento, sensa-
cién, pasidn, imaginacién, volicidn.

El pensar es memoria, imaginacién y juicio. No es un cuerpo
simple, sino compuesto.

iCrefis que es posible separar, apartar alguno de sus compo-
nentes? (Podéis mostrar alglin poema nacido de este automatismo
psiquico puro del que habléis?
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LCreéis que el control de la razdn no se lleva a cabo? [Estdis
seguros de que estas cosas de apariencia esponténea no os llegan a
la pluma ya controladas y con el pase-libre horriblemente oficial de
un juicio anterior (tal wvez de larga fecha) en el instante de la
produccién?

Tal vez penséis haber simplificado v resuelto un problema que
es mucho més complejo.

Lo que sostengo es que no podéis aislar una de las facultades
del pensar, que no podéis apartar la razén de las demds facultades
del intelecto, salvo en el caso de una lesidn orginica, estado pato-
ligico imposible de producir voluntariamente.

Desde el instante en que el escritor se sienta ante la mesa
lépiz en mano, existe una voluntad de producir ¥y (no juguemos con
las frases) el automatismo desaparece, pues €l es esencialmente invo-
luntario y maquinal. Desde el instante en que os prepardis para escri-
bir, el pensamiento surge controlado.

El automatismo psiquico puro —es decir, la espontaneidad com-
pleta— no existe, Pues todo movimiento, como lo dice la ciencia, es
transformacién de un movimiento anterior.

Sois victimas de una apariencia de espontaneidad.

Sé que hay otros estetas que han sostenido idénticas teorfas.
No creo que ignoréis que todo esto ha sido objeto de discusiones desde
hace algunos siglos. El italiano Vico decia en su Scienza Nuova,
publicada en Nipoles en 1725, que “mientras més débil es el razonar
més robusta habrd de ser la fantasfa”. Y, sin ir tan lejos Henri Bergson
escribfa, veinte afios atrds, que el suefio es la vida mental completa”,
va que durante el suefio desaparecen toda tension y esfuerzo, pues
es la precisidén que exige el coordinar la que obliga a esforzarse.

Platén decfa del poeta: “No cantard nunca sin cierto transporte
divino, sin cierto suave furor. Lejos de €l la fria razdn; desde que
quiere obedecerle, se acaban los versos, se acaban los oriaculos™.

Creo que ello es evidente. Lejos del poeta la fria razdn; pero
hay otra razén que no es fria, que mientras el poeta trabaja se halla
al unifsono con el calor de su alma, v de la que pronto hablaré.
Estamos ante una sencilla confusién de planos.

Supongamos, incluso, que pudierais producir este automatismo
psiquico puro, que pudierais disociar la conciencia a voluntad, quién
podrla probaros que vuestras obras son superiores?, lque con ello
éstas ganan en vez de perder? Para qué dar tanta importancia a
esta semi-personalidad (pues el automatismo s8lo reside en los centros
corticales inferiores) v no dérsela a nuestra personalidad total v
verdadera.

! Acaso creéis que un hombre dormido es més hombre —o0 menos
interesante— que uno despierto?

No niego la existencia de los actos automaéticos, pero ellos son
precisamente los actos habituales, es decir los més vulgares. Al pensar
en algo importante, podéis arreglarns autométicamente el nudo de la
corbata, sin que este gesto pase més alli de los centros cerebrales
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secundarios. Pero si pensdis en repetir dicho gesto, €l va se os ha hecho
consciente, y el juicio y el control han intervenido. Cuando se repite
varias veces un acto complicado, tiende a hacerse automitico. Lo mismo
ocurre en el dominio del espfritu.

E igual cosa para los suefios. La caracteristica del suefio consiste
en la anulacién de la voluntad. Esto no impide, desde luego, el que
persistan otras actividades psiguicas. Pero, desde el instante en que
querdis expresarlas por escrito, la conciencia entra instantdneamente
en el juego. No hay modo de evitar esto, y lo que escribdis no habréd
nacido de un automatismo psiquico puro.

Aunque no os hayiis dado cuenta, una buena dosis de control
s¢ os habrd mezclado al discurso.

Sé& que el automatismo entra en gran medida en la produccién
de las obras de arte; pero éste no es el automatismo del impulso que
proclaméis sino el de la inspiracidén. Y los psicllogos hallan gran
diferencia entre ambos.

Ahora bien, esta manera de escribir, consistente en dejar correr
la pluma bajo el impulso de un dictado automético que brota del
suefio, les quita al poeta v a la poesfa toda la fuerza de su delido
natural (natural en los poetas), les arrebata el misterio racial de su
origen ¥ de su realizacién, el juego completo del ensamble de las
palabras, juego consciente, aun en medio de la fiebre del mayor lirismo,
¥ que es lo finico que apasiona al poeta.

Si me arrebataran el instante de la produccién, €l momento mara-
villoso de la mirada abierta desmesuradamente hasta llenar el universo
y absorberlo como una bomba, el instante apasionante de ese juego
consistente en reunir en el papel los varios elementos, de esta partida
de ajedrez contra el infinito, el (nico momento gque me hace olvidar
la realidad cotidiana, yo me suicidarfa.

Mi vida estd pendiente de ese momento de delirio. Encuentro
que lo demds no vale la pena de sufrirlo.

El poeta no tiene en su vida ninglin otro placer comparable al
estado de clarividencia de las horas de produccién.

Por tanto, si vuestro surrealismo pretende hacernos escribir como
un médium, autométicamente, a la velocidad de un lépiz en la pista
de las motocicletas ¥ sin ¢l juego profundo de todas nuestras facultades
puestas bajo presidn, jaméds aceptaremos vuestras férmulas.

Considero inferior vuestra poesia, tanto por su origen como por
sus medios. Hacéis que la poesfa descienda hasta convertirse en un
banal truco de espiritismo. )

La poesia ha de ser creada por el poeta, con toda la fuerza de
sus sentidos més despiertos que nunca. El poeta tiene un papel activo
y no pasivo en la composicién y el engranaje de su poema.

Si sepuimos vuestras teorfas caeremos en el arte de los improvi-
sadores. Todos los improvisadores actiian conforme a vuestros princi-
pios. No son los amos sino los esclavos de su imaginerfa mental.
Se dejan llevar por un dictado interno y el resultade es un rosario
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de fuegos fatuos que sélo toca nuestra sensibilidad epidérmica, nues-
tros sentidos méds externcs.

No, por favnr; es demasiado fécil, demasiado banal.

La poesia es algo muuhu mas serio, mucho mas formidable, ¥
surge de nuestra Eupe:mnnmenma

Tal como dije en mis conferencias de Buenos Aires, de Madrid,
de Berlin, de Estu-culmu y de Paris, en el teatro de la plaza Rapp, en
enero de 1922, “el poema creacionista sélo nace de un estado de
superconciencia o de delirio poético”.

Yoy, pues, a definir qué entiendo por superconciencia. La super-
conciencia se logra cuando nuestras facultades intelectuales adquieren
una intensidad vibratoria superior, una longitud de onda, una calidad
de onda, intinitamente mds poderosa que de ordinario. En el poeta,
este estado puede producirse, puede desencadenarse mediante algin
hecho insigniticante ¢ invisible, a veces, para ¢l propio posta.

En el estado de superconciencia la razon y la imaginacién tras-
pasan la atmostera habitual, se hallan como electrificadas, nuestro
aparato cercbral estd en alta presion.

La posiblidad de ponerse en ese estado solo pertenece a los
poetas, ¥ no hay nada mas talso que aquel refran que dice: “De poeta
¥ loco todos tenémos un poco’.

El ensueno poetico nace generalmente de un estado de debilidad
cerebral !; en cambio la superconciencia, el delirio poético, nace de
una corteza cerebral rica y bicn alimentada.

En el delirio —que es mucno mas hermoso que €l ensuefio— sigue
estando controlada la razon (&ste es un hecho comprobado por la
ciencia), control que no existe en el sueno natural,

Dicho control no es el de la fria razén de que habla Platén,
sino el de una razdn elevada hasta la misma altura, puesta en el mismo
plano de la imaginacién.

El delirio es una especie de convergencia intensiva de todo nues-
tro mecanismo intelectual hacia un deseo sobrehumano, hacia un impul-
so conquistador de infinito.

El delirio es irreal, absolutamente irreal en la vida. Pero es una
realidad para quien lo produce y para quienes logran alcanzarlo,
impregnarse de su atmoésfera, Es decir, es una realidad en un plano
diferente al ordinario. Es una realidad en ese plano extrahabitual
que llamamos Arte.

El delirio es la facultad que tienen algunas personas de excitarse
naturalmente hasta el transporte, de poseer un mecanismo cerebral tan
sensible que los hechos del mundo exterior pueden ponerlos en dicho
estado de fiebre y alta frecuencia nemonica.

1 En su manifiesto, André Breton escribe: “Knut Hamsun coloca bajo
la dependencia del hambre esa especie de revelacién a que vo estaba
sometido”. (El hecho cs que entonces yo no comia diariaments). Todos
los alic:ﬂstﬂs estin de acuerdoe en que ella se produce en épocas de
CANSANCIO.
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La razén le sigue. La razén le ayuda a organizarse en la creacién
de ese hecho niuevo que €l estd produciendo. Paralelamente a la imagi-
nacién, en el delirio la razdén sube hasta las grandes alturas en que
la atmdsfera terrestre se rarifica y se necesilan pulmones especiales
para respirarla, pues si ambas no se hallan de acuerdo la razin se
ahogari.

Esta razdn controla, esta razén aparta los clementos impuros que
yuerrian mezclarse a los demés para estar en buena compafia. Ella es
el tamiz y la organizadora del delirio, y sin ella vuestro poema seria
una obra impura, hibrida.

Y mientras que el ensuefio pertenece a todo el mundo, el delirio
sdlo pertenece a los poetas.

Una misteriosa conjuncién de hechos, tan libres en su origen
como en su causa inmediata, desata en el alma del poeta todo un
mecanismo de juego de campanas a percusidon, y la méquina s2 pone
en marcha, cargada de millones de calorias, de esas calorias quimicas
que transforman el carb6n en diamante, pues la poesfa cs la transmu-
tacidn de todas las cosas en piedras preciosas.

En suma: el estado de ensuefio existe, nadic lo discute, todos
los poetas lo conocen y ha sido proclamado tanto por los buenocs
como por los malos. He aqui como lo definia Sully Prudhomme, que
no era un faro:

“Contemplacién intetior de una sucesién de estados de conciencia
asociados espontdneamente. La atencién del sofiador es maquinal e
inconsciente, no le cuesta esfuerzo alguno; se parece a la del espectador
gque se halla cautivado por una escena dramadtica. SOlo consiste en
una acomodacién espontinea del espiritu a su objeto, tal como el ojo
se acomoda al suyo"”.

Pero el estado de ensuefio nada tiene que ver con el dictado
automético ni con el suefio, y dicho estado de ensuefio inconsciente
vusotros lo cortdis, lo detenéis de inmediato en el instante en que
queréis expresarlo. El ensuefio libre, al perder su espontaneidad, se
transforma en ensuefio sometido y lleno de grandes dosis de pensa-
miento regulador.

Respecto a la imaginacién, los surrealistas nos dan como novedad
aquella definicién que dice que la imaginacién es la facultad mediante
la cual el hombre puede reunir dos realidades distantes.

Esta definicién, que di en mi libro Pasando y pasando, en 1913,
no como inventada por mi sino como la definicién que uno encuentra
corrientemente en cualquier texto de retérica que no sea muy malo,
es tal vez una de las més antipuas que se conocen.

No sélo la encontraréis en los textos de estética, sino que os bastard
con abrir el Diccionario Filosdfico de Voltaire, en el vocablo imagina-
cidn, alli encontraréis: Ella reiine varios objetos distantes.
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Idéntice definicién hallaréis en la Psicologia de Abel Rey, publi-
cada en Paris en 1903, en las pédginas 309-311.

Veis, pues, que ella no es de ayer, que no es tan original como
cre€is,

Yo agregaba entonces, ¥ lo repito ahora, que el poeta es aquel
que sorprende la relacidn oculta que existe entre las cosas mis lejanas,
los ocultos hilos que las unen. Hay que pulsar aquellos hilos como
las cuerdas de un arpa, y producir una resonancia que ponga en
movimiento las dos realidades lejanas.

La imagen es el broche que las une, el broche de luz. Y su poder
reside en la alegria de la revelacion, pues toda revelacion, todo
descubrimiento produce en el hombre un estado de entusiasmo. Al
hombre le gusta que se le muestren ciertos aspectos de las cosas,
ciertos sentiaos ocuitos de los tendmenos, o ciertas formas que, de ser
mas o menos habituales, pasan a ser imprevistas, a adquirir doble

Pues bien, yo digo que la imagen constituye una revelacidn. Y
mientras mas sorprendente sea esta revelacion, mas trascendental sera
su efecto.

Para el poeta creacionisia serd una serie de revelaciones dadas
mediante imagenes puras, sin excluir las demés revelaciones de con-
ceptos ni el elemento misterio, la que creard aquella atmoésfera de
maravilla que llamamos poema.

En los manihiestos surrealistas hay muchas cosas bien dichas, y
si los surrealistas producen obras que denoten un momento de gran
altura del cerebro humano, serdn dignos de todas ias alabanzas.

Debemos darles crédito, aunque no aceptemos su camino ¥ 0o
creamos en la exacritud de su teoria.

En el manifiesto de André Breton, veo citados como cjemplos
de imagen bella, como ejemplos de imagen muy depurada:

La nuit renire dans un sacl.

Dans le ruisseau il y @ une chanson qui coule?,

Dos imdgenes de una banalidad espantosa y de una relacién tan
ficil como que una se basa en el lugar comin La #oche como boca
de lobo y la otra en el clisé El canto del agua. Sin ser poeta pueden

hallarse tales imégenes.
Prefiero mucho mas aquella mia que encontraréis en Horizon

Carré, que dice:
La nuit sort de sous les meubles?,

vy en mi poema Addn, escrito en 1914, refiriéndome al mar:

I La noche entra en un saco.
i Por el arroyo corre una cancién.
3 La noche sale de debajo de los muebles.
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No se sabe si es el agua la que produce el canto
o si es el canto el que produce el agua.

Sin embargo, de ningiin modo las pondria como ejemplo al hablar

de imégenes que no presentan ni el menor grado de premeditacidn.

El vocablo premeditacion me hace pensar en el problema del

de las imdgenes, problema que apenas bosquejamos hace un
momento al hablar del automatismo psiquico puro.

¢{De donde procede el bagaje poético del poeta? JEn qué ¢poca
penetraron sus componentes en su cerebro?

He aqui lo que deberfamos conocer y lo que no e¢s posible saber.
Nuestros cinco sentidos, como hormigas, parten por el mundo en
busca de los alimentos que cada uno, entrando por su propio agujero,
vendrd a depositar ¢n su casillero particular. Las pequenas hormigas
depositarén su botin en éL

{Pero recordamos qué dia entraron? ;Sabemos cdmo las controld
nuesira razon?

Incluso mediante la més sutil v continua gimnéstica introspectiva
(pienso en la introspeccién bergsoniana), llegarcmos a descubrir algu-
na vez €l verdadero origen de todos esos residuos, de todas esas
combinaciones en estado latente, sin fecha posible, que bullen en el
fondo de nuestro cerebro y se multiplican como bacilos en cultivo.

Pues en nuestro alambique espiritual, en constante ebullicibn,
existen los que Loeh y Bohn llaman “fendmenos asociativos y sensibi-
lidad diferencial” y la razén, a cada instante, mete su cuchara eu
este alambique de asociacion y contrastes; y tal vez cuando proclamaéis
lo fortuito v lo arbitrario estdis como nunca lejos de ambos.

No creo que las péaginas més hermosas de la literatura hayan
sido producidas bajo un dictado automético. Estoy convencido, incluso,
de gue las que parecen mds locas provienen, por el contrario, de
momentos en que nuestra conciencia se halla plenamente despierta.

Cuando Ben Jonson en Volpone o el Zorro hace decir al viejo
Volpone: “Tus bafios se hardn en esencia de alhelies, en espiritu
de rosas y de violetas, en leche de unicornio, en aliento de panfera
conservada en una caja y mezclada con vino de Creta. Beberemos oro
y dmbar hasta que el techo gire hasta darnos wértigo”, Ben Jonson
no ha visto esto en un suefo, sino que su fiebre lirica ha subido por
grados, su delirio se ha caldeado por etapas hasta permitirle hallar
(mediante todas sus facultades) aquellos bafios de aliento de pantera.

Jamés olvidaré el gesto de admiracidn y las exclamaciones de
Apollinaire cuando le mostré, durante la guerra, una tarde que comfa
en mi casa, esas admirables pédginas de Ben Jonson, el dramaturgo
inglés que tanto influyera en S

Asimismo, cuando era estudiante, rﬂ:uerdu haher subrayado pi.
ginas de Rabelais, asombrosas por su falta de sentido, por su volun-
taria y buscada falta de sentido, que producian, no obstante una
perturbacion, especial en el espiritu, muy cercana a las perturbaciones
que debe producir la més alta poesia.
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Sin duda recorddis, querides amigos, el discurso del sefior de
Baiscul en el capitulo IX del Pantfagruel:

Precisamente pasaban seis blancos entre los dos trdpicos, hacia
el cenit y la malla, tanto mds que los monies Rifos habian sufrido
aguel afio una gran esterilidad de embusies a causa de una sedicidn
de cuchufletas que esiallé entre los Barragiiinos y los Accursieros a
propdsito de la rebelion de los suizos que se hablan reunido en el
numero tres, seis, nueve y diez para ir al muérdago de afio nuevo
el primer dia del afio, cuando se lleva le cena a los bueyes y la
llave del carbdn a las jovencitas para dar la avena a los perros. Duranite
toda la noche no se hizo mds (con la mano sobre la olla) que
despachar mensajeros a pie y a caballo para retener los barcos; pues
los sastres no querian confeccionar restos robados.

Una cerbatana.
Para cubrir el mar Océano.

que, por el momento, estaba embarazada de una ollada de coles,
segiin la opinién de los hacinadores de henos, pero los fisicos decian
que en su oringa ho reconocign ningin signo evidente.

Al paso de la avutarda,
Comer hachas con mostaza.

Dad también una mirada al discurso pronunciado por el sefior
de Humevesne ante Pantagruel:

Si un pobre diablo acude a las piezas de bafio para hacerse
magquillar el hocico con bosta de vaca o para comprarse botas de agua,
los sargentos que (rasladan a los soldados de la ronda reciben el
caldo de alguna lavativa o la materia fecal de una silla perforada
en la cabeza. (Debemos, no obstante, cortar las mamas y [reir las
escudillas de madera? A veces pensamos en lo uno, pero Dios hace
lo otro, v cuando el sol se ha puesto todos los animales estdn a la
sombra. No quiero que se me crea esto dltimo si no se lo pruebo
a la gente en forma violenta y en pleno dia.

El afio 36 yo habla comprado un caballo tronzo de Alemanig,
alto y corto, de bastante buena lana, y coloracidn de semilla, como
me lo gseguraban los orfebres; no obstante, el notario puso su etcétera
en él. De ningiin modo soy lo suficientemente docto como para coger
la luna con mis dientes, pero en el pote de mantequilla donde se
sellaban los instrumentos vulcdnicos corria el rumor de que el buey
salado hacia encontrar el vino a medianoche y sin candela, aunque
se hallara oculto en el fondo de un saco de carbomero. calzado y
albardado con la testera y las escarcelas requeridas para frefr en buena
forma una cabeza de botdn. Y cudn cierfo es lo que dice el proverbio:
que hace bien ver vacas negras en un bosque quemado cuando uno
se halla gozando de sus amores.

Hice que los doctos sefiores examinaran el asunto, y como
solucidn, concluyeron que no hay nada como segar el verano en una
cueva bien provista de papel y tinta, ¥ de plumas y cortaplumas de
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Lyon, junto al Rédano, TARABIN TARABAS |, pues tan pronfo como un
arnés toca el agua, la carcoma lo roe hasta el higado d? después no
hace mds que sublevdrsele la torticolis cuando se ha ﬂrmidgu luego
de cenar, v he aqui lo gue encarece tanto la sal.

Y la respuesta de Pantagruel:

Considerar la horripilacién del murciélago declinando valerosa-
menie del solsticio estival para echar un requiebro a los cuentos de
vieja que tuvieron el alfil del pedn debido a las malvadas vejaciones
de los lucifugos nicticoraces que se hallan bajo el clima romano de
un crucifijo a caballo gue engafaba el galeén que la buena mujer
hinchaba, con un pie calzado y el otro desnudo, reembolsindole, bajo
¥ tieso en su conciencia, tantas tonterias como pelos hay en dieciocho
vacas y otras tantas para el bordador. Igualmente es declarado ino-
cente del caso especial de las metrequeferfas en que todos pensaban
gue habia incurrido, de lo que no podria alegremente defecar, sobre
la decision de un par de guantes perfumados, de pedorreras a la
candela de nuez, a la usanza de su pals de Mirebalais, aflojando la
bolina con las broncineas balas de cafidn cuyos pinches de cocina
amasaban contestablemente sus legumbres roidas de lirdn a todas
las campanillas de gavilin hechas en punto de Hungria gue su
cufiado llevaba memorablemente en un canasto limitrofe bordado
con hocicos con tres cabrios descaderados de canabaserias, a la
perrera angular de donde sacan el papagayo vermiforme con el
plumero.

En las citas que acabdis de leer, es lo insdlito, lo sorpresivo,
lo que nus conmueve y disloca.

Un poema s6lo es tal cuando existe él lo inhabitual. Desde
el momento en que un poema se convierte en algo habitual, no emo-
ciona, no maravilla, ni inquieta més, y deja, por lo tanto, de ser un
poema, pues inquietar, maravillar, emocionar nuestras rafces es lo
propio de la poesia.

La vida de un poema depende de la duracién de su carga eléctrica.
Me pregunto si los habrd cternos.

Es evidente que nada de aquello a que estamos acostumbrados
nos emociona. Un poema debe ser algo inhabitual, pero hecho a base
de cosas que manejamos constantemente, de cosas que estdn cerca
de nuestro pecho, pues si el poema inhabitual también se halla cons-
truido a base de elementos inhabituales, nos asombrard mds que
emocionarnos.

Lo que asombra no transporta, no cleva el espiritu hasta las alturas
del vértigo consciente.

1 Rabelais, tal como mi amigo Tristan Tzara y algunos otros poetas de
hoy, también inventaba palabras.
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Hay que ser un verdadero poeta para poder dar a las cosas que
g¢ hallan cerca de nosotros la carga suficiente para que nos mara-
villen; hay que ser poeta para enhebrar las bras cotidianas en
un filamento Osram incandescente, y para que esta luminosidad caldee
el alma en las latitudes a que se nos precipita.

El poeta es un motor de alta frecuencia espiritual, es quien
da vida a lo que no la tiene; cada palabra, cada frase adquiere en
su parganta una vida pia y nueva, y va a anidarse palpitante de
calor en el alma del lector.

Ser poeta consiste en tener una dosis tal de particular humanidad,
gue pueda conferirsele a todo lo que pase a través del organismo
cierta electricidad atémica profunda, cierto calor nunca dado por
otros a esas mismas palabras, cierto calor que hace cambiar de
dimensién y color a las palabras.

Debo citar nuevamente a Platon, que a veces dice cosas bellisimas
sobre poetas, sobre los poetas con los cuales se portd bastante mal
en sus momentos de tonteria:

Esta piedra que Eurfpides llama magnética, y el pueblo here-
cleana, no sdlo tiene el poder de atraer anillos de hierro, sino también
el de comunincar su fuerza a los propios anillos, que pueden, como
ella, atraer a otros; y a menudo puede verse una larga cadena com-

esta de anillos suspendidos, a la que tnicamente el amante presta
a virtud que los sostiene. Del mismo modo la Musa trgnsporta a los
ﬂg:ms hasta el entusiasmo; los poetas, por su parte, la hacen descender
fa nosotros, formdndose, asi, una cadena de inspiracion.

Luego agrega que los grandes poetas deben “las bellas creaciones
de su genio a una llama celeste, a un dios", y pocas lineas después
defiende la verdad poética diciendo:

Los poetas liricos no nos emgafign cuando nos hablan de todo
aguello que su imaginacion les hace ver.

En la época en que yo apuntaba mis meditaciones acerca de la
poesia, ignoraba las teorias del poeta Saint-Pol-Roux, pero ya un
fluido secreto me llevaba hacia él. Por esto hablé a menudo con é€l,
¥ cité muchas veces sus poemas, leidos en antologias, y me indignaba
sobre todo contra Remy de Gourmont, quien, con una falta de respeto
unica, traducfa sus imégenes al lenguaje wvulgar y osaba establecer
una tabla de estas mismas imd#genes con un igual a de una imperti-
nencia e ingenuidad intolerables.

Debemos proclamarlo en voz alta: Saint-Pol-Roux fue uno de
los pocos artistas que quisieron dar al poeta todo el prestigio que
enirana este vocablo mégico.

Yo aplaudo con todo mi corazbén a los jovenes poetas que han
hecho resurgir al Magnifico, con toda su magnificencia natural, dr
un casi olvido horriblemente injusto.

Yo mismo me siento avergonzado de declararlo: pero yo, en diez
afios que llevo en Paris, no pensé en comprar sus obras, y sélo en
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enero de este afio fui al Mercure de France a pedirlas. Desgraciads-
mente estin agotadas y no se piensa en reeditarlas.

(¢No habria algin medio para hacerlas reeditar?).

Ya en 1913, este hombre admirable dijo cosas que tramscribo
aqui con la mayor alegria:

Gedmetra es lo absoluto, el arte va ahora a fundar comarcas,
comarcas que sdlo participardn del universo tradicional por su dnico
recuerdo bdsico, comarcas en cierta forma registradas bajo una ribrica
de autor; y estas comarcas originales donde la hora serd dada por
los latidos del corazén del poeta, donde el vapor estard constituido
por su oliento, donde las tempestades y las primaveras serdn sus
alegrias y sus penas, donde la atmdsfera serd el resultado de su fluido,
donde las ondas expresardn su emocidn, donde las fuerzas serdn los
miusculos de su energla, vy de las energias subyugadas, estas comarcas,
dijo, el poeta en un patético parto las amoblard con la poblacion
espontdnea, con sus tipos personales.

La ciencia propiamente dicha nada tendrd que pretender de esos
milagros, al declararse siubitamente la poesia ciencia en si, ciencia
de las ciencias, capaz de bastarse, en posesidn de reglas caprichosas,
que se diferenciardn de un poeta a ofro, a pesar de provenir de una
ley primordial, la ley de los dioses.

Este texto, originalmente en francés, con el titulo de “Manifeste
Manifestes” encabeza el libro Manifestes. Paris: Editions de la
Revue Mondiale, 1925.

Tomamos el texto reproducide en Obras Completas (Santiago:
Editorial Andrés Bello, 1976), tomo I, pp. 722-731.
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ESTADO DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

CESAR VALLEJO

LA JTUVENTUD LITERARIA d¢ Espafia y América carece en estos momen-
tos de maestros. Ni Unamuno, el més fuerte de los viejos escritores,
logra inspirar una direccién a los muchachos. Ningiin joven le ama
hasta erigirle en mentor, (Dénde se¢ ha invocado una palabra de
Unamuno? ¢Dénde esté ese Estado Mayor, que vea en €] al orientador?
Cuando habla, se le aplaude; cuando grita o blasfema o va a la
circel, se le aclama y se le echa flores, pero no suscita el hombre
o los hombres que, bajo su contagio de iluminado, embracen todo
el peso, toda la responsabilidad del porvenir. La propia admiracién
y entusiasmo gque Unamuno despierta en la generalidad de las gentes,
prueba su mediocridad. En cuanto a Ortega Gasset, creo gue no
me equivoco si le niego el més minimo adarme de maestro. Ortesa
Gasset, cuya mentalidad mal germanizada se arrastra constantemente
por terrenos de mera literatura, es apenas un elefante blanco en docen-
cia creatriz. En América hispana la falta de maestros es mayor.

Ciertos hechos de feria y de guifiol, ocurridos dltimamente entre
Chocano, Lugones y Vasconcelos, demuestran palmariamente que nues-
tros mayores pretenden inspirarse ja estas horas! en remotos y fene-
cidos resortes de cultura. Unos, movidos por un neopuritanismo, con
asomo de indudable tartufismo y otros, agitados de un niezcheismo [sic]
bastardo y en bruto vy no primitivo —que es otra cosa—, todos esos
actores de idealismo van, cada cual por su via, tras de métodos
advenedizos, aparte de ser gastados y estériles. Ademés nadie all4
sabe lo que quiere, adonde va ni por donde va. Los méds son unos
magnificos arribistas. Los otros, unos inconscientes. En cada una de
esas méscaras estd pintado el egofsta, amarillo de codicia, de momia
o de vesdnico fanatismo.

Los demés escritores de Espafia y América se quedan en la novela
naturalista, en el estilo castizo, en el verso rubendariano y en el
teatro realista. Es curioso advertir que aun dentro de estas orienta-
ciones de cliché, ninguno de esos escritores seduce a la juventud ni
le ensefia un rumbo siquicra solo fuese literario.

En medio de esta falencia de comando espiritual, los nuevos eseri-
tores de lengua espafiola no dejan [de] mostrar su célera conira un pa-
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sado vacio, al cual se vuelven en vano para orientarse. Tal célera
aparece en los mds dotados, que casi nunca son los més espectaculares.
Reniegan de sus mayores y otras veces los niegan de rafz.

De la gencracibn que nos precede no tenemos, pues, nada que
esperar. Ella es un fracaso para nosotros y para todos los tiempos.
Si nuestra generacién logra abrirse un camino, su obra aplastari a
la anterior. Entonces, la historia de la literatura espaficla saltard sobre
los dltimos treinta afios, como sobre un abismo. Rubén Dario elevard
su gran voz inmortal sobre la orilla opuesta y de esta otra, la juventud
sabrd lo que responder.

Declaramos vacantes todos los rangos directores de Espafia y
de América. La juventud sin maestros, estd sola ante un presente
ruinoso y ante un futuro asaz incierto. Nuestra jornada serd, por eso,
dificil y heroica en sumo grado.

Que esa cblera de los mozos, manifestada de hora en hora, por
los més fuertes y puros vanguardistas, se convierta cuanto antes en el
primer sacudimiento creador.

El texto se publica originalmente en Favorables Paris-Poernas (Parls),
N* 1 (Julio de 1926}, pp. 7-8. Més que una declarecidn de pos-
tulados es una acusacidn polémica a la tradicidn inmedista de
las letras de Espafia ¥ América (en ese sentido estd aqui la expre-
sién “literatura hispantcamericana™), de la que solamente salva
a Rubén Dario, aungue colocdndolo en “la orilla opuesta” a la
de los que llama “nuestra generacidn”, la que corresponderia a
“los més fucrtes y puros vanguardistas”.

Tomamos ¢l texto de César Vallejo: Literatura y Arte (textos
escogidos). Buenos Aires: Ediciones del Mediodia, 1966; pp. 7-9.
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POESIA NUEVA

CESAR VALLEJO

Poesfa NUEvA ha dado en llamarse a los versos cuyo léxico estd
formado de las palabras “cinema, motor, caballos de fuerza, avién,
radio, jazz-band, telegrafia sin hilos', y en general, de todas las voces
de las ciencias e industrias contemporédneas, no importa que el léxico
corresponda 0 no a una sensibilidad auténticamente nueva. Lo impor-
tante son las palabras. :

Pero no hay que olvidar que esto no es poesia nueva ni antigua,
ni nada. Los materiales artisticos que ofrece la vida moderna, han de
ser asimilados por el espiritu y convertidos en sensibilidad. El telé-
grafo sin hilos, por ejemplo, estd destinado, méds que a hacernos decir
“telégrafo sin hilos”, a despertar nuevos temples nerviosos, profundas
perspicacias sentimentales, amplificando videncias y comprensiones y
densificando el amor; la inguietud entonces crece y se exaspera y el
soplo de la vida se aviva. Esta es la cultura verdadera que da el
progreso; este es su inico sentido estético, y no el de llenarnos la
boca con palabras flamantes. Muchas veces las voces nuevas pueden
faltar. Muchas veces un poema no dice “cinema”, poseyendo, no
obstante, la emocién cinemadtica, de manera obscura y tdcita, pero
efectiva y humana. Tal es la verdadera poesia nueva.

En otras ocasiones el poeta apenas alcanza a cambiar hdbilmente
los nuevos materiales artisticos y logra asf{ una imagen o un “rapport”
més o menos hermoso y perfecto. En este caso, ya no se trata de
un poesfa nueva a base de palabras nuevas como en el caso anterior,
sino de una poesia nueva a base de metiforas nuevas. Mas también
en este caso hay error. En la poesia verdaderamente nueva pueden
faltar imdgenes o “rapports” nuevos —funcidén ésta de ingenio y no
de genio—, pero el creador goza o padece alll una vida en que las
nuevas relaciones y ritmos de las cosas se han hecho sangre, célula, algo,
en fin, que ha sido incorporado vitalmente en la sensibilidad.

La poesia nueva a base de palabras o de metéforas nuevas, se
distingue por su pedanteria de novedad y, en consecuencia, por su
complicacin y barroquismo. La poesia nueva a base de sensibilidad
nucva es, al contrario, simple y humana y a primera vista sc la tomaria
por antigua 0 no atrae la atencidn sobre si €s 0 no moderna.
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Es muy importante tomar nota de estas diferencias.

Este texto de Vallejo se publicd originalmente en la revista que
dirigia en Paris: Favorables-Paris-Poemas, N* 1 (julio de 1926,
p. 14). Fue reproducido en Peri por Amouta (N® 3, noviembre
de 1926, p. 17) y cn Cuba por la Revista de Avance (Afio I, N* 9,
agosto de 1927, p. 225). Transcribimos aqui el texto publicado en
Amauta,
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PRESENTACION DE AMAUTA

JOSE CARLOS MARIATEGUI

ESTA REVISTA, en el campo intelectual, no representa un grupo. Re-
presenta, més bien, un movimiento, un espiritu. En el Perd se siente
desde hace algiin tiempo una corriente, cada dia més vigorosa y
definida, de renovacién. A los fautores de esta renovacién se les
llama vanguardistas, socialistas, revolucionarios, etc. La historia no los
ha bautizedo definitivamente todavia. Existen entre ellos algunas dis-
crepancias formales, algunas diferencias psicolépicas. Pero por encima
de lo que los diferencia, todos estos cspfiritus ponen lo que los
aproxima ¥y mancomuna: su voluntad de crear un Perd nuevo dentro
del mundo nuevo. La inteligencia, la coordinacién de los més volitivos
de estos elementos, progresan gradualmente. El movimiento —intelec-
tual y espiritual— adguiere poco a poco organicidad. Con la aparicién
de Amautz entra en una fase de definicidn.

Amauta ha tenido un proceso normal de pestacién. No nace de
stibito por determinacién exclusivamente mia. Yo vine de Europa con
el prondsite de fundar una revista. Dolorosas vicisitudes personales
no me permitieron cumplirlo. Pero este iempo no ha transcurrido en
balde. Mi esfuerzo se ha articulado con el de otros intelectuales v
artistas que piensan y sienten parecidamente a mi, Hace dos afios,
esta revista habria sido una voz un tanto personal. Ahora es la voz
de un movimiento y de una generacidn.

El primer resultado que los escritores de Amaufa nos proponemos
obtener es el de acordarnos v conocernos mejor nosotros mismos.
El trabajo de la rcvista nos solidarizard més. Al mismo ticmpo que
atraerd a otros buenos elementos, alefard a algunos fluctuantes y
desganados que por ahora coquetean con el vanguardismo, pero aue
apenas &ste les demande un sacrificio, se apresuraréin a dejarlo. Amauta
cribard a los hombres de la vanguardia —militantes y simpatizantes—
hasta separar la paja del grano. Producird o precipitard un fenémeno
de polarizacién y concentracifn.

Mo hace falta declarar expresamente que Amauta no es una tribu-
na libre abierta a todos los vientos del espfritu. Los que fundamos
esta revista no concebimos una cultura y un arte agndsticos. Nos
sentimos una fuerza beligerante, polémica. No le hacemos ninguna
concesidn al criterio generalmente falaz de la tolerancia de las ideas.
Para nosotros hay ideas malas. En el prélogo de mi libro La Escena

121



Contempordnea escribf que soy un hombre con una filiacién y una fe.

Lo mismo puedo decir de esta revista, que rechaza todo lo que es

:Iﬂntrariu g su ideclogla asf como todo lo que no traduce ideologia
guna.

Para presentar Amaufa, estin demds las palabras solemnes.
Quiero proscribir de esta revista la retérica. Me parecen absoluta-
mente indtiles los programas. El Perd es un pais de rbtulos y de
etiquetas. Hagamos al fin alguna cosa con contenido, vale decir con
espiritu. Amauta por otra parte no tiene necesidad de un programa;
tiene necesidad tan solo de un destino, de un objeto.

El titulo preocupard probablemente a algunos. Esto se deberd
a la importancia excesiva, fundamental que tiene entre nosotros el
rétulo. No se mire en este caso a la acepcidn estricta de la palabra,
El titulo no traduce sino nuestra adhesién a la Raza, no refleja sino
nuestro homenaje al Incaismo. Pero especificamente la palabra Amauta
adquiere con esta revista una nueva acepcién. La vamos a crear
otra vez.

El objeto de esta revista es el de plantear, esclarecer y conocer
los problemas peruancs desde puntos de vista doctrinarios v cientifi-
cos. Pero consideramos siempre al Peri dentro del panorama del
mundo. Estudiaremos todos los grandes movimientos de renovacién
—politicos, filoséficos, artisticos, literarios, cientificos—. Todo lo
humano es nuestro. Esta revista vinculard a los hombres nuevos del
Perti, primero con los de los otros pueblos de América, en seguida
con los de los otros pueblos del mundo.

Nada més agregaré, Habrd que ser muy poco perspicaz para no
m*cucnta de que al Perd le nace en este momento una revista

istérica.

Fundada y dirigida por José Carlos Maridtegui (1896-1970), Amauta
es una de las revistas més importantes de América Latina en esos
afios. Originalmente Maridiegui la pensaba llamar Vanguardia y
en esa perspectiva pidid colaboraciones (Cfr. la carta de Carlos
Américo Amaya del 25 de noviembre de 1925, en J. C. M.:
Correspondencia, Lima: Biblioteca Amauta, 1984, Tomo II, p. 105);
explicitamente lo declara a8 Varledades de Lima el 6 de junio de
1925: “Vuelve a mi querido proyecto detenido por mi enfer
medad: la publicacidn de una revista critica, Vanguardia. Revista
de los escritores y artistas de vanguardia del Perdi y de Hispano-
América”. Pero ya a comienzos de 1926 habfa optado por el nombre
Amauta (Cfr. Carta de Roberto Latorre, 16.04.1926, Correspon-
dencia, ed. cit.,, p. 147). Es probable que en el cambio de nombre
influyera el hecho de que la palabra “vanguardia” hubiera pasado
a ser etiqueta més bien de una renovacién formal, vy no del pro-
fundo cambio y renovacién gque propugnaba Maridtegui.

El texto de la presentacién lo tomamos de Amauta, Afio 1, N¥ 1
(septiembre de 1926), p. 1.
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BANDERA

LA coBarpia amordaza la libertad del pensamiento —pero hoy desa-
marramos nuestros cables avizores para tirarlos a las orillas espirituales
de latino américa donde manos entusiastas nos tienden sus puentes de
fraternidad y amor.

NosOTROS logramos el milagro de haber hecho vibrar la simpatfa
ideolégica de los hombres nuevos de chile — después de una tradicién
de mutuos odios habeados de blasfemia contra los derechos sagrados
de la humanidad — nosotros no debemos nada al pasado—

primer credo de fe para los hombres libres: derribar las fronteras—

recién suena simpéticamente en los timpanos de bolivia, uruguay,
argentina y chile el nombre del perii — de alli nos ha llegado la
protesta desnuda por el atropello que cometiera el gobierno de her-
nando siles contra el compafiero delmar — ¥ nos vienen homenajes
intelectuales de “‘nuevos rumbos” Grgano de la gran asociacion general
de profesores de chile y “abanico™ —revista de arte e ideologia
modernos—

en los nuevos caminos abiertos a los hombres para la frater-
nidad universal — entusiastas como una caja de péjaros extendemos
las manos respondiendo en el mismo gesto amplio, aunando nuestras
fuerzas espirituales para que no fracasen los primeros intentos — aqui
que las bajas pasiones distancian todos los cerebros — firmamos
estos cinco nombres claros—

serafin delmar, magda portal, pamaliel churata, alejandro peralta,
julian petrovick—

Editorial-Manifiesto publicado en rascacielos (ex-hangar - revista
de arte internacicnal), Lima, N* 3 (noviembre de 1926). Este
nimero es el tercero de una revista publicada en Lima, dirigida
por Magda Portal (n. 1901) y Serafin Delmar (Reynaldo Bolafios)
{n. 1901). Se publicaron 4 ndmeros, cada uno con distinto nombre:
trampolin (revista supre-cosmopolita) (octubre de 1926); hangar
(ex-trampolin - arte supra-cosmopolita), N* 2 (segunda quincena
de octubre de 1926): rascacielos (ex-hangar - revista de arte inter-
nacional), N* 3 (noviembre 1926); timonel (ex-rascaciclos. Arte ¥
doctrina), N* 4 (marzo 1927),
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ARTE, REVOLUCION Y DECADENCIA

JOSE CARLOS MARIATEGUI

CoNvIENE APRESURAR la liquidacién de un equivoco que desorienta
a algunos artistas jévenes. Hace falta establecer, rectificando ciertas
definiciones presurosas, que no todo el arte nuevo es revolucionario,
ni es tampoco verdaderamente nuevo. En el mundo contempordneo
coexisten dos almas, las de la revolucidén vy la decadencia. Sélo la
presencia de la primera confiere a un poema ¢ un cuadro valor de
arte nuevo.

No podemos aceptar como nuevo un arte que no nos trae sino
una nueva técnica. Eso seria recrearse en el més falaz de los espejismos
actuales. Ninguna estética puede rebajar el trabajo artistico a una
cuestién de técnica. La técnica nucva debe corresponder a un cspiritu
nuevo también. Si no, lo tinico que cambia es el paramento, el decorado.
Y una revolucién artistica no se contenta de conquistas formales.

La distincién entre las dos categorias coetineas de artistas no
es fdcil. La decadencia y la revolucién, asi como coexisten en el mismo
mundo, coexisten también en los mismos individuos. La consciencia
del artista es el circo agonal de una lucha cntre los dos cspiritus.
La comprension de esta lucha, a veces, casi siempre, escapa al propio
artista. Pero finalmente uno de los dos espiritus prevalece. El otro
queda estrangulado en la arena.

La decadencia de la- civilizacién capitelista se refleja en la
atomizacién, en la disolucién de su arte. El arte, en esta crisis, ha
perdido ante todo su unidad esencial. Cada uno de sus principios,
:ada uno de sus elementos ha reivindicado su autonomia. Secesidn

es su término més caracteristico. Las escuelas se multiplican hnuta
lo infinito porque no operan sino fuerzas centrifugas.

Pero esta anargufa, en la cual muere, irreparablemente escindido
y disgregado el espiritu del arte burgués, preludia y prepara un orden
nuevo. Es la transicién del tramonto al alba. En esta crisis se elaboran
dispersamente los elementos del arte del porvenir. El cubismo, el
dadufsmu. el expresionismo, etc. al mismo tiempo que acusan una
crisis, anuncian una reconstruccién. Aisladamente cada movimiento
no trae una férmula: pero todes concurren —aportando un elemento,
un valor, un principio—, a su elaboracidn.
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El sentido revelucionario de las escuelas o tendencias contem-
pordaneas no esté en la creacidn de una técnica nueva. No estd tampoco
en la destruccién de la técnica vieja. Estd en el repudio, en el
desahucio, en la befa del absoluto burgués. El arte se nutre siempre,
conscientemente o no —esto es lo de menos—, del absoluto de su
época. El artista contemporéneo, en la mayoria de los casos, Ileva
vacia el alma. La literatura de la decadencia es una literatura sin
absoluto. Pero asi, sélo se puede hacer unos cuantos pasos. El hombre
no puede marchar sin una fe porque no tener una fe es no tener
una meta. Marchar sin una fe es “patiner sur place”. El artista que més
exasperadamente escéptico v nihilista se confiesa es peneralmente el
que tiene més desesperada necesidad de un Mito.

Los fuluristas rusos se han adherido al comunismo: los futuristas
italianos se han adherido al fascismo. /Se guiere mejor demostracidn
histérica de que los artistas no pueden sustraerse a la gravitacién po-
litica? Méximo Bontempelli dice que en 1920 se sintié casi comunista
y en 1923, el afo de 1a marcha de Roma, se sintid casi fascista. Ahora
parece fascista del todo. Muchos se han burlado de Bontempelli por
esta confesién. Yo lo defiendo: lo encuentro sincero. El alma vacia
del pobre Bontempelli tenia que adoptar y aceptar el Mito que colocd
en su ara Mussolini. (Los vanguardistas italianos estdn convencidos de
que el Fascismo es la Revolucién).

César Vallejo escribe que, mientras Haya de la Torre piensa que
la Divina Comedia y el Quijote tienen un substrato politico, Vicente
Huidobro pretende que el arie es independiente de la politica. Esta
asercion es tan antigua y caduca en sus razones y motivos que yo
no la concebirfa en un poeta ultraista, si creyese a los poetas ultraistas
en grado de discurrir sobre politica, economia y religién. En esta, como
en otras cosas, estoy naturalmente con Hava de la Torre. Si politica
es para Huidobro, exclusivamente, la del Palais Bourbon, claro estd
que podemos reconocerle a su arte toda la autonomia que quicra.
Pero el caso es que la politica, para Haya y para mi, que la sentimos
elevada a la categoria de una religion, como dice Unamuno, es la
trama misma de la Historia. En las épocas cldsicas, o de plenitud de
un orden, la politica puede ser sdlo administracion y parlamento; en
las épocas roménticas o de crisis de un orden, la politica ocupa el
primer plano de la vida.

Asi lo proclaman, con su conducta, Louis Aragon, André Breton
y sus compafieros de la “'revolucidn suprarrealista” —los mejores
espiritus de la vanguardia francesa—, marchando hacia el comunismo.
Drieu La Rochelle, que cuando escribid “Mesure de la France™ y
*Plainte contra inconnu”™ [sic], estaba tan cerca de ese estado de &nimo,
no ha podido seguirlos; pero como tampoco ha podido escapar a
la politica, s¢ ha declarado vagamente fascista y claramente reac-
cionario.

Ortega v Gasset es responsable, en el mundo hispano, de una
parte de este equivoco sobre el arte nuevo. Su mirada asi como no
distinguié escuelas ni tendencias, no distinguié al menos, en el arte
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moderno, los elementos de revolucién de los elementos de deca-
dencia. El autor de la Deshumanizacion del Arte no nos dio una
definicién del arte nuevo. Pero tomé como rasgos de una revolucidn
los que corresponden tipicamente a una decadencia. Esto lo condujo
a pretender, entre otras cosas, que “la nueva inspiracién es siempre,
indefectiblemente, c¢émica’. Su cuadro sintomatolbgico, en general, es
justo; pero su dlagnﬁstlcn es incompleto y equivocado.

No basta el procedimiento. No basta la técnica. Paul Morand, =2
pesar de sus imégenes y de su modernidad, es un producto de deca-
dencia. Se respira en su literatura una atmﬁsfe:*a de disolucién. [ean
Cocteau, después de haber coqueteado un tiempo con el dadaismo,
nos sale ahora con su “Rappell 4 I'ordre™.

Conviene esclarecer 1a cuestion, hasta desvanecer el dltimo equi-
voco. La empresa es dificil. Cuesta trabajo entenderse sobre muchos
puntos. Es frecuente la presencia de reflejos de la decadencia en el
arte de vanguardia, hasta cuando, superando el subjetivismo que a
veces lo enferma, se propone metas realmente revolucionarias. Hidalgo,
ubicando a Lenin, en un poema de varias dimensiones, dice que los
“senos salomé" y la “‘peluca a la garconne” son los primeros pasos hacia
la socializacién de la mujer. Y de esto no hay que sorprenderse.
Existen poetas que creen que el “jazz-band” es un heraldo de la
revolucidn.

Por fortuna quedan en el mundo artistas como Bernard Shaw,
capaces de comprender que el “arte no ha sido nunca grande cuando
no ha facilitado una iconografia para una religién viva, y nunca ha
sido completamente despreciable sino cuando ha imitado la iconogra-
fia después que la religibn se habfa vuelto una supersticién”. Este
Gltimo camino parece ser el que varios artistas nuevos han tomado en
la literatura francesa y en otras. El porvenir se reird de la bienaven-
turada estupidez con que algunos criticos de su tiempo los llamaron
“nuevos” y hasta "revolucionarios”.

Este puede considerarse uno de los textos fundamentales de Ma-
ridtegui sobre la vanguardia. Fue publicado en Amauta (Lima),
Afic I, N* 3 (noviembre de 1928), pp. 1-2.
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PROLOGO AL INDICE DE LA NUEVA POESIA
AMERICANA

ALBERTO HIDALGO
VICENTE HUIDOBRO
JORGE LUI5 BORGES

I

DEjo aquf ASESINADAS LAS DISTANCIAS. — Se puede ir ahora en
pocos minutos desde la esquina de Esmeralda y Corrientes en Buenos
Aires, hasta la calle de la Magnolia en México. Pero no se crea que
esto es una contribucién al acercamiento de los paises cuya explotacion
perdié Espafia hace algunos afitos. Tengo premura en declarar que
el hispano-americanismo me repugna. Eso es una cosa falsa, utdpica
y mendaz, convertida, como no podia ser de otro modo, en una profe-
sion idéntica a otra cualquicra. Se ¢s hispanoamecricanista como mé-
dico o comerciante, No conozco uno solo de tales pardsitos que ejerza
su oficio con desinterés, o asi fuera sélo con disimulo.

En América hay abundancia de repiblicas a causa de exceso de
caciques. (Cuando haya muerto Batlle y Ordénez, qué razén habri
para que subsista el Uruguay? Sobran paises y faltan pueblos. Son
los caciques los que sobornan a las hispanoamericanistas porque es
cuestién de vida o muerte para ellos. La confraternidad que predican
reposa en el instinto de conservacidn y no en el afecto mutuo ni el
altruismo. Ademds, no hay siquiera similitud de caracteres entre los
paises hispanc-americancs. Nada tiene que ver un peruano con un
paraguayo. Entre un argentino y un colombiano el abismo que se
columbra es inconmensurable. Que todos sean descendientes de espa-
fioles, es0 es lo de menos. Los conquistadores impusieron el idioma
pero no el espiritu. La influencia que predomina es la de la tierra
y acaso la de la tribu con que se produjo el cruzamiento. De otro lado
afirmo que la independencia de Espafia no se obtuvo en los campos
de batalla. La verdadera independencia la estd haciendo o la ha hecho
ya el inmigrante de Rusia, Italia, Alemania, etc. Dentro de pocos afios,
muchos més serdn los americanos hijos de ruso o italiano que los
hijos de espafioles. (COmo se puede hablar en serio de hispanc-
americanismo?

Eso, cuanto al Sur. Cuanto al Norte sostengo que los mexicanos
y centro-americanos son intrusos donde estdn. Los grandes pueblos son
como los liquidos: toman la forma del vaso que los contiene. Los
Estados Unidos estdn creciendo, creciendo. Logicamente tendrén gque
extenderse sobre México, sobre Guatemala, sobre Nicaragua, sobre. . .
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(Zcudntas ain? /cOmo se llaman las otras republiquetas?). Tienen
derecho a ello. Son los duefios naturales de todo eso. Hasta donde el
mar los deje ir, hasta ahi irdn. Nada podrd para evitarlo la politica
de lloriqueo y adulacion que México desarrolla en el Sur para que
lo defendamos contra el Norte. Basta ya de farsas. No es posible
enmendarle la plana a la Naturaleza. Nuestro continente en cumpli-
miento de no se sabe qué secreto designio, estd formado de tal
modo que toda una parte debe ser sajona; toda la otra latina.

La doctrina de Monroe aunque en el fondo es justa, estd mal
planteada. Adolece de excesivo romanticismo. Le faltan medida, equili-
brio. Fue construida a base de ambicién cuando sélo debié serlo
g base de aspiracién. Es poco préctica. Pudo atenmerse a lo posible,
a lo facilmente hacedero a las insinusciones del terreno o sea, al
mandato de la geologia. Pero aiin es tiempo de enmendarla. La doc-
trina de Monroe, para contar con ¢l benepldcito universal y especial-
mente de la juventud sur-americana, debe ser esta: “América del Norte
para los norteamericanos”.

El imperialismo yanqui no es un peligro para la América del
Sur, Quizéd si es con profética intuicidén gue fueron los mismos norte-
americanos los que abrieron el canal de Panamé. Hasta ahi no més
llegaré la gran Repiiblica del Norte. El mar es su limite. El mar le
impedird que pase adelante, Si crece mucho y desborda, el mar se
tragard sus desbordes. jEl mar, el mar es una montanal

Sobre este tdpico he de escribir un libro. Estoy acumulando datos
y raciocinios. Alli he de probar, hasta con el apoyo de argumentos
ﬂl.antmms. la verdad de mi tesis: América del Norte para los porte-
americanos. Aqui s6lo quiero significar que no opondré mnguna resis-
tencia a que los yanquis se apoderen de México el dia que mejor les
cuadre, como veré con agrado que la Argentina se apodere cuanto
entes del Uruguay, en virtud de que actualmente ese pais parece una
provincia de la Argentina. Ni inferior a Jujuy ni superior a Santa Fe.
(Mi amigo Pérez Ruiz y yo, hablamos siempre de Montevideo como
de un arrabal de Buenos Aires).

Otro disco. Bolivia no tiene representacién en este libro debido
a que en mis afanosos viajes por los mares del mundo no me he
encontrado con sus costas. (Es que no existe? De Paraguay sé quc
no conoce ni de oidas la palabra arte. Ahf sélo se dan loros v yerba
mate, Prometo remendar las ausencias en futuras ediciones, &i apare-
cen poetas por ahi, o si hay alguno que, demasiado timido no ha
emprendido viaje a mi conocimiento.

He suprimido datos biogréficos y bibliogrificos para no hacer
una antologia de vulgaridades y ripios. Quien quiera éstos, cOomprese
cualquier libro de los poetas que nos preceden. Quien necesita aque-
llos, pidalos a los autores: ahi estdn sus direcciones. Espero que esto
me lo agradezcan, ademds, las admiradoras.

Louis Arapén dice que toda antologia es obra de conciliacibn.
Esta viene a desmentirlo. Yo no me caso con nadie, lo cual es bas
tante 16gico en un hombre gue ya no es soltero. Aqui no sobra ning(in
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mal poeta y es probable que no falte ninguno bueno. Mas confieso
qué para hacer menos estruendosa la presencia de los mejores he
dilatado el vacio de los pésimos.

Algunos desocupados estdn ahora practicando el espor de copiar
a Gdmez de la Serna, al cual lo usan disfrazado en una solucidn de
Paul Morand mds unas gotas de pornografia. No incluyo muestras
de tales engendros para no dar al plagio carta de ciudadania artistica.
Mo es que me parezca repudiable la influencia de Ramodn. Todo lo
contrario, Creo que en algin aspecto de mi obra no es dificil percibir
la sugestibn de ese genio, y hasta sospecho que en cada escritor
modarno, asi de aqui como de Europa, hay su pizca de ramonismo.
Mais de alli a la imitacién, al calco, a la suplantacién de la personali-
dad so pretexto de que las palabras no son las mismas hay un camino
muy largo. jQue a nadie se le pueda llamar discipulo de nadie, porque
sobre él serd universal el desprecio!

No hemos nacido por generacién esponténea. Hace algunos afios
estas cosas tuvieron su evidente anticipacién en la obra, breve pero
cabal, del inmenso poeta peruano José Maria Eguren. Cuando I
gente rubendariaba ain en voz en cuello, mi paisano publicd dos
libros “'Simbolicas” y ‘‘La Cancién de las Figuras" que son para los
americancs lo que para los franceses la obra de Rimbaud: la precur-
sidn. Acaso los procedimientos empleados por €l sobrelleven alguna
edad, pero el espiritu es nuevo, nuestro. Tras de es0, no hubo nada
importante hasta que aparecié Huidobro. Huidobro en Espafia derroca
el rubendarismo, y si bien puede afirmarse que su accion es igual a
cero en Ameérica ai’gn se filtra aquf a través de los ultraistas argentinos,
puesto que el ultraismo es hechura suya. Asi el poeta chileno se asemeja
a Rubén. Ambos aprenden el tono de la hora en Francia y lo trasladan
a Espafa. Con ellos, Verlaine y Reverdy entran por turno en América.
Ahora, bajo el sosiego de los afios, empiezan algunos a dar voces nuevas
apartindose de las escuelas iniciales, y otros inventan sistemas para
uso propio, del mismo modo que ceda quien se ajusta los pantalones
a la altura que le conviene.

Representamos el ala que estd del lado del corazén. (Es que
hay mejor manera de ser poeta? Todo lo grande llega por ¢l mismo
camino. La marcha de los ejércitos se inicia con la pierna izquierda.
Las iglesias que sdlo tienen una torre, la que tienen no es la derecha.
Si a Cervantes no le hubieran cortado a tiempo la siniestra, no existiria
el Quijote, pues esa mano es la que desde la eternidad escribié aque-
llas pdginas. En los dias de excesivo trifico, la policia multiplica los
carteles de “conserve su izquierda™. Dios hizo el mundo con la diestra:
por eso le salié tan mal. Cuando el Sol se olvida la leccién se cuadra
en el horizonte, alza los brazos para orientarse ¥ naturalmente sale
por frente a la derecha. Los hombres Hevamos la virilidad a ese lado
y a las mujeres el seno que les crece mds es el izquierdo. Y el que
no sepa hacia donde estd inclinada la torre de Pisa, venga a pre-
guntirmelo.

Alberto Hidalgo
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I1

A los verdaderos poetas fuertes y puros;
a todos los espiritus jévenes ajenos a bajas
pasiones que no han olvidado que fue mi
mand la que arrojé las semillas.

NO HAY RUTA EXCLUSIVA, ni una poesia escéptica de ella misma.
¢ Entonces? Buscaremos siempre.

En estremecimientos dispersos mis versos sin guitarra y sin in-
quietud, la cosa asf concebida lejos del poema, robar la nieve al polo
y la pipa al marino.

Algunos dias después me di cuenta de que el polo era una perla
para mi corbata.

LY los exploradores?

Convertidos en poetas cantaban de pie sobre las olas derramadas.

LY los poetas?

Convertidos en exploradores buscaban cristales en las gargantas
de los ruisefiores.

Y por eso: Poeta-Globbe trotter sin oficio activo. Globbe trotter-
Poeta sin oficio pasivo.

Sobre todo, es necesario cantar, o simplemente hablar sin equivoco
obligatorio, sino con algunas olas disciplinadas.

Ninguna elevacién ficticia, dnicamente la verdadera que es
organica.

Dejemos el cielo a los astrénomos y las células a los quimicos.

El poeta no es siempre el telescopio transformable en su con-
trario, y si la estrella se desliza hasta el ojo por el interior del tubo
no es mediante un “lift"” sino gracias a una lente imaginativa.

Nada de méquinas ni de moderno en sf. Nada de Golf-stream ni
de cocteles, porque el golf-stream y los cocteles se han vuelto més
maquinarias que las locomotoras o las escafandras, Y mucho méas mo-
dernos que New York y los catilogos.

Milin... Ciudad ingenua, virgen fatigada de los Alpes. Virgen
sin embargo.

Y EL GRAN PELIGRO DEL POEMA E5 LA POESIA

Entonces yo os digo, busquemos mds lejos. Lejos de la méquina
y de la aurora; tan distante de New York como de Bizancio. No
agreguéis poesia a lo que sin necesidad de vosotros la tiene. Miel
sobre miel empalaga. Dejad secar al sol los penachos de las fabricas
y los pafivelos de los adioses. Poned vuestros zapatos al claro de la
luna vy luego hablaremos. Y sobre todo no olvidéis que ¢l Vesubio,
a pesar del futurismo estd lleno de Gounod.

LY lo imprevisto?

A pesar de que podria ser muy bella una cosa que se presenta
con la imparcialidad de un gesto nacido del azar v no buscado,
debemos condenarlo porque estd més cerca del instinto y es més
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animal que humanc. El azar es bueno cuando nos dan los dados cinco
ases 0 a lo menos cinco reinas. Fuera de eso debemos excluirlo.

Nada de poemas tirados a la suerte. Sobre la mesa del poeta
no hay un tapiz verde.

Y si el poema puede formarse en la garganta, es porque la
garganta es el justo medio entre el corazén y la cabeza.

Haced la poesia pero no la pongdis en tormo de las cosas.
Inventadla.

El poeta no debe ser el insirumento de la Naturaleza sino con-
vertir la Naturaleza en su instrumento. He ah{ toda la diferencia
con las viejas escuelas.

Y he aqui ahora que él os trae un hecho nuevo, simple en su
esencia, independiente de todo otro fenémeno extrafio, una creacién
humana muy pura y trabajada por el cerebro con una paciencia
de ostra.

.Es un poema u otra cosa?

Poco importa.

Poco importa que la criatura sea varén o mujer, abogado, inge-
niero o bidlogo, con tal que ella exista.

Viva e inquieta, aun quedando en el fondo tranquila. Quizd
no sea €l poema habitual, pero es un poema sin embargo.

Asf, primer efecto del poema, transfiguracién de nuestro Cristo,
de nuestro Cristo cotidiano, catistrofe ingenua, los ojos desmesurados
al borde de las palabras que corren, el cerebro desciende al pecho y
el corazén sube a la cabeza, sin perder sus facultades esenciales. En
fin, revolucién total. La tierra gira en sentido inverso y el Sol se
levanta por el occidente.

LDénde estés?
LDénde estoy?

Los puntos cardinales se han perdido en el montén, como los
ases de un juego de cartas.

Después se acepta o s rechaza, pero la ilusién ha tenido asientos
comodos, el fastidio ha encontrado un buen tren v el corazén se ha
vertido como un frasco.

La aceptacidén o el rechazo no tienen ningin valor para ¢l pocta
verdadero, porque €l sabe que el mundo camina de derecha a izquierda
y los hombres de la izquierda hacia la derecha. Es la ley del equilibrio.

Y luego es mi mano la que os ha guiado, os ha mostrado los
paisajes que quiso y hecho brotar un arroyo de un almendro sin
darle una lanzada en el costado.

Y cuando los dromedarios de la imaginacién querfan dispersarse,
vo los detuve en seco, mejor gue un ladrén en un desierto.

Nada de paseos indecisos.

La bolsa o la vida.

Esto es neto; esto es claro. Ninguna interpretacion personal.

La bolsa no quiere decir el corazdn, ni la vida los ojos.

La bolsa es la bolsa y la vida es la vida.
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Cada verso es el vértice de un dngulo que se cierra v no de
un 4dngulo que se abre a los cuatro vientos.

El poema tal como aquf se presenta no es realista sino humano.

No es realista pero se vuelve realidad.

Realidad césmica con una atmésfera propia vy que tiene segura-
mente tierra ¥ agua; como agua y tierra tienen todos los mundos
que se respetan.

No busquéis jamés en estos poemas el recuerdo de cosas vistas,
ni la posibilidad de ver otras.

Un poema es un poema, cOMO una naranja €s una naranja.

No encontraréis en €] cosas que existan de antemano ni contacto
directo con los objetos del mundo externo.

El pocta no debe imitar la Naturaleza porgue no tiene el derecho
de plagiar a Dios,

Encontraréis aqui lo que no habéis encontrado en ninpguna otra
parte: ¢l Poema.

Una creacién del hombre.

Y de todas las fuerzas humanas la que méis nos interesa es la
fuerza creadora.

Vicente Huidobro

ITI

Un antiquisimo cuentero de cuyo nombre no quiero acordarme
(es de Cervantes este festejado melindre y se lo devuelvo enseguida)
cuenta que en los principios de la era cristiana salid del mar una
gran voz, un evangelio primitivo y final y anuncié a la gentilidad
que el dios Pan habia muerto. Tanto me gusta suponer que las cosas
elementalcs participan en las del alma y son sus chasques o lenguara-
ces 0 nuncios, que hoy querrfa hablarles a todos con la voz salobre
del mar y la incansable de los rios v la enterrada de los pozos v la
estdlica de los charcos, para decirles que se gast§ el rubenismo. jAl
fin gracias a Dios!

El rubenismo fue nuestra aforanza de Europa. Fue un suelto lazu
de nostalgia tirado hacia sus torres, fue un largo adids que rayd
el aire del Atlantico. Fue un sentirnos extrafios y dzscontentadizos vy
finos, Tiempo en que Lomas de Zamora versificaba a Chipre y en
que solemnizaban los mulatos acerca de Estambul, se descompuso
para dicha de todos. Que de su eternidad en las antologias, queden
muchas estrofas de Rubén y algunas de Lugones y otras de Marcelo
del Mazo y ninguna de Rojas... Hay otro verso rubenista hoy en
pie: la suspirosa Rosaleda que con su cisnerio v su indolencia esconde
el duro sentimiento del barrio en que Don Juan Manuel fue temible.

El europeo féustico de Spengler —el reverenciador de lo lejano
en el espacio y de lo indeciso en el tiempo, ¢l arcaizante o progresista
gue sdlo entiende el hoy arrimfindolo a2 un antenoche o al mes que
viene— tuvo una torpe reduccién al absurdo en el rubenista de aqui.
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Ninguno de ellos se atrevié a suponer que ya estaba en la realidd.
Todos buscaron una vereda de enfrente donde alojarse. Para Rubén
esa vereda fue Versalles o Persia o el Mediterrdneo o la pampa, y
no la pampa de bafios y dias largos sino la pampa triptolémica, crisol
de razas vy lo demés. Para Freire fueron las leyendas islindicas y
para Santos Chocano el Anahuac de D. Antonio del Solfs. En cuanto
a Rod6 fue un norteamericano, no un yanke, pero s{ un catedréitico
de Boston, relleno de ilusiones sobre latinidad e hispanidad. Lugones
es otro forastero grecizante, verseador de vagos paises hechos a puro
arbitrio de rimas y donde basta que sea azul el aire en un verso para
que al subsiguiente le salga un abedul en la punta. De la Storni y de
otras personas que han metrificado su tedio de vivir en esta ciudad
de calles derechas, sflo diré que el aburrimiento es quizd la fnica
emocidn impoética (irremediablemente impoética, pese al gran Pio Ba-
roja) y que e¢s también la que con preferencia ensalzan sus plumas.
Son rubenistas vergonzantes, miedosos.

Desde mil novecientos veintidés —la fecha es tentadora: se trata
de una situacién de conciencia que ha ido definiéndose poco a poco—
todo eso ha caducado. La verdad poetizable ya no estd sélo allende
el mar. No es dificil ni hurafia: estd en la queja de la canilla del
patio v en el Lacroze que resonga una esquina y el claror de la ciga-
rreria frente a la noche callejera. Esto, aqui en Buencs Aires. En
México, ¢l compafiero Maples Arce, apura la Avenida Juérez cn un
trago de gasolina; en Chile, Reyes ensalza el cabaret y el viento del
mar, un viento negro y de suicidio, que trae aves marinas en su envién
y en el cual las persianas de Valparaiso estdn siempre polpedndose.

Las dos zlas de esta poesia (ultraismo, simplismo; el rétulo
es lo de menaos) son el verso suelto y la imagen. L.a rima es aleatoria.
Ya don Francisco de Quevedo se burlé de ella por la esclavitud que
impone al poeta; ya otro més ponderoso Quevedo, Milton el puritano,
la tachd de invencidn de una era bdrbara, v se jactd de haber devuelto
al verso su libertad antigua, emancipdndole de la moderna sujecién
de rimar (modern bondage of riming). Estas ilustres opiniones las
saco a relucir para que nuestro desdén de la rima no se juzgue a
puro capricho y a torpeza de mozos. Sin embargo, mi mejor argu-
mento, €5 el empirico de que las rimas ya nos cansan. Para cualquicra
de nosotros estos versos blancos de Garcilaso son entero v grato arque-
tipo de musicalidad:

Corrienfes aguas, puras, cristalinas,
drboles que os esidls mirando en ellas,
verde prado de fresca sombra leno.

Su autor empero con esa asidua observacién de la rima que hubo
en su siglo escribié en seguida otras lineas que entonces eran nece-
sarias para cumplir la estrofa, esto es el pleno halago musical, y hoy
la rebajan singularmente:
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Aves gue aqui sembrdls vuesiras querellas,
Yedra que por los drboles caminas
torciendo el paso por su verde seno,

yo me wvi tan gfeno
del grave mal que sienfo que de puro coniento

y lo que sigue.

Quiero inscribir algunas observaciones acerca de la imagen. La
imagen (la que llamaron traslacién los latinos, y los griegos tropo ¥
metéfora) es hoy por hoy nuestro universal santo y sefia. Desde esas
noches incansables en que el calaverdn frailuno Quevedo, holgaba
con la lenpua espafiola no han sucedido porretadas de imépgenes, plea-
mares y malones de metiforas, asemejables a los que en este libro
verds. Desde la travesura y brujeria de Macedonio Ferndndez hasta
el resplandor de Juicio Final que altivecid los versos de Pifiero: desde
las firmas acertadas de Hidalgo hasta el rebafio de vehemencia biblica
que Branddn rige bien, hay obtenciones de expresion inauditas, El
idioma se suelta. Los verbos intransitivos se hacen activos y el adjetivo
sienta plaza de nombre. Medran el barbarismo, el neologismo, las
palabras arcaicas. Frente al provincianismo remilgado que ejerce la aca-
demia (dentro de lo universal espafiol tan provincia es Castilla como
Soriano, y tan casero es hablar de los cerros de Ubeda como de donde
el diablo perdid el poncho) nuestro idioma va adinerdndose. No es
de altos rios soslayar la impureza, sino aceptarla y convertirla en su
envién. Asi lo enfendieron los hombres del siglo diecisiete: asi lo
comprendié Saavedra que se burlé de quienes endeblecen nuestra
lengua por mantenerla pura, asi don Luis Géngora que (al decir de
su primer prologuista) huyd de la sencillez de nuestra habla, asi el
agringado Cervantes que se jacté del cauce de dulzura que sbrib
en nuestro lenguaje, asi ese discolo Quevedo que sacd voces del latin
y del griego y aun de la Germania, Asi el precursor de ellos, Fray
Luis de Ledn, que hebraizé tan pertinazmente en sus traslados bibli-
cos... No hemos nosotros de ser menos.

Esta que nos cifie es la realidd, es una realidd. Junto a nosotros
estn la vida y la muerte y las levantaremos con versos.

Y el gque en tal gieya se plana,
Debe cantar cuando canta,
Con toda la voz gue liene.

Jorge Luis Borges

Alberto Hidalgo, Jorge Luis Borges y Vicente Huidobro prologan
con estos tres textos el Indice de la nueva poesia americana (Buenos
Aires: Socicdad de Publicaciones El Inca, 1926), que reline a 62
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poetas de Argentina, Chile, Perd, México, Uruguay, Ecuador, Co-
lombia, Guatemala, Nicaragua y Venezuela. La seleccidn, en realidad,
no fue obra de los tres prologuistas como pareciera sugerirse por
la presentacién del libro, sino que estuvo a cargo de Alberto
Hidalge (CI. Alfredo A. Roggiano: “La vanguardia en aniologias.
Papel de Huidobro®, Revista Iberoamericana, Pittsburg XLV, 106-107,
enero-junio 1979, pp. 205-211).

El texto de Huidobro, con el titule de “Manifeste peut-etre”
se publica en francés en el nimero 3 de la revista Création, en
febrero de 1924. Al afio siguiente es incluido con igual titule en
Manifestes. Se incorpora en versidn castellana del mismo Huidobro
al Indice... en 1926.

Inmediatamente después de la aparicidn del Indice... José Carlos
Maridtegui reproduce integros los tres prdlogos en el suplemento
Libros v Revistas (Afio I, N* 6, pp. 1-3) de Amauta, 1, 4 (diciembre
de 1926). De esta edicidn estd tomado el texto que aquf publicamos.
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ANDAMIOS DE VIDA

MAGDA PORTAL

1° “Amauta” y el Arte de Vanguardia

AMAUTA es ecléctica en Arte —comulga con todos los credos de Arte,
siempre que en cllos la Belleza ilumine las parcelas de tenebrosidad
que se trae de sus minas subterrdneas de procedencia—. Pero Amauta,
revista de avanzada, tiene el deber como dice Haya de la Torre, de
revisar valores e inclinar toda su estructura moral hacia los vientos
de renovacion estética e ideoldgica, para afianzar bien su cartel de
drgano de vanguardia. — De ahi que el arte nuevo — tal como lo
entendemos los jovenes de América, para quienes — €5 necesario
decirlo una vez més — los ismos fenecidos en Europa no significan
sino la primera voz de alerta en la revolucién del Arte, y de los cuales
ya no guedan sino sus pdginas de historia — tenga en Amauta su
hogar de derecho.

No es raro oir en toda la clase que no pertenece al proletariado
el comentario de burla e incredulidad respecto al triunfo de los nucvos
credos ideolbgicos, que sefialan los dias amanecidos para la frater-
nidad humana. Asi también en la burguesia intelectual, en el perio-
dismo esptreo de los pueblos de América se combate con safia las
nuevas manifestaciones estéticas v se les tilda hasta de ser producto
de naturalezas invertidas.

2¢ El Arte nuevo y la generacidn anferior a la Guerra

El fendmeno tiene esta explicacién: el Arte nuevo —hijo de una
época de formidables estallidos, la guerra europea, la revolucién rusa,
las hambres alemana, china, rusa, y por dltimo la revolucién china—
de grandes triunfos cientificos que han multiplicado la actividad de
la vida, borrando todos los kildmetros del mapa, desconcertando el
sentido comdn y creando una nueva filosofia — el Arte nuevo tenfa
yue ser un resultado fatal ¢ impostergable. Como todas estas nuevas
conmociones filosSficas, socioldgicas y cientificas, pasaron epidérmica-
mente sobre la conciencia de la generacidn anterior a la guerra, la
persistencia de las nuevas bocinas —Illdmeseles jazzband, bataclin,
elc,~ mortifica sus auditivos acostumbrados a las campanas conven-
tuales del romanticismo y decadentismo, etc.
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Pero los hombres nuevos, nacidos en pleno cataclismo, cuando la
tierra vivia su mds grande hora de tormentosa inquietud, fatalmente
cargaron sus cerebros con las placas instantineas de la comprensién
rdpida v la creacidn sintética, como el momento, que es lo tnico
que vivimos —Atomo y eternidad— El Arte nuevo tuvo su primer
vajido [sic] seguramente en la cabina de un aeroplano o en las ondas
concéntricas del radio.

3? El sentido vital de las nuevas estéticas

Esto que para nosotros tiene su mas perfecto sentido de humani-
dad y vida resulta alambicado, oscurecido por forzadas cerebraciones,
para el ocio intelectual de la generacién inmediatamente anterior a
la guerra — Para nosotros precisamente el arte nuevo, tiene este
sentido simbdlico formidable: su pPINAMISMO.

El Arte nuevo impele a la aclaracién del motor cerebral — todo
€l, estructurado de nervios en agilidad es un excitante de la energfa. —
El Arte nuevo canta siempre la realidad de la AccION: sea pensamiento,
sea movimiento — Y para nuestros pueblos latinos, sofiadores e
inactivos, demasiada falta hace un propulsor de energias que despierie
las fuerzas creadoras de un gran futuro préximo.

4*  El Arie nuevo y las nuevas corrienfes ideoldgicas

En todas las €pocas de la HUMANIDAD, ¢l arte ha sido una resul-
tante 16gica de las diversas tendencias sociolégicas y filosificas. No
ha sido un producto desconectado v anfirquico — por méds que en
arte es donde més derecho de ser tiene la anarquia — Directamente
ligado a las bases més representativas de la &poca, el arte ha sido mids
bien un espejo anticipado del panorama total inminente a realizarse.

Y esto que estd dentro de la més estricta ldgica tampoco ha
sido violado esta vez, a pesar de haberse viclado la légica comfin.

El arte nueva — werdad, sintetismo, humana alegria de vida,
fuerza y creacién — responde a esta gran €época nuestra de la posi-
guerra, sefialada por inusitados triunfos de la ciencia y el grito u:le
libertad que lanza el hombre,

Todo un desfile de caddveres fue necesario pars esto — ta,mblén
los millones de fantasmas hambrientos — El arte se desvistid de las
indtiles pompas de Dario — la Belleza en si es estéril, el arte debe ser
creador — y penetrando en la raiz de la vida empezd su labhor
humana,

Antes de la guerra hubo un arte de decadencia, completamente
estéril para la vida, enervante y atrofiante para todo lo que no fuera
parafsos artificiales — La guerra con sus tajos de sangre puso més
humanidad, més sentido de vida a las manifestaciones del arte y como
en toda época caltica el arte tuvo su caos para escapar al decadentismo
y llegar a las anchas estepas ya soleadas de libertad, que son el arte
nucvo, sin ¢scucla definida, pero hermanado en accién y pensamiento
a la Revolucién Soclal cuvas semillas fructifican en el mundo.
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No importa que los primeros en cumplir esta misidn — los poetas
precursores — nieguen la lipazén del arte al movimiento social y
desdigan lo que oscuramente realiza — Los que llegan después, y ya
han nacido en plena HUMANIZACION DEL ARTE, son los que cumplen
conscientemente su doble misién de BELLEZA ¥ de viDA,

5¢ El Arte Nuevo v los Nuevos Artistas

(Pero con qué derecho “los burgueses de la literatura" exigen
a este arte heroico v el {nico valiente — no deseo repetir las razo-
nes — un absoluto producto de sinceridad y de talento?

Los soldados de la revolucidén social, estamos rodeados de una
gran cantidad de falsos soldados, en cualquier momento traidores
y disidentes o simplemente intitiles para la accién — Todas las escuelas
artisticas tuvieron sus malos discipulos, D’Annunzio, Chocano, etc.
El arte nuevo no estd obligado a llenar de carteles eléctricos los
panoramas del Mundo, sefialando a los malos satélites — Los perio-
distas seudo intelectuales y demés canalla artistica, no tienen derecho
a exigir una seleccién absoluta en el arte que recién yergue su planta
alegre al oxigeno de la Realidad.

Y en cuanto a negarlo, es hacer como el pequefio burgués teme-
roso ¥ por lo mismo incrédulo, que niega la marcha todavia lejana
pero incontenible de los soldados de la Revolucién Social

Este texto de Magda Portal (Lima, 1901) se publica en Amauta,
Afio II, N* 5 (enero de 1927), p. 12.

Para situarlo mejor debe temerse en cuenta gue su antecedente
inmediato es una nota de Miguel Angel Urquieta publicada en el
suplemento Libros y Revistas (Afio I, N* 6, diciembre de 1926;
p. 4) que circuld con Amgutg N* 4 (diciembre de 1926). En csta
nota M.A.U. comenta el libro de César A. Rodriguez (1890) La
Torre de las Paradojas (Buenos Aires: Ediciones Nuestra América,
1926}, y se pronuncia contra “tanta puerilidad amariconada y
seudoizguierdista que hoy paren a todo viento los lteraturizantes
de Europa y América”; “Las extravagancias jazzbandianss no son,
para mi, arte de izquierda. Eso es hacer con el cercbro lo que
Ondn hacia con el sexo™. Agrega que no tiene fobia contra lo
nuevo: “lo que tengo, lo que tuve siempre, es la fobia de lo feble,
de Io falso, de lo catastréfico”. Y sefisla que “los muchachos
fécilmente alucinables, prontos sicmpre a copiar, encuentran gue
es mis comodo reemplazar cultura y estudio con audacia, y en ver
de agudizar el cerebro y desbrozarlo, lo embotan de tonterias ¥
vacuidad en la més simiesca de las imitaciones. Y nadie niega que
si es lamentable venir del mono, mucho més lamentable es re-
gEresar a é#1".
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A esta nota apuntan las cbservaciones de Magda Portal, y por
ello M. A. Urquieta responde en el mimero subsiguiente con el
articulo “lzquierdismo y seudoizquierdismo artisticos”.
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IZQUIERDISMO Y SEUDOIZQUIERDISMO
ARTISTICOS

MIGUEL ANGEL URQUIETA

Una opiNiON MiAa sobre La Torre de las Paradojas del admirable
César A. Rodriguez, publicada en el nimero 4 de Amaute, ha tenido
la extraordinaria virtud 4cida de precipitar la hiperestesia combativa,
no precisamente de los falsos izquierdistas contra quienes iba endere-
zada, sino de los izquierdistas de autenticidad indudable. Magda
Portal, por ejemplo, para quien tengo especialisimo afecto personal
y muy profunda consideracién literaria, parece haber tomado frases
mias contra el vanguardismo feble como ataques a la novisima sensi-
bilidad, y, volviendo por los fueros de ésta, defiende denodadamente
a aquél. Si no se tratase de Magda Portal, se me daria un higo de la
polémica vy no tendria mayor interés en recoger alusiones ni en reafir-
mar conceptos. Tratindose de ella, la cuestibn cambia totalmente.

La poesfa de extrema izquierda tiene en el Peri exponentes tan
altos y tan ciertos ccmo Alberto Hidalgo, Magda Portal, César Vallejo,
Mario Chévez, Serafin Delmar, Alejandro Peralta v dos o tres mds.
Pero junto a éstos, alrededor de éstos, mezclados, barajados con éstos,
cudntos infelices para quienes el arte nuevo e€s como una corbata
“dernier cri” o como los pantalones “Oxford”. Moda, excentricidad,
extravagancia, y nada mis. Y esto que pasa en el Perd, pasa en todas
partes. Un arte nuevo, asi, no es mis gque fatuidad ensimismada,
analfabetismo forrado de insolencia. A pesar de su sefioritismo apa-
rente y espectacular, no llega siquiera a burguesia de la literatura.
Sc¢ quede cn plebe: changadores, lustrabotas, suplementeros de las
letras. Fifies algunos, v otros bujarrones.

Magda Portal, como Pio Baroja, la emprende contra los perio-
distas. Olvida que es el periodista —més el espurio que el legitimo—,
el que levanta el pedestal de todos cuantos escriben, asi sea con
la derecha o con la zurda. Sin periddicos vy sin periodistas —los
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méximos difusores de hoy—, muchos se quedarian emparedados en
un silencio definitivo. El silencio: he agui el anticuerpo de la toxina
jazzbandiana.

Y a propésito: he llamado jazzband al seudoizquierdismo, pero
no batacldn, por la sencilla razén de que el batacldn no es, como
cree Magda Portal, un producto de la postguerra. El bataclin es cosa
vieja de Europa. Ya en 1870 existia en Paris el teatro Ba-Ta-Clan,
Paul de Kock hizo literatura bataclin. Hoy la hacen, pero grosera
y sin pizca de gracia, Guido de Verona en Italia y el Carretero Audaz
en Espafia.

Yo no niego la hercicidad del vanguardismo. Al contrario: Ia
exalto. Y encuentro corajudo hasta la temeridad el seudoizquierdismo,
que se lanza a probar que ¢l palotismo es escritura méxima, y quiers
convencer al mundo que nada hay més acabado y expresivo, més
emocional y sugerente, que los trazos rupestres, sin segundo plano,
de las cuevas de Altamira.

Si los seudoizquierdistas, siquiera fuese por deporte, se propu-
sieran acopiar preparacién y cultura dentro del mismo progreso ma-
terial que tan rabiosamente exaltan a toda voz altoparlante, de cada
cien quedarian apenas dos irredimibles, tercos en su vacuidad.

Su analfabetismo recalcitrante y agresivo acaso tenga razén. La
ignorancia es manantial de felicidad. Es siempre més espontinea y
simple la alegria del ignorante que la del culto. El saber trae molestia
y “quien afiade ciencia anade dolor”. De aquf que yo no crca cn la
alegria expansiva y sincera del arte nuevo de verdad. Un arte alegre,
hoy, sélo cabe al margen de la realidad social que vivimos los hom-
bres de todas las razas. Dentro de ella, sélo tendrd la risa hueca
de Triboulzt, Hay toda la catastrofe del pasado inmediato, toda la deso-
lacién del presente, toda la preocupacion del futuro, para que el art:
de ahora pueda ser sanamente alepre. Estamos saliendo apenas, des-
trozados, de debajo de la mole de infortunio que se nos eché encima,
y nos vemos frente a la tremenda responsabilidad del porvenir. La risa,
shora, tiene mucho de histeria. No confundamos la alegria con el
humorismo, que c¢s el spleen que sonrie. En la vida de hoy hay maés
de obligacion que de euforia.

He sostenido que una literatura con vida y alcances de cuplé,
no tiene valor social. Que la literatura, como toda expresidn de arte,
ha de ser indice de cultura, guia de humanidad. Hoy méds que nunca.
He sostenido que las extravagancias jazzbandianas no son para mi arte
de izquierda.

Y esto mismo, simultdneamente, aunque en otros términos, lo
han afirmado José Carlos Maridtegui v César Vallejo, también en
Amauta,
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Maridtegui “periodista™ como yvo, dice: — “No todo el arte nuevo
es revolucionario, ni es tampoco verdaderamente nuevo. No podemos
aceplar como nuevo un arte que no nos lrae sino una nueva técaica.
La técnica nueva debe corresponder a un espiritu nuevo también.
Existen poetas que creen que el jazz band es un heraldo de la re-
volucidén. . . ",

Y declara Vallejo, poeta de izquierda y “periodista” como Ma-
ridtegui ¥ como yo: — “Los materiales artisticos que ofrece la vida
moderna, han de ser asimilados por el espiritu y convertidos en sensi-
bilidad. La poesia nueva a base de palabras v de metdforas nuevas,
se distingue por su pedanteria de novedad y, en consecuencia, por
su complicacién y barroquismo. La poesfa nueva es, al contrario,
simple y humana y a primera vista se la tomarla por antigua o no
atrae la atencién sobre si es 0 no moderna™.

La propia Magda Portal, que es “periodista” por cuanto escribe
y publica en periddicos, a pesar de su desdén por periédicos y perio-
distas, reconoce que el arte nuevo se inspira en la novisima ideologia
y s& codea con la revolucién social que se avecina.

Yo no combato el arte de vanguardia, sino el arte de izquierda
apdcrifa, de vanguardia feble, y exijo el distingo, la delimitacidn de
campos, aunque mano de mujer me encasille, de un empujén nervioso,
y sin duda involuntario, en la “burguesfa literaria”, pared por medio
de los “periodistas seudointelectuales y demés canalla artistica™. ..

Sin embargo. . .

También a los periodistas nos gusta la poesia audaz. He aqui,
para muestra, versos de un maestro no superado todavia ni en la refi-
nada sensibilidad, ni en la osadia de las metéforas, ni en la originalidad
de la expresin:

“Prendiste mi corazdn con uno de tus ojos lavadero
del
en la cdmara del vino tu amor como
(una bandera zuben
que
lus dientes manadas de frasguiladas ovejas
miel v leche hay tu lengua
debajo de
tu ombligo taza redonda que no le falta bebida
tu vientre monidn de trigo
pdnrme como un gello tu corazdn como una marca iu brazo
FORQUE VINISTE EL INVIERNO SE HA MUDADQ",

Vaya viendo Magda Portal que los periodistas somos también
catadores de arte, Sdlo que nos gusta beberlo v saborearlo donde lo
hallamos legitimo y original, sin buscar primero la etiqueta o la
factura consular.

Como no ha de faltar seudoizquierdista que juzgue de hoy, o por
lo menos de ayer, el poema que cito, crco honrado declarar que cs
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de antes de ayer. Son versos sobre los que va pesando la friolera de
tres milenios. Los escribié el ldbrico Salomén, rey de Jerusalem, diez
siglos antes de Cristo; es decir, hace tres mil afios. Véase el Cantar
de los Cantares. No he hecho, al trascribirlo, sino valerme de la
“nueva técnica”, vaso y esencia del falso izquierdismo: aporrear un
poco la ortografia, suprimiendo la puntuacidn, tan odiosa y siempre
més fécil de desdenar v vilipendiar que de estudiar, poner en may(scu-
las el énfasis mayor, v descoyuntar dos versos con evidente mortifica-
cién del cajista. . .

Nos afirmamos en el pasado, para avanzar, aunque no lo sepamos
0 nos empecinemos en negarlo. Nadie se nutre del futuro. La dietética
més elemental ensefia que no se vive de lo que se comeri mafiana
o la semana entrante, sino de lo que se comid ayer, de lo que se come
hoy. Y cuando Magda Portal me dé la razém, que me la dard méds
tarde o mas temprano, conviene que no olvide lo que tengo dicho:
Yo no tengo la fobia de lo nuevo, sino la fobia de lo catastréfico y
de lo feble.

La execracidon sistemitica del pasado v la demasia de su culto
- —"el culto excesivo del pasado pesa como plomo sobre las alas del
progreso’”—, son igualmente perniciosas. Del pasado necesitamos. Ve-
nimos del pasado, La generacién espontdnea no existe ni en la materia
ni en el espiritu. El pasado nos gobierna, més o menos dictatorial-
mente; nos empuja siempre, como a los trenes en subida la locomotora
gue les ponen detrds, En nosotros germina la semilla que otros echaron,
como la nuestra germinard después. Cada periodo de la historia tiene
sus grandes figuras, concreciones espirituales de determinado momento,
voces de una época entera, conciencias de una raza. Esas figuras
son luego el pasado que empuja. Lo que hacemos, [lo] gue alcancemos
a crear hoy, serd sin duda el pasado que impulse mis lejos a la
tercera 0 cuarta gencracidn siguicnte a la nucstra. Y asi succsivamente.
La constancia de la historia es un hecho indiscutible.

Las ideas que nos mueven ahora, no son nuesiras del todo. Son
las ideas inactuales de ayer que las actualizamos hoy. Asl sucederd
con las nuestras: La humanidad va transformdndose, evolucionando,
cambiando, no por lo que hacemos ahora, sino por lo que otros
prepararon antes. Después de dos mil afios Cristo comienza a resucitar
de verdad. La almendra que sembrd va dando flores y en breve dard
frutos genuinos. La simiente que esparcid Aristételes, permanecié diez
siglos relegada al olvido, enterrada, gestando lentamente en la sub-
conciencia de los hombres, de generacién en generacién., Sélo al cabo
de mil afios comenzd a germinar y produce todavia.

Las “novedades sociales” de ahora se fundan totalmente en
Marx, v Marx las expuso hace dos tercios de siglo. Hablando de lo
nuestro, que nos estd mds inmediato, nuestra vida intelectual positiva
—que no es precisamente la de imaginar poemas— las ideas que
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hoy nos sacuden, datan de hace treinta o cuarenta afios. Son las ideas
de Prada, las ideas de Urquieta. La herencia espiritual se va depuran-
do; pero es herencia siempre. No hacemos, en suma, més que acrecer
y revisar el patrimonio.

La radiotelefonia, que es como una suma de la época, en su
lado de conguistas materiales, viene del pasado. Es la ampliacién y
ensanchamiento de la radiotelegrafia uncida al progreso por Marconi
en 1899. La teoria de la relatividad de Einstein, que es lo més revo-
lucionario y nuevo en materia fisica, es el segmento que le faltaba
a la tesis demoledora sostenida por Henri Poincaré en el primer lustro
del siglo que vivimos.

La justipreciacién del pasado, no implica desamor al mafiana,
como renovacién no quiere decir forzosamente destruccién total.

Del pasado sélo debemos rechazar lo caduco, lo fosilizado, lo que,
sin dinamismo ya porgue lo tuvo incidental y momentineo, pudo
conmover en otra época, pero a nosotros nos deja indiferentes.

Y esto que ocurre en €l campo de la ideologia politica, social
o filosbfica, se aplica también al arte: literatura, mdsica, pléstica. En
el pasado artistico hay riquezas que no caducﬂn, que perduran y que
nos empujan., En los més reconditos vericuctos cerebrales del artista
més nuevo y desprendido, aparentemente, de toda influencia anterior,
hay siempre una huella o un eco insistente de los antepasados. Cordén ,
umbilical de la raza humana, invizible pero real.

Hay sin duda —vanidad humana, juvenil rebeldia, ansia de su-
peracién— un tiempo en que nos creemos obligados a destruir todo
lo pasado y nos sentimos capaces de reemplazarlo con ventaja y de
golpe. Es muy sugestivo el caso de Felipe Marinetti. En su_juventud
inquieta, discola, espectacular, predica la destruccidn de todo lo gue
fue, desde el “asesinato del claro de luna® hasta el incendio de los
museos de arte, bibliotecas, etc. Es entonces el fundador del futurismo.
Pero Marinetti maduro, reflexivo, cuajado, ayuda a Mussolini a con-
servar reliquias artisticas, a enriquecer pinacotecas y librerias, a res-
taurar monumentos, a devolver a Roma el viejo esplendor imperial.
Claudicacién estética? No! Afirmacién, més bien. Comprensién més
cabal del arte y del artista. (El caso de Giovanni Papini es aiin mis
sugerente y estupendo).

Tanta belleza puede haber en un fresco de Miguel Angel como
en un motor Dormnier-Wall de ocho cilindros. El exclusivismo es vicio
de artistas, pero no atributo ni condicidn del arte. El suprarrealismo
de un micréfono no es incompatible con el romanticismo de una Gpera
de Verdi. El cetro de locura que agita Vicente Huidobro, no excluye
la pompa imperial de Rubén Darfo. Al contrario: la completa.

La bellcza va creando sus tipos, y a medida que viva la humani-
dad, mayor y més variado tendrd gue ser su acervo estético: estatuas,
cuadros, versos, miquinas.

Serdin, ademés, los hombres del porvenir los que, sintetizando
vy mecanizando méds su arquetipo estético, o regresando al canon
abandonado a larga distancia, resuelvan para entonces si hay mds
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emocién de belleza en la atildada caligrafia de un pendolista de 1830,
o en la escritura militarmente aljnew:%l: de una miquina “Royal” de
1927. Y el fallo de entonces también se revisard después. Y el acervo
seguird aumentando.

El arte nuevo, esfuerzo transitorio, cuajard en diamante magni-
fico. La voz que resuma esta época, hablard, sin duda; pero no ha
hablado todavia. Balbucea afin; tantea; serd formidable su acento
definitivo; pero hasta hoy gran parte del arte nuevo, es nuevo en
su representacion. (Creo haberlo demostrado gréficamente con los ver-
sos “izquierdistas” de Salomén). Mayor motivo para no enconarse
tanto contra lo pasado y sélo porque es pasado. Quémese la basura
del pasado y aviéntense sus cenizas. Pero déjese en pie lo que sea
monumento.

Para exallar la fuerza extraordinaria del arte nuevo, dice Magda
Portal: “La Belleza, en si, es estéril, el arte debe ser creador”.
Asercidn de un esoterismo gue no entiendo, ni aun revisando la vieja
disputa del subjetivismo y el objetivismo. La belleza lejos de ser
estéril, sea interna o sea externa, es fecunda como las mujeres del
campo. La belleza interior del artista es creadora; si fuese estéril nada
produciria. Produce, precisamente porque tiene enfrafias capaces de
quedar encinta al més leve contacto exterior. Y reciprocamente: la
belleza de fuera, la belleza objetiva, es igualmente fecunda porque
suscita en el artista el gran instinto creador. Es decir que la belleza
crea y se crea a si misma en una perfecta y constante reciprocidad.
Excita y recibe. Obra como semen y como matriz. Si la belleza fuesc
en sf estéril, como afirma Magda Portal, es decir, si tuviese atrofiados
o extirpados los ovarios, tinica forma de ser estéril en sf, seria impo-
sible que concibiese nada, por tremenda que fuese la potencia engen-
dradora del artista. Estéril —salve elgin sentido secreto que des-
conozco— es lo que no produce nada. Me resulta, pues, impenetrable
la frase de Magda Portal, que acaso, en el fondo, no sea mis que
una metifora.

El izquierdismo auténtico necesita tener la espina dorsal muy
firme, con las vértebras bien asentadas; vale decir cultura. En otra
palabra, disciplina mental.

Disciplina. Justamente la gran fuerza social sin la cual la revo-
lucién resultard catdstrofe. La nueva ideologia requiere una disciplina
de hierro. El arte nuevo si ha de tener cardcter social, importancia
colectiva y [ha] de ser como la otra hoja de la tijera, precisa también
disciplina mental. Disciplina que no consiste en reglamentos, como
podrian suponer por ahi, sino en el afinamiento, en la cultura, en la
seleccién. Y de aqui precisamente el peligro de llamar izquierdismo
a cualquier cosa. El peligro més grave, porque al desacreditar el
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movimiento artistico revolucionario, haciéndole caer en el disparate
y el ridiculo, le condena a la simple acrobacia verbal, al clownismo
de la imagen, a las contorsiones dislocadas de la composicién tipogra-
fica; en suma, al histrionismo mds lamentable vy contraproducente.

Por es0 es que combato la degeneracidn del izquierdismo, la
elefantiasis del disparate que amenaza contaminar el izquierdismo
auténtico. Por eso hay que cuidar de la depuraciéon del arte nuevo
y de la revision de sus valores dirigentes.

Magda Portal incurre en flagrante contradicci6n. Sostiene, como
Haya de la Torre, la necesidad de revisar valores, es decir depurarlos
para hacer més segura la marcha y méds homogénea la legibn. Y a
renglon seguido protesta airada, indignada, contra los que pretende-
mos que se depure el arte revolucionario en sus comienzos. Precisa-
mente ¢s al pnncipio cuando debe hacerse la confrontacion. Después
podria ser demasiado tarde, porgue todo lo vicioso habrd cobrado
carta de ciudadania dificil de cancelar. El disparate seudoizquierdista,
que no ¢s, en Gltimo andlisis, sino analfabetismo insclente, tolerado,
soportado desde su iniciacidn, perjudicaria en su origen el movi-
miento ascendente del arte nuevo, y éste llegard a la cima larvado,
tarado, con un pecado original gravisimo e insacudible. La criatura
que nace defectuosa, si a tempo no se le somete a la educacién
que exije, crece con la deformacion. Evitemos que el arte nuevo
crezca jorobado, contrahecho, monstruoso. Procuremos, maés bien,
que tenga toda la sana y fuerte belleza que se le pueda dar. A los
nifios que vienen al mundo con taras venéreas, se les cura desde el
comienzo, inmediatamente. Se les cuida los ojos para evitar el desasire
de las conjuntivas. Hagamos igual con un arte que empieza a mostrar
gonococos en la vista. Mds tarde serfa imposible hacerlo. La sabiduria
popular, tan sabia como siempre porque se funda mas en la experien-
cia que en la intuicién, tiene aquello del drbol que crece torcido.
(ué el drbel de la nueva sensibilided crezca derecho, erguido, pleno
de lozania.

A Magda Portal, que es izquierdista de verdad, {no le parece
que este periodista realiza obra defensora del izquierdismo al pre-
tender que se cuide de insectos nocivos, de vicios de savia, la alma-
ciga del arte que esplenderd prodigioso en el futuro?

El izquierdismo en arte es tan interesante como bello. Es un
nobilisimo intento de alquitara, de superaciin, de novedad deniro de
la constancia inevitable de la vida y del mundo. Pero no hay derecho
a que, al amparo de la libertad del arte nuevo, infesten los ilimitados
campos del arte mas ilimitadas legiones de escarabajos, empujando
su bola hedionda y dorada de necedad supersuficiente. Una gene-
racidn de artistas, o de seudoartistas, que se habitiie a disparatar ¥
a ver las cosas con una voluntaria aberracion de esfericidad mental,
puede muy bien engendrar otra generacién con el érgano del disparate
perfectamente desarrollado v ya congénito, realizando en lo espiritual
el principioc que Lamarck aplica a lo fisico. Mejoremos la especie,
pero no la echemos a perder.
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Mo valdria la pena habernos salvado de la torre de Babel y
haber llegado a entendernos nuevamente todos los hombres, en una
creciente compenetracién de ideas y de sentimientos, en una fraternidad
espiritual més definida a medida que més se avanza, para caer de
nuevo en el babelismo y no entendernos. 5i la humanidad, por fuerza
misma de su evolucidn constante, tiende a hacer la mayor economia de
esfuerzo, es imbécil pretender que todos se vuelvan descifradores
de logogrifos.

Si los periodistas necesitamos leer mucho, estudiar, asimilar,
confrontarnos diariamente, los poetas no lo necesitan menos. La intui-
cidén del artista ayuda, pero no suple. Hace mucho que pasé el tiempo
de las poetas sin cultura: trovador, bardo o payador gaucho, que
tenfian de sobra con un poco de memoria y otro poco de inteligen-
cia agil.

Ninguna hora como esta que vive la humanidad, requiere mayor
cultura social, mayor suma de conocimientos, por lr.::- mismo que es
hora de reconstruir, de reedificar la nueva ciudad humana. Y no la
hemos de levantar de quincha ni de barro.

En un libro de lectura norteamericano, encontré hace poco estos
cuatro versos tan ingenuos como interesantes: “‘Estudia, nifito, —v
juega después—, dice un cantarcito —del idioma inglés”.

Esto que se recomienda a los chicos del Kindergarten podria
recomendarse también a los izquierdistas. Tanto més que el arte nuevo
no es por hoy sino un juego de palabras, de imégenes, de conceptos
y hasta de ideas, alguna vez. Una especie de Mah Jong literario. Pero
para jugar con cstas cosas, hay que cstudiar, disciplinar el cercbro,
labrarlo. Convertir el eriazo que ahora escupe al cielo sélo la insolen-
cia frondosa de su maleza, en tierra preparada para las grandes
siembras y las grandes cosechas.

No pido otra cosa.

Convenga Magda Portal conmigo en que es preciso revisar, con-
frontar, depurar los valores del arte nuevo. El que valga realmente,
no tema el agua fuerte, que si deshace el oropel, no ataca el oro.

Evitemos lo que con tanta sagacidad teme Maridtegui citando a
Bernard Shaw: que el porvenir se ria de la bienaventurada estupidez
con Gue tantos pasaron por nucvos y hasta por revolucionarios.

La Paz, enerc de 1927.

Este articulo, en respuesta &l de Magda Portal “Andamios de vida"
{ver supra), se publicd en Amauia, Afio 11, N* 7 (marzo de 1927),
pp. 21-27. Migue! Angel Urguieta (Arequips, 1893-1947) era un
periodista y politico liberal y anticlerical. En el mismo nGmero de
Amauta se publica una “Réplica de Magda Portal® (p. 28), con
que se cierra la polémica.
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REPLICA DE MAGDA PORTAL

MAGDA PORTAL

CoMO NO ESTAMOS DE ACUERDO, mi querido Urquieta, con aquello
de “el admirable autor de La Torre de las Paradojas” — que ya tuvo
mi opiniSn en una crénica de diario — seguimos no estdndolo en una
cantidad de acédpitcs de su articulo que precede estas lineas — y lo
slento.

Primera declaracion de fe “izquierdista’: amo la expresidn sin-
tética — Por eso no analizaré sus demasiado extensas divagaciones.

Yo, claro, no tengo el honor de ser periodista, como yo lo
entiendo, sin concesiones, sin cobardias, educador del piblico — no
empleadu de periddico — Pretendo lo primero, pero todavia me parece
que mis comentarios de arte en peribdicos y revistas, no me dan
derecho a ese titulo. Periodista en el sentido de Bernard Shaw, que
siendo anénimo se desanonimiza, por su labor encauzada hacia un fin
ideal — lo que identifica al periodista con el predicador, con el
reformador, con el maestro — Los otros, los periodistas a sucldo
y a Ordenes, son para mi, —permitaseme esta fea palabra— los
proxenetas de la bellaqueria v la mala educacién de los “lectores de

peridédicos”™.

Mi esotérica frase, empicza asi: “el aric se desvistid de las
indtiles pompas de Dario — la Belleza en si es estéril, el arte debe
ser creador — penetrando en la raiz de la vida empezd su labor
humana' — Para mi, todo el sensualismo del arte rubeniano, con su
evidente fecundidad, es estéril, como resultado humano, como aporte
a la vida — vy el perfeccionamiento intelectual y espiritual — No son
humanos los planos de idealidad pura cuya base es el egoifsmo. El
decadentismo tomado como escuela, fue de una fecundidad fatal o me-
jor dicho estéril — y en cuanto a todo lo que tiene ovarios, también
los pardsitos tienen ovarios fecundisimos.
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“Cultura; estricnina del talento™ —Alberto Hidelgo— y no es
que yo crea en la eficiencia del analfabetismo — es que para el
poeta — el primer creador — la cultura como base, perjudica su don
original de creacién, y su producto es un injerto de todo lo asimilado
a su gutenticidad — Pero en este siglo obligadamente, no se nace
analfabeto ni mucho menos. — En cambio, creo si que el periodista
debe tener como base Ia cultura.

De toda la doctrina futurista, con la que més estoy de acuerdo,
es con la que asesina el pasado v el recuerdo — aquello feble y
concluido de lo que nos agarramos ilusoriamente para sostener nuestro
equilibrio en la vida — El pasado lleno de taras es un caddver en
putrefaccidn que debemos incinerar cada momento para no conta-
giarnos — No hay ensefianzas de ayer — s6lo hay realidades de noy —
Los maestros que vinieron con el pensamiento y la doctrina fuera
de su época, siguen estdndolo y se situaron entre nosotros, en el
presente.

Toda la razén que habria para resucitar el pasado, serfa esta:
poder decapitarlo de un tajo — creo en las medidas radicales —
y ademés el pasado estd superado — se ha rebasado la posibilidad
de la semilla:

Toda la vida es un Presente con los brazos abiertos del Mafana.

Y nada més — mi querido Miguel Angel Urquieta — Me tienen
sin cuidado los trucos tipogréificos, el babelismo joyceano — la elefan-
tiasis del disparate — Para no repetirme prefiero aconsejar s vuelva
a leer mis “Andamios de vida”.

Con el titulo de “Réplica de Magda Portal” se publica en Amauta,
Afio II, N* 7 (marzo de 1927), p. 28, este articulo con el que

se cierra la polémica con Miguel Angel Urquista.
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PEQUENA RETORICA PERSONAL

ALBERTO HIDALGO

SON VARIAS LAS PERSONAS que me han preguntado qué s un poema
de varios lados. Llamo vo lado del poema a cada uno de los versos
que lo forman vy alguna vez a los distintos asuntos que contribuyen
a darle unidad. En una figura geométrica cualquiera, un lado es una
parte del todo, pero un lado es un lado en si, es decir, es una
figura él también, tiene una personalidad, una individualidad exclu-
siva y aislada. Y es justamente eso lo que afirma, lo que sostiene
la figura. Asi por ejemplo un cuadrado, se le mire del lado que se
le mire, es siempre un cuadrado. Cuando un hombre esti de pie, es un
hombre que estd de pie; cuando estd tendido, es un hombre que
estd tendido; cuando estd sentado, es un hombre gue estd sentado.
Nunca pues deja de ser un hombre. Son distintas sus posiciones, pero
su cardcter es el mismo. Es porque el hombre estd hecho de partes
totales, inconfundibles entre si, empefiadas en recordarnos a cada ins-
tante lo que ellas son, independientemente de lo que juntas llegan
a ser. Preguntémosle al cerebro si se quiere cambiar por rodilla, v
nos responderd rotundamente que no. De no ser asi, veriamos que
algunos escritores, Leopoldo Lugones uno de ellos, pondrfan avisos
en los diatios diciendo més o menos: “cambio mis cuatro manos
por un cerebro”.

El poema por lo que toca a su exterior, estd formado de versos.
Un verso en si es una obra de arte. Y es obra de arle tanto més
valiosa cuanto menos deja de serlo al hallarse solo en el desierto de
una pégina. Hay multitud de wversos que no lo son sino por la vida
que les prestan sus compafieros. Yo pregunto st todo renglén de once
sfllabas es un verso, por el simple suceso de estar provisto de los
“acentos tonicos” de que habla la retdrica antigua. Se me dird segu-
ramente que no. Vedmoslo:

La huerta con rosales y repollos.

No parece, verdad? que eso sea un verso. Sin embargo lo es,
cuando recibe la ayuda de otros:
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“Sombra en el corredor y el campo ardiendo.
La huerta con rosales y repollos

Una gallina pasa, prme&:endn
los puntos suspensivos de sus pollos™.

Esto es un poema. Inmediatamente decimos que es un poema de
cuatro versos. O sea que le damos calidad de tal al segundo renglén
de once sflabas.

He ahi una demostracién de gque el verso habitual no tiene
personalidad propia. El verso es el vehiculo de la expresién poética,
y no obstante los poetas le conceden en su obra un lugar secundario,
yv. lo que es peor, contingente.

Para subsanar eso, es que yo he inventado el poema de varios
lados, poema que puede leerse de arriba a abajo y viceversa, o comen-
zando del centro, o de donde uno se antoje; poema en el gue cada
uno de sus versos constituye un ser libre, a pesar de hallarse al ser-
"vicio de una idea o una emocién centrales.

Al poema corriente y moliente se le llama con bastante acierto
una “composicién’; del poema de varios lados se podri decir que
es una “construccién”. Hago un poema del mismo modo que edificaria
una casa; pongo ladrillo por ladrillo, v si bien es lo més seguro entrar
en ella por la puerta del frente, también se puede hacerlo por la del
fondo y aun por las ventanas. Un verso puede aparecer solo ¢n una
pigina o en todo un libro. Siempre dird al lector que sepa entender,
lo que yo quise decir, lo que seguramente dije.

Mi poema “ubicacién de lenin” es otro tipo de poema de varios
lados. De é] hablaremos otro dia.

Alberto Hidalgo (1897-1967), uno de los activistas del vanguar-
dismo, nacido en Peri pero radicado en Argentina, publica este
texto en Amautz (Lima), Afio II, N* & (febrero 1927), p. &.
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VANGUARDISMO

JORGE MANACH

I+

PARECE que ya va siendo pertinente afilar la palabra “vanguardia"
con ese 15M0 de militancia. Porque, elementalmente considerado, todo
ISMO €5 como una proa en que s¢ juntan, fortalecen y afinan las
cuadernas de un velero social. Indica, por lo pronto, la profesionali-
zacién, la corporizacidn militante de una actitud que, habiendo sido
en su comienzo vaga vy dispersa, ha logrado alistar muchedumbre de
secuaces apasionados y determinar un amplio estado de conciencia.
1sMo vale tanto como decir éxito de una accidn, o por lo menos,
de un llamamiento. Es el gallardete que se le pone a un intento doc-
trinal; es lo que da, a ciertas concepciones histdricas, dejo de clarin.
Protestantes o roménticos, por ejemplo, no fueron nada en tanto
no lograron formar Protestantismo o Romanticismo, categories.

Ya lo de vanguardia a secas pertenece & un trivium dejado atrés.
El vocablo, con ser tan metafdricamente expresivo, sefiala una época
de proposiciones, de tanteos, de entusiasmos apostlicos y aislados.
Pero ya aquella actitud petulante de innovacién, aquel gesto desabrido
hacia todo lo aquiescente, lo estdtico, lo prodigioso de tiempo, aquella
furia de novedad que encarnaron Marinetti, Picasso, Max Jacob, han
formado escuela. Terminé la prédica de los manifiestos, La cruzada
es hoy de milicia no digamos organizada, pero si copiosa y resuelta,
con sus campamentos y sus juntas de oficialidad.

Ahora bien: cuando esto sucede, cuando las actitudes individuales
de excepcidn se convierten en avances gregarios de minorias, ya no
es posible tolerar més la vaguedad inicial de doctrina. Vaguedad; es
decir, puras negaciones ¢ simples sugerencias positivas. El 15sM0 es
un compromiso miltiple que exige su credo didfano: una responsa-
bilidad a Ia cual le urge precisar sus condiciones.

Se me dird que no es posible que se [orme legién en torno de una
incertidumbre. Pero, sobre que la historia nos tiene harto demostrado
lo contrario, basta recordar la calidad ingenua y confiada de los
entusiasmos del grupo. El individuo aislado es exigente de concre-
ciones: en compafilfa no lo es, porque siempre presume que su cama-
rada ve claro lo que a él se le figura borroso. Esta confianza, este
vago sentido de complementacién es lo que hace tan peligrosas a las
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multitudes, capaces siempre de ensoberbecerse y airarse por un mito
que sus componentes, uno a uno, no sabrian sustentar. Méds que las
concepciones claras, més que las netas convicciones, han contagiado
siempre su lirismo las meras actitudes de reaccién o de discrepancia,
por cuanto ellas tienen de redentor de la rutina, es decir, de mera
innovacién. La simple novedad es, para mur:hm espiritus sensibles,
una entelequia. De aqui que resulte de veras habitual que todo movi-
miento renovador, como los sistemas astrales, comience por una
nebulosa.

Pero a la postre, repito, nutrido el movimiento, por lo mismo
que gana su extensién cosmopolita lo que pierde en contactos y en
sugestiones personales de confianza, se impone la urgencia de defi-
nirlo, de formular su teoria.

Ya he apuntado que decir “la inmovacién, la novedad™, asf sin
mas, equivale a posponer el problema con un wvocablo. Porgue en
seguida cabe preguntar: ;Y qué tipo de novedad es esta? !Movedad
absoluta, relativa? (Novedad de esencia, o de formas? (Qué cosa
es, en fin de cuentas, lo nuevo? JCué busca, qué se propone esta
muchachada del dia que hace pinturas vulgarmente tenidas por “feas”;
misica ingrata a tantos ofdos, literatura ininteligible para muchos
espiritus?

Contra la pretensién de los jévenes que clamamos por un arte
nuevo, se¢ opondrd siempre, con ademén poderosamente escéptico
v peligrosa fuerza de simpatfa, la vieja conviceién de que nihil novum
sub sole. ;Cémo contestarla?

En faenas sucesivas, quisiecra aventurar un ensavo de solucién
a este problema que punza a cada instante la probidad de nuestras
conciencias, pues nada hay tan intelectualmente angustioso como una
adhesién espiritual que no acertamos a cohonestar racionalmente.

Il. La Fisonomfa de la Epoca

LCudl es la razén de ser del vanguardismo? JCSmo se explica v
justifica esta inquietud renovadora que todas las generaciones han
conocido en algiin grado, v con particular intensidad, a lo que parece,
las generaciones jévenes de hoy?

Es casi un- axioma histérico, no poco en boga actualmente, el
que establece que cada época tiene una morfologfa, una fisonomia
peculiar. Ciertos grandes acontecimientos, generalmente suscitados por
1a concentracién de fuerzas sociales de indole muy diversas, han tenido
la virtud de alterar Ias costumbres, las actividades, las preocupaciones
de una ancha porcién de humanidad. Tales, para la civilizacién
occidental, el Cristianismo, la invasién de los bérbaros, el Renaci-
miento —con su secuela religiosa, 1a Reforma, v su secuela politica.
el descubrimiento de América—. El tiempo que media entre estas
profundas variaziones es lo que, més 0 menos convenida y consciente-
mente, solemos llamar una época. I.a nuestra, como ya veremos, es
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el climax de la que se inicié a comienzos del pasado siglo, con la
Revolucién Industrial, acontecimiento més ligado de lo que se suele
advertir con su concomitante, la Revolucién Francesa, y con su natural
reactivo el Romanticismo, emupciones a mi ver del mismo foco
volcénico.

Pues bien: parece un hecho de corriente observacién que cada una
de esas épocas presenta, més alld v por debajo de todas sus vicisitudes
intestinas, una sorprendente homogeneidad de contenido, una obvia
““solidaridad consigo misma”, seglin la frase de Ortega y Gasset. Sus
aparentes contradicciones, sus incertidumbres, sus cismas y rebeldias
son las reacciones naturales contra esa unidad cardinal de conciencia
por parte de las fuerzas conservadoras, anorantes de lo anterior, o bien
por las fuerzas propulsoras, acuciosas de lo veniderp, Asi mirada,
resulta pues toda época un estado mayoritario de conciencia —es decir,
de ideologfa y de sensibilidad— defendiéndose de las minorfas incon-
formes: una, primeriza y recalcitrante, que quiere wvolver sobre lo
andado; otra, més adelantada y postrera, que pifia contra la rienda
que la modera.

Este drama tan evidente, esta guerra civil de las épocas, es el
hervor que las salva de estancamiento, la oscilacidn que les mantiene
su ritmo e impide tanto la precipitacidn como la inercia estériles,

Pero lo que importa shora advertir es que, en el fondo de esos
perfodos histéricos, hay siempre un gesto, un estilo, un ritmo pre-
ponderantes que influven sobre todas las formas no-deliberadas de
conducta; v digo no-deliberadas, para excluir por el momento las
manifestaciones que toman su origen v pergeflo en la volicién indivi-
dual, como el pensamiento y el arte, sefialadamente. Las instituciones
de caricter espontfneo, las costumbres, las diversiones, las modas,
los preiuicios o creencias gregarias, las maneras sociales, las faenas
utilitarias ¥ hasta el lenguaje, contraen por la coetancidad un paren-
tesco que les da inequfvoco aire de familia. Unas cuantas fracciones
comunes marcan la semejanza. El Cristianismo introduce. o por lo
menos fomenta en el vivir cotidiano un sentido provisional de la
existencia terrena, sentimientos de abnegacién y de piedad, filoso-
[ias renunciadoras que. en la misma medida en que tonifican los
espiritus, debilitan la contextura social de la época y facilitan la con-
quista de los bérbaros; éstos, a su vez, traen un culto de la fuerza,
una ingenuidad primitiva vy un sentido militante y jerfirquico que
dictan el feudalismo e imponen un cariz orgénico v pugnaz a la
misma Iglesia humilde de Cristo. El Renacimiento y Ia Reforma wuel-
ven por el albedrio espiritual del individuo, por los fueros de la
curiosidad, de la especulacién, de la aventura —que también es una
suerte de especulacidn peogréifica— y auspician asi el descubrimiento
y conquista de América. Ya a fines del siglo xvirr, la Rewolucidn
Industrial, poniendo stbitamente de manifiesto las maravillosas posi-
bilidades de lucro en la indagacién de la materia y en el rigor de los
métodos de explotacifn, impone una subida estima de la utilidad,
de la eficacia, de la economia v del llamado sentido préctico; y esa
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estima, atacada sin cesar desde el Romanticismo por las fuerzas reno-
vadoras, se extiende hasta nuestro tiempo v le imprime su sello his-
tdrico a la €época en que vivimos.

Si se admite como cierto que todas las producciones indeliberadas,
esto es, inconscientes de cada época, asumen, por modo més o menos
ostensible, esa fisonomfa comin, /se podrd decir lo mismo de las
actividades deliberadas, de las que, como las formas normativas de la
cultura, son en gran medida una creacién de la voluntad individual?
El pensador en su gabinete, el artista en su taller, /se conforman
también con el espiritu o conciencia de la época? ¢ Asumird su obra,
por lo menos, alglin parentesco formal con ella?

Me parece evidente que la respuesta envuelve una cuesti6n de
hecho. Unos pensadores y artistas se conforman, se mueven en ritmo
con su tiempo; otros no. Pero aquf estamos va en presencia de uno
de los puntos cardinales que urge aclarar. Lo que realmente importa
decidir a todo hombre de conciencia responsable es si su faena inte-
lectual o artfstica, sus criterios. su tipo de sensibilidad deben o no
ser fieles al momento histérico en que se producen, y en caso de que
tal cosa se conceda, cémo ha de evidenciarse esa simpatia con la época.

Una aclaracién previa se impone, sin embargo, con pareja urgen-
cia. Esa fidelidad a discutir no es lo que habitualmente v con ijustifi-
cado menosprecio llamamos conformismo. No se trata de precisar =i
el hombre de espiritu creador debe o no estar de acuerdo con deter-
minadas doctrinas o actitudes privativas de la época: sino hasta qué
punto ha de revelar su obra una preocupacién con el sentido general
de su tiempo y una asimilacién a sus formas expresivas més carac-
teristicas. Pues claro estd que un pensador o un artista puede vibrar
al unfsono con la cadencia més honda y més amplia de la &poca v,
no obstante, o tal vez por eso mismo, mantenerse sordo a ciertas
fanfartias incidentales. Una época se caracteriza tanto por sus nuevas
formeas de accién como por las reacciones, también nuevas, gue aquéllas
provocan. (Quién dudard de aque Vigny. roméntico por excelencia.
fue un poeta muy de su hora? Mas lo fue, no porque compartiese
el s6rdido egofsmo de la burguesia maquinista que la Revolucién
Industrial endiosd; antes, precisamente, porque abominé de ella con
tan austera elocuencia. Sin embargo, el opulento John Bell de su drama
Chatterton era tan “romdntico”, histéricamente, como el mismo poeta
del triste destino. }No aspiraban aquellos industriales incipientes de
1B00 a un laissez faire econdémico, con el mismo espfritu histérico
con que la gente de Hernani a un laissez faire artistico? (No eran
ambas actitudes, cada una a su maners, una reacciébn contra el ancien
régime en lo que respectivamente les concernfa?

Pero esquivemos los tentadores meandros de la divagacién y retor-
nemos a nuestro punto de mira. Sentado sin esfuerzo que cada época
tiene una fisonomfa peculiar, trftese de esclarecer shora si existe lo
que, en términos siempre gratos, pudiera llamarse “un imperativo
categSrico del tiempo™; es decir, si el pensador, el artista, el obrero
intelectual han de ser representativos hasta en sus inconformidades.
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El intento en la proxima faena serd, pues, averiguar en qué se funda
racionalmente la presunta obligacién del hombre de espiritu creador

a "“marchar con su época”.

I11. El Imperativo Temporal

Entre pompiers y académicos, de un lado, y vanguardistas o
sencillamente *“nuevos”, de otro, anda hoy el juego. Diriase mejor:
el drama.

Porque realmente hay un tono de édspera pugnacidad en el con-
flicto entre unos y otros, Un acento patético en el rezongar de los
“pasadistas” que se defienden; un timbre de irritacién y de insolencia
en los innovadores que atacan. Y, desde luego, la voz sentimentalmente
mds conmovedora es la de los primeros, trémolo airado o dolorida
reticencia de quienes se sienten wvictimas de una injusticia, mértires
de una fidelidad. Lo que les lastima no es tanto la urgencia innovadora
del mas juvenil ejército, cuanto las negaciones v desprecios absolutos
que esgrime contra ellos. “{Qué cosa es ser nueva?"” —se dicen deses-
peradamente—. “/Por qué ha de haber novedad en el arte, que es
eterno; en la sensibilidad, que estd siempre hecha de los mismos
sentidos, de los mismos nervios?”. Y, sobre todo: /por qué no somos
tan dignos artistas los fieles a las normas establecidas como estos culti-
vadores de lo feo y de lo arbitrario? ;Por qué es malo ser como
Veldzquez y bueno ser como Picasso?”.

Las preguntas son ingenuas, simplistas, llevan su obvia derrota
en ={; pero también su respetabilidad, por cuanto son sinceras, Nada
se logra, desde el punto de vista de la inteligencia, con desdefiarlas
petulantemente; lo urbano, lo justo v lo racional es contestarlas respe-
tuosamente o, por lo menos, hacer el intento de ello.

Respetuosamente. . . He ahi algo dificil. Estamos atravesando —lo
dijo ha poco entre nosotros el pensador espafiol Fernando de los Rios—
una crisis del respeto. Cunden vientos de revolucién politica, social,
cultural sobre la faz del mundo, y toda revolucién es, genéricamente,
una acumulada falta de respeto que toma la ofensiva. Lo que diferen-
cia més externamente a ‘‘pasadistas” y “vanguardistas” es que aquellos
conservan todavia sus respetos, y éstos no. Los no-nuevos, por respetar,
respetan hasta a sus mismos enemigos. Tales comedimiento y cortesia
hacen su estado de dnimo todavia més simpédtico al mero espectador.
Su transigencia es leccién de la Historia, maestra de humildad. No
desconocen ellos que el progreso de la cultura ha estribado en una
larga serie de innovaciones més o menos espaciadas, y que todo inno-
vador genuino fue, como diria Carlyle, primero cafioneado y luego
canonizado. Esta vicisitud reiterada, clisica, es impresionante. Ante
ella, conscientes de ella, los conservadores més inteligentes no pueden
menos que preguntarse, como los fieles maridos engafiados: “¢Seré
verdad, Dios mio?" —pregunta angustiosa, en cuya entrafia palpita
la incertidumbre de si los arbitrarios ¥ “chiflados™ de hoy no serdn
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los cldsicos de mafiana. La duda acaba por conducirles a la admisidn
del posible mérito contrario; es decir, al respeto.

No ocurre asi con los nuevos. Revolucionarios al fin, son intran-
sigentes a rajatabla y a macha martillo. Aceptan o niegan de plano;
y las més osadas son sus negaciones. En su furor nihilista, tachan
de hueca o falsa toda la obra del pasado. Repudian hasta a los mismos
dioses; no se salvan de ellos sino, a lo sumo, aquéllos que, como el
Greco o Stendhal, tuvieron algo de nuncios o de precursores. Los
demés: jacadémicos! jpompiers!

Ya dejo indicado que hay que disculpar esta falta de respeto,
explicdndosela. La mesura es fruto de la paz. Lo que hace tan abomi-
nable la guerra es que no puede haberla sin extremos de ensafiamiento
y de injusticia: es una ilusién hipdcrita eso que los grandes cohonesta-
dores politicos llaman “guerra justa®.

Ni son excepcion al exceso de violencias las luchas de la cultura;
pero a quien pretenda situarse, con mirada filoséfica, por cima del
combate, no le serd licito compartir la safia de los combatientes ni
en el juicio siquiera; antes le incumbe sefialar su exceso y su impro-
cedencia. Hay que decir bien claro, pues, que ser nuevo no es —ni
para scr nucvo se cxige— la negacidn o ¢l menosprecio de toda la obra
prestigiada por el elogio de los siglos. A lo sumo, serd tolerable la
desestimacién de los que, en nuestro tiempo, quieran repetirla. Pero
Veldzquez y Beethoven seguirdn siendo inmarcesibles y ejemplares
artistas, cualesquiera rumbos tome el arte en lo futuro.

Ahora bien: lo que nos propusimos decidir es si tales viejos
maestros deben seguir d:mmndu hoy dia y para siempre, las normas
a sus artes respectivas, o si, por el contrario, hay que limitarse a
admirarlos como cumbres zagueras y lejanas, siguiendo en seguida nues-
tro camino inexplorado. Esa pregunta lleva implicita esta otra, que
concreta va la fase presente de nuestro propdsito: /Es licito hacer
arte como el de otras épocas, o resulta por el contrario, imperative
que nuestra obra traduzca la fisonomia peculiar del tiempo que
vivimos?

Contestaré escuctamente mi sentir. La manecra vieja es licita y
justificable; pero ya no es fecunda ni vitalmente interesante. Siempre
serd grato, a no dudarlo, encontrar un hombre de retina tan sensible,
de mano tan diestra, de espiritu tan sobrio que pinte como Veldzquez,
es decir, que reproduzca, aunque no la renueve, la emocion estética
de asombro ante la fidelidad objetiva que Veladzquez nos dio. Superar
esta fidelidad seria punto menos que imposible, Artista tan egregia-
mente dotado no pasarfa de ser un simple reiterador, con una posibi-
lidad de innovacidn meramente temdética, de interés sélo para los espi-
ritus infantiles que buscan en el arte la fruicidn anecddtica contra
la cual ya nos precavia Tedfilo Gautier. Pero yva ese arte, en lo esencial
reproductivo, consabido, mimético y tradicional, no nos comunicaréd
sino, a lo sumo, una subalterna delectacidn en la técnica; estard vacio
de todo mensaje ¥, por consiguiente, no nos moverd vitalmente. Cuando
més noble, el placer que de él derivemos serd puramente platénico,
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como el que nos infunden las bellas ruinas o, mds justamenie los
remansos campestres en que la Naturaleza se nos presenta absoluta,
tal cual, desligada de todo artificio y trajin humanos. Y asi como
estas visiones rurales tiemen un encanto perenne para los espiritus no
combativos, que gustan retirarse del “mundanal ruido”, asi como una
cumbre nevada serd siempre un épice de sereno contento para todo
hombre sensible, el “Esopo™ o la “Quinta Sinfonfa” vivirdn incxpugna-
blemente en las reservas de nuestra predileccion. Pretender lo contra-
rio supone negar una experiencia demasiado reiterada y substanciosa
para cstimarla cosa de sugestién, pensar que las revoluciones pueden
ser absolutamente enddgenas, sin vinculacién con el pasado, cuando
resulta indudable que toda revolucién no es sino el clima dramético
de una larga evolucién.

El arte viejo serd siempre un ténico; pero —toléreseme el far-
macopeismo-— no pasari de ser un tdnico reconstituyente, y al arte
hay también derecho a exigirle una tonicidad estimulante. No sélo
ha de devolvernos la vieja vida; sino también preparamos para la
nueva: hacernos llevadera, es decir, inteligible, la vida de nuestro
tiempo. Esto, claro estd, sélo puede lograrlo el arte nuevo de cada
época, €l arte que traduce el ritmo y las preocupaciones de su actuali-
dad; el arte que, sin haber pasado alin por los alambiques seculares
que lo acendran es esencia eterna, se nos da agrio y picante, como
vino de lagar, con todos sus [ermentos primerizos y todas sus impu-
rezas. JPor qué es ese arte més estimulante y, por ende, més fecundo?

Sabido es que todo problema vital es un problema de adaptacitn.
Este principio cardinal es tan viejo y estd ya tan generalmente admitido
como cierto, que resultaria ocioso substanciarlo. Adaptarse a la cir-
cunstancia més real es vivir; desinteresarse de ella u oponérsele
es caducar. (Qué razdn puede haber para que el arte, como forma
plistica o como forma de pensamiento, se sustraiga a esa ley bio-
légica? Todas las actividades individuales o colectivas del hombre
s¢ enderezan, més o menos conscientemente, a realizar ese proposito
instintivo de adaptacién como norma de supervivencia. El arte también
ha de aspirar, pues, a la plasmacin, en formas tan expresivas como
sea posible, de lo circunstante —o si se quiere, de la impresién esen-
cial que deja lo circunstante. Su [érmula es: la mayor cantidad de
aclualidad real en la menor cantidad de lenguaje. Y no importa que
este lenguaje sea descriptivo o arbitrario: lo que importa es que
tenga una verdadera elocuencia propia. Una pierna monstruosa de
Picasso o de Epstein logra su finalidad actualizante y emocional tan
bien o mejor que una pierna fidelisima de academia. Aquélla, aparte
su superior elocuencia pléstica, nos dice mds claramente, aunque
con mds arbitraria referencia a lo externo, el sentido de la época
desmesurada que vivimos.

Mas no anticipemos el momento de sugerir ¢émo se expresa la
fidelidad del arte nuevo a nuestro tiempo. Resumamos por hoy diciendo
que el arte es, cardinal, aunque no exclusivamente, un medio de
adaptacidn bioldgica mediante el cual nos percatamos mejor de lo
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coetdneo y circunstante. El artista de temple revolucionario, de sen-
tido politico, hard, por imperativo interno de su curiosidad, ese arte
nuevo o de interpretacion temporal. Pero siempre habra artistas pura-
mente contemplativos que acudirin a las inspiraciones absolutas o
naturales. La lucha entre pompiers e innovadores serd tan eterna como
la de burgueses y roméinticos. Contra el mandato de cada época, que
exige al arte su tributo de comprensién y de expresién, habrd siempre
el oido sordo de los ineptos y el oido displicente de los que entienden
que es el arte refugio, y no cuartel.

Publicado en 3 partes en la Revista de Avance (La Habana), afio I,
Nt 1 {15 de marzo de 1927), pp. 2-3: afio I, N? 2 (30 de marzo
de 1927), pp. 18-20; afio [, N* 3 (15 de abril de 1927), pp. 4244.
Jorge Mafiach (1898-1961) fue uno de los fundadores de la Revisia
de Avance (1927-1930), y miembro del Grupe Minorista,

Transcribimos el texto de Revista de Avance. Prélogo y Seleccidn
de Martin Casanova. [La Habana: UNEAC, 1972] (2a. ed.),
pp. 6072,
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LA EXTREMA IZQUIERDA

ROBERTO MARIANI

I. — PROYISIONALMENTE, ¥ por razones de espacio y de comodidad
explicativa, aceptemos sin discusion las diversas denominaciones o
etiquetas de las dos tendencias o escuelas literarias que, hoy y aqui,
mis escindalo fabrican, y que se oponen la una a la otra en actitudes
beligerantes.

Florida Boedo
Vanguardia Izquierda
Ultraismo Realismo

Y como este procedimiento es cédmodo y Fécil, podriamos conti-
nuarlo hasta desfallecer por falta de argumentos:

“Martin Fierro™ y “Proa” “Extrema lzquierda”,
: “Los Pensadores” y
“Claridad”
La gregueria El cuento y la novela
La metdfora El asunto y la composicidn
Ramén Gémez de la Serna Fedor Dostoiewski

II. —Aceptemos el término “realismo™ a falta de otro més exacto y
preciso, ¥ a ver si nos entendemos. Solamente discutiendo con mala
fe se explican los nombres de Zola y Gélvez que se nos arrojé como
afrenta. El rcalismo en literatura ha superado a Zola, y sc ha des
prendido de incémodas compafifas (de la sociologia principalmente y
de la tesis v de los objetivos moralizadores) al mismo tiempo que
se desarrollaba vigorosamente con aportes nuevos o rejuvenecidos,
como el subconsciente.

111.—No adherimos a la teoria del arte puro en el sentido estrecho,
limitado v extrafio que en Buencs Aires tiene, porque le descubrimos
frivolidad y limitaci6n. Para nosotros el arte es purc en cuanto no
es tendencioso; y hoy va no lo es. Es mal realismo el de Dicenta
cuando compone un patrono asqueroso ¥y un obrero con sentimientos
de marqués. Nuestro realismo no es tendencioso; de modo que reivin-
dicamos la pureza de nuestro arte. Lo que hay es que nuestro arte no
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lo independizamos del hombre; es su producto como la voz de la
boca; vy asi como la voz dice tristeza o alegria, exaltacién lirica o
pesadumbre derrotista, del mismo modo nuestro arte expresa nuestras
ideas ¥ nuestros sentimientos.

IV.—Tenemos una interpretacién seria, trascendental, del arte. El
ultraismo —o lo que sea— no nos sirve; queremos algo que nos
permita més grandes cosas. Para combinaciones y construcciones im-
portantes como €l poema, ¢l paisaje, el cuento, etc., nos servimos,
como de un elemento secundario, de la metifora.

V.—La metéfora, pues, es un material que sirve para componer f4-
bricas literarias: cuentos, novelas, etc. No la despreciamos; seguimos
creyendo que ha de estar subordmndn al asunto, a la composicion, etc.

VI.—Mientras que todos los ultraistas se parecen entre si con sus
“riuidos que se suicidan” y sus “calles del recuerdo” y *“el viento que
s¢ seca la cara en la tohalla turca de las paredes” y “los faroles que
se ahorcan”, los “realistas”, en cambio, son més diferenciados entre
sf, mis ricos de variedad, y cada uno muestra caracteristicas peculia-
res, lo que es fundamental en arte.

VI1.—El ultraismo —o lo que sea— amenaza desterrar de su “arte
puro” elementos tan maravillosos como el retrato, el paisaje, los carac-
teres, las costumbres, los sentimientos, las ideas, etc. Es una desventaja
y una limitacién.

En tan poco espacio no caben més razones. Y perddncnme la
falta de pedanterfa por las ausentes citas de Croce, Lipps, etc

Roberto Mariani (Argentina, 1892-1946) fue uno de los directores de
la revista Los Pensadores y se alineaba en el grupo llamedo de Boedo,
en polémica con los de Florida (revista Mariin Fierro). "La extrema
izquierda” es el texto que presenta para integrar [a primera parie
del libro sobre poesia argentina que publican en 1927 Pedro Juan
Vignale y César Tiempo (seud. de lsrael Zeitlin), donde, bajo
el encabezado de “Situacién del lector”, se refinen exposiciones
de Leopoldo Lugones, Rafael de Diego, Julic Noé, Ricardo Giiral-
des, Tomds Allende Iragorri, Roberto Mariani ¥y Evar Méndez.

Tomamos ¢l texto de Pedro Juan Vignale y César Tiempo:
Exposicion de la actual poesia argenting (1922-1927). Buenos Aires:
Editorial Minerva, 1927;: pp. X-XL
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ROL DE MARTIN FIERRO
EN'LA RENOVACION POETICA ACTUAL

EVAR. MENDEZ

Asi COMO NO CORRESPONDE al empresario o director, ni al “metteur-
en-scéne” ni al tramoyista, y mucho menos a su propio autor el
juzgar la obra que ha subido al proscenio, sino al ptblico en primer
lugar ¥ luego —con perspectiva a su mejor ilustracidén y relacionéndola
con el ambiente en que surge v la historia literaria: juicio definitivo—
corresponde ese deber al critico; del mismo modo al fundador y diree-
tor de MARTIN FIERRO (alternativamente y un poco de todo: “mana-
ger”-tramoyista-autor) , no le cuadra juzgar lo que es su propia obra
como factor de orientacién literaria, o el cuadro de su esfuerzo orga-
nizador, o la accidén de propaganda y construccidn nueva desarrollada
en compania de sus amigos por €l convocados. Un juicio de adentro
para afuera seria original y cutioso, pero unilatetal e inexacto. Juicio
verdadero, el de los demés y para todos, es el exterior, y més cierto
setia el de un espectador, imparcial, pero ante todo inteligente, que
gozara de la debida perspectiva y con tiempo por delante. De suerte
gque me incumbe, solamente, ser un honrado informador. Otro dird
el mérito de MARTIN FIERRO y su trascendencia,

A los tres afios justos de vida el periédico —mucho més conver-
sado y discutido, més vivido aun que escrito, amenazado cien veces
con ser ueshecho y rehecho siempre, sin vida propia, pero vital y
galvanizador—, va tiene un poco de historia. Es la del perfodo no-
viembre de 1923 (en- que fue fundado y redactado verbalmente varius |
veces, para imiciar su salida, irregular, en forma algo dramética:
sin0 que no ha desmentido més tarde, en febrero de 1924), hasta la
fecha, Méds o menos el mismo p&dﬂdﬂ que comprende la presente
obra de los sefiores P. J. Vignale y César Tiempo. Tal relacidn se
suma, para justificar mejor estas lineas, al hecho de gue, en uno
de sus aspectos, MARTIN FIERRO aparece casi exclusivamente comio
un periédico de poetas, y en sus pédginas se registra el mds fiel reflejo
del movimiento literario de nuestra juventud durante los Gltimos arios,
en lo que tiene de méds viviente y moderno y més vinculado con la
poesia, y precisamente la nueva poesia. Son poetas la mayoria de
sus redactores fundadores: Oliverio Girondo, Luis L. Franco, C. Nalé
Roxlo, Ermesto Palacio y la casi totalidad de sus colaboradores suce-
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sives. Dentro de una variada escala de matices estd representada la
mds brillante juventud intelectusl, cuyo ndcleo activo forman poetas
nuevos de tendencia moderna o los de filiacién estética mds avanzada,
pero de cualquier modo, pertenecen al grupo de MARTIN FIERRO todos
aquellos poetas jdvenes cuya obra constituye la expresién mAés reciente
de nuestra poesia. Sucesivos trasiegos y filtraciones aclaran el conjunto
pmmtlvn y aun el conglomerado subsiguiente a rafz del éxito del
p.nme-r impulso, hasta definirse una orientacién distinta y firme.
A quien conczca los autores y sus obras o al lector avisado de este
libro bastard, para mmpmharfo, la simple enumeracién de los poetas
presentados o difundidos por MARTIN FIERRO en sus diversas etapas:
los que redactaron sus pdginas, dieron a conocer su produccién o
comentaron la ajena. Ellos fueron, en el orden inicial de su actuacién
o vinculacién al periédico, y aparte los ya nombrados (1924): Horacio
A. Rega Molina, Carlos M. Grunberg, Andrés L. Caro, Eduardo Keller
Sarmiento, Pedro Juan Vignale, Francisco Lépez Merino, Cérdova
Iturburu, Roberto Ledesma, Santiago Ganduglia, Nicolds Olivari, Luis
Cané, Jorge Luis Borges, Raill Gonzdlez Tuiidn, Eduardo Gonzélez
Lanuza, Brandén Caraffa, Eslavo v Argento (I. Zeitlin vy A. Eche-
garay), Antonio Vallejo; (1925) Pondal Rios, Francisco Luis Bernérdez,
Leopoldo Marechal, Norah Lange, Elias Carpena, Alberto Franco,
Antonio Gullo, Carlos Mastronardi; (1926) Ulises Petit de Murat,
Luis F. Longhi, Roberto A. Ortelli, Lysandro Z. D. Galtier; sin contar
otros poctas de colaboracidén mencs frecueate, o figuras como Mace-
donio Fernéndez, Ricardo Giiiraldes, Sergio Pifiero que participaban
en la campafia; ni tampoco la produccion de notables poetas DUEVUS
americanos y la difusién en Emalantﬂs versiones de piezas célebres
y cargcteristicas de poetas comu Palaseschi, Paul Murand Volery
Larbaud, Apollinaire, Supervielle, o bien otros autores de espiritu
moderno y los comentarios a escritores de primera fila en la literatura
mundial del dfa, péginas que contribuyeron decididamente, con los
articulos de estética literaria de Gonzdlez Lanuza, polémica de Ma-
rechal, critica de Borges, Berndrdez, Vallejo, Membretes de Girondo,
a orientar la juventud, a dar unidad al movimiento poético, v a educar
gl piblico, formando lectores aptos de las obras nuevas y futuras.
Es cosa al margen —si bien digno de no olvidarla por cuanto sirvié
para auxiliar la difusidén del periédico—, la abundante colaboracién
festiva de los mismos poetas que en el Parnaso Satirico combatian o
s¢ burlaban de los malos autores o bromeaban a sus camaradas, los
cuales haciendo cauce al espiritu epigramético argentino dieron fiso-
nomia caracteristica a la publicacién

El propdsitc de formar un ambiente (repetiré una vez més mi
estribillo: clima propicio para la creacién; amistosa o fraternal unidn
de los escritores; cohesidn de los elementos dispersos segiin sus afini-
dades; orientacién clara de las aspiraciones y tcndencias estéticas;
emulacién de los autores, estimulo provocado por el ambiente, pran
acicate para crear la obra), fue un punto fundamental de la accién
y propaganda de MARTIN FIERRO, dentro de su programa de suscitar
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e impulsar un amplioc y fuerte movimiento de juventud, renovador
de las letras y las artes pladsticas del pafs e interesado por todo cuanto
fuera vida argentina.

Y bien, contribuyeron a fecundar tal ambients las reuniones
peritdicas, comidas, exposiciones y actos piblicos diversos, princi-
palmente algunas conferencias y presentaciones de nuevos poetas efec-
tuadas por mi en céntros de estudio que lo solicitarom, curiosos de
este despertar de nuestra vida intelectual. La primera de aquéllas se
efectudé en noviembre de 1924 en el local de la “Juventud Israelita”
con ¢l tema “La joven literatura argentina (De una nueva sensibilidad
en nuestra poesfa)”, cuyo subtitulo dio origen a que corriera la
frase que mids ha servido para calificarnos y zsherirnos, conferencia
publicada en resumen, dentro del plan de expansién perseguido, en
Ei Orden, de Tucumén, de fin de afio, nimero especial urganizadn
por MARTIN FIERRO para presentar los nuevos escritores que
La segunda, poco tle.mpn después, en el “Ateneo Estudiantil Israelita™,
tuvo como tema: “Los nucvos valores literarios, su ambiente, las re-
vistas jovenes”. A principio de 1925, en el mismo local, se efectud
el tercer acto de esta especie denominado: “Nuevos poetas de Buenos
Aires”, y consistid en la presentacidén y comentarios sobre R. Gom-
zdlez Tufién, N. Olivari, 5. Ganduglia, F. L. Bernfirdez, L. Marechal,
R. Ledesma, algunos de los cuales dijeron sus propios versos. El
cuarto acto, a mediados del mismo afio, fue una erencia radiote-
lefénica en la Radio Cultura, para presentacién y comentario de O.
Girondo, F. L. Berndrdez, L. Marechal, R. Gonzdlez Tufién, R. Le-
dezma, con recitacidén de sus obras por los mismos. El guinto acto
fue una extensa conferencia en “El Circulo”, de Rosario, abril de
1926, con el tema: “Los nuevos valores literarios argentinos”, publi-
cada integramente en El Pais, de Cérdoba, esos mismos dias. Con
todo esto quedaban ampliamente difundidos en la capital v en el
interior més de cincuenta intelectuales jévenes, triunfante en principio
el movimiento de renovacion estética, llamados algunos autores nuevos
por ciertos diarios, lo cual era un comienzo de consagracifn,

Junto con la obra del periddico mismo y la accién de propaganda
se ofrecia también la creacién seria en los voliimenes de la Editorial
Proa o Editorial Martin Fierro, tales como Aledndara (1925), que
revelaba con undnime aprobacién a Bernérdez; Luna de enfrente,
decidida afirmacién de Borges como poeta nuevo y que asentaba su
naciente prestigio; Veinte poemas para ser leidos en el tranvia, reedi-

cién popular en facsimil del libro de Girondo del 1922, uno de los
primeros que impulsa a la juventud en sus audacias Hbm-adnraa, libros
estos dos ultimos que, con Fervor de Buenos Aires, de Borges (1923),
Prismas, de Gonzélez Lanuza (1924), La calle de la tarde, de Norah
Lange, (id.); Dias como flechas, de Marechal (1926), son hasta
ahora los més representativos de la nueva poesia argentina. Falta adn,
para un juicio completo sobre ella, que muchos poetas publiquen sus
libros inéditos. A aquellas ediciones debe agregarse también las de
La musa de la mala pata, de N. Olivari, revelacion de un gran tempe-
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ramento, #spero y fuerte libro, v las obras en prosa de Borges:
Inquisiciones y El tamaiio de mi esperanza, ensayos, critica y estética
literaria, pdginas de tempranamente madura reflexién, irradiadora de
conceptos que han fructificado.

Pero, més que todo lo publicado en periddicos, libros y tribunas,
MARTIN FIERRO, su grupo, actué como centro polarizante vy su accién
galvanizd el espiritu renovador de la juventud. Fruto de su actividad
es no sOlo que ésta dejara lejos los dltimos resabios de la escuela
rubendariana y del pseudo simbolismo sudamericano; que se libertara
de las influencias mencres de figuras del ambiente como Banchs,
Ferndndez Moreno, Capdevila; que sacudiera definitivamente el yugo
lugoniano, el de su influencia poética v €l de sus ideas estéiicas
perniciosas por su dogmatismo arcaico y su reaccionarismo; sino
también y por sobre todo que los poetas se presentaran con un nuevo
concepto de la poesia, del poema v su construccidn. Por otra parie,
la juventud aprendié de nuevo a combatir; la crisis de opinién y de
critica fue destruida; los escritores jévenes adquirieron el concepto
de su entidad y responsabilidad v va no tuvieron temor de firmar
sus escritos. Combatieron con enemigos fuertes y violentos, tropezaron
con tenaces resistencias que siempre se les opuso en ciertos nicleos
retrogrados de diarios v revistas, pero su obra se abre paso. Los
nuestros estimularon a los miembros de otros grupos y revistas y el
cjemplo de MARTIN FIERRO cunde en diversos puntos del pafs y nacio-
nes vecinas. :

Mi accién personal ha consistido, principalmente, en vincular
entre s a los jévenes escritores y artistas, en facilitarles la forma de
darse & conocer eficaz y répidamente y allanarles el camino del éxito,
a condicién de que demostraran vocacién y talento.

Por otra parte, en MARTIN FIERRO, peribdico-grupo-accidn, no sc
ha hecho sino poner en préctica mi firme propdsito —fundamental
punto de mi programa particular— de promover la renovacién poética
y alentarla en toda forma: ayudar a que la juventud realice lo que
mi vida no me permitié realizar en literatura. Y ello debido a mi
antigua y profunda conviccion de la necesidad de elevar el nivel
de la lirica en América —segiin lo be expuesto ampliamente en mis
trabajos citados— y cumplir, aqui, la evolucifn que la poesia expe-
rimenté en otros continentes. De América partié el “boomerang"
(obras de Edgar Poe v Walt Whitman, de Lautreamont y Laforgue),
que fecundé la poesfa europea. Hoy estd de regreso, en el Nuevo
Mundo, que debia tener su arte lirico propio, el mds refinado de
la humanidad, el genuino de esta época. Y acaso los argentinos pue-
den ya ofrecer la més noble y alta expresién poética de su tiempo
entre los pafses de habla espafiola.

Esta actitud de fervor y entusiasmo por el progreso de la poesia
lirica me wvale, cuando no el calificativo de trénsfuga, el odio o el
recelo de parte de mis antiguos amigos literarios y los escritores de
mi generacién; v mi accién de estos filtimos afios me ha cerrado muchas
puertag de circulos literarios y periédicos. Empero, soy fiel 2 mi mismo
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y al espfritu del periddico MARTIN FIERRO, el cual, por otra parte,
y no olvidemos tiene por nombre el de un poema que es la més
tipica creacién del alma de nuestro pueblo. Sobre esa clisica base,
ese sOlido fundamento —nada podria impedirlo—, edificamos cual-
quier aspiracién con capacidad de toda altura.

Evar Méndez (1888-1955), director de Martin Fierro y promotor
y difusor de la poética vanguardisia, escribe este articulo para
integrar la primera parte de la Exposicidn de la actual poesia
argentina (v. supra, nota a R. Mariani: “La extrema izquierda™).
Fue reproducido en Martin Fierro, IV, 38 (26 de febrero de 1927).

Tomamos el texto de Juan Vignale y César Tiempo: Exposicidn
de la actual poesia argenting (1922-1927). Buencs Alres: Editorial
Minerva, 1927; pp. XI1I-XVIIIL
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SWITCH

GERMAN LIST ARZUBIDE

AL FIN SURGE EL POETA en la hora en que negamos todos los caminos
anteriores y avisoramos una aurora nueva; ¥ una alegria enorme llena
nuestro espiritu. Cuando languidecen las canciones sobre el tema
absurdo de una tristeza “‘pose” se hacia necesario que una mano bo-
rrara la vieja ecuacién de las estrellas, para plantear un problema
de vida nueva y: ansia en traje de diario.

"~ Las haias'secas s6lo tienen voz —su acento de abejorro cate-
drético—para las nifias que se enferman de crepisculo y se marean
en el tranvia; nos despierta todas las mafianas el rezongue [sic] de
los trengs agnaswﬂs y tenemos que correr al atravesar las bocacalles.
Esa nifia que insurrecciona la pasividad del tren con su traje prima-
veral, se acomoda junto el obrero en el plural asiento, llena de luz
nuestros 0jos v sin embargo, hace tres kilometros de letras que huelen
a garbanzo y a tanto por ciento. El telégrafo no dice nada de Julieta,

nos lleva la sefial de la cita. La ciudad entera la guardamos en

un boleto del’ l:ﬂﬂ]lllflﬂ y una cinta de celuloide se sabe toda la historia
de Francia.

Hora de las "hutas de siete leguas” y el “caballo con alas” te
perfumas con gasolina y sabes la locura del sol. Volamos en aernplanu
y sobre las cabezas doloridas de tedio, cantamos con la fuerza de
la hélice que rompe las teorfas de la gravedad; somos ya estridentistas
y apedrearemos las casas llenas de muebles vigjos de silencio, donde
el polvo se come los pasos de la luz; las moscas no pondrén su
ortografia sobre nuestros articulos porque después de ser lefdos, ser-

viran para envolver la azficar y nosotros, erizados de mayisculos
rayos, iremos dando togques a los enfermos de indolencia.

Primera declaracién de list arzubide en 1923,

Con ese titulo y esa fecha calzada al pie se publica sl comienzo
del libro de List Arzubide El Movimiento Estridentista (Jalapa,
Ver: Ediciones de Horizonte, 1927; 106 pp.), pp. 11-12.
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EL FUTURISMO

ARTURO USLAR PIETRI

NUESTROS TIEMPOS, que pecan por tomar demasiado a la ligera las
ideas, sin cuidarse de su fondo Intimo sino sélo de la vestidura de
vaga apariencia que las recubre, como si intentase una descabellada
revancha contra aquellos espesos tratados que en otras épocas provo-
caba cualquier nimiedad; nuestros tiempos, como decimos, han tefiido
de una bufonesca aureola la hercica tendencia futurista.

Se ha hecho chiste para la carcajada mayor de la masa; se han
dicho frases edificantes y consoladoras para el panzudo burgués teme.
roso de tales tentativas y “Don Perfecto Nadie” esté satisfecho, por-
t';ui: con los cfdos obstruidos de algodén no oye el grito de las
anfarrias que se avecinan.

Se ha hablado de locura, de manfa de notoriedad y se ha pintado
a Marinetti como un excéntrico ridiculo, hondo de sofismas, que
aturde las gentes con su pomposa vaciedad.

Es por eso que nosotros con lo escaso de nuestra autoridad y
lo més menguado aun de nuestros conocimicntos, nos hemos resuclto
a hablar de esta leal intencién del futurismo que tanto de justicia
necesita.

Ahora que los pacifistas constituyen pretenciosas asociaciones
de tutela internacional, que se escriben gruesos libracos sobre el
desarme y la paz universal, el futurismo valientemente afirma que la
guerra es la tnica higiene del mundo.

No sélo es esto asf en un sentido humano, dado que la batalla
es la mejor escuela de energia, sino que también lo es certisimo
por el lado biolégico, porque, como con lujo de evidencias lo ha sefia-
lado Darwin, la lucha es el mds poderoso medio de seleccién porgue
ella conserva los mejores y los méds aptos y hace desaparecer los
inttiles v los rezagados: parésitos de la humanidad.

Sancho abominarfa de estas audacias, el Caballero de la Triste
Figura embrazaria la adarga y lanza en ristre irfase tras los wuelos
de esta bandera magnifica.

Y hay que ver bien que en esto no hay solamente una inclinacién

admirativa por el combate, forma estética, quizd, la més alta a la
que la epopeya apenas mal traduce, sino también una pura simiente
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ética tan vicja como el hombre y tan nueva como el sol en cada
madrugada; ética que es perfectisima porque evoluciona con el hombra
y da su mordisco de cincel para la gloria del blogque marméreo
y que ademds es redentora porque va tinta de sangre como los hierros

Pero no vaya a confundirsela por esto con la idea anarquista,
en ella la guerra es un modo de llegar, en el futurismo es la lle-
gada misma.

El credo futurista no quiere méds cosas decadentes; ¢l clama
contra la belleza-mujer, contra esa fuerza antropomorfa que ha enca-
denado la vida del hombre en un fatal derrotero por largos siglos
hediondos a flores de cementerio. El no quiere saber del amor, can-
tinela de inferiores, la mujer es un Organo complementario, cesada
su funcién fisioldgica no tiene otro interés; hay que librar el arte del
“gran claro de luna romédntico que bafia la fachada del burdel”.

Sobre la mujer se ha agrupado un climulo de mirajes que la
desfiguran, los ineptos han revestido su misién de mil falsos aspectos,
que van desde la continencia ascética, ferrada y fabulosa, pasando
por las borrascas bestiales hasta las mediastintas enfermas del moder-
nismo que cantan una vaga antifona de delectacién hermafrodita.

Cuando desaparezca el fantasma roméntico todo quedard tan
sencillo v tan claro como las cosas de la naturaleza.

Pero he aqui que entonces habré llegado el hombre futuro.

La méquina, la méquina que es bella con sus crestas de fucgo,
que gime, que ruge, que corta los alres con su vuelo, que pone a
vibrar el ambiente con la inevitable voltereta de su brazo giratorio
en la hélice, la inconcebible méquina de mafiana, bella y perfecta
sobre toda virtud, ha de llenar el vacio de la mujer en el arte y
en el mundo.

Ya Marinetti ha dicho que un bélido de carrera lanzado a toda la
furia de su motor es més bello que la Victoria de Samotracia.

Cuando hayan desaparecido las viejas pautas y reglamentaciones,
cuando se hayan cerrado los museos y las academias, cuando cada
uno dé solamente lo que tiene en si de puro, entonces habrd llegado
el reino del hombre mecanizado.

La tierra serd infinita en perfecciones sucesivas hasta el adveni-
iniento de Gazurmah, el héroe vigilante, que como no nacido de mujer
no ha de estar sujeto a las limitaciones de la carne.

Destruidos los nexos humanos por el amor libre desaparecerd el
paterno y el filial, es entonces cuando se anunciard la grande aurors.

Gazurmah el héroe vigilante, que ha de irse a los aires arrastrado
de sus alas eternas integrard el simbolo; por sobre los humos, por
sobre los ecos, muy més alld de donde se extenta la mirada humana
en el sentido de lo vertical ha de subir al ansia de renovacién siempre
m#s alta para sefiorear €l cielo infinito, como la espuma de borrasca
que ha escupido la cara del César en la borda de su trirreme dureo.
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Arturo Uslar Pietri (n. 1906) fue en su juventud um entusiasta
propulsor de la renovacidn vanguardista. En 1927 y 1928 escribid
varios articulos y participd en polémicas sobre el arte nuevo.

Este articulo se publicd en la revista Indice (Maracaibo), afo [,
N2 1 (19 de febrero de 1927).
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CONTRA EL SECRETO PROFESIONAL

CESAR VALLEJO

LA ACTUAL GENERACIGN DE AMERICA no anda menos extraviada que
las anteriores. La actual generacidon de América es tan retdrica y
falta de honestidad espiritual, como las enteriores generaciones de las
que ¢lla reniega. Levanto mi voz y acuso a mi generacidn de impotente
para crear o realizar un espiritu propio, hecho de verdad, de vida,
en fin, de sana vy auténtica inspiracién humana. Presiento desde hoy
un balance desastroso de mi generacién, de aqui a unos quince o
veinte afios.

Estoy seguro de que estos muchachos de ahora no hacen sino
cambiar de rétulos vy nombres a las mentidas y convenciones de los
hombres que nos precedieron. La retérica de Chocano, por ejemplo.
reaparece ¥y continGa, acaso més hinchada y odiosa, en los poetas
posteriores. Asi como en el romanticismo, América presta y adopta
actualmente la camisa europea del llamado “espiritu nuevo”, movida
de incurable descastamiento histérico. Hoy, como ayer, los escritores
de América practican una literatura prestada, que les va trégicamente
mal. La estética, —si asf puede llamarse esa grotesca pesadilla simiesca
de los escritores de América—, carece alld, hoy tal vez més que nunca,
de fisonomfa propia. Un verso de Neruda, de Borges o de Maples
Arce, no se diferencia en nada de uno de Tzara, de Ribemont o de
Reverdy. En Chocano, por lo mencs, hubo el baratoc americanismo
de los temas y nombres. En los de ahora ni eso.

Voy a concretar. La actual generacién de América se fundamenta
en los siguientes aportes:

1) Nueva ortografia. Supresién de signos puntuativos y 'de
mayulsculas. (Postulado europeo, desde el futurismo de hace veinte
afios, hasta el dadaismo de 1920).

2) Nueva caligrafia del poema. Facultad de escribir de arriba
abajo como los tibetanos o en circulo o al sesgo como los escolares
de kindergarten; facultad, en fin, de escribir en cualquier direccitn,
segliin sea el objeto o emocién que se quiera sugerir grificamente en
cada caso. (Postulado europeo desde San Juan de la Cruz y de los
benedictinos del Siglo xv, Easta Apollinaire y Baudouin).

3) Nuevos asuntos. Al claro de luna sucede el radiograma.
(Postulado europeo, en Marinetti como el sinoptismo poliplano).
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4) Nueva méquina para hacer imégenes. Sustitucién de la alqui-
mia comparativa y estdtica, que fue el nudo gordianc de la metifora
anterior, por la farmacia aproximativa y dindmica de lo que se llama
“rapport” la poesia d'aprés-guerre. (Postulado europeo, desde
Mallarmé, hace cuarenta afios, hasta el superrealismo de 1924).

5) MNuevas imégenes. Advenimiento del poleaje inestable y ca-
suistico de los términos metaféricos, seglin leyes que estdn sistemé-
ticamente en oposicidn con los términos estéticos de la naturaleza.
(Postulado europeo, desde el precursor Lautréamont, hace cincuenta
anos hasta el cubismo de 1914).

6) Nueva conciencia coemogbnica de la vida. Acentuacién del
espiritu de unidad humana y cOsmica. El horizonte y la distancia
uE;uie:ren insdlito significado, a causa de las facilidades de comuni-
cacién y movimiento que proporciona el progreso cientifico e industrial.
(Postulado europeo, desde los trenes estelares de Laforgue v la frater-
nidad universal de Hugo, hasta Romain Rolland y Blaise Cendrars).

7)  Nuevo sentimiento politico y econémico. Fl espfritu democrés-
tico y burgués cede la plaza al espiritu comunista integral. (Postulado
europeo, desde Tolstod, hace cincuenta afios, hasta la revolucién super-
realista de nuestros dfas).

En cuanto a la materia prima, al tono intangible y sutil, que
no rcside en preceptivas ni tcorias, del espiritu creador, éste no
existe en América. Por medio de las nuevas disciplinas estéticas que
acabo de enumerar, los poetas europeos van realizdndose més o menos,
aqui o alld. Pero en América todas esas disciplinas, a causa justa-
mente de ser importadas y practicadas por remedo, no logran ayudar
a los escritores a revelarse y realizarse, ellas no responden a
necesidades peculiares de nuestra psimlng}n y ambiente, ni han sido
concebidas por impulso genuino y terrdgueo de quienes las cultivan.
La enddsmosis, tratdndose de esta clase de movimientos espirituales,
lejos de nutrir, envenena.

Acuso, pues, a mi generacidén de continuar los mismos métodos
de plagio y de retérica, de las pasadas generaciones, de las que ella
reniega. No se trata aquf de una conminatoria a favor del naciona-
lismo, continentalismo ni de raza. Siempre he creido que estas etique-
tas estdn fuera del arte, y que cuando se juzga & los escritores
en nombre de ellas, se cae en grotescas confusiones y peores desacier-
tos. Aparte de que ese José [sic] Luis Borges, verbigracia, ejercita
un fervor bonaerense tan [also y epidérmico como lo es el latino-
americanismo de Gabriela Misiral y el cosmopolitismo a la moda de
todos los muchachos americanos de iltima hora.

Al escribir estas lineas, invoco otra actitud. Hay un timbre
humano, un latido vital y sincero, al cual debe propender el artista,
a través de no importa qué disciplinas, teorias o procesos creadores.
Dése esa emocién, seca, natural, pura, es decir, prepotente y eterna
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y no importan lps menesteres de estilo, manera, procedimiento, etc.
Pues bien. En la actual generacién de América nadie logra dar esa
emocién. Y tacho a esos escritores de plagio grosero, porque creo
que ese plagio les impide expresarse y realizarse humana y altamente.
Y los tacho de falta de honradez espiritual, porque al remedar las
estéticas extranjeras, estin conscientes de este plagio y sin embargo,
lo practican, alardeando, con retdrica lenguaraz, que obran por inspi-
racion autdctona, por sincero y libre impulso vital. La autoctonia
no consiste en decir que es autdetono, sino en serlo efectivamente, aun
cuando no se diga.

Leyendo el dltimo libro de Pablo Abril de Vivero Ausencia, he
vuelto a pensar en la cultura de América. Libros como éste, repre-
sentan un momento muy significativo en la literatura continental.
De lejos no se ve la nobleza de estos versos. Nobles, porque, en
pleno mil novecientos veintisiete, no pretenden descubrir el remedio
contra la tuberculosis y ni siquiera una escuela mds de poesia. Per-
tenece este libro a la humana hermosura de la llana elocucién y de
la rara virtud de emocionar. Este libro es, por eso, de los nobles
de América, Abril pudo enredar un poco la sintaxis y otro poco
la l6gica v habria asf, por este. solo hecho, ingresado a esas masas
de chiflados que, bajo tal o cual rétulo vanguardista, infestan todo
el ambiente. (Digo masas, porque hoy, al revés de lo que podria
o deberia acontecer, la totalidad de los escritores son revolucionarios.
La aristocracia espiritual estd alld en ser comservador y lo wvulgar
y “standard” estd en ser o al menos rotularse vanguardista) . Abril pudo
mixtificar un poco y escribir a ojos cerrados y habria asi “epaté” a
los meridianos y circulos méximos. 5i Abril hubiera escrito sin ma-
ylsculas y con rascacielos —paradoja ésta muy vanguardista—, Abril
habria vanguardizado para las galerias.

Pero el libro de Abril, como otros sinceros libros de América,
se dejé llevar por la emocién genuina y creadora y, de esta manera,
logra mantenerse fuera de toda escuela y acusa una personalidad libre
y vigorosa, Ausencia es la obra de un poeta profundo y sencillo, hu-
mano y transparente. Asi se caracterizan los verdaderos creadores:
dindose sin embadurnarse y sin embadurnar a los demés.

Los artistas que, como Abril, tienen algo que dar al corazbm, lo
dan sana y naturalmente. En ello también esté lejos del vanguardismo.
Casi todos los vanguardistas lo son por cobardia o indigencia. Uno
teme que no le salga eficaz la tonada o siente que Ia tonada no Iz
sale y, como dltimo socorro, se refugia en el vanguardismo. Allf esti
seguro. En la poesia seudo-nueva caben todas las mentiras y a ella
no puede llegar ningdn control. Es el “secreto profesional” que de-
fiende Jean Cocteau; es “el reino que no es de este mundo” segin
el abate Brémond. La razén de Paul Souday, el buen gusto, la nece-
sidad sagrada de la emocién auténtica y humana, no tienen alli entrada.
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Pero, por felicidad, salen una que otra vez libros como el de
Abril en América, que logran entre el charlestén vanguardista, un
paso de equilibrio, una voz sana, un fresco brillo sin pretensiones.
Por estos libros es dado, de cuando en cuando, percibir indiscutibles
perfiles de gran emocién lirica en América. El capitulo titulado
“MNocturnos™ de Ausencia, llega a ese alto tono poemiético.

Publicado originalmente en Variedades (Lima) IN® 1000, el 7 de
mayo de 1927, con el subtitulo "A propdsite de Pablo Abril de
Vivero”, Reproducido en Repertorio Americanoe (Costa Rica) N? 6,
del 13 de agosto de 1927, pp. 9293. Si se compara con textos
anteriores (esp. "Estado de la literatura hispancamericana') se
observa un cuestionamiento agresivo con respecto & “la actual gene-
racidn de América”, “mi generacidn”.

Reproducimos €] texto de César Vallejo: Literafurg y arte {(fextos
escogidos). Buenos Aires: Ediciones del Mediodfa, 1966; pp. 32-39.
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SEPTENARIO

GAMALIEL CHURATA

DESDE EL OREB [sic: iorbe?] o séase la torre eiffel esta vez CESAR A
VALLEJO ¢l admirable poeta de *“trilce” conecta hacia perd por medio
de la revista de clemente palma su trompa de pastor caldeo para
irradiar no las sabrosas y dgiles informaciones parisinas a que ha
acostumbrado al pidblico limefio sino la versién de un nuevo apo-
calipsis ajustando pleito por plajio y robo sirviéndcse para esto de
SIETE LOGOS que sintetizan las caracteristicas de la actual literatura
del continente con las fuentes de que procede

a saber

-1.—Nueva ortografia. Supresién de signos puntuativos y de ma-
yasculas, — Postulado europeo, desde el [uturismo hace veinte
afios, hasta el dadaismo de 1920.

2 .—Nueve caligrafia del poema. Facultad de escribir de arriba para
abajo como los tibetanos o en circulo o al sesgo, como los
escolares de kindergarten; facultad, en fin, de escribir en cualquier
direccidn, segin sea el objeto o emocién que se quiera sugerir
grificamente en cada caso. — Postulado europeo desde San
Juan de la Cruz y los benedictnos del siglo xv, hasta Apollinaire
¥ Beauduin [sic].

3.—Nuevos asuntos. Al claro de luna sucede el radiograma. — Pos-

. tulado europeo en Marinetti como en el sinoptismo poliplano.

4, —Nueva méquina para hacer imégenes. Sustitucién de la alquimia
comparativa y estdtica, que fue el nudo gordiano de la metdfora
anterior, por la farmacla aproximativa y dinimica de lo que se
llama “rapport” en la poesia d’apres-guerre. — Postulado europeo,
desde Mallarmé, hace cuarenta afios hasta el superrealismo de
1924.

5 —Nuevas imédgenes, Advenimiento del poleaje inestable y causistico
[sic: casuistico] de los términos metafdricos, segin leyes que
estdn sintomdticamente [sic: sisteméticamente] en oposicién con
los términos estéticos de la naturaleza. — Postulado europeo,
desde ¢l precursor Lautremont [sic], hace cincuenta afics, hasta
el cubismo del 1914,
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6.—Nueva conciencia cosmogdénica de la vida. El horizonte y la dis-
tancia adgquieren insélito significado, a causa de las facilidades de
comunicacién y movimiento que proporciona el progreso cienti-
fico ¢ industrial. — Postulado europeo desde los trenes estelares
de Laforgue y la fraternidad universal de Hugo, hasta Romain
Rolland y Blaiﬁr: Cendrars.

7.—Nuevo sentimiento politico y econdmico. El espiritu democrético
y burgués cede la plaza al espiritu comunista integral. — Pos-
tulado europeo, desde Tolstoy, hace cincuenta afios, hasta la revo-
lucién superrealista de nuestros dias.

la estrechez de estas péginas no permite explicar las objeciones
q" suscita el j’acousse [sic] neogalo — su contenido es muy intere-
sante por lo demés para no merecer el honor del anfiteatro — este
boletin entrega en sus varios aspectos las severas conclusiones del
poeta aunque se priva de insertar todo el articulo que las conduce —
en €l afirma vallejo q@° nunca fue més falsa y sin carécter la literatura
de américa que con la poesia plebeya y por lo tanto antiestética y
malolicntc de csta hora — aseverando ademés que nuestra decantada
originalidad no existe que si maples borges y neruda estdn calcados
de tres poetas de francia que nombra la conclusién huelga

poco més que agregar

vallejo juzga con criteric historicista primitive formulando obje
ciones que circunvalan la periferia pero cuando se le ofrece oportunidad
de ahondar en el organismo del movimiento se decide por una solucién
empirica — no ¢s de otra mancra explicable su posicién respecto de
la verdadera etiologia de nuestra descastada vanguardia

lo otro aquello de lo analégico y gencalégico no sé hasta donde
deba tomarse en cuenta — ocurre con este método lo mismo que
con los silogismos de los discutidores coloniales q° tanto se prestaban
ara atacar como para lo contraric — relativamente al caso presente
Eﬂ.gﬂ notar que vallejo concede demasiada importancia al documento
sin ocuparse del fenémeno — pero aun visto el panorama de
esta manera resulta incompleto y descentrado porque antes que
apollinaire estd simmias el alejandrino y antes que mallarmé y el
superrealismo salomén y joel en literatura isrraelita [sic] y anterior
a c:l:;lsmy es el comunismo agrario de los inkas etcétera lo de nunca
acabar

Gamaliel Churata (Perd, 1894-1969) es &l seuddnimo por & gque
se conoce al poeta y narrador punefio Arturo Peralta, que dirigid,
junto con su hermano Alejandro, el Boletin Titikaka (1926-1930,
34 nimeros), una de las més interesantes publicaciones de la van-

guardia.
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Este artfculo es una réplica a “Contra el secreto profesional”
de César Vallejo (publ. en Variedades de Lima, el 7 de mayo de
1927). Hemos tratado de respetar todas las peculiaridades formales
del texto, ya que ellas son parte de la misma réplica; hay una,
sin embargo, dificil de reproducir: G. Ch. hace el corte de palabras
para pasar a ofra linea sin respetar la divisidn silibica (asi:
fg-iles, hon-or, h-ora, por, borges, etc.) ¥y esto es imposible de
mantener en una transcripcidn.

Publicado en Boletin Titikaka (Puno), N* 10 (mayoc de 1927),
p. 4
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DECLARACION DEL GRUPO MINORISTA

CoN MoTIVO DE CIERTA afirmacién lanzada por un periodista y ensa-
yista local, el senor Lamar Schweyer, asegurando la no existencia del
Grupo Minorista, los abajo firmantes, que se consideran componentes
de dicho grupo, estiman necesario aclarar, de una vez y definitiva-
mente, el error de apreciacién que, juntamente con el sefior Lamar,
sufren alguncs equivocados.

{Cémo nacié, qué es, quiénes constituyen verdaderamente el
Grupo Minorista?

Hace algunos afios, el 18 de marzo de 1923, un reducido niimero
de intelectuales —artistas, periodistas, abogados— reunidos incidental-
mente en la Academia de Ciencias, llevé a cabo un acto de rebeldia
y censura contra el entonces Secretario de Justicia, alli presente, signi-
ficando asi el repudio que la opinién ptblica hacia de la memorable
compra por el Gobierno del Convento de Santa Clara, como imposi-
¢cién gubernamental a la mayorfia del pafs. Aquel acto marcd una
orientacidn destructiva, apolitica, a la juventud interesada en influir
honradamente cn ¢l desarrollo de nucstra vida pdblica, dando una
férmula de sancién social y actividad revolucionaria a los intelec-
tuales cubanos.

Como ese nicleo de protestantes se reunia a la sazén habitual-
mente para acopiar datos y libros al proyecto de publicacién de una
antologia de poetas modernos de Cuba, tuvo asi el doble vinculo
de una colaboracidn artistica y una corresponsabilidad pidblica y
hasta penal.

Se hizo enseguida el intento de organizar y ampliar aquel con-
junto, v a tal propdsito tendid la formacién de la llamada Falange
de Accién Cubana. Esa manera de agrupacion no plasmé en realidad

efectiva, pero casi todos los componentes de aquel nicleo, ya aumen-
tado por simpatizadores decididos, volvié a hallarse en las filas de

la Asociacién que se denominé Veteranos y Patriotas, la cual preparaba
un movimiento armado contra la corrupcién administrativa y la
incapacidad gubernamental.

¢Qué sintomatizaban estos hechos? (A qué se debfan las fre-
cuentes reuniones no oficiales, sino espontdneas, de los mismos inya-
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riables elementos, casi todos j6venes, casi todos artistas? ;Por qué
en las conversaciones del grupo se hacia burla de los falsos valores,
de los mercachifles patrioteros, de los incapaces encumbrados, de los
genios oficiales; y se censuraba el desconocimiento de los problemas
cubanus, el mm&hmlenm de nuestro gobierno a la exigencia extran-
jera, la farsa del sufragio y la ovejuna pasividad del medio? Todo
eso era indicio de que en Cuba se integraba, perfilindose sin organi-
zacidén estatutaria, pero con exacta identidad de ideales y creciente
relieve, un grupo intelectual izquierdista, producto natural del medio,
y Grgano histdrico fatalmente determinado por la funcidén social que
habfa de cumplir.

La circunstancia de que habitualmente algunos componentes del
il;;mpﬂ se reunieron cada sidbado y luego almorzaron juntos en un

pul.'lhm, explica por qué a su mesa se sentaban amigos que no
eran propiamente compafieros, y ese es el origen del error que con-
funde a la lamada minoria con una reunién accidental y heterogénea
que no tiene carfcter sesional ni actividad trascendente.

La minoria, pues, constituye un grupo sin reglamento, sin pre-
sidente, sin secretario, sin cuota mensual, en fin, sin campanilla ni
tapete; perc es esta precisamente la mds viable organizacién de un
grupo de intelectuales: en diversos sitios ha fracasado la reglamenta-
cién de grupos andlogos, en los cuales la vertebracién que impone
la unidad substantiva de criterio es mds importante v no tiene los
inconvenientes de una estructura formal, externa y adjetiva.

Es fendmeno innegable, comprobado en distintos paifses, la reno-
vacién ideoldgica, de izquierdizacidén, de los grupos de esta indole.

La minoria sabe hoy que es un grupo de trabajadores intelectuales
(literatos, pintores, msicos, escultores, etc.). El grupo minorista,
denominacién que le dio uno de sus componentes, puede llevar ese
nombre por el corto nGmero de miembros efectivos que lo integran;
pero €l ha sido en todo caso un grupo mavoritario, en el sentido
de constituir el portavoz, la tribuna y el indice de la mayoria del
pueblo; con propiedad, es minoria, solamente, en lo que a su criterio
sobre arte se refiere.

En el transcurso de un afio, interpretando y traduciendo la opi-
nidn piblica cubana, ha rotestado contra el atropello de Nicaragua,
contra la politica de Wnaﬁmgtﬂn respecto de México, contra el allana-
miento del recinto universitario y el domicilio de Enrique José Varona
por las fuerzas de la Policia Nacional. Y nada importa a su unidad
ni a su existencia gque en sus manifestaciones y declaraciones o
acompafien episddica y esporddicamente nombres y firmas que no
forman parte integrante de su nicleo.

Colectiva o individualmente, sus verdaderos componentes han
laborado y laboran:

Por la revision de los valores falsos v gastados.

Por el arte verndculo y, en general, por el arte nuevo en sus
diversas manifestaciones.
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Por la introduccién y vulgarizacién en Cuba de las dltimas doc-
trinas, tedricas y pricticas, artisticas y cientificas.

Por la reforma de la ensefianza piblica y contra los corrompidos
sistemas de oposicién a las citedras. Por la autonomia universitaria.

Por la independencia econémica de Cuba y contra el imperialismo
yanqui.

Contra las dictaduras politicas universales, en el mundo, en
la América, en Cuba.

Contra los desafueros de la pseudodemocracia, contra la farsa
del sufragio y por la participacion efectiva del pueblo en el gobierno.

En pro del mejoramiento del agricultor, del colono y del obrero
de Cuba.

Por la cordialidad y la unién latinoamericana.

La Habana, mayo 7 de 1927,

Rubén Martinez Villena, José A. Ferndndez de Castro, Jorge Manach,
José Z. Tallet, Juan Marinello, Enrique Serpa, Agustin Acosta, Emilio
Roig de Leuchsenring, Maria Villar Buceta, Mariblanca Sabas Alomd,
Antonio Gattorno, José Hurtado de Mendoza, Otto Bluhme, Alejo
Carpentier, Orosmdn Viamontes, Juan Antiga, Arturo Alfonso Roselld,
Juan José Sicre, Diego Bonilla, Conrado W. Massaquer, Eduardo Abe-
la, Luis Lépez Méndez, Armando Maribona, José Manuel Acosta, A.
T. Quilez, F. de Ibarzdbal, L. G. Wangiiemert, Juan Luis Martin,
Félix Lizaso, Francisco Ichaso, Martin Casanova, Luis A. Baralt vy
Felipe Pichardo Movya.

El Grupo Minorista se fue constituyendo como niicleo de la joven
intelectualidad de izquierda cubana desde 1923 (cuando la lamada
“Protesta de los Trece™). Mo tuvo una organizacidn formal ni
estafutaria ni un drgano propio de difusidn, pero puede conside-
rarse como una especie de conciencla critica y avanzada del medic
intelectual de entonces. En el plano artistico y literario sus inte.
grantes se vinculan también a la vanguardia artistica, y perma-
nentemente lo hacen presente en sus declaraciones {(como en este
caso). El “Manifiesto™ se publica en Carfeles (La Habana), X, 21
(22 de mayo de 1927}, pp. 16 y 25; fue redactado por Rubén
Martinez Villena (1899-1934), una de las conciencias miés ldcidas
de su generacién vy uno de los principales miembros del grupo.
Reproducimos ¢l texto de una copla mecanografiada que noe fue
proporcionada por la prolesora Ana Cairo.
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ODA A RUBEN DARIO

JOSE CORONEL URTECHO

JElla? No la anuncian.
No llega adn.

Rubén Darlo

I
(Acompanamiento de papel de lija)

Burlé tu leSn de cemento al cabo.

Ti sabes que mi llanto fue de lagrimas,

y nc de perlas. Te amo.

Soy el asesino de tus retratos.

Por vez aprimera comimos naranjas.

Il n' y a pas de chocolat —dijo tu éngel de la guarda—

Ahora podias perfectamente

mostrarme tu vida por la wventana

como unos cuadros que nadie ha pintado.
Tu vestido de emperador, que cuelga

de la pared, bordado de palabras,

cufinto més pequefio qus ese pajama
con que duermes ahora,

que eres tan s6lo un alma.

Yo te besé las manos.

“Stella —t1i hablabas contigo mismo—
llegé por fin después de la parada™,

y no recuerdo qué dijiste luego.

5S¢ que reimos de e]]]n‘

(Por fin te dije: "“Maestro, quisiera

ver el fauno”.

Mas td: “Vete a un convento™).
Hablamos de Zorrilla. Td dijiste:
“Mi padre” y hablamos de los amigos.
“Et le reste est littérature” de nuevo
tu éngel impertinente,

TG te exaltaste mucho.

“Literatura todo —el resto es esto”.
Entonces comprendimos® la tragedia.
Es como el agua cuando

inunda un campa, un pueblo
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sin alboroto y se entra
por las puertas y llena los salones
de los palacios —en busca de un cauce,

o del mar, nadie sabe.

Ta que dijiste tantas veces “Ecce

Homo" frente al espejo

y no sabfas cuil de los dos era

el verdadero, si acaso era alguno.

(¢ Te entraban desecs de hacer pedazos
el cristal?) Nada de eso

(mérmol bajo el azul) en tus jardines
—donde antes de morir rezaste al cabo—
donde yo me paseo con mi novia

y soy irrespetuoso con los cisnes.

II
(Acompafiamiento de tambores)

He tenido una reyerta

con el ladrén de tus corbatas

(vo mismo cuando iba a la escuela)
¢l cual me ha roto tus ritmos

a pufietazos en las orejas. ..

Libertador, te llamaria,

si esto no fuera una insolencia
contra tus manos provenzales

(y el Cancionero de Baena)

en el *Clavicordio de la Abuela”
—tus manos, que beso de nuevo,
Maestro.

En nuestra casa nos reunfamos
para verte partir en globo

y tii partias en una galera
—después descubrimos que la luna
era una bicicleta——

y regresabas a la gran fiesta

de la apertura de tu maleta.

La Abuela se enfurecia

de tus sinfonias parisienses,

y los chicuelos nos comiamos

tus peras de cera.

(jOh tus sabrosas frutas de ceral)

TG comprendes.
T que estuviste en el Louvre,
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entre los médrmoles de Grecia,
y ejecutaste una marcha

a la victoria de Samotracia,

ti comprendes por qué te hablo
como una méquina fotogrifica

en la plaza de la Independencia
de las Cosmébpolis de América,
donde ensefiaste a criar centauros
a los ganaderos de las Pampas.

Porque buscdndote en vano
entre tus cortinajes de ensuefio,
he terminado por llamarte
“Maestro, maestro”,

donde tu musica suntuosa

es la armonia de tu silencio. ..
(¢Por qué has huido, maestro?)
(Hay unas gotas de sangre

en tus tapices).

Comprendo.
Perddn. Nada ha sido.
Vuelvo a la cuerda de mi contento,
(Rubén? Si. Rubén fue un mérmol
griego. ({No es ésta?)
“All's right with the world”, nos dijo
con su prosalsmo soberbio
nuestro querido sir Roberto
Browning. Y es cierto.

FINAL

(Con Pito)

En fin, Rubén,

paisano inevitable, te saludo
con mi bombin,

que s¢ comieron los ratones en
mil novecientos veinte y cin-
co.

José Coronel Urtecho (n. 190€) publica este posma en E! Diario
Nicaragliense de Granada el 29 de mayo de 1927 (aungue él
declara que “fue hecho en 1925") (cfr. Manlic Tirado: Conwver-
sando con José Coronel Urtecho: Managua: Editorial Nueva Nica-
ragua, 1983; p. 52); para muchos este “puede considerarse como
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el poema-manifiesto que sirve de semilla al movimlento” de van-
guardia en Nicaragua (El Pez v [o Serpiente, Managua, N 22-23,
1878-1879, p. 7).

Tomamos el texto del citado ndmero de la revista Ef Pez v la

Serpiente, pp. 21-24.

254



MANIFIESTO NUMERO 1
DEL SINDICATO DE TRABAJADORES INTELECTUALES
I ARTISTAS DE CUBA

el sindicato de trabajadores intelectuales i artistas de cuba no
ha sido descubierto por nadie — su presencia estd determinada
por el proceso revolucionario mundial del cual ¢l choque catas-
tréfico no es mas que un incidente — diferencidndose de los
taquimecanégrafos 1 horteras intelectuales tomamos nuestras po-
siciones agonistas en las filas del proletariado organizado del
que formamos parte integrante — no llevamos ningiin programa
porque nuestras actitudes devendrén de las exigencias impuestas
por las altas i bajas de la accién diaria. para quienes no alcanzan
a 1 metro 60 centfmetros de comprisién declaramos:

1 como en el régimen soclal actual la obra de arte es una mercancia
sujeta a las fluctuaciones de la oferta i la demanda i al gra
siento gusto del burgués que la adquiere i financia, tarea funda-
mentalmente muestra es — para liberarla — luchar por la aboli-
cién de aquella sumando nuestros esfuerzos a los del proletariado
militante

2 negamos toda manifestacién estética que no sea medularmente
nueva en su forma i contenido

3 lairradiacitn del imperialismo yanki sobre los pueblos de américa
nos impone en lo estético la adopcién de f6rmulas i motivos
verniculos — condenamos todo lo que no sea auténticamente
latinoamericano — abominamos de toda imitacién prefiriendo
siempre el son al charleston

4 exaltamos la velocidad el maquinismo lo dinémico y eléctrico
aportado por el industrialismo a nuestra realidad cuidando siem-
pre de su significacién fundamental como instrumentos importa-
dos por el imperialismo — para la explotacion de las masas

indigenas

5 reivindicamos las corrientes estéticas de vanguardia poniéndolas
al servicio de los productores de sus aspiraciones intereses pa-
siones anhelos i luchas contra los opresores nacionales i1 ex-
tranjeros
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6 emplearemos accidén directa sabotage boicot huelgas contra los
academizantes espafiolizados yankistas etcétera — pequefiobur-
gueses de todos plumajes — catalogéndolos por orden alfabético
en los museos de antigiiedades o estrangulindolos en nuestros
canales porveniristas

7  tenderemos nuestra solidaridad fervorosa i efectiva a las clases i
pueblos oprimidos del mundo en sus esfuerzos por la implanta-
cién de la 1nica posible justicia

8 de la més oscura esquina de cuba arrancamos nuestro simbolo
—atuei— para levantarlo sobre el andamio de nuestra re-
vista que serd la méxima condensadora de las inquietudes revo-
lucionarias de latinoamérica 1 del universo

1 solo reclamamos de los que marchan por nuestras mismas rutas
2 cosas

1 unidad en el pensamiento revolucionario
2 unidad en la accion revolucionaria

Este Manifiesto de un proyectade “sindicato de trabajadores inte-
lectuales i artistas de cuba”™ (sic), fue publicado en La Habana
por el diario El Heralde de Cuba (XVI, 207, 27 de julio de 1927,
p. 2) como un documento que contribufa a justificar el famoso
proceso policial conocido como "causa del comunismo”, que se
inicia en julio de 1927. El texto ha sido localizado por el inves-
tigador cubano Ricardo L. Herndndez Otero, quicn nos lo pro-
porciond para esta edicidn.
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PROGRAMA [EDITORIAL DE LA PLUMA]
(Fragmento)

LA PLUMA no es 6rgano de ninguna entidad determinada, ni responde
a ninglin dogmatismo exclusivo. No viene a ejercer propaganda doc-
trinaria; no iza al tope bandera de escuela. Enteramente desligada
de todo circulo literario, se dispone a mantenerse por encima de las
rivalidades vy recelos de los grupos y de las personas, sin compromisos
de amistad ni prevenciones de enemistad con nadie. Y, desde luego,
se mantendra rigurosamente aparte de toda cuestidn de politica interna,
con la sola excepcién de los estudios de cardcter histérico, aunque
se refieran a nuestra historia politica.

Sus pdginas estardn, por tanto, abiertas a toda colaboracién, cual-
quiera sea su tendencia estética o ideoldgica, sin miés condicién que la
calidad. El eclecticismo —norma necesaria de una revista que aspira
a abarcar el complexo de la intelectualidad nacional—, tiene su propio
limite en la necesidad de seleccién. Puesto que aspira a ser —asi
mismo— un O&rgano lo méds ampliamente representativo que le sea
posible. S0lo debe dar cabida a los valores de seleccidn, en relacion
al medio.

Este eclecticismo relativo, no implica, sin embargo, la neutra-
lidad, en cuanto esta signifique pasividad indiferente o diplomacia
acomodaticia. La Direccién de La Pluma tiene sus opiniones definidas,
y se reserva el derecho de formular sus juicios, sea en la critica
literatia o en el comentario de los hechos. Pero los juicios de la
Direccién son, asi mismo, independientes del juicio de sus cola-
boradores.

Para éstos s6lo rige el criterio general de seleccién: aquellos
tienen por cometido una valoracidn mas especial.

Mas, como la franqueza serd siempre una de las virtudes prin-
cipales de todo juicio y de toda actitud de La Pluma, comenzaremos
a ejercerla desde ya, declarando que toda nuestra valoracién critica
—asi en lo estético como en lo ideolégico— responderd al sentido
de nuestro tiempo.

Aun cuando abierta a toda modalidad de arte y de pensamiento,
La Pluma tiende a propiciar especialmente las expresiones propias
de esta época de profunda revision de la cultura occidental, v abrir
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cauce a las corrientes renovadoras surgidas del seno tumultucso del
Novecientos. Y declara que, asf como serf esencialmente contraria a
todo dogmatismo en filosoffa v en ciencia, serd opuesta a todo acade-
mismo en letras y en artes.

Ello no significa empero que, literalmente, sea esta una revista
de vanguardia. No podria serlo, aunque quisiera, dado el caricter
de amplitud editorial de su programa, y su aspiracién a difundirse
en las diversas zonas de nuestro ambiente cultural; pero tampoco
querria serlo, aunque pudiera, en sentido estricto, porque ello inhi-
birfa, en gran parte, su independencia critica; y ella quiere mantener
su accidén critica también sobre las modalidades de vanguardia, colo-
céndose en una posicidn histérica. Hay algo que debe marchar siempre
delante y por encima de todas las vanguardias; el espiritu vigilante.

Mas, como decimos, La Pluma, no sblo quiere ser un érgano que
refleje la actividad intelectual del pais —proyectdndola hacia el ex-
terior—, sino también un dérgano gue recoja la actividad intelectual
del mundo, proyectindola hacia el interior.

Cumplira asi el doble imperativo de nuestra realidad platense,
abierta, como el estuario a todas las corrientes del mundo, v de
nuestra joven cultura en formacién, que requiere aiin y por mucho
tiempo adelante, nutrirse de la madurez cultural del Viejo Mundo.

La Pluma sostiene el principio de la autonomia intelectual de
América, v cree que todo esfuerzo cultural debe propender, en nuestro
medio, al desenvolvimiento de la personalided propia, en la cual
el comin espiritu de Occidente se encarne en formas més puras y
plenas; v por la cual la civilizaciébn, de cuyos elementos nacimos,
sea enriquecida con nuevos elementos.

Pero entiende que la formacién de esa personalidad ha de ope-
rarse en un proceso de asimilacién y renovacién de los elementos
de la cultura occidental, —asi como nuestra poblacién platense ¥
nuestros caracteres se¢ estén formando por la fusidn y renovacidn
de los elementos inmigratorios. Nuestra cultura requiers la inmigra-
cién intelectual, como nuestro territorio la inmigracién étnica. Estar
atentos al movimiento intelectual del mundo es pues, una necesldad
¥ un deber, que nuestra revista se propone cumplir celosamente.
La Pluma tendré instalada en su mirador una potente estacién radio-
grifica, cuyas sutiles antenas recibirdn —en ondas de toda longitud—
los mensajes de cinco continentes.

Al parecer en el estadium del periodismo —definidos los prin-
cipales puntos de su programa— Lg Pluma envia un saludo fraterno
a todos los hombres que, en las diversas actividades culturales, dentro
y fuera del pais, colaboran en la obra de la evolucién humana.
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La Pluma sze publica en Montevideo desde agostc de 1927 a sep-
tiembre de 1931. Alcenza & sacar 19 niimeros en total, bajo la
direccién de Alberto Zum Felde (los dos dltimos estin dirigidos
por Carlos Sabat Ercasty). Aungue es una revista que se declara
ecléctica, también se propone programédticamente “abrir cauce a
las corrientes renovadoras surgidas del seno tumultuoso del Nove-
cientos”, (Por otra parte, su ofirmacidén de que “La Pluma sostiene
el principio de [a sutonomia intelectual de América” no deja de
evocar a los vanguardistas argentinos que proclaman: "Martin
Fierro cree en la importancia del aporte intelectusl de América™).
Por eso mismo, sin que s¢ la pueda considerar propiamente una
revista vanguardista, contribuye a la difusién de estos planteamicn-
tos y de sus autores.

El texto que reproducimos constituye la segunda y tercera parie
de su “Programa” editorial, firmade por “La Direccién”, v publi-
cedo en La Pluma. Revista Mensual de Ciencias, Artes y Letras.
N: 1 (agosto de 1927); pp. 79.
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EL MOMENTO

JUAN MARINELLO

NaDie, con preocupacién por las batallas ideologicas y estéticas
—cruentas batallas en que la sangre mana con lentitud perversa—
puede dejar de advertir la significacién e interfs del momento cubano.

Muestro beatifico quictismo, la -criolla rutina, ese <«mirar en
choteos las corrientes que inquietan al mundo, han sido suplantados
en los tltimos tiempos por inteligente curiosidad y —jal finl— por
apasionada pugna entre lo que viene y lo que quiere quedarse.

Si cupiese alguna duda sobre la inminencia del combate defi-
nitivo, bastaria sefialar algunos sintomas indiscutibles. Serfa prueba
plena observar la organizacién precipitada de los representantes de
lo viejo, sus esfuerzos heroicos por unirse en una iltima trinchera;
la actitud de transaccién ladina de los «viejos verdes del arten,
prontos a vestir ¢l ropaje a la moda, olvidando que la calentura no
estd en la ropa; la apelacién angustiosa al sentido comin y al aplausac
de «toda la escala sccial» y sobre eso y antes que todo eso, flotando
sobre estas apuas estancadas, el dominador comiin: —no entendemos.

Las escaramuzas libradas hasta ahora, dan muestra de lo que
ha de ser desde hoy la pugna. Los defensores del ne wvariefur, salvo
excepciones contadisimas, se han encastillado en la burla vacua y
con frecuencia incivil, cuando no en consideraciones de conmovedor
simplismo. Han surgido de sus escondites, donde dormitaban a la
sombra del conformismo criollo, el clérigo espeso de cuerpo y de
entendimiento, que pide de los guardadores del orden y de la honesta
sociedad cristiana, castigo ejemplar para los nuevos heréticos y fuego
inquisitorial y purificador para la obra vitanda; el escritor, a quien
la indolencia dejé en Lamartine y la falta de voluntad en reportero,
que advierte a su clientela —lamentablements numercsae— la incon-
sistencia de un arte que no puede calibrarse en el tranvia ni mientras
se «sacrifica» un vals romédntico; el poeta que a vueltas de «cocinar»
el mismo asunto con ingredientes ya desechados, toma por testigo
de su waler al wvulgo culto, que aplaude la musiguilla ficil del
consonante esperado y agradece que se le prive de complicaciones
¥y honduras innecesarias; el pintor que, ante la corriente auténtica-
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mente nueva pide contenido trascendente y sinceridad plena, levanta
las pueriles banderas de la «belleza tinica» y de la «belleza eterna».

Hasta hoy hemos cido en la lejania la tempestad. El viento re-
novador parece ya ciclén insular. Como hace un siglo —noche de
capas espafiolas y chalecos rojos en el Teatro Frangais— los que
sufren la espantable sensacién de que la tierra les huye de los pies,
gritan a nombre de la cordura y de lo establecido. Los que se aper-
ciben para Ia batalla de Hernani limpian el coraje.

Pero, el romanticismo llegé a nosotros en la somnolencia de
una cnluma demasiado atenta a bocoves vy negradas y fue, ademis,
algo que se nos entr6 muy hecho a la medida por la puerta de la
enmohecida comprensién. En ambiente lejano lo absorbieron, por
lo comin, nuestras més presentables mediocridades y salvo algunﬂs
casos de auténtica virtualidad, de aguella revulsién patética, sélo se
nos acomodd como una casa propia, lo artificialmente declamatorio
y €l lagrimeo inacabable. Existen razones para creer que alcanzaremos
més alto rango en esta revolucidn novisima., Su mayor significado
constituve su fuerza esencial. Sin entrar por las escabrosas y hoy
transitadas veredas del contenido humano en la nueva labor, y sin
sustanciar si su manifestacion obedece a causas de decadencia o a
causas de fuerte vitalidad, es innegable que responde a una actitud
sincerfsima, a una necesidad espiritual de los tfiempos que vivimos.
En el «nuevo espiritu» hay algo mas trascendente que lo que penetran
muchos de sus afortunados cultivadores y su intencidén va més alld de la
linza y del verso que ponen cspanto en los campamentos académicos.

Seria pueril sostener, como han hecho algunos, que la «fatalidad»
del arte nuevo, su condicién de «precipitado» de nuestro tiempo,
queda evidenciada por la universalidad que su cultivo va adquiriendo.
Paises tributarios de lo europeo, toda nueva postura estética e ideold-
gica que adopta Paris, inquieta mds o menos efimeramente nuestras
reptiblicas miméticas. Y el nuevo credo va interesando a todas las
minorias, no como moda destinada a una vida breve, ni como nueva
manera de agradar al pidblico que paga lo que esti a sus precarios
alcances comprensivos, sino como concepcidn nueva de la vida misma
en cuanto ¢ésta es sustentdculo de toda obra de honda y durable
influencia.

La juventud, que ha acogido con tan gran entusiasmo la nucva
verdad, ha de revestirse desde hoy de serenidad y perspicacia, no sdlo
para descubrir en el enemigo la maniobra habilidosa, sino para recha-
zar la legidén de los que, sin tener nada que decir ni dentro de la nueva
forma ni dentro de la forma vieja, se apropian de la flamante retérica
—ya hay retérica vanguardista— tomando para su obra insincera
Io que hay en toda nueva manera, por alta y trascendente que sea,
de externo y circunstancial.

Felicitémonos con todas las potencias del alma de que el gran
momento ha llegado. Apercibdmonos para que pronto nos enorgu-
llezca si no una literatura y una pléstica originalmente nuevas y esen-
cialmente cubanas, al menos, un honrado aporte de elementos ver-
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niculos a las modalidades actuales y una marcha que nos ponga
rdpidamente al compés con las verdaderas vanguardias de més afor-
tunadas latitudes.

Juan Mannello (1898-1977) es uno de los més destacados ensayistas
y criticos cubanos de este siglo; fue uno de los adherentes del
Grupo Minorista v uno de los fundadores de la Revista de Avance.

Este articulo se publica en la Revista de Avance (La Habana),
afo I, N* 10 (30 de mgosto de 1927), pp. 247-248.
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PAGINA SOBRE LA LIRICA DE HOY

JORGE LUIS BORGES

Quiero dejar escritas aqui mis cuatro verdades intimas y dltimas,
sobre la poesia que con peticién de principio se llama poesia de hoy.
Muchisimo he conversado con ese asunto y aun sobre él. Para arrepen-
irme de las ya cxcesivas zonceras quc sobre nucva sensibilidad y
no tradicidn he debido leer, pensar, escuchar y hasta en equivocada
hora escribir, pienso regalarme esta sola pdgina. Seré notado y releido
por breve y diré mi chica verdad. Eso es lo que me importa.

De nueva sensibilidad, hablan los que promulgan esa poesia.
El que festeja de antemano todo lo de hoy, se ampara en esa férmula;
igual, el que de antemano lo desentiende. Sirve para condenar y jus-
tificar, no para comprender. La imprudencia del uno se sirve de ess
formulacién para hospedar cuantas alegorias enclenques le ponen por
delante; el desgano del otro, para descreer de Olivari, de Molinari,
de nuestro ya indudable Giiiraldes, hace unos dias! sin concederles un
bien intencionado cuarto de hora de su atencién. Es férmula que
los escritores no usan, pero si los escolares que alin no entienden
y los orondos sefiores cuarentones que no entendieron nunca. Es con-
jetura no utilizable que nos estd obligando a esa otra conjetura,
intitil también, de los precursores. En efecto se empieza por la obser-
vacién casi gramatical de que son muchas las metiforas en los
escritos de hoy, y de ahi, con l6gica resbalosa, se infiere que la
metifora es cosa privativa de nuestro tiempo. Bien pero qué hacer
con San Juan Evangelista, con Esquilo, con Shakespeare, con Quevedo,
con Mallarmé, con Swinburne, con Torres Villarroel, con Lugones y
hasta con D, Rafael Obligado? Se les decreta precursores, v listo.

Eso es como decir que Dios, a pesar de sus relativas condiciones
de animador, no se atrevid de golpe a la repentizeda fabricacién de
un Pedro V. Blake, y antes —digamos que para hacerse la mano—
tuvo que frangollar un Quevedo. Eso es como decir que Shakespeare
es uno de los trémites de Dios en busca de Alberto Hidalgo y que
el dia martes no es més que un sdbado fracasado vy que a nuestro
Don Juan Manuel acaban de ascenderlo a Primo de Rivera los espa-
fioles. Yo no creo en la nueva sensibilidad: creo en la insensibilidad

ica de los més y en la (esporddica) sensibilidad poética de

menos.
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No creo tampoco en la tradici6n. Esa palabra estd con reverencia
en muchos discursos y es atacada en otros. Sin embargo, yo creo
que ¢s tan indigna de sumisiones como de ultrajes. Es una serie de
prudencias para escribir, es un montén de no verificadas observaciones
cuya validez, en el mejor de los casos, no pasaria nunca de empirica.
Por ejemplo:

Es emocionante ofr hablar de los dioses griegos.

No es tan emocionante oir de revdlveres como de espadas.

Conviene cada tanto tiempo hablar de la luna.

En la lectura particular que se llama werso, es lindo cnfatizar,
cada pausa con una sflaba parecida.

Catorce renglones de catorce silabas cada uno valen mucho méas
—socialmente— que diez de a ocho.

Ei?c%ﬂ s¢ puede comparar con un galgo y nada con un cuzco.

tera.

Eso y solamente eso es la tradicibn. Su fin es precaucional:
el poeta puede oir o desoir sus bien intencionados consejos, sin resul-
tar por eso peor ni mejor. Debo aclarar, sin embargo, que el verso
libre me parece menos extravagante, menos inexpliceble, mds virtual-
mente clisico, que los estrafalarios rigores numéricos del soneto.

No creo en la general poesia de hoy; creo si en las realidades
poéticas que estdn en libros o en péginas o en renglones de Paco
Luis Berndrdez, de Ricardo E. Molinari, de Norah Lenge, de Carlos
Mastronardi, de Panchito Lépez Merino, de Olivari otra vez.

Postdata. — Demasiado se conversd de Boedo vy Florida, escuelas
inexistentes. Creo, sin embargo, en la correlacidn de la parroquia,
de la seccién electoral, del barrio, con la literatura. Afado, sin
ninglin etcétera de confianza, el siguiente borrador de clasificacidn:

a) Escuela de la indefinida apetencia o de los antiguos barrios del Sur,
Maria Alicia Dominguez, Susana Calandelli, Gonzélez Carbalho.

b) Escuela del malhumor obrerista y del bellaguear o de los barrios
nuevos del Sur.
Alvaro Yunque, Aristébulo Echegaray, Juan Guijarro.

c) Escuela de la fina cursileria o de Flores.
Atilio Garcia y Mellid, Bartolomé Galindez.

d) Escuela de la rima a mds no poder o de las tertulias del Centro.
Luis Cané, Conrado Nalé Roxlo, Ernesto Palacio.

e) Escuela de las palabras abstractas y definitivas o de Belgrano.
Carlos Mastronardi, Ulises Petit de Murat, Pondal Rios.

f) Escuela de lo aventurero, del agua o del Paseo de Julio v la Boca.
Raul Gonzilez Tufién, Héctor Pedro Blomberg, Pedro Herreros.

g) Escuela de las bien practicadas puestas de sol o de [as caminatas
por el Noroeste.
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Norah Lange, Ricardo E. Molinari, Paco Luis Berndrdez, J. L. B.
Esta localizacién, como se ve, no conduce a nada.

Publicado en Nosotros (Buencs Alres), XXI, 219220 (aposto-
septiembre 1927), pp. 75-17.
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UNA VOZ DE LA VANGUARDIA

MANUEL MUR OTI

LAHORA QUE TANTOS poetas y escritores se han vuelto airados contra
el vanguardismo, podré yo, poeta vanguardista hablar de éste tan
comentado tépico...7

Entre los inconformes con el actual movimiento poético, Ducazcal,
en la revista Bohemia correspondiente al 18 de septiembre, expresa
bellamente su concepto acerca del vanguardismo, perc un concepto a
mi juicio demasiado duro e inapelable; més que un concepto, es un
juicio, implacable.

Dice él, que el vanguardismo “es algo asi como un movimiento
de protesta y rebelion contra todo lo de ayer y hasta contra, casi
todo lo de hoy; es la negacién arbitriaria de la cultura secular de
la humanidad, v €l intento —malogrado hasta ahora— (segin €I)
de crear otros modos de pensar, senfir y expresar’.

Ducazcal, tiene razén en parte, pero nunca en absoluto. En
el vanguardismo igual gque en la poesia meétrica —a cuyo entierro
fuimos ayer, con dolor en el alma, los poetas de hoy—, existen v
existirin los buenos y los malos, los falsos vy los verdadercs poetas.
Y es en esta clase de poesia, en donde ha de conocerse mejor al
poeta sincero, que prescindiendo de la dura mordaza de la *“‘Retorica
y Poética” da rienda suelta a su inspiracidn, y deja sobre la nieve de
la cuartilla, no el pensamiento torturado y desfigurado por la métrica
opresora, sino libre, libre como el vuelo de la paloma y diéfano
como el agua del torrente, ¢l verso sincero, rosa blanca del alma,
dictado espontineamente por la ideolopgia del poeta.

Cierto es, que actualmente se¢ publican poesias carentes en abso-
luto de sentido, de légica, de gramética, de emotividad, de sentimiento,
de ritmo vy de muchas cosas més, pero esto es debido a que bajo
el hospitalario manto del vanguardismo, una pléyade de gentes, inti-
tuléndose poetas cuando jaméds lo han sido, ha entrado a formar parte
de las filas compactas v abigarradas de la poesia de avance.

Ciertn es también, que nuestra poesia es un movimiento de rebelidn
contra todo lo de ayer y hasta contra casi todo lo de hoy; pero, lacaso
el comercio, la industria, el progreso en fin con todas las ramas del
humano saber, no son en si una airada voz de protesta contra todo lo
pasado...? lAcaso Ia poesia ha de ser la {nica que permanezca
muda ¢ inmévil ante la evolucién constante de todas las cosas...?
Estd acaso condenada a ser drbol atado al borde del camino o roca
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en medio de las espumas del mar...? Cuando todo avanza, cuando
todo progresa. cuando todo gradualmente transforma su esencia, ha
de [ser solamente la poesia la que] concentrada en si misma, per-
manezca fiel a los viejos cédnones, aferrada a las mismas normas que
la rigieron casi en la Edad Media. . .? No y mil veces no...! Gdngora,
nuestro primer precursor hizo vibrar los dnimos decaidos de la
poesia con su admirable culteranismo, que no fue tan duramente com-
batido hace trescientos afios, como lo es hoy, en el siglo del adelanto,
del avance y del progreso, nuestro vanguardismo.

Yo creo que los modernos linotipos tendrien un instintivo grito
de protesta si les obligaran a fundir en el plomo, la bellisima Hiada o
la hermosa Odisea del magnifico Homero, —muy bellas y muy her-
mosas, pero demasiado antiguas— vy las delicadas “Endechas™ de Jorge
Manrique, concebidas para escribirlas sobre perfumada vitela, y espe-
ciales para ser lefidas al calor de los rojizos troncos chispeantes, que
arden en [a amplia chimenea de mérmol de un castillo feudal. ..

Cree hallar Ducazcal, negacién arbitraria de la cultura secular
en nuestro movimiento...? Jamés. ..! Sin ella, nuestra derrota serfa
inminente y segura. Lo Unico gue puede hallarse en nuestra poesia
de avance, es el afdn de renovacién, de vivificacién, que no solamente

conmueve en la actualidad a la poesia, sino también a todas las
bellas artes.

Y precisamente hace Ducazcal en su bello trabajo, mencién del
concepto que el ilustre Mariano Benlliure, tiene formado del nuevo
arte de la vanguardia, que tan vigorosamente se ha iniciado, v, cuyo
concepto es el siguiente: “Es interesante que el arte busque nuevas
orientaciones espirituales, pero con la condicién de quc las persigan
los que saben pintar, porque lo grave de la pintura modetnista no
radica en esa infinita aspiracién, sino en que los que quieren interpre-
tarla no saben pintura”.

Y éste es el punto bésico de mi réplica al juicio de Ducazcal.
En el vanguardismo, hay muchos poetas que jamds hicieron una poesfa,
hasta que vieron abierto de par en par, ¢l amplio pértico de nuestra
avanzada. Y ellos ignoran, o por lo menos tratan de ignorar, que para
ser poeta vanguardista es casi necesario haber sido poeta métrico;
absolutamente necesario conocer por lo menos, un texto de la Gramética
de la Real Academia Espafiola; conocer también la “Retérica y Pofti-
ca"”, para saber por qué, después de conocerla, es posible en la van-
guardia prescindir de ella; tener algo del menos comiin de los sentidos,
que es ¢l sentido comiin; tener alma para poder sentir, v, sobre todo,
SET poeta.

Y con respecto a lo que la celebrada baronesa de Brimont, inserta
desde Parfs, en Ia seccién literaria dominical del Diario de la Marina,
me creo en el deber de hacer constar que no hemos prescindido ni
prescindiremos, del hilo salvador que dio la hija de Minos a Teseo,
y con €], pensamos salir triunfantes de este laberinto en que se ha
tratado de encerrarnos, que pudiera resultar si abandonamos ese hilo,
peor que el Laberinto de Creta.
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Opino que en vez de tratar de aherrojar duramente al vanguar-
dismo, se le debe de impulsar, de dar alas; que en vez de flagelar
duramente a los vanguardistas con el ldtigo de la critica acerba y
del desprecio, se les debe de animar para que sigan luchando por su
divina causa —pues que toda causa es divina, cuando como ésta, se
defiende con amor y con fe— y esperar a que los resultados avisen,
bien con las trompetas del éxito, o con el silencio de fosa que sucede
a todas las derrotas.

Y para llegar a una conclusién acerca del vanguardismo, para
poder formar un juicio, para obtener un concepto tnico final, ter-
minante, hégase una depuracién; sepdrese de las filas de la poesfa
de avanzada a los farsantes que han usurpado este nombre para
lanzar ciéno sobre las aguas claras; hagamos como Cristo: arrojemos
del templo a los fariseos que lo prostituyen; dejemos solamente en
la poesia de vanguardia, a quienes han probado o prueben que son
los verdaderos poetas vanguardistas, esto es, que hacen poesfa emotiva,
libre, sin sujetarse a reglas ni a cénones, espejo del sentimiento,
reflejo de la inspiracién sdbita y digna de versificarse, légica, sincera
0 no, pero explicable y comprensible; una idea, una emocién, expre-
sada en uno o varios renglones cortos o largos, pero con cierto ritmo
o musicalidad; pero nunca, una locura est@ipida puesta en forma de
escaleras irrcgulares, —que por sflo escribirse en esta forma es
llamada vanguardista— rompecabezas sin solucién,

Poesia de avance...? Vanguardismo...? S{, ante todo y por
todo...! No tornar a la métrica forzada, coyuntante y descoyuntante.
La palabra vanguardismo, encierra dentro de sf, lo sublime, lo infinito,
la nieve de los llanos v el fuego de las cumbres, expresado libremente
en versos alag, en los que pueden volar, abrirse y cerrarse, llevarse,
subir y bajar, todos los divinos sentimientos del alma. . .

Y aqui, precisamente debido a que Cuba es una nacién nueva,
gin prejuicios seculares, y a que gente de espiritu moderno rige las
a-:adimins literarias, artisticas y cientificas, es donde el vanguardismo
debe de hallar y hallar, campo suficiente para su expansibn y
progreso.

Y, quizds esta vez, cedan las aspas del molino, ante la potencia
avasalladora de nuestras lanzas, que unen, al temple de su acero, la
voluntad inguebrantable del brazo que les pobierna.

Manzanillo, Octubre de 1927.

Articulo de respuesta a otro de Ducazcal (Joaguin Navarro Riera,
1872-1950) publicado en la revista Bohemiz el 18 de septiembre
de 1927. Estc texto aparece en ¢l Suplemenio Litergric del Diarle
de la Marina (La Hebana) el 23 de octubre de 1927, p. 32.
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{QUE ES SER VANGUARDISTA?

BENITO NOVAS GARCIA

AYER Y HOY

LA FIDELIDAD A LA EpocA (y aun el momento) y el aprovechamiento
del medio, son, como se sabe, caracteristicas primordiales de las lite-
raturas de hoy. Esa actualidad profunda les confiere indisputable
superioridad sobre la poesia del pasado, aun abstrayéndonos de sefialar
la consccucncia respecto al tiempo. Nada tan vital como el hoy. Lo
actual es misculo, esfuerzo, movimiento, vida: lo de ayer Jqué es?
Simplemente un recuerdo estitico y sin vida.

Si hay algo tan facil como seguir la costumbre, ese algo es sin
duda vivir de recuerdos vy estilizar a base de ellos, perseguir motivos
histéricos de mero valor arqueolégico, preferir la belleza de antes
de ayer a la de hoy v a la que se estd formando para el mafiana.
La literatura de antes, la del ochocientos padecid mucho de esa
enfermedad. Aquel arte requiere diagndstico.

Esa pertinacia pasadista de los Rodenbach, Loti, Bertrano,
Samain, etc., en Francia: de los Carrere, Villaespesa, etc., en Espafia;
de los Chocanos v los rubenianos acordeonistas estilizados, proclamaba
a gritos la decadencia literaria del fin de siglo, prolongada puesto
que el retorno a motivos pasados ha sido siempre sefial de declinacién,
de escasa robustez intelectual, de insuficiencia vital. Vivir Ia vida
trepidante, de plurales intensidades e inquietudes “deveniristas”, la
vida siglo 20, no fue capacidad de esos poetas de los que nos separan
solamente tres lustros y, sin embargo, parece mucho més jhasta tal
llegaban & ser acordes con el ritmo de la épocal

La Guerra Europea, que ensefié tantas cosas a los hombres de
Europa v América, les ensefié también la adecuacién a la vida moderna,
con resquicios cada vez més amplios, hacia el futuro. Y la vitalidad
entusiasta de la nueva juventud tras la purificacién colectiva de la
conflagracién mundizal, irrumpié en la literatura inyectindola, sanedin-
dola, separando para los museos a los violines versallescos, las deco-
raciones turcas y moriscas, los chambergos bhohemios v las espadas
de los conquistadores del siglo 17. Las nuevas musas instalaron su
aerddromo donde antes existia un harem, y tiraron paralelas hacia
el porvenir en los caminos donde las anteriores hablan contemplado,
con ojos lacrimosos, las reminiscencias noctimbulas de los vates des
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melenados. Apercibiéndose los poctas (jya era tiempo oh Whitman!)
de que en una regata habia m#s poesfa que en un gato lundtico y
en una locomotora més belleza, por més moderna, que en una galera
veneciana. Porque cada época tiene su estética, que motivos cronolo-
gicos le hacen preferir a los demés.

A los poetas sensitives, pero de sensibilidad inadaptada a los
modos de su ambiente y del ambiente universal, sucedieron los poctas
intelectuales, de cerebraciones complicadas y percepciones miltiples,
de inteligencias motrices agitadas, pero sonrientes, ansiosas, pero ra-
diantes. Rayos de aurora agujercaron las frentes proyectantes.

El poeta, juvenil y whitménico, se integrd al mundo. Se pluralizd
sobre la diversidad de planos temiticos. No hurgd de la realidad
circundante, ni la fotografié: ella fue la materia prima en el laborato-
rio creacionista de las vanguardias. Tampoco se adhirié a lo cercano:
su rotacién diversificé los horizontes: su traslacién mundial abarcs
disidencias y capté la sintesis humana de Hoy.

RESULTADOS

Los resultados fueron:

Inacabable fecundidad perceptiva. Pues Hoy habfa sido descu-
bierto, con su multiplicidad de éngulos, de proyecciones, de facetas,
Por lo cual la imagen, natural en la poesia de antes, puramente instin-
tiva v absolutamente motivada, murié a manos de la metifora, inte-
gralista y definitiva. El tema no absorbié los elementos: la metéifora
no sdlo fue tan importante como él, sino que a veces lo superd. Porque
en la literatura de hoy, la interpretacidn vale mis que lo interpretado:
¢l pocta es cerebral.

La anécdota v la narracién, sefiuelos para inteligencias infantiles,
orientalismos archivetustos, fueron suprimidos. El tema no absorbif
al poeta gino a la inversa.

La métrica v la rima, auxiliares de ofdos torpes, almohadones
gramaticales, mecedoras arteras, desaparecieron.

Con lo cual la colaboracién del lector se hizo imperativa. Se
necesita un regular esfuerzo de comprensién para valuar las creaciones
de vanguardia. La rima que fanatizaba el ofdo, el motivo que cauti-
vaba la sensibilidad y la musicalidad que lo envolvia en redes doradas
de odalisca, no existian ya

Y acostumbrados al comodisimo alejandrino, al consonante que
va como la soga tras el caldero, a los temas afiorancistas, los lectores
no supieron esforzarse mentalmente, abrir las ventanas de su cerebro
Heno de ornamentaciones convencionales e imégenes de pieza teatral.
Y como lo desacostumbrado causa risa, se burlaron de los que creyeron
merecer s6lo el nombre de poetas si abrian cauces nuevos a los anhelos
del siglo. Una salva de interpretaciones hipantes saluds a los novadores
y los que habitaban casas construidas por otros, invectivaron a los
que pusieron en préctica la sentencia de Nietzsche: “El noble quiere
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crear alguna cosa nueva ¥ una nueva virtud. El bueno desea lo viejo
y que lo viejo se conserve”,

Fécil es para el que no quiere crear porque no puede, burlarse
de los excesos que comete el creador que se anticipa al futuro. Las
aparentes exageraciones de los vanguardistas- no son sino resultados
de los ejemplares gﬂlpﬂs de piqueta y de hacha que dan con toda su
fuerza los nuevos pioneros para adentrarse en el mafiana. Afirmemos.
pues, que vale mds una exageracién innovadora que una mesura ruti-
naria, y habremos hecho el elogio de las literaturas actuales.

Habana, Noviembre 1927,

Articulo publicado en el Suplemento Literario del Diario de la
Marina (La Habana) el 27 de noviembre de 1927, [p. 42].
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LA VANGUARDIA, FENOMENO CULTURAL

ARTURO USLAR PIETRI

CAracAs, noviembre, 1927, Los seres y las cosas varian segin el
aspecto por donde se les enfoque, asi la labor del critico ha de ser,
esencialmente, la de buscar el aspecto caracteristico y auténtico.

Vistas con un criterio de dibujante de mapas, América y Europa
son dos porciones planetarias extrafias y hasta opuestas, y lo que en
una surge no puede en la otra florecer sin (q)ue [sic] se trate de un
hurto flagrante.

Pero la realidad es otra, la verdadera perspectiva: distinta.

El universe, como cosa viva, lleva su evolucién sometida a
formas exactas y determinables, como ya lo ha dicho e intentado
Oswald Spengler en su filosofia moza.

El universop se halla dividido en culturas, autdctonss porciones
de inteleccién distinta, independientes de su sujeto, como que viven
su ciclo aun cuando los hombres y los pueblos que las sustentan
desaparezcan. No se matan culturas.

Como seres vivientes las culturas estdn sometidas a una fenome-
nologia dada, trazan pardbolas de existencia con gépesis y crisis, sufren
el moldeamiento de las evoluciones y las define la fuga cronologica.

Una de estas culturas es la Occidental, en el sentido que Occi-
dente tienc para los hombres de Asia, cultura que viene del hervidero
latino, para ensancharse en los pueblos romances y atrapar de este
otro lado del mar la América integra. Asi la cultura occidental es de
Europa v América, en una masa sola, en un sentido més amplio que
el de fronteras y continentes.

Apunto estos conce para explicar un fenémeno de nuestra
cultura. En el momento histérico que atravesamos —y este momento
es de muchos afios— ha surgido una nueva inteligencia del arte, una
nueva configuracién estética, hecha de punios de vista y de medios
desconocidos de otras épocas, complexo [sic] que se denomina en
sus variadas manifestaciones con el nombre genérico de vanguardia.

Ha comenzado en balbuceos y en nicleos limitados, y aun cuando
ha avanzado mucho en la gracia de la comprension y de la amplitud
no creemos por esio que haya llegado a su logro pleno.

Asf, como antes de que haya llegado a dominarlo por completo,
se advierte sdlo en ciertas células la transformacién dcl organismo,
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como que todas las cosas tienen que partir de un comienzo, asi esta
evolucién culfural ha comenzado por casos aislados.

Es primero Géngora, v luego ya més cerca, toméndolos en bloque
amorfo, Goya, Walt Whitman, Mallarmé, Wilde, Lautréamont, Rim-
baud, Marinetti, Cocteau, Picasso, Tristdn Tzara, Huidobro, v luego el
movimiento compacto y ya definido como una actitud de la civilizacién.

Pero ha habido sin embargo hombres superficiales que han to-
mado la vanguardia como una excentricidad de artistas ociosos, como
un aspecto de la antigua manfa bohemia de epatar los burgueses, loca-
lizindola como propia del grupo que por mayores facilidades del
medio y ubicacién ha podido vocearla més, colocados sobre esta
falsa base han intentado gritar que las nuevas generaciones de Amé-
rica son plagiarias del arte moderno europeo. :

Uno de éstos es César Vallejo, sudamericano, quien enrostra a
las gentes j6venes del continente tamafia vaciedad. Bien se ve que
no se ha tomado el trabajo de saber que pertenecemos a una cultura,
en todo el ancho sentido que encierra el pufiado de letras, y que
un fendmeno de ella ha de arropar a todos los hombres que la
constituyen con las necesidades de las fuerzas fisiolSgicas, sin que
puedan decirse plagiarios los unos de los otros, pero si con el derecho
de llamar desertores o rezagados a los que no tienen el wvalor de
colocarse en su momento histérico.

La vanguardia no es ni individual, ni nacional, es un fenémeno
de nuestra cultura que cae sobre todos v que estamos en el deber
de ponerle los hombros para que se apove.

Mo solamente América no es plagiaria de las vanguardias del
otro lado, sino que también ha hecho su aporte considerable y noble
y alto y pesado.

Nuestra gesta de acd ha tenido precursores en Darfo v Herrera
vy Reissig, sobre todo ese tltimo, asombrosa ubre de prodigios; cul-
tores destacados desde las iniciaciones tales como Tablada, uno de
los més acreditados importadores del Hai-kai ¢n lenguas de la latinidad,
y cuyos entrenamientos ideogréficos no palidecen ante los Caligrammes
de Apollinaire.

Aun dentro de la estrechez preceptiva de las retdricas antiguas,
con su mortal standardizacion de la fisica de la estética lograron
destacarse reciamente perfiles autfctonos de nuestra porcifn geogré-
fica sin que pudiese enrostrirseles vislumbres de plagio, no s& con

ué fundamentos podria esgrimirse shora tamafia calumnia dentro
e la fabulosa libertad del arte recién nacido.

5i son los rétulos los que atraen la epidérmica atencidén de Vallejo,
el continente los ha dado con una autonomia que habla bastante alto
de la labor de nuestras juventudes.

Allf estd el Vedrinismo antillano, movimiento que ahora se abre
con la expresién inicial del wvuelo; y la parvada autogenésica del
Estridentismo mexicano, y las realizaciones del nativismo uruguayo,
amplio pedestal de Silva Valdés.

273



Adn no se ha podido probar que el Creacionismo no sea hijo de
Huidobro y nieto de Chile, a pesar de las vociferaciones de Reverdy
y demas pretendientes franceses,

Ademéds lo que la vanguardia quiere es que las cosas se digan
como se sienten 0 como se crea que deban decirse sin necesidad de
someterlas a moldes muertos, en los que la iniciativa individual se
aplasta de medidas rigidas, y los que, por otra parte, en su momento
fueron también novedosos, revolucionarios y de exirema izquierda.

Ya la estética habia llegado al manual, con un pufiado de reglas
era posible hacer el arte, solo ha faltado la méquina de producir;
es bastante conocida la muletilla de los criticoides para salvar las
infusiones de los retdricos dosiméiricos: “son versos perfectos, ina-
tacables”,

Es sélo ahora, dentro de las nuevas tendencias, cuando podemos
llegar a la obra de arte puro, a aquella que contra todas las reglas
de accesibilidad y de realizacién y sin secreto profesional produce
definitivamente clarc el sentimiento estético.

Nuestras gentes estin cantando lo que el momento requiers de
viril y fecundo, apartando todo follaje v todo mirifiaque, porque es
més noble la rafz desnuda y la came sin velos que todos los medios
tonos decadentes.

Nuestra América canta su momento v para ello sdlo quiere a los
de buena voluntad, somos ficles a las reclamaciones de nuestra cultura.

Que la obra de estas generaciones es transitoria? Eso no interesa.
Trabajamos con una conviccién nunista, en el sentido que ha dado
a la frase Birot, conscientes de que tenemos la obligacién de vivir

sentir el minuto que se va v de que carecemos del derecho de
urtarle sitio a las generaciones futuras con obras frias y fdsiles, que
por frias y fdsiles permanecen.

Este articulo de Uslar Pietri (n. 1906) parece estar motivado por
los ataques de César Vallejo a los jévenes literatos (v. supra,
“Contra el secreto profesional”: th. Gamaliel Churata: "Septenario™).
Fuc publicado en E! Universal (Ceracas) ¢l 10 de diciembre de
1927; p. 5.
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VANGUARDISMO

MARIBLANCA SABAS ALOMA

HERALDO Y SECUELA, a2 un mismo tiempo, de las grandes conmociones
sociales que periddicamente sacuden las entrarias del mundo, son las
grandes revoluciones ideolgicas y estéticas que ponen de vez en vez
banderillas de fuego a la rutina. No hay un solo sector, en ¢l radio
de las actividades fisicas y mentales del hombre, que no sufra intima-
mente las consecuencias de una reforma social de las que forman
época en la historia, singularizdndose por radicalismos efectivos y por
super-humanas violencias.

De América, de Ia América NUESTRA, de la que pudiera decirse
gque se encuentra situada actualmente en un vértice trascendental: punto
de contacto que establecen las intensas renovaciones sociales de Rusia,
China y México, y las imperiosas posibilidades de ofrecer un frente
inico de resistencia v aun de ataque a la politica de absorcidon v de
conquista de los Estados Unidos. América vive su gran minuto his-
torico. Habla la wvoz del ancestro en sus millones de indios puros,
hasta hoy sujetos mansamente al yugo de todas las tiranias. El ejemplo
de Rusia prende una llama de espcranza cn la noche de siglos del
proletariado de América. —(Quién dijo que en América no existian
problemas sociales?—. El hombre americano, convencido del fracaso
de la forma de gobierno republicano, asqueado de las democracias,
seguro de sus derechos efectivos a la libertad ¥ a la vida, crispa los
pufios y se prepara a la doble batalla: contra el déspota nativo, contra
el conquistador extranjero.

El concepto de rATmiA sufre radical transformacién. PATRIA
no es trapito de colores; PATRIA no son ritmos marciales; PATRIA
no es disco melodioso en los fondgrafos de la patrioteria; PATRIA es,
unica y exclusivamente, el pedazo de tierra que nos ofrece el pan
material de su savia y el pan espiritual de su belleza. |Qué sarcasmo,
hablar de PATRIA cuando se es un extranjero en su propia TIERRA. . .|

Prende, en el cerebro y en el espiritu del hombre NUEVO ame-
ricano, la idea de pEsTRUIR hasta los cimientos del edificic de 1la
sociedad actual, porque SABE PLENAMENTE que bajo sus aleros sélo
impiedad, iniquidad, injusticia. abuso, se cobijan. En torno de esta
IDEA giran y se desenvuelven todas las actividades y energias de
nuestra NUEVA generacidn. En la vanguardia de este gran movimiento
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de preparacidn revolucionaria, formamos los intelectuales, artistas y
obreros conscientes de nuestra RESPONSABILIDAD HISTORICA.

Ahora bien: al derivarse de este noble pugilato que hemos esta-
blecido en los sectores ideoldgicos para ocupar los puestos de avance,
un concepto intelectual del vANGUARDISMO, sin ton ni son
la critica, aun la més experta y avisada, al soldado de fila con el
guerrillero de contrabando. La revision y la seleccidn se imponen, pues.

Hablemos de los poetas. Es necesario proclamar, antes que nada,
gue sélo tiemen derecho a ser considerados como tales los que no
persiguen meras estridencias de forma, sino esenciales y urgentes
identificaciones con la inquietud revolucionaria de la época. El indi-
viduo, artista, obrero, intelectual que se sustrae a los imperativos de
la ansiedad reaL de la humanidad, perdiéndose en especulaciones
puramente liricas O fantasiosas, estd AL MARGEN de la ciencia, del
arte, de la literatura. Los aeroplancos han hecho innecesarias las torres
de marfil.

Poeta, en el concepto intelectual del vanguardismo, no es el
malabarista de las palabras: es el RENOvADOR de las ideas. No
basta repetir, en forma nueva, las viejas cosas que tienen [atigado
el ocido del hombre. Hay que ponerse a tono con la época, v la época
exige que no la cante sino quien es capaz de conquistarla. Dos ca-
minocs: el arte burgués, para los afeminados; el arte HUMANO, enrai-
ti.:adﬂ en las entraias del dolor proletario, para los hombres de espiritu

uerte.

Ahora bien: —Definido y fijado este concepto, jcabe aceptar
como POETA VANGUARDISTA a cuanto titere sin talento calza su
firma al pie de descoyuntados mamarrachos? (Ni a quienes reducen
la importancia y misidén del vaNGUARDISMO a la mera supresién
de puntuaciones y maydsculas en el lenguaje, con traviesas innova-
ciones en la arquitectura de los poemas? Si entre los propios poetas
de vanguardia que poseen positivo talento v limpia ejecutoria revolu-
cionaria, hay mucho que desechar, por tonto y por incxpresivo, ¢ cdmo
ha de ser posible aceptar como bueno todo el bagazo de la literatura
vanguardista?

Sobricdad, sintetismo, novedad de pensamientc y de emocitn,
estridencia cascabelera para asustar un poco a los burgueses, médula
pura, limpia de artificios churriguerescos; cancidn espontdnea y sin
complicaciones del hombre torturado por ansias de RENOVACION
social; ojo avisor que descubre mayor poesia en el vuelo maravilloso
de Lindbergh gque tras las celosias orientales donde se oculta una
amada hipotética; mano que no acepta didivas porque ha aprendido
a abofetear; pecho que no ostenta cruces porque con el sudor del
trabajo y el dolor de la injusticia tiene sobrada condecoracién; primi-
tivismo, libertad, oxigeno: eso es POESIA DE VANGUARDIA. Alda-
bonazo en las conciencias, no piruetas en el espiritu.

{Consonancia? ;Armonia? (Melodia? ¢Ritmo? No os asustéis,
sefiores académicos: pero una nueva SENSIBILIDAD criginada por un
conceptoc WUEvo de cultura y de civilizacion —jque no en vano
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soplan en el mundo entero vientos de rebeldial— nos obliga a encbn-
trar ridiculas estas cualidades cuando se vinculan Gnica y exclusiva-
mente en [sic] la forma exterior de las cosas. La poesia que lo era
por encierro (tal nimero de consonantes en tal nimero de estrofas y de
sflabas) , ha desaparecido. —jImposible! gritdis—. jLos siglos la sos-
tienen! No, mis queridos sefiores, los siglos la destronan. [No era
secular la tirania de los Zares?...

Vivimos la hora plena de la revolucién de las costumbres, de
las ideas y de los sentimientos. Triunfaremos, pese a vuestros pesimis-
mos asustados, y pese, también, al enorme lastre de los que, no sir-
viendo para nada, se enrolan bajo las banderas de este movimiento
cuyo sélo nombre os llena de cdlera.

Habana, noviembre de 1927.

Mariblanca Sabds Aloméd (Cuba, 1901- ? ), poetisa y periodista,
fue una de las fundadoras del Grupo Minorista. Escribié diversos
poemas vanguardistas, publicados en revistas, algunos de los cuales
fueron recogidos en antologias de la poesia cubana, pero no editd
un libro orginico con ellos. En su obra hay una constante preocu-
pacién por los problemas sociales, el feminismo y —en su mo
mento— el vanguardismo artistico.

Este texto —agresivo ¥ marcado por una explicita vinculacion
de la vanguardia artistica con la vanguardia politica revolucionaria—
esté tomado de la revista Atuwei de La Habana, que lo publica en su
niimero de diciembre de 1927. El mismo fue reproducido al afio
siguientz en Repertoric Americano de Costa Rica, XVI, 23 (16
de junio de 1928), p. 359.
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SOMOS

REVISTA VALVULA

S0MOS

un punadu de hombres jévencs con fe, con csperanza y sin caridad.
Nos juzgamos llamados al cumplimiento de un tremendo deber,
insinuado e impuesto nosotros mismos, el de renovar y crear.
La razén de nuestra obra la daré el tiempo. Trabajaremos comprén-
dasenos o no! Bien sabido tenemos que s¢ pare con dolor y para
ello ofrecemos nuestra carne nueva. No nos hallamos clasificados en
escuelas, ni rétulos literarios, ni permitiremos que se nos haga tal,
somos de nuestro tiempo y el ritmo del corazén del mundo nos
dard la pauta.

Por otra parte, venimos a reivindicar el verdaderc concepto
del arte nuevo, ya bastante maltratado de fariseos y desfigurado de
caricaturas sin talento, cuando no infamado de manera fdcil dentro
de la cual pueden hacer figura todos los desertores y todos los
incapaces.

El arte puevo no admite definiciones porque su libertad las
rechaza, porque nunca estd estacionario como para tomarle el perfil.
El tnico concepto capaz de abarcar todas las finalidades de los
mddulos novisimos, literarios, pictéricos ¢ musicales, el dGnico, repe-
timos, es el de la sugerencia.

Su dltimo propdsito es sugerir, decirlo todo con el menor ndmero
de elementos posibles, (de allf la necesidad de la metéfora y de la
imagen duple y miltiple) o en sintesis, que la obra de arte, €l com-
plexo [sic] estético, se produzca (con todas las enormes posibilidades
anexas) més en ¢l espiritu a quien se dirige que en la materia bruta
y limitada del instrumento.

Agpiramos a que una imagen supere o condense, al menos, todo
lo que un tratado denso pueda decir a un intelecto. A que cuatro
brochazos sobre un lienzo atrapen més trascendencia que todos los
manuales de dibujo de las pomposas escuelas difuntas. A que, en
miisica, una sola nota encierre integro un estede de alma.

En resumen, a dar a la masa su porcién como colaboradora en
la obra artistica, o a que la obra de arte se realice en el espfritu con
la plenitud que el instrumento le niega.

Nuestra finalidad global ya esti dicha: SUGERIR...
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Sabemos que la rancia tradicién ha de cerrar contra nosotros,
y para el caso ya esgrime una de esas palabras suyas tan pegajosas:
Nihil novum subsole. Como luchadores honrados nos gusta conceder
ventaja al enemigo; aceptamos a priori que no haya nada nuevo,
en €l sentido escoléstico del vocablo, pero en cambio, ¥ quién se
atreveri a negarlo, hay mucha cosa virgen que la luz del sol no ha
alumbrado atn. jQueda en pie la posibilidad del hallazgo!

Abominamos todos los medios tonos, todas las discreciones, solo
creemos en la eficacia del silencio o del grito. “vélvula” es la espita
de la méquina por donde escapard el gas de las explosiones del arte
futuro. Para comenzar: creemos, ya es una fuerza; esperemos [sic],
ya es una virtud, y estamos dispuestos a torturar las semillas, a
fatigar el tiempo, porque la cosecha es nuestra y tenemos el derecho
de exigirla cuando querramos [sic].

Somos un pufiado de hombres jévenes con fe, con esperanza y
sin caridad.

Editorial-manifiesto del primer ¥ Ginico nimere de la revista vdlvula
{Caracas, enero de 1928), snunciada como “mensuario”. Segtin infor-
maciones verbales, el principal redactor de estz texto fue Arture
Uslar Pietri. La revista fus expresién de un grupo de jévenes estu-
diantes, que més terde fueron etiquetados en la vida politice ¥
literaria de Veneruela como la “generacién del 28™; entre los que
participan en la revista se pueden mencionar los nombres de Arturo
Uslar Pietri (n. 1906); Miguel Otero Silva (1908-1985), Carlos
Eduardo Frias (1906-1983), Nelson Himicb (1908-1963), Pedro So-
tillo (1902-1977). Antonio Arrdiz (1903-1962), etc.
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EL VANGUARDISMO,
SUS EXTRAVAGANCIAS Y SUS LIMITES

GABRIEL ESPINOZA

I

LA circUNSTANCIA de titular Ensayo a este trabajo, me coloca ya
en el numero de los vanguardistas, porque la literatura preceptiva,
quierc decir, retdrica no ha hallado todavia una clasificacion de tales
trabajos. Y no serd por nuevos, ya que Montaigne fue su verdadero
creador, amén de la amplitud que posteriormente les diera la literatura
inglesa. El ensayo no es la monograffa. En ésta se agota el tema,
y ademés en ella se le trata de una manera impersonal, como cuadra
a las obras cientificas. A esto se afiade su forma docente. Es el
ensayo, por ¢l contrario, una manecra personal de ver la cuestidn;
personal en la idea o ideas centrales y en la forma de tratarla. Con
esto quierc decir, no cbstante la falta de clasificacion cldsica del
Ensayo, que no soy vanguardista, y que precisamente trato de no
serlo para juzgar al Vanguardismo, de una manera personal, par-
tiendo de la pusmlén Eméptma [51::] de quien en nada cree, ciega-
mente, para poderlo juzgar todo con ecuanimidad.

De lejos v de todos los puntos del hotizonte visne en creciente
la marea del movimiento y su rumor; pero ya se sabe que toda cre-
ciente arrastra junto con las maderas preciosas de los bosques las
escorias de los bajos fondos. Sobre todo si la serpiente arrolladora del
agua se desliza por las tierras ardientes del trdpico.

Hay sin embargo, en esta empresa de la juventud literaria actual
un indicio algo desconcertante. Me refiero al antagonismo opuesto
a tal movimiento por una parte de la misma juventud contemporénea.
Y es de advertirlo, esta parte conservadora se halla formada casi
siempre, en cada pais, por jovenes que ya han triunfado a fuerza
de talento y de trabajo. Intrinsecamente conservdndose en el respeto,
més o menos preciso, si no de los moldes cldsicos, sf de disciplinas
arménicas, propicias a plasmar tendencias estéticas bien definidas.

Mas, prescindiendo de esto, el porvenir del Vanguardismo, a mi
ver, s¢ puede juzgar con la pauta de una frase de mi amigo José
Antonio Ramos Sucre, pertinente en demasia: S5i el Vanguardismo
viene a establecer una nueva disciplina poética subsistird; si implica
la destruccién de toda disciplina, est4 condenado al fracaso. Fste es
también mi criterio, pero tal criterio impone por mi parte un andlisis
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y por parte de los vanguardistas la exposicién de una norma estética
nueva.

El anilisis aludido, lo advierto, en algunos de sus aspectos, lo
acometo con ideas personales en el asunto.

La revolucién vanguardista yo la veo bajo tres aspectos que por
su sintesis forman un todo. Y el empefic de juzgar a éste como algo
simple, es precisamente lo que hasta ahora ha efectuado [sic] la
incoherencia de todos los teorizantes en la materia, muchas wveces
antagénicas no sélo con las definiciones de los demés sectarios de la
Capilla, sino con la préctica de la obra propia del juzgador.

Los aludidos aspectos del Vanguardismo son los siguientes:

Vanguardismo logico;

Vanguardismo estético;

Vanguardismo poético.

Como la caracteristica més visible del vanguardismo es la poética,
voy a invertir el orden de los tres aspectos enunciados, para facilitar
un estudio que debe empezar precisamente por el anélisis de los
detalles. Y el detalle en este caso es el verso. Ahora bien, el verso
no es la poesia. Y agui cuadra la opinidn de un poeta clasico que
pareciera haber tenido el presentimiento de lo que acontecz ahora;
opinidn que lo mismo puede servir al vanguardista que a quien
no lo sea: :

(Qué los versos no son la poesia?

No, pero con su vestidura regia,

son de su jerarguia el aiributo,

la pedreria son de su diadema,

de su manto real son los armifios;

la poesla por el verso es reing:

la versificacidn es la cuadriga

de corzas blancas con gue va a sus fiesias,
la géndola de ndear en gque boga,

v las alas del cisne con que vuela

(Zorrilla: “Discurso de Recepcion en la Real Academia de la Len-
a”’, La llusiracion Espafiola y Americana, 1885, t. I, p. 334, citado en
a Literatura Preceptiva de Jess M. Ruano, S. J., Bogotd, 1927).
A mayor abundamiento, abundamiento Vanguardista, Jorge Luis
Borges en el Prélogo del Indice de la Nueva Poesia Americana, dice
que la rima es aleatoria, es decir, fortuita. A este respecto sostiene, y
es verdad, que Don Francisco de Quevedo se burlS de ella por la
esclavitud que impone al poeta; asimismo aduce que el formidsble
Milton la taché de invencién de una era birbara y se jacté de haber
devuelto al verso su anfipua libertad, emancipéndolo de la moderna
sujecidn de rimar (modern bondage of riming).
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La weracidad de todo esto nos prueba algo més de lo que se
desea probar, nos prueba que algunas tendencias vanguardistas son
muy antiguas.

El lector debe advertir que hasta ahora se ha hablado de la rima,
es decir, de las consonancias; pero todavia hay algo més por tratar
con respecto al verso. Porque en éste —tratado simplemente como
verso— ademds de las rimas hay ritmos, es decir, compases y medidas
musicales. E]l mismo Borges, ya citado, nos dice: “Las dos alas de
esta poesia, son el verso suelto y la imagen”, Es necesario fijarse
en el sentido de la segunda proposicién vy de la frase: ““son el verso
suelto y la imagen™. De manera que esta poesia (el “Vanguardismo™)
al decir de uno de sus leaders, no ha proscrito el verso suelto.

Ya llegado a este punto, me detengo y busco en la produccidn
vanguardista los ejemplos de verso suelto.

En Francia, Laforgue:
Il braine:

Dans la foret mouillée, les toiles d'araignées
Ploient sous gouttes d'eau, ef c'est la ruine.
Soleils plenipotentiaires des travaux en blonds Pactoles.

Des spectacles agricoles,
Od ets vous ensevelis?

Georges Ribemont Dessaignes, uno de los que rompieron radical-
mente con el pasado, traducido:

La rata aplasiada que se tiene en el cerebro y
el cerebro del estdémagp,
las estrellas del Zambesi v el pdjaro de los [abios
La viriud americana
el alcohol de piel y el pan de ojos,
le rigueza del rico y el vicio del invierno.
Iz rizsa tibia vy el alga de orina,
el agua de las rodillas tristes,
; los huesos picados
y las damiselas de la cafia en la sangre
tam tam del biberdn y bombones del corazdn.

Blas Cendrars, uno de los maestros de la estética nueva, al decir
de sus criticos:

Isla maravillosa de San Borodidn [donde] el azar Hevd a algunos viajeros,
dicen que aparece y desaparece cada cierto tiempo. Munbo [unbo idolo de
los mendigos

Costa de Oro.

El gobernador de Guinea tiene una dispula con los negros.

Y, careciendo de proyectiles, carga sus cafiones con balas de oro.
Toco-Papo.
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Hasta aqui, francamente, no he hallado verso alguno, sino simple
agrupacién de palabras, con imigenes méis o menos incoherentes entre
sf. Es bueno advertir, contra la opinién de Borges que habla aln
de versos, que los devotos de la Capilla en Francia, ven en la masica
algo asi como un pecado capital. Con todo, a veces a los Maestros
o0 Iniciados en los Misterios del Culto, se les olvida su animosidad
ritmica y aparecen versos como estos de Jean Cocteau:

Veo [a mar muy corta, y que siempre roba
a una orilla un beso para besar otra orilla:
la embustera muy bien arregla sus instantes.
Pronto la imiterd mi fiel amada,
buscando en otra parte Abril, como las golondrinas.
iAy! voy a tener treinia afios. .. _
(Treinta afios? ;Os burldis? Esa es la gracia
de los mdrmolas;
el sol del mediodia cae sobre los drboles.
Vuestros pasos de freinta afios son vuestros primeros pasos;
hasta ahora érais una loca semilla;
ahorg wvais. Callad. Mirgdme. Bostezo y no escucho mds.

Antes de opinar veamos cn la poesia americana: Fenelén de Arce
(chileno) :

Piano o pdjaro pero algo llega a ml desde loz bosques
donde moras

con las agujas de ese canto tejo esta malla de palabras
levanto ecos de sombra en la terraza del cansancio

y no estd anunciado el expreso del alba gque te trae

bajo de mi el hombre mecdnico juega poker

con el ngipe de los hemisferios

vy el cambiavias no ha tomado la palanca en las manos
no recuerdo la #poca pero fue antes de tu primer suefio
cuando abriste tu alma como un libro de cuentos

yo era enfonces el dnico grumete de tu barco

ahorg en los cimientos de tu sonrisa de enero v perdida
construye este andamio enorme de nueve mil momenios
pero td no estds ni llegas

y la espera es indtil.

Podria citar muchas maravillas més de esta indole y de todos
los pafses de nuestro continente. No lo creo necesario. Buscaba versos
en el Vanguardismo extremo o radical. No los he hallado en €. Lo
que por ningln respecto implica que no haya versos en el Vanguar-
dismo poético auténtico, ¥ va los verél el lector. Pero antes de seguir
quiero hacer ver que trabajos de la indole del de Arce, no sélo estén
refiidos con la métrica —como parece perseguirse en Ia Fscuela— sino
con la puntuacién y de consiguiente con la cordura. Yo, al menos,
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no entiendo nada de lo que quiere decir don Feneldn de Arce. A wer
si alglin Vanguardista de aqui me lo explica. Y al efecto, le aconsejo

usar, por lo menos para iluminarme a mi (que al fin soy telegrafista)
el vocablo inglés sTop, empleado en la radiotelegrafia para separar los
periodos gramaticales. , sin la chocante aparicién de los signos
ortogréficos, se logra poner orden en una literatura que, en este par-
ticular, debe tener su origen en los mensajes radiotelegrificos.

Pero volviendo al asunto, ¥ en serio, a mi me parece que el
Vanguardismo, después de la reaccién que ha de provocar necesaria-
mente, podrd sefialar como conquista suya, la de haber alcanzado la
libertad ritmica, anteriormente apenas esbozada timoratamente. Es decir,
la facultad para el poeta de construir cada verso con el compés mu-
sical (ritmo} que el capricho o la intulcién musical quiera darle,
aisladamente, sin considerar la medida de los versos anteriores o pos-
teriores. Hasta aquf la libertad que hard fructuoso el empleo tan
querido de las imdgenes, porque en esta cuestidn no debe olvidarse
que todo poeta, si lo es, piensa musical y arménicaments. Esto, por
anadidura, dard al cantor de talento una polirritmia que ya se hace
necesaria, porque en realidad es cansén hasta el suefio leerse un libro
de versos clisicos o roménticos, de marcha acompasada, por més
que s¢ varie la medida de composicibn en composicién. Con todo,
esta libertad no debe nunca colvidar la necesaria concordancia del ritmo
con la 16gica o disciplina de las ideas o imédgenes que se construyen.

Que la poesia —se dice— no tiene necesidad del concurso musi-
cal del ritmo. Muy hien, es verdad. Mas entonces esa poesfa no
debe escribirse en versos sino en prosa; porque el verso deja de
existir sin el ritmo.

A este mismo respecto, es cuando menos curioso volver los ojos
hacia el pasado —con permiso de quienes quieran destruir toda
tradicién, cosa imposible, por cierto— para conocer cuénto se habia
hecho con el ritmo, en sentido liberador.

Me parece que se esti olvidando que la métrica tiene un carfcter
eminentemente prosddico. Y este cardcter es, a mi ver, ingente para
las tendencias revolucionarias del Vanguardismo, ya que en “ningin
tratado de retdrica se ha estudiado hastd ahora el verdadero problema
acentual del verso castellano”, Bello, no obstante su elevada mentali-
dad y profundo saber en la materia, no hizo sino dejar sentadas las
bases para el estudio del acento en sus Principios de Ortografia ¥
Métrica!. Mucho tiempo después, Eduardo de la Barra? pautd al
verso cléusulas ritmicas bisflabas y trisflabas que varfan en atencién
a la colocacién del acento en la primera, en la segunda y en la tercera
silabas de dichas cldusulas. Probablemente partiendo de este trabajo
de de la Barra, el profesor cubano doctor Max Henriquer Urefia
sostiene 3 la existencia en el verso de una cliusula tetrasfleba, con

1 Santiago de Chile, 1835.

2 Estudios sobre versificacidn castellana. Santiago de Chile, 1889. Nuevos
esiudios sobre versificacidn castellana. Santiago de Chile, 1892,

3 Rey. Cuba Contempordneag, octubre de 1913.
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acento en la tercera sflaba, distinta sin duda de las cléusulas de dos
sflabas, ya que en este caso habria dos acentos en vez de uno.

Lo mds curioso de todo este estudio métrico de la acentuacion
radica en la veracidad de haber versos de una misma medida —sean
simples 0 compuestos— que son diferentes por la acentuacidn ritmica,
circunstancia en la cual no habian reparado jaméds los preceptistas
¥ que vino a advertirse por medio del sistema de las cliusulas ritmi-
cas. Esta divisién de los versos establecida por de la Barra, como se
comprende, se halla basada en la existencia de un encadenamiento
casi constante de los acentos en un solo verso. Ahora bien, el pro-
fesor de literatura en el Colegio MNacional de Tucumén, Ricardo
Jaimes Freyre*, establece otra teorfa ingeniosa. Seglin ésta, algunos
de los acentos pueden faltar en las clfusulas de la divisién de de la
Barra. Aqui que Freyre aprecie la existencia de perfodos prosddicos,
que pueden estar constituidos por una silaba acentuada, bien por un
grupo de silabas (no mayor de siete), de las cuales la dltima tenga
acento intenso, estén o no acentuadas las otras. Se comprende fécil-
mente, el sistema de Freyre se halla sustentado por la observacién de
que en los versos de dos o mdis sflabas, hasta ocho, no se necesita
més acento ritmico que el de la pendltima silaba.

Se comprende a la primera consideracién, sea cual fuere la
teorfa que se adopte, que la colocacidn del acento, distribuido siste-
méticamente, bicn sea en cléusulas ritmicas, como lo quieren Bello
y de la Barra, bien en perfodos prosddicos, si se sigue a Freyre, consti-
tuven el “problema esencial del verso”. Segin el sistema de [de]
la Barra, los versos de cinco, de seis, de siete v de ocho sflabas,
pueden tener més de una forma cada uno de ellos, ya que la colo-
cacion del acento puede variar. Y a la vez, esas formas de una misma
medida pueden usarse mezeladas indistintamente, lo cual viene a sus-
tentar la teorfa de Freyre, va que en realidad el acento necesario es
el final de la pentltima sflaba.

A respecto final: puede decirse que los versos reconocidos como
correctos por las obras de preceptiva o retdrica, son desde el de cuatro
sillabas hasta el de catorce, pero sflo uno de cada medida, sin haber
sefialado jamds la diferencia existente en el verso de igual medida con
distinta acentuacién. Diversidad esta dltima que constituye la polifo-
nfa auténtica que, a mi entender, anda buscando el vanguardismo
v que en realidad debe y constituye la sinfonfa ritma [/ritmica?] de
la gran poesia.

Para terminar esta parte de mi trabajo, digo que la falta de
asignaciones ortogrificas, gramaticalmente, carece de objeto. ya que
sélo provoca un trabajo innecesario en el lector, v I6gicamente, repre-
senta o significa algo asf como un par de muletas que dificultan
la marcha del pensamiento, si es que é&ste en efecto quiere v puede
marchar hacia adelante, en la vanguardia. . .

4 Leyes de la Versificacidn Castellana. Buenos Aires, 1912,
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En el préximo articulo sobre la materia que vengo tratando se
verdn algunos ejemplos de la bella y verdadera polifonfa vanguardista
en poetas extranjeros y venezolanos.

Y ahora aqui, unos ejemplos extranjeros y venezolanos de la
polifonia vanguardista, poesfa que encuentro hermosa, sugerente y libre,
Acentuacién ritmica casi siempre alcanzada intuitivamente, pero en la
cual precisan, si se estudia con detenimiento, cumplir las normas
ya de una va de otra de las teorfas prosGdicas apuntadas.

“Me gusta sobremanera —dice D’Ors— la expresién polirritmo”
aplicable a un género de composicidn poética, visada por ciertas
notas de libertad de medida. Expresién que inventd, si no me equivoco,
Juan Parra del Riego, poeta por uruguayo tenido, aunque oriundo del
Peri. ¥ una de las més felices y generosas naturalezas liricas que
hoy sirven a la musa hispana. Parra del Riego fallecié en plena
juventud. Oigasele:

AL CAPITAN SLUKIN

ZPor gué te has apoderado de mi alma, Capitdn,
riientras miro esios barcos de vela que se vam,

y en ¢l puerto estoy solo con mi cabeza ardiente
junto a las alias proas visionarias

v dichosas,

y fraternizo con los hombres agudos v callados

de la descarga terca y amorosa,

vy amo ver las llegadas de esas lanchas de carbdn,
gue vienen como dulces madres embarazadas

v estas maderas de drboles de América

v las haraplentas mudsicas

del acordedn?

{Por gué hoy te has apoderado de mi alma, Capitdn?
Y de golpe en mis suefios tan grande te he sentido
y he amado

tu vida de salvafe y delicado

héroe desconocido
del mar. ..

Voluntad y alegria, triunfos y sufrimientos
que todos [os nifios deberign amar

en estampas sonoras, coloristas y arcangs

de libros de cuentos

abierios por las puras manos de las mafianas,
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Porque la mar fue tuya mds alld de la vida,
Capitdn, Capitdn,

y mds alld de donde la muerte para su drbol
amarillo de pdjaros que nunca cantardn.

Tuva sobre la espalda de la sirena loca

y el adids de la pobre mujer abandonada

v esa [ung que ioca

la cara pensativa v delicada

del ahogado perdido... Tuya en la marejada
de mares de un salvaje fdsfore azul, sonoro,
donde el tiburdm baila su cola de alguiirdn.
Tuya en el arpa limpia con su sonide de oro
que hace carbar las islas que no se enconirardn,
¥y en esas soledades dramdticas del Polo

donde la muerie tiene su ciudad de cristal.

Y sobre la Esperanza y el Olvido

se abre el blanco abanico de la Aurora Boreal.

iIslas Baleares!

ilslas Azores!

Mi alma ha perdido ya sus caniares
¥ SuUS amores,

iMadagascar!
un dia, solo, con una Biblia y mi carabina
me haré a la mar.

Buen Capitdm,

Capitin loco y aventurero,

como fu vida se desfigura

bajo la samgre

del ala negra de mi sombrero. ..

Se van las olas dulces y rotas. ..

Ya cae la ldgrima de Aldebardn...

sobre las dltimas gaviotas.

;Por qué hoy te has apoderado de mi alma, Capitdn?

Y Fernén Silva Valdez:

Me levanté con noche a preparar el barro
para mis cacharros.

Yo soy un poco indio guarany por mi cara,

v soy indio del todo al hacer mis cacharros.
Va a amanecer, el alba

es como un friso rosa

chispeado de pdjaros.

Me levanté con noche a preparar el barro
para mis cacharros.
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Esid aclarando el dia, los pdjaros del alba
enire trincs ¥ vuelos

se han comido toditas

las estrellas del cielo.

Estd aclarando el dia; —yo trabajo cantando,
tengo la voz mojada y tonada fdcil;

{me levanté esta mafiana

econ la garganta itan fresca

como si hubiera dormido . ..

con una estrella en la bora):

Y asi mientras trabajo

cantande a media voz,

lejos, en el paisaje

se oye subir el sol

En Venezuela, Fernando Paz Castillo:

Se alejd, lentamente,

por enitre los taciturnos pinos,

de frente hacla el ocaso, como las hojas vy como la brisa,
la mujer gue no vimos.

La tarde fue cayendo silenciosa

sobre el paisaje ausente de s mismo

y florecid en un oro apagado y nuevo

entre el follaje marchito.

Hacia un cielo de plata

pdlido v frio;

hacia el camine de los vuelos que huyen;
de las muertas y del sol amarillo,

se alejd, lentamente,

la mujer que no vimos.

Sus huellas imprecisas las segula 2l silencio,
un silencio ya nocturno, suspendide

sobre el recogimienio de la tarde

huérfanz de la prolongacidn de sus caminos. . .

Pero su vozr, vibrante entre la sombra,

hizo vibrar la sombra, y ¢ra su voz un inno;
falgida voz que hacig pensar

en unos cabellos del color del trigo.

Recuerdos de los formas evocan lax siluetas

de los apagados drboles sensitivos;

pero la voz, que se aleja entre masas borrosas,
denuncia unos ojos claros como zafiros,

v unas manos gue trémulas apartan los ramajes
como dos impacientes corderitos mellizos.
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Ni pasos furtivos, ni voces familigres:
oquedad v silencio entre los altos pinos
y en las almas confusas un ansia de belleza. ..

ZPasd junto a nosotros la mujer que no vimos. ..

Y de Agustin Silva Diaz:

Arbaol sin ramazones,

drbol seco

gue pones tu silueta de aguelarre

en ¢l caminc escueio;

eres frasunto fiel de uno de tantos
Impulsos fracasados

por el medio.

Manigqul que vistid la Primavera
en su fira ficticia

y que luego el tahdr del otofio

te robd de la plania husta el monoe
mintiendo caricias.

Fuiste pasto del pulpo

de las nubes

gue en la abstracta absorcidn de sus remideuios
ze bebieron el vino

que en tus cordajes arterigles hubo

y se fueron borrachas dando tumbos.

Tu influencia en la vida

va pasando.

Yankilandia lo afirma

de una manera ial,

gue te vencid el petrdleo en la cocina,
y en la muebleria

por snobismo o por economia
te sucede el meial.

Arbol seco,

de savia ne te queda ni ung minima dosis,
condenado @ morir pareces reo,

el viejo mal de la arterioesclerosis

te pusc enteco y fee.

Eres casi un indtil

en lg marcha moderna de las cosas.
Eres un fracasado

en esios tlempos;

ya no sirves de ejemplo

ni sirves, como antafo, de picota,
gue en este siglo yanguilandizado
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Judas se ha civilizado

v no piensa en la horca.

Eres trasunto fiel de uno de tantos
esfuerzos fracasados.

Para que se vea que no ando tan sclo en mi tendencia ritmica,
digase al maestro vanguardista, Jorge Luis Borges, ya citado: “Un mejor
argumento es el empirico de que las rimas ya nos cansan. Para cual-
guicra de nosoiros, estos versos blancos de Garcilaso son entero y
grato arquetipo de musicalidad: :

Corrientes aguas, puras, cristalinags,
Arboles que os estdis mirando en ellas,
Verde prado de fresca sombra leno. ..

Por lo anteriormente dicho y citado se comprende o se deduce
el concepto personal que tengo del poeta, vanguardista o no. Un poeta
es un hombre capaz de hallar, o, si se quiere —y esto es més van-
guardista—, de establecer conexiones nuevas entre los estados efecti-
vos [sic] del espiritu. Estas conexiones, necesariamente formales, de-
ben ser representativas y expresarse en imégenes. Pero como no hay
idea de magnitud posible dentro de la perfecta quietud del espacio
ni del tiempo solamente homogéneos, y menos de la quietud del
espiritu, es necesario afirmar que la forma es movimiento, porgue
el elemento primario de ésta, 1a idea, no es sino un niicleo de fuerza
espiritual fugaz. De consiguiente, las iméfgenes no son relieves inmd-
viles ¥ no aparecen simultineaments en el pensamiento, aunque asf
parezca. Y aqui la necesidad (poética) de pautarle un ritmo a su
movimiento, si se quiere que este movimiento tenga alguna cohesidn
estética.

Vamos, pues, a ver como nos aparece el Vanguardismo conside-
rado estéticamente.

Hay entre los vanguardistas quienes afirman que el criterio
para juzgar su Escuela debe ser estético, exclusivamente, quiero decir,
prescindiendo de todo criterio filoséfico; pero ya resulta innecesario
afirmar que la estética es un capitulo de la filosofia. No obstante,
como existen muchas teorfas estéticas antagdnicas entre &i, debe uno
limitarse a estudiar el Vanguardismo de acuerdo con los principios
peculiares de su estética.

LY cuil es ésta?

Vedmoslo:

“El poeta —dice Vicente Huidrobe [sic. Huidobro] '— no debe
ser el instrumento de la naturaleza, sino convertir la naturaleza en su
instrumento. He ahi toda la diferencia con las viejas escuelas”. Y més

1 Imdice de la Nueva Poesia Americana. Prélogo.
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abajo: “no busquéis jamds en estos poemas el recuerdo de cosas
vistas, ni la posibilidad de ver otras. Un poema es un poema como una
naranja es una naranja y no una manzana. No encontraréis en €l
cosas que existen de antemano ni contacto directo con los objetos
del mudo externo”,

Esta declaracion final del sefior Huidobro [sic] —iniciador del
Vanguardismo en América— me recuerda un cuentecito caraquefio de
los dias de la gran guerra mundial: Decia cualquier guasén que
el Emperador Guillermo no queria la paz ni la guerra.

Algin oyente interrogaba:

—¢Y qué es Jo que quiere entonces?

A lo cual el guasdn respondia algo bastante grotesco e indecible.

Un poeta que no expresa “el recuerdo de cosas vistas, ni la

posibilidad de cosas por ver”, debe hallarse en sus propdsitos esté-
ticos muy cerca de lo que queria, al decir de los guasones, ¢l ex-
emperador de Alemanial. ..
_ Perc sigamos con la estética vanguardista. Jorge Luis Borges
dice: “Quiero inscribir alguna observacidn acerca de la imagen. La
imagen (la gue llamaron traslacién los latinos, y los prisgos tropo
y metafora) cs, hoy por hoy, nuestro universal santo y scha’.

Ya ve, pues, cierto vanguardista con gquien he hablado bastante
de estas cosas, que la imagen no es una oposicién retérica de la
metéifora. Esto dicho entre paréntesis. Vamos shora al nicleo esté-
tico de la cosa.

Borges, como acaba de verse, dice que el eje actual del Van-
guardismo estd en la imagen. Pero Huidrobo [sic] nos ha ensefiado
que en los poemas de la Escuela no se ha de buscar el “recuerdo
de cosas vistas, ni la posibilidad de ver otras”.

¢Qué deducir de todo ello?

Que las imégenes vanguardistas por buscar, no pertenecen a
la realidad de lo concebible en el pasado neménico, ni al presentc
y al futuro intuitivos. Por esto, de seguro decia Gomez Carrillo, en
posicién irdnica refiriéndose a la misma estética: “Esto que a noso-
tros nos deja perplejos, a los que estin iniciados en los secretos
de la estética nueva se les presenta cual un modelo de poesia abso-
luta, Si su significado concreto no resulta claro para nadie /qué
importa? De lo que se trata es de las imégenes, que constituyen la
verdadera poesia, la poesia quimicamente pura. El regocijo volup-
tuoso del que lee, debe surgir de la virtud de las palabras. El
sentido es una cosa aparte, una cosa que no tiene nada que wver
con la poesia. El sentimiento ¢s también cosa aparte. (Y la armonia?
Eso ya es diferente. Lo que se necesita, sin embargo, 65 que todo el
‘mundo se ponga de acuerdo sobre lo gue eso es!...".

José Ortega y Gasset ha hablado ya sobre la deshumanizacidn
del arte. Es lo que Huidrobo [sic] quiere, a juzgar por sus palabras
va citadas. Pero parece que los vanguardistas han ertado el camino
de gutonomizar, de deshumanizar el arte y la poesfa. Valiéndose capi-
talmente de las imégenes; porque las imégenes no existen ni pueden
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existir en ¢l espiritu por generacidn esponténea, sino por traslacidn
de intuiciones empiricas. Y ya s¢ sabe, no se conocen intuiciones
vacias sino llenas con representacicnes sensuadas. El Vanguardismo,
segin Huidrobo [sic], no es sino una especie de germinacién espiri-
tual ajena a toda refraccién o prolongacién nemdnica. Por esto, sin
ddrmela de maestro, creo que el Vanguardismo debiera haber echado
miano mas de los conceptos que de las imdgenes. Los conceptos al
fin son tan fecundos que pueden alargarse hasta la irrealidad imagi-
nativa sin llegar a lo grotesco. Mientras que las imégenes irreales (por
ejemplo, “el cerebro del estdmago”, usada por Ribemont Dessaignes)
tienen que determinar una sospecha de desequilibrio en su autor.

Por otra parte, es inconcebible un arte deshumanizado, porque
ningldn creador artistico, deja de ser humano aun en el caso de ser
una simple miquina de urdir disparates (que sean exclusivamente
disparates) porque la locura, por ser locura, no deja de ser una
dolencia humana.

A otro respecto, la posicidn central que Huidrobo [sic] toma
al sentar que el poeta no debe ser instrumento de la naturaleza sino
que la naturaleza debe serlo del poeta, revela a una necesidad o a
una pobre facultad discursiva. Probablemente sea ésta una de las
virtudes del Vanguardismo.

En primer lugar, ninguna poesia ha sido obra teleolégica de la
naturaleza exterior, a través del instrumento hombre, salvo en la
mente de Goethe, quien denominé, por metifora, a éste, lengua de la
naturaleza. No lo ha sido, porque la naturaleza, materia extensa, no
piensa por sf sola. Y la poesia es obra del pensamiento, o sea, obra
creada por la materia inteligible. Por otra parte la naturaleza del
hombre, materia inteligible, fue, es y tendrd que seguir siendo el
artifice de toda poesia; pero no artifice autondémico, aunque duc-
tilice imaginativamente todas las representacioncs de su mente, sino
artifice instrumental de construcciones espirituales, hijas a su vez de
las sordas, oscuras y aun desconocidas corrientes nerviosas de lo incons-
ciente, determinadas no sélo por el misterio de la materia orgénica sino
por las leyes deterministas y funcionales de la Forma.

Por consiguiente, esa Eﬁtf:t.'ll:ﬂ deshumanizada, esa estética exclu-
sivamente sustentada por n};enea de aparicién espontdnen y milagrosa,
no pasa de ser un jucgo infantil, un propdsito verbal, porque en la
més simple de las imégenes existe una cantidad inncgible de senti-
miento, ya que ninguna imagen se halla construida fuera de la obra
perennemente constructora de las sensaciones. Y también existe en clla
un coeficiente conceptual, tanto més grande y eficiente cuanto menos
real e intuitiva sea la imagen.

En la prdxima y dltima articulacién de este ensayo, se estudia
el aspecto ldgico v cultural del Vanguardismo.
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IIT

Aunque el Vanguardismo no lo revele, sus sectarios prefieren
presentarlo como una poesfa méds mental, mis logica que afectiva.

Veamos si en realidad es asi.

En primer lugar nos hallamos con la alteracidon o transmutacion
acepcional de los vocablos. Se comprende ficilmente, se trata de
una innovacién léxica. En realidad el nombre de una cosa nunca
da la esencia de la cosa en si, ya que el hombre jaméds conoce o se
pone en contacto directo, inmediato con las cosas en si. El no conoce
sino fendmenos, es decir, sensaciones; pero no sélo para poder enten-
derse con sus semejantes ha notado las cosas con nombres méds ©
menos arbitrarios, sino para poder disciplinarlas y fijarlos en su me-
moria. Més claramente, para poder pensar. Porque el pensamiento
no existe sin el conocimiento, toda vez que nadie concibe la idea
de una cosa ajena a las representaciones del mundo sensible.

Mas por arbitrarios que sean los nombres con referencia a las
cosas, nunca son hijos del imperativo caprichoso de un hombre solo
ue a su talante los escoja sino el consenso colectivo que la costumbre,
el tiempo y la légica lingiiistica van formando y destruyendo simulté-
neamente. Esa obra del construir es lo que forma las lenguas vivas,
¥y por oposicidn, ese olvido o desuetud [sic] de los sustantivos, de los
modos adverbiales, etc., etc., es lo gue constituye las lenguas muertas,

El Vanguardismo, o mejor dicho, los vanguardistas, quieren llamar
las cosas como se les antoja, no colectivamente dentro de su Escuela
—como es facil precisarlo con muchos ejemplos— sino individual-
mente segin el capricho constructivo de su imaginacién en el momento
de poetizar!

Me parece, después de lo dicho, innecesario probar lo inadecuado
de tal tendencia. '

Y ahora, a la base ldgica que les sirve para pretender las pseudo-
analogias léxicas en cuestidn. Esta base, no puede ser otra que una
sustitucidn sensitiva de la funcién de un sentido por la de otro.
Poesia es ficcidn, y esto estaria bien poéticamente; pero no decbe
olvidarse que metaféricamente, por ejemplo, puede sustituirse el sen-
tido de la vista al del oido o de otro sentido. Y asi se dice, y se
dice bien: '‘se ve la calma™ (falta de brisa), “se oye la luz"”, “me
olia a amor”, etc., etc. .. Y en cuanto a sustituciones externas, obje-
tivas, nadie se admirard de que un poeta sustituya, por analogia
estética, las sensaciones espaciales por las temporales y viceversa. De
esta manera se¢ expresa €l hombre cuando afirma que una cancidn es
kilométrica y que una danza tenia cincuenta minutos. Ya el fonSgrafo
ha mensurado en el espacio la duracién del somido, amén de que
geogréficamente se cuentan las distancias del globo por medio del
tiempo.
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Lo anterior al respecto primario de una disciplina mentual [sic,
mental?]. Pero hay algo mads. Los vanguardistas extremos en sus tra-
bajos poéticos parecen olvidar que toda composicifn de esta especie,
debe hallarse tejida sobre el cafiamazo de una idea central. Y este es
olvido de muchos poetas que se tienen como antipoda del Vanguar-
dismo. Aceptar lo contrario serd todo lo bello que se quiera, pero
eso es el caos. Ahora, no sé si el caos serd bello!

Es pretender formar una poesia nueva a base de ideas sin disci-
plinarlas l6gicamente!

Otra cosa, se habla del Vanguardismo como tendencia cultural.
Pero si uno trata de estudiar el valor mental y cultural de un trabajo
poético de la escuela, se desconcierta, ya que el ametédico amontona-
miento de imégenes, de ideas contradictorias, etc., no permiten des-
cubrir la idea o ideas centrales de esa tendencia cultural que, de
existir, seria estética. Por otra parte parece ser que guienes hablan
de cultura en una escuela tan personalista olvidan la esencia o fun-
damento posible de la cultura como ciencia. A este respecto me per-
mito aqui una cita de H. Rickert, profesor de la Universidad de
Heidelberg, y uno de los maestros en Alemania de la cultura como
ciencia: “La universidad [sic] de los valores culturales es justamente
la que evita el capricho individual en la concepcién histbrica. Sobre
ella descansa, pues, la "objetividad” de los conceptos histéricos: lo
culturalmente esencial no ha de ser importante para este o aquel
individuo aislado: debe serlo para todos”.

Por afadidura, la acepcién de “‘cultura”, nos estd diciendo por si
de disciplinaria adquisicién mental, tan opuesta, al parecer, al criterio
anirquico de la moderna juventud vanguardista. Ello a juzgar por
los conceptos de Paul Sonday que de seguida copio:

“Entre los personajes que han contestado a Pierre Lugarde nin-
guno ha definido peor la cuestibn de hecho que Claude Farrére, el
célebre novelista autor de los “Civilisés", de la “Bataille”, de “L'Hom-
me qui assaisi”, etc.; “Los jovenes aman demasiado la inteligencia”
ha dicho Claude Farrére. Es su mayor equivocacidn. El ser puramente
inteligente no es més que un primario”.

Tantos errores como palabras, segiin mi pobre parecer; jque
fos jovenes prefieren demasiado la inteligencia!... (Dénde diablos
ha visto esto Claude Farrére? Siendo critico literario, leo por deber
profesional muchas obras de autores jévenes, leo ciertamente muchas
mds que el sefior Claude Farrére y tengo el deseo de no estar obligado
a ello! Pues bien, seglin mis observaciones, la inteligencia es, al con-
trario, lo que a los jovenes més les falta, como la gramética, que es
ademéds una disciplina intelectual.
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Ciertos de estos jovenes escritores tienen dones. Tiene frecuente-
mente imaginacidén, verso, emocién; frecuentemente también son hiper-
motivos, hiperestésicos y casi neurdticos. Pero la mayor parte razonan
como tambores, carecen de sentido critico en un grado prodigioso.
no saben absolutamente nada, desprecian dogmditicamente la cultura
y la légica y cuentan con su genio natural para que baste a todo.
“Nosotros, gente de calidad, sabemos todo sin haber aprendido nada”,
decia un personaje de Moliére. Estos jovenes se creen todos hijos de
los dioses, y estdn convencidos de que la milagrosa inspiracién venida
de lo alto les dictard obras maestras.

Ciertas teorias filos6ficas a la moda les proveen de buenocs
pretextos. La intuicién, el inconsciente. [Esto es cdmodo y menos fa-
tigoso que los largos esfuerzos para instruirme, meditar v ahondai
en un asunto! Se complacen perezosamente en una confortable igno
rancia v una blanda incuriosidad. Y se escribe sin reflexidm ni control
todo lo que pasa por la cabeza. Los superrealistas llaman a esto el
“mondlogo interior”. Alfonso Daudet hacia decir a su Valmajour, el
tamborilero: "|Esto s¢ me ha ocurrido de noche, oyendo cantar al
ruisefior! Era lo mismo pero dicho més graciosamente”,

A respecto final de estc trabajo, debo decirlo, para limitar, por
lo menos mentalmente, cada cosa en su lugar: no creo ni que el arte
sea en nuestra época la tendencia capital de la cultura, ni que los
hombres culturales tengan por qué desdoblarse en hombres de accidn:
“Si se considera, dice Le Bon, que bajo las prm:upar.:iunes utilitarias
del mundo moderno, a cuya aurora nosotros asistimos, el papel del
arte no estd marcado apenas, se puede suponer que serd clasificado
entre las manifestaciones, si no inferiores, secundarias al menos de la
civilizacién”. Por lo demads, hasta cierio punto el hombre de accién
y €l hombre cultural, son antagdnicos. Por o menos la historia tiene
enseflanzas a este respecto que hasta el presente no parecen modificadas
por la experiencia. Y esto, sabido es, no se puede decir de los artistas,

quienes a veces llevaron su actividad de hombres de accidn hasta el
delito. Ahi estdn.las Memorias de Benvenuto Cellini que no me dejan

mentir. Y esto ya por si nos ilustra, como la historia del Renacimiento
entero, acerca del antagonismo en que los artistas v el arte pueden
hallarse con la verdadera cultura.

Por otra parte, nada nuevo se dice al evidenciar que la constitu
cién psiquica, filosdficamente inferior del hombre de accién, sea so
cialmente muy importante, como agente econdmico y como elemento
bélico; porque los hombres como los pueblos perecen cuando se
glteran sus normas de carficter con prescindencia absoluta de sus

condiciones culturales, ya que todavia en nuestra época los hombres
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y las naciones que éstos forman o componen, subsisten mis por sus
energias en la lucha implacable del vivir que por su elevacidn cultural
y filosdfica. La tinica superioridad ante la cual se inclina la historia,
en cuanto a la subsistencia, es la militar, creada por los hombres
de accién, siendo también verdad que éstos sdlo por excepcidn se
hallan dotados con los otros elementos de la civilizacidén, que es
cultura.

Caracas, Enero, 1928 (En Isha Petra).
Gabriel Espinoza (1882-1946), ensayista dedicado & problemas filo-
sOficos, publica este extenso trabajo en tres niameros de El Uni-

versal de Caracas el 28, el 29 y el 30 de enero de 1928, Lleva
una dedicatoria psra Jesis Semprum y Rémulo Gallegos.
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VANGUARDISMO POETICO

JOSE GIL FORTOUL

A Los poETAS de la presente generacién que lean estas pdginas les
advierto que no vengo a criticar, ni censurar ni muy menos a condenar.
Porque no naci para critico, ni censor, ni juez. Aunque jurista (ademds
de sportman y aficionado a artes) jamde convine en ser juez, entre
otros motivos porque con la filosofia especial que estd arraigada en
mi entendimiento y en mi corazén, aun los mds empedernidos delin-
cuentes tendrian probabilidades conmigo de resultar absueltos. Ademads,
mis lectores y mi auditorio de aqui, de mi Venezuela, saben que
prefiero andar por la vida recredndome solamente en cosas risuefias,
en paisajes atractivos, apartdndome en lo posible de tristezas y miserias,
y cortando alguna flor fresca al lado del camino para prenderla,
cuando puedo, en el corpifio transparente de una mujer hermosa. ..

Ni adversario adusto ni defensor apasionado de lo que ahora
llaman vanguardismo. (Adversario, por qué? Tratase de una tendencia,
de un entusiasmo, de una aspiracidn colectiva, que pretende renovar
o rejuvenecer formas de arte, ¥y para oponerme & eso no tengo ni
autoridad, ni fuerzas, ni voluntad. Por otra parte, seria necio desaire
aparecer como viejo caballo cansado corriendo detrds, a larga dis-
tancia, de potros briosos y relinchadores. Preferible fuera correr con
ellos y llegar siquiera placé.

¢Defensor apasionado del vanguardismo? Tampoco. Si los van-
guardistas tienen talento, y muchos tienen méds que talento, se impon-
drén. Si no, irén cayendo como los zdnganos de la colmena después
del vuelo nupcial.

L Que algunos vanguardistas dicen a veces disparates? [Qué im-
porta! Otros dicen més; por ejemplo, muchos académicos, con la
circunstancia agravante que éstos suelen soltar sus disparates sin inge-
nio ni gracia. Y el disparate no es la misma cosa cuando sale de una
boca clfrmha que esté ya mascando el agua o cuando vibra en labios
impacientes que se abren al chorro de un entusiasmo juvenil. . .
En arte, envejecer es abdicar o morir. En arte y lo demds, nada
importan los afios, si el corazén permanece rojo y caliente. La vejez
no son los afios: es la indoléncia, la desesperanza, la impotencia.
Quédense los impotentes llorando en alguna etapa del camino. Los
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otros, sigan andando... (A dbénde? A otro espacio, a otros paisajes,
a otros amores... hasta que nos encontremos con la dltima novia,
con la dltima novie que en la dltima noche de amor ha de arroparnos
para siempre con la mortaja del silencio y del olvido.

Antes de ver en qué consiste propiamente el vanguardismo, sobre
todo en poesia, despejemos un poco el terreno.

Algunos lectores, de esps que se guedan en la apariencia de
lo que leen, se empefian en buscarles a los actuales venguardistas
remotos precursores. A menudo se equivocan,

En poesia castellana traen a cuentas el ““culteranismo™ de Gén-
gora. Ilusidn histérica. Don Luis de Gongora y Argote, que vivid a
horcajadas entre los siglos xvi y xvII, quiso en sus Soledades, en su
Polifemo, en casi todas sus obras poéticas, reaccionar contra el ye
cansado estilo de su época. Y logré su propdsito, sencillamente porgque
tenia genio. Pero a poco sucedid que la turba imitadora imité soles-
mente su gusto por clertas metéforas forzadas, por ciertas oscuridades
apurentes; vy formaron ellos, los imitadores, no Goéngora, la escuzla
culterana. Géngora se quedd solo en su cumbre.

Aquf entre nosoiros, en nuestros cendculos caraquefios, suele
evocarse irdnicamente el Delpinismo llaméindole precursor del van-
guardismo. Como ironia pase, porque no deja de ser espiritual. Como
precedente  histérico, no.

El Delpinisme no fue movimiento exclusivamente literario. Tuvo
mas que ver con la politica.

Francisco Antonio Delpino y Lamas pertenecia por su padre a
familia de libertadores y por su madre era nieto del autor del Popule
meus. No era completamente iletrado, como que nifio pasé por eole-
gios, v fue en su mocedad, como casi todos sus contemporénecs, gue-
rrillero. Después se dedicé al noble oficio de sombrererc en la parro-
quia caraquefia de San Juan.

Es dificil averiguar si su ascendencia patricia, ¢ sus recuerdos
bélicos, o el arte de {abricar sombreros determinaron en €l la ambicidn
de destacarse intclectualmente sobre sus congéneres. Lo cierto es que
la dio por hacer versos que no se pareciesen a ningunos y a poco
resulté un Géngora del queso, para emplear la jerga de su tiempo.
Cuerdo en todo lo demds, cojeaba, tropezaba y resbalaba al tra-
tarse de poesia.

Estudiantes de la Universidad y otros frondistas de oficio se
apoderaron de Delpino para convertirlo en héroe de una farsa satirica,
exaltando hasta el delirio sus (como decia €él) “Metamorfosis carna-
valesca” v “Sonetos estrambotes”.

Empezaron por llamarle Don Francisco. Sarcasmo de actualidad.
Porque hacfa muchos afios que los venezolanos eran todos democrati-
camente ciudadancs, a no ser también, caso frecuente, generales o
doctores. El don se habia quedado como distintivo de los antiguos
“godos”. Pero, por aquellos afios delpinisticos revivié el dom y se
aplicd casi exclusivamente a los académicos de la Lengua, correspon-
dientes de la Espafiola. El titulo de don acordado a Delpino resulté una
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burla contra los académicos (exceptuando, por supuesto, a hombres
como Cecilio Acosta, Rafael Seijas, Julio Calcafio y algunos otros).

Al fin decidieron los delpinistas celebrar una velada en el Teatro
Caraces para coronar al poeta, velada que se efectud el 14 de marzo
de 1885 con asistencia del Gobemnador y del Prefecto. Los directores
eran: Lucio Villegas Pulido, Manuel Vicente Romero Gareia, Fran-
cisco Caballero, José Alfonzo Ortega v José Mercedes Lépez.

Ninguno hablaba nunca en serio. Vivian en plena guasa, en per-
petua “guachafita”, en incansable “mamadera de gallo™. Lucio Villegas:
estudiante eterno, es decir, que pasaba de un curso a otro sin pre-
sentar exdmenes: su mayor desgracia hubiera sido tener que salir
de la Universidad con un grado de doctor. Romero Garcia, el futuro
autor de Peonia, andaba todavia vacilando entre la carrera literaria
y la carrera militar. Francisco Caballero, que trataba a Delpino de
“tocayo”, “tocayo don Pancho”, no era aficionado a escribir: preferia
conversar maliciosamente echando a rodar “bolas” extravagantes en
la Plaza Bolivar v en los clubs. Seijas Garcia: ironista en frio. Alfonzo
Ortega, estudiante de medicina, imitaba a veces el ingenio chispeante
de su talentosfsimo hermano Andrés, estudiante de Derecho. Jos¢
Mercedes Lopez, también estudiante de Medicina, apasionado admi-
tador de la Revolucién Francesa, gran jugador de domind, como
Dantén, al fin trocd su bisturi por un machete en las guerras civiles.

Véase, pues, que los corifeos del Delpinismo no eran propia-
mente pichones de literatos. Ninguno de ellos, a excepcién de Romero
Garcia, novelista original, resultd después gran prosista, gran poeta,
ni grande orador. Un Luis Lépez Méndez, un Lisandro Alvarado, un
César Zumeta, un Picon Febres, un Tomés Mérmol, desdefiaron siem-
pre la guasa callejera. Los delpinistas no formaron escuela literaria.
La ironfa y la sdtira se tornaron luego mds finas, mds profundas y
més artisticas, con otros prosistas y poetas.

Es verdad que los delpinistas titularon el opiasculo publicado
al dia siguiente de la coronacién: La Delpinada; Nueva faz de la litera-
tura venezolana. Su reformador ¢l Excmo. sefior don Francisco Antonio
Delpino y Lamas. Ese es el genio; y agregaron en la dedicatoria: A los
intrépidos postas que escalan el Helicdn en el Pegaso de Sancho; a los
presuntuosos de todas las edades y de todos los paises; a los heroicos
perseguidores de la arepa; al nihilismo literario™.

Pero no hay en todo esto ningtin esfuerzo creador, ningiin estilo
nuevo, ninguna nueva forma de belleza. Delpiniada es simplemente
una burla de los ensayos académicos de epopeyas nacionales que se
llamaron La Colombiada, La Boliviada, La Cachurriada, vy con lo
demds se quiso disfrazar una reaccidén politico-social (cuya resefia
pertenece a otro estudio).

En resolucién, ni el culteranismo espafiol, ni el delpinismo cara-
quefio se¢ pueden invocar como precursores del vanguardismo actual.

Aqui, como en otras Repiblicas latinoamericanas, se estd reali-
zando un movimiento andlogo al que en Europa, después de la gran
guctra, se bautizd con una porcién de calificativos en ismo: futurismo,

299



dadaismo, cubismo, nemismo (de ahora), impresionismo, expresio-
nismo, superrealismo, ultraismo, oscurismo. .. y muchas etcéteras.

S6lo que esos movimientos europeos suelen propagarse por acé
algo tarde. Aunque de Paris o de Londres o de Berlin a Caracas bastan
dos semanas de viaje, sucede a veces que libros y revistas viajan
con mayor lentitud, a causa de pausas de correo que algunos van
ﬁlulardistas maliciosoe atribuyen injustamente & nuestros amables y

iligentes distribuidores de correspondencia.

El aspecto del vanguardismo gue pudiéramos llamar técnico, lo
tratd el otro dia en las columnas de El Universal mi distinguido
colega Gabriel Espinosa, con admirable competencia, aunque también
con alguna dureza. Por lo cual no hay que guardarle rencor: su erudi-
cién, su talento y su buena fe merecen aplauso y respeto.

Seria muy largo ahora y aqui que yo me engolfase en comentarios
minuciosos de los libros que sobre vanguardismo se han publicado en
Eurcpa v en nuestra América.

Limftome a citar la revista Vdlvula, que se empezd a editar en
Caracas (enero de 1928) y donde se define el vanguardismo venc-
zolano. Dice: “El tnico concepto capaz de abarcar todas las finali-
dades de los médulos novisimos literarios, pictSricos, o musicales, el
Unico, repetimos, es ¢l de la sugerencia. Su dltimo propésito es sugerir:
decirlo todo con el menor nimero de elementos posibles (de alli la
necesidad de la metdfora y de la imagen duple y miltiple), o en
sintesis, que la obra de arte, el complexo estético, se produzca (con
todas las posibilidades anexas) mds en el espiritu a quien se dirige
que en la materia bruta y limitada del instrumento®™.

(Han bien comprendido todos mis lectorcs? ¢S5{7 (No? Vamos
pot paries.

Segiin los diccionarios, sugerir es :“inspirar, dictar, insinuar,
recordar, advertir, etc., alguna especie, alguna cosa’. Retengamos el
verbo “insinuar®,

En primer término, no se trata de pintar o describir la realidad
tal como ella aparcee al vulgo, sino tal como el pintor y el poeta pre-
tenden verla, con la mayor sobriedad y la mayor sugestién. En lo
que casi todos estamos de acuerdo, por lo que diré abajo.

Sélo que, para comprender bien las cosas conviene hacer algunas
salvedades, advertencias y distinciones.

Supongamos que el poeta o el prosista (de las diferencias entre
uno ¥ otro hablaré después) va a presentarmos una mujer bella y
con este motive hablarnos de amor. Si no es vanguardista, y si se
trata, por ejemplo, de una muchacha angloamericana, la creara [resca,
fuerte, alegre, sportiva: una holandesa serd subida de color y abun-
dosa en carnes, rubia himeda como el trigp maduro arropado de
brumas: una francesa serd espiritual, complicada, nuancée, delicada-
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mente matizada en todo, en el vestir, en el hablar, en el andar, en
el sentir, en el amar... El vanguardista extremado no se detendrd
en nada de eso. Su papel se circunscribird a insinuar, a sugerir. Lo
demés le corresponde al lector o al auditorio.

Veamos si logro explicarme mejor, en un asunto que pudiera
ser escabroso. 5i mi pluma resbala, perdéneme el lector, gracias a
mi ingenuidad.

Apelo a mis recuerdos. Cuando yo desempefiaba la Legacidn de
mi pafs en Berlin, hace largos afios, un secretario muy joven de la
Legacién de los Paises Bajos, a quien pregunté si era feliz en Alemania,
me contestd al rompe: “Si, muy feliz aqui: buena cerveza y muchacha
gorda”. No era vnnguardlsta

A una dama gentil, en Londres, dama del gran mundo muy fests-
jada durante la *estacién™, le oi decir, mientras sabnreaba su té
como si fuese solamente “sugerencia” de t&: "“Oh, el amor; si es un
am'lplc: capricho resulta banal, y si se toma en paslﬁn resulta tragedia:
mejor es quedurne en el flirt”. Era vanguardista mundana. Pasaba
sobre los sentimientos como mariposa, o brisa, o nube, voluble e
inconsciente, A su novio, si ha tenido novio, le habré dicho: quedé-
monos a la puerta de la vicaria, sin nada aventurar, A su marido, si
loca se ha casado: .para qué querernos? La sugerencia basta.

Aquf en Caracas recuerdo a uno de mis colegas plumiferos, com-
pafiero y comensal del amable cronista Fides. Era vanguardista anti-
cipado, Vestido de pafio raido, calzado de zapatos desencajados,
habitante de un cuartico oscuro, y sin saber por qué milagro iba a
encontrar que comer. Pero sabia apelar a la sugerencia, y al punto
veia que por la puerta del cuartucho se entraba un pavo ocrondo, de
cabeza rubicunda como si fuese nuncio o cardenal, meneando acadé-
micamente su abanico posterior, pidiendo que le desplumasen y echa-
sen a la olla, o le hiciesen bailar danzas dadaistas en el asador. Y el
pavo —alirmaba mi colega— se desmayaba €l mismo sobre un plato
historiado donde se besaba con un montoncito de trufas perfumadas
y ofrecia €1 mismo su came blanda v sabrosa al plumifero hambriento.
Quien, ademds, no se regaba en soledad, porque un rayo de luna se
entraba también por la ventana cantando amores con la imagen rubia
de Afrodita, con las miradas verdes de Minerva, con los brazos volup-
tuosos de Helena. .. Después, dulce suefio digestivo en medio de la

sugerencia de haber cenado como Lficulo, amado como Don juan ¥y
creado una obra maestra.

En las discusiones vanguardistas ocupan lugar exagerado ciertos

puntos que a mi me parecen relativamente secundarios. Por ejemplo:
la rima v la neotipografia.

No recuerdo quién escribe que “prescindir de la rima es saber
andar sobre la cuerda floja sin el balancin"”. Convenido. Pero tados
sabemos que la rima no fue nunca, en ninguna lengua, parte escncial

del verso, v que lo que distingue el verso de la prosa es un ritmo
particular del uno y de la otra.
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Sucederd, sin embargo, que después de una proscripcidn més o
menos larga, la rima volverd del destierro, sobre todo en castellano,
con sus consonancias y asonancias. La rima no es balancin sino para
los poetas medianos que lo necesitan. Los grandes poetas de lengua
castellana, o francesa o italiana, se volverin a casar con la rima rica
y procreardn con é&sta més versos armoniosos.

La neotipografia es otra novedad sin importancia. Un porménor:
¢por qué suprimir las letras maydsculas para reemplazarlas siempre
con mindsculas? Es suprimir un aspecto de belleza visual. Las mi-
ndsculas son la turba, algo asi como las obreras en las sociedades de
insectos, o, hablando en lengusje sugerente, son como mujeres peque-
fiitas que, si tienen gracia y sal dan ganas de chuparlas golosamente
como un bombdn acidulado. Pero las mayisculas son como mujeres
altas, esbeltas, airosas, elegantes. ;Por qué no seguir con las letras
de ambos tamanos?

No insistiré sobre estas cuestiones secundarias. En una nota titu-
lada “Forma y vanguardia”, la revista Vélvula apunta: “La vanguar-
dia més quizd que ningin otro movimiento ha tenido que apelar a
la forma, para llevar al pablico en una manera tangible la conviccidn
de que lo que se propone es renovar, De alli la causa del uso de
miniscules, de la supresién de la puntuacién rancia, sustituida por
otros signos o por espacios en blanco, de la neotipografia caprichose. ..
Pero ello es s6lo un medio por el cual la vanguardia significa su
ruptura con el pasado y en modo alguno encierra la totalidad de
su credo. El es puramente ideolégico, y asl no debe extrafar que
ella se despoje de estos malabarismos formales y exteriores una vez
que su idea haya sido comprendida”.

De acuerdo. Pero iqué significa ruptura con el pasado? No serd
ciertamente supresidn ni negacién del pasado: lo que en primer lugar
fuera imposible y en segundo absurdo, porque serfa negarle al arte
sus rafces y su historia. Lo que aguclla frase quiere decir, en mi
entender, es que en artes como en todo, los cambios profundcs se
efecttian por movimientos precipitados, que en sociologia y en politica
llamameos reveluciones. En Europa y por contagio en nuestra América:
romanticismo contra clasicismo; naturalismo contra romanticismo;
simbolismo, impresionismo, etcétera, contra naturalismo, v ahora van-
guardismo (u otro isma) contra las escuelas predominsntes hasta la
gran guerra... Toda revolucién literaria empieza a pasos répidos v.
lebricamente, llega a su extremo. Luego, las exageraciones sc van
moderando y al fin algo queda. .. algo o mucho con los que tuvieron
talento original y realizaron grandes obras. La turba desaparece.

Otro punto esencial. La obra de arte nace del connubio del enten-
dimiento humano con la naturaleza. ;Como? (Advierto a mis pacientes
lectores —si existen— que es dificil presentar este complicado asunto
en férmulas inmediatamente comprensibles, dificultad mayor para quien
tiene la memoria cargada de reminiscencias. .. De Théophile Gautier
se dijo que era un poeta para quien “el mundo exterior existe",
Permitaseme decir humildements que soy hombre para quien el arco iris

302



existe. La mayoria se fija cuando mds en los colores simples, ignorando
los intermedios).

No hay dos artislas que vean y sientan la naturaleza del mismo
modo. El horizonte visual e intelectual de cada individuo v de cada
grupo es diferente. Para muchos individuos v grupos el mundo infinito
del arte apenas existe; viven ante un universo incégnito, O viven en
un mundo representado por metiforas simples. /Las estrellas? Clavos
de oro o plata. JLa historia? Lo que pasd; pero sin lejanias, ni com-
plicaciones, ni matices de psicologla trascendente.

Lo que llamamos “realidad” de las cosas, lo es solamente con
relacién a nuestro entendimiento. “El hombre es la medida de todo:
uno no se sale de uno mismo”, decia Protigoras. Y cuando el entendi-
miento se afina y personifica, cada cual ve y siente de un modo espe-
cial, Gnico, personal.

Esto no solamente en cuanto al hombre. Porque no cabe duda
que la vista y el cerebro de una hormiga, por ejemplo, no se representan
un érbol de igual manera que la vista v el cerebro de un hombre,
culto o inculto... Imaginese lo que puede scr nucstra tierra para
el habitante de otros mundos mayores. Mds todavia: nuestro globo
terrdqueo es, probablemente, un organismo, un ser viviente con Orga-
nos ccrebrales peculiares: iqué representacién se formard el alma del
globo terrdqueo al sentir moverse el infusorio llamado hombre?. ..

Cuando el ser humano superior, el artista, el sabio, la mujer espi-
ritualmente bella, ve y siente los aspectos del mundo exterior, ve y
siente de otro modo que el vulgo.

Un Heréclito al ver pasar las aguas de un rio no piensa solamente
en bafiarse y beber apua: su visidn se agranda, se complica, v cuando
exclama: “no nos bafiamos dos veces en el mismo rio”, crea inmedia-
tamente otro infinito mundo intelectual. Lo mismo un poeta como
Lucrecio, limpiando de dioses el universo y reemplazdndolos con fuet-
zas hasta entonces apenas sospechadas. Lo propio un pintor como
Leonardo, combinando de mil maneras la sonrisa de Mona Lisa con
la sonrisa —amhbas enigmdticas— de Baco joven.

Sélo un Pascal, al mirar al cielo en noche serena, sabe combinar
la filosofia mas honda con la poesia més intensa pensando v escri-
biendo asi: “Cuando considero la corta duracién de mi vida, absorbida
en la eternidad precedente y siguiente, el pequefio espacio que yo ocupo
0 veo, abismado en la infinita inmensidad de los espacios que yo
ignoro ¥ que me ignoran, me espanto y me extrafio verme aqui
més bien que alld, porque no hay razén para que sca aqui y no all4,
ni por qué shora méds bien que entonces... El silencio eterno de
esos espacios infinitos me espanta”.

Cuando un Goethe fija la mirada y pasea sus manos sobre un
cuerpo humano de lineas perfectas, comprende en seguida (€l con po-
cos) la absoluta belleza de una obra maestra en mérmol, medita y
compara, y (son palabras suyas) ve “con ojos que palpan™ y toca “con
manos que ven'.

As{ tal vez un dia algiin vanguardista de genio.
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Dos palabras sobre otra cuestién importante: las relaciones o
diferencias entre el verso y la prosa, que ciertos vanguardistas con-
funden inconsideradamente. Aun los més ignorantes plumiferos debie-
ran saber por experiencia que es igualmente dificil escribir bien en
una u otra forma, y que no es la una superior ni inferior a la otra.
El verso de Racine o de Calderén no vale més ni menos que la frase
de Pascal o de Santa Teresa.

Pero confundir verso y prosa equivaldria a un retroceso, a volver
a lo primitivo, a refundir en una sola dos formas ya artisticamente
diferenciadas, a empobrecer el arte de hablar y escribir. Los que tal
pretenden andan ayunos de todo estilo, de toda técnica.

Mi compafiero Aracil, mi més fntimo compaficro en toda sucrte
de diversiones literarias, quien anda en estos dias vagueando por
Caracas entre dos viajes trasatldnticos, al cfrme leerle estas péginas,
me dice con su eterna sonrisa irdnica:

“Si ello te divierte, embércate con los vanguardistas. Pero no
con desbocado entusiasmo juvenil. Deja eso a los que viven todavia
en primavera. Si te vas en ese barco, vete como viejo marinero que
ha corrido por muchos mares tempestuosos y guarda la experiencia de
otras batallas, o para emplear un término de moda en los congresos
diplométicos, vete simplemente como “Observador”. Muchos se caerdn
al agua. Otros, renovando el mito de Icaro, se quemardn alld arriba
sus alas pegadizas. Unos pocos llegarén al puerto. Gritales salud y bue-
na suerte a los que puedan imprimir su talento en obras perdurables™.

José Gil Fortoul (1861-1943), ensayista, socidlogo y politico vene-
zolano. La aparicién de la revista wilvula, en enero de 1928, abre
unz polémica en los medios artfsticos e intelectuales de Caracas,
y Gil Fortoul anuncia una conferencia sobre el tema. Las acciones
politicas que desencadena el movimiento de estudiantes (cf. Nelson
Osorio: La formacidn de la vanguardia literaria en Venezuela,
Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1985; pp. 89 y ss5.)
hacen que esa conferencia se suspends, pero el texto se publica
en Cultura Venezolana, N* 86 (enero-marzo 1928). Unos meses
después, con el titulo de “Sobre el vanguardismo™, se publica el
mizmo texto en E! Universal del 5 de julio del mismo ano, ¥
abre una polémica en la que participan Miguel Febres Cordero y
Fernando Paz Castillo (v. infra).

El texto que reproducimos estd tomado de Obras Completas
(Caracas: Ministerio de Bducacién, 1957), vol. VII, pp. 388-399.
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EL VANGUARDISMO Y EL DOCTOR GIL FORTOUL

MIGUEL FEBRES CORDERO

FUROR DE INNOVACION se apodera del mundo en cuanto a modas,
costumbres, literatura y procedimientos. En todos los tiempos han
ocurrido reformas y cambios, mas nunca tan copiosos ni tan sensacio-
nales como en el presente siglo. Hechos que requerfan épocas para
sucederse en la historia, agélpanse ahora dentro del corto lapso de
un lustro, de un afioc o de menos tiempo. Un caso de estos es la vio-
lenta metamorfosis de la mujer desde que se masculinizé su indumen-
taria, actividad y modales.

Al modo como los cataclismos abrevian los procesos de la peolo-
gla, hasta el gradn de que en un solo dia puede hundirse todo un
continente y surgir otro de en medio de las ondas del mar, asi el
universo social viene presentando un especticulo de inauditas nove-
dades en la escena de la vida. Ejemplo: la abuela, la madre, la hija
y la nieta (nacida esta (ltima en nuestros dias), representan cuatro

, de las cuales las tres primeras se eslabonan corrientemente,
sin notables diferencias, como no sean las que de una manera natural
impone el tiempo. La herencia de hdbitos y de tradiciones viene pa-
sando asi, casi incSlume, hasta la nieta; hasta alli el rio de las gene-
raciones corriendo tranquilo, sin enormes saltos ni lagunas que alteren
su cursg; pero de la nieta en adelante (hablamos en tesis general):
principio, el Nidgara o piélagos de por medio, Ia isla de Trinidad
u otra Antilla, fragmento de la Tierra Firme, japartindose de ésta por
tremendo sacudimiento sismico. . .! En la nieta viene a romperse, pues,
la cadena de los. antecedentes solariegos y en ella aparece por fin
el tipo acabado de la mujer feminista, con sus modernos hechizos y
trofeos de conquistadora, ufana de su libertad masculina.

Pero vayamos al vanguardismo, que es el tema principal de cstas
lineas, recientemente tratado en Cultura Venezolana, sclecta revista
caraquefia, por el doctor Gil Fortoul, literato esclarecido. jPoder del
talento! Este ilustre escritor sugestiona de tal suerte con la autoridad
de su rica pluma, que es capaz de hacernos creer que lo blanco es
negro y viceversa. Béstale aplicar su habitual monéculo al vanguar-
dismo, que sencillamente mirado no es sino un desordenado modo de
escribir, para que el tal vanguardismo adguiera a los ojos de los
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lectores categotias de escuela fundamental y hasta algo asf como un
exequator literario.

Toda escuela se funda en una doctrina y toda doctrina en princi-
pios. [Cudles son la doctrina y los principios del vanguardismo?
Ni se sabe. Por lo que se ve, su diviza es parecida al grito épico
de Cérdoba en Ayacucho: Reglas discrecidn v paso a la palabra libre! El
anarquismo en tierras de Apolo. Por fortuna el vanguardismo, especie de
afeccién juvenil, ha de pasar con la edad, cuando la crisdlida del
lirilsmo se rompa con el peso de la seriedad y del juicio. Entonces el
vanguardista dejard de serlo, como sucedié a los decadentes, y termi-
nard por escribir corrientemente, mirando claro que la originalidad,
secreto del éxito en literatura, no consiste en simples y desairadas
innovaciones, sino en la astucia del ingenio para lograr tan codiciado
lujo sin incurrir en temeridades. Aqui estd el busilis.

La edad es punto capital sobre el cual precisa hacer hincapié
cada vez que se trate de revoluciones. La juventud, por razén natural,
casi nunca es conservadora. Su indole la impulsa de ordinario a los
ensayos, a la variacién; de donde resulta el peligro de dafiar en vez
de mejorar, que se corre en toda reforma, cuando se pierde la orien-
tacién de la Belleza, si se trata del arte: de la Verdad, si de la
ciencia; de la Tusticia, si de la moral y del derecho. {Cudntos escritores
de consagrada reputacién, a salvo ya por sus afios de toda crisis
en su carrera literaria, quisieran fulminar la edicién del periédico
en que aparecieron las primicias de su nc bien preparado ingenio,
avergonzados de haberlas dado a la estampa! Pena que se ahorraron
los jovenes de antafio, escondiendo humildemente sus apellidos tras
candorosos seuddnimos: v de haberse atrevido contra el piblico, al
punto un grito del viejo: nifio! O la férula de criticos terribles, como
los de entonces, demasiado intransigentes para admitir, en oficios de
literatura, la disculpa de que echando a perder se aprende.

Triunfardn los vanguardistas de talento —augura Gil Fortoul—.
Es logico; pero no con el vanguardismo, sino con su talento mismo,
pues el talento no tiene escuela; los giros de su caudaloso vuelo no
caben en patios académicos ni en salones de clubs, sino en la inmen-
sidad del éter; v si vamos a tomar por vanguardismo la reaccidn
contra la decrepifud de la estética cldsica v la preponderancia de
nuevos métodos literarios, en la historia hay una legién de vanguardis-
tas, distinguiéndose entre ellos Rubén Dario, el “mago del verso”, ¥
Vargas Vila, cuyo vanguardismo en las ideas llegd al disparatado
extremo de ensalzar la venganza, sentimiento ruin, v abominar el
perdén, virtud de almas superiores. Y si buscamos por los lados
del Simbolo vy de la Pardbola, alli en las brumosas lontananzas de
la literatura, s columbran nubes de fuego velando un monumento
de estupenda originalidad y de sublimes vanguardismos; es el Apoca-
lipsis, escrito por San Juan sobre la mesa de los siglos y al gusto
de todas .las escuelas.

El doctor Gil Fortoul, a pesar de sus declaraciones de indife-
rente en la matcra, ticnde siempre a halagar el vanguardismo, hon-
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rindolo con apreciaciones socioldgicas y reguldndolo con bombones
en el laberinto de su caudalosa fantasia. Lo que no impediria que un
Julio Camba, verbigracia, apropifndose el fenémeno vanguardismo, lo
despache con cuatro plumadas, declarando en su mordaz estilo lo mismo
que creemos muchos, es, a saber, que tal manera de escribir no es
esto ni aquello, sino lisa y llanamente, muchachadas!. ..

Ni podia tampoco el doctor Gil Fortoul tronar contra el vanguar-
dismo, pues esto hubiera sido contrario a su temperamento de moder-
nista definido; una nube importuna en el cielo siempre primaveral de
sus bien vividos dias; un soplo de vejez nocivo para el clavel que
tan celebrado escritor suele ostentar en su pecho, como diciendo galan-
temente a las mujeres hermosas: Sabed que tras esta flor late un cora-
zon lleno de juventud y de alegria, dispuesto a todo lo gue querdis
vosotras!

Y terminamos este palique pensando que alguno de los lectores,
al vernos tan pequefios, pudiera decir: '

—Miren al ratdn jugando con el elefante. jDivertido!
Atreverse a refutar a Gil Fortoul. .

Este artfculo es una respuesta al de José Gil Fortoul (v. supra)
y fue publicado en El Umiversal (Caraces) el 16 de julio de
1928; p. 1.
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SOBRE EL TEMA DEL VANGUARDISMO

FERNANDO PAZ CASTILLO

C'est alors que se produisit le phénoméne irés
remarquable d'une division profonde dans lz
peuple cultivé,

Paul Valery

No HAY vaANGUARDISMO. Hay muchas formas nuevas de expresién que
producen una aparente anarquia entre los escritores, y digo aparente,
porque en el fondo todos estdn de acuerdo en una cosa: en darle
al arte autonomia, en hacerlo puro, sin llegar por ello al concepto
desinteresado del “arte por el art’e’. Como en la época roméntica:
“On revendiquait alors une liberté totale pour les formes de l'art et
ses expressions”. Una libertad que puede traducirse en diferenies mo-
dos de concebir y de expresar la belleza, incluyendo en ellos hasta la
misma forma cldsica, siempre que ésta sea vaso que contenga el
espiritu nuevo.

Por lo tanto lo que hay es un espiritu nuevo, el cual no s6lo se
manificsta en arte, sino tambifn en todas las fases de la actividad
humana, Negarlo es imposible. Aun en los terrenos de la ciencia, mucho
més conservadora gue el arte, temperamentos inguietos como Spengler
y Einstein han provocado una serie de obras que, por sf solas, forman
una literatura original. Definirlo ¢s aventurado, ya que sentimiento tan
complejo no puede encerrarseé en unas cuantas palabras retéricas.

Algo parecido a esto, segiin tengo visto, pasd por los afios de
1820, cuando los hombres dieron a todas las inquietudes del naciente
siglo xix el nombre abarcador del mal del siglo.

Entonces, preguntaban qué significado tendrian aquellas palabras.
No obstante, el mal del siglo era una realidad que no sélo produjo
el pistoletazo de Werther, sino que cred una modalidad literaria,
acaso la més rica que ha habido en la Europa cristiana. Hoy a simple
vista se entiende lo que la frase quicre significar, porque ya para
nosotros s6lo tiene un apagado valor histSrico, ilustrado por una
serie de hechos que pasaron de lo espiritual a lo vulgar, esto es, a lo
cotidiano. Asi, lo que para ellos representaba una inquistud, se con-
vierte para nosotros en una realidad vivida, en un fendémeno histdrico
que juzgamos a través de creacionss caracteristicas.

Nos parece muy claro el romanticismo contempléndolo desde las
cimas de Hugo o de Vigny, ya que las dificultades momenténeas, las
vacilaciones v otros muchos sentimientos inherentes al artista, desa-
parecen ante la magnitud de la obra realizada.
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El mal del siglo y el espiritu nuevo son dos formas vagas de
eXpresar una misma cosa: el deseo de vida de una generacién, el ansia
de encontrar una expresién, una palabra acaso, que contenga algo de
ese intimo anhelo del alma humana a superarse siempre.

S6lo la posteridad unifica los movimientos literarios. No es
posible reducir a una sola tendencia los diferentes modos con que
reaccionan ante la vida los hombres de una época. Entre dos roménti-
cos hay tanta desemejanza, viéndolos con perspicacia psicologica,
como entre un cldsico y un roméntico.

Esta perspicacia es, precisamente, una de las cosas que deter
minan ese sentimiento confuso que se llama el espiritu nuevo: de alli
que s¢ haya acusado al arte actual de individualista,

Por lo tanto es dificil establecer una aprupacion, o una escuela.
Vm:%mrdjmm es una palabra genérica con la que agrupd Guillermo
de Torre, en su libro Literaturas de Vanguardia, manifestaciones que
sacuden los nervios de toda Europa. Un error hace motejar de van-
guardismo a todas las literaturas nuevas, cada una de las cuales tiene
su ismo propio. Asi, podria ficilmente definirse lo que es el cubismo
y no se necesitarfa ser muy sagaz para ello, puesto que ya Apollinaire
lo hizo. Lo mismo puede decirse del ultraismo, del dadaismo y de
muchas otras, pues todas han salido a la luz precedidas de un mini-
manifiesto.

Las nuevas tendencias se diferencian de las antiguas, no precisa-
mente en la originalidad dc cada poeta —originalidad sicmpre ha
habido— sino en el valotr que tiene cada uno, aun los méas humildes,
para confesarla.

Claro que a csta situacién sc llega por cl concepto de libertad
en ¢l arte, el cual se traduce no sblo en la forma exterior de ampliar
o reducir los metros cldsicos, sino también en la manera intelectual
de concebir la obra. Este concepto, algo egofsta si se quiere, aisla al
hombre del medio, encerrdndolo, si no en la torre de marfil de los
roménticos, en un cerebralismo un poco esotérico. Concepto que creo
expresa Ortega y Gasset en su férmula “la deshumanizacién del arte”.

No es posible dar una definicién abarcadora de todas las tenden-
cias modernas: las anteriores acaso podria definirlas un espiritu con-
forme que se contente con el significado de las palabras. Pero a un
temperamento inquieto, y sobre todo a un artista a quien preocupa
la verdad individual, separada de las arbitrarias agrupaciones retéricas,
le es tan dificil encontrarle un sentido firme a la palabra vanpuar-
dismo como a cualquiera de los otros ismos que, desde los mas
remotos tiempos del pensamiento hasta hoy, han venido individuali-
zando esa entelequia universal v eterna que es el arte.

Cada siglo produce su inquietud y levanta su polvareda. El
giglo x1x estremecido de sentimientos libertarics —Revolucién Fran-
cesa, Polonia, Grecia, Independencia de América— produjo ese senti-
miento de inconformidad, para algunos pesimismo, que sc llamé mal
del siglo. El xx también, después de una guerra, produjo este otro
sentimiento, para muchos optimista, deseo de vivir, que se llama espi-
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ritu nuevo. Ambos sentimientos en el terreno del arte se conviertzn,
aquél en romanticismo (férmula: emancipacién del hombre, fraterni-
dad, exaltacién del amor hasta considerar a la mujer como un dngel,
pero como un #&ngel esclavo ¢ incapaz por si sola, exaltacidn que
desfallecié en la literatura sensual de antes de la guerra) y éste, en
vanguardismo (férmula: emancipacion individual, no politica del hom-
bre y la mujer, amor considerado como una idealizacién de la vida) . . .

Pero ni en el siglo x1x ni en el xx hay Nidgaras. Las abuelas no
son, en verdad, tan diferentes de sus nietas, como no son tan diferentes
los buenos poetas de hoy a los de ayer. Todavia, aun los més exapera-
dos modernistas, se emocionan con los versos de Espronceda a Teresa.
En cuanto a las costumbres, no se necesita hilar muy delgado para
ver que, en los mismos amanerados tiempos del minuet y del pafiuelito
de encajes, las damas gustaban hacerle ciertas burlas a la cejijunta
moral. .. Y ahora vamcs a otra cosa.

El sefior Febres Cordero califica al vanguardismo como un desor-
denado modo de escribir, en lo cual demuestra que sélo conoce a los
escritores de vanguardia desordenados, ya que hay algunos, como
Alfonso Reyes, por ejemplo, que exceden en método, en sentido de la
medida, y hasta si se quiere, en correccién del idioma, a los perfectos
y ecuénimes pseudo-cldsicos, y no digo pseudo-roménticos porque los
roménticos no fueron nunca afectos a las oxidadas leyes gramaticales.

Pero {qué podria pedirsele en esta vez al sefior Febres Cordero,
cuando €l mismo confiesa su poca pericia en la materia? No otra
cosa demuestra el siguiente pérrafo: “Toda escucla se funda en una
doctrina y toda doctrina en principios. ¢{Cuédles son las doctrinas y
principios del vanguardismo? Ni se sabe”... Lo que se traduce en
este caso de devocion literaria: no se sabe porque el doctor Gil Fertoul,
no ha podido decir nada en su articulo. 5i hubiera algin principio,
algin fundamento cientifico, alguna norma estética, el doctor Gil
Fortoul los hubiera expresado. Quizés, pensando asf, con respecto
a nuestros conferencistas, tenga razén Febres Cordero... Pero (qué
culpa tiene de ello el vanguardismo?

Clarc que hay tendencias muy serias y muy bien definidas por
escritores como Paul Valery, de la vanguardia francesa, que actual-
mente ocupa el sillén que dejd vacante Anatole France,

El desorden no podra nunca sino dar obras menguadas y sin
ningin valor estético como “La Delpiniada”. Pero debe pensarse que
en una tendencia que logra cuajar en obras de verdedera enjundia,
hay algo mds que desorden —hemos supuesto un pensamiento serio—
aun cuando no s¢ la pueda definir precisamente como a un trifngulo.

El vanguardismo cuenta con obras serias como las de Pirandello,
cumbre de los dramaturgos modernocs, el Ulises de James Joyce, los
libros de Apollinaire, poeta y critico de arte, cuya tendencia tuvo
su repercusién americana en Tablada, de quien no podia decir el sefior
Febres Cordero que es un desordenado, v con otras muchas entre
las cuales se destacan los versos de Cocteau, Max Jacob, André Spir,
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y las novelas de Paul Moran, que dicho sea de paso, no son completa-
mente de mi agrado.

Mas, seglin deja ver el sefior Febres Cordero, todas estas obras
nacen como los cuadros de cierto cldsico pintor que decia:

si con barbas, San Antdn,
si no la Inmaculada Concepcidn:

esto es, nacen al azar de un desordenado movimiento de muchachos.
LY por qué de muchachos? Acaso ignora nuestro critico que en Espafia
Antonio Machado, que nada tiene de muchache, fue uno de los pri-
meros en sentir la inquietud del momento y, noble y generoso, como
siempre, abandond la cémoda posicién en que se encontraba para
ensayar por los nuevos caminos en su libro Nuevas Canciones. lo
mismo que de €l puede decirse de Jiménez, mucho més arriesgado
y mucho menos tradicionalista...Y a pesar de estos auténticos valo-
res del periodo rubeniano que no desconocen el vanguardismo y que
lo creen una cosa seria, el sefior Febres Cordero asegura que es un
movimiento desordenado... Como si en todo movimiento literario
no hubiera siempre, ya que va contra lo establecido, contra lo apaci-
guado por la costumbre, algo de desorden.

Tanto el doctor Gil Fortoul como el sefior Febres Cordero come-
ten un pecado de acidia que no excusa al vanguardismo: el de hablar
de una cosa de la cual no estin suficientemente enterados. Una de
las normas de ese desordenado movimiento que no tiene normas, es el
horror a la literatura por la literatura, y tanto lo escrito por el doctor
Gil Fortoul como el articulo a que me refiero, son literatura: una
afortunada y graciosa literatura.

(Conste que el articulo del doctor Gil F. fue pensado como
una conferencia social que, por motivo de enfermedad, no pudo
efectuarse. De alli que la pdgina abunda en intencién de gracejo v
en trivialidades de causseur, més que en intencion de pensamiento).

Mucho se ha diche que la critica nueva ha cambiado de orienta-
cibn, Ortega y Gasset la deline como una buena fe simpatizante para
servir de intermediario entre el pidblico y el lector. Desde luego, la
critica considerada asf, tiene que ser creacion, tiene que ser obra
de arte desinteresada y, sobre todo, comprensiva; y eso, precisa-
mente, fue lo que le falté al doctor Gil F., quien no se tomé el
pequefio trabajo de examinar suficientes trozos de los vanguardistas.

Dejemos, pues, esto a un lado, y sigamos con nuestro tema, ©

mejor con ¢l tema del sefor Febres C., guardidn de la tradicidn. . .
La tradicién que entiende el sefior F. C., como muy bien lo hace

ver Paul Valery (no vaya a crecrse que en Francia nmo existen criticos
como el sefior F. C.), es completamente artificial en nuestro siglo
Ahora, en el sentido constructivo, en el sentido vanguardista, no
puede habet arte sin tradicién: el vanguardismo en Francia se enlaza
con Hugo, Baudelaire y Verlaine, en Italia con Péscoli y D*'Annunzio;
en Espafia con Géngora. Pero esta tradicién de ninguna manera puede
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ser servilismo e imitacién, sino nervio de raza, fuerza de pensamiento,
grito intimo que trata de afirmarse en cada nueva edad, alma misma
del pueblo que se da en cantares; cantares que sufren, aunque debi-
litada, la influencia del medio y de la época hasta el punto de ser
¢l folklore una de las méds fuertes hucllas histéricas que persiguen
los acuciosos investigadores modernos.

Y sélo asi, rebelde y viva, la tradicién tiene derecho a persistir.
La tradicién como un adormecido rio de aceite, es la muerte del arte,
el aniquilamiento de la raza.

Perdone el sefior F. C. a nuestra graciosas mujeres de hoy el
que no se parezcan a sus abuelas. Ellas cumplen con su siglo y repro-
ducen, aunque de diferente modo, el encanto de las damas de antafio
que leian a Becquer y a Espronceda entre rosales apagados por la luna.

Fernando Paz Castille (1893-1981) fue uno de los que mis con-
fribuyd en Venezuela a la difusibn de las ideas v la obra de la
vanguardia francesa, espafiola ¥ latinoamericans, sin que &1 mismo
pueda considerarsc propiamente un poeta vanguardista en pleno
sentido. En este articulo se refiere a los planteamientos de Gil
Fortoul y Fehres Cordero reproducidos més arriba.

Publicado en EI Universal (Caracas), el 21 de julio de 1928; p. 9.
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DIVAGACICN SOBRE LITERATURA RECIENTE

JORGE BASADRE

Fuera DL PERU surgid Ventura Garcia Calderén cuya prosa sefiala
un momento en el movimiento modernista castellano. Fuera del Perd
actuaron dos de los mejores exponentes de la transicién hacia el
arte aclual: Juan Parra dzl Riego por su dinamismo y, sobre todo,
Alberto Hidalgo cuya contribucién a la bibliografia nueva y a la
creacién de un ambiente remozado hace tan rotunda a su figura. Los
que insurgieron en Lima no llegaron a provocar la atencién del gran
publico que llegara al escdndalo con Valdelomar. Vallejo pasod casi
inadvertido con sus libros Los heraldos negros (1918) y Trilce (1922)
aunque eso pudo no ocurrir por varios motivos: porque Vallejo
quiso ser, aunque en su primer libro hay influencias de Dario y de
Herrera y Reissig, desde su iniciacién un “outlaw” uniendo al horror
del lugar comdn, la bisqueda de la expresion sintetista y porque
traia mucho de peruano, sobre todo de mestizo rural costefio, y al mis-
mo tiempo hacia el poema del hogar, de la madre, de la infancia.

El arte nuevo propiamente dicho penetrd entre nosotros un poco
més tarde a través de revistas literarins arpentinas sobre todo, pues
el movimiento mexicano a pesar de ser tan interesante lo ignoramos
por mucho tiempo. Y coincidié con un momento de emocién social
juvenil (Propaganda de Haya de la Torre, 23 de mayo, U.P.G.P.,
influencia de Maridtegui). La inquietud se propagd a provincias; por
primera vez en la historia literaria peruana las provincias han cola-
borado activamente en el remozamiento intelectual de la capital vy,
en parte, la han superado. En provincias la personalidad formidable
de Alejandro Peralta y el grupo de Titikaka; en provincias un diario
tan comprensivo de las nuevas cosas como El Norte de Alcides Spelu-
cin ¥y Antenor Orrego...

El vanguardismo argentino ha contribuido a intensificar el crio-
llismo. El vanguardismo peruano, quizé no tanto por imitacién sino por
coincidencia, E; puesto en el primer plano el indigenismo. Este es
el aporte de las provincias, sobre todo de los poetas del sur, quizd
lo (nico intrinsecamente nuevo que a los extrafios ofrece nuestra
literatura reciente. Dos orientaciones se perfilan en Lima y en la
costa: la tendencia social, estimulada por el momento mencionado
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y dentro de influencias europeizantes y la tendencia puramente artis-
tica. La una tiene amplia acogida en las péginas de Amauta. La otra,
si bien ha emergido eventualmente en Amauta, se exhibié inicialmente
en Flechas (1924) y en Poliedro (1926) y con idéntica fugacidad pero
més contexturadamente en la plural intentona de Jarana (1927). Esci-
sion andloga a la que ha tenido el arte nuevo en México: un sector
gue se alimenta de rafces autdctonas que incorpora la Revolucidn y
sus motivos en su temdtica; y un sector estetista que, a diferencia
del nuestro que le es andlogo, tiene libros, revistas, contacto cultural
de primer orden con Europa.

Pero estas eclosiones provincianas o limefias surgen en un am-
biente bien poco propicio. Tropiezan con la falta de “training” para
debates literarios, aumentada por el estancamiento desde la época
de Valdelomar, ya mencionado. Hay ain gentes que se han quedado
en el romanticismo; otras creen que el “non plus ultra” lo dio Rubén
Darfo. Algunos se azoran y se desconciertan todavia ante el simbo-
lismo. Mentalidades #giles y aprehensivas culturalmente, sufren ante
el arte nuevo una “panne”. Imperan en literatura, como en historia,
como en cuestiones sociales, el totem y el tabid, lo que no se puede
tocar, lo que no se puede dejar de venerar. Se vive, ademas, en un
momento de materialismo, de “yanquizacién™.

Asi mismo, cn las filas dispersas de los insurgentes —a pesar
de que Jorge Luis Borges concilia la novedad con el clasicismo—
se injerta una rebelién plebeya y procaz. Cardoza Aragdn decia con
gracia comentando la antologia de poetas nuevos de Hidalgo, que
le daba ganas de entrar en la Academia. Como la metifora y el verso
suelto, “‘alas de la nueva poesia”, son mds ficiles que la rima y
la métrica, pululan los fabricantes de poemas. “La palabra “vanguar-
dia” —me contaba Juan Luis Veldsquez, poeta caviloso y amigo de
siempre— que en Paris se dice con sentido trascendente, aqui tiene
sabor a chunga”. A veces se anhela que lo més pronto posible venga
la “post vanguardia”. (Quizd ha venido ya. Lo que sucede es que
en materia de moda intelectual estamos en condicién inferior a las
mujeres con la moda de los vestidos, pues ellas reciben las creacio-
nes de Paris casi inmediatamente después de que aparecen. Necesita-
mos una casa Oechsle literaria).

(Qué es ¢l arte nuevo, en suma? Un sabio alemédn después de
hondas meditaciones ha llegado a la conclusién de que lo santo con-
siste en una serie de inhibiciones. Anéloga actitud tenia el abate
Bremond al decir que poesia pura es lo que queda en el poema después
de haber arrancado de él todo lo que no es poético. Porque escoge,
porque criba las mds vibrétiles e ignoradas ondulaciones de las cosas
y se burla asi de las preceptivas, porque su juvenil afén quiere vir-
ginizar el mundo, no ubiquemos al arte nuevo en recipientes. 5i a
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alguna férmula babria que llegar, no seria quizds la ““deshumanizacién”
de que hablé con un criterio limitado e influenciado en demasia por
el dadaismo v sus ramificaciones un escritor eminente a quien la inquie-
tud filoséfica y la cultura cldsica no impiden compartir los anhelos
audaces de la juventud. Arte nuevo es el de Pirandello y, sin embargo,
no es pueril; arte nuevo es el de Chaplin y hay ironismo en él pero
lleno de patetismo, precisamente de "no deshumanizacién’; arte
nuevo es el de Botempelli y sin embargo dentro de su concepcin
que no es socialista ni bolchevique, estd no ser impopular, sino,
precisamente, ir a la masa. La critica, en suma, no puede pronun-
ciarse aln en definitiva; pero esto no niega ¢l “hecho en s{” del arte
nuevo, La critica llega siempre con algunos afos de retraso; es, un
poco, profeta del pasado.

Buscando nota comiin en medio de este caos, valioso ya porque
barre con lo trasijado y lo raido, quizés se la encuentre en la
“‘desobjetivizacién”, El arte antiguo se colocaba frente a la realidad
objetiva para reflejarla o para crear otra andloga a clla. El arte
nuevo, sin dejar de tomar algunos ingredientes de la realidad obietiva,
no tiene en ella su linde. A veces la supers, siguiendo ocultas vy
espontineas reglas interiores, llepando asi & dar a la palabra “creacién”
su méxima excelsitud. Por eso se desviste de lo innecesario —metro,
rima, erudicién, ete.—; por eso, su nudismo. El conflicto entre la
forma interiormente bullente y la materia rigida impuesta por la
sociedad y por la costumbre que es lo caracterfstico seglin Adriano
Tilgher en los personajes de Pirandello, el relieve de lo subconsciente
en novelas densas o en poemas dgiles, la reivindicacién del disparate
como valor en si, la vuelta a lo maravilloso no son sino maneras de ese
desasimiento. Y al penetrar al mundo que no gobierna la l6gica de
la razdn, el lector necesita colaborar con el autor y tiende a adoptar
ante su obra la aleatoria actitud del jugador.

Absurdo es, en suma, desdenar el arte nuevo que en Europa va
tiene obras tan perennes como las que deja el pasado. Absurdo,
igualmente, desdefiar el arte nuevo en América vy en el Peri, a pesar
de la exuberancia de mediocridad que ha tenido. Tampoco cabe, en
cambio, prosternarse ante él, erguir otro totem, otro tabd més. En
nuestra biblioteca pueden estar juntos James Joyce y Shakespeare.
La vena Ifrica purisima de Juan Ramdén Jiménez que pasa a los
nuevos poetas espafioles —Guillén, Prados, Salinas, etc.— quizd es
andloga a la que encontramos en los viejos romances, en Garcilaso, en
Géngora. Dentro de una norma sin normas, integral y amplia pero
también exigente y severa, demos la bienvenida a todo lo que ampli-
fique y despierte la sensibilidad. En arte, el politeismo es una virtud.
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Jorge Basadre (Perti, 1903-19817), historiador y ensayista, publica
en su primer libro (1928) este ensayo sobre la vanguardia. Es uno
de los primeros que observa la vinculacidn de Ia vanguardia
literaria en Hispanoamérica con los elementos verndculos (“crio-
llismo™, "indigenismo®).

Reproducimos el texio de Jorge Basadre: Equivececiones. Ensayos
sobre Literaiura Pemiliima. Lima: Casa Editora “La Opinidn MNa-
clonal”, 1928; pp. 4043.
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ANIVERSARIO Y BALANCE [DE AMAUTA]

JOSE CARLOS MARIATEGUI

AMAUTA llega con este nimero a su segundo cumpleafios. Estuvo a
punto de naufragar al noveno nimero, antes del primer aniversario.
La admonicién de Unamuno —'‘revista que envejece, degenera™—
habria sido el epitafio de una obra resonante pero efimera. Pero
Amauta no habia nacido para quedarse en episodio, sino para ser
historia y para hacerla. 5i la historia es creacién de los hombres

y las ideas, podemos encarar con esperanza el porvenir. De hombres
y de ideas es nuestra fuerza.

La primera obligacidn de toda obra, del género de la que Amauta
se ha impuesto, es esta: durar. La historia es duracién. No vale el
grito aislado, por muy largo que sea su eco; vale la prédica constante,
continua, persistente, No vale la idea perfecta, abscluta, abstracta,
indiferente v mdvil; vale la idea germinal, concreta, dialéctica, operante,
rica en potencia y capaz de movimiento. Amauta no es una diversidn
ni un juego de intelectuales puros: profesa una idea histérica, confiesa
una fe activa v multitudinaria, ocbedece a un movimiento social contem-
pordneo. En la lucha entre dos sistemas, entre dos ideas, no se nos
ocurre sentirnos espectadores ni inventar un tercer término. La origi-
nalidad a ultranza, es una preocupacién literaria y andrquica. En
nuestra bandera, inscribimos esta sola, sencilla y grande palabra:
Socialismo. (Con este lema afirmamos nuestra absoluta independencia
frente a la idea de un Partido Nacicnalista pequefio burgués y de-
magégico) .

Hemos querido que Amauta tuviese un desarrollo orgéinico, auté-
nomo, individual, nacional. Por esto, empezamos por buscar su titulo
en la tradicién peruana. Amaguta no debia ser un plagio, ni una tra-
duccién. Tomébamos una palabra inkaica, para crearla, de nuevo.
Para que el Perd indio, la América indigena, sintieran que esta revista
era suya. Y presentamos a Amauta como la voz de un movimiento
y de una generacion. Amauta ha sido, en estos dos afios, una revista de
definicidn ideolégica, que ha recogido en sus pdginas las proposiciones
de cuantos, con tftulo de sinceridad v competencia, han querido hablar
a nombre de esta generacién y de este movimiento.
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El trabajo de definicidn ideolégica nos parece cumplido. En todo
caso, hemos cido ya las opiniones categdricas y solicitas en expresarse.
Todo debate se abre para los que opinan, no para los que callan.
La primera jornada de Amagutfz ha concluido. En la segunda jornada,
no necesita ya llamarse revista de la “nueva generacién”, de la “van-
guardia”, de las “izquierdas”. Para ser fiel a la Revolucidn, le basta
ser una revista socialista.

“Nueva generacién”, “nuevo espiritu”, “nueva sensibilidad”, to-
dos estos términos han envejecido. Lo mismo hay que decir de estos
otros ritulos: “Vanguardia™, “izquierda”, “renovacién”. Fueron nue-
vos ¥ buenos en su hora. Nos hemos servido de ellos para establecer
demarcaciones provisionales, por razones contingentes de topografia y
crientacién. Hoy resultan ya demasiado genéricos y anfiboldgicos. Bajo
estos rotulos empiezan a pasar gruesos contrabandos. La nueva gene-
racién no serd efectivamente nueva sino en la medida en que sepa
ser, en fin, adulta, creadora.

La misma palabra Revolucidn, en esta América de las pequefias
revoluciones, se presta bastante al equivoco. Tenemos que reivindicarla
rigurosa e intransigentemente. Tenemos que restituirle su sentido es-
tricto ¥ cabal. La revolucién latino-americana, serd nada més y nada
menos que una etapa, una fase de la revolucién mundial. Serd, simple
y puramente, la revolucién socialista. A esta palabra, agregad, segin
los casos, todos los adjetivos que querdis: “anti-imperialista™, “agra-
rista”, “nacionalista-revolucionaria”. El socialismo los supone, los
antecede, los abarca a todos.

A Norte América capitalista, plutocritica, imperialista, stlo es
posible oponer eficazmente una América, latina o fbera, socialista.
La época de la libre concurrencia, en la economia capitalista, ha
terminado en todos los campos y todos los aspectos. Estamos en la
época de los monopolios, vale decir de los imperios. Los pafses latine-
americanos llegan con retardo a la competencia capitalista. Los pri-
meros puestos, estin ya definitivamente asignados. El destino de estos
pafses, dentro del orden capitalista, es el de simples colonias. La opo-
sicion de idiomas, de razas, de espiritus, no tiene ningn sentido
decisivo. Es ridiculo hablar todavia del contraste entre una América
sajona materialista y una América latina idealista, entre una Roma
rubia v una Grecia pdlida. Todos estos son tdpicos irremisiblemente
desacreditados. El mito de Rodé no obra ya —no ha obrado nunca—
util y fecundamente sobre las almas. Descartemos inexorablemente
todas estas caricaturas y simulacros de ideologfas y hagamos las cuentas,
seria y francamente, con la realidad.

El socialismo nc es, ciertamente, una doctrina indo-emericana.
Pero ninguna doctrina, ningin sistema contempordneo lo es ni puede
serlo. Y el socialismo, aunque haya nacido Europa, como el capi-
talismo, no es tampoco especifica ni particularmente europeo. Es un
movimiento mundial, al cual no se sustrac ninguno de los paifses
que se mueven dentro de la Orbita de la civilizacién occidental. Esta
civilizacién conduce, con una fuerza y unos medios de que ninguna
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civilizacién dispuso, a la universalidad. Indo América, en este orden
mundial, puede y debe tener individualidad y estilo; pero no una
cultura ni un sino particulares. Hace cien afios debimos nuestra inde-

dencia como naciones al ritmo de la historia de Occidente, que
desde la colonizacién nos impuso ineluctablemente su compds. Li-
bertad, Democracia, Parlamento, Soberania del Pueblo, todas las gran-
des palabras que pronunciaron nuestros hombres de entonces, procedian
del repertorio europeo. La historia, sin embargo, no mide la grandeza
de esos hombres por la originalidad de estas ideas sino por la eficacia
y genio con que las sirvieron. Y los pueblos que més adelante marchan
en el continente son aquellos donde arraigaron mejor vy més pronto.
La interdependencia, la solidaridad de los pueblos y de los continentes,
eran, sin embargo, en aquel tiempo, mucho menores que en este. El
socialismo, en fin, estd en la tradicién americana. La més avanzada
organizacién comunista, primitiva, que registra la historia, es la inkaica.

No queremos, ciertamente, que el socialismo sea en América
calco y copia. Debe ser creacién hervica. Tenemos que dar vida, con
nuestra propia realidad, en nuestro propio lenguaje, al scocialismo
indo-americano. He ahi una misién digna de una generacién nueva.

En Europa, la degeneracién parlamentaria y reformista del socia-
lismo ha impuesto, después de la guerra, designaciones especificas.
En los pueblos donde este fendmeno no se ha producido, porque el
socialismo aparece recién en su proceso histdrico, Ia vieja v grande
palabra conserva intacta su grandeza. La guardard también en la
historia, mafana, cuando las necesidades contingentes y convencionales
de demarcacién que hoy distinguen précticas y métodos, hayan desa-

parecido,

Capitalismo o Socialismo. Este es el problema de nuesstra época.
No nos anticipemos a las sintesis, a las transacciones, que sélo pueden
operarse en la historia. Pensamos y sentimos como Gobetti que la
historia es un reformismo més a condicidn de que los revolucionarios
operen como tales. Marx, Sorel, Lenin, he ahi Ios hombres que hacen
la historia.

Es posible que muchos artistas e intelectuales apunten que acata-
mos absolutamente la autoridad de maestros irremisiblemente compren-
didos en el proceso de lg trghison dés clercs. Confesamos, sin es-
criipulo, que nos sentimos en los dominios de lo temporal, de lo
histérico, ¥ que no tenemos ninguna intencién de abandonarlos. Deje-
mos con sus cuitas estériles y sus lacrimosas metafisicas, a los espiritus
incapaces de aceptar v comprender su época. El materialismo socia-
lista encierra todas las posibilidades de ascensifn espiritual, ética y
filosdfica. Y nunca nos sentimos més rabiosa y eficaz y religiosamente
idealistas que &l asentar bien la idea v los pies en la materia.
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Al cumplirse el segundo afio de Amauia, publicados ya 16 ndmeros,
J. C. Maridtegui, su fundedor y director, escribe este articulo
en que sefiala cumplida la etapa de “definicién ideolégica™ de
la revista: “La primera jornada de Amauta ha concluido. En la
segunda jornada, no necesita ye llamarse revista de la "nueva gene-
racidén’, de la ‘vanguardia’, de las ‘izquierdas’. Para ser fiel a la
Revolucidn le basta ser una revista socialista™.

Maridtegui es uno de los que mejor ilustra el proceso de abonda-
miento critico de la renovacién vanguardista, gue lleva a defini-
ciones y toma de posicidn ante los problemas politicos y sociales.
No todos los vanguardistas desarrcllan esto consecuentemente. De
alli el interés de este articulo.

Publicade en Amauta (Lima), afio III, N* 17 (septicmbre de
1928), p. 2.
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PRIMER CONGRESQO DE POETAS DE VANGUARDIA

MARIBLANCA SABAS ALOMA

(A la ciudad de La Habana, Ginebra de América)
Poema en prosa con cinco Aristas y una Revolucién al final.

ARISTA NUM. 1.

Los poETAs somos fantasiosos por naturaleza. Comenzaremos, pues,
por asegurat que estamos divorciados ? de nuestros Gobiernos respecti-
vos. Hasta llegaremos, si nos apuran mucho, a afirmar que por
nuestras instigaciones se han llevado a cabo simultineamente 21 Golpes
de Estado en otras tantas nacioncs dc América. Pero no. Es demasiado
mentira esta mentira para que podamos vanagloriarnos de haberla
inventado. Enemigos de las perfecciones pre-hechas, no llegaremos a
esla afirmacidn.

Delegado Poeta de Venezuela: —Por otra parte, serfa peligro-
S0 que...

Delegado Poeta de Bolivia: —Lo peor de esta mentira, es que
pudiera ser verdad. ..

o Delegado Poeta de Cuba: —Sdlo la verdad nos pondri la tega

As logramos el primero de nuestros propdsitos: demostrar que
somos tan originales... que hasta rechazamos la perfeccion de la
mentira.

ARISTA NUM. 2.

Julifn Petrovik propone que en lo sucesivo “estrella” se escriba
con h ¥ con y. HESTREYA. Serafin del Mar enreda en las antenas de su
cabellera rispida una proposicién incidental: supresién de maytisculas
y empleo de las letras a gusto del productor. Hugo Mayo desplicga
un ejemplar del Suplemento del DIARIO DE LA MARINA ¥y hace temblar
unas “Greguerias” de Gémez de la Serna plantando un beso en plena
boca a Edgarda Cadenazzi. Maria Monvel que se ha asomado para ver
y que ha visto, se va...

—Pido la palabra, camarada presidente !
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—Tiene 1a palabra el camarada Gamaliel Churata.

El Poeta de Vanguardia Gamaliel Churata, alzando la voz:
—“vapores negros aguas sucias en el bar tus manos y tus ojos de
borracho asesinaron una estrella yo te vi estabas en el azul de los
ojos de una camarera ladrona el hombre tragaba suspiros de agua
salada y MarzIA le impedia llegar hasta sus lirios mis nervios afilados
naufragaron en una boca obscena humo de chimeneas trepidar de
maquinas cerebro del hombre camaradas la palabra nueva degollaremos
el capitalismo para las ametralladoras de los ejércitos nuestras metéforas
creadores de soles...”

El paroxismo de nuesiros entusiasmos ahoga la palabra de Ga-
maliel Churata. Los corresponsales de peridédicos extranjeros se acercan
y le piden los originales de este maravilloso discurso improvisado.
[Ay, los corresponsales de periédicos que no se quieren convencer de
que los poetas de vanguardia improvisamos nuestros discursos!...
Gamaliel se consagra émulo glorioso de Jack Dempsey y estereotipia
en las quijadas de los corresponsales de peridédicos extranjeros veinte
rotundos y vanguardistas Knocaos.

ARISTA NUM. 35,

Excursién al Presidioc Modelo. Los camaradas presidiarios nos
hacen los honores de la casa con extrema corrcccién. Por nuestra
parte, prodigamos poemas a los camaradas. Los comentaristas anotan
frases trascendentales:

“El dinero es la mancha del mundo”. — José Marti (desde
artiba) . )

“Bicicleta la luna falda corta REvoLUCION", — Edgarda Cadenazzi.

“Arriba abajo los payasos metéforas aténicas”. — Hugo Mayo.

“Jean Cocteau estilizaciones logradas Apollinaire”. — Alejo
Carpentier.

“Anclo las yolas de mis gritos en tus ojos ocefinicos”. — Serafin
Delmar.

“El tuteo se convierte en yémeo”. — Miguel Unamuno.

“Presidio meridiano del garrote”. — E. Giménez Caballero.

“Con la madre muerte ya no la puede vender explotar”. —
Angelo.

“Amor sin amor por el amor es méds amor que todo el amor” —
Victor Hugo Tamayo.

“La propiedad es un robo”. — Alberto Hidalgo.

“La propiedad es una estafa”. — Vicente Huidobro.

“Yo soy la revolucién”. — Maples Arce.

Y nos damos, de pronto, de manos a boca, con uno de los nuestros.
Su talento oro de un millén de kilates trepa por los muros cara al s-?l
v a la noche. Los Poetas de Vanguardia le hacemos el homenaje
de un minuto de silencio. Carlos Montenegro, pélido y fuerte, se
sonrie. . .
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ARISTA NUM. 4.

Las comas, las maylsculas, los puntos y los acentos, expulsados
del seno del Primer Congreso de Poetas de Vanguardia, se amotinan.
Irrumpen en el recinto al son de ruidos abracadabrantes y sutiles.
Pero nuestro camarada y presidente da la casualidad que es, ademés
de poeta, hombre de armas tomar, y llama en nuestro auxilio un
escuadrén de “Radiogramas del Pacifico”. Los revoltosos, asustados,
emprenden la fuga. Se van, s¢ van definitivamente, se van rumbo
a los predios academicistas y clésicos de la literatura del afio pasado.

El Congreso trabaja. Llueven las proposiciones. El Delegado de
Costa Rica propone un voto de gracias a su Gobierno. El Delegado
Pocta de Haiti lo imita. Otro tanto hacen los Delegados Poetas de
Bolivia, Chile, Panamd, Estados Unidos, Cuba, Brasil y Venezuela,
Gerardo del Valle sugiere que se designe al semanario “La Semana"
como 6rgano oficial del Congreso. Pita Rodriguez se opone, aduciendo
que alli colaboran Juan B. Ubago y Julito “Gonor”,

Los Delegados Poetas se acaloran. Tristién Maroff y Miguel Angel
Asturias s¢ confunden a sf mismos y tratan en vano de justificarse.
Hugo Mayo se equivoca y habla con prosodia. De un hondazo terrible,
Alejandro Peralta le rompe sus mejores metiforas a Serafin del Mar.
Maples Arce interfiere un insulto desconocido y lo dedica en forma de
poema a8 Germédn List Arrumbide. “jAqui hace falta un Sandino!"
—grita el Capitdn Aponte, en tanto Vicente Huidobro le cuenta en voz
baja a Humberto Diaz Casanueva el como y el porqué de la ausencia
de los Delegados Poetas argentinos de este Primer Congreso de
Poetas de Vanguardia.

Este es un Pandemonium, Menog mal que, como siempre, a tiempo

11 el amiﬁgrﬁlfnnsn L. Fors y nuestro camarada presidente se ve
bligado a por terminada la junta.

ARISTA NUM., §.

Considerando: Que vistos ¥y examinados los distintos expedientes
instruidos a los sefiores que al margen se mencionan, es facil llegar
a la conclusién de que bajo los propésitos aparentes de celebrar un
“Primer Congreso de Poetas de Vanguardia” con fines meramente lite-
rarics v bohemisticos ocultaban los dichos sefiores intencicnes claras
y definidas de propender a la difusion de teorias subversivas, absolute-
mente en desacuerdo con las doctrinas que en materia politica man-
tiene este Gobierno;

Considerando: Que por la falta de conexién de las palabras pro-
nunciadas o escritas por los dichos delegados, se deduce que un
deliberado propdsito de despistar a las autoridades policiacas los ani-
maba, por cuanto es légico suponer que bajo tan rotundos ataques
a la gramética y al sentido comin se esconden criminales propésitos
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de alterar el orden constitucional y violentar las leyes que garantizan el
libre desenvolvimiento de todas las energias sociales;

Considerando: Que el hecho de haber designado “Organc Ofi-
cial del Primer Congreso de Poetas de Vanguardia’™ a la revista “La
Semana” que dirige Sergio Carbd puede muy bien interpretarse como
un reto lanzado a la “Real Academia de la Lengua”, ya que en la
citada publicacién se desconoce deliberadamente la santa autoridad
de la que “limpia, fija v da esplendor";

RESUELVD: Declarar obligatoria la asistencia de Topos los miem-
bros del susodicho “Primer Congreso de Poetas de Vanguardia™ a la
fiesta homenaje que organizard en su honor este Gobierno, con el
siguiente programa:

FPRIMERA PARTE

1.—Sinfonfa por la Estudiantina del maestro O. U.

2.—Poesias, recitadas por su autora, la poetisa M. M. autora de
dos libros de poemas.

3.—Canciones cubanas, por el tenor M. M.

4 .—Discurso, por el doctor S. 5.

5.—Piezas Escogidas, por el Sexteto de Hongolosongo.

6.—Poesias, recitadas por su autor el insigne bardo G. 8. G.

7.—Proyeccidén de la cinta “El Negro que tenia el alma blanca”.

8.—Discurso por el doctor Tranquilo de la Fuente,

SEGUNDA PARTE

9.—Selecciones, Piano y violin. Por los nifios de 5 a 6 afios de edad
Cuquito Pérez y Cuchita Gdmez.

10.—Poesias, recitadas por su autora, la culta y distinguida poetisa
oriental Mariblanca Sabas Alomé. :

11.—Conferencia sobre la significacién de los Centenarios, por el

doctor Jorge Mafiach.
12.—Resumen por el doctor J. M. C.

Firmado en La Habana a los tantos dias del tal mes de tal afio.

FULANO, Presidente

REVOLUCION FINAL.

cayeron heridos de muerte para siempre poemas juan de dios peza
bonifacic byrne josé santos chocano lm&:ﬂdmﬁ resultado pric-
tico primer congreso poetas de vanguardia rar programa reci-
tadora berta singerman poemas nuevos julidn petrovik, césar alfredo
miré quesada, vicente huidobro, serafin delmar, gamaliel churata,
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ticardo molinari, salvador novo, manuel maples arce, edgarda cade-
nazzi, hugo mayo, blanca luz brum, maria rosa gonzélez, alejandro
peralta, gerardo del valle, pita rodriguez, alfredo mario ferreiro, alejo
carpentier, ramén guirao e iran parsons,

enlazaron 2 veces las palabras Marti y Vladimiro.

la habana espantada no mirard otra vez congresos oficiales donde
los hombres jugarcn con los hombres al juego nada divertido del
derecho de intervenir sancionado por wveinte naciones débiles y una
poderosa mil poetas han dejado de serlo hemos librado de esta
plaga melodiosa y empalagosa a américa nos quedamos nosotros duefios
del terreno nosotros que no sabemos mentir con consonantes.

QUE FACIL RESULTA ENCADENAR HABILMENTE LAS FPALABRAS
HASTA DAR LA SENSACION DE PRODIGIOSAS REALIZACIONES
REVOLUCIONARIAS,

Hebana, 1928.

Este interesante texto de Mariblanca Sabas Alomid (1901- 7 ),
pleno de agresividad e ironfa, ofrece una especie de recuento (en
un imaginario congreso} de los més activos y polémicos escritores
vanguardistas de esos afos.
Publicado en el Suplemenic Literaric del Diaric de la Marina
{La Habana), el 30 de septiembre de 1928; p. II.
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CARTEL RUNRUNICO

santana - andrade - lara - morgado

Isagoge

EL RUNRUNISMO no es un movimiento estdtico es un éxtasis en
movimiento

es la eclosién cdustica y ebullidora que descarga su fobia contra la
retaguardia hética y la vanguardia pacifista es un movimiento indtil
de necesidad precisa con repugnancia extrema por la razém y la
I6gica paradigmética y escoldstica es el cuociente de una ecuacidn
dindmica motriz que resulta de un anilisis cosmico acendrado runru-
nismo concéntrico escangular atropellador y desgarrante

el runrunismo es lo cOsmico adaptable a la relatividad convexa del
momento su principio genial v su término inmediato de la sensacidn
hiperbélica del infinito aplastante y de la nada resultante como la
raiz cuadrada de un espacio infinitesimal se descuelga y yuxtapone
a los aerolitos intelectuales y a las erudiciones vacunas rompe las
amarras de atraque y asalta sensibilidades ignoradas para colgarse a
las vélvulas de la literatura no creada vanilocuo a la estupidez genial
que no ¢s la genialidad reciproca ni la inteligencia céncava movimiento
mixtilineo e inurbano movimiento acosador de acometividad y acomeo-
damiento americano

no es un movimiento isomorfo

antifona

la exégesis runrinica del arte es un calendario de palo con foliacién
doble de cinemética aspiracién porvenirista.

el runrunismo empieza en el runrunismo y termina tres cuadras mis
alldi o como si dijéramos que a y b son lineas paralelas

la mocién lara acuerda que el simbolo del runrunismo sea una cuerda
protoplasmética amarrada de las explosiones cardiacas sin ninguna
trascendencia filos6fica cosmica umbilical

como movimiento el runrunismo consta de seis columnas concéntrico
dindmico voltaicas que gravitan en asociaciones miiltiples

toma sus elementos de los movimientos centrifugos inversamente para-
lelos a los quitasoles

el runrunismo es la sintesis compleja de las colleras sub-concientes
runrunismo-profilaxia estética energética que sirva de catértico al pre-
sente ¢n detrito horroroso y NAUSEABUNDO
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con el runrunismo vamos a estuprar los cerchros de los intelectuales
zagueros ¥y vamos a romper ¢l himen de los hacendados y panzudos
adinerados de las enciclopedias

este es el cateporema indefinido de este movimiento crematorio y dis-
cordante una acerada inarmonia con la normalidad y punto de apoyo
para la estupidez que no es lo que Ud cree

el runrunismo no es un movimiento de adhesién laica el runrunista
debe descolgarse de los perihelios etéreos y anteponerse a toda van-
guardia degradante

canto y slarido mezcla su elemento a todo caricter inaugural supra-
irrealizable no desea la congruencia o la metdfora directa y determinada
sino que rechaza esta y anula el vinculo iconogrifico para hacer
abortar a los cerebros de los microcéfalos el runrunismo no se ofrece
a los zo6fagos

EL RUNRUNISMO NO ES ALIMENTO
EL RUNRUNISMO NO ES LO QUE UD. CREE

El “Runrunismo” es un curioso movimiento juvenil vanguardista
que surge en Chile hacia 1927. El nombre deriva de un juguete
popular infantil que consiste en una pieza redondas con dos sguje-
ros por los que se pasa una cuerda con la que se hace girar
produciendo un zumbido; este juguete se llama “runrin” en Chile
y Argentina, “bramadera™ en Espana, “guayubina” en R. Domini-
ceana, “gurrufic” en Venezuela. Los fundadores & integrantes del
“runrunismo” son Benjamin Morgado {(n. 1910), Clemente Andrade
Marchant, Rail Lara Valle y Alfredo Pérez Santana. Mis que
una propuesta trascendente, la accidm de los runrunistas buscaba
burlarse y desafiar humoristicamente la empaquetada secriedad y
gravedad que domina en esos anos las letras chilenas. Como dice
Francisco Santana, hay ellos "una sana ironia, un juvenil ¥y
fino humor antc ¢l trascendentalismo de las tocndencias literarias
en boga. Simple ¥ llanamente juegan y sonrien con maliciosa incre-
dulidad” (Evolucién de la poesia chilena. Santiago: Editorial Nas
cimento, 1976; p. 197).

El ‘Cariel Runrinico, firmado por los cuatro fundadores, lleva
fecha de abril de 1928, v se indica como N? 1 (aunque fue el
tinico publicado). En seis columnas se publican textos sin firma
y de diversa factura, sunque impregnados todos por el espiritu
lidrico ¥ burlén que es el sello del grupo. En la primera columna
de este Cartel (destinado a pegarse en las paredes ¥y que hoy es
una pieza casi inhallablc) los “runrunistas” publican con el titulo
de “isagoge” una especie de manifiesto, que es el texto que aqui
reproducimos.
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INVENTARIO DE VANGUARDIA

FEDERICO BOLAROS

ESTO DE INVENTARIAR, con riqueza de detalles, un movimiento que ha
tomado, en poco tiempo, considerable amplitud, aunque no intensidad,
es cosa realmente dificil. Correse, por un lado, el riesgo de aletargar
a los lectores haciendo labor de acopio, minuciosa y prolija, con
inclusién de fechas, nombres y acontecimientos; o de pecar por
defecto emprendiendo una rdpida y viviente revision en la que se
destacan tan sélo los principales actores y los hechos méds importantes
del proceso vanguardista. Colocado entre ambos camincs, me decido
sin embargo, por lo segundo.

Como este artfculo no ticne los alcances de un estudio, dejo
de lado toda divagacién periférica y me inhibo de realizar una expo-
sicién detallada de los distintos idearios estéticos que abarca el fecundo
y complejo panorama moderno, muchos de los cuales han tenido un
destino efimero o han servido meramente de plataforma para nuevas
teorizaciones. El tema es complicado y arduo y mereceria su abarca-
miento total seguramente las dimensiones de un libro.

Contrayéndose el presente esbozo a la filmacidén [sic] rdpida
del movimiento lirico entre nosotros, conviene pues, enfocar la aten-
cién hacia lo que representa el verso nuevo en su doble aspecto:
espiritu y expresion.

No vamos a analizar aqui las causales que determinaron la eclo-
sién revolucicnaria en los dominios de la inteligencia como instrumento
de arte. Queden éstas para los socidlogos de la fenomenologia artistica
y para los criticos cientificos del movimiento. Apuntaremos solamente,
como cosa sabida, que la ereccién del nuevo espiritu creativo aparece
vinculado [sic] a un gran acontecimento histérico: la guerra mundial
que cancela integramente el pasado y pinta sobre ¢l mundo una nueva
aurora de reverberantes proyecciones porveniristas. Es en esos dias
de locura fratricida que el hombre descubre su nuevo destino y lleva
su mensaje redentor a los més profundos sectores de la inteligencia
y de la vida. Muere una época y un mundo y surgen los audaces sem-
bradores de ideas en el arte como en la ciencia, en politica como en
filosofia. Los nucvos evangelios estéticos se propagan entonces con
velocidad luminosa. Se derrumba en el cerebro de los hombres el
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régimen caduco .de las normas antiguas v la poesfa —cumbre de la
revolucion estética mundial— afirma su sefiorio paradigmético sobre
las demés artes. Sea que la nueva pintura (cubismo, expresionismo,
etc.), como creen algunos, haya influido en la teorizacibn inaugural
de los nuevos postulados poéticos, sea que el fendmeno se haya rea-
lizado a la inversa, lo cierto es que las distintas escuelas literarias
surgidas antes del afio 20 en Europa marcan el nivel méds alto del
espiritu revolucionario artistico v suscitan mucho més que las innova-
ciones pictricas y musicales la escadalosa y escandalizada atencién
del mundeo.

La accién revolucionaria presenta dos faces: una demoledora ¥y
otra constructiva. Anélisis iconoclasta y creacién auroral. Se levanta
una redentora guillotina y, entre carcajadas de humorismo y gritos
de irreverencia, se decapita €l yo estético antiguo y con €l la vieja
poesia hinchada de retdrica y purulenta de esclavitud, No sdlo se
propugna el advenimiento de una nueva creacién sino que se revolu-
ciona, en su infraestructura, el espiritu del hombre como sujeto

roductor de arte v como comprendedor. Se renueva de rafz la dindmica
Fun-:iuna‘.l de la inteligencia frente a la creacién estética y, simultdnea-
mente, s¢ plantean las nuevas leyes normativas del hecho artistico.

Primeramente. Se analiza con brutal ferocidad el organismo del
verso antiguo (esclavo de la rutina, de la farsa, del adorno, de la
musica, de la superfluidad decorativa, de la “inspiracién”, de la pin-
tura, de la arquitectura, del gusto burgués, de la manfa autobiogréfica
del poeta, de las palabras bonitas, etc., etc.). Segundo momento.
Se levanta sobre sus ruinas el luminoso rascacielo del verso moderno
desde cuya ciispide se puede contemplar todo el panorama de la genial
audacia innovatriz del hombre-artista. Para llegar a este resultado
s¢ han abierto todas las védlvulas de creacidn del espiritu v se ha
realizado la gran tarea emancipadora: la liberacién de la poesia de
todo lo que no cra poesia y su encumbramiento a los planocs de la
belleza pura. Los nuevos libertadores, vale decir los nuevos guilloti-
nadores, tangibilizan al mismo tiempo sus doctrinas en hechos estéticos
de ejemplarizante sabor auroral, y se reparten entonces por el mundo
los nuevos credos con velocidad tal, que, por primera vez en la his-
toria, produce asombro su propagacién casi simultfnea en los centros
civilizados acreditando que preexistia al movimiento una conciencia
comin, anhelosa de renovacién, en los nuevos espfritus creadores.

Todas las escuelas —dadaismo, creacionismo, sincronismo, futu-
rismo, surrealismo, ultrafsmo, etc.— lo primero que hacen es batir
el record de la accién combativa renegando del pasado y sembrando
con jlbilo alboreante nuevos caminos cosmicos en el universo del arte.
Coincidentes en la actitud demoledora, los nuevos estetas y polemistas
s¢ separan en los rumbos plasmadores de la nueva poética. Unos se
contraen a revolucionar el espiritu acribillindolo de negaciones ¥y
escepticismo como los bellos insurgentes dadds; otros se contraen & la
explotacifn estética de un mundo recién descubierto, el mundo sub-
consciente y el de los suefios, como los surrealistas; otros polarizan
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sus fuerzas intelectuales preconizando la consecuciSn de un nuevo
cosmos de belleza distinto del cosmos real, como los creacionistas;
otros, en fin, como los ultraistas y futuristas ubican su atencidn en
lo relativo a la técnica formal, vigorizando a la vez el sentido de la
vida con inyecciones de alegria deportiva y loando las tres potencias
de la época: juventud, méquina y velocidad. Cada ecscuela, en suma,
se agita por su lado en arribar a esta meta ideal: POESIA NUEvVA igual
POESIA PURA.

Los nombres de estos audaces independizadores descubridores,
de estos geniales Colones y Bolivares del verso, estin en el corazén
de todos los vanguardistas del mundo. Se llaman Tristdn Tzara, Apo-
llinaire, Max Jacobo [sic], Reverdy, Aragdn, Sopoault [sic], Marinetti,
Picabia, Cendrars, Cocteau, etc. Ellos han explayado el horizonte
temdtico de la poesfa, han cambiado de eje a la actividad literaria,
han dado muerte a la sensibilidad enfermiza del pasado, han contem-
poraneizado el verso haciéndolo hijo ardiente de la &poca, han pulve-
rizado toda supervivencia de racionalismo en el poema, han supri-
mido €l grillete del metro, la falsa decoracién de la rima; abolido
los nexos superfluos, fracturado para siempre las cadenas del verso
tiranizado por las limitantes exigencias ldgicas y gramaticales; y le
han dado una bella libertad absoluta, construyéndole sélo con mate-
riales de poesia pura, con sus materiales eternos, que la retérica anciana
habia vestido de palabras indtiles y de andrajos llamativos.

El movimiento que acabamos de esquematizar pertenece, como se
sabe, racial y geogréficamente a Francia. Sus gestores mis calificados
son de alli o, por lo menos, son hijos espirituales de su realidad
ambiental. Quiere decir que mientras Rusia, la estupenda Rusia de
Andreief y Lenin realizaba su revolucién vital y politica, Francia
acaudillaba la revolucién del espiritu por los caminos del arte susci-
tando en el mundo entero el mago prodigio [sicl: el nacimiento de
hombres nueves liberados de la paguidérmica piel del pasado.

En América el fendmeno del contagic vanguardista adopta carac-
teres (nicos. Raza joven y eléstica, raza ansiosa de lo nuevo y con
posibilidades de realizacién realmente geniales, asimila f{lamantes
idearios penetrindolos de su fuerza creadora y transforméndolos en
su sangre como la luz se transforma en la geometria transparente de
un prisma. Se produce, pues, una nueva creacidn, una recreacién de
los valores importados. Pertenece a América el parto de la palabra
VANGUARDIA, que ha centralizado en sus 10 letras todas las direcciones
del movimiento europeo.

En el Peri, tierra de tesoros arqueoldgicos y sedentarismo espi-
ritual, prende la nueva luz con impetus prometedores. Unos cuantos
muchachos sacudidos por las ondas radiales que vienen de ultramar
hacen su viaje de circunvalacién por las nuevas ideas y arrojan al
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cielo sus primercs cohetes vanguardistas: lluvia aérea de colores que
no vieron los criticos en auge ni los literatos conservadores seguramente
por la costumbre de caminar con la cabeza (7) paralela al suelo...
Cronolégicamente el movimiento data del afio 23 época en que aparecen
publicados dispersamente los primeros poemas de vanguardia no siendo
tales los que con anterioridad aparecian en libros firmados por Valleijo,
quien, por su espiritu subversive dislocador de los preceptos en uso
¥ por su intuicidn genial de las formas por llegar merece con justicia
el titulo dureo de precursor. Conviene anotar aqui que, mucho artes
de que se supiera la iniciacidn del movimiento en la Argentina, pals
que se atribuye vanidosamente la primogenitura vanguardista en el
continente, ya surgia entre nosotros una poesia nueva y, contempori-
neamente, en Chile, reflejo vital inmediato de libros y revistas fran-
ccsas recién Ilegados y de voces americanas inaugurales como la del
magnifico chileno-francés Vicente Huidobro.

Surgen, pues, las primeras voces anunciadoras. Magda Portal, Luis
Veldsquez, Juan José Lora, Mario Chabes, Serafin del Mar y el que
esto escribe. Por esta misma época, Hidalgo, el gran poeta peruano-
argentino, revolucionaba con su grito de acero la lirica del Plata v
Juan Parra del Riego, en el Uruguay, adelantdndose a sus congéneres
locales, hacia bellas evoluciones avidénicas por aterrizar en el #rea
verdadera de la vanguardia.

Poco después llegaron noticias al PerG de que cundia igual pro-
ceso en México, Brasil v Uruguay.

Irrumpe, entonces, en el escenario limefio una revista: Flechas,
que ansiosa de renovacién aunque poco audaz de contenido, ya traia
marcada su frente con esta llameante frase: literaiura de vanguardia.

Es en esta época, la del segundo Centenario, como un slarde
sarcéistico del destino, se realiza en una sala de espectdculos un gigan-
tesco tomeo de vieja y gritona poesia, tocdndole a un conocido director
de revista, profesionalizado en la critica v en el palo, el papel de
acusador y de alarmador por los primeros sintomas de subversién
que dibamos los muchachos!

Pasa el tiempo v se cargan las baterfas iconoclastas con nuevos
pufiados de pdélvora. Brotan luego nuevos magnificos creadores: Ale-
jandro Peralta en el Sur, Bazén, Xavier Abril, Nicanor de la Fuente
en el Norte, Oguendo de Amat, etc. Un gran poeta, Atahualpa Ro-
driguez, se incorpora luego, plenamente, al movimiento v surgen pro-
sadores nuevos como Héctor Velarde, Dasadre, etc.

El entusiasmo proselitista sube de nivel por obra de los gonfalo-
neros del arte nuevo. Se editan apresuradamente libros v revistas de
avanzada. Se toma por asalto las columnas de los periédicos conserva-
dores y fdsiles, y empieza a nacer esta cosa anhelada: ambiente
de vanguardia

La reaccidn entonces contrataca con armas enmohecidas v se
pugna al mismo tiempo por encerrarnos en el cfrculo de un silencio
hermético y brutal. Se nos llama “monos”, “calcadores” o simplemente
“locos™ a los nuevos insurrectos. El escéndalo crece y las mismas gentes
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inofensivas paran la oreja y hacen ascos al ver un poema de vanguar-
dia. Pero pronto se aclimata el movimiento y se hace moda el pre-
sentarse como “‘vanguardista”. Surgen entonces copiosamente los
“vivos”, los falsos poctas de vanguardia, el séquito, en fin..., que
con receta en mano y con impunidad descarada atolondran y descon-
ciertan mds “al piblico lector”. Mientras tanto aparecen revistas arma-
das de incendiante gasolina: Trampolin, Hangar, Guerrilla, Jarana,
Hélice, etc. Publicaciones que en cooperacién con unos cuantos libros,
conferencias y predicaciones de prensa sisladas, contribuyen a van-
guardizar el pafs.

Por Gltimo emergen nuevos poetas: Julidn Petravic [sic] en la
Sierra, Martin Adédn y José Varallanos, que son los benjamines de la
nueva poesia.

Retrocediendo, se edita también con gran aparato una revista-
Omnibus Amauta, imbuida de excelente nacionalismo, pero copiosa
de mediocridad. En esta revista, por la mania acumulativa de sus
gestores, figuran nombres de todas las edades, incluso de la paleo-
lftica. .. Con todo, su misién politica y social sirve de contrapeso
a in mediana de su finalidad estética y de su funcién depurativa de
valores,

Entre los nuevos ctiticos, sobrepasando en cultura literaria mo-
derna y en agudez de visidn y estilo a dos [sic] periodistas consagrados
a menesteres de tarea critica, surgen dos nombres matinales: Aurelio
Miré Quesada Sosa y Adalberto Varallanos. Son la esperanza del
vanguardismo n&nmnal que hoy madura a despecho de sus falsos direc-
tores v de los lmumprﬁwna imbéciles.

Como el movimiento estd en marcha y como afin no se han defi-
nido plenamente las personalidades no cabe hacer agui una precisa
jerarquia de wvalores. Seria herir susceptibilidades y aceptar sin duda,
varios duclos, lo que no me agrada mucho ni poco.

Pero sf cabe hacer esta separacién radical: escritores que realizan
simplemente labor de arte puro, poetas apoliticos, vy escritores que
confunden la politica con el arte, v realizan labor mixta de los que
no se sabe si quedardn como artistas o como agitadores.

Estos son los cuadros que propongo a la meditacidn de mis
lectores, si es que los hay, lo cual no me interesa grandemente.
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VANGUARDIA PERUANA

1a. hora

Precursores, inauguradores
o aclimatadores primeros.

2a. hora

Creadores netos de
vanguardia y afiliados.

3a. hora

Loz nuevos continuadores

POETAS
(Indice cronolégico)

Juan Parra del Riego
César Vallejo
Magda Portal

Juan Luis Velasquez
Mario Chabes

Juan José Lora
Serafin del Mar
Francis Zandoval
Federico Bolafios

Atghualpa Rodriguez
Alejandro Peralta

Rafael Méndez Dorich
Gamaliel Churata

Emilio Armaza

Alberto Guillén

Armando Bazén

Xavier Abril

Ogquendo de Amat
Guillermo Mercado

I.os dos Pefia Barrenechea
Estcban Pauletish [sic]
Alcides Spelucin

Ramiro Pérez Reinoso

E. Bustamante y Ballivian

Julidn Petrovic [sic]

Carlos Alberto Gonzélez
Nicanor de la Fuente

César Alfredo Mird Quesada
Martin Adén

José Varallanos

Luis de Rodrigo

PROSADORES DE AVANZADA

Cuentistas, 1a. hora
ensayistas,

comentadores,

criticos,

glosadores, etc. 2a, hora
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Antenor Orrego

Jorge Basadre

Héctor Velarde Bergman
Adalberto Varallanos
Aurelio Miré Quesada Sosa



ENSAYO DE AGRUPACION POR CARACTERISTICAS
DE ESPIRITU, DE RAZA Y DE GEOGRAFIA

Creadores HUMANOS
Poetas-hombres
Arte vital.

Poetas DESHUMANIZADQOS
Poesia-voluntad estética.
Arte imaginativo

Poetas NACIONALISTAS
Indianismo
o vernaculismo.
Arte autéctono

Poetas Intern a-:innalgs
Arte americano-cdsmico

cosmopolitismo

Arte proletario
Poetas politicos
literatura de trascendencia social
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Hidalgo

Vallejo

Parra del Riego
A. Rodriguez
M. Portal

Lora

Chabes
Gonzélez
Bolafios

Etc.

Oguendo

Abril

N. de la Fuente
Velisquez

S. del Mar
Adén

Méndez Dorich
Etc.

Peralta
Vallejo

J. Varallanos
Armaza
Mercado
Churata

Hidalgo
Guillén
Bolanos
Gonzélez
Abril
Oguendo
Lora

R. Peiia B.
Veldasquez
Etc.

M. Portal
Petrovic

Mercado
Churata

Pauletich
C. Mird Quesada
del Mar



RESUMEN

Hay una treintena de escritores de vanguardia en plena creacién
y con una formidable voluntad literaria que no pueden mermar la
indiferencia de las masas ni la falta de empresas editoriales.

Se lleva publicadas una media docena de libros perdurables y
otro tanto de revistas que, aunque tuvieron vida efimera, supieron
morir llenas de vigor, con juvenil heroicidad. (Abominamos tanto de
la vejez, que tenemos hecho este pacto: un poeta de vanguardia debe
morir cuando més a los 40 afios).

Hay otra media docena de libros inéditos, los cuales dardn plena
culminacién al movimiento,

Se ha escrito aproximadamente 2.000 poemas en cinco afios y
se ha hecho llegar el grito nuevo del Peri a todas las latitudes ci-
vilizadas.

En la actualidad, 1928, extreman su {mpetu ultrafsta, su novedo-
sismo revolucionario, los més jévenes del movimiento. Se acercan a
gran velocidad a la constelacién del Disparate Puro.

Otros, los mas, los més sabios, realizan una finta hacia la
derecha. Son la esperanza o son ya el clasicismo de la vanguardia. La
derecha de la izquierda, he ahi la ubicacién justa.

Finalmente hay un grupo de poetas que pretenden standarizar
la poesfa. Son, en su mayor parte, los que han sacrificado su yo
bio-estético al yo social. Sus poemas carccen de individualidad y
no se diferencian entre si. Practican una especie de colectivismo
impersonal.

Como somos raza inteligente, cabe asegurar, por daltimo, que
la performance de la vanguardia peruana es de las mejores en América,
por su variedad y por su fuerza.

VOTO FINAL

Quiera Dios que el movimiento crezca como una mafiana de
abril —sobre la playa llena de agitacién perenne— hasta rebasar los
bordes del cielo. ..

Publicado en tres partes en la Revisfa Semanal de Lima, N* 53
(9 de agosto de 1928), N* 54 (16 de agosto de 1928) y Nt 55
(23 de sgosto de 1928). Federico Bolafios (18%6- 7 ) fuc poeta
v periodista; en 1922 publica el poemaric Afalaya; en Lima funda
v dirige la revista Flechas (1924) a la que hace mencidn en ests
mismo ariiculo.
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LA NUEVA SENSIBILIDAD

MANUEL MEDINA BETANCORT

Es INDUDABLE que cada generacién trae, en su juventud, un nuevo
latido, su latido, como lo trae y lo tiene cada individuo en la adoles
cencia, que por una ley natural ineludible, emanada precisamente de
la propia naturaleza, al manifestarse siempre lo hace tratando de
renovar el pasado, negando a su modo y extensién lo que fue novedad
y verdad, dltima palabra, discutiendo con su flamante juicio y sus
nuevos puntos de vista, la obra y la visién fisica e intelectual de sus
antepasados. (Es esto acaso porque lo anterior, todo lo anterior, era
inferioridad, error, falsa percepcién humana de las cosas del mundo y
de la vida? No. Es que como decimos, la naturaleza, aun fuera de
la forma hombre, cumpliendo un designio superior de perfeccién, busca
incesantemente, irresistiblemente, y por medios hasta cierto punto
incoherentes, ser méds en lo mejor, llegar a una expresién de grandeza
y sublimidad aiin no concebible, aunque si presentida; grandeza,
sublimidad, perfeccién cspiritual que segiin se ve por la historia del
hombre y del universo, poco a poco se edifica a costa de las potencias de
la propia materia, que en sus formas se va reduciendo, en sus ele-
mentos quizd consumiendo, ¥ como cosa fisica evolucionada, degene-
rando. En el hombre este avance, por lo menos en su punto de partida
—Ila juventud— se cumple por impulsos, por movimentos instintivos,
casi todos ellos fuera de la razén, que sélo es resultado de la expe-
riencia del examen que vendrdn més tarde, con la madurez, —y por
esto es por lo que en lineas generales la juventud suele ser injusta,
exagerada, liviana en la obra y en el juicio, victima del hervor de
sus propias fuerzas abundantes que le desbordan, y que apresurada
por ellas no sabe cémo y dénde emplear, pareciéndole entonces el
mundo y lo demaés, todo lo que no es ella, poco, mezquino y malo.
Como un e¢jército que va a entrar en batalla —sagrado ejercicio de
la especie— cada generacién trae a la existencia su pliego cerrado,
su mandato imperativo, su bagaje de armas, para dar a su hora su
batalla, para dejar con flor de sangre marcado su triunfo en el arco
parabdlico de la Vida. La adolescencia es la época de la revolucitn
y por eso es también el caos, lo que ha de trastornar el reposo que
toman las cosas ya depuradas, la armonfa estética, un tanto fria y
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marmoérea, de los valores consagrados, para plantar sobre ellas el
escindalo de su bandera nueva, por nueva anérquica e iconoclasta.
Y asl es que en literatura como en las demds artes, de una escuela
se pasa a otra, de un estilo a otro estilo, de una verdad que se va a
otra verdad que llega, como si el hombre anduviese, a través del
tiempo, sicmpre errante en pos de una quimera. Simbolismo. Deca-
dentismo. Romanticismo, Realismo. Naturalismo. Todas florecieron.
Todas pasaron. Todas fueron en su época lo mejor, la nueva sensibili-
dad victoriosa. (Eran todas acaso buenas porque fueron nuevas?
JEran todas acaso malas porque pasaron? No. Lo cierto es que siendo
estados del hombre en distintos estados de cultura y en distintas edades
de la humanidad, no fueron sin embargo ni toda la verdad, ni la expre-
sién suprema de la belleza. Fueron modas, cambiantes, faces del limi-
tado prisma humeno, al que el hombre, aburrido, impaciente y ambicio-
80, da vueltas sin cesar con diferentes nombres y con éxito igual. Yo no
niego la existencia de una nueva sensibilidad, que entre otros, con
tanto calor propaga, entre nosotros, desde su intermitente Cruz del Sur,
mi cultisimo amigo Lasplaces, v por la cual, como una respuesta a mi
Voz, en cierto modo pasatista, rompe una lanza més en carta que me
escribe. Como digo antes, todas las generaciones traen su latido. Mas
les acaso que ese latido estd en los que a si mismos se llaman van-
guardistas, tinicos mantenedores del fuego sagrado que arde en el altar
de 1a hora literaria? Creo que al respecto hay una lamentable confusidn
de términos, un error de apreciacidén, una subversién de lo objetivo v
lo subjetivo, y por falta de preparacién en el dolor, en el goce ¥y
también en lo que nuestros abuelos llamaban humanidades, una ausen-
cia completa de sensibilidad emocional, suplantada lamentablemente
por una sensibilidad objetiva, cerebral, nerviosa, hiperestésica, si no
morbosa. Lo primero que ha hecho un joven de hoy para convertirse
en poeta vanguardista, es tirar al suelo los moldes clézicos, despreciar
el sonsonete musical de la rima, entreverar en una audaz prestidizita-
cién las palabras més ordinarias del lenguaje, alterar el orden de la
oracidn, el significado y la correspondencia del sustantivo y el adjetivo,
y enhebrar unas veces a posta y otras por ignorancia, sartas cortas
y largas de cosas duras, inarmdnicas, desagradables, sin sentido ni
belleza conocida, y desde luego sin retSrica. Armar algo as{ como un
barullo de jazz-band. Una de las especialidades de esta peregrina
modalidad poética es urdir las metédforas sobre estados de alma, con
similes tomados de la materialidad vulgar, con comparaciones de la
vida cuotidiana, usar de términos pedestres, prosaicos, groseros, ¥y para
remate, inventar palabras, derivadas de otras castizas que no se aco-
modan al gusto, y enturbiar el idioma con resacas extranjeras y lunfar-
dismos de tango. Ellos dicen —revolucionarios valientes v generosos—
gque todo eso lo hacen para dar color nuevo a las imégenes, a Jos
conceptos, a las viejas ideas... Mas como de tanto galimatias vy
desafuero sblo sale una retahila de loco, por la apariencia, de poeta
loco, ¥ como ¢s natural Ud. no lo enticnde, le llaman, si es escritor,
pasatista y antiguo, y le desprecian, y si es un mortal cualquiera,
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ignorante. Es claro. Ud. no tiene la nueva sensibilidad, v con ojos
normales ¥ corazdn viejo jamés alcanzard a ver los pirotécnicos matices
de la moderna poesfa, ni a comprender las metafisicas que hay en el
fondo de sus nebulosas. Son preferibles mil veces las elaboradas con-
fituras de Gdngora, el culteranismo, el preciosismo, el marinismo, todas
€sas maneras poéticas resultantes de un exceso de cultura, pues como
todo ello fue obta del entendimiento y estaba compuesto guardando
las formas y hasta el sentido tradicional, aunque alambicado, los que
eran de la clase, a fuerza de estudiarlo conclufan por penetrar en sus
reconditeces ¥ obscuridades, y comprenderlo con bastante sabor y pro-
vecho. Déseme mieles que por sobra de dulzura hasta causen empacho,
pero no s¢ me obligue a comer potajes o pan bazo, que por su bastedad,
su pesadez y su acritud me enfermen el paladar y el alma.

A mi ver el nuevo latido, la dltima sensibilidad estética, si puede
estar en alguna parte con rango de excelencia es dentro de los cénones
consagrados, por consagrados superiores v eternos, porque el concepto
de la belleza que el hombre se ha formado viene desde Grecia acé,
o desde Egipto, o desde quién sabe dénde, y ha sido el largo, paciente
y esforzado trabajo de educacién y seleccién de cientos de generaciones,
de millares de artistas, de millones de seres que fueron la masa, el
instrumento y el modelo. La belleza es una, aungue no dnica porgue
al renovarse es varia, y si se renueva no es para ser otra, sino porque
es en si misma midltiple y tiene muchas faces y da vueltas, como da
vueltas el sol v repite los dias, y dan vueltas los astros y repiten la
diamanterfa de la noche, y dan vueltas las estaciones y repiten la
juventud y la vejez, la vida y la muerte. Las percepciones y emociones
sobre cosas conocidas pueden ser nuevas para los nuevos, porque no
las han experimentado antes; pero dentro de la capacidad y medios
de expresion del ser humano, es pretencioso afirmar que se ha traido
al mundo y al templo de la belleza pura, por pura divinizada, un
ritmo, una armonia, un concepto nuevo, una forma desconocida, lo
que s¢ [lamaria una verdadera creacin. Como en el destino de los
musulmanes, todo estd escrito, y s6lo nos es permitido, instrumentos
de Ias fuerzas ciegas, ir laborando en el curso de la vida a través de los
afios, las nuevas formas, las reales, las perdurables, las eternas, eternas
precisamente porgue son €l resultado de una larga experiencia; pulidas,
trebajadas con el tesén y la fatalidad de los cantos rodados, vy a las
cuales han rendido el tributo de sus virtudes més esenciales, innimeras
generaciones. La naturaleza no anda a saltos, como expresa el aforismo,
ni improvisa. Ni el hombre tampoco. La cultura universal se levanta
como la corteza de la Tierra, por capas, por etapas, por tiempo. La
legién poética de hoy es s6lo vanguardia porque estd adelante en
el orden cronolégico. Pero no debe olvidar que es la dltima en la
experiencia ¥ en el conocimiento, y que en vez de destruir los libros
¥ los templos y rencgar de los maestros y los dioses, debe reverenciarlos
y agradecerles el legado de su historia y su sabiduria. Que su latido
y su sensibilidad no podrfan perpetusrse si no encontraran al llegar
a la vida ¢l corazém materno de la especie que les llenara de su
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gracia y les ensefiara a descifrar el misterio sagrado de la belleza.
LY sabe Ud,, a fin de cuentas, por qué medra, v toma alas, y hace
ruido esa presuntuosa legién? Porque hay espiritus cultos que la
prohijan, la aplauden y hasta la acaudillan. Esta apostasia a primera
vista inexplicable, s6lo se explica por el cansancio en que el escritor
consagrado, erudito o critico, suele caer después de un largo y repetido
curso de clasicismos y escuelas, y por el afdn de ver si con su
ayuda comadrera alumbra la “escondida senda™ del arte, un nuevo
rayo maravilloso. Este anhelo condensa el anhelo y la impaciencia
de todas las juventudes, y en definitiva ¢l de toda la falange humana,
que siempre en marcha suspira con el verso de Poe: “Mais alld™, “Mas
alld”. Por la autoridad que tienen tales ordculos de la opinidn, es que
el pdblico cree y la demds gente de letras duda, o cuando no duda,
por no perder amistades o reputacion, o echarles enemigos a sus
obras, calla y deja hacer, y cuando ya la marea y el dafic son muy
grandes, recién entonces empieza la reaccidn, la contra-revolucidn que
lo vuelve todo a su quicio; mas Jquién reparard los estragos que el
snobismo ha hecho en la porcién ingenua de la conciencia piblica?

Articulo publcado en Nosotros (Buenos Aires), Afio XXII, Vol
LXII, N® 233 {octubre 1928), pp. 54-58. Manuel Medina Betancourt
{1882-7 ) es un novelista y cuentista uruguayo y el articulo estd
fechado en Montevideo.

En el siguiente nimerc de Nosoiros se publica una carta de
Max Dickmann (1902- 7 ), novelista y cuentista argentino, que
polemiza irdnicamente con este articulo. Posteriormente otra carta
de MMB contesta y cierra esta pintoresca polémica.

Reproducimos a continuacién los textos de estas dos cartas,
tal como aparecieron en la seccidon Notas y Comentarios de
Nosoiros. La primera, bajo el encabezado de “Discrepancias astro-
ndmicas” en el N" 234 (noviembre de 1928; pp. 282-283); Ia
segunda, con el de “De nuevo sobre astromomia”, en el N! 235
(diciembre de 1928; pp. 425-426).

Discrepancias astrondmicas.

Sefior Alfredo A. Bianchi, Director de Nasotros.

Estimado sefior y amigo: No se trata de hacer llegar a
Ud. la opinién que me han sugerido los tres articulos que
acerca de la tan discutida “nusva sensibilidad” irae el
niimero de octubre de Nosofros.
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De nuevo

Seria eso vano y ocioso, ya que Ud. conoce mi concepto
estético scbre los problemas que motivan los susodichos
articulos,

Pero quiero sefialar ciertos pérrafos de uno de ellos, que
aunque ajenos al pensamiento angular que los motiva, no
he podido dsjar pasar indiferente.

Me refiero al articulo “La Nueva Sensibilidad” que firma
el sefior Manuel Medina Betancort de Montevideo y a los
pérrafos de la pégina 57, linea 9 y subsiguientes.

Conoce usted, estimado amigo, mi antigua aficién por
la astronomia y todo lo que se relaciona con esta ciencia;
se explicard entonces que sontia socarronamente ante afir-
maciones como la de “el sol da vueltas y repite los dias. ..,
dan vueltas los astros... y dan wvueltas las estaciones”.

(Serd posible que las leyes astrondOmicas seculares y
eternas se alteren para satisfaccién de los poetas y literatos?,
que la indiscutible rotacién y traslacién de nuestro planeta
en torno al sol, se haya trastocado en una inmovilidad, v
que sea ésta quien nos pasee la cuadra, como los enamo-
rados de las chicas de Flores?

(Serd también verdad, que la "“diamantriz nocturna” la
motivan los astros que dan wvuelta? O es que ahora se
denomina asi, al “afelio” v al “perihelio”, las distancias
méximas y minimas de un astro con respecto a la tierra?
1Y también las estaciones dan vueltas, como si se compla-
cieran en pasearse por el planeta!

Sefior director: todo esto es imperdonable por cierto en
quien escribe tres pdginas subre problema tan agudo como
el de lIa "nueva sensibilidad”.

Como de continuar con estas cosas, temo que la cabera
comience también a darme vueltas, evitaré llegar a esto
dando fin a estas lineas cuanto antes.

Saliidalo afectuosamente.
Max Dickmann

sobre astronomia.

Sefior Director de Nosotros, D. Alfredo A. Bianchi.

Mi distinguido amigo: Al enviarme el niimero de Nosotros
correspondiente a noviembre —que me llega hoy 28 de
diciembre, dia de Inocentes— con gentileza de caballero
duefio de casa, me quiere Ud. dar la alternativa para que
conteste una carta que le remitié el Sr. Max Dickmann
acerca de cierta mencidn astronémica que me permitl hacer
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en el articulo que sobre la nueva sensibilidad Ud. tuvo
la deferencia de publicar en el niimero anterior. Pero {qué
le voy a discutir yo, pobre de mi, a un astrénomo de la
capacidad cientifica del Sr. Max Dickmann que, segin ¢l
mismo dice, tiene una aficién tan antigua por la astronomia?
Yo soy un literato y €l un hombre de ciencia.

Todavia no me explico por qué dije que el sol —entre
otros astros— da vueltas, cuando desde la escuela me vienen
repitiendo que es al revés, es decir, que quien da vueltas
es sblo y tnicamente la tierra. Tal vez sea porque hoy
para mi esas cosas no tienen mayor importancia,

Lo que yo pretendi, en realidad, fue hacer una figura
retérica de una sensacién, ya que hablaba en mi articulo
de sensibilidad, y al expresar, verbigracia, que el sol da
vueltas, quise referirme a que vuelve o lo volvemos a ver
todos los dfas, cada doce horas (pongo por tiempo), siem-
pre €l mismo sol, o casi el mismo, con sus rayos, su calor-
cito, su aurora y su ocaso. {Que es en cambio la tierra
la que da vueltas? Si bien es cierto que estd comprobado
con pruebas fehacientes de especial demostracién, no al
alcance de todo el mundo y sélo reservadas a personas en
su mayoria de la singular competencia del Sr. Max Dick-
mann, puedo asegurarle a mi sabio contrincante que yo ¥y
mucha gente lega en la materia, tenemos la sensacion fisica
y por lo menos aparentemente real, casi desde que nacimos,
de que no es la tierra la que da wueltas y nos da vueltas,
sino que es el sol el que gira, porque para nuestros ojos
de poco alcance, de los dos cuerpos celestes, a él es al
tinico que vemos caminar, ir y volver, todos los dias, de
oriente a occidente, describiendo a nuestro alrededor un
circulo mitad visible, mitad invisible, con una perseveran-
cia gque por mondtona y exacta en su horario anual, ha
concluido por aburrirnos y hacernos desear otra cosa. En
todo caso, si el sefior Max Dickmann no cree que esto vale,
me atengo a la opinién de los sabios del tiempo de Galileo.

Mi démine aficionado, cuya ciencia celestial respeto, debe
examinar para su satisfaccién, que no todos los mortales
saben como él que il mondo gira, y si no, recuerde el caso
de aquel milanés incrédulo que para destruir la sabiduria
astrondmica de un compatriota que le afirmaba que la
tierra daba vueltes, le dijo que si eso era verdad, los hom-
bres debian sostenerse con ganchos en los pies, cuando en
la rotacién del globo quedaban cabeza abajo. Naturalmente
que el otro se quedd sin argumento.

El sefior Max Dickmann, por lo que dice en su catta,
no es poeta ni literato y si un astrénome moderno de anti-
gua inclinacién telescopica. Por eso considera que la “dia-
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manteria de la noche”, las esireilas (pno “‘diamantriz noc-
turna” como transcribe con tan poco miramiento para el
original), no se produce por la vuelia de la noche y sus
astros, por la repeticion del magnifico especticulo en el
moverse y girar de todo el universo sidéreo —inclusive
la tierra y el sol— unos astros més, otros menos, seglin
nuestra visibilidad humana, nuestra posicién de tierranos,
y el alcance de nuestros humildes conocimientos. [No le
hard también sonreir socarronamente al Sr. Max Dickmann
el que se me haya ocurrido como a tantos otros, llamar
diamantes a las estrellas? Podria en otra epistola erudita
y suficiente, refutarnos la afirmacién y demostrarnos con
lujo de detalles a todos los que lo ignoramos, de cudntas
clases y cantidades de elementos quimicos estdn formados
es0s lejanos puntos luminosos que nos embellecen las noches
y nuestros pobres espiritus terrestres. Y para que no se
maree si le sigo vueltas a su cabeza de sabio, voy
a poner punto final, aunque después de incomodarlo un
poco haciéndole ver que “el golpe” hubiera sido haber
enviado su carta al “Pescatore di Perle” de la revista El
Hogar quien segiin es fama da una libra por cada “perla”
que le remiten, Y siendo esta mfa, o de €|, como un gar-
banzo... de a libra. .. .

Perdone, sefior Director, el chiste alemén que me ha
salido, influenciado quizés por el nombre germénico de mi
contrincante.

Le saluda con el aprecio de siempre, su S. 5.

M. Medina Betancort
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MANIFIESTO DEL GRUPO SIN NUMERO
Y SIN NOMBRE

APUNTA un nuevo indice — sin pretensidn de guiar. — Proyecta un
camposombra — bajo el rayo del sol literario.

Es posible una antena sin proporciones ni significacién en el plano
perspectivo. Todo es posible. {Qué no es posible? Pero la hemos
levantado.

Grupo sin nimero y sin nombre. Sin residencia oficial. Ha nacido
en Jalisco, pero bien puede morir en cualquier parte. Por lo pronto
el espacio queda en él abierto y locuaz. Pero con tendencia. Aunque
no blasonemos de novedad. (Hartos estamos de borracheras roménticas).

lio vy corto programa — el de cada uno — sin escuela.
Ancho el espiritu, el entendimiento, la comprensidn.

Saludamos a todos. Nos universalizamos. Pontificamos nuestro
amor y nos desprendemos de la vanidad a pesar del elogio de Alfonso
Reyes. Méds amariamos el orgullo... JEn qué factuario?

Lo hariamos en la carne madura rota de las luchas pobres que
vivimos. El arte por el arte es lo més inactual. Hace y deshace narcisos
inertes, inocentes y sin rubor,

Sabemos de problemas y situaciones morales que tiene la obra
de arte ¥ no podemos —nosotros— scguir abanicdndonos estilis-
ticamente,

Conocemos una honda lucha. La reconocemos. Vivimos humo y
dolor. Son nuestro ambiente, De tal modo raso que de continuo
nos aprieta. Asi, &5 verdaderamente imposible no hacerle caso...

Entonces de la tesis volamos a la antitesis y de tanto sobarnos
en el odio hemos conocido el amor. Amamos. Un poco a la antigua
en la provincia enana.

En la literatura, jviejo Bernal Diaz del Castillal, fue salvacidn
la fuerza. No més vale mafia que fuerza. Lo importante es tener
qué decir. Seguro nos quedamos con los ojos locos a pesar del color que
los ata. Con perfecta conciencia segura en lo manirroto del hombre

Con todo, deshumanos y actuales. Gustamos la ironia porque
ella significa candidez y dolor. —Hemos dicho veinte veces dolor—
Dolor propio. La propia candidez v la de las cosas. Cocktail de todos
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los licores: el vino tinto, también, de nuestra democracia. Aun cuando
no vayamos hacia el pueblo. Pues venimos de €l en todo caso. Nos
amaré cuando nos entienda. Entonces el pueblo habra salido del pueblo.
Es triste... Cuando nos amemos agradecerd la intencidn.

Y si no lo agradece, peor para todos; sobre todo para los que
hemos hecho esto.

Agustin Ydfiez — Esteban A. Cueva — Alfonso Gutiérrez Hermosillo
José G. Cardona Vera — Emmanuel de Palacios.

Posteriormente se han agrupade otros amigos y esta bandera
ondeard — joven — sus nombres jévenes.

Este manifiesto se publica en el tomo I, N? 1, de la revista
quincenal Bandera de Provincias, con fecha de la Primera Quincena
de mayo de 1929, en Guadalajara (Jalisco, México). La revista estd
impulsada por el mismo “Grupo sin nimero y sin nombre”, y
de clla sc publicaron 24 nimeros, entre mayo de 1929 y mayo de
1930, Hasta el N* 18 tiene 6 péginas, después menos.

Utilizamos aqui el texto que reproduce Marie Frangoize Porte en
“L'avant garde mexicain des annés 30: un manifeste publié i
Guadalajara™ (Bulletin de la Faculté des Lettres de Strasbourg,
46, N® 7, avril de 1968), pp. 660-663,
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MANIFIESTO ATALAYISTA

CLEMENTE SOTQ VELEZ

Las NUBES PIROTECNICAS de nuestra rebeldia contra el arcaismo
andrégino de las férmulas utilitarias hacen su explosidén en los campos
mefiticos del metro y de la rima, como petardos que destrozan rocas
ingentes de siglos petrificados.

Queremos explotar la cantera del librepensamiento para construir
nuevas carreteras por donde solamente pasen las méquinas incoercitivas
de la electricidad, Unica diosa que acariciard las cipulas de nuestro
triunfo.

Muestro intento es quemar las montafias embriagadas de penum-
bras académicas y de falsos {dolos que con sus tijeras olorosas a
romanticismo despilfarran lentamente los encajes fosforescentes de la
inica literatura de porvenir que podria crearse en nuestra gastada
antilla, pisoteada atin por los espectros nostdlgicos de extranjeros
ociosos y faltos de salud espiritual.

La polvora de nuestra sangre es suficiente para destruir las
trincheras miasmAticas de los soldados cobardes que no se atreven a
salir a pelear a campo raso con las bayonetas caladas de su honor y
su civismo, por el sagrado encauzamiento de las ideas libertarias.

jAbajo las cobardfas!

Odiamos la belleza anémica creada por espiritus enfermos, porque
ésta no sélo contagia, sino que destruye.

Encontramos més belleza en un cuadro donde fusilan a cien
rebeldes que en uno donde sc nos presenta un desnudo de mujer.

Amamos méas el vértigo que nos produce una rosa abierta de velo-
cidad que el que nos produjera el contoneo de una flapper mesalinica.

Pedimos con altivez de emperadores la destruccién de todo aquello
que extenie o que amilane.

Un descarrilamiento de trenes es diez mil veces més bello que
los éxtasis de Santa Teresa.

Creemos que una ciudad ardiendo contiene més belleza que
todos los museos del mundo. Pedimos a todo trance que las imprentas
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s¢ abstengan de publicar libros fiofios o envueltos en las sébanas
del pasado.

Renegamos de las revistas que den publicidad a literaturas fosi-
lizadas o hueras, porque ¢€stas —las literaturas— solamente serdn
apariciones de siglos olvidados y por tanto son obsedentes al encamina-
miento de una vida progresional.

Requerimos esto valientemente de todos los directores de perid-
dicos y de revistas, porque en ellos s¢ sostiene la columna salutifera
de todo el electorado del pais y porque son los mds responsables del
adelanto intelectual en cuanto a materia de exteriorizacién se trate.

Seremos sus enemigos mds encarnizados y viclentos si no actdan
conforme a estas proposiciones, porque ellos son los preparadores, en
cierto modo, de armas de combate.

Los atalayistas pedimos el libérrimo poder de la accién porque
esta es la Unica que puede enroscarse a su cintura los cinturones
de las estrellas.

Queremos sobre todas las cosas poner nuestros besos ardientes
sobre los precipicios de la voluntad para cazar los reldmpagos diabdli-
cos del peligro con los anzuclos estrcllados de nuestros espiritus
ZUETTETOS.

Estamos seguros que la juventud literarin puertorriquefia se
ancxaria a nosotros para dar el grito méds rebelde que habrd de darse
en los cielos literarios de las Antillas.

(fdo.) Clemente Soio Vélez
Atalaya de los Dioses

El Atalayismo puertorriquefio estd formado por un grupo de jévenes
fundado por Greciany Miranda Archilla {n. 1910}, Fernando Gon-
zdlez Alberty (n. 1908), Alfredo Margenat (n. 1907) y Clemente
Soto Vélez (n. 1905), que en 1928 sc conoce como “El Hospital
de los Sensitivos” y al ano siguiente como “Atalaya de los Dioses”
(de donde deriva su nombre). Se incorporan a este grupo ademis
Samue] Luge (n. 1905), Juan Calderdén FEscobar {n. 1902), Luis
Herndndez Aquino (n. 1907) y Antonlo Cruz y Nieves {n. 1907].
No publican manifiestos como grupo, aunque este que aqui se
transcribe, al igual que “Acracia Atalayista™, también de Soto Vélez
(vid. infra), y €] “Decélogo Atalayista® de Miranda Archilla (vid.
infra), todos firmados individualmente, pueden considerarse como
expresidn comiin de sus postulados. "Estilisticamente hablando
—=escribe Ceséirco Rosa Nieves—, ¢l Atalayismo fuc un mosaico de
distintos ismos europeos. Tiene ingredientes estéticos del Futurismo,
del Creacionismo, del Cubismo y del Dadaismo” (Aguinaldo lfrico
de la poesia puertorriguefia. Rio Piedras, P. R.: Editorial Edil,
1971, tomo III, p. 320). Politicamente se adscriben a las tendencias
gue sbogan por la independencia toial de Puerte® Rico.
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El “Manifiesto Atalayista” fue publicado en El Tiempo, el 12
de agosto de 1929, p. 4. El texto que aqui se reproduce estd
tomado de Luis Hernfndez Aquino: Nuestra avenmtura liferaria
(Los Ismos de la poesia puertorriguefiac). 1913-1948. San Juan,

P, R.: Ediciones de la Torre, Universidad de Pucrto Rico, 2a. ed.,
1966; pp. 246-247.
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[PROCLAMA EDITORIAL DE GONG]

Gong, voz de log artistas de ahora. Bronco sonido, medio a medio
la pesada sombra de nuestro ambiente. Juguetdn o agresivo, seglin quién
y como le reciban.

No buscard batallas, pero presentindose no las rehusard.

Sean los elefantes de la literatura diluviana o los consagrados
de hoy, que escupen despectivamente s la cabeza de los de abajo.

GONG, méds que todo quiere ser tablero sbierto para la inquietud
espiritual y artistica de los hermanos de América. Para ellos, esta
deshilachada revista abre sus dos hojas, como abre sus brazos mal
cubiertos, pero sanos el proletario al proletario!

La revista Gong se publica en Valparaiso (Chile), dirigida por
Oreste Plath, con el subtiiulo de "Tablero de arte” (después
“Tablero de arte y literatura™) . Se publicaron por lo menos
5 nimercs (1929-1930) con colaberaciones de escritores de diversos
paises de América Latina. Ante las criticas recibidas, en el N*® 4
defiende su posicién vanguardista “contra la oposicidn de la burla
detractora de los ‘mamouth’ [sic] litersrios opcniende la juventud
triunfante de Salvador Reyes, Magda Portal, Lucia Condal, Angel
Urquieta, José Varallanos, Mario Bonat™ (Afio 1I, N* 4, marzo
de 1930, p. 1).

La proclama ecditorial que publicamos aparecié sin titulo en
la 1a. pdgina del N* 1 (agosto de 1929).
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ACOTACIONES VANGUARDISTAS

MIGUEL ANGEL LEON

DeL PErG, lar consanguineo, como palomas de colores se han parado
en la reja de mi arca, los oplsculos vanguardistas Timonel i Rascacielos;
vienen aureclados con el halo pitagdrico del verso i emplumados de
letras de ascua; traen en sus picos de auroras boreales, el olivo de
un sentimiento internacionalista, arrancado del érbol de sangre de la
revolucién social. Pues hay que dejar que el cuervo del patriotismo
siga comiendo cadéveres después de la cataclitica [sic] ideclogia de
los involucionados, mientras la juventud incandescente de todos los
paises forme, al darse la mano, una horca proteica, con sus brazos
biceptuados para hacer saltar las lenguas vibritiles de los tiranos, de
los dioses mugrientos i de las normas anguilosadas de pdlpitos i
academias.

En el liminar de Rascacielos, cinco columnas j6nicas, de volutas
constrictoras, sostienen la cdpula criolla del nuevo altar; guardan,
bajo la palia de sus logos replegados al ortal dios que busca catecime-
nos ateos. Oid, aun los que no sepiis oir, estos gladiadores peruanos,
poetas de vanguardia, asi hablan:

“En los nuevos caminos abiertos a los hombres para la frater-
nidad universal — entusiastas como una caja de pdjaros extendemos
las manos respondiendo en el mismo gesto amplio, aunando nuestras
fuerzas espirituales para que no fracasen los primeros intentos — aqui
que las bajas pasiones distancian todos los cerebros — firmamos estos
cinco nombres claros: Serafin del Mar, Magda Portal, Gamaliel Chu-
rata, Alejandro Peralta, Julifin Petrovick™.

Asi con un gesto cosmopolitanamente fraterno se presentan estos
filarménicos pdjiles, estos hiperpédticos anticristos, en una apoteosis
de amor cristiano hacia los hombres. También como Whitman son
hijos de Manhattan.

Resuenen, como en una caja de resonancia, en vuestros corazones
estas palabras, forjadas con mil metales: poetas rebeldes, que formdis
parte del trépico, de este cinturén de sol que acinchona la terra.
Poetas eugénicos, ya no debeis ser débiles e indtiles, declamatorios
i afeminados, en este siglo ciclépeo del foot-ball i la locomotora.
Vuestro corazén no sea una pandera monétona de ligrimas; no hagdis
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vuestro verso con el olor anafrodisiaco de las neuronas en &xtasis,
con los nirvanas contemplativos. Buscad el acorde kinestésico, aquel
ue deba tronar al son de las hélices, gineteando [sic] las alas abiertas
e par en par de los huracanes i tejiendo en telares mecénicos la red
pescadora de nébulas, con vuestros nervios ensuavecidos en los Slecs
prolificos del sudor que debe caer sobre las ruedas é4giles i las
lanzaderas pertinaces como un rocio matapsiquico y taumaturgo.

POETAS, VUESTRA LENGUA DEBE SER UN ARCO IRIS SOBRE
LAS PASIONES CUATERNARIAS DE LOS PUEBLOS 1 VUESTRO
CORAZON UNA BOMBA QUE PONER EN MANOS DEL PARIA.

Pasada la labor negativa del saltimbanquismo i humos clownesco
de los poetas “Dad4”, que supieron hacer atambores fantdsticos de
los vientres adiposos de los burgueses, pasado el super-realismo con
sus acordes wagnerianos de la subconciencia freudiana, cuya expre-
sién ectoplasmética reventaba las esclerfticas miopes, pasado el simun
del futurismo acrobdtico y patriotero. Pasadas todas estas escuelas
de vandalismo civilizador que maceraron con las pepsinas de la carca-
jada la mortecina clésica; evacuada, luego, por el torrente del espiritu
moderno en excrescencias viscosas hacia los acantilados higiéninm del
olvido; urge la labor constructora de nuevos valores literarios i esto
nos toca pnmanamente a los poetas de América que no tenemos
aun las manos rojas de tanto asesinar héroes, que adn no hemos
luchado, porque nuestro pretérito no es més que un pretérito de
guifiol, con unos cuantos alaridos escarlata, que hemos dramatizado
en la historia para darles una enfocacién pragméticamente cursi.

PERO OIDME BIEN, digo de creacién i no de un simiesco visaje
de imitacidn, de autoctonia [sic]. Nuestra voz no debe ser la voz
del loro que, después de cohabitar bajo el techo doméstico europeo,
venga a irrumpir en cantos sobre nuestras selvas desmelenadas i sobre
nuesiros picachos de nieve, crestonados de llamas. Nuestra voz debe
tener un diapasén distinto, para que se oiga entre el bramido de los
volcanes, para quc sobre clla se balanceen las éguilas i en su tronco
aromético s¢c espiralen las boas, nuestra voz debe ser una cuerda clara
para acordinarse con el bajo profundo del Amazonas.

De creacién si, i lejos del prejuicio de tener el arte por divino,
sdlo el altefsmo [sic] integral es propio del hombre culto; i de medir
la intensidad poética por su polarizacién espasmédica, pues como dice
el excelso ensayista Ortega i Gasset, afiliado tecrizante a las nuevas
cabriolas calioliticas [sic] i el valor més cristalizado e iridiscente de
Espafia: “Ello aclara el error de q’ una obra se lee por su capacidad
de arrebatar, de penetrar violentamente cn los sujetos. Si asf fucra,
los géneros artisticos superiores serfan las cosquillas del alcohol”.

POETAS DE AMERICA: NO CREAIS EN LOS HOMBRES CREDULOS
NI EN LOS POSTRADOS QUE LLEVAN MULETAS Y BACULO PARA
ANDAR, ..
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...Los poetas peruanos vanguardis{tas] se nos presentan en
“TIMONEL" 1 “RASCACIELOS” ingenieros arquitectos, graduados por
el tribunal de los cuatro elementos: estudiaron bajo el aula de los
horizontes detonantes, hojearon la biblioteca de sus bosques, leyeron
los logaritmos cabalisticos de las ionizaciones de las cosas, en el piza-
rrén de la noche i, al igual que los zumbantes poetas ecuatorianos de
“MOTOCICLETA” [,] atisban por las rendijas del futuro los nuevos
preceptos impreceptuados de la emocién estética sincrnica, atizando
sus circunvoluciones, lefia de nuestros montes, en el acordeén del libro.

Ved cémo mi cerebro refracta bajo la luz de estos “cinco nombres
claros” que redactan “TIMONEL” i “‘RASCACIELOS”.

SERAFIN DEL MAR:

Gran exégeta de la naturaleza, diapasén que mide las vibraciones
de las auroras i las noches, zigzagueador de imégenes, reventador del
misterio armonioso i parabdlico, patriarcal, whitmaniano. Saudoso i
autéctono, pausado i sereno. Amable revolucionario. Lago que llama
a visperas.

MAGDA PORTAL:

Mi aplauso sincero telegrafiado en las risas de los hombres volu-
minosos que me leen para Magda Portal, cuyo crochet 300 kilémetros
por hora, teje mallas maravillosas con venas de sangre ritila para
vestir a la “PROCESION DE HOMBRES TRISTES" i lanzarlos a las rebeldias
encabritadas de odio. Con una abnegacién de hija de la caridad
desenrrolla el ovillo de vendas de su corazén para los que cayeron
heridos por la bateria de la sombra.

GAMALIEL CHURATA:

Hijo de san Juan, joqueke e inteligente de sus poemas [sic],
eldsticos craks que se entrenan para emparejarse con los cuadripedos
del Apocalipsis. Crea la quimera de sensacion, da trampolines en las
cuerdas flojas del absurdo, equilibrindose con una sombrilla de
astros en la mano, su vocablo ¢s una feria de gestos. Becher, ¢l alemén,

le extenderia los resortes de su palabra para verle rebotar pelealmente
del cenit al nadir.

ALEJANDRO PERALTA:

Su neurdglea es un icosaedro de espejos. Gran poeta imaginista.
Poliglota del color. Alquitara del paisaje. Su pluma es un proscenio
de emociones, cuya escenografia la ha pintado con la brocha del sol.

351



JULIAN PETROVICK:

Mui cerca del folklore [sic], cansino i agotado. Sus mas
brillan como ojos de buey, es una mdsica de rondador, insuflada en

la esquina de una gran ciudad, cerca del ruido de los motores i del
rin-rin de los redforos, gatos artificiales.

Publicado en el Boletin Titikaka (Puno, Perd), N 28 (febrero de
1929). Miguel Angel Leén (1900-1942), poeta ecuatoriano, nacido en
Riobamba, hebia publicado un libro de poemas de vanguardia en
1925: Labios sondmbulos.

En este texto se hace referencia a los nimercs 3 (rascacielos)
¥ 4 (tirmonel) de la revista perusna de custro nombres uno de
cuyos editoria.es, con el titulo de “bandera™ (que es ¢l gque aqui
se cita), estd reproducido en las péginas anteriores de esta se-
leceidn.
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ACRACIA ATALAYISTA

CLEMENTE SOTO VELEZ

LOs ATALAYISTAS nos declaramos automedontes del carro del mundo
—odiamos a los seres imbéciles que permiten ser guiadcs por otros—
para lanzar nuestras bombas explosivas desde sus guardalodos hacia
las ciudades tullidas, presididas por retoricistas enfermos, envueltos adn
en las frisas carcomidas de la forma. Alrededor de nuestras cinturas
tenemos apretadas correas de sol para fustigar a los erotomanfacos que
bostezan todavia en las tibias faldas de amantes desconsoladas.

Queremos trazar una nueva ruta a tantos entes fosiles que tene-
mos en Puerto Rico, como, por ejemplo, L. Kotright, vendedor de
hojas de patatas; Rafael Marquez, enfermero de galerlas versiferas;
Eugenio Astol, gran portador de bellezas en versos esqueléticos; Be-
nitez Flores, esquizofrénico cruzrojista; a Juan A. Corretjer, péndulo
que oscila entre el presente y el futuro con miras al pasado; a Vicente
Geigel Polanco, poeta que, a pesar de sus altos vuelos, degollé a su
musa; a Samuel R. Quifiones, abogado con suefios de poeta; a Juan
Calder6n Escobar, que se ahorcd de la primera cuerda de su lira
—nosotros la quemamos, porque nuestra generacién no la necesita—:
los atalayistas no queremos ahusar de los difuntos: Dante, Anacreonte,
Homero, Petrarca, Ovidio, Cervantes, Shakespeare, v Byron, etc.

Aunque sea poniendo las espadas el revolucionismo sobre sus
pechos dlgidos [sic]. Empujados por los pufios transparentes de la
época, hemos trazado en Puerto Rico un camino a seguir: el Atala-
yismo. Unica rabiza artistica que puede hacer despertar a nuestro
pueblo de su suefo de cuatro siglos y medio. Nuestro hiparca atalayista
Graciany Miranda Atchilla, dice: “Puerto Rico antes de nosotros no
habfa tenido poetas™. Maravilloso acierto. Si afirmamos, por ejemplo,
que un versificador es un poeta, Puerto Rico ha tenido un millén
de poetas. Ahora, si decimos que un poeta es un creador, un inventor,
un constructor de mundos, se reafirma lo que dice nuestro hermano
Archilla.

Un wvergificader no sabe més que hacer consonantes. /Podria un
versificador darle a un rio la forma de una estrella?

Y asi, agarrados de las cabelleras de los huracanes de la libre
emocién, retamos al universo desde las torres de nuestra Atalaya.
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Ya hemos acariciado las risas eléctricas de Ios poetas nocturnos
en los cuales los alambres conductores son frigiles cuerpos de mujer
cargados de lascivia. Admiremos los postes eléctricos como si fueran
princesas sofiadoras. Admiremos sus collares de bombillas que son
diamantes de sciscicntos quilates, los cuales se nutren de la oscuridad.

Atin estamos en San Juan, ¥y vemos que esta ciudad concupiscente
se cifie a su cintura los carros eléctricos como si fuesen cintas de brujas
diabélicas. Parados en las esquinas, camisas de seda y guardapelos
de raso hablan distintos idiomas. Hemos cogido la carretera que con-
duce de San Juan a Ponce por la costa, y de un terrible macetazo
hemos roto la columna vertebral. Hemos tenido la hidalgufa de romper
.los pesebres donde tantos cuadripedos —comedores de soledad—
alimentaban su inercia malsana. Vamos, atalayistas, quememos todo
lo que sea antiguo, es decir, todo lo que enferme —segtn dijo el
Archipdmpano de Zintar— para ponerle a nuestro siglo el traje de
nuestro jibilo potente.

Abofeteemos con la risa de nuestros aplausos la cara de tantos
seres paleoliticos, cobardes y adocenados, Riamos estridentemente hasta
dejar sordos a tantos rumiantes y platacantomios.

(fdo.) Clemente Soto Véléz
Atalaya de los Dioses

Publicado en EI Tiempo, el 16 de septiembre de 1929, p. 4.
Reproducimos aqui el texto publicado por Luis Herndndez Aquino:
Nuestra aventura literaria (Los Ismos en la poesla puertorriquefia).
1913-1948. San Juan, P. R.: Ediciones de la Torre, Universidad
de Puerto Rico, 2a. ed., 1966; pp. 248-249.
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DECALOGO ATALAYISTA

GRACIANY MIRANDA ARCHILLA

ART. 1. — EMPEZAREMOS por decir que todo idiota es un antiatala-
yista, enemigo del movimiento mecdnico actual y un ser anquilosado
que si tiene narices, carece de cerebro.

Art. 2. — Mis que el dodecaedro —figura de doce facetas— el Ata-
layismo puede hablar de caras, las caras que tiene y las que no tiene.
De ahi que el mentecato arrabalesco cagiiense no lograra darnos en
la cara, a pesar que es un superhombre. Poseemos los letreros de todas
las ciudades del mundo. ;Queréis saber? Londres es nuestra mesa,
Berlin nuestra ventana, Paris nuestro balcdén, Viena nuestra cama.
Constantinopla nuestra camisa, Pekin nuestra peinilla y Nueva York
nuestra corbata. . . ;Sobresalimos? Esa es la cuestidn: sobresalir. Todo
el que sobresale, dej6é de ser pequefio. (También sobresale la naranja:
sefial de que dejé de ser naranja).

Art. 3. — Segilin un farfantén mediocrizante, tecrizante de bullangue-
ria, Atalayismo s un Pato que pesca lo que olros no consiguieron.
Creo —no estoy casi seguro y pido perddm si me equivoco, a pesar
de que ustedes, queridos sefiores, no son los llamados a eriticar a un
atalayista— que ser Pato es ser atalayista .

Art. 4. — Fl Pato del Atalayismo —ya muchos quisieran ser patitos
de auroras y no amadisitos nervos— ha llegado a la vida con el pico
muy largo y las alas muy hondas. De tal suerte provisto, al alargar
el cuello picotea mundos desconocidos, y al extender las alas, perfora
horizontes. Mas tarde lo encontraréis en Argentina, Uruguay, Paraguay,
Brasil, Colombia, Bolivia, Perii, Chile, Ecuador, Venezuela, América
Central vy los Estados Unidos, después en Europa y el Oriente, nadando
como un solemne patito de Budha.. .

Art. 5. — Aunque Atalayismo es un “Ismo” con un “Atalay” al frente,
no penséis —pobres sentimentales de baratillo subliterario— que él
—un hombre vestide de Pato— es uno de tantos trucos escoldsticos
de trascendencias de ayer. Recordad que el Abismo no es una Escuela.
No olvidéis que Atalayista es todo aquel que desea ser personal en
este momento violento de nuesira literatura y nuestra politica. Atala-
vismo es la doctrina de cada minuto. Es la juventud de Puerto Rico.
FEs la vida nuestra, mirada desde el Atalaya razonador de nuestras
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reales conquistas. Es el reverdecimiento de nuestros espiritus gastados
por el afdn de la cuchara y el plato de los municipics. Ser Atalayista,
¢s ser patriota, y es ser Poeta. (Que exploté un neumdtico, anduvo un
paralitico, un poeta famoso —v.g., La Hija del Caribe— se cura
las quemaduras imitativas? Eso es Atalayismo; el momento que impera.
Vieio latén que suena de la misma sensacién que un piano nueve.
El chirrido de una puerta celosa que se abre es tan melodioso como
el suspirar de una flauta. La rasgadura de un traje sensual es més
hipnotizante que una sinfonfa de Beethoven. El rebuzno de una bestia
es més rotundo que una estrofa cesteriana, repleta de muecas saltim-
hanqujriﬁt:. Es igual un Juan Caliente que una fusta, un ladrido que
un ar .

Art. 6. —No pensamos los Atalayistas convertir a los mitagogos de la
vieja religion. Solo deseamos hacerles la obra caritativa de limpiar
a los enfermos de las barrocas musiquitas. Ya saben mis amigos
—Lloréns Torres (hamaca y salcocho)— y uno muy atrevido que se
atrevid a publicar creo que una especie de libreto que merece estar
en la gloria apolillada de la Biblioteca Carnegie —ejemplar de malas
bibliotecas—, Gaspar Gerena Bras —ambos infimos antonomsstica-
mente—, que el Atalayismo se vende en cdpsulas, seglin reza uno
de nuestros sabios calembures.

Art. 7. — Como el Atalayismo es movimiento —igual de tren que de
idea, metamorfosis, aceleracién, velocidad— no dudamos que con
nuestras Pastillas anti-catarral-sifilitico-tetdnica atalayistas muchos en-
fermos, andando cogidos de nuestras manos, como bebés, sudarén la
modorra que sobre cllos vomitaron los plectros damnificados de Musset
y Silva, sin pensar en el mal que hacian. {Mal? No; en el bien que
hacian. Porque si estos antropopitecos no existiesen, nosotros no ten-
driamos & quien limpiar. {Y dénde quedarian nuestras gracias doc-
torales?

Art. 8. — Reconociendo que la idiotez de estos dignisimos sefiores
que honran nuestra literatura mediocre es tan ultraidiotizada, no espe-
ramos contestaciones. Nos conformamos con dedicarles los manicomios
de los museos y librerias y con anunciarles que los echaremos en las
carretas del clvido, prometiéndoles, ademés, que sélo nos ocuparemos
de la Juventud Puertorriquefia, dnica fuerza que aprieta los cuatro
mil puntos cardinales del Universo. —Que los muertos entierren a
sus muertos— grité Cristo, cuando creyé dejar a los mundanos y a las
rameras.

Graciany Miranda Archilla
Atalaya de los Dioses
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Publicado en El Tiempo, el 1° de octubre de 1929, p. 8. Reprodu-
cimos el texto que recoge Luis Hernéndez Aquino: Nuestra aven-
tura literaria (Los Ismos en la poesia puertorriguefia). 1913.1948.
San Juan, P, R.: Ediciones de la Torre, Universidad de Puerto Rico,
2a. ed., 1966; pp. 250-252,
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LA ENTRECASA EN EL ARTE

ALFREDO MARIO FERREIRO

DecfamMos en un ensayito anterior que el arte anda en pijama florecido
de dentro a afuera, con tipo escultérico, movible, palpable y florecido.

Anadimos ahora que el arte de estos tiempos es arte de entrecasa.
Arte de mostrar el arte que, de golpe, sin que se le espere surje en
las esperas familiares de poetas, pintores v masicos.

Ahora se muestra lo que antes se tuvo por ejercicio preparatorio.
Ahora se da para afuera lo que antes se guardd celosamente. Y también
en esto, corre parejas el arte con la manera de ser de los hombres.

Hace tiempo ningiin hombre o mujer que se tuviesen por correctos
aparecian en pdblico sin aquella indumentaria terrible y tanquera

ue les daba, a ellas, aspecto de carpas corredizas y a ellos empaque
e académicos.

Lo que aquellos hombres y aquellas mujeres eran dentro de la
casa, antes de zamparse aquella catdstrofe de trapos resultaba cosa
vedada, absolutamente intima; escandalosa si se propagaba hacia afuera.

Y nadic nos dird nada contra esto: que el movimiento de la mujer
que asi se ataviaba, sin el atavio era el mismo, idénticamente el
mismo, en gracia, holgura v perfume visual que el gue hace hoy la
sport-woman sobte la roja tersura de la cancha del tenis, o sobre el
billar quebrado del campo de golf.

Movimiento idéntico adentro; expansion, transparencia, trasmisién
distinta hacia afuera.

Arte nuevo: rapidez v dar. Vidrio de despreccupacién. Dejar ver.

Arte viejo: circunspeccidn, respeto y modales de salén en las ideas.

Ya no hay borradores.

Esta es otra caracteristica de lo de ahora. En esto se va junto
a la standarizacién de todo.

De un golpe — ¢l maravilloso soplo de ahora — se crean las cosas.

Lo mismo un automdvil que un poema.

Lo estupendo es guc €3 tan poema el automévil, como es auto-
mévil — movible por sf mismo — el poema.

Y de las bofetadas de esta dindmica fresca, con rocio de nervios
humanos, va manando la atencién de los hombres.
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Otra cosa: un poema de ghora es més confortable que un poema
de hace veinte anos; nada méds que veinte afios.

Descansamos mejor en ellos. Hay algunos que los sentimos equi-
pados con ballones. Rodaje sin roce. Supresion del ruido. (jAfuera
consonantes, medidas, palabras convencionales!).

Larguen las amarras. Despegamos y vamos en pleno vuelo.

Atmdsfera de recepcion en Nueva York. Llueven las proclamas
del arte nuevo. Alto y cuadriculado, como los rascacielos. Répido y
luminoso, como los trajes de bafio; sonoro, movido, inesperado, como
los autos lanzados, como el movietone, como la onda amarrada al
dial de ajuste que, en su esclavitud, canta o da noticias de bolsa.

Y que ahora salga un zarrapastroso de los de la academia y nos
diga que hay que volver a lo de antes...

Cuando ni siquiera habia cuartos de bafio en las casas. ..

Alfredo Mario Ferreiro (1899- 7 ) publica en 1927 su libro de
poemas El hombre que se comid un aquiobds, donde “opern espe-
cialmente (...) con los elementos mecdnicos de la civiizacion y
con el dinamismo de la vida urbana” (A. Zum Felde: Proceso
tntelectual del Uruguay v critica de su literatura. Montevideo: Edi-
torial Claridad, 1941; p. 373).

Este texto aparece en la revista Carfel de Montevideo, que era
dirigida por el mismo Ferreirc con |. Siglienza, v de la cual
aparecieron cuatro nimercs, de diciembre de 1929 a marzo de
1930, Fue publicado en el ejemplar del siio I, N* 2 (15 de enero
d= 1230), p. 1.
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AUTOPSIA DEL SUPERREALISMO

CESAR VALLEJO

LA INTELIGENCIA CAPITALISTA ofrece, entre otros sintomas de su agonia,
el vicio del cendculo. Es curioso observar cémo las crisis més agudas
y recientes del imperialismo econdmico —la guerra, la racionalizacidn
industrial, la miseria de las masas, los cracs financieros v bursitiles,
el desarrollo de la revolucién obrera, las insurrecciones coloniales,
etc.—, corresponden sincrénicamente a una furiosa multiplicacién
de escuelas literarias, tan improvisadas como efimeras. Hacia 1914,
nacia el expresionismo (Dvorak, Fretzer). Hacia 1915, nacia el cubismo
(Apollinaire, Reverdy). En 1917 nacia el dadaismo (Tzara, Picabia).
En 1924, el superrealismo (Breton, Ribemont Dessaignes). Sin contar
las escuelas ya existentes: simbolismo, futurismo, necsimbolismo, una-
nimismo, etc. Por dltimo, a partir de la pronunciacién superrealista,
irrumpe casi mensualmente una nueva escuela literaria. Nunca el
pensamiento social se fracciond en tantas y tan fugaces férmulas.
Nunca experimentd un gusto tan frenético y una tal necesidad por
estereotiparse en recetas y clisés, como si tuviera miedo de su libertad
o como si no pudiese producirse en su unidad orgénica. Anarquia
y desagregacién semejantes no se vio sino entre los filésofos y poetas
de la decadencia, en el ocaso de la civilizacién greco-latina. Las de
hoy, a su turno, anuncian una nueva decadencia del espiritu: el ocasc
de la civilizacién capitalista.

La dGltima escuela de mayor cartel, el superrealismo, acaba de
morir oficialmente.

En verdad, el superrealismo, como escuela literaria, no repre-
sentaba ningiin aporte constructivo. Era una rcceta més de hacer
poemas sobre medida, como lo son y serdn las escuelas literarias de
todos los tiempos. Més todavia. No era ni siquiera una receta original.
Toda la pomposa teoria y el abracadabrante método del superrealismo,
fueron condenados y vienen de unos cuantos pensamientos esbozados
al respecto por Apollinaire. Basados sobre estas ideas del autor de
Caligramas, los manifiestos superrealistas se limitaban a edificar inte-
ligentes juegos de salén relativos a la escritura automaética, a la moral,
a la religién, a la politica.
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Juegos de salén, —he dicho e inteligentes también: cerebrales—
debiera decir. Cuando el superrealismo llegd, por la dialéctica ineluc-
teble de las cosas, a afrontar los problemas vivientes de la rcalidad
—que no dependen precisamente de las elucubraciones abstractas v
metafisicas de ninguna escuela literaria—, el superrealismo se vio
en apuros. Para ser consccuente con lo que los propios superrcalistas
llamaban “espiritu critico y revolucionario™ de este movimiento, habia
que saltar al medio de la calle y hacerse cargo, entre otros, del
problema politico y econfmico de nuestra época. El superrcalismo
se hizo entonces anarquista, forma ésta la més abstracta, mistica y
cerecbral de la politica ¥y la que mejor se avenia con el cardcter
ontolégico por excelencia y hasta oculista del cenéculo, Dentro del
anarquismo, los superrealistas podian seguir reconociéndose, pues con
lél pﬁg convivit ¥ hasta consustanciarse el orgdnico nihilismo de
a escuela.

Pero, més tarde, andando las cosas, los superrealistas llegaron
a apercibirse de que, fuera del catecismo superrealista, habia otro
método revolucionario, tan “interesante” como el que ellos proponfan:
me refiero al marxismo. Leyeron, meditaron y, por un milagro muy
burgués de eclecticismo o de “combinacion” inextricable, Breton pro-
puso a sus amigos la coordinacién y sintesis de ambos métodos. Los
superrealistas se hicieron inmediatamente comunistas.

Es s6lo en este momento —y no antes ni después— que el supe-
rrealismo adquiere cierta trascendencia social. De simple fdbrica de
poetas en serie, se¢ transforma en un movimiento politico militante
y en una pragmética intelectual realmente viva y revolucionaria. El
superrealismo merecié entonces ser tomado en consideracifn y califi-
cado como una de las corrientes literarias més vivientes y constructivas
de la época.

Sin embargo, este concepto no estaba exento de beneficio de
inventario. Habia que seguir los métodos y disciplinas superrealistas
ulteriores, para saber hasta qué punto su contenido y su accién eran
en verdad y sinceramente revolucionarios. Aun cuando se sabia que
aquello de coordinar el método superrealista con ¢l marxismo, no
pasaba de un disparate juvenil o de una mistificacidn provisoria,
quedaba la esperanza de que, poco a poco, se irian radicalizando
los flamantes e imprevistos militantes bolcheviques.

Por desgracia, Breton y sus amigos, contrariando y desmintiendo
sus estridentes declaraciones de fe marxista, siguieron siendo. sin
poderlo evitar y subconscientemente, unos intelectuales anarquistas incu-
rables. Del pesimismo y desesperacién superrealista de los primeros
momentos —pesimismo y desesperacién que, a su hora pudieron mo-
torizar eficazmente la conciencia del cenéculo— se hizo un sistema
permanente ¥ estdtico, un médulo académico. La crisis moral e inte-
lectual que el superrealismo se propuso promover y que (otra falta
de originalidad de la escuela) arrancara y tuvicra su primera y méxima
expresion en el dadaismo, se anquilosé en psicopatia de bufete y en
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clisé literario, pese a las inyecciones dialécticas de Marx v a la adhesifn
formal y oficiosa de los inquietos jévenes al comunismo. El pesimismo
y la decsesperacién deben ser siempre etapas y no metas. Paia que
ellus agiten y fecunden el espiritu, deben desenvolverse hasta transfor-
marse en afirmaciones consecutivas. De otra manera, no pasan de gér-
menes patoldgicos, condenados a devorarse a si mismos. Los superrea-
listas, burlando la ley del devenir brutal, se academizaron, repito, en
su famosa crisis moral ¢ intelectual y fueron impotentes para excederla
y superarla con formas realmente revolucionarias, es decir, destructivo-
constructivas. Cada superrealista hizo lo que le vino en gana. Rompie-
ron con numeraosos miembros del partido y con sus érganos de prensa
y procedieron en todo, en perpetuo divorcio con las grandes directivas
marxistas. Desde el punto de vista literario, sus producciones siguicron
caracterizdndose por un evidente refinamiento burgués. La adhesion
al comunismo no tuvo reflejo alguno sobre el sentido y las formas
esenciales de sus obras. El superrealismo se declaraba, por todos estos
motivos, incapaz para comprender y practicar el verdadero y tinico
espiritu revolucionario de estos tiempos: el marxismo. El superrealismo
perdié rdpidamente la sola prestancia social que habrfa podido ser la
razén de su existencia y empezd a agonizar irremediablemente.

A la hora en que estamos, el superrealismo —como movimiento
marxista— es un cadéver. (Como cenéculo meramente literario, —re-
pito— fue siempre, como todas las escuelas, una impostura de la
vida, un vulgar espanta-pdjaros). La declaracién de su defuncidn
acaba de traducirse en dos documentos de parte interesada: el Segundo
Manifiesto Superrealista de Breton y el que, con el titulo de Un
Caddver, firman contra Breton numerosos superrealistas, encabezados
por Ribemont-Dessaignes. Ambos manifiestos establecen, junto con
la muerte y descomposicién ideolégica del superrealismo, su disclucién
como grupo o agregado fisico. Se trata de un cisma o derrumbe total
de la capilla, y el méis grave y el dltimo de la seric ya larga de
sus derrumbes.

Breton, en su Segundo Manifiesto, revista la doctrina superrea-
lista, mostrdndose satisfecho de su realizacién y resultados. Breton
continda siendo, hasta sus postreros instantes, un intelectual profe-
sional, un idedlogo escoldstico, un rebelde de bufete, un ddmine
recalcitrante, un polemista estilo Maurras, en fin, un anarquista de
battio. Declara, de nuevo, que el superrealismo ha triunfado, porque
ha obtenido lo que se proponia: “suscitdr, desde el punto de vista
moral ¢ intelectual, una crisis de conciencia™. Breton se equivoca:
Si, en verdad, ha leido y se ha suscrito al marxismo, no me explico
cémo olvida, que, dentro de esta doctrina, el rol de los escritores no
estd en suscitar crisis morales & intelectusles, més o menos graves ©
generales, es decir, en hacer la revolucién por arriba, sino, al contrario,
en hacerla por abajo. Breton olvida que no hay mds que una sola
revolucién: la proletaria y que esta revolucién la hardn los obreros
con la accién y no los intelectuales con sus “crisis de conciencia”. La
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tinica crisis es la crisis econdmica y ella se halla planteada —como
hecho y no simplemente como nocién o como “diletantismo™— desde
hace siglos. En cuanto al resto del Segundo Manifiesto, Breton lo
dedica a atacar con vociferaciones e injurias personales de policia
literario, a sus antiguos cofrades, injurias y vociferaciones que denun-
cian el cardcter burgués de intima entrafia, de su “crisis de conciencia®.

El otro manifiesto titulado Un Caddver, ofrece lapidarios pasajes
necroldgicos sobre Breton. “Un instante —dice Ribemont-Dessaig-
nes,— nos gustd el superrealismo: amores de juventud, amores, si se
quiere, de domésticos. Los jovencitos estdn autorizados a amar hasta
a la mujer de un gendarme (esta mujer estd encarnada en la estética
de Breton). Falso compafiero, falso comunista, falso revolucionario,
pero verdadero y auténtico farsante, Breton debe cuidarse de la guillo-
tina: jqué estoy diciendo! No se guillotina a los caddveres”.

“Breton garabateaba —dice Roger Vitrae—. Garabateaba un estilo
de reaccionario y de santurrén, sobre ideas subversivas, obteniendo
un curioso resultado, que no dejé de asombrar a los pequefios bur-
gueses, 2 los pequefios comerciantes e industriales, a los acdlitos de
seminario ¥ a los cardiacos de las escuclas primarias”.

“Breton —dice Jacques Prevert-— fue un tartamudo y lo confundié
todo: la desesperacién y el dolor al higado, la Biblia y los Cantos
de Maldoror, Dios y Dios, la tinta y la mesa, las barricadas y el divén
de madame Sabatier, el marqués de Sade y Jean Lorrain, la Revo-
lucién Rusa y la Revolucién superrealista. .. Mayordomo lirico, dis-
tribuyé diplomas a los enamorados que versificeban y, en los dias
de indulgencia, a los principiantes en desesperacién®.

“El cadéver de Breton —dice Michel Leiris— me da asco,
entre otras causas, porque es el de un hombre que vivié siempre
de cadéveres”,

“Naturalmente —dice Jacques Rigaut— Breton hablaba muy bien
del amor, pero en la vida era un personaje de Courteling”,

Etc., etc., etc.

S6lo que estas mismas apreciaciones sobre Breton, pueden ser
aplicadas a todos los superrealistas sin excepcin, y a la propia escuela
difunta. Se dird que este es el lado clownesco y circunstancial de los
hombres ¥ no el fondo histérico del movimiento. Muy bien dicho.
Con tal de que este fondo histdrico exista en verdad, lo que, en este
caso, no es asf. Fl fondo histérico del superrealismo es casi nulo,
desde cualquier aspecto gue se le examine.

Asf pasan las escuelas literarias. Tal es el destino de toda inquietud
que, en vez de devenir austero laboratorio creador, no llega a ser
més que una mera férmula. Indtiles resultan entonces los reclamos
tonantes, los pregoneros para ¢l vulgo, la publicidad en colores, en
fin, las prestidigitaciones y trucos del oficio. Junto con el 4rbol abor-
tado, se asfixia la hojarasca.
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Veremos si no sucede lo propio con el populismo, la novisima
escuela literaria que, sobre la tumba recién abierta del superrealismo,
acaban de fundar André Therive y sus amigos.

Parfs, febrero de 1930,

Este articulo de César Vallejo salié publicado, entre marzo y
julio de 1930, en diversas revistas de Hispanoamérica. Hemos podido
registrar las siguientes: Nosotros (Buenos Adjres), Afio XXIV, N°
230 (marzo 1930), pp. 342-347; Variedades (Lima), N? 1.151 (26
de marzo de 1930); Amauta (Lima), N? 30 (abril-mayo 1930), pp.
44-47; Gong (Valparaiso), Afie II, N* 5 (mavo 1930), pp. 1-2;
Letras (Santiago de Chile), Ao 111, N* 22 (julio 1930), pp. 27-28.

El cuarto parrafo (el que comienza: “Juegos de salén...™), segin
observa Enrique Ballén A. (en su Prélogo a Obra Poétice Completa.
Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1979; p. LXVII), ofrece diferencias
de lectura con el texto publicado en Variedades, el cual salta varias
lincas (al rcvés de lo que dice Ballén) y empalma una oracion
anterior con la dltima frase. El texto que aqui publicamos estd
fomado de la revista Letras, corrigiendo algunos errores de transcrip-
cidn seglin otras ediciones.
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EN TORNO A LA VANGUARDIA

ANGEL CRUCHAGA [SANTA MARIA]

No HACE MUcCHO, las revistas de Espafia y las del Nuevo Mundo
comentaron exaltadamente el tema de moda: “la ubicacién del Meri-
;iiant:- de la Lengua Espafiola” y las opiniones nunca llegaron a uni-
1carse.

Ahora las publicaciones de Madrid discuten acaloradamente el
concepto de “vanguardia” y mientras muchos escritores niegan que
haya existido esa vanguardia, o sea, la actitud extrema de lucha en
el movimiento de las ideas estéticas, algunos le asignan una situacién
precisa que dificilmente podria negarse, ya que ese concepto es como
el afdn constante de la juventud que en todos los climas v épocas
ha tratado de superarse y de vislumbrar un camino en la originalidad.

Sin ir muy atrds en la literatura y sobre todo en la poesfa,
sefialaremos la obra de algunos escritores a quienes nadie negaria el
titulo de vanguardistas, como Arthur Rimbaud, Stephane Mallarmé
y otros de Francia, en el pasado siglo, v en el nuestro a Guillaume
Apollinaire, el gran poeta de Alcools v de Calligrammies, a Blaise
Cendrars, 2 Paul Eluard, a Paul Dermée y a muchos més que han
enarbolado el emblema de la avanzada.

Entre nosotros también se ha analizado el concepto de vanguar-
dia, pero ante esta palabra que implica el gesto del explorador o del
heraldo que busca nuevos mundos, los comentaristas han sonreido
o se han horrorizado como si ella significara una completa obscuridad
o fuera el anticipo del caocs.

Entre esos comentaristas existen algunos que esperan la venida
del Reino del Espiritu Santo, como diria Keyserling, pero para ellos
la venida del Reino seria el retroceso en arte, o sea, una era de senci-
llez anodina, en la que los versos de los poetas roménticos alcanzarian
un apogeo pretérito.

Guillaume Apollinaire dice en Zona:

Pastora, oh Torre Eiffel, el rebafio de puentes bala esta mafiana.

Este verso, que nos coloca inmediatamente en un plazo de nove-
dad, seria negado por un poeta cldsico. {No podriamos sefialarlo
en esa vanguardia que encoleriza a muchos versificadores que miden
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el alcance de las imfgenes como si el pensamiento fuese una figura
geométrica?

Podriamos citar mil versos que respondan & ese concepto de
vanguardia tan zaherido por nuestros criticos que antes de analizar
una obra y de palpar un movimiento que se observa en todas las
literaturas del mundo, se contentan con lanzar su vacio anatema.
Incapaces de sentir un verso trémulo y sugerente, niegan lo que sus
ojog débiles no “ven”,

En nuestro pais tenemos el caso de Pablo Neruda, que es, en
nuestra opinién, el més grande poeta que existe en el idioma y que
en su primera obra Crepusculario fue saludado como una vigorosa
esperanza. Mis tarde recibib, al aparecer Veinte Poemas de amor v
una Cancidn Desesperada, el ataque violento de mds de un critico sin
vibracién. [Para qué decir cémo elevaron los incomprensivos su grito
cuando Neruda publicd Tentativa del Hombre Infinito, libro que
nosotros colocamos en esa “vanguardia”, en la que pueden citarse
las obras poéticas de Vicente Huidobro desde Horizon Carré; Pafs
Blanco y Negro, de Rosamel del Valle; Dos Campanarios a la Orilla del
Cielo, de Gerardo Seguel, v El Aventurero de Saba, de Diaz Casanueva.

Nunca se logré definir el concepto de “Modernismo™ que sirvid
para lanzar las més airadas flechas al ilustre chorotega Rubén Dario.
Hoy muchos de los que militaron en Espaifia en el “Ultra”, capitaneados
por Cansincs Asséns, niegan que haya existido una vanguardia y de
que ella produjera frutos apreciables. Pero recordemos que los poetas
que diriglan la revista Grecia 1918, aceptaban la existencia de una
corriente de novedad y de hallazgos inauditos vy que entonaron loas
al leer Horizon Carré v Ecuatorial de Huidobro. Desde luego, quedan
como prueba los articulos publicados por el apbstol del “Ultraismo”,
Cansinos Asséns, sobre la personalidad de nuestro compatriota.

OQuiien analice con detenimiento v con los ojos abiertos la obra
de Paul Eluard, Blaise Cendrars, Paul Dermée, Celine, Amaud y muchos
otros poetas de Francia, verd gque pueden ser catalogedos en esa
“vanguardia” que produce horror o risa inexplicable a algunos escri-
tores de estas latitudes. Y cerca de nosotros, en Argentina, Jno viven
Jorge Luis Borges y Leopoldo Marechal, dos liricos que caminan
briosamente en la avanzada y que no podrian ser incluidos en las
escuelas pretéritas?

Hay escritores que piensan que llegard la hora en que los poetas,
desorbitados, segin ellos, traten de guarecerse en una serenidad idilica.
buscando la sencillez antigua; pero no creemos que aquel gque marché
en la avanzada, avizorando planetas desconocidos, pueda sumisamente
regresar de su viaje astral. Acaso consiga una mavor claridad en la
expresidén y un més seguro dominio de sus facultades estéticas, pero
no vendrd el momento en que abjure como un Clodoveo de lo que
ayer fue adoracion y meta de su espiritu.

No negaremos que en las corrientes nuevas de la poesfa existan
algunos descarriados o simplemente autores que no han conseguido
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realizar una labor artistica y que sélo han fabricado obras mecdnicas
que carecen del soplo v de la virtud del alma. Pero estos casos que
son comunes en todas las escuelas y a través de todas las épocas,
deben merecer al critico un estudio especial, en el que, separando las
producciones bellamente conseguidas de las no Jogradas, se muestre en
toda su claridad el fruto que ha madurado en su estacién propicia.

Rubén Dario, el gran lirico de Cantos de Vida y Esperanza que
abrid caminos en la poesia de América v Espafia, fue muchas veces
criticado enconadamente por las producciones de sus imitadores, que
lejos de poseer sus excepcionales méritos, intentaban realizar un vuelo
para el que habfan nacido bajo el cielo azul de Nicaragua las alas de
aquel que “tenfa manos de Marqués”.

Al analizar el bullado concepto de “vanguardia™, los criticos,
para ridiculizar las nuevas escuelas literarias, extractan en sus débiles
comentarios aquellas estrofas o versos que menoscaban la reputacién
de un autor y silencian las legitimas bellezas.

Se ha llegado a decir que la vanguardia no ha producido obras
¥ que sélo es una palabra vacia. Pero puntuslizando recordemos que
hay libros, como Horizon Carré, Ecuaiorial, Poemas Articos, Hallali,
Tour Eiffel y otros, de Huidobro, en los que una poderosa corriente
de avanzada estdl latente y que responden a un vigoroso soplo poético.
Y en este mismo plan estético colocaremos la labor de Juan Larrea,
Jorge Guillén, Pedro Espinoza en Espafia, de Borges y Marechal en
Argentina y de los chilenos ya nombrados Del Valle, Seguel y Diaz
Casanueva.

{Mo van ellos caminando en la vanguardia v echan sus anclas
en los mares de la nueva emocién?

Para llegar a esta comprension de los nuevos valores, no es
necesario rccurrir a comparaciones con poctas de otra época, como
José A. Silva v Gustavo Adolfo Bécquer, porque seria lo mismo que
establecer un paralelo entre una sefiorita de Paris y un nativo de la
Martinica. Epoca, latitud, comprensién del mundo les son diferentes.

Creemos que los poetas de avanzada viven en una era especial
de la humanidad, acaso en una zona insospechada. Para ellos la
Creacién tiene una esencia y un matiz aiin no captados. Al llegar a
los ojos de estos hombres las cosas y los sentimientos reciben un nuevo
hautizo. Por eso, acaso, los criticos que jamés han hecho un buen
verso ni han vibrado nunca “fuera del tiempo y fuera del espacio”,
como exclamaba Poe, no logran comprender a los poetas de vanguardia.
Ellos hablan otro idioma v perciben comunicaciones que no llegan
al ofdo de cualquier scfior a quien por arte de la casualidad le ha cafdo
en gracia redactar la cromica literaria de un periddico.

Juventud vy Vanguardia pueden ser sindnimos, jo es el horror
a esa palabra que no tiene nada de obscuro, lo que solivianta a muchos
intelectuales de Espafia y de América?
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iQuien sabe! Esto acaso pertenezca a los dominios del Misterio,
y por lo tanto ya nos seria imposible lanzar hacia €]l nuestra profana

interrogacion.

Angel Cruchage Santa Marfa (1893-1964) fue un poeta que si
bien en su obra no asume posiciones propias de los vanguardistas,
supo captar ¥ comprender con mucha claridad el valor y la impor-
tancia que estas propucstas significaban. Este artfculo, publicado
en 1930, es un licido intento de comprensién y legitimacidn del

vanguardismo en nuestro medio.
Publicadc en Letras (Santiago), 111, 25 (octubre 1930); pp. 13-14.
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ALDABON

CARLOS GOMEZ-CORNEJO

1.—

Pasapo el error-horror mimético de aceptar a pie juntillas las aberra-
ciones poéticas de las cien v una escuelas inventadas en Europa,
corresponde a las nuevas promociones de artistas indo-americanos,
crear una estética propia. Cada raza, como cada individuo, posee
criginalidad fisonémica. Ocultarla a trueque de imitacidn de la ajena,
es ejecutoria de mediocridad. Si hasta el hombre mongol, del Japén
y la China, ha lograde conservar y perfeccionar las calidades mentales
de su raza, no se explica por qué el hombre de Indo América, en cuya
sangre palpitan Don Quijote, Cuactemoc y Atahualpa, no pueda lograr
idéntico fin. Imprimir en los productos de su actividad social, el sello
de la fisonomia aborigen, que le legd el antecesor de sus Imperios.

La creacidn de una personalidad artistica indo-americana, es
ideal que apremia. Después de cien afios de vivir anodino, el consenso
de los aportes culturales de los distintos pueblos y Continentes, nos
emplaza al cumplimiento de este sino histérico.

Pasada la moda, —endehle muletilla,— de la nueva sensibilidad,
en el sentido de copiar lo europeo, de cspaldas al contenido medular
de nuestra realidad autéctona, es halagliefio constatar cdmo los més
brillantes esfuerzos juveniles se encaminan hoy al logro de aquel ideal.
La nueva sensibilidad de América la del hablar latino, estd en el ritmo
revolucionario de México. Todo lo demds: bizantinismo rastacuero.
Abramos los ojos.

r Jp—

Pero ¢l poeta novecentista, el de post guerra, no puede vivir ya
al margen de la tragedia social. Del martirologio proletario. Del cinis-
mo imperialista. Palpita con el dolor de las clases oprimidas. Lucha
al lado de los desheredados, ansioso de conquistar sus derechos.

Por eso la poesfa de esos hombres, proletarios casi todos, tiene
que ser el trasunto de la ansiedad multitudinaria. Lo contrario invo-
lucraria una retrospeccién absurda. La restauracién cretina de las
literas v los Versalles en una época de velocidad y reivindicaciones
econdmicas.
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Y aunque no es propiamente poesia proletaria la que hacemos,
ya que es obvio, que el arte proletario sélo serd privilegio de esa
mr.:lﬂdafi nueva que fermenta hoy en el méximo laboratorio del solar
moscovita, nuestro arte y nuestra poesfa, son no obstante manifesta-
ciones estéticas que traducen ya un panorama espiritual pre revo-
lucionario,

Es floracin de una juventud, temperamentalmente rebelde, que
opone su corazdn limpio a las embestidas bestiales de todas las canallas
burguesas gobernantes. Siempre en defensa del clamor colectivo.

Tal el caso de Eduardo Romédn Paz.

.Elam estd que se trata de una labor esporddica vy por lo mismo
de ineficacia inmediata. Nada importa. Ninguna semilla se pierde.
Y esa, que arroja en los surcos de la vida social el Arte, es semilla
que fructifica siempre,

P

La nueva sensibilidad de que tanto se ha hablado y que se ha
debatido tanto en nuestra América, estd pues, sintetizada para nosotros
los indo-latinos, en estos dos postulados: interpretacidn del contenido
vernacular de nuestra vida e intervencidn en el ritmo libertario de
las masas laborantes.

Lejos de todo narcisismo inocuo, el artista de hoy se debe a
s raza ¥ a su &poca. Sélo por eso el arte titdnico de Witman [sic]
es para el mundo los Estados Unidos del Norte. Y los frescos saturados
de atormentada emocién proletaria de Diego Rivera, son el México
del porvenir, y el tango, —misica, canto o0 danza—, impone en el
mapamundi del vivir contempordneo el alma de la Argentina.

Y en esta Antologla se acent(ia esa tendencia bifurcada. Doble
antena augural de una aurora .

Yo arrojo sobre los horizontes de América este pufiado de espiritus
libres y disconformes, que anhelan estrechar a sus hermanos del Con-
tinente, con la visién fraternaria de Bolivar, en el alma. Quiero decir,
en nombre de ellos, que Bolivia, como conviccion de agregado social
histérico, empieza recién aqui. En 1930. Con esta generacién absolu-
tamente poseida de su misidén directora. De su responsabilidad revo-
lucionaria. De su verticalismo ideoldgico.

Generacién vidente del 930! Aqui sblo van los nombres de sus
poetas. Pero sus falanges son miiltiples. Estdn en el ardor autonomists
de la Universidad. Estdn en el fragor renovatriz [sic] de la prensa.
Estdn en las filas mismas de los trabajadores ahitos de servidumbre.

Y trabajan con fe. Con esa voluntad que genera milagros y a la
cual se referia Rodé en la pardbola de “La pempa de granito”, con
que clausura sus Motivos de Proteo, y que el propio Maestro ex-
plicaba asi:

“"Esa desolada pampa es nuestra vida y ese inexorable espectro
es el poder de nuestra voluntad y esos trémulos nifios son nuestras
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entrafias, nuestras facultades y nuestras potencias, de cuya debilidad
y desamparo la voluntad arranca la energia todopoderosa que subyuga
el mundo y rompe las sombras de lo arcano”.

Las ideas y propuestas de la vanguardia fueron divulgadas en
Bolivia por El Diaric de La Paz, en 1929-1932, en su seccién domi-
nicel “Hombres, ideas y libros”, fundads por Fernando Diez d=
Medina (n. 1908); este suplemento alcanzd a publicar 100 nimeros.

Carlos Gémez-Comejo, segtin Arturo Costa de la Torre {Cf. Caid-
logo de la Bibliografia Boliviana. Libros y folletos 1900-1963. La Paz:
[Universidad de San Andrés], 1966 [Tomo II: 1973]), prepard
la primera Antologia de poetas vanguardistas de Bolivia, de la cual
no hemos podido encontrar ninguna otra informacidn.

El texto que publicamos aparece con ese mismo titulo como
prélogo a su libro Foetas bolivianos de izquierda. La Paz: Imprenta
Standard, 1930; pp. V-VIIL
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PALABRAS PARA ASEGURAR UNA POSICION DUDOSA

XAVIER ABRIL

Introduccién a un recital o més propiamente
a una lectura de poemas nuevos frustrada por
la censura eclesidstica del arzobispo de Lima
en sus dominios de la Sociedad “Entre Mous".

Andlisis de la palabra "vanguardia”

ANTES DE PRINCIPIAR A LEER mi ensayo me siento obligado a hacer
el andlisis de la palabra vanguardia, con la que algunos desvaidos
sefiores pretenden calificarnos duramente, ignorando —con excesivo
lujo y despreocupacion burgueses— la filiacién y el tono politico —no
literarios— de aquella palabra. La palabra “vanguardia” ha llegado
como sonido, ya que como hecho social no puede llegar porque esti
superada y agotada hasta fonéticamente en la lucha prerrevolucionaria.
La poesia de propaganda demagdgica hispanoamericana la ha rehabili-
tado con frecuencia exagerada —irritindole la garganta— para asustar
a tiranuelos y audaces de baja estofa, peligrosos mosquitos palGdicos
y tropicaloides. La palabra vanguardia ha llegado a8 América como en
los antiguos correos coloniales, con gran atraso de carabela. Cronolé-
gicamente debié aparecer por los cuarteles, pero de ascuerdo con su
vehemencia un tanto vagabunda y bohemia, ha preferido revelarse en
el lirismo violento v tendencioso de los poetas liberales v futuristas,
No se trata sino de una vaga equivocacion de Cronos. Pero que en
Sudamérica es una equivocacién muy acertada. A propdsito, muchos
ignoran que la palabra vanguardia nacié —o wvolvié a nacer— de
una manera mejor y vitalmente estructurada en los primeros afios
de este siglo europeo. La accién bélica la ha limitado en sus alcances
sociales, para que hoy podamos pronunciarla més claramente en la
palabra REVOLUCION.

Aunque abunden los tontos literarios que se sirven de ella, esto
no autoriza la supercheria y el temor de que se ha querido rodear
a la palabra “vanguardia”, volviéndola tabd.

He venido a deciros mi palabra antes del verso, porque de mi
exige esta actitud una interpretacién, y no una interpretacién sumisa,
sino revolucionaria. El por qué estoy aquf y porqué he venido puede
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tener varias interpretaciones. Es muy conveniente que ahora tenga una
de mi modalidad de ver y de pensar en mi posicién de hombre en ¢l
cosmos. Se trata, sobre todo de la oportunidad o “chance”, que no yo,
sino la poesia nueva quiere dar a ustedes, puesto que ya se hace
demasiado insoportable la actitud de incomprensién de la nueva poética
enire nosotros. Por otra parte, tampoco mis poemas traen ninguna
solucién a este, vya que toda Ciencia principia por la dificultad. No
hay que olvidar que a la especulacién del cardio sentimental en que
sc inspiraba la poesia llamada roméntica ha sucedido un corazén
cosmico y mineral, y no ya un sencillo misculo egofsta e ignorante
del mundo como era el corazén en el ritmo individual del Romanti-
cismo. En esta mi disposicién de 4nimo estético se podria encontrar
——si quisieran, lo cual no me apura demasiado puesto que quisiera
seguir hablando en ensayo y no en poesia como se me espera— el
diagndstico certero de la fenomenologia que separa geométricamente
—en el tiempo y en el espacio— el mundo antiguo del nuevo. Y esto
entonces si que explicaria ilustrativamente el curso de mi creacidn
poética, ya que yo no trato de sumiros en una vergonzante explicacién
a priori de mi poesfa, como seguramente quisicra demandarme que
lo haga la exigencia metddica, melédica y albuminosa de algiin critico
colonial entre nosotros. Entre nosotros, en este caso no es precisamente
la traduccion de Entre Nous. Esto estd bien que lo anote y subraye
para que toda malicia quede disminuida v atn més toda suposicidn.

Yo sé que mi palabra estd muy lejos de la histérica v larga
tradicién actstica en el sentido de la cerilla musical del verso antiguo.
Es a Paul Verlaine a quien se debe por su célebre frase de la musigue
avant toute chose, esa desagradable secrecidn del ofdo musical. Por
otra parte también sé que no he wvenido a hablar a un piblico de
oreja, a csc mclancélico, pensante y aburrido pablico de oreja de las
audiciones musicales. A ese absurdo y filosSfico pdblico de oreja de
las audiciones musicales [sic]. El pdblico de aqui es todo linea y
asombro; ojos, color y perfume; femenidad [sic]. en suma. Magnifico
plblico para un poeta soltero que siempre estd dispuesto a la aventura
deliciosa de la femenidad (sic). Femenidad quiere decir ternura
y encanto.

Yo he venido sin ninglin temor ya que en otra ocasién he fra-
casado. Un hombre reincidente en su fracaso esti siempre decidido
a todo. En este aspecto conozco toda la gama del candor v de los
trucos que hay tanto en el éxito como en el fracaso. Es mucho més
facil triunfar que fracasar. Para fracasar se necesita de mucha mds
seleccién espiritual. Se necesita que todo un piblico esté en contra
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de uno y que uno esté en contra de todo un piblico. Esto es de
més fuerza. Por ello estoy con el fracaso. Una de las cosas que amo
més en este mundo contemporédneo es el sentido profundo del fracaso.
No vayan a creer que pretendo descrientar con estas palabras que
pueden saber equivocadamente a derrotistas. La psicologia del fracaso
en la nueva cultura —en el caos moderno e infernal— la siento como
una verdadera categoria vital y filosSfica, para que puedan creer que
de esta especulacién quierc hacerles simplemente un juego de dolor.
Yo repito que lo que mas me interesa ¥ me gana por completo de
la cultura —y esto a manera discrepante y polémica— es el sentido
del fracaso. El fracaso 1o siento plenamente. Yo mismo soy un iracaso
que os puede resultar peligroso. Esta misma noble intencién femenina
de oirme y hasta de quererme comprender es un fracaso, pero un
fracaso que yo amo profundamente. Por eso he venido sabiendo que
no se¢ me iba a comprender, pero 0os amo mids gque a los que me
comprenden.

En la critica a los fendmenos —poesfs, pintura, escultura, foto-
grafia, misica, radio— del arte nuevo, no interesa mucho la compren-
sidn, que es una exigencia demasiado escoldstica para que pueda
ser aplicada a la nueva vitalidad de la historia de los hechos artisticos.
Yo perdono la falta de comprensién, gue no interesa mucho, pero
lo que no perdonaré sino con medias sonrisas de pura cinematicidad
estética, es csa exigencia de slgunos criticos de que yo explique mi
poética, mi técnica, lo que equivaldria tanto como explicar a un eunuco
el nacimiento de la criatura, que de por si es bello, addnicamente bello
sin ninguna ecxplicacién. Los seres con cultura biolgica no exigen
jaméds explicaciones. La explicacidn obedece en origen al pecado de

cultura universitaria, La explicacién, se podria decir muy bien, es
un didédctico servilismo gque se ofrece a la realidad.

El arte y la Estética pura no son especulaciones de demapgogos.
Existe entre nosotros ese choque, esa oscuridad en la apreciacitn
de los nuevos valores estéticos. Pero todavia hay algo peor, q'ue:l!n
nueva poética no liene un piblico nuevo entre nosotros, su piblico
que sea creacién de su mecénica. Cuando en la naturaleza principien
a precisarse los nuevos paisajes surréalistes —como los hubo clésicos
y roménticos— va a ser terrible por la falta del hombre subconsciente
en el paisaje. Fsa vez va a ser el paisaje anterior al hombre. Lo que
hay ahora son autématas de la realidad burguesa. Donde se pone
el ojo se da uno con cstos autématas. Ya en la organizacidén capitalista:
en los bancos, clubs, hoteles, teatros, asilos o prostibulos. La burguesia
y sus vicios han tornado a sus seres en autématas de la especie. El
orden maquinistico estd también en manos de autSmaias. Y estos
son santos o criminales. El verdadero panorama de Ia cultura burguesa
—agdnica— es terrible. De esta agonia ha nacido y se ha salvado
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una clase, que es el surréalisme; una clase, y no simple y solamentc
una escuela literaria como creen algunos confusionistas andrquicos
Yo creo que al realismo burgués tendrd que sobrevenir el mundo,
la cultura del subconsciente, ko que ya es ahora una anunciacién con
el surréalisme. Asi como al idealismo mistico y medieval, sobrevino
el realismo burgués, a la légica de la cultura burguesa y cartesiana,
ha sucedido el disparate, el caos; de este caos —hoy surréalisme—
estdi naciendo un nuevo cuerpo humano y maravilloso. Le estd na-
ciendo al mundo su verdadero cusrpo. La burguesia trajo el esgueleto
con su psicologia espiritista; el psicoanalisis revolucionario ha revelado
la libido. La revolucién materialista de nuestra época —es bueno que
lo sepan los idealistas— va mads alld del cuerpo en lo que éste pueda
sipnificar de realidad ptrida como en el naturalismo burgués de Zola,
que no excede —ya lo hemos visto en los veintiocho afios de su
muerte— a las carnes descompuestas de las carnicerfas. La realidad
burguesa —més que en el nacimiento— estd inspirada en la muerte,
en Ia descomposicién, en lo fatal del misterio. Es necesaria una
sociedad comunista que reivindique el alba, el nacimiento y la alegria.
El Carnaval no tiene lugar de existencia sino en las sociedades que
amparan el crecimiento de la miseria. Pero se necesita un clima
social en el que ya no pueda vivir la tragedia. Es justo que s& le
devuelva al mundo el ser con todas sus pertenencias de paraiso, sin
los gases asfixiantes que cred el capitalismo. Yo voto desde mi inocen-
cia perdida por ¢l retorno a la luz y a lo que s¢ da sin demanda
y trabajo.

Insisto en que he venido solamente a mostraros —aungue sepa
yo mismo que esto es dificilisimo —el orden de la inteligencia psico-
analista [sic] de nuecstra época. Sélo que encuéntrome con un piblico
que no obedece a la creacidn de esta psicologfa. (Tendria que recurrir
acaso al método del examen profano? Pero juzgo que esto también
seria peligroso. No soy vo, repito, sino la poesia nueva que viene a
daros esta lucha. Y ha querido la ordenacidén del “‘seguro azar™ o de la
suerte, que sea yo el héroe de esta lucha. Nada tampoco debo agrade-
cer a la suerte tanto como a este pablico debo agradecer.

Antes de terminar voy a dirigirme a los mejores mozos de mi
generacién: a Martin Adén, gran poeta y novelista de genio; a Vara-
llanos, muerto prematuramente cuando los mejores europeos principia-
ban a admirarle, es justo que también me dirija; a los poetas Oquendo
de Amat, Enrique Pefia Barrenechea, José Varallancs y Emilio Adolfo
Von Westphalen; a los criticos Estvardo Nifez y Aurelio Mird; a
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los pintores Juan Devéscovi y Camilo Blas. Y voy a explicar a ellos,
que todo se lo explican, el por qué he venido a esta sociedad en la
que tal vez no se aventurarian. Y por esto creo no haber abusado
al decir que en mis poemas es la poesia nueva la que ofrece esta
tinica oportunidad de voz y de presencia. Para un viaje tan definitivo
como el mio era necesario que yo pasara por aqui, Siempre crefl que
la Entre Nous, por su expresion de pequefio burgo, lo era también
del Perti en su verdadero sentido histérico y sociolégico. Por eso he
necesitado venir para ver si la indulgencia de ustedes visa mis pasa-
portes. De suceder esto, creo que me iré legalmente del pais. En mi
itinerario he escogido esta estacién llena de peligros. Por ella solamente
me voy del Peri, no de esa seleccion de mozos que he nombrado
anteriormente —que son el nuevo Perd mental— con los que siempre
seguiré luchando por la imposicién de un nuevo orden en la Politica
y en la Estética.

Si todavia después de todas estas divagaciones, no he podido
daros una aproximada interpretacién de mi poesfa, pienso que de aqui
a unos cincuenta afios la tendréis.

La revista Bolfvar, fundada y dirigida por Pahlo Abril de Viveros
(1894- 7 ), en Espafia, desempefiaba un cargo en la legacién pe-
ruena, publica 14 nimercs, de febrerc a diciembre de 1930. Aunque
no era estrictamente una publicacién vanguardista, da amplia aco-
gida a la obra y autores del arte nuevo, como también a las
ideas més avanzadas y progresistas del pensamiento politico (en
ella se publican, por ejemplo, los articulos de Vallejo que forman
su libro Reflexiones al pie del Kremlin, de 1931). En Bolivar cola-
boran muchos de los escritores hispanoamericanos vinculados a la
vanguardia, vy en ella se¢ publican textos de Martin Adén, Jorge
Luis Borges, Pablo MNeruda, José Carlos Maridtegui, Xavier Abril,
Jaime Torres Bodet, Marti Casanova, Oliverio Girondo, César Va-
llejo, Luis Vidales y otros.

Xavier Abril (n. 1905), poeta venguardista y hermanc de Pablo
Abril, publica este articulo en Boliver (Medrid), N* 12 (15 de
julio de 1930), p. 6. Tomamos el texto de la edicién facsimiler
de los 14 nimeros de la revista publicada en Caracas: Camara
de Comercio y Produccién Venezolano-Espafiola, 1971.
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LIGERA EXPOSICION Y PROCLAMA
DE LA ANTI-ACADEMIA NICARAGUENSE

1.—HAY QUE APROVECHAR la presencia en esta ciudad de alguncs
elementos jévenes de aficién literaria para formar un ndcleo de van-
guardia que trabaje por abrir la perspectiva de una literatura nacional
y construir una especie de capital literaria que sea como el meridiano
intelectual de la nacidn.

2.—El nombre de Anti-Academia y la estructura circular de la
agrupacidn tienen por ohjeto facilitar la oportunidad de reunién y de
accidén conjunta, pero haciendo patente ¢l cardcter de endiablada
libertad personal, de espiritu explorador y de acometividad juvenil
que serdn distintivos del movimiento.

3.—EI trabajo de la Anti-Acedemia se circunscribird tinicamente
a las manifestaciones comprendidas en el nombre de Bellas artes, en
las fronteras de nuestra Patria. Este trabajo comprenderd dos movi-
mientos: el de investigacién y el de creacién. El movimiento de
investigacién tiende a descubrir y a sacar a luz a toda manifestacién
artistica nicaragiiense del pasado, que pertenezca a la veta pura de
nuestra tradicién nacional, movimiento que supone la antiposicién de
combatir toda manifestacion del pasado que sea espirea, hechiza,
estéril, en una palabra académica. El movimiento de creacion se re-
fiere a nuestras propias obras construidas en un espiritu esencialmente
nacional y por consecuencia umbilicalmente personal.

4 .—Contamos con la buena voluntad de todos los anti-académicos
y de los que deseen serlo, empefiada en trabajar constante y disciplina-
damente para hacerle atmdsfera a nuestro modo de sentir la nacidn
y de expresar en formas de arte la esencia misma de la emoci6n paisana.
Para elfn es necesario A): mantener la unidn espiritual entre nosotros
mismos por medio de la conversacitn asidua, de Ia emulacién amistosa,
del trabsjo en comin, de las manifestaciones en grupo, del intercambio
de lecturas, de las batallas, escaramuzas y guerrillas al unfsono, del
café, de la revista, de la antologia, del banquete, del teatrillo, de las
peregrinaciones, etc., etc., etc. B): emprender la conquista del piblico
apoderéndonos de su atencién por medio de golpes de estado artisticos,
del escéndalo intelectual, de la critica agresiva, de la batalla literaria,
de la descarada exposicion de arte modemno, de la acusacidn contra
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la esterilidad, anemia, paludismo y otras enfermedades de la lite-
ratura académica y por otros muchos medios efectivos como por
ejemplo: 1.—dar a conocer la técnica de vanguardia que domina en
el mundo desde hace més de diez afios, y que es casi desconocida en
Nicaragua, a pesar de que ella permitiria a los jévenes expresar sus
emociones personales y su sentimiento nacional con mucha més faci-
lidad, espontaneidad y sinceridad que en los viejos ¥ muertos moldes
de una retdrica en desuso. Esto s¢ hard, traduciendo nosotros mismos,
de las lenguas que conozcamos, poesia que nos sirva, no Como un
modelo que imitar, sino como un ejemplo de libertad que seguir, vy
dando corrimiento a los libros de arte y literatura que reflejan el
espiritu nuevo de otras naciones. Lo cual serd compensado por los
trabajos de investigacién que llevaremos a cabo en el campo de
nuestras artes y letras del pasado y del verdadero folklore nicaragiiense,
pues tales manifestaciones de arte nuestro, nada tienen que envidiar
en espontinea audacia, en sabor virgen y en pureza artistica a las
referidas manifestaciones de arte extranjero. 2.—lanzando un mani-
fiesto literaric y artistico en que expondremos nuestro concepto general
de la estética, nuestro criterio sobre la técnica y en que trataremos
de abrir las perspectivas que nuestra tierra ofrece a los artistas que
deseen, en primer término, dar rienda suelta a la emocién de ser y estar
en Nicaragua, y en segundo término, hacer esta tierra y este espiritu,
amables, sensibles, tangibles, concretos, asimilables para todos, en una
palabra, emprender la recreacidén artistica de Nicaragua. 3.—acome-
tiendo por nuestra cuenta un renacimiento de las artes y las letras
nacionales, fuera de todo entorpecimiento politico, comercial y extran-
jero: dedicdndonos con todo empefio y valentia, si es necesario con
herofsmo, a la creacién de la poesfa nacional, del teatro nacional, de
la pintura, de la escultura, de la misica y de la arquitectura nacionales,
gin tomar en cuenta el mal gusto de los ricos, los prejuicios de los
académicos, las burlas de los pedantes y la indiferencia de los pobres.
Desconocemos la palabra imposible; queremos hacer uso de todos los
medios, hasta de la dinamita y del fusil literarios, para emprender
nuestra revolucidn ineruenta, que es més noble, més gloriosa, gue
las sangrientas revoluciones partidaristas, més Gtil que las obesas
hartazones comercialistas.

5.—Para dar estabilidad y eficiencia a nuestro movimiento, nece-
sitamos fundar con clerto cardcter institucional, algunas pequefias
empresas que sean como los ejes o carriles de nuestro wehiculo, ¥
que serén por de pronto, los siguientes: a) CAFE DE LAS ARTES: Fun-
daremos, o bien escogeremos entre las cantinas, restaurantes, mondon-
guerias, mesones © posadas existentes, una que sea punto de reunidn
y de entrenamiento de todos los que sean o [se] sientan anti-académi-
cos; lugar que protegeremos, decoraremos, y al que daremos el hermoso
nombre de “Café de las Artes”. La entrada serf libre y gratis, igual-
mente la conversacién, pero se fijarfi un dfa especial cada semana en
que la asistencia serd particularmente recomendable y extraordinarie-
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mente grata. b) TEATRITO: Abriremos en cualquier plaza o barraca,
0 escenario existente, un teatrito en el que exhibiremos nosotros
mismos piezas de teatro moderno extranjero, misterios, autos, bailadas
o bailetes, coloquios, entremeses, pastorelas y toda suerte de actos de
actores y titeres, del teatro colonial, del teatro popular y del nuestro.
c) INFORMES: Presentaremos frecuentemente informes de estudios he-
chos sobre las artes indigenas, coloniales y populares de Nicaragua.
d) cuADERNOS YERNACULOS: Publicaremos periddicamente unos cua-
dernos vernaculares en que daremos a conocer los trabajos artisticos
de la vanguardia literaria que formamos. e) aNTOLoGIA: Editaremos
también a su debido tiempo y sazdn, una antologfa de la poesfa nueva
que se haga en Nicaragua, para darla a conocer a nuestro pdblico y
al extranjero. (Para la publicacién de nuestros informes, cuadernos.
etc., contamos con nuestra propia fuerza, con la ayuda de algunocs
propietarios de imprenta, con la misma Academia de la Lengua.
nuestra antagdnica, quc no podrd menos de apreciar la importancia.
siquiera histérica, de nuestras investigaciones, y por dltimo, hasta con
el Supremo Gobiernac).

De esta manera exponemos ligeramente los firmes propdsitos y
perspectivas generales de la Anti-Academia que hemos fundado vy a
la cual pertenecemos.

Bruno Mongalo — José Coronel Urtecho — Luis Castrillo — Joaqufn
Pasos Argiiello — Pablo Antonio Cuadra — Octavio Rocha — Luis
Alberto Cabrales — Manolo Cuadra — Joaguin Zavala Urtecho.

Este es el primer manifiesto propiamente tal del grupo de van-
guardia de Nicaragua. Se publica en E! Diario Nicaragilense de
Granada, el viernes 17 de sbril de 1931,

Tomamos el texto reproducido en la revista El Pez y la Serplente
(Manague), N? 2223, Nimero Extraordinario dedicado a los “50
afios del Mowvimiento de Vanguardia de Nicaragus” (Invierno
1978 - verano 1979): pp. 24-26,
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DOS PERSPECTIVAS

AL VIENTO VARIAS PAGINAS YA. Muchas personas tienden su dedo para
que pose este pdjaro de visita bisemanal. Sin embargo, muchos admi-
ran, en el malicioso animal, sus colores, su canto; pero no saben por
qué viene, a qué su vuelo.

Yo explico breve: Nuestro movimiento (Movimiento de Vanguar-
dia que llamamos) es dinamizado por dos fuerzas.

Una: Nacionalizar,

Dos: Hacer un empuje de reaccién contra las roidas rutas del siglo
xIx. Mostrar una literatura nueva (ya mundial). Regar su semilla.

Por la parte primera todo es muy claro. Estamos intervenidos
por una raza distinta. Queremos intelectualmente conservar la nuestra.
No dejar que se evapore nuestro espiritu latino: indo-espafiol. Con-
servar nuestra tradicién, nuestras costumbres arraigadas. MNuestra
lengua. Conservar nuestra nacionalidad; crearla todos los dias. De
aqui hay una deduccién légica a la segunda parte.

Una literatura vicja, una politica vieja de ideas estdpidas, un
desmoronamiento cotidiano de todo lo que es verdadero arte nacional:
sobre todo una literatura envejecida (recordando que por medio de
la literatura habla el hombre a la multitud, el hombre al hombre,
la inteligencia a la inteligencia, el corazén al corazdn) : Todo esto cansa.

El cansancio lleva al hastio.

Viene la civilizacidn interventora, infiltra su mal aire, su espiritu.
El alma nacional, &l pueblo, hastiado, acoge lo nuevo ciegamente v,
equivocadamente en la escogencia, se va por aquello que gand ilusién
a primera vista.

Y nuestra nacionalidad, nuestra cultura, se esfuman.

Por eso, adelantindonos, mejor dicho, luchando va con la otra
fingida y mala novedad, mostramos caminos nuevos, vigilamos aquellos
puntos de nuestra cultura que gquieran ceder, reforzamos con aliento

y ejemplo las debilidades de nuestra alma.
Pero hay otros motivos: El arte que es la belleza de ser. La

alegria de lo auténtico. Por arte también presentamos estas nuevas
tendencias para que los intelectuales lean, asimilen, comprendan v
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luego sean también de los que llevan la alegria de ser jovenes en su
sangre y en sus escritos,

Queremos terminar con una generacién llorona.

Que surja una generacién libre y alegre.

S6lo la alegria, fuente del acto creador, puede potenciar en el
futuro la nacionalidad y traer la verdadera cultura de Nicaragua.

El poeta nicaragilense Pablo Antonic Cuadra (n. 1912} =8 uno
de los principales impulsores del grupo de vanguardia de su pafs.
Después de lanzado el primer manifiesto {v. supra: “Ligera expo-
sicidn y proclama de la anti-academia nicaragliense'™), comienza
a publicar en el diario El Correo de Granade un suplemento lite-
raric bisemanal (jueves y domingo) que se titula “Rincdn de
Vanguardia™; el primero aparece el 14 de junio de 1931, se
suspende en noviembre de ese afio, y reaparece el 10 de abril de
1932 con el titulo de “Vanguardia”. El texto que aguf reproducimos
s¢ publica el 28 de junio de 1931. Lo tomamocs del ya citado
nimero 22-23 de El Pez y la Serpiente, p. 27.
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TOTAL

VICENTE HUIDOEEROQO

BASTA YA de vuestros pedazos de hombre, de vuestros pequefios trozos
de vida. Basta ya de cortar el hombre y la tierra y el mar y el cielo.
Basta de vuestros fragmentos y de vuestras pequefias voces sutiles
que hablan por una parte de vuestro corazén y por un dedo precioso.
No se puede fraccionar el hombre, porque hay todo el universo,
las estrellas, las montafias, ¢l mar, las selvas, el dia y la noche.

Basta de wuestras guerras adentro de wuestra piel o algunos
pasos més alld de vuestra piel.

El pecho contra la cabeza, la cabeza contra el pecho.

El ojo contra la oreja, la oreja contra el ojo.

El brazo derecho contra el brazo izquierdo, el brazo izquierdo,
contra ¢l brazo derecho.

El sentimiento contra la razdn, la razén contra el sentimiento.

El espiritu contra la materia, la materia contra el espfiritu.

La realidad contra cl suefio, el suefio contra la realidad.

Lo concreto contra lo abstracto, lo abstracto contra lo concreto,

El dia contra la noche, la noche contra el dia.

El Norte contra el Sur, el Sur contra el Norte.

{No podéis dar un hombre, todo un hombre, un hombre entero?

El mundo estd harto de wuestras voces de canaric monocorde.
Tenéis lengua de principes y es preciso tener lengua de hombre.

Es preferible ofr los discursos de un picapedrero, porque él al
menos siente su cdlera y conoce su destino, £l estd en la pasién vy
quiere romper las limitaciones.

En cambio, vosotros no dais la gran palabra que se mueve en
su vientre. No sabéis revelarla.

La pran palabra que seri el clamor del hombre en el infinito,
que serd ¢l alarido de los continentes y los mares hacia el cielo
embrujado y la tierra escamoteada, el canto del ser realizando su
gran suefio, el canto de la nueva conciencia, el canto total del
hombre total.

El mundo os vuelve las espaldas, poetas, porque vuestra lengua
es demasiado diminuta, demasiado pegada a wuestro yo mezquino y
més refinade que vuestros confites. Habéis perdido el sentido de
la unidad, habéis olvidado el verbo creador.
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El verbo cdésmico, el verbo el cual floten los mundos. Porque
al principio era el verbo y al fin serd también el verbo.

Una voz grande y calma, fuerte y sin vanidad.

La voz de una nueva civilizacién naciente, la voz de un mundo
de hombres y no de clases. Una voz de poeta que pertenece a la
humanidad ¥ no a cierto clan. Como especialista, tu primera especiali-
dad, poeta, es ser humano, integralmente humano. No se trata de negar
tu oficio, pero tu oficio es oficio de hombre y no de flor.

Ninguna castracidn interna del hombre ni tampoco del mundo
externo. Ni castracién espiritual ni castracién social.

Después de tanta tesis y tanta antitesis, es preciso ahora la
gran sintesis.

Nuestra época posee también sus bellas cabezas de algodén. De
algodén con pretensiones explosivas, pero absolutamente hidréfilo.

jAh, ya sé! La medida, la famosa medida. Sois todos muy medidos.
Si a veces esto no fuera un pretexto, si a veces ello no sirviera sino
para esconder vuestro vaclo.

Habéis nacido en la época en que se invent§ el metro. Todos
medis un metro sesenta y ocho, y tenéis miedo, miedo de romperos
la cabeza conire el techo.

Pero necesitamos un hombre sin miedo. Queremos un ancho
espiritu sintético, un hombre total, un hombre que refleje toda nuestra
época, como esos grandes poetas que fueron la garganta de su siglo.

Lo esperamos con los ofidos abiertos como los brazos del amor.

Este manifiesto de Vicente Huidobro ofrece dificultades para su
datacién precisa. Se publica por primera vez en francés en la
revista Vertigral de Paris, en julic de 1932; en 1933 se publica
por primera vez e¢n castellanc en La Nacidn de Buenos Aires. La
revista Total, fundada por Huidobro en Santisgo de Chile, To
publica en el N* 1 (verano 1936), p. 1-3. Es recogido en la
Aniologia de V. H. preparada por Eduardo Anguita (Santiago:
Empresa Editora Zig-Zag, 1945), donde en una nota V. Huidobro
advierte que fue escrito en 1931, en Madrid.

Aceptando esto dltimo, lo incorporamos aqui por la fecha de
su escritura ¥ no por la de su publicacién. Esto nos lleva a esta-
blecer una relacién entre Altazor (1931) y “Total” (escrito en
1931), ambos textos, discurso poético el uno, poéticoreflexivo
el otro, cierran un ciclo fundamental de la obra de Vicente
Huidobro y, al mismo tiempo, cierran de algin modo la etapa
polémica y experimental de la vanguardia hispanocamericana.

Tomamos el texto de la edicién de Obras Completas (Santiago:
Editorial Andrés Bello, 1976), tomo I, pp. 755-756.
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notas y bibliografia
NELSON OSORIO T.

iAh, maravillosa juventud! Yo siento cierta nostalgia de
primavera impulsiva al considerar qué seria de los devorados,
puesto que tengo mas de cuarenta anos. Y, en su violencia,
aplaudo la intencion de Marinetti, porque la veo por su lade de
obra de poeta, de ansioso y valiente poeta que desea conducir
el sagrado caballo hacia nuevos horizontes. Encontraréis en
lodas esas cosas mucho de excesivo; el son de guerra es
demasiado impetuoso; pero ;quiénes si no los jovenes, los gque
tienen la primera fuerza y la constante esperanza, pueden
manifestar los intentos impetuosos y excesivos?)

RUBEN DARIO., 1909

El fracaso es, pues, de la ortodoxia, del dogmatismo; no del
movimiento. Ha fracasado la desviada tendencia a reemplazar
el academicismo clasico con un academicismo nuevo. No ha
fracasado el fruto de una revolucion artistica. La revolucion
artistica esta en marcha. Son muchas sus exageraciones, sus
destemplanzas, sus desmanes. Pero es que no hay revoluecion
mesurada, equilibrada, blanda. serena, placida. Toda revolucion
tiene sus horrores. Es natural que las revoluciones artisticas
tengan también los suyos. La actual esta, por ejemplo, en el

periodo de sus horrores maximos.

JOSE CARLOS MARIATEGUI, 1921
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