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zur Fernsehausstellung LAND ART

Einfiihrendar Text

(Die Einfihrung war Teil der Sendung)

Mehr und mmekr Kinstler gehen heute dazu Uber, dis Msglichikeiten dar |‘-‘-"cd.ier1 Film, Fer*nseher‘. urd auc.;lh
der Fotografle in ihre Werke sinzubeziehen, Es geht dabei den KL'lnstlerr.ﬂ mc}'_.t e c‘iar*um, die Korﬂl‘rur“-lrf
ationsméglichkeiten der Massenrnedien auszunutzen. Entscheidender scheint mir dabpt: die Tatsache =zu _sm
n, dass wir heute den grdssten Teil unserer visuellen Erfahrung aus der Reproduktion, also aus der Filrn
ischen und fotografischen Wiedergabe beziehen.

Das Objekt von JANM DISBBETS =z,B. "Korrektion der Perspektive! ist nur in der Repr‘odu.ktion, d.h. durc
h die Fotografie, wverstindlich und erlsbbar, DIBBETS rrarkiert frapezférmige Vierecke 1.7\ der La-ndschg{-‘
t, die so auf die fotografische Perspektive hin angelegt sind, dass sis nachher im Foto eml exafcte:-r. Quiad
rat ergeben. Hier verlagert sich die Existenz des Kunstwerkes wvom realen Ausgangscbiekt in die fotorafi
sche Wiedergabe. Das Foto wird zum eigentlichen Kunstobjekt, Die Objekts von MIKE HEIZER und WAL
TER DE MARIA, um weitere Beispiele der Ausstellung zu nenmen, sind nur aus derr Uberblick und der Z
usarmmenschau des filmisehen Ablaufes als Ganzes erlebbar.

Die Kinstler der LAND ART wersuchen Ausdriucksréglichkeiten zu finden, die Gber die Grenzan des tra
ditierellen Leinwandbildes hinausgehen, MNicht mehr das gemalte Bild einer Landschaft, sondern dis Land
schaft selbst bzw. die vorm Kinstler markierte Landschaft wird zum eigentlichen Kunstocbjekt, Landschaft
izt nicht mehr bloss dekorativer Hintergrund flr traditionelle Skulpturen { Der Begriff Landschaft ist hier
sehr weit zu fassen., Er urrgreift Stadtlandschaften ebenso wie Industrie- oder Natuplandschaften ). Dr. S
zeermann, der die Ausstellung "Live in your Head" - also “Lebe in deinern Kopf™ - ih der Berner Kunsth
alle zusammenstellte, spricht von siner "Bewusstseinskunst!,

Wir leben in einer Zeif, in der die Welt, d,h, unsere Urmwelt aus neuen Dimensionen erlebbar wird, Du
reh Satelliten ist es moglich geworden, die Erde von ausserterresthischen Standpunkten zu erleben, sel es nun
direkt oder in der fotografischen Reprodulktion. Eine Autobahn, die wir aus einem Flugzeug aus 3000 m Hihe s
ehen, verliert ihren rein funktionalen Charakter, Sie wird primgr elne kiinstliche Markierung in der Landscha
ft. Es wird Zeit, dass wir jeden Graben, den wir zishen, jede Strasse, die wir bauen, jedesFeld, das gepfliig
t wird, als Cestaltungsprozesse unserer Urmwelt begreifen, — Gestaltungsprozesse, die ber die relnpraktisch
en und furktionalen Anldsse dieser Vorgdnge hinausgehen.

DENNIS OPFENHEIM, der in dieser Ausstellung das Objekt "Timetrack! realisierte, arbeitetan Projekten, d
te direkl in vorgefundene industrielle und landwirtschaftliche Prozesse eingreifen. Ein hollindischer Kunstsam
miler gab thrm die Mdglichkeit, in den Epntevorgang auf seinen Weizerfeldern sinzugreifen, Solbertrug OPPEN

HEIM =z.B. den kurverreichen Verlawd des ‘“Weges wvom Getreidefeld zum Getreidesilo auf die Spupr, dis de
r NMEhdrescher beim VEhvorgang in das Weizenfeld schneidet, Objekte dieser Art passen =zwelfellos genau
so wenig in die traditionellen Schemata der Kunstbetrachtung wie in die Handelsformen des Kunstrmarktes.
Das Dreieck = Afelier, Galerie, Sammiler -, in dem sich Kunst bisher abgespielt hat, wird gesprengt.
Anstelle des rein privaten Kunstbesitzes tritt mehr und mehr dis Kommunikation mit einern grésseren Pub
likurn durch Publikationen oder durch das Fernsehen, Kunstsarmmler wie Hahr, Ludwig oder Siréher, die
thre Sammilungen zeitwelse der Offentlichkeit zuginglich machen, sind leider immer noch Ausnahren,

Diese Umstrukturisrung im Kurstschaffen bringt sowohl fir den Kinstler wie auch flr den Kunsthéindler we
itreichende Konseguenzen. Es ist nicht einzusehen, warum Museen Objekte won Klnstlern ohhe entsprechen
de Honorierung ausstellen dirfen. Wor allem wenn diese Objekte, wie es heute vielfach der Fall ist, nicht
mehr flir den Handel,d.h, flr den “Werkauf geschaffen sind., So wie jeder Verlag seinen Autor honorieren
muss, wenn er sein Werk publiziert, so wird man in Zukunft auch in der Bildanden Kunst dazu Gbergehen
mlssen, jede Form der Publikation won Kunstwerken zu honorieren, sel es in einer Museurmsausstellung o
der in einer Kunstsendung des Fernsehens, Die bildenden Kilnstler haben das gleiche Recht auf Copyright
wie es jeder Schriftsteller, Schauspieler oder Kormpeonist hat,

Die Fernsehgalerie sntstand aus der Ubsrlegung heraus, sin misglichst breites FPublikurm mit aktuellen Ten
denzen des imternationalen Kunstgeschehens direkt zu konfrontieren. Es geht dabei nicht darum, extravaga
nie Randerscheinungen des allgemeinen Kunstschaffens zu publizieren., Die Kinstler, deren Objekte in der
Fernsehgalerio gezeigt werden, haben die amerikanischen Avantgarde-Galerien duprchlafen und wepden zup
Zeit in Europa unter anderem in der Kunsthalle Bern in einer Ausstellung prisentiert, die durch 10 weite
re Stidte geht, Papallel dazu 12uft eine Ausstellung dieser Kunstrichtung im Stadtischen Museum won Ams
terdarm, die ebenfalls in mehreren Stadien gezeigt wird., Hisr wurden dis meisten Kinstler der Fernsehaw
aswallung in der deutschen Avantgarde=Galerie Konrad Fischer in Disssldorf und in der Galerie Friedrich
in Winchen worgestellt. VWeitere Ausstellungen in deutschen Museen sind in Worbereitung.

Der Personenkreis, der durch Galerien und Museen informiert werden kann, ist minirmal. MNue ein verschw
indend Kleiner Prozentsatz des potentiellen Kunstpublikurms ist in der Lage, sich im Rahrmen dieser Institu
tionen Uber aktuella Kunmsttendenzen zu unterrichten, Warglichen mit derm Buchrmarkt wiire das etwa so, als
k#nne ein erfolgreicher Schriftsteller sein Publikum nue Ober Dlcherlesungen erpelchen, ohne dass saine R
orrane in Milllonenauflage gedruckt wiirden. Es drangt sich der Eindruck auf, dass rman in den Kormmunika
tionsmdglichkeiten zwischen Kunstwerk und Kunstpublikurm etwa da steht, wo man in der Literatur wvor Gut




enberas Erfindung des Buchdrucks stand. Preiswertz Drucke eder Kunstpublikationsn in Massenauflagen ko
mmen erst mit jakrelanger Verspitung auf den Markt. Es ist nicht einzusehen, warum moderne Kunst aps
t dann in griésserem Rabren publiziert werden kann, wenn sie nicht mebr modern ist.  Dis meisten Kunst
publikationen sind heute im Augenblick ihres Erscheinens nichts anderes alg ein Nachruf auf vercangene K
unstrichtungen. Die in der Bildenden Kunst Obliche zeitliche Differenz zwischen Produktion und Kornmunika
ton gibt es weder in der Literatur noch im Theater noch in der Musik,

In der folgenden Fernsshausstellung LAND ART sehen Sie zu Anfang die Aufzelehrung der Wernissage i
m Studic des SFB in Serlin, Mach der Eréffnung im Studio durch Herrn Direktor Jean Leering 1Euft der
eigentliche Ausstellungsfilm, der an den verschiedenen Schauplitzen in Eurcpa und Armerika entstand, Alle
vorgestellten Objekte wurden wvon den Kinstlern speziell filr die Publikation durch das Mediurm Fernseben
konziplert und realisiert. Auf jede sachfremde Dramatisierung durch Karmerasinstellungern  urd Filmimonta
ge wurde verzichtet. Die meisten Objekie wurden won elnem einzigen fesien FKamerastandpunkt her aufgen
ommen, Die Kinsiler blieben - bis auf eine Ausnahme — ihrem Wunsch und den “orstellungen der Fernse
hgalerie entsprechend ausserhalt des Filmgeschehers. Ich glaube, dass weder gefilrrite Atelieratmosphire
noch Grossaufnahmen wvon Kinstlerhnden zum Yerstandnis won Kunstwerken beitragen. Aus dhnlichen Uber
legungen heraus 18uft der Ausstellungsfilm selbst auch ohne jeden Kommentar.

Gerry Schurm

Einflhrungsrede zus Er&ffrnung der Fernsehausstellung LAND ART

Jean Leering Stadelijk van Abbe Museurn Eindhowen

Cie Fernsshgalerie ist eine wichtige Initiative. Der heutige Mensch bakommt immer mehr seine Erkenntnis
der Realititund der darin statifindendsn Ereignisse durch mitielbare Inforrmation. Wir sind z,B, (ber Vietn
am informiert mittels Zeitungen und Fernsehen. Auch lber die Munst werden wir informiert mittels Fernse
heh, Zeltungen und Zeitschriften. Aber die Kunst selbst reagiert auf diese Situation. Sie will nicht nue vo
m Fernsehen dokurentiert werden, nein, sie will dieses Informationsrmitts]l verwenden als kilnstlerisches M
ittel. Und zwar wird das Fernsehen nicht eingeschaliet als sine MBglichkeit, um eine Inforration Uber Kun
s zZu gehen, sondern die Kinstler verwenden Fernsehen und Projektion, um Kunstwerke zu realisieren, die
ohne das Fernsehen Uberbaupt nicht konziplert werder konnten. Also ein Kunstwerk als Ferpsehwerk. Inwie
welt unterscheidet sich ein normales Fernseqwerk wvon einem Fernsehweark als Kunstwerk? lm normalen Fe
rnserwerk wird Ihr Interesse hingeleitet auf die Sache, worllber inforrmiert wird, Beim Kunstwerk steht de
r Prozess der Inforrmation selbst im Mittelpunkt, Die Ubliche Funktion der Information fdllt also weg.

MNosh elne andere Tatsache macht diese Initiative wichtig., Der Kilnstler produziert nicht &nger ein Produkt
als Privatobjekt, das man als einzelner Besitzer haben kann, nein, das Kunstwerk entstebt erst wihrend de
r Sendung und wverschwindet danach in der Konserwve - Kormmunikation anstelle weon Kunsthesitz., Derm Kiinst
ler wird das Copyright bezahlt wie beirmn Theater, wie beim Filmmy das Fernsshen bezahlt das Recht, das K
unstwerk zalgen zu kdnnen.

Diese erste Ausstellung der Fernsshgalsrie ist der LAND ART gewidmet, Die gezeigten Objekbe haben so
lch ein Ausmass, dass nur Film oder Fernsehen das Genze unfassen kann,

RICHARD LONG

geboren 1945 in England.

Beschiiftigt sich mit Aussagen skulpturaler Art. Die Skulpturen won frither sind Objekte irm Raum, d.h. sis
breiten sich als Objekt im realen Raum aus. Die heutigen Skulpturen Lengs jedoch entstehen erst, indem e
r selbst wandernd einen Raum durchgeht,

Fir die Ferrsehgalerie machte er die Arbeit "Walking A Straight 10 Mile Line Forward And Back — Shoot
ing Every Half Mile". Es gibt dabel keine Markisrung in der Landschaft selbst, sordern die Markierung en
tstefbt durch das Medium Film, d.h. durch den Kamersausschnitt, Dis Person Richard Longs ist bei dieser
Apbeit nue wichtig, weil er die Entscheidung dber Ort und Zeit trifft. Man héet ihn hure im Ton: seine Sch
ritte und sein Atmen sind prisent. Er ging also 10 Meilen durch eine Landschaft,




BARRY FLANAGAN

geboren 1841 in England.

Flanagan ist am Ereignis zwischen 2 Phdnornensn, die sich nicht angleichen, interessiert. Friher nahrm ee
weichen Stoff, den-er mit sich erbirterdermn Gips fiillte.

Fipr dle Fernsehgalerie machte er die Arbeit "Hole in the Sea® — "Lech irn Meer”, Im fliessender Wasser
wird durch ein Plexiglaszylinder, der bei Ebbe hingestellt wurde, sin Loch gebildet, wenn das Meer bei F
ut wieder hereinkommt, Die Gezeiten des Meeres sind ein zeitlicher Frozess, der der statischen Idee gege
niibersteht,

DENNIS OPPENHEIM

geboren 1838 in den LISA,

Flr die Fernsehgalerie realisierte Oppenhelm die "Zeitgrenze", Die Zeis
erweise realisiert warden musste, weil die Erde rund ist,
in die Landkarte. Diese Linie auf der Landkarte wird wan
Zwischen den USA und Canada wird die Zeilgrenze von ein
uhir Oppenheim mit eirem Snowmobil sine Schheesp

grenze ist eine Idea, die notwendig
Aber diese Realisierung ist abstrakt eingetragen
Oppenheirmn in der reallen Landschaft realisier:.
ern Fluss gebildet. AU dem zugefrorenenFluss £
ur, die der Zeitlinie entspricht,

MARINUS BOEZEM
geboren 1934 in Holland,

;{n:._ Landschaft ist Ublicherweisa gekennzeichnet durch statische Merkmale, Aber diese Merkrmale stehen s
ndig unter dem Einfluss der Wetterbedingungen, die Verdnderungen hervorrufen, Diesen Prozess hat Boe

rz;tr: l:ese{ner' A.I"E‘J‘eit flir dw. Fernsehgalerie realisiert, indem er die Reaktion einer Sanddine und einer ki
ichen Sandfontine auf sich steigernde Windstirken registriert hat,

ROBERT SMITHSON

geboren 1988 in den USA,

Eine Landschaft wird zu einer Landschaft, weil

: sie vom Menschen i T
t ist immer verburden mit dern Bl gesehen wird, Diese gesehene Landschaf

Zuschauenden fenschen. Aber dieser Bi i i
! o ! { . ickplnkt ist warliar
bar. In diesem Bewusstsein machte Srmithson sein Werk "Sos=il Quarry Mirror with Foup .'F\}z'lirr-ur* Displace

ments! £ p dis Farnsehgalerie. MMt Spiegeln realisiert i
Sl e sierte er ein mehrfaches Systernvon Slickpunkten innerh

Jak DISBETS

choren 1841 in Holland. N ‘ '
. sie heisst "Twelve Hours Tide Object With Co
. Uherlagarung der beim Fernsehen auftretenden \-'-J’;r'kli{:hlkeits.schmhtien
(==} die Sehickt des Meeresstrandes., Diess Schicht wird durch & ne.
s Bulldozers ein Viereck gezeichnet
at w

Sel der Arbeit, die Dibbets fir die Fernsehgalerie rmachte,

rrection OF Perspective', spislt die
sine essentielle Rolle, Zum ersten : 3 Hyleets .
ndare qeormetrische Schicht Oberlagert, indarm im Sand mit Hilfe eines : e e
. S wiareck ist trape = die Schicht der Verfilmung ein. e 5 DA
e i s Wia i . A e
"NL'J‘ D-'ese tellt, dass bezugnehmend auf die auftretende Perspektive ein r*echtecl‘-ugef'. F\er\::ehscmr\m N
= ey "‘):ese-% \a’i’-r‘c;:k wird nun so worn Ferhsehen gesendet, dass es auf é:l?;r ',-re‘;:em'sea—en L
1 il

i s = i | = {a im Fernsehen das Bild im

zllel zur Fernsehbildbegrenzung. =0 W 2 e gl
e werschwindst in der Realitat dis Konstellation durch die hareinkommende

=5 indet in

rrnig. Nun set

rapez entsteht.
zn Rahmen bildet,
Aushlenden werschwindet,

WALTER DE MARLA
Westkiiste der USA %
ZebofEil b der z 1 und Zeit. Das Ohjelkt, das er rmacht, soll dieses Aus

i siip die Fernsehgaleris d
rass splrbar rmachen. Dazu wihlte er als Arbaitsfeld die |\fo_h_1t_ave-_ \;‘;’Este dul’:i hadt T;r‘d‘i:“ee ity
e 3 : imig in threr LEnge ist wichtig, ©.M., a5 55_ L& L bel
i pal _inien gezelchret, Dis Linie 101 - : e e
al";]” o r?::el;eirr:ensiongdeq [2aumes ergibt, aber auch der Zelf, die man braucht, um
schaven =i i -

Yiliste entlangzugeban.

Te Mapia ist interessiert an der Aussage von Fau

MIKE HEIZER

geboren 1944 an den Westkiiste der USA. i i ieser Sta
g Wapt-Soenal fn New York, dem Zentrum der Kur‘\s‘éel: Lﬁ\:::éﬁ:{i;‘\:n Thdian
ST ikanische Landschaft, die won i ie dim 1
- 1 o ist Geologe, der die amer : : g Skulptupen hin, die die
it._e;e:j; '|1‘ir:':urie:3r;\.:;ift wurde un?:erzsucht hat, und zwar auf die .mese'_:rf_or‘;\\ah‘gnegn = diz e {nder‘ =
dlaner darin gerracht haben eren Sinn moch immer nicht Klar ist, Helzer g
er darin gerr s

egative Skulpturen durch Ausgrabungen machte.

: Lake ein Sandgerrélde, i
Slen i O Dryde Spannung 2wischen der “Vision,

Heizer ist als Realktion auf die

das in seiner Ganzheii nur aus e

Filr die Fernsshgalerie rmacht stehend auf der Erde u

{nem Flugzeug zu lbersehen ist. Die hervorgehen

e § iese Arbeit. :
nd der Vision aus dem Flugzeug ist wesentlich e Jean Leering




fernsahgalerie gerry schum 5857 haan b. disesidorf brucharminla  telefon (02128} 4737

29,b, 1069

Dear Mr. Youncblood,

I an afraid, this article or letter will be the late-lute-late snow
for your book EXPANDED CINEMWA,

Gorry, we were terrible busy working with the catalpgue fer the TV
ahow LAKD ART. [ hope 1 am not too late with thia letter.

fou wrote me, you will print everyctning, I send you. Yar me it in n
bit difficult, to write an article for your bock, 1 chink my Engliash
in not mcourate enough, Fechaps you correct it or rewrite the whole
thing,

The eamiest way to explaln my conception of art and TV i to give
, #jecially the LAND ART show,
which recently was transmitted by the nationwide PV ayatem,
that I have the ohance to speak moput realities ann nat about thevries,
which are more tr less only hopea Tor the future af art and ¥, I think

you some facta ntout cur TV galle

mERTS

up to pow the TV gallery lp a unigue farm of art reception amoung all
the various forms of art anows in TV. Zhe recent TV art exhibition we
mads was the LALL AHT show in the TV gallery,

In the LAKD BT [lla objects af the following artists wers ahown;

Nane of artlast Object locaiion of resliaation

Richard Long Waiking B straigt 1o

Mile Line
Hele 1n Lhe Sea
Tlme Track

lartager/England

Barry Flanngan
Dennls Oppenheis

Scheveningen/Hol land

Fort Eent, Timebarder
USA/Cenadn

Cayuge Lake, State §,T.
Camarzue, South France

12 Houra Tide Joject witn Dutch Coamst
Sorrectlon of Perspective

Two Lines Three Cicclea
on the Deaert

Coyote

Robert Smithaon
Harinue Hoesem
Jan Uibbess

Foasil Quarry Rirrer
Sant fountain

Walter ce Karia Kojeve Desert, California

Mike Heizer Coyoie Dry Lake, Zallr,

fernsahgalerie gerry schum 5857 haan b. dieseldor!  bruchermuhle telsfon 102128) 415

Firat I will give you some Pacta atout the TV gallery, TV lp in
Germen "Fernaphen", S¢ "Fernaehgalerie® means the same as TV gallery,
I choose the expresalon IV gellery tc make the TV sudience aware of
the new fore of art ehow which the Fernsehgalerie representa,

The rirat situation which 1 kave to explaln Lo the fect that there iy
a0 real gallery reom, The TV gallery snly exlsts in s series of TV
sransmismiaons, that meeng ¥ wallery is more or Less a mental inatituy
whicn cemae coly into real existance in the moment of tranaciasion by |
% ia no plece to show resl art objecta, whnich you can buy and Carry
dre of our ldems la commurization of art instead of posaeseion of ar
abjaeta,

This zonzepiion mede it neceeaary to find a new syatem to Pay the
artlate and te zave:s ihe expenses for the reslisatlon of art objecis
for the TV show. Jur aolution ia, that we sell the =lght of Publicatico
that means a kind of copyright to the TV station, Tne TV production
covers the comla of the filmmaking ltself and the expenses of the re
slisation of tae art ohjecis end pays the fee tc the artiste,

1 cennot gee a reassn why any museum, gallery er similar lnatizuticn
or in this spesisl case & TV station should be allowed to show ant
abjects without paying s fee to the suther: the artist, In a time

where uublication of art by printing ar transmizting becomea more ang
@more imperiant — cealdes selling of art objecss — the artiat ahould
anve the seme righta, which every wrlter, actor, composer ete,
naturally can demand far,

Todey more apd more art objects are not created for art-dealers or
gellerles or for any kind of private projerty. Tnim specially occurs:
the objects of the land-artiste ar the ldess of the Mconcepinal art,
1 believe ticre is a #aneral change from the resllipation af oljects
%o she publication of Frojecim or ldess, Thia of course demanda g
fundamental change in deeling with art, I think one of the resulty

of thie chanfe is the TV gallery, Thers are equal conceptions like che
ideae of Seth Siaglanb in few York and Glvauden in Paris, to give only
2 exaaples. To cite Haraid Szeemann of Hern, the traditional triangle

of etudio, gallery and colliectar, in which art up today took place,
wiil be destroyed,

decording to inese ideas tne Oy exhitition LAND ART L& no documentation
SF BD It event ihat exista in eny way cut of the axact sime and nlact
of transaisalon, lnetesd of the dacumentation of art evanta ln W, whldl
WELE ereated Tor s different medium like ror inatanes a gallery saow

ngengaleria geiry schum 5857 haan b. disseldor  bruchermihle  teledon (02128) 4757

the IV gallsry everything ia specially plenned acpording to Lhe
medium “ilm or T¥. Lhis mesns the srt abjects and art idess come to
saistance only 1 tne mowent of transmiesion, After nermally & montha
at werking with artists and IV shere ia nothing left sut a1500 feet
film reel, There ia oo object that can be acen "in reslity" or could
e sold as an ehject,

Ihe work of art ia the film itself, The fllm ie result of idea and
Toelisation of the artiat and my work as director ard camersman, In
sructice che urilot hda en ldea which more or lems includem already
the fact shat the reproduction by the medium film or TV ie part of the
reallsation of the objiect ltaelf. TPhe abject aa "Symbicse" petween the
ariistic ides and the medium film,

Hepuming: the [iret gacific bage of the TV gallary ia the fact, tnat
all sbjecte tranemltted during a ahow of the Ferneehgalorie ars
apecially creased for the reproduction by the medium TV, Llhe only way
of communication i the tranemisaion by the TV ntmtion,

The proceas of flilmlng and transmitting 1a s fundamentml part of the

work of art showr by the TV gallery. Two examples: Hichard Long who

ook pari in the LAKD ART sicw only used the fllmcemera to mark o

speclal part of a landecape, Lne title of hin obiect was: WALEING &
STRALGHL 10 MILE LINE FOAWARD AND BACK, SHOOTING (filming) EVEAY HALK
HILE. I believe, Tegarding the ideas of the TV gallery Richard Long
created Lhe mopt consequent abject in the LAND ART show. To murk his tan
mile line ne used reither chalk nor digged a trench, Cnly the camera
Iilmed every nelf mile alx seconds of landscape shoetlng in the direetion
ke walked, Long nimself was out of the cameraframe,

The eecond example ia Jan Dibbets' object of the LAND ART mhow:

12 HOURS T1OE OBTECT WITH COHEECTION OF FERSFECTIVE!

In front of the file canera a bulldecer draws a trapezoid oa the mand
somewhere on the dutch coast. ‘he bottom of the Lrapesoid near the
SEMErE wag nine feei long, the top was 90 feet long, This relation bes—
ween bottom and top was found according to the Frrspective correction
of the camers wide angle lens, +he smaller aide of the :rapezold wee
in front of the camera, The result wWas, that thne trapezold seen by toe
CEMEra - And thip wee the only way of reception It was created for —
Decame 8 perfect reclangle acoording to the frame of Lhe camora. Jen
1] Fui Biillar spdecza Lefore paips g afill cgoerp Eow wiop the

teatructiaon oy the incomming flood-tide vimible. wiole time the
camera hadi ihe 3sms pealtion. Mo intercute, the different shots wers

edited by fmdiag in ang out,

In the LAKD AAT film none of the artiste wes to be seen as an acting
yerson. I think zhia la mnother specifie point of the T¥ gallery. Tha
ides of ithe TV gellery is to show only art objecte, I don's believe
Lhers ig sny senme in showing faces or h,nde of artiats in clome—upa

the "etmoephere” of & atudic. *he only talng toc be meen im
tne work of art, And there ia ne commentary. During all the %4 minutes
of the LAKD AT ahow there i no word spoken. No explanmtion. I think
an art oblect realiaed in regard of the mediua TV doea not nesd s

or filming

apoken explanstion,

Generally 1 rega=d the TV exhlbizionas of the PFernzshgalerie as an
autonomous kind of an ars event, not & & docusentation about an art
E¥Ent, which took place out of ¥, There are very few artints today,
which I thirh are awere of the posaibilitiss which could result from
B co-apercation tetween art and TV, Some of them today work with
PRotegrarhs nr postcards or any kind of printed cessunication sturf.
la Lhe possibilitien of communication of art objecte or art ldeam
@ur Eliuation can be compared with the situatlien of literatur in the
Tlme before Gubenberg invented tne printing machine, Works of
literature are pultified in millicns of books, works of music you
cas buy inomllliona of discs, but art objacts wre generally unigue,
Up tetay arciste did not succeed to find s modern syatem of communi-
cation. ie pnly chance for the Floe Atta I see iz a deliberaze uae
of the medium TV, And tils Soes not mean to rake & filmoasera and
meke 3 mevle about artists and art pbjecta., Ariicta and fllm-sakers
= poBalbly united in one pE:'nﬂn‘aho\lld look for an - aa near ag
Toamible — co-cperation 7or a new kind of ars objecta or projects
whish ere cosmmunicaole by the modium TV.

Art ahould no longsr be sade for <he privacy or exoclusiwvnesa of
deslers or collectora. for PV stationa this would mean & chmnge Lrom
documentations qf C¥ENLE, wWhich tmke place in galleries or

ona, which are specialiy made Zor tho
sedidm film nr 'Y Sod are trensmitred witn the Full responslbility
Tar forw and content of the TV astations,

BUIBUME, §nTo arL
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RICHARD LONG

geboren 18945 in Bristol, England., Lebt in Bristol. Ausbildung: St. Martin®s School of Art, London

Einzelausstellungen: Cruppenausstellungean:

Kanrad Fischer, Dlsseldorf 1868 "Dies ailes Herzchen ..,", Galerie Loebr, Frarkfuet 1osr

Gibson Gallery, Mew York 1968 Rassegna d7arli figurative 3, Amalfi, ltalien 14863

Museurn Haus Lange, Krefeld 1559 Earth Art, White Museurm, Ithaca,. .. 1950

Kanrad Fischer , Disseldorf 1969 Cp Losse Schroeven, Stedelijk Musaurm Amslerdarm 1950
Wenn Attithden Form werden, Kursthalle Sern 18689

Bibliographie:

FP. Gilardi Da Londra. Flash Art, Jakrg, 2 MNe. G, 1963

F. GHardi Microermokbive Art, Museumsjournaal, Serie 13, Nr, 4

B, Gilardi Frimary Energy and the Microsmotive Artists. Arts Magazine, Sept. SOkt
G, van Elk  Amalfi: arta POVERA 8N azichi povere, Mlssumsjournaal, Serie 14, MNe. 1
s Haprison Some recent Sculpture in Britain, Studio Intarnational , Jan. 1959

T Trini Imaginazione conguista il terrestre, Dormus 471, Fsbr. 1480

Kataloge:

10p Losse Schnceven’ Stedelijk Museurm Amsterdam, Mirz 1965
“Wenn Attitliden Farm werden” unsthalle Bern, April/ai 1969
“Arte povera pili azioni povere’ Rurirma Editore, RA 5 Arwifi 1968, 1089

sculpture 1887
wooden sticks

1968
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seulpture (0 any otfvr deniads al all, Ty
Targely asa result of theivefTorts, soulpture now
has sufficient dentity a5 an avanl-garde
i 10 survive sonie degree of interchange
with ils context,
Certainly some of the yeusger sculptors are
eritical of the lall measures which most of the
New Generation soul prors have so far taken
confront the problems involved in showing
rnru tlmn ane self-eontained mnrk in [hc ramL
bl whicly are d i
ANy R nrulplure has two or more separated
elements (a5 in two shows at the Whitechapel,
Tim Scott in 1967 and Phillip King in 1968,
and hows in 196641 the Waddi Gal-
lery, Michael Bolus and Tsaac Witkin), There
is & tenduncy lon such exhibitions to look like
hoses from which the walls have disappeared.
Ieaving the bath incongrususly sharing the
same space a5 the bed.
HBarry Flanagan, one of the few younger sculp-
tors with a gallery eontrace, and & one-tinge
member of the advanced course st St Martin's,
now on the staff; has shown himself prepared.
1o confront the gallery stuation as pmrnua]!\'
el able 1o use it il finrd
widmul np 1 feel that his exhit
in Apeil FGE ar the Rowan Gallery \i'as'ljarllj'
misuridersiood by visitors (or these 've spaken
with) who, being aware of his §1° Martin's

aus “Some recent sculptur

kil viewed the works a2 ol
discrete pivecs sithout seosing G the most
seiting and vonsiclered contrilition was con-
trined i the suim ol these parts, The seolpiuees
had Leen made already; (e exhibition wis
something else, Waorks like Flanagan's? faor
pizcei ol carly 1967, or Wis One pase sand seelpinre

of March/April 19672 (& rocm filled with sand
1o & depth of three inches, which prefizuces
Walter de Maria's recent earib-lilled rmoms in
Munich), are specifically ailored 1o specific
sitnationsydthout beingeither environmental’
(i Japancse don't walk on sand ifie looks like
it was put there on purpose . ‘architeciural’,
or ‘theatrical' - three adjectives which have

been widely wsed by the pm(agonms nf her-

what stays in the mind as a vevelawey foree
e the svalization of the ideg, Fur his exhibi-
tinm, dnoa small nareow, cectangular eoom.
Lomg fiael Laicl vwigs. eacl s aboul the size of a
Inng pencil, enel 1 e i alost parallil lines.
narreaving imperceplibly wwards the lar end
ol the gallery, The effect was 1o make the real
heafithe gallery impossible tonmeasire ; the
nd the mind wavered between yielding to
the sense of exageerated disiance creand by
the illusion of perspeciive, and attempting by
process al ratinnal viswal caleulaion to assess
the real dimensions of the space. The incuitive

realization thal sustained iTusion, vr ot
cruivncation, acts as 4 means of underminieg
the physical andemphasizing the metaphysical

metic stulpture o putdewn the opp

Richard Long, who was a student at 5t Mar-
vins fron TARG-8, had & Qirst onc-man shiweat
the Konrad Fischer Gallery in Disseldord
during September 196 which showed how
well the exhibition environment can be nsed
for seulpture which iz anything bur hermetic,
The formativie venue of Long's sculpture is
landseape, Huving selected & particular site nr
series of sites he will impose lis idea upen it,
leaving the landscape changed by his acrivity,
fur @ certain moment or foreyer, depending
upen whether your concepl of time and place
s subjectivie or aljective. What is importani-

n Britain®

by Charles Harrison, Studic International, Jan. &9

hashecnagal foreein Britshseulpiure
sinee alioul 1939 {as in some American paint-
ingsince & slightly cavlice daie). Tn Long’s zal-
tery seulpture the mind was liberated, as ic
were, w enhance the wide-runging experience
for which the gallery was made the necasion,
It was an experience which itself embodied
pardcular invelvement with another place, Tt
has been a characteristic of much of Long's
work o present the viewer with @ sculptoral
elersent and then to provide him with infor-
mation frome whicl he can mentally reassemble
the whole of which it iz a part, A posi-card
which carvied notice of his exhibition showed
the Avon Garge in Hristol with Leigh Waoods,
where the twigs [or the exhibition had lbeen
collected. The ceystallization of such widely
spaced references ina gallery in Ditssel dotlwas
Justified by their astonishingly evocative reso-
fution assculprure, and by the precise relation-
ship of what was evoked to the identity of the
seulptorand tothe reality ol his passage through

soulpture 1867
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Moor, Eis und Wiiste

Am 15, April 1969 um 22.40 strahlte der
Sender Freies Berlin ein ungewdhnliches
Fernsehprogramm aus. Vorgestellt wurde
die Fernsehgalerie Gerry Schum mit einem
Film iiber acht Protagonisten der Land-
Art, ,Die Fernsehgalerie entstand aus der
Uberlegung heraus, ein miglichst breites
Publikum mit aktuellen Tendenzen des in-
ternationalen Kunstgeschehens direkt zu
konfrontieren®, sagte Schum zu Beginn.

Aufgewartet wurde mit drei Novititen
auf einmal; der Idee einer Fernsehgalerie,
der ersten lingeren Ausstrahlung fiber
neueste Kunst, schlieBlich der Land-Arf
selbst, von der die meisten nicht einmal
den Namen kennen, Kein Wunder also, daB
dle Tagespresse bis zu den klelnsten Pro-
vinzblitiern berichtete, und zwar — bis auf
pin paar Klagen iiber Langeweile — er-
staunlich positiv.

Der Englinder Richard Long geht
zehn Meilen in einer geraden Linie fiber
Dartmoor und zurlick, Barry Flanagan 185t
einen Plexiglaszylinder von der Flut um-
spielen. Marinus Boezem zeigt eine Sand-
fontdne in den Diinen. Robert Smithson
stellt Spiegel in einen Steinbruch. Oppen-
gﬁsm. Dmilbbets, De Maria und Heizer hinter-

en Markierungen im Schnee, am Stran
oder in der Wiiste. e

Nichts bleibt als der Film. Sollte man
also die Sache den Filmkritikern tiberlas-
sen? Ich glaube, sie wiirden herzlich danken.
Denn dies ist kein Spielfilm, kein Kultur-
film, keine Reportage, auch nicht filmischer

Ausdruck einer Kiinstlerpersonlichkeit, wie

etwa die Filme von Cocteau und Bunuel
oder die von Andy Warhol. Es handelt sich
um Versuche, die durch das Medium des
Films quasi zur hildenden Kunst gerinmen.
Man mub deshalb bedauern, daf vom Fern-
sehen hisher keine Nachricht fiber die Fort-
setzung des pemerkenswerten Projeltes zu
vernehmen war.

Wenn die Kamera {iber das Hochmoor
geht, jede halbe Meile filmend, empfindet
man deutlich, sogar dramatisch, das Erleb-
nis des geraden Strichs, Die Spannung ist
anders und doch #hnlich wie bei einem
Hilchcock-Krimi, Man weiB, daf sich
nichts erelgnen wird. Auch von den Kul-
turfilmen des Richard Flaherty unterschei-
det sich das Bild. Die Landachaft wird nicht
zum Darsteller, hiichstens zum Komparsen.
Der Hauptdarsteller, der die Spannung
verleint, existiert nur im Kopf von Long:
ehen die Linie.

John Anthony Thwaites:

In den Winds

geschrieben _'
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Moor, Eis und W

vingbliittern beridhtets
ein paar Klagen {ber
staunlich poaitiv

Rewell

Der Englinder HRichard
zehn Meilen in elner geraden
Dartmoor und ruriide Barry Flan
einen Plexiglaszylinder von der Fiut
spielen. Marinus Boezem seigt elne Sa
fontine in den Dilnen Robert Smithe
stellt Splegel in einen Steinbruch. Oppes
heim, Dibbets, De Marin und Helser hir
lieflen Markierungen im Schnee, am Sir
oder in der Wilste

Nichts bleibt als der Fiim. Sellie muar
also die Sache den Filmkritikern dberise
sen? Ich glaube, ste wiirden herelleh danksn
Denn dies Ist kein Spisifile, kein Kultus
fAlm, keine Reportage, such nichit Almischer
Ausdruck einer Kinvtlerpersiin i b=t wic
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RICHARD LONG
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BARRY FLAMAGAN

geboren in England. Lebt in Lohdon, Ausbildung: St

Lehrauftrag: St. Martins School of Art,

Einzelausstellungen:

wartin’s School of Art, London

Londan  Orraka Muhicipal University, USA
Central Schaol of Art and Dasign, Landon  Fowley School of Art, England

dry sand

Gruppenaussteliungen u.a.: Ausstellung BARRY ELANAGAN

Rowan Gallery, London

Rowan Gallery, London 1966 RBESA Gallery, Birmingham
Rowan Gallery, Londan 1968 Betwaan FPoslry and Painting, 104, London
Galleria dell”Ariets, Milano 1968 BEritish Drawings Today, Brighton Arts Festival
Galerie Ricke, Kassel 1968 Siennale des Jeunes, Musée d”Art Moderne, Paris
RMuseum Haus Langs, Krefeld 1569 MNageaka Museum, Tokio
British Drawing, Museurm of Modern Art, Meaw York
Young British Artists, Museurn of Modern Aty MY
Earth Art, White Museum, Ithaca, MN.Y.
Op Lasse Schroeven, Stedelijlk Museumn Amsterdarn
\Wann Attitliden Form werden, Kunsthalle Bern
Bibliographie:
Gene Baro Sritain’s Young Sculptors, Arts Magazine, Dez. 1965
E. I_u::\e—-Smmh |Landen Cammentary, Studio Internaticnal, Sept, 1966

British Sculpture Today, Studic Intsrrational, Okt, 1968
British Sculpture Today. Art and Artists, Mai 1857

Barny Flenagan’s Sculptures. Studio International, Mai 1988
Da Lo‘hdria__, Fmé Art, Jah

Snrm ?‘&I:er'rt Sculpture in Emtam :tudm Internattanal, Jan. 1968
From Motes 67/68. Studio Internatioral, Jan. 1969
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DENNIS OPPENHEIM

geboren 1938 in Mason City, \Washington, Lebt in Brooklyn, Mew York.
Austildung: California College of Arts ard Crafts, B.F.A, Stanford University, M.A, |
dirscted seeding wheat

x Einzelausstellungen: Gruppenausstiellungen w.a.: Holland projece a8

Atherton Gallery, fenlo Park, California 1965 Larguage 11, Dwan Gallery, Mew York 1863 |

Richmond Art Center, Richmond, Calif. 1955 Earthworks, Dwan Gallery, Mew ork 1953 |

Belmeonte Gallery, Sacramento, Calif. 1EE5 Sculpture Annual, Whitney Museumn of American Art 1983 |

| Belmonte Gallery, Sacrarments, Calif, 1956 Mew lMedia - New Methods, Museurmn of Modern Art {960 £
| Belmente Gallery, Sacramento, Califl. 19687 Earth At White Museurm, Ithaca, N,Y, 1868 ,
| | Somara Gallery, Los Angeles 1967 Op Losse Schroeven, Stedelijk Museurn Arrsterdam 198

i | ! Ground Systems, Jobn Gibsen, Mew York 1963 Wenn Attithden Form werden, Kunsthalle Bern 1888 |
I I Below Zero, Jobn Gibson, Mew York 1968
| Galerie Lambert, Paris 1959

Galerle Larmbert, Mailand

Bibliagraphie:

A..I_._ ._E:r-melle Reviews and Previews: Dennis Opperheim, Art MNews, Summer 1968

R, Smithson A Sedireniation of the Mind; Earth Projects, Artforum, Sept, 1968 3
H. .Junl-her' i The new Seulpture: Getiing down to the Nilly Gritty., The Saturday Ewvening Fest, Now, 1868
F. Hutehinson Earth in Upheaval, Arts Magaszine, Mow, 1988

S, Tillim Earthworks and the New Picturesque, Artforurm, Dez. 1988
G, Gluecl_t Shaw Projects from Canadian Boeder., The New York Tirmes, Jan. 1969
B. Gotfryd The Mew Art: It's Way, Way Out, Newsweek, Juli 1888
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Below Zero Snow Projects Dennis Oppenheim

Salow Gero, a series of snow projects by Dennis Oppenheim,

cla Zor

opens danuary 1L [thrn Februacy 141 ac John Gissoo, Boof
Commissions, 7 Eaps 67th Strest, in ¥ew York. Using scals medels,
drawltigs, mape, charts, and photographs, Gppenisin describes vasl

projecls encompasaing miles of snow-coversd laad which he has juss

realized ag terrestrial sculpture et Fo. Rent, Halpe, whils work-

ing in temperaturcs as low az 40 holow serol
In aonual Rings, Gppenhein fag cut, chopped, pioughed, and
sawed huge icceguler cizsles inte the frozen srow ard ice of the

St John River din ¥orthern Maine near the Canadian bordes |

neuncement shotegraph] .

Melting Forest shows tree stumse atop & cliff with sewdust
apreading downhill antc = frozen lake and collecting in a large
rectangalar hole.

Time Pockel Usss the internationel dace line reduced in scale
‘and plovghed inte khe Erozen river susw in trumcated linge thal
‘ot e-swath B wide and 2 milaz Loag.

Horizontal Forent has the trees borderiug ms Take, Meine,
‘Faved 0fZ closs to Lhe crownd and remcved; then —ronches sro dug

along the eshankment and channels cot inte che ize wiern the crom

shadows fall.

‘Dppentiein aleo makes *detenzositionst 6f hdssts sheh as

Sovers, metsl gralings, brick walls, snd lagdess by Ee

Sucing shem to their basic componebt:

= 1B Gurrentiy shoe

5 pecanpoeed Whitney [building] at the museum's annual,

while metving a5 a consultant on an envizpnmenka.

project et Yale last Trvitation

earth from

Fort Kent -
Decernber 1955

for exhibition DENNIS OPFPENHEIM 1882

ir 4 Hew Haven swamp

Gibson Gallery, bew York

carve "conteur lines suggesting an sspact of Aeight’ inkc:

dgland, and sprinkled metal lings inta the cuta. Heer Exic?l

vy January 11 — thru Februm

27 East 67th Street Now ¥

of the Zong Island Expressway, he "activated an axisting

(1]

by deploving wood chips and ooards in a landslide down the {0

slops of an sbandened gravel pit.

Last yesr Oppenhelm showed projects for sites in exeesic
200 acres thet landscaped sarth, water, and vegetabion dnsp st
arzaz of crderly arrangenents entirely abatract in corcept Ta

wWerg reniniscent of the features of race tracks susn as thelers)

over which horses leap and the ha-ha hedges and meals Ges!

with them. Other projects brought Lo mind Indian sarisl s |

ar those yast earth workings din 11linois and in sSedth apeceis

which are best =zeer from the air, and whish scme peopla shiles: -

auidence

f precisboric os perhaps extra-terrestrlal b
PEnNis Gppenhein was horn st Magan Clby, Washington,
and ecicated at the califortia College of Arss & Crafts sof sy

f

Miere he oarned am Mi%, in 1966, He has heen Asving faleduts

Fup two years,
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=strial civil

ashiztoris or perhaps extra-terr
Dennis Uppen —':(n‘Mbu'r%QEEHJ]as‘&?lle:\.s}\:i“yz-lyr?&.ﬁo
edugated st the California College of %@%r &Yﬁ%ﬁaa;.:

and edu

Where he sarnsd An MUA, i 1966. He has been living in Nes

for twe years.

Below Zera Snow Projects Dennis Oppenheim
Do

s Saturday January 11 —thra February 14
John Gibson 27 East 67th Street New York




Text by DEMNIS OQOFPENHEIM

In eoological terme wha! bss iranepired in Tecent art is a shift
frem "primary! homesite to the altsrnate or mgegondary® homesite,
With the fall of gullertes, artists bave sensed a gimilar sensation
as do organisms when curiailed by disturbances of eovirommental
conditicns, Dhis Tesults in extension or abandonment of homesgte,
The loft orcpiem, stifled by the rideity of hie habitat, workse

on pet recognising nis gut-put waning to the contemplation of

ngs ways to work witnin oldé bounds,

The more successful work from the minimal syndrome rejected ltself,
ailowing the viewer s one—to-one confrontation #ith pure limit

or bounds, This displacement of sensory preseures from object fo
place will prove to be the majer contributicn of minimalelt ari,
However, when ones energy ¢an be sbsorBed so wantonly by the

"plage youo put your th‘].nq';...“'n time to conslder a more demerving
location.

The terrestrial studic cannet ancept the stringencies of this
ninimalistic influence. Heductioniste needs no longer have their
Bource...ar: shoold not pay heed to vibrations returning from
she aioicry of composlticnal supsretitions, The vestiges of &
loft miore-enviromment #ill not find rayport with the raw
Bensibility.

Tha recent skift to terraln has evaporated the lnporiszce of

gizcrete objects, and Tejects whaft could be oslled "me

diztance”, a forca of indiract ernergy, compounded by allowing
cobility, rigldlty, snd permanence & msjor position in eoribing

aspthetic boundries. The artist, relleved of dogmas whioh covet

this infirect energy dimtribution, now responds directly to
the terresirial eco-syetem. Rather than he objectification of |

aesthetie impetus through physical medla, the aciual exterior ¥ i
framework which delivers stimulms will house and project the art T
This mllows the sculpter to work within the medla. Thers is I--w

no deliberate trunsporting of materiale for pre-srranged vievin

or the isolation of individual ts for con lzidiar,

The aesthetic iransacticn is @ constant force opeTsting betwess I

polarities that affect major or minor change, ., the seulptor fA_.'-_w. o

is now ceeupled by bis material,

Tais susmer I will work within the mid-western United Gtatee,

uelng the wheat production and proces:ing indusiry &2 & e
framswork. Each stage of this medla grid-work will ce iuhﬁﬂﬁﬁ.rﬁ;

Last July, I directed the linear harvest of a3 oot 9C0'eat
field in Hamburg, Peonayivaniz, Tole time, isclated apiendte
will he diracted towarde o core network invelving every perd
(from plentisg to distributing the product). The aestialld
affact of $he interaction will permeate the range in which 15 |
desls:r communiestion outside the systea will come in the fart

of photograpnio documentation, excursion,and an snmusl TEROTR

Dennis Oppenheim, Highway 20, Ocean Project, Tobago, West Indies, 69
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DENNIS OPFPENHEI M

TIMETRACK
FOLLOWING THE TIMEEBORDER
BETWEEN USA AND CANADA

FORT KENT MARCH 17, 1989

photographs of the on-i_:g_i:nal T film
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BOB SMITHSON

geboren 1838 in Passaic, New Yersey. Leot in MNew York,

Einzelausstellungan: Gruppenausstellungen uw,a;:
Aptist’s Gallery, New York 18959 Primary Structures, The Jewish Museurn, Mew York 1568
Galleria George Lester, Rom 1851 Dwan Sallery, Mew York ) 1065
Dwan Gallery, MNew York 1966 Sculpture & Prints Annual, Whitney hMuseum, MN,Y, 19::5
Dwan Gallery, MNew York 1967 Mew York Group, Dwan Gallery, MNew York 1967
Dwan Gallery, Mew York 1958 Dwan Gallery, Los Angeles 1957
Kohrad Fischer, Diisseldorf 196869 Scale Models and Drawings, Dwan Gallery, MNew Yark 1967
Eiv'van Gallery, New ork 1968 Art of the Real, Museum of Modern Art, New York {957
The Tale Gallery, |Loadon 1568
Prospect 68, |Kunsthalle Diisseldorf 1588
Earthworks, Dwan Gallery, Bew York 1658
Iunstmarkt Ksln 1568
Earth Art, \White Museurn, Ithaca, MN.Y. 1869
Op Losse Schroeven, Stedelijk Museumn Armsterdam 1868
Wenn Attitliden Form werden, Kunsthalle Bern 1868

Bibliographie:

M. Bochner Art in Process — Structures, Arts Magazine, Juli 1966

L. Lippard Visible Art and the Invisible World, Ar: Internaticnal, Mai 1987
Ausstellungen in MNew York. Kunstwerk Febr, /hErz 1967

G. Baro American Sculpture: A MNew Scene, Studio Internaticnal , Jar. 1988

L, Lippard The Dermaterialisation of Art, Art International, Febr, 1988

C. Blok Minirral Art in the Hague. At International, Mai 1968

5. Tillim Earthworks and the New Picturesqgue. Artfarurm, Dez, 1953

B, Rose Froblems of Criticism. Artforurn, Jan, 1988

Elgene Schriften:

B, Smithsen Entropy and the New Menuments, Artforum, Juni 1956

B. _Sm{th's'm Quasi-irfinities and the Wanrting of Space. Arts Magazine, hov, 1965

B. Srithson Towands the Developrment of an Ain Terrminal Site. Artforum Nr, 10, Juni 1987
B. Smithson The Monurnents of Passaic. Artforum, Nr. 4, Dez, 1557

‘B. Smithson 4 Musaum of Language in the Vicinity. Art Intermational, M. 3, Wiz 1988

‘B. Smithsan A Sedirmentation of the Mind, Earth Projects. Artforum Nr, 1, Sept. 1968
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A peint on a nap expands to the size of a |and mass.

DIALECTIC OF SITE AND WONSITE

Site Honsite
1 Open Limits Closed Limits
2. A Series of Poincs An Array of Matter
3. Quter Coordinates Innar Coordinates
L. Subtra ction Aadicion
5. Indeterminate Cartainty Determinate Uncertaingy
6, Scattered Inforsation Contained Informacion
7. Reflection Mirror
8, Edge Center
9. Some Place (physical) Ho Place {abstract)
10,  Hany One

Range of Convergence

The range of convergence batween 5lte and Nonsite consists of a
course of hazards, a double psth made up of signs, photographs and
maps that balang to both sides of the aialectiz at once., Both sides
are present and sbsent &t the same tima. The land ar ground from the
Site is placed jn the art {Honsite) razhar then the art placed on the
ground, The Honsite is 2 concainer within another cantainer - the room.
The plot or yard outsida s yet another container, Two dimensjonal and
threa dimensional things trade places with mach other [n the rangs of
convergenca, Lar'_ge.sc_é]a becomes small. Small scale ‘becomes farge.
A land mass contracts
inta a poinc. Is the Site a raflection of the Konsite (mirrar), or is i
the ofher way srounc? The rules of this network af signs are discovered as

¥ou go along uncertaln trails both mencal and physical,

ay “first atop! [

« L dlapoversd an
The dlatribution of
of thece tracke radlais

sctions, o mage-like oetwork
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e 30 I 36 photo=hlow-up of my ac
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ta rendering a clear ¥isw lmpossi

" 1 poased 4n & stratagrepoic (sub-surs
nlong & line from Few York City to Disgsss's
lawore River in Pa. Eagh "atop® is o p
Jes of sarth more collected and ‘then depas
atainere thot follow the cross-ssctlon comtours &
¥ ped eitea. The points of oelleuted sarth bosams
» lend mnenes ln the conteinara, If you nDn?Ii_ﬂz.'_o--'-
« in N.¥,0. collapaed to the alze of this smgasise, |
| get soma notior of the procees. 4 point 1o the mled

© & pow print in the mud, becomes & world of gerinl slawwres

| opan meguenses that overfiow the parrow foous of ommEalsws
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4lp of oy cemara, which ncted ms a singls
an parial pusition. MWy wife acunted 35
the 35T 30 phovo-blow-ap of wy suapshot, butb
printa wers oniiterated by the overlapping ot
rendering & slear wiew lupomainle. Visual-
1ming ok any of these tracks would be nazacd-
, and Sowid to lsad the viaewer asiray. The "asction® of
e ia Dased on A ocratagrephic {eub-surface cap)
& rlong a line from Baw Tork City to Mngwan's
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toing in F.¥.0. collupsed 4o the size of tmip engesiss, you
mill zet coon notior of the proossss A point in tos mind,
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a7 apen sequences that orerfloe the nerrow foous of cousnloun
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ROBERT SMITHSON

The sarth's surface an
have a way of disintegrating Into discrete rogions
of art. Various agents, both fictional and resl,

brain waves undermine cliffy of thought, |des
decompese Inbe siones of unknowing and con-
cepiual erystallications break apart into de;
Aty reason, Vast mon i
geatogical mizsma, and i move in tha most
physical way, This T seems molisnlas,
yeb it crushes the landseape of logs T ghacial
reverles, This slow flowage makes cne conscigus
of the tibidity of thinking, Slump, dabrs slide:
avatanches all take place within the cracking limits
of the brain, The enfire body pulled fnto the
erebral sediment, where particles and fragmerits
make themsalves known 88 salid consciodsness, &
hleached and fractired world sumounds the arfist
T organize this mess of comosion inin patems,
grids, and subdivisions iz an esthetic process that
his searcely been muchod,

The: manifestations of lechnalogy are af fmas
sy “extensions” of man {Marshall Metuban's an-
shropomorphism), than they are aggragates of wlas
ments; &
chines arm made of the rzi matter-of the sarth.
Taday's highty refimad techaological (aals are nof
much diffesent in this sespece from those of thr
caveman, Mast af the better artlyts: prefar Arar-
esies that have nol been (dealized, or differenti-
ated inte “objective” meanings, Comman shovels,
awleward [ooking excavating devicss, what pl.
chaei Heizer calls “dumb ool picks, pitchinrks,
the machine wsed by suburhan contraciois. wrim
tractars thal have the clumsiness of zrmored gino.
saurs, and plows that simply push dire arownd.
Machines like Banjamin Holl's steam tractae fin-
vented in 085 — |t crawle over mud like 3 cs1-
orpiilar” Digging engines and other crawlere thay
ran lmavel over rough terrain and stesp prades,
Orills and explosives that can produce shafrs and
earthauakes. Goometrical trenchay coyld be dug

5

en the mist advanced foole 2nd ma-

the hoip of the leotiad
rakes moumtrd chors, With such ipmant
construction fakes on the look of destuction;
aeshapy fhat's why cerlair archil b
dozems and steam =hoveis. Ta
terrain into- unfinished Sities o
age. A sense af chaotic planming engulis site afler
subidivisions are made — Gut

wil

of 2
of dust, mud, sand and gravel.
inta Indi

and spems b coniinm eraclinss
Fragment L The most Bezulifal world s ke
u heap af subble tassed down in confisicn” Tha
topls of art have lon long been confined 1n e
StLie The cily gives theillusion thar sarth does
1t exist Heirer calls Bis earth projects “The alie—
tive 2o the 2baolute cily syslem

Resentiy, [a Vancolver, 1zin Sater pul en an
eshibitian of Pites hat were located at differea)
Point in the cit: b asn helsed in the prosen-
taton of 4 faetialio of Piles, Dump DoLr-
ing- becarmo | leresting dechniques. Carl Ancdra's
"Rrave site — 3 tiny pile of sind, was displayes!
Under = stairway al he Museum of Contamsarary
Lrattslast yozr. Andre, unlike Baxler, iz more can-
eemed with (he clemental i things. Andre’s pile
has an anthmapomorphic menrn 250 N8 gives |t
clarity that avaids the idea of remporal space, &
seranification takes place. Sennic Uppenhaim has
;||so'|:nwii_d=mn’ the il b g Caimpnn-
E05 of concrele and pynsui, devnid of man-
ual organizatisn® Same. o Dpsanhaim's p
anls supznst desart nhvsiagraph biuttas,
musheom maunds, and. ol weflations" e
el of maleral from beach: ang otver land
surfaces by wind actian My o Tar Banl aned

a

iravel
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TOWARDS THE DEVELOPMENT OF AN AIR TERMINAL SITE

Since [uly, 1956 e
tior and acvice: as

rendar ng con
L cansultant” o Ti

The prioject o
ermiral betws
ne o time,
Sdiveys, reponls, spec

Fimeet with W
et and Erne
the ovesell slas
shons 1

finns, and constructicn
her Prekesch, John Car-
155

1 23 an arrchite
ist. The discuszions do nat ozerals on
prosupposad notion of ait; engineerin
teeture, The probilems dischose themsefees,
eraauntar them. Evesething fallo
path,

Tae actual meaning of an air torminal ane o
it 2l 01 is wne such oreolom, As the
At zscends inle highor and higher zltitudas
ang flies at faster spreds, its meanine as an chjsct
chanzes — one oo ravesses. The
reariined dese of cur 2 raft Decomes
nereasingly more truncated  and angulas Oue
whole neton of aidight |
meaning af :
A new meaning bazed 04 instanlenenas time. Th

reraft o lorger “represenis” @ binl or animal
2 an o way, hecause th
teemenl of air siound the craft is o lonwer
vighia, fhe mearing of airflight has for the most
part besn conditioned by 2 -ati
Puszs drlths—sich ae nature, prograss, and soeed.
S meanings e merely “categorical” dnd have
o basis in actual fazt The same conditinn 2xists
in ail. if ona sees the art thiough the rational cai-
eFAres of “painling, sculpiute and
The alicaalist sees orly the details

o never he

“The prini

The calegorics that pro
Ingie inflates & Lnguistic gaal 4

ni mazning,

oM raliona!
dated sysiem
we cannol ser thi
Frpuae pn
L rationalistic

Onz must be oo

Ruage, Befo

af ar abject or

Let ug now Ire o delimit some new meaning

in terms of

ft. axtracling csthetic no
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anr

m
find a whele ne

I 2
otk ol L
. This

Aiven
¢ 5ot of wallgs.
alt discloses itself i an e
result s an o

‘ration of space

1e [arher ot
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The streare-lines cf 5
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anel surveving. The i

lementary iype of
strument that the sure:

level is ‘3 telescope mounted. on
fitted with cross hairs and 2 level,
the suvevor o find she p

vation, The surveyor locates
lanel tracts by measering
aetwiork of lines and zrgples, This he
the aid of the “surveyor's measura’s
2 nches i
150 links
Bik chalns
F23 square links

i

Th-aguare polee =
0 square chaine = 3 acre

al rumkags will extend from 1100 feet fo 800 fecd, o sSaul fhe
lesilh of Ceniral Park Consider s aivcraft fn dhe shape of & enzrmaas "sioh’
avering over suck an eapmse.

develon from coordi-
resemble crystalline
, the Moon, or

s i the plane
Barpasl.

923}, known to
mast people the livanio: of the sfesbone,
5 also interested in the problems of ¥
BT AL ilding engineering &
ing and sur-

crsigned kites
. an esth. lovel
litet suc the SECOR, His
vnits were prefbricaled standardized and crystal
ling, not unlike Buckimi r Fullars imventicns. He
also buile 2 cyramid-shaped caldooe observation
ion that reminds ane of the ail of Reberl
Morris. IUnfike Bell, Morde would nios want 1o

Tight! projacts — the fetragonal
attice-kitos, A grid connectio

line svetern, The solic mirrored the lattica. The
sitr was Inined to the sky inoa streciural 1
reness af e physs roperties of [an-
pazpe, by way of the leleshone, kept him from
" o ject rolati
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JAN DIBBETS
Rale

o NEY

« Ma demiire peinture. »

Jan Dibbets, né en 1841, Habite Amater-
dam : = Jai emété la psinwre en 1967
Avant, |e feiseis des assemblages de tolles
monechromas. En Avril 1957, [al réalisé un
dermier aesemblage, une superposition de
toiles viargas que ['ai nommeée = My last
peinting = En septambre, & Francfort, jai
présenté dens une palerie une exposition
d'eau. e sal de la galerie était creuss réqu-
ligrement sur un matre de large. Le rigole
commengait devant la porte ef traverssit
‘touts |3 pidce, Seuvent, en entrant, les gens
tombaient dans Veau. gui était juste au niveau
du sol. Simultanément |al commencé mes
= perspectives corrigdes = 1 oune ellipse,
‘qui, yue de l'entrde d'un jardin, avait I'aic
‘d'un rond en désdquillbre par rappart au sol.
Jai travaillé & toutes sortes de perspectives
[voir photos]. Elles dolvent étre regardées
‘d'un point précis. Certaines sont faites Ie
long d'une ligne de chemin da fer. Le spec-
tateur les apercolt de son wagon en passant.

el aus

i e |
Selptuze dfierhe & voir d'un troin, 1098,
L'muvre, c'étalt cela.

Actuellement, je prégars une émission pour
le =dlévision de Berlin, Les gena auront un
Dibbata chez eux, sur leur posts, pendant
cing minutes. L'muvre : un tracteur creusant
sur |e tervein un trepéze qui, avec le correc-

Je fais la plepert de cas muvres avec des 1

malériaux éphéméres  sable, herbas crau-
|sées. ele, Ce sont des démansiretiona. Ja ne
les fais pas pour les garder — mals pour
les photographier. Lcaovre  d'art, clast la

o, Tout le monde doit pouvals reprodulie
man travail,

Al récent congrés d'Amalfl [octobre), |'ai
(planté huit batons dans Teau, vingt centi-
melres au dessous de fa mer, Dol nous
étions — un surplemb de cinquants matres
< on voyait les bitons ostiller dans 1'eaul

Trois fiusses perspactives. 1968,

ROEHO

tion de : le
cadre rectangulaire du poste de télévision.
Mes muvres ne sont pas exactement faites
pour &tre wues. Elles sont plutdt 1a pour
vous faire fugitivement sentir que qualgue
chose ne va pas dana le paysage.. -

2

. b
Rtwiinte: 2u =]
Assertisch Grastisch/=stuhl SJndléisc
1868

Euvre entre dewr marés, "
Vendre mon travail 7 Vendrs re fidl
partie da |'art. Peut-Etre v auradil g
diots pour acheter ce gdils
réaliser eux-mémes, Tant pis para §
[Sur Dibbets, bibliog : Robert ¢
Museum Journaal. n® £ 1866}
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dibbets (27): . 3
voor beeldende kunst moet je kunnen kijken

4

M.

Instellingen als galerie en museum zijn in onze maatschappij gewarden tot
pramators van nieuwe richtingen in de beeldende kunst. Het museum en de
galerie maken de kunst kenbaar, 230 HARK T

Dit heell tot gevoly dat veel kunstenaars ongewild hun beeldende konseptie " ﬁ'dEL‘:er Wluhl
zoeken van uit het museum of in betrekking tot de galerie. Daarnaast dringt w i Fiih .)'
de galerie nog een exira aspekl op aan de beeldende kunst nl. de evenluele ) : S5 Heau b
verkoophaarheid. dd y e T
Toch moet men zich wel realiseren dat het museum en de galerie in hun o 7 C)vrn;a,
huidige vorm instituten zijn die vaak niet meer voldoen aan de nieuwe eisen
die de kunst stelt, Bovendien houdt hef zich vastleggen aan een norm van
eksposeren en verkopen een angstige belemmering van de kreativiteit in voor
de kunstenaar.

Het schilderij en het beeld zijn voor de beeldende kunst een cliché geworden.
Ik zoek bewust naar een vorm van kunst die niet door traditie gebonden is,

en wasarin het oeuvre minder belangrijk is dan het enderzoek. Er zijn zoveel
kijksituaties, dat het zich recht plaatsen voor een schilderij of het lopen rond
een beeld wel van de allereenvoudigste soort zijn. Men kan over iets vliegen,
langs iets lopen, rijden (per auto of trein), aan iets voorbij varen, enz. Men
kan de toeschouwer in de ruimte desorienteren, integreren, men kan hem
verk_leine‘n en vergroten, men kan hem de ruimte opdringen en weer ont-
namen..

Ik ga ervan uit geheel vrij te zijn om alle mogelijkheden te kunnen benutten,
zonder me nog langer om het probleem te bekommeren of iets tot de
beeldende kunst behoort of niet. Ik maak niet het eeuwige kunstwerk, maar
geef visuels informatie,

Jan Dibbets
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in Museumsiournasl;

I grasprojekten

1 grasstanelingen (ETh ETRpLS

graszadan

prassolian (7). Deel van de

grasmal werdt diagonaclsgewiis

yanuit de naakisn) aggarald. In

win gazinten wimie igger de

‘grasmaten’ (120120 am} 0 de

4 nagkan van de ulmte. B werdt

talkand maar eén hazk opgerold,

{Konrad Fischar galeris,

Dilazeldor! 681

plosppraeiian (7). &1 dir it

met anirekties an het parspekliel

Allean magel|[k mel apgalegd

Kijkount, bijv. wallandzn langs

. spoorbaan ol snelwen, Hal
weiiand word! met ploep an
traktor ingadaeld in vierkanten
(niet Kiziner dan 22 moter): £
ontztaat ann perult patraan ap de
grond, Doar zich snel vaort te
brwigen langs dit palraan fauia,
trein) ral hel aen falians
wisselend peheal zijn Daze.
prajekfan stroakin sieh ovar
muerders kilametars it (bijy.
langs de spaarbaan Amsierdiam:
Hilversum). Op-dit projelt zijn
wergchillende varalias,
) graziingen, by tobann de
horizon evenwijdigs voran,
kq_nr.iﬁé ap het persgektief;

~ cb zandwaller met gras begraeid.

‘4 grazfeto met zandrandjz, e lain
s uﬁ;slv_verk.\\F!‘JIO uan pres mat
lanas de rand zen vitgesioken
~zandrand, zo dat deze overal ap -

evanwlfdi loopt aan ds

ndafote.

13

e

Fusarmmenstellung  Robe i |

“aptzema

Serie 15, MNe. 4

5 graslafel ua grassioelen 163,
graginierlzurs. Wit 1etal
waarean het Alad bestiat vt mals
o lang npgescholen aras, ¢e
ctaelon (20 dita op de 2t REen
Dok wateslafals mat weprearaen
sron die nut bover het Blac fulas
an walar) wan e tafal liggen {53)-

Il waterbassins

& Baszing die ziczh uiigtrakken over
de gahel: langie ol brzects v

L fbijd zo dil het

k miet de vloer ket le

staan, (galanie Laghr, Frankfurt 671

T walertiskhen, Zwadt stalan basken
wan tel meter, in @ rijen van 3 asn

tplon (opstaznde

randen et maer dan 2 omi.

Evantupsl in en muimbe 1e

wnmbinarer mel hoolappars (B7),

I hinderchjeklen (68)

& alleen voor grosnslentoan-
stallingen {Instiut 1 visuslle
Dasumentation). Zendhopen
4 &d'crn haaq, drong wil zand,
waaryit ielkens aen + 60 cm
lang van de hasl anldzan
dernestanmets stackt,
2| fader in e saal aanwezlg
sungiwark wordt aer pail met
zand gerel Doar d= grote
verscheidenhaid san woorwaroan
inde zaal, zal man onmighedlijl
dazandhepen met te deasuit
stehande pasltjes als sen penasl
wmzien..M:n_‘zal sich ap daze.
eanheid in de ruimie crisntasen.

yan da sentocnsteling,

9 4= paalh]zs hangen aan een draad
s hat plafand. De punt van
\eder sandhoople 4 10 om van de
pndaraant vin hal saalts

IV geharkte zandruiten,

zandstrepen, zandsporan

1 ralen in zand genarki{strand)

12 strepen in zand geharkt

13 randscoren. Kleing bergjes zand
dig gveral over de grand
warsuieid zloh hevindan,

W oprojekten met korrekties op het
perspeltief (67/68)
14 stak, paal an lat prejakten.
Ce atakken, fatten ol palen
worden ap tevaren barekands
sfstandzn in de grond gestoken
ap rodanige wijie dat 2] in
tegenstelling tot de andera
dingzn in het landsehap geen
perspektlat yartonan:
O paallics wordan noar dee
harizen toe dikkes en langer en
slaan stecds verder wit claaar
perspahtiviscne kosehties met
(IS
Hetzelfde principe &l5 boven-
stwand; maarnu mst iguw WwEsen
LE padiljes.
16 karrektias o het perapektisf van
eei lepe kamer,
Ean touw gezsannen lange de
4 wanden van gan kamer, zodarnig
dat da kijker die alechis vanait
feén punt (daur) in daze rulmis
ken binnenkizhan, alls founen

o

‘Oe kamposite |z dus

idig 2let gEN de

begrenzingen van lalkers fwee
wanden,

VI objekben

17 necntaiet,

= nnien an hel blag van
#7 pabaord,

(groeny stekan.

18 grasta‘el mat nzar inaiure and
tacanalony).
Tussan hat gres stean Lijn
anmarkbis chtap sleing
neonhiisjes, 2z fager tar,
fiot gras (2 & 3 am),

18 akhenbossen met dasrtusser

qestoken a
nean {proan),
Da takkarhassan ziin anderliag
mel gele Kabel verbonden an
liggen kriskres door alkzar op de
grand (Aalura and technalogy)
5 zandberp|es mat necnstuies vit
de top (groen).
21 plasjes water met ean wallebs.
zand esom.
Willexeurig In de ruimte geplaats

th gevormde staven

VI film en Lv projektan

22 het indelen van gan. filmscherm;
Ir: meethundige viarsanten, daor
projeklie van een mel da plosgin
parzpekiivisch gekorriganrde
winrkanten verdsaid grasland,

23 hetzaifds principealal (4], 02
rand van hat filmscharm TV
wordl emgasloage, J

4 o0 minutar TV als haard. 200
haardvuur op het TV-sches
Heel Mederiand bezit 20 min o
open haard,

1
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Jan Dibbets, Lichteinfalle —Schatten, Haus Lange, Krefeld, Dezember 69




Jan Dibbets, Wasserpfiitzen und Tonband, Haus Lange, Krefeld, Dezember 69
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12 HOURS TIDE OBJECT WITH
CORRECTION OF PERSPECTIVE

DUTCH COAST FEBR. 1989

photographs of the original TV film
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WALTER DE MARLA

cen 1533 in Albary/malifornier. Lekt selt 1960 in MNew York,

g
Austlldung: Universily o Galifornia, Berlelay, fistory, KA, A, Art

Einzelausstel lungen: G.ﬂuppar:aJsszcllur-;]er‘. T e

Ming Grest Jones S, MNew York Hard Center, Fischbach Gallery, New Yaork
Faulz Johnsen Gallery, New Yaork Fourdation for the Perfarming Arts, Leo Castelli,
Gaordier Skstrom Gallery, MNew York 05 S ¢ Museum, New Yk
Hicholas der Gallery, Los Angeles For Experiments in Apt and Teshrol ogy, L, Gastll
Fura Dirz, Galerie Frisdrics, Mincken Menurments, Dwan Gzllery, Mew York
Cwan Gatlery, Bew Yaork Frospect 68, Kunsthalle Disseldorf

Munstmarks Kiln

4, Docurrenta, assel

Earthworks, Dwan Gallery, New Yark

Sarth Art, White Museur, Ithaca, MN.Y,.

Op. Lesse Schroeven, Stedelijk Muzeum Arrsterdam

Wenn Attitiden Form werden, Kunsthalle Bern

Sibliographia:

Wi, Calvesi Topologia e onzologiz, ogoolto = carrportamento e steuttura: riliewvi provisort,
Cartabianca, Estate 19685
. Srrithson A Sedirentation of the Mind: Earth Prajects, Artforum, Sept. 1968, WII/1
Fl. durker The New Sculpbire: Gatting down to the Nitty Gritty, The Saturday Evening Best,
&, :Sl.ut?c:k Art Motes: IMaving Nolher Eapth, The Mew Yok Times, Okt, 1958 b
-|Ei' _II::}iIr‘:’ {':af"-"_“"m"_‘ﬁ and the Mew Sicluresoue, Artfarum, Dez, 1988, VIL/4
& : magina=icne conguista il terrestre, Comus 471, Febr, 1969
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Ausschhitt aus Aptikel IMMAGINATION TAKES COMMAND

DOMUS Nr. 471, Febr, 1859

IMAGINATION TAKES

« The walls in the desart« is the title of a hugs
and singular project for which, in April 1968,
34-year-old California Walter De Maria prepared
a phatographic sketch (« Half-Mille Long Draw-
ing), that portrays two half-mile long parallel
chalk lines, drawn in the Mojave desert. The
project envisages the construction of two mile-
lang walls — a narrow corridor in the desert
whera the spectator will be trapped on a long
morning or afternoon walk, Conceived In 1962,
this almest cartainly unrealizable wark anticipa-
fes the «earthworks » movement promoted in
New York by the Dwan gallery and by collactor
Robart Scull. Note the emphasis on the medium:
earth art (or earthworks), just as we say bronzes,
wood carving ete. Action painting, pop, op and
minimal wera concepts. Mow [el's talk about
facts. These facts take place in Europé as well
as in America (North and South) and display
much the same characteristics everywhers. We
can include them in that horizontal exploration
of the human environment that started sociolog-
ically with pop and technologically with pro-
grammed arl. But todey the exploration is
abandoning the image [n favor of diract action,
We are witness, more or |ess activaly, o a ter-
restrial Investigation of creative potential,

COMMAND

If the De Maria project has contributed to the
« parthworks » trend, Claes Oldenburg has surely
accelerated its diffusion, In these latest research-
es wa often find the Master back in the game,
alongside the Handsome Young Stranger, (An-
other deadly blow against interpretation: affilia-
flons are no longer to be imposed; father is
present, but with no other authority than his
famous name. And every work, every artist wants
o be defined in terms of relationship and not
of affiliation. Hermeneutic criticism, in the arts
at least, has its days numbered). At any rate,
it's reported that In 1967, Oldenburgland acquir-
ed & new horizon — a hole. A hole dug deep Into
Central Park by two bulldozers rented by MNew
York’s Gity Hall — a hole that soft Claes called
hole-shaped cube and a big cube of heaped
earth: « a negative cube and a pesitive one, a
conceptual fact=, said Oldenburg. Even at the
expensa of City Hall, art can reconcile concep-
tuality with laughter (whose power to liberate is
well known). Half a century of intellectual art has
nourished the mind. New «the mind sneezes»
(as Duchamp said talking about laughter) to free
itself of its accumulated intellectualizm,

Tommaso Trinl

Walter de Maria, Hard Core, 28 min film, Nevada, 69
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MIKE HETZER

aeboren 1944 in Berkeley, Kalifernien, Labt in New York.

Cinzelausstallungan:

Galerie Friedrich, Mincher

Objekte:

Mewvada (Reno), Sierrs Mountains, Desert stage and cone
California (Mohjave Desert). El Mirage Dry Lake works
California (Mohjave Deserty. El Mirage Dry Lake works

Mevada (Stateline). 8 Dry Lekes, 2 in mountains works

Mevada and Caelifornia, Dry Lakes [Act, project)

Gruppenausstel lungen:

Serkeley Gallery, San Francisco

Berkeley Geallery, San Francisco

San Francisca Museurmn of Art, San Francisco
Eartrworks, Dwan Gallery, Mew Yark

Sculpture Annual, Whitney Museum . RMew “York
Earth Art, White NMuseum, Ithaca, M.Y.

Cp Losse Schroeven, Stedelijk Museum Armsterdam
Wenn Attitlden Form werden, Kunsthalle Bern

Bikliographie:

S LLLET
M. Junker
N

Earthworks and the MNew Picturesgue. Artforum, Dez, 1968
The New Soulpture: Getting down to the Nitty Gritty, The Saturday Evening Post, MNav.
Imaginazione conguista il terrestre, Donus 471, Febr. 1968

Grabungen

Excavation

California and

1865 Th.
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THE NEW
SCULPTURE

GETTING
DOW

TOTH

NITTY

GRITTY

il :

Article in THE SATURDAY EWVENING FOST, Mowv. 2, {g

ART CAN BE ANYTHING
AN ARTIST SAYS IT [S.
THIS YEAR ARTISTS ARE

PILNG UP ROCKS, CARVING UP

CLIFFS AND DIGGING
HOLES IN THE DESERT.

Ditch digging s hard work, and Mike Heizer
hates it. “Oh, man, it's horrible,” he says, his
hands blistered, his back sunburnt, For two and
2 half days he has been pickaxing and shoveling
and wheelbarrowing in the hardpan, “baby
cement” surface al the Smoke Creek Desert in
northwestern Nevada,

Heizer isn't a day lahorer, he's an artist;
instead of making his mark on canvas, he sinks
“depressions”—artfully shaped hales—inlo the
wasted, desalate spaces of the desert. Since last
December, he has made four trips cut West from
his dank Lower Manhattan lofl. He has moved

2 tons of dire, and carved the mud flats of
Mevada and California with 20 “negative ob-
Jeets,” including one 5320-mile series of holes
linking cight dry lakes, a picce commissioned by
Mew York tani tycoon and avant-garde art
collector Robert Seull.

Hm'zrr_wu_rks preciscly, using a small plape
ta reconnoiter possible desert sites, then renting
& four-wheel-drive pickup to take him the 100
miles or so into nowhere to do his work. He

BY HOWARD JUNKER

aligns his holes with a transit and compass, (hn
lays down a cover of terpaulin and boards t
avoid disturbing the mud crust. Afier dizzing
he sweeps up with a broom and carts the hackfl
at least a mile away when he can, “In the
desert,” he explaing, “1 can find that kind of
unraped, peaceful. religious space artisly have
always tried to put in their work. T don't waz
any indication 've been here at all. My halis
should have no history, They should be indefer
minale in time and inaccessible in locak,”
Heizer's 120-foot curlicue “seratch” in the
Massacre Creek dry lake and his set of five 1 2-font
slots strewn on the floor of the Smoke Creek Des-
ert, “like toothpicks thrown on a tabletop,” ar
examples of what is going on in & radical o
movement. He is one of a group of artisis called
earth workers who have left their studios for 4
direct confrontation with Nature at the nily-
gritty level of dirt and rocks and grass.
In recent months the earth workers have bt
everywhere, In the Woody Creek Canyon
Aspen, Colo., Carl Andre, who onee shayed

Michael Heizer, 30 ton granit ma

ss in cement depression, Nevada, 69 (Dwan Gallery)




Michael Heizer, Double Negative, Nevada, 70 (Dwan Gallery)
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MARINUS BOEZEM

geboren 1934 in Leerdam, Holland, Le

Einzelausstellungen:

Galerie Huffsl, Colmar 19860
In het Teken wan “enus, GEorinchem 1964
= B Marilyn M., Leiden 1964
wirenment, Galerie Swart, A'dam 1965
Galleris 47 Arte La Nuova Loggia, Bolog, 1988
Sotterdamse Hunstring, Rotterdars 1969

Bibliographie:

wan i_agesteir

. Doni ; :
ania Das Laboratorium der Zukunft, Junge Kunst aus Holland, Kunsthalle Bern 1958

bt in Gorinchem, Halland.

Gruppenausstellungen u.a.:

De Keerkring, Stedelijk Museum Amsterdam
Galerie Orez, Den Haag

Galerie B45, Amsterdam

Kunstmarikt Kaln

Structures Garflables, Musge d”Art Moderre, Paris
Galerie Swart, Amsterdam

Junge Kunst aus Holland, Kunsthalle Bern
Environments, Utrecht

Rassegna d Artt Figurative 3, Amalfi, Italien

Op Losse Schroeven, Stedelijk Museum Amsterdam
Marifestazione-Incantro, Museo Civico, Bologna
Wenn Attitiden Form werden, Kunsthalle Bern

Musaumsiournaal Serle 12, Np. 8, Amsterdam 1887

. Gilard: Dall“Clanda. Flash Art, Jahrg. 2, Ne. 7, Juni 1968

o Gi_lar'd] Migroer‘."oti\':‘e Art,  Museurmsjournaal, Serie 18, Mr. 4, 1868
G\lar‘dl. Prirrary Energy end the Microemotive Artists. Arts Magazine, Sept,/Okt. 1968
_Fa}azul\ bit Art Magezine, April 1968
-Z{’\f[k Amalfiz arte povera en azioni povere. Museumsjournaal, Serie 14, Nr. 1, 1968

=l Vraaggesprek tussen Boezem en van Elk. Museumsjournaal, Serie 14, Ne. 2, 1958

El?ezaam _F’\ece.s_ of a Talk, Galerie Swart 1968
Sapilli Gallenia La Nuova Loggiz, Bologna, 15958

1953
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ation der Galerie LA NuowvaA LOGGIA, Bologna

Inform _
b Juni 68

Ausstellung BOEZEM - VAN ELK,

Testimonianza per la mostra di Boezem e Van Elk

sciuto Marinus Boezem e Ger Van Elk [o scorso gennaio ad Amsterdam, durante uno del quel viagy s
raccia di una nuova situazione artistica che mi interessa moltissimo g o

Ho cono
ho fatto per |'Europa. seguendo la t
chiamo « Arte Microemaotiva ».
Questa situazione nasce da un « gtteggiamento » ] ito diffuso
culturale sia americana che europeo, ma essa lo esprime, atiraverso alcuni gruppi artistic! di punta, nel
pitl oggettivo ed essenziale. ] _ i

Boezem e Van Elk rappresentanc, assieme & Jan Dibhets e Michael Cardena, il gruppn olandese: essi esp

di sensorialitd ed individualita molto diffuso nellenvir

gono | loro oggetti e allestiscono i loro environments molto sovente nga’lmusci che in Olanda conduc
politica culturale viva e dinamica; inoltre sono socialmente molto attivi: lo scorso anno fondarona up <[
tuto per la diseducazione artistica » in risposta a certi aspetti accademici della e:u.n'n_:r..f.' olandese; questan
preparano {'installazione di un ufficio-succursale dell'ETA, fa famosa associazione di tecnici e artisti fonds
da Rauschenberg.

Il lavero artistico di Boezem & orientato dal ‘68 su oggelti pneumatici e ambienti animati dall'aria (L
show] naturalmente ha partecipato alla grande mostra delle « Structures gonflables » dello scorso mam ¢

Parigi: a Bologna presenterd, assieme ad altri lavori recenti, il suo guattordicesimo environment.

Van Elk ha cominciato I'esperienza delle sue « colate » nel 64, usando il PVC liquido: una ricerca teni

complessa lo ha portato recentemente ad usare la resina poliuretanica, il cui meccanismo di espansio ¢

usato anche da altri artisti ed & diventato oggi uno strumento espressivo generico; molti dei suoi lavori s

stati realizzati all'aperto, nei parchi pubblici di Amsterdam.

Nel lavoro di Boezem e Van Elk c'é una sorprendente semplicita ed immediatezza di linguaggio, ma | o

getti hascono da un processo mentale molta sottile e preciso: il risultato & sintomatico di una assolita ibartt

da schemi formali e della « primarieta » delle loro espressioni,

Pensa che questa mastra, oltre a presentare un aspetta della pili vitale direzione artistica di questo momil

a livello internazionale, realizza un utile contatto tra artisti italiani ed olandesi. E un avvenimento che &l i

risce nella prospettiva di una concreta circolazione di jdee in questa Europa, che all'opposto dell‘Americi ¢ |
del suo sistema c:entraa'fzzanre, sla trovando una dimensione artistica « df base », fluida e globale.

Ouesta mostra ed il lavoro culturale che sequira nascono dall’appoggio concreto della galleria « La nuoya Loggis

PIERO GILATIA

SHOW 4 -

A% this show a sand-heap (white sand) is brought in a EPatel
By means of a compressor the sand in the top is spoF
Continuously the sand will crowd 0 the airiet: er fﬁn_(:i
blowed upwards, after which it falls in pleees,” ;
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Warinus Boezem, The Absence of my chair, Modern Art Agency, Napoli, 68
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Auswahl aus den Pressestimmen

Zup Fer‘nsehausstellung

LAND ART
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17.4.1969
wLand- At

Tegebuch des Fernschers

oR5  Kunstwerk entsieht  wilhrend
der Sebdung und versonwinder oit
h dic 4

AT
wn, soit o5 Fernsehen bt
ﬂm" Erfinder und Au-mrm- -:'le sl
zu den Hldenden Kin:
r waht gle sall Pmsﬂ ur.o‘r Nmfsal
elne Hapiers beoatzern H'\E' von iden

| soid
den dur Emimung der
T Vi

Derin*

5
Ohjl‘k[e Al Elieken: e 5..|}'l n:ht
erst Wihrend dor Sendung entstandon
{Bincern wom £in paar Manaten san
x..l‘1! AUEEnDmmen -.u-omar.] A_m h:
s gich in Wirklich
.{.um- altor Art enit neucn ﬁum
hen ader — =ich dlese Beseiinong
wirde von der Farnsehpalers gebraiet
— um Fiimkuns-Filme®, Und alle G-
Ite erwissen sich Rla a0 Gberzeogen,
iic das breite msam::nmm. dug
man dia MHepeeilion des Senders Freica
BEorlin_nidt verstahl, weldhe d-‘-m:I
hinauslief, chenjetes brefe Publikum
AUSTUEpEEen Dic Sendurg  rdimiich
wurde suf dem alletietzten Abendiers
amin gelert Doz f zwar der bequemsin
Wug. die Versnbwortung, welshe man
#in. Experiment. Ghermimimt, haib
‘Eﬁ mdxganmp; zu mAcher, oher i

h:han. suu.c ar '\_d:t mehit  brgangen
Warden.

In dlesem Palle erschien dag Minmue-.
stfiieben micht nuc wogen | Land-Axl"
beduuerlich, sondemn audh mach lisper-

dazu, well dle Buschaier vmhe.
Wit gleichen Sender Fveles Hrrlin ik
zinem sogensenten Fecrschsplel hinga-
Ralteny wm nieht 2u sagon pelangwellt
wurden,

An der Kiste zleht dee Hollander I Dibbets bei |

Ebbe omamentals Siruktuen in den weichen Sand. Efn | Freie™.)

Beinpdel filr Land-drt", (Sfehe don Boricht ,Fluckd ing

Die Flucht ins Freie

Par

Doutsthe  Bildschirme  werden  am
15, April ning ‘Dokumentation dber dus
jiingste Phiramen auf der internatio
bulen Kimstezers, L:mt ATt Bussizah-

E Y

Ober das Phi

Sandmalerelen von Mika Hel'=r lfJ:hv-
EBNE IE4d) im Blsgelrocknoten

Sen In Kallfarnion. Hebzer uﬂ'll'r S.Id:
auf din frilhen, nor s ger Luft zu-

oLand Art*

fangen mit, so daB  raffinicriorweis
#wol slch gegeniibarliegands Horiznts
gemeinsam In die Linse goraten.

pr. AR, 22
flir Regie und me dst der 8136hrige

Sehnm, Er bt eine ,Fernscho
grlerie” ohae fosten Oct, uxlstam rur
im Filmmaterial, gegrimde

Gerry Schum bal van Hnde Muvem-

ber lusa IJIs Antang Miire in den USA,

Engl Frankrolch upd  Holland
ach: :{.ms.h;mn Gber Weren gedrehL, din
sigens filr geine  Semduny konziplert
woréen waron, Die Informationer Gher
Land-Art-Schiipler berog er ans New

Yorker Glerien.

Land Art bedeutel Flucht aus don
Gilesicn, aus Muszen in ziyilis-
tienaunbediihrte Landschatt, Man kann
sie als Ausseweitotes Enviranment so-
hien, Idealogizch nahte sfe sich aus der
Pnp Mentalitit Al ist beauliful, a1l

et

Sd:rmmmwr. aech fm Westsinn, war
Walter de L In ﬂcr kalqusdm\

elner s:prarhn hﬁiiir
als mweckdien]]

werk, pondern ala Shulptur yqr:n wer-
der: zol. Wik schr bei der

won Lend ATt gas Irationale und das
Romantircie mitzplelt, bowelsen  die

| =L

BT Die Farschung, man weil oz, plaube
sich mut helfer Spur und deuter die
Fermen als Huldigungezeledben fir die
Cilitter,

Das Meer als Mitakiour ot Bamy
Flanagan (gebioren 1941 in England) und
JTan Dlhhezg Hollinder desselbon Jahr-
ganps, fiir fhre Ein
Flanagan wiinschte sich im Einerlel des
Gezeltonablunfes ein Loch im Meert,

verankerte ecinon  transparonten
Trighter am Strand und led die Ka-
mera aufzeichnon, wie das ,Loch" von
der cinsoizenden Flut umgangen, spi-
ser libersplilt wird. Dibbets setzte wiih-
rend der Ebho einen wattongrundfur-
chencen Traktor oin. Nach den Fahe-
ton bleibt ein glattes Sandiraper dhrig,
desen Langroite als | Kerpektion der
1Ei’ef:prk tive” im Kamerablick  hinten
egt.

Aul optlsche Vorwimung war auch
Robert Emithson wus 1938

ien Sandsturm,

der Landschaft tu vecformen vorgit
(s=hen kann man nicd viel davan), wird
dio internationale  Windstiirkensials
wargel

Eei der Vorsutfihrung wirde ]
matfilm® gerufen angesichts der Lull
nahmen (iber Darlmo

d ¥eaten: des SFH und
x it et

sriknntiche und euro;
¢ ki Brd-Projokte
s Selegeischierben  in

ne Eommentar, Es dart

prophexeit werden, dnd Schums aller
dokumeniarischen Enren werler, aber
m Medium Terusn.-hm uuunmnm&r

Eeberrnl. Er placlerie Spl

u\ laem Stelabruch, Die Kamora nlmemt
das Landschaftshild i alles vier Him-
melsrichtungen vom Spingel  ab  und
Hlmt den jeweiligon Hintergrund unbe-

renden oder 4
men hickst selien ins BHldY eine Menge
s

Famm vergraulen wird.
¥ i CAMTLLA BLECHEN

oref

er kalltornischen i\'r].l\'p.
Land-Kunst-Protagonis
rdmalerojen

er gegrabens ﬂllleu
E=kaull hat, an den
sstellung ey

einem

Hatzars , Sandmaleraion® in Land-As-Film

Land-Art in der Fernsehgalerie

Ein Berliner

me EEEUNEEN, Wit g2 Massopme
P urd intengver ala hisher in den
.I||Jurv> enzel  Ewishen Kunst

. e Tuine
nden Lral‘l'arrnrlge Bil=
85 waren phatogrankiscs

o Exvonale g1 es dyon
Iesichrr: ildse
:

cine,
Lard- .-Lm'm aus Holl .mr..
A, darunter Marg
Milce }Ieir'r Tichard L rg Iné uls
din Camargue, o
fem begle
o cder anti;
fornehmingen, din elgens fir dia TV-Galerin
bonpiert waren, i xleren, Als
Aesultate Oimmarte
Echwarzwetlmanit
ditng auf sich 21 u::mde W:'.dskllrk?u. S nge-
lungen in cinam Stelnbrueh, eine Zehnmeilen
wanderung durch eine bridack rh=tt,
l.och m Meer im Salel dec Gose nder e
chen  Hintorlassenschaflen  sinps  fuil-
Lh:n?lvhl!lxlem Hulldozers. Land-Act dipse neeh

8 Iipiin wy

LS Algt ninem

Leils aL.-r =uch stariien Hle-

E mit erterachicdlic ERIETR—

nHacI mdr \alls uabepTenzien THinenslanen,

drelctar
he-] MJEOLlu: I'| _ludha\ o,

Ferren Blngiifte

narh uater Ger Eogriff S
inweis, beim G

crschisncn  sben i

Fermashwerke die dann tn dey

verschwinden, Leering sihiote die
e i

ﬂnuer AnEicht sllerdings wiren &
1 saby I Linkeradilale Tevalu-
\n vise wunierm Aren 1o beafuson
im Kc; w

iznte der Blu
Hunst glanbey sohon 2 nrmaeu
sich wieder mal, w;
und gilne is, mit dem tau.. s:m‘
rem upd 'bed-l&l'le'\ daz arme Feenzenvoli,
dach Ao seinen Blaven Buck gewdhnl sol unyd
nll sowas kanfeantior) wesde, Diceh risok-
wie dle )_T’D-[‘l\)l_'..rr_m!r‘s[a]m nun
=unral gind, Baben sie die ersic Sondung der
Fernsehpalerin Beslin, mit der Au{ze.du\.ns
dos Eyifnung fm Studio und mit den scht
Land-Acl-Kurafllnen, auf den spliton Abend
Relogl; die Haft am 18, A9ell um 20,40 Thr im
e Pm..ramm. tha

2o4, 1969




LIE W=E el
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_bpurengraben

— DIat nehima eln grofos Studio,
Ié'l-s\lmlsl‘ das Studio © in Sendar
Beclin, man gtelle eiche Mo
Ione'n rings An een Windeo suf, m
lnde ein unalverstindlges ’Puhhkum
i, danm hraucht mon ooch eine S&
dung,. und schoa is3 die I\ems"l-salcr:

erste Vﬂnsﬂbamslamms d"r

ST
cr fen Dildschivm laufen, Man
<dez Fernsehzosehaurm alsa
ciner Sendur
sache Treflicl 15t x'Lﬁ’l‘ s
filmung der Arheiten siner Groppe v
Kinsller, die Funst fn der Land-
e, mittels Landschat
zieren. Diese Richiung ist
war allem in Ameorika seit ctws zwei
unren visllach demonsliterl worden.
Tst gas Fernsehen des Rdamuaie Mo-
dium fiic solche Priizentationen? Kommt
man endlich von dem verfalchenden
Abfoiografieren von  bildender Eunst
WEEY  Wanrslieln gelingt  des,
wnrm — win hier — der Kumstgshalt
pichl simullen in der Ecscheioucy be-
schingren lagt, sondemn seimerseits &ls
Vbrl‘.’ﬁnl. sich Eufarl.
blld@nde. daz hiefBt im weltest
inne verindernde Gestaltung und fil
Tizele seuuenz. des liegl schon nichi
uscinander, Khensagut,
Siely: 2in H&JUE‘nuu. Hlmisch vor-
ziaglich meistern HHs kann man elnen
graberden, schreifenden, im Duod;

aulpehmen und hat abendeein den Vor—
rrl dall ancl dag efpenilivhe Firsie
jpics glwich mit dabet srsents Spiten
Jm Send (Walter de Mara, Tichard
Larg), em ,Lach im Moer* (Barzy Fla-
nagac), E.dfu.r}.en in ausgekiigelter
Anardnimg (Dennts Opperheim).
Eir Anfung iss gomacht, Obsclon
dlese - Fernsehslesleliong

- naben suweilen clac. fatala
Abnllehlet mit Enltorfiim: aﬂl

JLand Azt dst wohl eine stealden,
el tlefEreifents Kunshuﬂu.unx. aler
fic des Pomeohen gelit es fies nichs
Allein darum, Informatianmm w gefen,
sancern daritbar hinaus Lildends Kanzt
it e Medum Femsehen weltzahorid
Boudrueat za machen:

HHE

NI S5 CHEHR

S.4,1969

ikl penug dzl! dle KunstGalerien
neuerdings g der Strafonoces wie Pilas
aus dem Boden schieler - Selel hat sich
ruch noch pine Fernsel-Galerle ctabliert!
Dath keine Angst, die thr tielich
i E

Schums Galerie

Dibiets dus 12 Hours Tide Ob-
n Aullrag eigens [iir

sicht  Harl

oft schwer y
brauchen dis pews Kondurrens nicht oo
10rd: Vozerss wird din Frrnseh-Gale-

T mur U

bl soger ele Progzao dayaus

Tlezes Programm  haben  die akiuellen

Av:mtz.uilsk:n suzusagen [rei Studio ge-
hcer dor land A

e unen mJu.d_u_'IvéJ' Tetmin

nieht gibt, habern der Kunst als Wars
Kampd angesagt. Sie produzi i
mehr, sundern begnlgen sich mil Tdsen
und mit Projekten, die nicht mehr eine
hundpreiiliche. xum Handelsobjekt &

liche Gestslt snnelmen kianen.
Tienniz Cmpenheim it einer Senlitten-
Epue die Zeilgrenze rwischen K.m.nin und

weder .Aussl.e'l]l:n

derbin den Eunstbesitz
wovon sellen dic Konstler
0 natirlicl
e, -J.al: neue
negleriges P
einen Kaufer,

Frrrsph-CGal
neenmen, denn
sthindlich keine ..JsiLAIJd.e Fernse!
bithy erhoben. Gerry Schum wollle 2u
nur d-n Mil Galeristen und Kunstiern,
dern Fernseh-Schls
aind, einen Tip
rr dip Rlnﬂt‘l\ el

Tadh Eauten, M
{zur Zeit in Basel wund AT

Copiyrights war bed dor Vernissage m

L glch

s.d‘wl'r cIIe slddyeiner totalen Frei
#llem Matesiellon vorschrisben b

h leap

et wuch das kompeeczielle Glaichaewicht
zwiseien Alelier, Kupsthzndior und Samm-
ler st conpfndlich mestiel. Wa Atellars
Flgesnaht werden, gibt es nicia mehr 7
veckauten wnd folghe atch nichts mehr
U Eammeln, din bildende Hunst also
fot? Belleibe nicht, ex gint ja das Frm—
eehen, die Temach-Gate
z.e'ml‘.lug\:e den Strand von

Mun mufd dem gutherzigen
tlorry Schum freilich ankeeiden, dall er

Kunst viellvicht
n-{‘ht sml.em verkduilich sed, das Pa
dor gerae eTrungenen abscluten Freilie
wieder reduziert hat. Doch muf eln Gale-
riat nichit nur die Kunst, sandern auch das
Brat im Auge baben

nferische Vabgsng wird n das Bl
lilum selbst vorlagert, Kunstwerke wer-
en prst ditrch die Photogeaphie eslebbar,
e Efnstler haben dem Fernsehen, das
bighr mur Inf

Tip eln ausgeaparies s:mdquar]ra. ﬂbrlgv
Llieh, Dann kam e F1ut uni zeraticse dis
Tilbathe Graphi% Wenn die Kamersa der
Fernsnn-Galeris  digcen Vaorgang  micht
fasigehalton iitten, 3 was danny Aber
B kA enan niche fragen. Dann schljed-

zu einer mitschipferischen Hollo verhoi-
fsn. Wenn dos nicht I

Tann .lrbrr-
geschiclbarter
ndecing durnd

Z
c;;u -|= fiir
s

llches Kummunilationsyel!
Aber dafiir kan :
ndire Horgeplion clru
rie von den Unaalinglicikei-
8 sellst verdochen wurde
tlr milich war, G458
T Teuen Ferneen-

mitgemscht .\Icm gvmug. da;}
lampenfiebernde Gerry Schum susgerech-
net in ziinflig-lissiger Leder- und Som-
nenbrillon-Montur eine langatmigy Et-
KlErung vom Blott ablas, oein, dann b
auch noch Jan Leering eine Exiftnungs-
ansprache wie zu Upas guter slier Kans
vereins-Zait, Das Atelier und die Hisds
eines Hitnstlers zu zeigen, hilft hel dor
Verdeutlichung seines Werks nicht weiber,
hatfe Gerry Schum verkindet, Die 2
Irustrierten Kameraleuie hielten sididann
an die Hinde des Publikums, das in
Ermangelung von Sekt und

=
Aber die Sache hat einen bicen Plecde-
full, den mudh starre, mur Totalon A fneli-
seende, wlse unsichthar bleibenda Hame-
7R3 picht ‘yerbergen kennten. Denr der

riet Gerry Schum ale-
ote  Fernsel-Galerie-
Wlf Schin

7.' rip dor
H

r[lmm Atem tind de
der amerixinisc
samn vermbige. Damals erklfirten dio
Kiratler von New \'orr. g W ury
Witke schaflas, die wuch  Coplan
sismlien kfinne, Dy geschehen. T
o selbit wurde . die Ele-

Moor, Eis und Wiiste

Am 1§, Apeil 1968 um 2240 strahite der
Enler Freles Berlin eln ungewdhnliches
Femgthprogramm aus. Vorgestellt wurdp
& Fecnsengaloz I;"G-rry Schum mit eine

ein_moglichst breites

en Tendenzen des in-

temationalen Kunstgeschehens direkt eu
drastigren®, sagte Schum zu Beginn,

cke. Ha
nder \'n dt‘|

5 Baczem zojglL olne Ham_
Dilnen. Reher

das Medium des

denden Konat gerly

ak

* Landschalt wird mdﬂ

stans fom )(mr.parse
der

ng Loch {m

lanerhal einer

X b elvwas Su
Widerapriichlichieit, Tnd
er
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