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PROPOZICIE

ODREDENJE

ALTERNATIVE FILMA 1982. je festival alternativnog
filma. Osnivac i organizator je Akademski filmski
centar Doma kulture ,, Studentski grad”
Cilf Festivala je da zabeleZi i teorijski definise
kretanfa, da ukaZe na istinske vrednosti i nove

- stvaralacke mogucnosti u oblasti alternativnog filma.

RAD ZIRIJA

Pregled i odabiranje filmova u skladu sa koncepcijom
festivala (podelom na glavni i posebne programe)
obavija Ziri.

Ziri je sastavijen od teoretiCara i stvaralaca
alternativnog filma.

Ziri ystanovijufe listu najznacafnijih ostvarenja na -
festivalu koja moZe da sadréi najvise deset filmova.

DOKYMENTACIJA

Svi razgovori koje ¢e Ziri voditi vrednujudi filmove
bice objt\avl/‘eni u publikaciji ALTERNATIVE FILM
1982. koja ce sadrzati i fotose iz filmova kao i kratke
biografife i filmografije autora &ije filmove Ziri svrsta
na listu najznacafnijih ostvarenja festivala.
Publikacija ALTERNATIVE FILM 1982. bice
dostavijena svim ulesnicima festivala kao i vaznijim
bibliotekama.

PRIZNANJA
Autori &ifi su filmovi proglaseni za najznacajnija
ostvarenja na festivalu bice gosti festivala.

ALTERNATIVE FILMA 1982

Ziri
VLADA PETRIC, prof. na Harvardovom univerzitetu
SAVA TRIFKOVIC, reditelj

BOZIDAR ZECEVIC, teoretitar
JOCA JOVANOVIC, reditelf

Festivalski odbor
Ivko Sesié, Miodrag Milgsevié, Miloje Radakovié,

. Zoran Saveski, Slobodan Pordevié, Slobodan
Vitkovié, Neven Reljié ‘

pokrovitelf Dom kufture ,, Studentski grad”
direktor Radivoje Mikié

adresa:

Akatilemski fi/mski centar Doma kulture ,, Studentski
grad”, Novi Beograd, Bul. AVNOJ-a 179
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&atvrtak, 22. april 1982.

71.00 .
filmovi koji nisu alternativni

76.00 . )
tendencije ka alternativnogm filmu

SAV TAJ JAZZ, Bata Patrovi¢
'RAZMISLJANJE OKA, Bojan Jovanovié
ZBOGOM ZELENA DOLINO, Drago
Latinovi .

VIZIJA F, Nebojsa Pjevié

BROWJ 1, Radomir Ljubiéi¢
SARAJEVO—~MOSTAR ZA 3 min., ivo
Sunji¢ i Milenko Prstojevié
TREPTANJE, Jovan Durié

SE 1 x NE2NO IN LJUBECE, Davorin
Marc :

LENON, Bojan Jovanavit B
DOPUNJAVANJE Bojan Jovanovi€ =
SLOVENSKE PONORELE; Foma# Kralj:
FENOMENOFILM, TomaZ Kralj
MATERIJAL 1, Nikola Buri¢
POLJANA, Radoslav Viadié

TANGO DE LA MUERTE, Branko
Karabatic

AUTOPORTRET, ivan Faktor

EUMIG § 905, lvan Faktor

alternativni filmovi

OTVORENO DELO, Slobodan Miéic
KANAL, Zoran Saveski .
805, HOMMAGE, Slobodan Valentinél_c
SUMMER DREAMS, Ljubomir Simunic
SLEPO POLJE, Radomir Ljubiéié i Bata
Petrovi¢

alternativni filmovi sa liste
najznadajnifih ostvarenja festivala

LEVITACIJE, Dragan Pe$i¢

VEL! MISTO, Branko Karabati¢
STRADANJE JOVANKE ORLEANKE, Bata
Petrovid

petai(, 23. april 1982.

11.00
fitinovi koji nisu alternativni

76.00 .
tendsncije ka alternativnom filmu

TRAGANJA, Cile Nejmarevié _
"POPLAVA, Mirjana Bozin i Bata Petrovic¢
'EXODUS, Bojan Jovanovié

KAKO SAM SE RASTAO §
DETINJSTVOM, Marjan To$i¢ ,
ODNOS MOJE TERASE SA SPOLJNIM
SVETOM, Marjan ToSi¢

PESNICKI RUCAK, Bata Petrovié
MREZA, Miso Ceh

POCETAK, Bojan Jovanovi¢
GOSPODAR RAMA, Rade Bunéié
TRIPTIH, Nikola Stojanovié

77.30 - ]
tendencije ka alternativnom filmu
filmovi likovnih umetnika

HOD, Neboj$a Ruii¢
BACH, Nebojsa Ruii¢

" OXSIGEN, Nebojsa RuZi¢ -

LEB | SOL, Nebojsa Ruzi¢
MISLIM, Nebojsa RuZi¢
KUCICA, Goran Dordevié
TRAVA, Goran Dordevié
KNJIGA, Goran Dordevié

NEBO, Goran Dordevié¢
MAGNETOFON, Goran Dordevi¢
FOTOGRAFIJA, Goran Dordevié
AUTOPORTRET, Goran Dordevié
UMETNOST JE...,, Goran Dordevié
GLAVA/KRUG, Zoran Popovié
POKRET, Me$a Paripovié

BEZ MAZIVA, Nefa Paripovié

20.00
alternativni filmovi

ORGANON, Zoran Saveski
HIBERNACIJA? Peji¢ Dragan

DEVETI FILM, Dusan Tadi¢

KRALJICA NEFERTITI, Drago Latinovi¢
P.S., Slobodan Dordevié

alternativni filmovi sa liste
najznalajniji ostvarenja festivala

GERDY, ZLOCASTA VJESTICA, Liubomir
Simunié

KRAS 88, grupni projekat, Franci Slak,
Hanna Preuss, Radovan Cok, Bojan
Kastelié¢ i Andref Morovié

AURA IN AUROVISION, Slobodan
Valentindié

subota, 24. april 1982.

71.00
filmovi koji nisu alternativni

76.00
tendencije ka alternativnom filmu

BUDI TOPLA 2ENO, Ivica Bodnjak

HOMOS, Bojan Jovanovié
MEDIUM, Bojan Jovanovié

TRAG, Danijel Dozet

ViZIJA, Danijel Dozet

86, Danijel Dozet

GRAD, Miodrag MiloSevié

IZDAH, ivan Obrenov

PROCES PROIZVODNJE, Dusair Tasié
BLJUZ, Zarko LuZnik

AMEN POD KAMEN, Mitja Milavec
TRIPTIH AGATE SCHWARZKOBLER,
Boris Jurjadevit

79.00
alternativni filmovi

OTVORENOQ DELO I, Slobodan Midié
STAZE | TRAGOVI, Denis Piana
ZVUK, OBLIK, BOJA, Nebojsa RuZi¢

alternativni filmovi sa liste najznadéajnijih
ostvarenja festivala

I1ZGNANSTVO, ivan Martinac
SAMOGLASNICI, Nikola Puri¢
REVLON, Slobodan Pordevié
PRESSION, Ljubomir Simunié

razgovor sa autorima filmova sa liste
najznadafnifih ostvarenja festivala




RAZEVORI O FIMONIMA

HIBERNACIJA
Peji¢ Dragan

VLADA PETRIC: Film je
interesantan kao
fotografsko reSenje u
tehnickom smislu, ali su
tehnicka reSenja ostala
neosmistjena i tematski i
formalno,

BOZIDAR ZECEVIC Slabost mu
je taj narativni deo

PETRIC: Ako vel ima
narativnog smisla morao bi
to da poveZe sa tehniékim
reSenjima.Nije apstraktni
film sam po sebi avangardan,
Ovde je nacinjen"mehanicki
melange",

ZECEVIC: Taj apstraktni
deo ipak dominira,

PETRIC: Ne dominira, zato
Sto je toliko znacenje
dato glumcu, a veza
izmedju narativnog i
HIBERNACIJA Dragan Pejié¢

apstraktnog nivoa nije
uspostavljena,

ZECEVIC: Ovo Je ipak
redak film. Kod nas se
vrlo malo 1judi bavi tom
vrstom istraZivanja,

PETRIC: Ako je redak to
ne znai da mora zbog toga
biti 1 dobar,

ZECEVIC: Ne kaZem ja
"redak" kao mi3ljenje u
prilog filmu, nego
razgovoru o tendencijama,

PETRIC: 0 njemu treba

razgovarati, O¢igledno da

on ulazi medju
dvadesetak "izabranih"

ZEGEVIC: Ne znam, Ovaj__
sam film ve¢ video ranije,

PETRIG: Savo, imate 1i
nedto da kaZete o ovom
fiTmu?

SAVA TRIFKOYIC Slazem
se sa vama da film ima
zanimljiva fotografska

reSenja koja konkretnu
formu predmeta razlazu
do apstrakcije, &ime
"Hibernacija" ispoljava
Jednu tendenciju ka

. alternativnom filmu,

Medjutim, nema
koherenciju; montagni
postupak u filmu,gradjen
na elementima fabule,o8tro
podvaja narativni od
vizuelnog sadrZaja, i
izdvaja ga u niz zasebnih
vizuelnih atrakcija,

PETRIC: Zeka je u pravu:
kad bi otpala narativnost
bilo bi bolje,

ZECEVIC: Za mene je ovo
drugi 1ik iste stvari,

PETRIC: Pogotovo 3to su
oba glumca dobri i vrlo
fotogeniéni,

ZECEVIC: To je ustvari
neka vrsta kataloga
onoga 3to je on mogao

da uradi. To su i onj
oscilografi i simulator,
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PETRIC Hteo je da pokaze
pred Majdakom keko ume da
barata tehnikom.

ZECEVIC:To je, ustvari,
Skolski fitm, Ima
obrazovnu funkciju,Majdak
insistira upravo i na-tim
styarima,

PETRIC: Sve je upotrebio.

ZECEVIG: Ne, Sve 3to ide
u jednu celinu,

PETRIC:U tom smisTu bolje
bi bilo da nema
narativnosti, Podseca na
Vitnija.

JOCA JOVANOVIC;
Kompjuterski
strukturalisticki film,

PETRIC: Tacno.

KRAS 88

Grupni. projekat
Studentskog kulturnog
centra Ljubljana

Zvuk | montaza Hanna
Preuss, Franci Slak;
kamera: Radovan Cok,

Andrej Morovic.

PETRIC: Steta 35to nije
0stao samo na animaciji
kamenja i11 stena, 3to je
mene fasciniralo, nego je
ukljucio performans koji
nije razradio i koji je
postao opterecenje, Tako
nije ni jedno ni drugo,
Umesto da je iskoristio
animaciju kamenja,

ZECEVIC: Sve je tehniéki
zaista dobro, I stop trik,
Ona dva kadra sa desnom i
levom polovinom, sa vozom
koji ulazi u prazninu, to
je izvanredno,

PETRIC: Ali, to je sve
moglo da se postiane
kamenjem,

Franci Slak, Bojan Kastelic,

ZECEVIC: Onda bi to bila
jedna klasi¢na animacija.
U Cemu bi onda bila
alternativnost?

PETRIC:Nisam yideo u
autenticnom prostoru

animaciju koja me podseca

na koncepciju koju Kristo
sprovodi u prostoru,

JOVANOVIC: Lendart,

ZECEVIC: Treba ceniti i
druge elemente, Taj
narativni deo verovatno
ne postoji, Ovde

ALTERNATIVE FILM 1882

KRAS 88, grupni projekat,

ocigledno postoji neki
performance, koji ima
svog smisla, Ukoliko se
posmatra ova rasutost, to
Je isto jedna vrsta
kataloga njegovih
moguénosty,

JOVANOVIC:On animira i
1jude,prema tome on sve
posmatra kao neku vrstu
predmeta, i kamenje i
ljude, kao globalni
performance.

TRIFKOVIC: Stvar jeste u
tome Sto film imanentno
postavlja odnose izmedju

ALTERNATIVE FILM 1982

autora 1 kamere, a
predmetnost sveta mu
sluzi iskazu, kao
posledica toga odnosa, U
samoj stvari, stvarnost
pred kamerom ne postoji:
postoji neki svet
fikcije i utoliko je to
interesantan
alternativan prosede,
Drugim reCima, o&igledno
je iz strukture filma da
kamera ne fiksira stvarnost

vec= fiksira fikciju autora,

odnosno, stvarnost nastaje
kas posledica odnosa
autora i kamere,

JOVANQVIC: MoZe da se
kaze da je to performans
kamere.Zbog Cega oni
zumovi u onaj voz itd,..

PETRIE: Vraticu se na
vasu ideju koja je tacna,
Ovde je interesantna
sinematicka manipulacija
sa onim $to se nalazi
pred kamerom koja je
ustvari njegova fikcija,
bio to kamen i1i Covek,

TRIFKOVI¢: Onaj voz
stvarno deluje izvanredno,

1

JOVANOVIC: Samo moram da
kaZem, tu vrstu igara sa
nekoliko ekrana unutar
Jjednog ekrana 77, 78,
godine je dobro radila
neka grupa iz Kopra i u
JugosTovenskom
alternativnom filmu nije
to ni najbolje redenje,
niti je najbolje
{zvedeno, Celi filmovi su
radjeni na taj nacin,
Postoje 4.ekrana gde
prelaze pokreti iz jednog
u drugi.

PETRIC: Kao kod Abela
Gansa,

JOVANOYIC: Mnogo
kompTikovanije nego ovde.

PETRIC: To smo videli pre
neki dan u Rutmanovom
filmu,

JOVANOVIC: Nije inovacija
na polju alternativnog
filma,

TRIFKOVIC: Nije bitno da
19 je inovacija; bitno je
posiignuto,

PETRIC: Vrlo dobro deluje.

TRIFKOVIC: Yoz koji
nestaje usred vidnog
polja je neverovatan,

PETRIC: I odmah vas
nagoni da mislite o
tehnici, 1 o samom
tehnickom procesu,

TRIFKOVIC:Domet tog
kadra prevazilazi samu
tehnicku stranu,

PETRIC: On ima izvesno
metafori¢no znacenje,

TRIFKOVIC: On postaje
Cudo! Odjednom, stvara
dodir nepoznatog, neku
misteriju; bitan je prvi
Sok, iznenadjenje u
susretu sa misterijom,
Sli€an efekat postiZe joi
- Jedanput;-sa rezovima
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kadrova u pokretu koje
va U travi,

RAJNA NOLC MOLI
BLUM
Milos Spasocjevic

JOVANDYIC: U jednoj _
refenici je receno da je
tp pokusa’ ekranizacija
romana toka svesti na
nacin narativnog ¥ilma,
Tok svesti kao postupak
je antinarativan, To jg
strahovita kontradikcija
u metodu,

ZECEVIC: Veca slabost
jeste 3to ofigledno
vizuelni element siuzi
upotpunjavanju

atmosfere teksta a ne
samom sebi, Ne postcji
nikakav odnos izmedju
onoga 3to ona govori i
onoga drugog. To je Cista
ilustracija,

JOYANOVIC: Negde nije ni
ilustracija, Nacin
interpretacije glumca je
pseudopoetican i
sentimentalan $to je
potpuno suprotnc romanu
toka svesti, Autor nije
dobro profitao DZojsa,i
potpuno ga je filmski
interpretirao. Uzeo je
neke stranice iz romana
i pravio kolaz, ali nije
razumeo postupak romana
toka svesti,

ZECEVIC: To je manje

vazno u ovom slucaju,
Njegov odnos prema

DZzojsu, prema romanu toka
svesti i prema (nutrainjem
monologu je manje bitan

od samog filma,

JOVANOVIC: Znam da se
DZojs interesovao, imao je
¢ak susret sa Ejzengtajnom
u Parizu, hteo je da vidi
filmove, Montaza
podrazumeva kompleks
sasvim drugih

metodoTodkih postupaka,

ZECEVIC:To je uvod y film,
ali nije ovaj film.

TRIFKOVIC: Bitno slaba
strana jeste u podvajanju
percepcije. To ukazuje na
razli¢itu struktury teksta
i slike. Na jedan naéin se
prati tekst, a sasvim
drugim mehanizmom
misljenja morala bi da se
prati slika,

TRIPTIH
Nikola Stojanovié

PETRIC:To je jedan
interesantan tradicionalan
film o umetnosti ali ne
spada u alternativne

ZECEVIC: Sta cemo
definisati kao
“alternativni film", Svi
smo govorili o tome ali
imam jedno pitanje za

kraj Ziriranja., Da 1i sve
ovo treba da posluzi

bliZem odredjenju samog
pojma: “"alternativni film"?

TRIFKOVIC: To bi moglo da
posluZi,

ZECEVIC:Ako radimo na ovaj
natin, onda mozda krecemo

BESKRAJNA NOC RMOLI BLUM, Milos Spasojevit

ALTERNATIVE FILM 1982

pravim putem.Mo?da bi
trebalo stalno imati u
podsvesti to odredjenje,
koje .sada samo slutimo,
koje ¢e se na kraju mozda
pojaviti kao neka vrsta
zajednickog zakljucka, Ne
bih ve¢ na pocetku govorio
"ovo je alternativni filme
ovo nije", Rekao bih zaitg
mislim da ovo jeste 711
nije "alternativni film",

PEIRIC: Sta je alternativno
a Sta nije,

ZECEVIC:Evo zadto mislim
da "Triptih"nije
konvenciona]an,k]asiéan
film o umetnosti,To je

prvi film o jednom Tikovnom
svetu, koji mi nije bio
dosadan, i koji je bio
filmski zanimljiy. To Jje
zato 3to Tikovni syet

autor ne uzima kaog
¢injenicu koja je "alfa i
omega" onoga o emy govori-,
On Tikovnu stvarnost uzima
samg kao predtekst, &ak i
njen tekst uzima kao
predtekst, da bi ostvario
sopstvenu viziju, On stvar
deli na tri jasne

narativne celine, Postoji
prvo Eros, koji je putenost
on je pozitiv, Postoji

ALTERANTIVE FILM 1982

Tanatos, koji je nggativ,
on je smrt i postoji
Kartazis, koii je
oiiécenje,i on pocinje sa
vodom, sa prskanjem, sa
talasima, itd. dakle ima
strukturu koja proizilazi
iz njegovog unutradnjeg
koncepta.

PETRIG: Ali, to nije
postignuto na alternativan
sinematicki nacin,

ZEGEVIE: U svakom slucaju
alternativan je u odnosu
na 99% filmova o
umetnosti.Njegova mana je

TRIPTIH, Nikola Stojanovié

Sto po svaku cenu nastoji
da zadrZi narativni
princip, Na kraju se
otkriva (ne znam da 1i sam
dobro shvatio) da je sve
to projekcija ove devojke,
koja diZe zastor, kroz
zastor ulazi svetlo, vidi
se pisaca madina, jza toga
monografija o Mileni
Pavlovié-Barili, To

pomalo smeta, Prosede,koji
Jje uspeo da se uspostavi,
na kraju se time potire,
Dobija se utisak da je to
ustvari doZzivljaj noénih

i dnevnih snovidjenja
jedne Zene,koja se
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projicira u Milenu
Paviovié-Barili 3to mi
zaista smeta.Dotle je bilo
u redu.Dotle sam mogao da
prihvatim film kao
iskazivanje jednog sveta,
Stojanovicevog autorskog,
koji polazi od odabranog
Tikovnog sveta kao od
predteksta, Zato moze o
njemu da se govori kao o
"alternativnom filmu",

PETRIC: VideCete na kraju
da, i pored syega §to ste
rek1i, ovaj film nece biti
ukTjucen u grupu "Deset

alternativnih ostvarenja"

JOVANOVIC: SloZio bih se

sa Vladom, U izdvojenim
kadrovima on ima neka
alternativna reSenja kao
kao konvencionalni filmovi,
Medjutim, njegova globalna
struktura jeste struktura
igranog filma.

PETRIC: To je film o
jednom slikaru, Sve je
podredjeno tematskoj
koncepciji, teznji da se
prikaZe, nasa slikarka..,

ZECEVIC: Nije u tome
osnovno neslaganje, On nece
da prikaZze slikarku.On

hoée da prikaZe svoj svet,

PETRIC: Samo marginalno.
Najve¢i deo filma
registruje slike da bi

time ilustrovao Zivot
slikarke i njene
preokupacije.Preoviadjuje
struktura narativnog, dok
se alternativno pojavijuje
u poletku i mozda na kraju,
To ¢ini jedva jedan posto,
Devedeset devet posto jeste
filmska struktura, Budimo
iskreni:ovo je interesantno
pravijen film o jednoj
slikarki, o jednom
s1ikarskom opusu.Takvih
filmova ima na stotine,

ZECEVIC: On zadrZava jos
uvek narativnu strukturu,




14

TRIFKOVIC: Ovde nastaje
nesporazum kojl potice od
samog autora, On je zaista
uneo anegdotu, Uvodi
devojku koja fotografise,
beleZi 1 tako dalje.
Oigledno, to je u
funkciji price; ona
dstraZuje slike ili svet
Hilene Pavlovic-Barili,

film,

TRIEKOVIC: To nije kljuéne
pitanje za film, Autor
ne§to drugo pokrece.On
gradi film na jednoj
&injenici, Saznajemo da je
u slike Milene Pavlovié=
Barili pucao nemacki
oficir, Autor polazi,
dakle, od podatka
autent1cne stvarnosti,

ZECEVIC: To saznajemo na
krajuse.

TRIFKOVIC:Iza toq podatka
krije se bitan smisao
neophoddan Za razumevanje
filmasPraveéi triptih:
stvaranje;haos,ofi3cenje,
autor stav]aa u samo -
srediSte pojam zla -
genoc1d Gledano kroz tu
prizmu, samodopadljiva
artificijelnost u filmu
isuviSe mi smeta. Ona je
neSto Sto rusi
egzistencijalni kontekst
na kome se gradi film,

PETRIC: VeC dva-tri puta
ste rekli: "ima

elemente naracije". Kao da
Jje narativnost antipod
alternativnom filmu, MoZe
postojati alternativni
film i u okviru naracije,
Narativni film - radjen na
nekonvencionalan nacin,
Film koji razlaZze fabulu
na alternativan nacin, -
poput Reneovog filma
"Prosie godine u
Marijenbadu™ ili
Bunjuelovog -

"Anda]uzuskog psa".

ZEGEVIC: Tu smo se. sloZili,.

odnosom prema sanmoj
‘naraciji,

PETRIC:Medjutim,ovaj film
nema takvog odnosa,iako

Jjé u pitanju talentovani,
duhoviti pristup koji smo-

ALTERNATIVE FILM 1882

TRIFKOVIG: Da, sa kritickim ‘narativnog toka, Ne bih

rekao price, nego naracije.

PETRIC: Ne samo narativnog

toka nego 1 znaCenja
prikazanih slika. Kadrovi
moraju da "govore" i na
Cisto vizuelnom

sto puta videli,Prema tome,, (sinematickom) planu, a

on nije alternativan,u

Ta anegdota jako-opterecuje smisTu da moZe da se ukljuci
&itavu konstrukciju... u deset "izabranih".

TRIFKOVIE: Ne bih se
izjasSnjavao da T1i jeste
alternativan i1i nije, Jos
uvek postoji neSto u
strukturi filma 3to ke
nejasno

PETRIC: Koji je bio onaj
slovenacki film, radjen
po slikama?

JOVANOVIC: "Fantasticna
balada",

PETRIC: Bo3tjana Hladnika,
tako je, To je pravi.
alternativni film o
sTikarstvu, Slika Jje uzeta
samo kao-pevod,., U ¢emu
bi bila alternativnost
filmova o-slikarstvu?
Uzeti slike i
transformisati ih na
osobeni sinematicki naéin
tako da se dobije nova
filmska vizija, a ne puka
reprodukcija odredjenih
slika,

ZETEVICE: To i.ovaj radi,

PETRIE: Tu hema sinematicke

transpozicije. Slike stuze
prikazivanju jedne price
na tematskom nivou, bez
sinematicke strukture koja
bi morala takodje ne3to da
kaze, da neSto znadi sama
po-sebi,

JOVANOVIC: Nema te
transpoz1c13ea Sve te slike
Cak i postupci su u
funkciji price,

ZEGEVIC: Oni jesu u
fur.xciji jednog

ne samo da ilustruju pricu,

ZECEVIC: One sTuZe nedem
drugom,

PETRIC: Ali ne na
sinematickom planu,

ZECEVIC: Na kinematickom

upravo.Evo ti primera,

On radi sa negativnom T

ﬁogit1vnom solarizacijom,
jednom jedinom kadru

postoji slika koja ima tri

kinematicke dimenzije,..

PETRIC: Ako je upotrebio
solarizaciju, to ne znadi
da je samim tim postigao
sinematicko dejstvo i
znalenje,

ZECEVIC: Ne zna&i da samim
tim postaje, nego zavisi
kako je to uradio, a o
tome i govorim,

JOVANOVIC: Nije uspostavio
sinematicki kontekst.Film
otkriva parcijalne
kinematicke intervencije’
ali bez niihove prave,
organske ukljucenosti u
celovitu filmsku strukturu,

ZECEVIC: Prema tome on ima
sinematicke intervencije,

PETRIC: Ovaj film ima
nekoliko sinematigkih
kadrova, ali to nije
alternativni sinematicki
film, u celini,

TRIFKOVI¢: Kada kaZem
narativni sloj a mislim na
malopredjasnju Viadinu
pr1medbu, hocu da kazem-da
~Je narativno ovde - !
nalepljeno. Osnovna
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struktura je bliza filmskom
eseju a narativno dolazi
kao okvir oko slike. Mislim
da ovo nije film o
slikarki, €ak ni o njenom
Tikovnom delu,nego o Einu
unidtenja likovnog dela;
dakle, sasvim o neCem
drugom = o duhovnom
genocidu,

PETRIC: Po vama je tema
ovog filma &in unidtenja,
brutalnog unisStenja jednog
umetnickog dela, atak na
umetnicko stvaraladtvo?
Problem je sada kako je to
izrazeno? Da 1i je to
izraZeno na sinematicki
alternativan nacin? Ma kako
bio dobar sam po sebi u
poredjenju sa drugim

filmovima o slikarima koji
su banalni, za mene ovo
nije alternativan film,

JOVANOVIC: U jednom
konvencionalnom delu isto
postoji upotreba negativa
i solarizacije.

PETRIC: Naravno = to samo
po sebi nije dovoljno za
alternativnost.Postoji
izvestan sinematicki
tretman, ali ne postoji
sinematicka apstrakcija.

ZECEVIC: Ne mora da ide u
apstrakciju ako je u
pitanju figurativni svet,
On ofigledno hoce da se
bavi figurativnim svetom
a ne apstrakcijom,

PETRIC: UCinili bismo
nepravdu autoru ako bismo
njegov film uvrstili u
alternativna ostvarenja,
Ako ga uvrstimo i kaZemo
da nije alternativan, on

je bolji od drugih u op3tem

estetickom pogledu, Moj

je predlog da se ovaj film
izuzme, tj. prikaze
odvojeno, Da je, recimo,
Fasbinder poslao neki svoj
odli¢an film - mi bismo
rekli da je divan, ali da
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MREZA
Miso Coh

ne spada u alternativni
film, Prema tome, ne bismo
smeli da ulinimo
Stojanovicu nepravdu, da ga
uk1jucimo pa da ga onda
"denegriramo” . Film je
krajnje profesiona1no
radjen, sa izvesnim
odstupanjem od

PETRIC:Da 1i je ovo
alternativni film?

JOVANQVIC: Jeste, jer
takva struktura upucuje
tradicionalnog postupka na novi problem
pravljenja filmova o alternativnog filma,
slikarstvu, ali nikako nije Dopusta alternativnu
eksperimentalan do te mere interpretaciju zbivanja.
da bi se mogao smatrati-
alternativnim ostvarenjem, PETRIC: To Cesto &ini i
narativni film,
JOVANOVIC: Ja bih njega
ukljué¢io u neku projekciju
gde bi filmovi bili pod
naslovom "Tendencije ka
alternativnom”,

JOVANOVIC: Ne, to je film
otvorene strukture,
otvoreno delo otvorene
metaforiénosti.

TRIFKOVIG:Nije bitno da sadaZEcEVIC Mislim da je ovo
odredimo $ta ulazi u “zatvorena" metafora,

selekciju a §ta ne. Zatvorena je utoliko Sto
Besmisleno je polaziti od  ima jednu strukturu, koja
onoga"ita je pisac hteo da oCigledno potice iz -

kaze", ali Stojanovié izvesnih retorickih )
ofigledno insistira onim postupaka. Neprestano ima
zadnjim natpisom na uporedjenja odabrane
faktografskom podatku.0n ne realnosti i straSila koje
unosi to slucajno.To je deo gori. Potinje sTikom sveta
strukture, On nas primorava koji se stvara 1 iS€ezava
da se prema filmu odnosimo na istom prostoru, zavriava
u smislu estetske tom istom slikom, Ne
nadgradnje koja je plediram da se film shvati
referencijalna tako da je ovaj svet
egzistencijalnom kontekstu, “"stra3ilo koje gori" i koje,
Ovaj film je mogao da se bez obzira na to $to ce
napravi na uobicajeni izgoreti, nastavlja svoj
dokumentarni naCin, jer mu Zivot u evolutivnom smisiu,
je polaziste autentitna na osnovu jednogq

#ivotna Cinjenica: autor bi evolutivnog principa.Ono
oti%ao na lice mesta,na%ao 3to on hoce da saoniti,ceo
te slike, snimio te rupe plan poruke

od revolverskih zrnas.. meni je prilicno jasan kao
neka vrsta takvog
retorickog iskaza, On ne
nudi neko bogatstvo
mogucnosti. Ogranilen
repertoar znakova je ved
unutra, on ima pocetak,
kraj, ¢ime se motivise plan
poruke, koja ¢ak moZe da
se prevede na sasvim obican
jezik, Ne vidim u Cemu je
otvorena metaforicnost.
Film je zanimljiv kao
alternativni pristup, ali

ZECEVIC: Ljubisa’ Joci¢ je
pravio slicne ilmove,

PETRIG: Ovo je nekoliko
stupnjeva dalje ali ne
dovoljno da postane
alternativno,

JOVANOVIG: Transcendira ka
alternativnom filmu,

‘ECEVIE: Subalternira.
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u pitanju je zatvorena
metafora,u pitanju je
retoricki prosede, Jer:
"svet je stradilo koje
gori, ali uprkos tome
traje".

PETRIC: To je na nivou
tematske interpretacije,
A 3ta je sa sinematickim
uoblicenjem?

ZECEVIC: Ne mogu da tvrdim
da je moja interpretacija
ispravna, ali se ne slaZem
sa tvojom, jer mislim da se
ceo plan poruke, u
strukturalnom smislu
iskazuje veoma
konvencionalnim jezikom
uporedjenja.Ima tu stvari
koje su zajsta dobre:to 3to
radi sa Taboratorijom

sa straSilom koje plovi
kroz razne Stimunge, ali to
je opet dosta puta

vidjeno, zatim prvi i
poslednji kadar onog sveta,
u onom lepom parku ulazi i
u pretapanju stop trika,
nestaje

PETRIC: Smatrad da na nivou
formalne obrade,tj,
sinematicke strukture ovaj
film nije dovoljno
alternativan,

ZECEVIC:Da, mislim da je ovo
retoricki film.

PETRIC: Ako smo

kritikovali film o Mileni
Pavlovi¢ Barili kao
nedovoljno alternativan u
odnosu na Zanr filmova o
slikarstvu, postavija se
pitanje da 1i je onda ovaj
film dovoljno alternativan
u odnosu na predmet
(slikarstvo)koji obradjuje,
To je ustvari dokumentarni
film o ambijentu, liudima i
objektima u njemu,
Sinemati¢ki, posmatran, on
ne sadrzi dovoljno
alternativnih reienja, niti
ih integride u novu
sinematicku strukturu koja
~azbija okvire
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misterija koncentracije-
fiksacija kamere na
izvestan ambijent,..
Fiksacija na ugodjaj,
stanje, predmet, To i
dokumentarni filmovi Cesto
&ine,

TRIFKOVIC:0vde je isti
problem kao kod"Triptiha",
Ako ve¢ idemo na
odredjenje da Ti je to
alternativan i1 ne, onda
Je re¢ o istom problemu.
To je alternativno y
dramaturskom smistu, u
pitanju je shvatanje
filmske celine kao
strukturalnog ekvivalenta
predmetu o kome se govoris
zna¢i nalin na koji autor
konstruise iskaz, Tu
postoji alternacija, Alf,
na svim drugim nivoima,
film nije alternativan,

PETRIC: Verujem da cemo
videti alternativne
filmove u punom smislu =
dobre i1i lo3e,,. To ce
biti izuzeci, dok ce
najvie biti onih koji
tradicionalnog dokumentarnogStreme ka alternativnosti,

filma JOVANOVIC: On ima Tajt
motiv k6ji vuce u
retoricnost, Kad bi se
apstrahovao za trenutak,
on pokuSava da sa druge
strane ide na jednu
otvorenost,

MREZA, Miso Coh

JOVANOVIC: Skrenuo bih
paznju na tu "prizornost"
filma. Insistiranje na
prizoru kao nekoj vrsti
fiksacije,

ZECEVIC: Ni na jednom mestu
ne postoji fiksacija.
Postoji rigidna kamera koja
registruje kretanje oblaka,
Ali to nije fiksacija.

ZECEVIC: Kakvu otvorenost?

JOVANOVIC: Pa svi ostali
kadrovi koji su snimijeni
prizorom,

PETRIC:Dajte da preciznije

definidemo termin"fiksacija" ZECEVIE: Time 3to

MisTite na psiholodku "prikazuje scene iz
fiksaciju filmske kamere,tj. Zivota"?

reditelja - na objekt-
prizor snimanja?

ZEGEVIC: Ne, nego
fiksacija kao izraZajno
sredstvo,

JOYANOVIC: Da.

TRIFKOVIE: To je kao kod
Nikole u "Triptihu", Ima i
Jjednog 1 drugog nristupa, a
ustvari se prepnlice. Samo,
tamo je jedan

artificijelni svet u

PETRIC: Ne, Jovanovié¢ ne
mis1i na to, Postoji neka
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a

pitanju,pa ga
artificijelno tretira, a
ovde je svet neposredne
stvarnosti pa izgleda kao
da se dokumentarno ]
tretira, A ustvari, postoji
neko iscasenje u odnosu na
dokumentarno, Mada je
polovina kadrova Cisto
dokumentarna, struktura
koja nastaje od svih tih
kadrova nije sasvim u
funkciji dokumentarnog,

U tome je ta dternacija"
za koju mislim da postoji
ovde.

PETRIC: Alternativna. )
Ipak, takva struktura je
samo delimicno
alternativna,

STRADANJE JOVANKE
ORLEANKE

Bata Petrovic

PETRIC: ReC je o
preinterpretaciji, o
areispitivanju vec

TRIPTIH AGATE SCHWARZKOBLER, Baris JurjaSevic

postojece {Drajerove)
sinematicke strukture,

ZECEVIC: Ne znam koju
vrstu odnosa je hteo da
postigne, prema Drajeru?

TRIFKOVIC: Kraj ga ]
ofigledno stavlja u novi
znaenjski kontekst, On
pravi poruku, Sve mi to
ostaje donekle nejasno,

PETRIC: Svi semioloski
filmovi su "mutni", To bi
trebalo da bude njihov
fenomenolodki kvalitet=
mogudrfost

interpretiranja na
razli¢itim nivoima,

Da pogledamo Sta

reditelj &ini, On pravi
film na osnovu jedne
druge reprodukcije filma,
{fotograma), jedne
staticne reprodukcije
:adrova Drajerovog remek-

dela, On te fotograme
ponovo vraca u neku_
filmsku formu koja je
sasvim drukéija jer ima
nesto od Drajerovog
originala a i od B
fotografskih reprodukcija
objasnjenim u jednoj
knjizi.5ta sadrzi ta
knjiga?

ZECEVIC: Sadrzi klasicne
"shot by shot"reprodikcije
syakog kadra,

PETRIC: To znaci da knjiga
reprodukuje strukturu filma
kadar po kadar, sliku po
stiku, fotogram po
fotogram, Reditelj je,
zatim, filmskom kamerom
snimio fotograme, tako

da se jasno uocCava
kompozicija svakog

kadra posebno, Vidi se
kako se oni smenjuju ne

u prostornom smislu,kac
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u knjizi, nego se
smenjuju na platnu u
vremenskom smislu, kao
$to je to slucaj u
originalnom filmu,

TRIFKOVIE: Koji je
smisao tog
prestrukturiranja?

PETRIC: Sar: proces
prestrukturiranja.
Nista vise. Reditelj
je to naznatio time
§to je na kraju zapalio
knjigu reprodukcija.
MoZzda je samokriticki
pristupio?Zapalio je
knjigu od koje je
napravio svoj film,

kao §to je zapaljena

i sv,Jovanka na kraju
Drajerovog filma, zato
$to je bila jeretik,
Na3 reditelj je

zapalio knjigu moZda i
zato 3to je ta knjiga
*jeretik" u nekom
smisTu,MoZe biti.sto
drugih interpretacija,
On je zapalio knjigu
koja je jereticna u
odnosu na Drajerov
film, jer je ta knjiga
ustvari "unistila"film,
Ustvari, unidten “je
izvorni filmski
dozivlijaj. Tu je rec o
ispitivanju filma kao
strukture, njegove
prirode, rec¢ je o
fenomenoloskom pristupu
medd ju,

TRIFKOVIC: Ima nekih
stvari koje se ovako ne
mogu objasniti.Sta ¢e mu
ova "Marseljeza" na kraju,
§ta ¢e mu natpis da se
"Ivanino srce stopilo sa
duSom Francuske" itd.?
Spaljuju¢i to,ne spaljuje
samo Drajerov film,to jest
fotografski izvod iz
Drajerovog filma, nego
spaljuje jednu ideju.

PETRIC: Navedena mutacija
postoji u Drajerovom
originalu,..
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STRADANJE JOVANKE ORLEANKE, Bata Petrovié

ZECEVIC: Ali, on prvo
pokaZe autentiéni snimak
knjige koja gori pa onda
stavi mutaciju, pa opet
knjigu koja gori,

PETRIC:- Dakle, on nesto
hoce da kaze,

ZECEVIC:Ne§to hoce da
izrazi time a to se ne
ukTapa u njegov odnos
prema Drajerovom filmu.

PETRIC: Ali postoji 1
druga struktura.Struktura
trajanja je kondenzovana u
ovom filmu, kao 3to je
sudjenje Jovanki u
Drajerovom filmu
kondenzovano u jedan dan,
Drajer je kondenzovao
strukturu istorijskog
procesa u novu filmsku
strukturu koja traje
svega jedan dan, dok je

u istorijskoj stvarnosti
ona trajala mislim
petnaest dana,lime je
postignuta velicanstvena
sinematicka elipsa. Ako
projicirate na3 film
brzinom kojom reditelj
zahteva, gledalac ne
razume tekst koji prati
film. To nas primorava

da gledamo kadrove, da ih

gledamo po nekoliko puta,
da bismo otkrili u cemu
je smisao njihove
vizuelne kompozicije,

TRIFKOVIC: Verovatno da
tokom projekcije
uspostavljate i

neposredno ¢ulni odnos
prema filmu, i da je ovaj
razli¢it ako gledamo

film pod jednim i1i drugim
uslovima,

PETRIC: Meni se dopada Sto
vi stalno spominjete &ulno,
Mene Eulni doZivljaj filma
veoma interesuje,

TRIFKOVIC: Taj aspekt
filma je nezaobilazan,bez
obzira na koncept,

PETRIC: Postoji vrlo mali
broj filmova koji imaju
“"Eulno" dejstvo, U Eemu
nalazite ovde Culno
dejstvo?

TRIFKOVIC:Mislim na Ciste
senzacije koje deluju
¢ulno; recimo,iskrivljen
govor u odnosu na sliku

u nekom trenutku, na
primer u odredjenom rezu,

PETRIC: To je perceptivno,
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PESNICKI RUCAK, Bata Petrovié

a ne €ulno dejstvo.
Iskrivljen govor deluje
perceptivno, na nas sluh.

TRIFKOVIE: On deluje
perceptivno ali se u nama
"prelama" Culno,

ZEGEVIC: Percepcija je
¢ulnost, §ta sad?

PETRIG: Ne, Culno dejstvo
se oseca na visceralnom
planu.

ZECEVIC:To je drugo.
Sinestizijski odgovor
organizma na odabrani
prizor.

TRIFKOVIE: Culno za mene
ima znafenja emotivnog
doZivljavanja projekcije,
odnosno zbivanja.

PETRI¢ :Emocije su jedno-
Culnost je drugo.,

TRIFKOVIG:Senzualno, u
tom smislu, da

PETRIC: E pa gde tu
postoji senzualno to me
zanima...Culnost moZe biti
pojacana, isticaienjm
prostora u kadru.Nemate
utisak da reditelj bad tr
razbija, da unidtava
prostornost kadra? Kod

Drajera se senzualno jako
oseca.Drajerov film je _
vrlo senzualan pogotovu
kad kamera polne da se
1julja, da se okrece oko
svoje ose, Drajer je to
nazvao "klizeda i lebdeca
kamera".0vde toga uopste
nema.Kako ste vi to
osetili?

TRIFKOVIC: Ovde podsticaji
dolaze vise iz auditivnog
nego iz vizuelnog, kako

je kod Drajera, Postoji
govor sa ¢ijom formom se
neprekidno manipulise,
Jednog trenutka bio je
potpuno izmenjen usporenom
brzinom snimanja, Nismo

ga uopite razumeli.Posle
se vratio na normalnu
brzinu i razgovetan
smisao. U trenutku kada
pratim smisao,uspostavljam
racionainiji odnos prema
projekciji, zbivanju...

PETRIC: Dobro, ali gde je
tu "Eulnost"?

TRIFKOVIC: Vi navodite da
je najveca senzualnost
Drajerovog filma u
tranutku kada se kamera
1julja, ide naopako,

U kontekstu filma to su
*bjektivni"kadrovi, Ovde
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s1i¢no dejstvo ima ton:
postaje "subjektivan"
usporavanjem ,deformacijom.
Sam kontekst zapravo
nastaje u odnosu izmedju
ovakvog auditivnog i

sasvim drugacijeq vizuelnog
sadinjenog od poznatih
fotograma Drajerovog filma,
0¢igledno je da se u spoju
jedne i druge strukture
mogu dogotiti neki
emocionalni oseti i Eisto
¢uini odnosi.To je ravan

u kojoj se razvija
"senzualniji" odnos prema
filmu.

PETRIC: U meni se razvija
racionalni odnos,

TRIFKOVIC: I racionalni,
PETRIC: Ali ne senzualni,

JOVANOVIC:On je hteo da
unisti oZivljenost
fopgrafije da film vrati
na totografiju.Ako je film
ozivljena fotografija,
pokretna fotografija,on

ga je unistio i vratio na
fotografiju

PETRIC: Ali ovde se radj
o oZivljavanju statjcne
fotografije u knjizi a ne
u filmu,Reditelj je mogao
uzeti filmske kadrove i
"zamrznuti" ih(freeze
frame),medjutim,on je
ustvari reprodukovao,..
fotograme iz knjige,
Drugim recima, reditelj
nije filmskim sredstvima
zako€io pokretnu siiku
(film), kao 3to je recimo
Kris Markos uc€inio u

La Jeté€, nego je
reprodukovao fotose iz
knjige Martinca, Prema
tome, re¢ je o
strukturalnoj intervencii,
a ne o procesu unistenja
pokretne slike,Reditel]
je mogao da uzme iz
Kinoteke Drajerov
originalan film i da na
optickom printeru fiksira
svaki kadar ponaosob...
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JOVANOVIC: MoZda nije imao
moguénosti...

PETRIC:Ali, da je to
uCinio,nas dozivljaj filmaa
bi bio sasvim drukéiji.

ZECEVIC: Ovde je potpuno
iskTjucCen pokret, a uneta
je dimenziia nekog drugog
vremena, koju Drajerov film
nema,

JOVANOVIC: A 3§ta mislite,
on bi tamo samo fotograme
uzeo?

PETRIC: Pa bi ih samo
mehanicki reprodukovao.
Umesto toga on slika
objekt (fotos) koji stoji
pred kamerom, Martinceva
knjiga ilustraciia
(fotograma iz Drajerovog
filma)posluzila je
Petroviéu kao objekt
snimanja, kao 3to je mogao
da mu posluZi svaki
predmet iz Zivota.Ovde
nije po sredi film
nacinjen ad filma.To je
bitna razlika,

Filmska reprodukcija fotosa
ima fenomenolodki

drukéije znalenje-i
dejstvo-od ukocenog
(zamrznutog)filmskog kadra,
i1i snimljene slike nekog
slikara, recimo u filmu o
‘Mileni Barili.

ZECEVIC:S tim Sto je ovo
pravi alternativni film,
Jer se zaista moze dokazati
na svim logickim

instancama da on

alternira jednom postojecem
filmu,da oduzima

dimenziju koju taj film
ima i unosi neku drugu
dimenziju, i da na taj
nacin pokusava da dobije
famozno"treée znacenje”.

TRIFKOVIC: Iz VasSeg
americkog iskustva.se

PETRIC: Nemam ja nikakvo
"ameritko iskustvo",

TRIFKOVIG: MisTim na
americko iskustvo sa
alternativnim filmom,

JOVANOYIC: Nemaju oni
taj nazivu

PETRIC:Oni imaju
"Independent" .Nezavisni
film.

JOVANOVIE: Naziv
"alternativni film" imaju
Zapadni Nemci.Jedini u
svetu,

PETRI¢: Mi sve uvozimo
od Nemaca,

TRIFKOVIG: Ovaj film bi
verovatno bio nazvan
nekom vrstom
eksperimentalnog filma,

PETRIC:Da, ali oni nede

da se zovu
eksperimentalni,KaZu:Mi

ne eksperimentisemo, mi
stvaramo,lo811 smo do
odredjenog fila koji se
razlikuje od

tradidonalnog i sada jdemo
svojim putem,Mi smo
nezavisni...

JOVANOVIC: Ima €ini mi
se, 1 personal cinema,

ZECEVIC: To je osobni
film, Postoji i
minimalisticki,
hipangogicki,
semioloski,
strukturalni,e.

PETRIC: To su razni pazivi,
ali sve su to

"independent filmmakers",
nezavisni reditelji,koji

ne zavise od Holivuda,od
tradicionalne, narativne

i komercijalne
kinematografije

TRIFKOVIC: U okviru
nezavisnog filma, u $ta
bi ga svrstali?

PETRIC: Petrovicev film bt
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apsolutno spadao u oblast
semioloskog filma, Ja ne
znam tog reditelja,on

se verovatno bavi
teorijom filma.

JOVANOQVIC: To je Bata
Petrovi¢,

PETRIC: 3ta on radi?

JOVANOVIC: Razmi$lja o
tome, Nije bez svesti o
tome.

PETRIC: 0Cito je da on
vise razmislja o filmu,
proucava film,

ZETEVIC: On se najvide
bavi idejom"alternativiog
filma",

PETRIC: Piter Volen bi na

“primer napravio slican

film, On je takodje uzeo
jedan stari film, pa ga je
komentarisao na razlicite
natine:takve filmofile
interesuje pitanje:§ta sea
filmska slika, Sta se
postiZe povezano3cu
kadrova, Sta je to pricanje
priée, u ¢emu je razlika
izmedju pokretne
(kinematografske) i
statine (zamrznute)
filmske slike, Kakva je
priroda filmskog znaka

na narativnom planu., U
ovom filmu filmski znak

je pomeren.,,

TRIFKOVIC:Zanima me
moguénost tog "treceg
znagenja",
Prestrukturizacija koja
ovde postoji ne odnosi se
na film "Jovanka
Orleanka", nego,..

PETRIC: Nego na MartinCevu
knjigu,

JOVANOVIC: Na knjigu
snimanja,

TRIFKOVIC: Postoji jedna
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bitna stvar,On koristi
duZine koje su zapisane u
knjizi, §to znali, da on
vodi_racuna o "prirodnim"
duzinama kadrova pa ih
kondenzuje.Tako,autor
stvara ne3to §to je veza
izmedju filma jer
kondenzuje filmske

duzine "prave"Jovanke
Orleanke...

PETRIE: Na 1iniji
sinematicke strukture,

TRIFKOVIE: I knjige u
kojoj su fotogrami filma.

PETRIC: Taéno,

TRIFKOVIC: Znadi, to je
jedan hibrid nastao
izmedju filma i knjige.
Kondenzaciju ne vr3i
parcijalno, unutar
pojedinih kadrova, nego
globalno na ceo film, na
celu duZinu u jednoJ
srazmeri, Zbog ove
“spoljne” intervencije,
¢isto tehnicke prirode po
suStini, ne postoji odnos
prema Drajerovom filmu,
niti prema knjizi
fotograma, nego postoji
saZimanje koje, samo po
sebi, kao celina, postaje
znak.l ovaj znak se .
suprotstavlja onom drugom
znaku koji autor dodaje na
kraju filma kao svoju
intervenciju: snimak knjige
koja gori.U sustini,
gitavih 15 minuta filma :
sluzi mu da bi formirao
jedan znak.

PETRIC: 0 tome se moZe
beskonaéno govoriti.Ja
sam u jednom &lanku
napisao da su semiolo$ki
i strukturalni filmovi
izvanredni za
diskutovanje, a dosadni
za giedanje.Vidite i
ovaj film to potvrdjuje,
0 njemu se moZe
beskonaéno raspravijati.
Takvi filmovi stimulidu

bezbroj asocijacija.0
sli¢nim filmovima u
Americi napisane su
Citave knjige.

TRIFKOVI€: To je digresi]
u odnosu na moje
razmii1janje. Da zavrSim,
¢ini mi se da smisao ovog
filma nastaje u odnosu na
ta dva znaka,

PETRI€: Drugim reima,
struktura ovog filma je i
njegova sadrZina.

TRIFKOVIC: Tako je.

PETRIC: DuZina (trajanje)
fotograma u odnosu na
trajanje origindnih kadrova
Je prava struktura ovog
filma, I ona je $ama sebi
svrha, Struktura filma
postaje ono 3to se obi&no
u narativnom filmu smatra
formom, .

TRIFKOVIG: Tako je.
Struktura po sebi ima
znafenje,

PETRIC: Ona istovremeno
predstavlja i autorow
komentar na predmet kojt
kamera snima,

TRIFKOVIC: To je novi
fenomen na filmu,

PETRI¢: Na osnovu svega
Sto smo rekli, moZe se
zakljuéiti da je ovo
strukturalisticki film
“par excellence" Koliko
jé uspeo~to je drugo

pitanje.

U tome se, verovatno, ne
slaZemo,

ZETEVIC: Da 1i prema toj
vrsti filma uopSte moZe
postojati neka naknadna
estetska kateagorizacija,
da 1i je to dobro.lIld
nije dobro, da 11 je

Tepo 11T mije lepo

TRIFKOVIC:Da 11 je dobro
ili lepo to nije
pitanje koje treba
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vezivati za ovakvy vrstu
filga.

ZECEVIC: Ovo 3to Viada
govori = "nisam imao
doZivljaj",Nisam imao
nista drugo, osim Sto sam
video da je to jedna vrsta
analize neCega 3to vef
postoji, U stvari ovo i
jeste jedan filmski meta=
jezik, Meta=jezik, jer se
pojavijuje u odnosiu na
nekt drugi jezik, Kao 3to
je semiologija meta=jezik
re¢i u odnosu na jezik-
filma, tako je i ovo meta=
jezik filma u odnosu na
film sam,Kao takav,..jezik
je bezli¢an, On nije ni
dobar ni To$., Stil moZe

- biti lep i1i ruZan,

PETRIC: Ali je nesreca

Sto se film prikazuje

u kontekstu umetnickog
medija, kolektivnog
gledanja, estetickog
doZivljaja, pa ga
gledaoci,hteli ne hteli,
uporedjuju, Kada ovaj

film bude prikazan..
zajedno sa drugim filmovima
koji mogu da uzbude
gledaoce na emotivnom ili
vizuelnom planu, kao

film o Barili, oni e
verovatno pitati Sta Je
ovo? Polefe da ga vrednuju,
I zato je unfair ovakve
filmove prikazivati
zajedno sa tradicionalnim,
kako igranim tako i
dokumentarnim filmovima,
Prema tome, Petrovidev
fi1m "Stradanje Jovanke
Orleanke" spada u
alterpativni film,

ZECEVIC: Ovo je )
"najalternativniji ilm"

~ od svih koje smo do sada

videli,

PETRIC: Ali i najdosadniji
s glediSta estetickog
doZivljavanja,

ZECEVIC: Sama je ideja




GOSPODAR RAMA, Rade Bundié

a]ternativnog filma veé u
njemu., Sama ideja o ovom
Zanru (da 1i je to Zanr?)
0 rodu koji poku$avamo da
bT1iZe odredimo,

TRIFKOVIC: Ho€u da postavim
pitanje: da 1i pojam
alternativnog filma
ukljuéuje,ili obratno
odbacuje, pojam smisla
(osim strukturalnog) &ije
prisustvo potvrdjujemo

ve¢ samim nasim analizama?

PETRIC: Ne znam 3ta je to
smisao u umetnosti, Za
mene u umetnosti sve moZe
da dobije smisao,

JOVANOVIC: Smisao dolazi

u jednom sistemu midijenja,
Zavisi iz kog sistema
misljenja trazite smisao.
Koji su parametri sistema
da bi se na3ao smisao,
PETRIC: Nemam nikakve
parametre,

ZECEVIC: Ne trebaju ti
nikakvi parametri. Smisao
Jje jednostavno organizovan
skup znaCenja,

TRIFKOVIC: Analiza
strukture filma ima svoj
smisao, To je Tlogicno,

PETRIC: A koji je smisao?

TRIFKOVIC: Sve ovo 3to
smo govorili, To je
zapravo njegov smisao,

PETRIC: Za mene to nije
nikakav smisao, Za mene
nema nikakvog smista
sve ovo $to govorimo,

TRIFKOVIC: Smisao je
znalenje strukture, Ali
mene zanima ovo: da 1i
se iz filma kristalige
neki drugi smisao osim
strukturalnog?

PETRIC: Ja sam veé rekao,
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za mene nema tu Smisla
kroz koji je reditel]
prosao baratajuci
elementima od kojih je
stvorio svoj film,

ZECEVIC:Ti si
konceptualista.

JOVANOVIC: Smisao nije u
fi]mu nego u onom koji ga
interpretira,

PETRIC: Postdi &itav niz
“"smislova", Zadto bi moj
smisao bio vazan?

ZECEVIC: Ali, to radis u
svakom sluéaju, Kod
svakog filma,.,

JOVANOVIC: Zavisi sad iz
kog ti sistema posmatra3.
Marksista trazi jedan
smisao, konceptualista
drugi, soc-realista treci,,,

PETRIC: Zato treba
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ostaviti da svako nalazi
smisao za sebe.No,
struktura je neSto
fiksirano-ona je uvek i
za svakoga ista.

TRIFKOVIE: Ovde nam autor
nudi svoj smisao,

PETRIG: A mi kasnije
dolazimo do druk&ijeg
zaklju€ka, 3to zavisi od
niza subjektivnih i
objektivnih (istorijskih)
okolnosti, Cak Zeka i ja
koji smo prilicno bliski u
shvatanju filma imamo
razliéita tumacenja ovog
fiima, 0 tome bismo mogli
da razgovaramo u nedogled,
1z tih razgovora mogla bi
da se sastavi &itava knjiga
koja bi bila
interesantnija od filma,
Ali ipak &injenica je da
bi takva knjiga bila
inspirisana odredjenim

£ 1mom,

TRIFKOVI¢: Vratimo se .
problemu smisla. Autor je
dao dva znaka, Cim su dva
znaka postoji odnos. E,
tu ja trazim smisao.

PETRIC: Jeste 11 ga nasli?

TRIFKOVIC: Ne, ATi
nastuéujem mogucnost,

PETRIC:A ja ipak-jesam!
Kao §to su Englezi
zapalili Jovanku
Orleanku, ovaj reditel]
je zapalio knjigu o filmu.
On nije zapalio Drajerov
film-nego "surogat"toga
filma.No pre "lomage" on
je"vaskrsao" -
kinematografski sam film.
ZECEVIE: Ali to ne mora
biti smisaoes.

PETRIG: :Diskusija o .
smislu u ovom slucaju je

prili¢no jalova i _

besmisltena.

ZECEVICE: Nije besmislena,
Pronasao ti smisao ili ne

smisao postoji. Samo 5to
smisao moZe da bude
potpuno izvan tebe, u tebi,
itiu filmu.

PETRIG:Znaci, ti si za
apstraktni smisao?

ZEGEVIC: Svaki smisao je
apstraktan u odnosu na’
predmet.Neki smisao
postoji.

PETRIG: Onda si na mojoj
liniji. Ako postoji
apstraktni smisao koji
svako moZe da interpretira
kako hote, onda je takav
smisao irelevantan. Smisao
postaje Cinjenica da film
nema odredjeni smisao niti
odredjenu "poruku”.

ZEEEVICG: Da je tako ne bi
postojala ni filozofija, a
kamoli film. Uvek ima3
potrebu da “"istera3" neki
smisao, Ne treba \
preterivati, ali mi smo u
traganju za odnosom prema
postavijenom problemu.g&

JOVANOVIC: Postoje dve
stvari, U jednom razgovoru
o alternativnom filmu u
"Djuri Salaju", jedan
profesor Pravnog fakulteta
koji je prisustvovao
razgovoru rekao je nesto
ito moZe da bude dosta
zanimljivo, a to je da
alternativni film
prosiruje otvorenost
¢itanja dela, i

postulira strukturu gde
postoji visesmisienost.

PETRIC: Savo,vi ste se
zgrozili, video sam po
izrazu na vadem licu kada
sam rekao da nista nema
smisao.Mislim da je to
moj Smisao.

JOVANOVIC: Jeste. Ne treba
da postoji usaaladenost
smislova, Tu postoji
postupak spaljivanja.oOn
se zove art after art,
Umetnost posle umetnosti.

3

To je Di3an poceo da radi,
¢uveni postupak sa
crtanjem brkova na "Mona
Lizi", postupak na
postupku,

PETRIC: Ima jo§ jedan

vaZzan element, postoji
takozvani polusmisao,

Kraj ovog filma jeste
apsolutni polusmisao,
Reditelj je-nazmalio
izvesnu ideju, ali nije
imao potpuno jasan

koncept.

Zato je zavrSetak

konfuzan, On poseduje neSto
sto naliéi na smisao,ald
ostaje na pola puta do -
punog smisia. Reditel]j

pali knjigu na osnovu koje
je napravio svoj film.Ja
sam malopre izneo mi3ljenje
o razlozima te "lomade",
Mozda sam ja "uditao"takvo
znalenje, Zato bih napravic
razliku izmedju
ambivalentnosti znagenja
koje je uginjeno svesno
tako da bi se otvorilo

Zire tumacenje,omogucilo
dublje poniranje u
situaciju, znatenja koje
ostaje neodredjeno zbog
autorove nemoci,

TRIFKOVIE: Malopre smo
pominjali re¢ "senzualno".
Ovo $to je Petrovi¢
napravio nije sluc¢ajno.On
uvodi u film element vatre
na Culan,senzualdn nacin,
posle gotovo beskrajnog
niza statiénih fotografija
To je kao kad bi odjednom
slika oZivela,

PETRIC: OZivela je...posle
ovih mrtvih stvari=
fotograma,

TRIFKOVIC: 114, kao kad bi
odjednom iz fotografije
dunuo blagi vetar koji
duva u snimljenom pejsaZu,

PETRIC: Stvarnost bi se
pojavi]a u svojod
autentilnosti,
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TRIFKOVIC: Dakle, ovaj

kraj bi mogao da ima smisao
o7ivljavanja racionalne
predstave o tragediji
Jovanke Orleanke, Svi

imamo neki pojam o

stradanju ove heroine; ali,

pojam nema Culnu vrednost.
senzualnosti,0djednom,
uvodjenjem “stvarne"vatre
u njega, U tu pojmovnost,
pojmovno biva nadgradjeno.
Dobija se novi kvalitet
iskustvenog. Kao nova
realnost.

PETRIE: Pali se knjiga kao
§to su se nekada palili
1judi proglaseni za
jeretike,,.Zatim dolazi
natpis na kraju filma?
"Sudjenje se nastavlja".

TRIFKOVIC:Sa filmske
strane aledano bitno je
bas to Sto se u ovaj
film uvodi ceo senzualni
trenutak.

PETRIC: Sad vas razumem,
No, ja to ne bih nazvao
senzualnim, u
kinestetickom pogledu,
Najpre imate

reprodukovanu, filmski
snimljenu statiénu
fotografiju, a zatim se,
na kraju, odjednom pojavi
prava stvarnost u
pokretnoj slici, Za mene
to nije dovoljno senzualno,
iako je, priznajem,
senzualnije nego ono
prethodno, To vise
doprinosi idejnom znaéenju
filmske strukture, Paljenje
knjige, unistenje kulture,
atak na simbol
civilizacije, Ispada da je
knjiga “jeretik", U odnosu
na tradicionalni film,kao
§to je Sv.,Jovanka bila
jeretik u odnosu na
religiozne kanone, Sve su
to razne verzije ¢etalé
totalitarizma, dogme,
fadizma, verodostojnosti...

EUMIG S 905, lvan Faktor

SAV TAJ JAZZ, Bata Petrovié
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| SAV TAJ JAZZ

Bata Petrovié

PETRIC: Dakle, to je"All
that Jazz". Ustvari, reé je
0 animiranom apstraktnom
filmu, Istice se

apstraktno snimljena
pozadina, nerazgovetna,
"zamrljana" grebanjem,koje

| je vrlo dobro izvrseno,

nasuprot manje apstraktnom
prednjem planu (crtanom),
To spada u alternativni

film u oblasti animacije i
apstrakcije,

JOVANOVIC: Dvostruka
apstraktnoste=pozadine i
prvog plana.

ZECEVIC: To je radio
Maklaren,

PETRIC:On je to i
posvetio Maklarenu.

JOVANOVIC: Maklaren nema
Zivu pozadinu na kojoj
animira,

ZECEVIC: Ali, princip je
isti,

PETRIC: BrekidZz ima, Ali,
ne treba da budemo protiv
imitativnog snimanja,niti
protiv imitativnih
alternativnih filmova,

| ukoliko su dobro ostvareni,

AUTOPORTRET
lvan Faktor

JOVANOVIC:V1ado, kaZete
da ste zadovoljni sa tri
stvari?

PETRIC: Struktura, boja i
apstrakcija...Ali, ja se
slazem da je to ve€

mnogo puta vidjeno i da je
previde o tome govoreno,
To je brekidzovska
apstrakcija.

JOVANOVIC: Pretvaranje
~2alnog u apstraktno,
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PETRIC: Dekompozicija
figuralnosti spoljneg
sveta putem kamere,
posredstvom filmskih
sredstava i razlic¢itim
objektivima,toniranjem jtd.
Ovaj film po tome pripada
alternativnom filmu,

EUMIG S 905
ivan Faktor

EUMIG S 905 je rad gdje
je upotrijebljena kamera
za snimanje projektora
(Eumig S 905%, potom
projektor projicira film
(o samom sebj) da bi
kamera snimila (kroz
objektiv projektora)
samoprojekciju tocno po
rubu pravokutnog formata
syjetlosti (slike) kapije
projektora koja se
projecira kao zakljuéni
moment rada.

(POTREBNO PROCITATI PRIJE
PROJEKCIJE)

PETRIC: To je interesantno.
Smatrate da se treba
ograditi od filmova i
poku3aja u kojima je samo
mehanic¢ki ne§to redeno, a
nije prerasio u

stvaralacki &in.

TRIFKOVI:Da s tim, da
stvaralacki ¢in shvatam

u ovom trenutku u smisTu
celovite duhovne
aktivnosti, To moZe da
bude bavljenje i
najapstraktnijim momentom,
ali da postoji neka
unutrainja logika pokuSaja,
»koja ga povezuje sa
"sveta,odredjena
tehnologija snimanja.ReC
je o eksperimentu u domenu
kamere koja registruje
pojavu, u, nazovimo,
kretanju bele mrije, u

tom ponavljanju neke
pravilnosti - ja ne vidim
niita drugo.

PETRIC: Da,reditelja
interesuje kinematografski

proces, a ne

registracija spoljneg
sveta, Rel je o
eksperimentu u domenu
filmske tehnologije,
Za3to i to ne prihvatiti,
Reditelja zanima da i
otkrije 3ta se .deSava
ako snimite odredjeni
prizor kamerom, pa ga
projicirate to kroz
objektiv, kroz
projekcioni aparat, pa
opet to snimate i onda
sve projicirates

JOVANOVIC: Istrazuje se
proces kinematografske
projekcije, fenomen
filmske slike kao takve.

TRIFKOVIC: U redu! A da

11 vi stvarno prepoznajete
u ovoj projekciji fenomen
koji autora zanima?

JOVANOVIC: MoZda ako.
protitad ovo upozorenje
na poCetku...

PETRI¢: Onda bi trebalo
reéi da ima dobru
umetnicku zamisao,ali ona
nije dovoljno uspelo
ostvarena,

PETRIC: Trebalo bi da se
utvrdi do koje mere je
reditelj uspeo da, to Sto
ste protitali u uvodnoj
mutaciji, da produbi
filmskom projekcijom, tj.
da ne ostane iskljuéivo
na nivou verbalnog
objadnjenja,

JOVANOVIE: I na nivou teze,

PETRI¢: Prema tome nije u
pitanju da 1i ne3to ima
smisla i1i nema, nego da

15 je reditelj uspeo da
ostvari svoju alternativnu
zamisao, bez obzira da 1i
je ona imala ili nije

‘mala umetnicke pretenzije.
TRIFKOVIC:Nije sporno

odsustvo umetnicke
poruke, i nije smisao

vezan samo za poruku,

On temelji Eitavu
aktivnost, Jer, tvorac
strukturira svoje delo
samo ako ima neki smisao
u polaziStu. U suprotnom
ne moze, po definiciji,
stvoriti strukturu,

PETRIC: Nema ovde posebne
strukture, Postoji samo
tehnicki apsekt. Trik,
Alig i trik moZe da

bude predmet obrade
alternativnog filma,
Reditelj je to verbalno
nagovestio, ali...

TRIFKOVIC:Izgledaio je da
Ce se neSto desiti,..

PETRIC: Da ée se nedto
desiti sa slikom, ali u
realizaciji nije uspeo,
To znaéi da je ovaj film
dovoljno gledati dva
minuta i videti da nije
uspeo,

JOVANOVIC:0vde se

ispituje ontologija filmske
projekcije.Znagi tvoji
gnoseoloski zahtevi
otnadaju.

PETRIC:Da, ali je
¢injenica da nije uspeo,

PETRIC:Predmetnosti ima
vrlo mato.To postoii prvih
dva minuta, i onda se
raspadne u tre€em, Ali 18
minuta! Pobogu!

JOVANOVIC:On insistira na
traci,dugo,dugo na

jednoj atmosferi
apstrakcije.

PETRIE: Ja tu ne osecam
nikakvu atmosferu, Postoji
samo apstrakcija, koja
nije strukturisana.Da je
ostvarena apstrakcija koja
bi u toku procesa prerasla
u novu=specifitno filmsku
sadrZinu, to bi ve¢ bilo
neito,

JOVANOVIC: Malo mislite da

~ je artikulise?
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PETRIC: Kad bih znao,ja
bih to napravic.Mislim
da nije uspeo, sem na
samom potetku, a to nije
dovoljno.

aUD! TOPLA 2ENO
jvica Bodnjak

JOVANOVIG: O&igledno nije
alternativni film.Koristi
jednu literarnu,verbalnu
struktury koja mu sluZi
kao puka ilustracija u
najklasiénijem smislu
reél,

TRIFKOVIC: Ne bih se
slozio s tim, Mislim da je
tekst, ovde, potpuno
zaseban strukturalni
element. kao neka vrsta
"muzike". odnosno,&isto
tonsko refenje u
dramaturékoj shemi,Ova

je sastavljena iz tri
vizuelne teme:prazno,
napuiteno selo; potpuno
wﬂmﬁmdﬂokmm
telo; i novi put,snimljen
.dugom voZnjom, napred.

JOVANOVIG:Pa nije bad
apstraktno, ,koristi
umetnicku fotografiju.

TRIFKOVIG: Kad kaZem
napstraktno dato" imam u
vidu fotografsko reenje
koje kontrasnim svetlom
samo istice obrise tela,
a filmska kamera klizi
po belini linije na
fotografiji. Ovakvim
redenjem u filmu iskazan
je artificijelan odnos
prema Zeni, a ne, stvarno
telo, To je pre maStanje
o Zeni nego, stvarna,
odredjena Zena, U
kontekstu filma, gde se
ovo "apstraktno“iskazuje,
preoviadava nostalgicno
osecanje za napustenim
selom: zatvorena vrata,
zatvoreni prozori, prazni
prostori; a "Zena" je

u dramaturikoj funkciji

BUDI TOPLA 2ENO, lvica Bosnjak

otelovijenje 1jubavi za
napudtenim ambijentom,Tu
je jedna nova dramaturgija,
novo strukturiranje koje
se sastoji u tome da

se dve, tri 1 vide sasvim
zasebnih gizuelnih celina
su€elje u jednom globainom
metaforiénom znaenju,U
tom smistu, vidim ovo
kao_alternativni film,
ZECEVIC: Ja ga ne vidim,
On, naravno, moZe da
pobudi i ovakve
asocijacije koje ima

Sava, Kod mene je

pobudio sasvim neke
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druge, Prvo, na liniji
znafenja ne vidim tu
asocijativau vezu izmedju
sela i onih nekoliko
mrtvih kadrova, tj.
kadrova fotografija po
kojima k1izi kamera,Kod
puta vidim direktnu,
"frojdovsku"asocijaciju,
posto je to

najdirektnije od svega,
ukoliko se onaj tekst ne
uzme kao muzicka kulisa
nego se uzme kao znafenje
po sebi. Simbolika puta
P potpuno jasna; $ta
znaéi put?
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ZEBEVIC: Prodiranje u.
PETRIE: Penetriranje,

7EEEVIC: Penetrivanie.
ProlaZenje kroz, Tu
pestodi Jjedna zafkoljica
na kraju: on u toj poeziii
izaziva jednu prijatnu
asocijaciju, bez obzira na
e %ta znali,..O0djedanput,
prestaje put 1 polinje
makadam, ,.viSe nema puta,
Iz toga se mofe tumaliti

i odnos autora prema
“toploj Zeni".On se,
verovatno, negde nasukao,
ne zhad... Moglo bi se
tumafiti 1 tako.Prestanak
tog puta ustvari prestanak
je 1 psihoanaliticke
asocijacije.Ne vidim zasto
je to opet alternativni
Film, On ima 1 elemente
psihoanalitickeg i

elemente faktografskog 1
poetskog ali ne vidim
vkupni smisao svega toga.

" U sradnjem delu = ima

one fotografije Zenskog
tela, 1 pri¢u o Zenskom
telu, To Je
najkonvencionalniji moguci
natin, Onda to prekine
"putem” koji je samo
psihoanaliticéki i1i
podsvesni nastavak istog.
§ta se onda dogodi?

Tog puta vise nema. Tek to
moZe da mznese novo
adenje moZe da ga
uzvitla v neky novu oblast,
Medjutim,. tu se film
prekiaga.Ne vidim gde su
kvaliteti tog filma,Ne
mogu da sludaj tekst kao
"muziéku kulisu”, jer
tekst u kodu mog
perceptivnog iskustva,

te redi koje se govore,
tvori jedan smisac, koji
EEa

je literaran, Ja ne mogu
da "preskodim® taj

smisao 1 kaZem: aha, sad
ne€u da sludam poeziju,
nego ho¢u da siudam boju
tog glasa,To je nemoguce,

To se syesno ne da
razdvoiiti.

JOVANOVIE: To je teko
interpreriranc da se
stuSa samo poezija.

ZEEEVIC: Prema tome to
tumaéenje ne mogu da
prihvatim, Cak 1 kad bih
ga prihvatio, sa tim ne
dobijam opet nista,osim
jednog konvencionalnog
fiima kojih ima koliko
hoces,

TRIFKOVIC: Da dopunim
izlaganje od malopre,

jer mislim da znacaj
ovakve dramaturglje i
njeno Citanje

prevazilazi pitanje

samo ovog ¥ilma,SiiCna
koncepcija se susree

i kod drugih autora,
posebno splitske grupe:

a pre. svih Martinca i .
Tasica u najnovijim
filwovima, Ve sam

rekao da globalnu
dramatursku strukturu
¢ine tri zasebne vizuelne
teme 1 ton, odnosno tekst,
kao €etvrti element.Kako
&itati ovako strukturiran
film. To je moguée ako se
"Zitaju" konotacije
yvizueinih tema, odnosno
teksta {1 dovedu u uzajamni
znalenjski odnos, Tako,
finalng tema, duga

yoinja kamera novim putem,
konotira promenu
prethodnog stanja ka
ne€em noyom, 111, prethodna
tema, prazno, staro selo,
kamenih zidoya 1
zatyorenih Skura, snimljeno
kamerom koja ispituje
napudteni ambijent,
nesupnjivo da konotira
datoj tradiciji, jer je
ta] aspekt dominantan u
svim prizorima ove

teme, Ono telo Zene na
fotografijama, onako
apstrahovano,nestvarno=
kao secanje, konotira
erotsku ¢eZnju odnosno,

najduhlje Eovekoyo
osecanje koje ga
najéyrice vezuje za
Zivot, U montaZnom
prepletu sa temom
napustenog ambijenta,
kontekst se E{ni
ofiglednim, ! najzad,
Zetvrti elemenat
dramaturike strukture,
jeste tekst, koiji

povezuje ostale u celinu,
On je najkontraverzniji,
jer se ispoijio u dva
suprotna nadina opaZanja,
kao "muziZka" kulisa 1

kao znafenje po sebi,

Za mene je odnos izmedju
slike 1 tona mogué u
varijantama opaZanja,Da

se slika i ton spoje u
novu celinu ili, pak,

da slika 111 ton dejstvuje
necim previadjujuéim

jedno nad drugim. Na mene
e, jednostavno, slika sve
vreme vide dejstvovala,
Tako, od tona neSto
“Eujem” = ne3to "ne Eujem",
zapostavijam smisao i
prihvatam ga kao muziku,
Deluje neéim iskrivijenim,
nekim sentimentalnim
prizvukom, Dakle, nema
neko posebno znalenje,
osim $to podvlali atmosferu
sentimentalnosti ispod
vizuelnih prizora, ¢ime

ih dovodi u uzajamni odnos,
U tom smislu shvatam
dramaturgiju ovako
koncipiranog fiima.

ZECEVIC: Umesto toga
moglo je da bude bilo
Sta drugo,

TRIFKOVIC: MNesumnjivo da
je ovakav koncept
"otvorena struktura

O KONOTACIJ U FILMU

ZECEVIC: Onda nije
struktura. Ako je"mogla
biti bilo 3ta drugo",onda
nije struktura.Struktura
je celina safinjena od
elemenata, u njoj gube




IZGNANSTYO, lvan Martinec

svoju prvobitnu nezavisnost
i povinuju se potpuno

novoj organizaciji,koja

se ne poziva ni na §ta
izvan sebe, ni na jedan

od svojih elemenata, vet na
sebe samu,

TRIFKOVIC: Uvek dati
elementi uspostavljaju neki
odnos medju sobom i tvore
strukturu, Otuda 3to su oni
samo fragmenti jedne iste
stvarnosti. Mesto jednih
mogu se pojaviti drugi i
ponovo se uspostavlijaju
medjusobni odnosi,Znacenja
tih odnosa treba traZiti

na nivou konotacije
prvobitnog znalenja, i to
izvan same strukture filma,
Upravo kontekst,tako
nastao, odredjuje
medjusobni odnos

elemenata i ukida
viseznalnost svakog

element a posebno.To.

zaptavo, predstaviia
samu strukturu,Dakle,
ovakvim dramaturikim
konceptom u igri su
filmska znaéenja od

kojih se, posredstvom
forme u filmu.strukturira
novo znacenje.

ZECEVIC:Konotacija "puta"
je "put","san", a ne mora
da bude nutovanje,
promena,

TRIFKOVIC: To je denotac
ako se mis1i na filmski
kadar,

ZECEVIC: Ono o Cemu tj
govori$ jeste asocjjativna
veza, koja se moZe ali ne
morg da se uspostavi,Ono
3to je u toj slici
denotacija, to je

naro¢iti raspored
svetlosti 1 senke, kojim
se stvara ova slika. A
knnotacija toga je put
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sam, Dakle, slika kao
celina, kao kontekst.To
§to zove$ konotacijom
jeste naknadni, "do§iveni"
smisao,To je smisao koji
moZze da proistekne iz tvog
ranijeg iskustva...

TRIFKOVIG: Apsolutno,

ZECEVIE: Tvog mentalnog
sklopa, tvog
senzibiliteta, Ali to je
Jjedan sasvim drugi nivo
konotacije,

TRIFKOVIC: To jeste
konotacija u filmskoj
perspektivi,

ZECEVIC:TO jeste simbolicka
interpretacija konteksta
to je nedto 3to ishodi

iz konotacije, ZadrZimo

se na tom planu,., Sve
nstalo su asocijacije,

A njih je bezbroj.
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PETRIC: Hoced da kaZed

da ovde konotacija nije
data na filmski nacin,
Jer, ovo jeste konotacija,
ali rediteljeva
subjektivna,On predmetu
snimanja daje odredjeno
znatenje. Recimo, ako mi
prikazed fotografiju

< jzvesnog druma, ona u

meni moZe izazvati
simbol putovanja, simbol
stradanja, ako sam ja
imao udes na sli&nom

- putu. Medjutim, Cini

se da smatrad da u ovom
filmu, treveling kamere
po drumu nije prerastao
u konotaciju, ednosno da
je ostao na nivou
denotacije.

ZEGEVIG: HoCu samo da
napravim jedno
metajezi€ko suZavanjeo
Konotacija je samo ono
ito proishodi iz
naro¢ito organizovanih
znafenja denotacije.
Ukoliko se denotativnim
putem stvara slika puta,
onda je konotacija te .
slike put sam a tek onda
i promene, odlaZenje u
novo itd.

PETRIG: Mogao je filmski
napraviti da to deluje

ZEGEVIC: U to ne ulazim,
Svako od nas dodaje
"prigivena znafenja",ali
mora postojati jedna
mera objektivizacije.

TRIFKOVIC: To se ne moZe
nazvati "priiivenim"
znaenjem,

ZECEVIC: Ako ti kaZe$

da put uvek konotira
promeny onda je to znafenje
pri3iveno, Tvoje

Svako prigivanje je
proizvoljan izbor,

TRIFKOVIC: U pitanju je
'‘malo oproiceno tumaenje.

ZEGEVIE: Ti si malopre

rekao da je konotacija
puta uvek promena,

TRIFKOVIE: Verovatno nisam
bio dovoljno precizan,
0¢igledno je to kadar-
sekvenca koji traje u
filmu dva=tri minuta,To
je uporna voinja kamere
“farom napred", pe novom,
praznom, tek izgradjenom

i asfaltiranom putu,jo3
uvek bez ucrtanih
saobracajnilr oznaka.Ja
sam u jednom trenutku
imao gotovo taktilan

odnos prema prostoru i
voZnji, "Osetio" sam
jednu krivinu =mu€ninu

od nje! Valjda sam se
"isuvise" vezao za
projekciju, Samim tim,

ne mogu da prihvatim

ovaj kadar samo na
denotativnom nivou(u
objektivnom znacenju),da
kazem to je put.To bi bilo
to, da je u pitanju jedna
“mrtva" slika 11i, recimo,
filmski kadar koji traje
samo sekund=dvas €ak i
tada ne bi bilo samo
denotativno znalenje,l
tada bi postojati uslovi
da se kadar doZivi
subjektivino, odnosno,
postojao bi konotativni
odnos. Jer, konotativan
odnos u filmu nastaje

‘posredstvom forme,u

naéinu kako je
interpretiran predmet.0vde
vidim put,doZivijavam
voznju, to ima svoju
duzinu, tu se nedto
dedava.On ima vec

elemente za

konotativno znalenje.

JOVANOVIG: Mene Cudi Sto
posmatrate konotacijuce.
slozio bih se sa Zekinim
suzavanjem konotacije

na ovo znatenje...

TRIFKOVIG: Razlog je Sto
ja_tvrdim da se

dramaturgija oveg filma
gradi na tome.

JOVANOVIG: Ali konotacija
podrazumeva i nekakav
ton, Kako stalno
izbegavate da Cujete koje
su reéi reCene?

ZEGEVIC: Sava tvrdi kako
moZe da apstrahuje
semanticku stranu teksta,

TRIFKOVIC: Meni Je
apstrahovanje semanticke
strane nametnuto,Nije to
moj proizvoljni izbor.
Nametnuto mi je samim
dejstvom nekih
podsticaja koji dolaze
iz yvizuelnog prizora,

Ne da necu da slulam to
§to se govori ali,
koliko mogu da "Cujem",
koliko mogu da pratim’
sam smisao, zavisi,
ustvari, od slike, Ona
mi se namece, ona me
remeti, ona mi ne
dozvoljava u potpunosti
koncentraciju na tekst.
Zbog toga, sada, nastaje,
pometnja izmedju slike

i teksta, teksta koji
deluje na mene kao
zvuéna boja, fon,

PETRIC: IsuviSe vodimo
diskusiju o nadim
koncepcijama filma,nego
o samim delima koja
gledamo,

JOVANQVIC: Moramo da .
preciziramo neke
kategorije, Ako je za nas
Zetvoro konotacija
razliita stvare..

PETRIG: To bad treba da
raspravimo, Sta je
konotacija odredjenog
kadra?Ti si Zeko rekao
to je samo put.Za mene
to nije samo put...

ZECEVIC VYoZhja putem?

PETRIE: Za mene to nije
ni iskljueive voinja
putem,Dugatka, neprekidno
dugatka voZnja, odjednom




dobija mefaforicko
znaenje na &kranu,

ZEGEVIC: Tako Je,

PETRIC: Prema tome, tébi
je sve konotacija ili
denotacija.

ZECEVIC: To je sve
konotacija, Denotacija se
sastoji od pojedinaénih
znakova, elemenata koji
konotaciju ¢ine mogucom,
Ali po3to postoje dva
sprata, najmanje dva
sprata konotacije, dve
artikulacije:unutar
konotacije, onda bi ovo o
femu Sava govori moglo da
bude prva artikulacija,
To je veé¢ toliko iZvakano
da me mrzi da govorim o
tome, ali onda je to ta
prva artikulacija o

kojoj se samo moZe
govoriti,

PETRIC: Savina?

ZECEVIC: Savina.Medjutim,
sporno je kod Save i mene
to 3to se njegova
artikulacija razlikuje od
moje, $to ja ne vidim

sve elemente o kojima on
govori, osim §to sam
nas3ao, moZda 1 nategnuto,
taj jedini
psihoanaliticki motiv, Sve
to fie stoji na Tiniji
strukture, nije celina
koja dobija novo znalenje
time §to elementi gube
svoja ranija znalenja

i stapaju se u novu
celinu,

PETRIC: Ti bi se sloZio
sa Savom da je to prvi
stupanj konotacije?

ZEGEVIC: Prvi {11 drugi,
zavis{ kako se uzme,On

je jednostavniji, u svakom
sluéaju,

PETRIC: Kod Save je
komplikovanija,

ZECEVIC:Tu negde je
nesporazum,

SASTANAK
lvica Bo&njak

PETRIC: Poteo je ne3to Sto
gledaoca moZe

da zainteresuje,

naroCito fotografski, ali
onda, .

ZETEVIC: Bio sam uveren,
od prvog kadra, da je to
dupla ekspozicija, Jer
odblesak svetlosti od
mora i od talasa se
pojavljuje i preko njene
slike, :

JOVANOVIC: Ne, ne, Do
te mere je odblesak u
objektivu da onda
reflektujeseo

PETRIC: To je, stvarno,
vrlo efektno,Naroéito
posle treceg ponavljanja
kada talasi predju u
krupni plan i zatvore
ekran..,Ali posle toga-
nista.

TRIFKOVIC: Tu nastaje neki
odnos izmedju vrlo lepe,
interesantne, slike i
zatamnjenja, onog crnog
blanka koji potraje, Autor
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Nedostaje im stvaralacke
"duve",

KAM
Bozidar Kunstelj

PETRIC: Ovo je poku3aj da
se prikaZe kako Zivotinje
vide svet,

TRIFKOVIC: 11§ ose€anje
neke teskobe.Je 11 to
tako: "Kam"- kuda?

ZECEVIC: Opet druga
artikulacija, Ja vidim
samo tréanje kroz 3umu,

TRIFKOVIC: Mislim na
kontekst,..

ZECEVIC: Dobro, pseto
posmatra tranje kroz
Sumu, nema daljeg,

PETRIC: Hocete 17 da -
vidimo film moga studenta
iz Harvarda?

(op3te odobravanje)

TRACKS AND TRACES
/STAZE | TRAGOVI/
Denis Piana

ZECEVIC: Je 1i zavr§io
akademi ju?

reSava odnos onim otvaranjem

medjutim, to nije dovoljno
gfektno,

ZECEVIC: A $ta on otvara?

TRIFKOVIC: To je enterijer,
Na nivou sadrZaja, moglo
bi to da znaci da je
sastanak propao, Taj
finalni kadar nije
efektno napravijen da bi
bio razreSenje odnosa
izmedju &iste, fine
situacijeu stlici, i crnog
blanka. To samo implicira
apsurdan odnos,

PETRIC: Karakteristika je
po¢etnika da zapotnu neku
ideju, ali je ne razrade,
ne dovedu do kraja,

PETRIC:Nije, on je student
knjiZzevnosti, a filmom -
se bavi kao amater, premda
je pohadjao na
Univerzitetu jednogodignji
&urs koji nosi naslov
'F1lmmaking" (Pravijenje
filma),

JOVANOVIC: Bez tona, je
11?2

PETRIC:Bez tona...Inace,
on se bavi fotografijom.

JOVANOVIC: Izgleda da ce
ovaj film ipak da udje u
konkurenciju,

PETRIC: Ja sam protiv.Zato
5to sam ja doneo taj
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film, a istovremeno yr3im
funkciju ¢lana Zirija.To
nije “fair",

TRIFKOVIC: On moZe da ide
U program...

ZECEYIC:MoZe da ide,

PETRIC: Van konkurencije!
Na tome insistiram,

TRIFKOYIC: Ja ga
posmatram kao

fotografiju koja ima novu
dimenziju u sebi, vreme,
To je fotografija "vyremena
po sebi".Prema tome,
interesantno je da se

film pojayi ba$ ovde,

da se oyde yidi.
PETRIC: Rao fotografija?

TRIFKOVIC: To je
fotografija sa novom
dimenzijom, dimenzijom
vremena,

PETRIC: To je
eksperimentisanje sa
filmskom fotografijom,
pozitivom, negativom,
razvijanjem,

TRIFKOVIC: Tako je.
Ustvari, vide tretira
kameru fotografski nego
filmski. Jednom
apstrakcijom fotografa
daje vreme, a tada
kamera postaje, naravno,
filmska, Sve vreme
autor kao da traZi novi
ugao za snimanjecs.

TRAGANJA

Cile Neimarevié
TRIFKOVIC: Interesantan
materijal koji daje veoma
finu animaciju, Jedino mi
je zasmetala ona "sablja"
koja dole€e izvan kao
potpuno ekstra elemenat,

PETRIC: TO je
interesantan film, Ovo
je jedan od najinteresante

nijih koje smo do sada
sada Videli. Iako je
animacija, ali je
moderna, nova. Stop trik
sa peskom=umesto crteZa
na hartiji. To je
"alternativna animacija",
"peSCana animacija”.

JOVANOYIC: Pa vec je
vidjen pesak kao -pesak,

PETRIC: Ali kod nas nije,

JOVANOVIC: Nije ni sa
op3tim mestima, ni sa
op3tim simbolima, na nivou
Ujedinjenih nacija i
UNICEF=a,

PETRIC: To je u sadriaju,
ali u formi je novo. Prvi
film sa peskom kod nas.Sa
peskom rade mnogi
sayremeni animatori u
svetu,

JOVANOVIC:ZaSto bi to bio
alterpatiyni film?

PETRIC: DrukZiji pristup
animaciji od klasicne
Diznijeve animacije, pa
¢ak i od Zagrebacke $kole
crtanog filma,

JOVANOVIC: Znate 11

koliko je u Oberhauzenu

u proteklih 10-15 godina
svih moguéih, od glina

do svih mogu¢ih materijala
sooprodlo animacija,

PETRIE: Drugo je glina,

ovo je pesak, Glina je
koriscena u CeSkoj )
#nimaciji.0vo je tendencija
ka alternativnom filmu,
TRIFKOVIC: Ne mora da

bude presudno da je nedto
potpuna inovacija da bi
bilo alternativno,

JOVANOVIC:0vaj film
tendira ka alternativnom,
Ali nije alternativan,

PETRIC: U redu, slaZem
se sa tim,

TRIFKOVIC: Na nivou
percepcije jeste veoma
interesantan. Cudno,
kako nastaju povriine,ta
boja ... kako se
razdvaja 1.sastaje.To

Jje nesto novo,

PETRIC: Treba podrZati
animatore da ne rade
velno graficku animaciju,
crtajuéi ‘Miki Mausa i
druge Zivotinjice, nego
da rade i sa drugim
materijalima.Pesak je
veoma pogodna materija za
animaciju, daleko
pogodnija od gline,

Glina je pogodnija za
Tutka=film,Ona se

formira u prostoru.Pesak
Je na granici spljostene
slike i trédimenzionalne
(bareljefne)strukture,

TRIFKOVIC:0vo sve

~ {znutra nastaje,

PETRIC:Pesak daje
filmskoj slici {zuzetni
teksturu kojoj se moZe
dodati { boja koja se ne
percepira kao potez
Ea1ete ili krejona nego
ao obojen materijal.Ko
ne zna-da je to pesak,ima
utisak neke Cudesne

opticke transformacije.

TREPTANJE
Jovan Durié

PETRIG: Treptanje,To
je deo,..filmske
strukture,

JOVANOVIC: Ne, ovo je
mehanika,

PETRIC: Da 11 od ovih
sto filmova ima i jedan
koji su napravili
studenti{ iz Studentskog
grada? Postoji osam
hiljada studenata,

MILOSEVIC: Autor &iji
film uprayo gledamo,Joyan
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Djuri¢, jeste iz
Studentskog grada,

JOVANOVIG: Smatram da je
film "Treptanje” jedan
od niza diletantskih
filmova koji se prave

u kino klubovima gde
postoji i tehnicko i
tehnolodko pocetnidtvo

i pofetnistvo na nivou
£iImskog razmidljanja,
Postoji ogroman broj
filmova gde se polivaju
kadrovi po ulicama, neki
mladi¢ i devojka, neki
fijihovi nesporazumi
krajnje proizvoljni sa
nekim trec¢im trianjem po
ulicama jtd, Jedna vrsta
pseudo-slika urbane
sredine.

TRIFKOVIG: Ne bih se
sasvim s1oZio,Ovde

autor otkriva smisao za
potpuno filmski pristup
£i1mu,0€1gledno je da

on vise misli kroz
strukturu same slike, samog
filmskog postupka ’
za razliku od

uobiéajenog pristupa kroz
dramaturgiju, - )

JOVANOVIE: Stalno baratamo
tim terminom struktura,

da se dogovorimo da 11 taj
pojam za sve ima isti
sadrzaj i obim znaCenja,
§ta bi recimo tu

struktura bila?

TRIFKOVIC: Pre svega,
nain kako snima objekat,
gta ostvaruje njegova
kamera, kako sve sastavija,
znati kako koristi odnos
Jjednog kadra prema drugom,
i, konaéno, sve to u
kontekstu, da 11 je,
zapravo,podredjeno ]
narativnoj formi i do koje
mere,ili se ta forma
destrukturira i u kom se
smislu destrukturira.

JOVANOVIC: Ovj niski
£ilmovi su primer

* autorovog solipsistickog

buncanja kada se krajnje
sluajno, bez znanja,
snima neito, gde su-i
pokreti kamere, Citav
mizanscen itd.krajnje
diletantski.Sigurno da
postoje onda neka
desavanja u kadru,Onda
se ti kadrovi;tako
zbunjeno napravljeni,kao
neka struktura,
struktura kadra, povezuju
u montaZnu neku §iru
strukturu,.,Tu se
postavlja pitanje:ako tu
postoji do te mere
slu€ajnosti,nevestine,
nepoznavanja, da 1i to
uopste posle moZemo da
nazivamo strukturom?

TRIFKOVIC: Nije bitno da 1§
je sluéajno i11 svesno
nastalo ne$to...

JOVANOVIG:Struktura
postoji za mene kada
vidim da autor kontrolide
Citav kontekst...Ako
kontekst izmice kontroli
autora to je struktura
koja govori protiv -
intencije autora,

PETRIC: To moZe biti
podsvesna,intuitivna
struktura...

TRIFKOVIC:Mada je i to
kontrola,

JOVANOVIC: To je isto onda
kontrola strukture pod
intuicijom, podsve$cu itd,
Medjutim, kada postoji
prividna struktura koja
sama sebe degradira,sama
sebe razruSuje iznutra,
razruSuje zbog toga $to ne
postoji autorski koncept;
$to ne postoji

stvaralacki pristup,ne
postoji koliko=toliko

neko poznavanje filma, kad
se struktura obru$ava
iznutra, onda mogu da
govorim samo o
solipsistickom buncanju,
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PETRI¢: Postojé .autori
koji smatraju da se
struktura sama stvara,
Jednostavno prepuste
sve sluCajnosti,To je
konceptualni pristup,

JOVANOVIC: Meni se svidja
kad postoji, ali ovde nije
konceptualni pristup.

PETRIC: Ovaj film svakako
ne ulazi u onih deset,..
"jzabranih", Samo govorimo
da je ovo prvi film

jednog amatera koji je,
sami ste zakljucili
"primitivan",,,Da 1i tu
ima ne$to? Ja smatram da
ima, Takav poku$aj nije za
odbacivanje, Na primer,
reditelj se odlucio da ne
montira sliku,jednu za
drugu, tj.direktnim rezom,
nego je izmedju kadrova
ubacivao crne blankove
koji predstavljaju

imaju odredjeno
perceptivno dejstvo,5to no
nismo videli do sada.,
Reditelj se za to

reSio je da ne pravi
konvencionalan
dokumentarni film o
Studentskom gradu

nego je teZio ka
impresionistitkom vidjenju,
On jo§ ne zna kako to da
postigne ali kao Sto Sava
kaze, mozda ¢e se
"razviti",Tog mladic¢a ne
treba ignorisati, U

svakom slucaju ja bih

ovaj film gledao dva puta,
pre nego bilo koji od

onih niskih filmova,

TRIFKOVIC:Ovde postoji
jzvesna unutrasnja
logika: treptanje koje

Je autor stavio u naslov,
Sto otkriva njegov

smisao za bice filma,
ponavija se kroz
strukturu, Ubédcivanjem
kratkih,malih crnih
blankova postiZe se
izvesno treptanje,Medjutim,
to treptanje je dato i
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u okviru "embrionalne"
pric¢e koja u filmu postoji.
On vodi racuna da prizor
pred kamerof, filmski
prizor, dobije ne3to od
svoje suStine kroz samu
formu, On povezuje

formu sa prizorom koji
snima,

PETRIC: On je hteo da
postigne odredjen
sinematicki efekt, ali
nije uspeo...

TRIFKOVIC: Rekao bih da
je, ustvari, re¢ o jednom
"brijavom" nepreciznom
filmu,ali da postoji
proces miSljenja koji je
Cisto filmski...

PETRIC: Ne bih rekao
"Zisto filmski" nego sa
tendencijom ka
autentiénom filmskom
izrazu.

TRIFKOVIC: Pod izrazom
"¢isto filmski" mislim da
se zbivanja pred kamerem
povezuju sa samom
strukturom filima,
Prozimaju.Postoji kao
tendencijalCak i u
naslovu to daje; povezuje,
To je €isto filmski
pristup, za razliku od
"klasicnog" gde postoji
dramaturgija, a kamera

je samo sredstvo koje

je prenosi,..

JOVANOVIC: Hteo bih da
podstim na jednu stvar
protiv koje ¢u biti, U
poslednjih 1o godina u
Jjugoslovenskom
amaterskom filmu postoji

jedno simuliranje,
simuliranje slucajnosti,
otvorenih struktura,
nereda itd, , a iza kojih
ne stoji nikakav koncept
estetike,ReC je o :
pofetnistvu 7 primitivizmu
na svim moguéim nivoima,
Ovakva vrsta filma se u
ogromnim koli&inama

i

proizvodi, Vrlo je opasno  TRAGANJA, Cile Neimarevié
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apologizirati na nacin
kako to radi Sava. Ipak
je jugoslovenski
amaterski film dostigao
neki nivo,Toliku meru
praitanja za ovakav
primitivizam takvi autori
ne zasluzuju.

PETRIC: Svejedno.Da Ti
vi na osncvu ovog filma
tvrdite da mladié¢ koji
je napravio ovaj film,
primitivan kakav jeste
sa elementima koje smo
istakli, da taj mladi¢
nema nikakvog filimskog
vidjenja?

JOVANOVIC: Ne govorim
ja o tome,

PETRIC: Mis1im da on ima
vige "film-sense"neqo onaj
iz Nisa, Taj niski amater
je ve¢ formirao svoj
=kvazi stil, pseudo=
holivudski stil, to je
neka romanticarska,
madjarska vizija, vizija
na jezeru,Samo S$to se
ovde sve dogadja u 3umi
pored Nisa, no vizija je
banalna, Ja bih voleo da
vidim tog mladica iz
Studentskog grada da mu
kazem: sluSajte, uzmite
jos trake i napravite
svoju impresiju, Vi ste
dali neku impresiju,
snimili ste nekog mladic¢a
koji ofima treple, izabrali
ste ruznog mladica, to je
dobro, Dok je onaj niski
lepotan pravi djilkos iz
predgradja, koji "facka"
devojke po niskim ulicama
i sneva o frivolnom
zadovoljstvu,

TRIFKOVIC: ZadrZimo se na
samoj projekciji, na filmu,
Sudimo o filmu samo po onome
$to vidimo na "belom"
kvadratu,Svi ti vanfilmski
elementis ko je,, §ta je,

c¢ak i koliko je radio nisu
bitni.Bitno je ovo 3to
dobijamo tu na projekciji.

ALTERNATIVE FILM 1982

Da 1i to ima neku
esteticku, umetnicku iti
ne znam koju Togiku, ili
nema, Ja ne mislim da je
"Treptanje" izuzetno uspeo TRIFKOVIC: Tatno je, I
film, ¢ak ne mislim ni da jeto sam rekao malopre,

to znatajan film,Ja mislim

]e@qost?vno da je to film PETRIG: Zna&i slaZete se
koji pripada I Joca tvrdi da je to
alternativnim tendencijama, "prliavo"stilski

EETRIC: Ali slazete se da
je stil u ovom filmu
"prijav"?

PETRIC: Krece ka njima, JOVANOVIC: Po3to sam

gledao veliki broj filmova
ove vrste, mislim da u
Zirijima 1judi Eesto
namerno prave velike
greSke, Recimo, na pocetku
gledanja jugoslovenskog
amaterskog filma, ja sam
imao odredjenu dozu
tolerantnosti prema toj
yrsti sluajnog snimanja,
gde materijal izmice
autorovoj kontroli, gde

on govori suprotno
intencijama autora.Mediutim,
video sam da je to.

TRIFKOVIC:,.,ne toliko po
tome $ta je ostvario u
tehnickom smislu, ni,
naravno, umetnickom, nego
vi§e po procesu
misljenja, Kako i gde
usmerava kameru, 3ta sa
njom hoce, kako se, posle,
ponaSa prema materijalu
koji je mozda dobio
stuajno, moZda ne, Ja
verujem da je tu mnogo
toga postignuto slucajno,
ali ofigledno da se autor
kada je usao u montazu, ustvari, jedan manir,
odnosi prema snimljenom Medjutim,posSto autor
materijalu kao prema jednoj ne kontrolise
dato§t‘i i nju podtuje i kinematicnost 3venkovi
montira film u odnosu na kamere imaiu semantié&ki
ono §to ima pred sobom, a  Sum
ne prema nekoj zelji, PETRIG: To je sve tagno
diktirala dramaturgijia. Ali Cinjenica je da je ’
Pre@a.tome.ako je i on krenuo 3venkom dok
slucaino.autor ubacivanjem nislija nije ni pomislio
§1h Ta]ih crnih blankova da krene na bilo kakav
i io§ kojg ¢im podrzava nacin, Krenuo je i
tu "s]géajngst”, zglajzao, slaZem se sa
i pfat1 svoju pocetnu _ vama, Ali njegova
ideju tfeptanja.Ja ne mogu intencija je bila da
Qa sasvim shvatim zbog odstupi od narativnog
Cega je Fu treptanje i da odstupi od same radnje
zapravo Sta se de3ava u tnj )
fembrionalnoj" prici; ali
je €injenica da on
ostyaruje zamisao u vige
slojeva strukture, Videlo
se,kamera cesto jde
potpuno neoStro po nekim
grosqgama pa se prekida;
i taj kadar se naglo vraca,
dgk]e ima neku strukturu
fizickog treptanja,Zbog
tqga sam rekao, da taj
f11m ima orijentaciju ka
Jjednom &istijem filmskom
mi< Tjenju,

JOVANOVIC: Veliki broj
amaterskih filmova bi mogao
da bude ilustracija
semantickog §uma, Znag&i
izokrenutih smislova,
izokrenutih znacenja,,.

TRIFKOVIC: Uzmimo to kao
Jjednu od karakteristika
alternativnog filma 1 u
daljim razmatranjima
moZemo da vidimo €ak i to

da 11 je u filmovima sve
Sum !
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PETRIC: Svi ovde )
upotrebljavaju Mecove 1
Ekove termine,

TRIFKOVIG: Pa jeste to je
jak uticaj u teoriji
zadnjih godina, {demo
dalje.

SPURIJUS
Tomislav Cenié

TRIFKOVIC: Neuspeo film,

po mom migljenju; ali
oZigledno ide na
dramaturgiju u blokovima:
blok (srednjevekovna
tyrdjava).zatim iedan blok
rok koncerata i trece

neki sastanak.l sad, 0
otialedno tu bi trebalo

da se uspostave neki
odnosi..-

PETRIC: Nisu uspostavijeni.
To je kao kada bi neko
poéeo da peva ariju Kasta
Diva i otpevao samo a, 1

to bi bio "pocetak" Kasta
Dive. Onaj prethodni film
je bio znaajniji. Zato Sto
je ons..ipak na jedan ma
kako primitivan naCin
izrazio treptanje oCima,

A ovde, taj Spurijus,
spurijus je predosecanje,
anticipacijase. 1 nije
docaran filmskie..Voleo
bih da mi nedto vide
kazete o tom £oliCUess
Samo se 0 njemu pi3€ao.

*JOJ 2IVOTE
Zdenko KaradZié
JOVANOVIG: Kolike miliona
oni godiinje potroSe
snimajuci tako besmis]gne.
stvari?Umesto da organizuju
kurseve i naule )
elementarne stvari. Da
autor kontrolise strukturu,

TRIFKOVIG: Joco, to Qi na
nagoj Akademiji 1judi ne
uce, ]
0 ALTERI_\IAT!VNOSTI )

JOVANOVIG: Jesi 1j'video
slovenatku Akademiju, kako
rade oni? :

TRIFKOVIG: Trebalo bi
podvuéi da se tu ne radi o
alternativnosti u uZem
smistu re€i. Ako
alternativnost shvatamo kao
esteticki problem onda to
nije alternativnost. Treba
istaéi da je on
alternativan u odriosu na
nag oficijeini film. To
nije narusavanje nego je
pomak u postojecem 1 Tmus
to je gotovo predlog kuda
da “krene profesionalni film.

JOVANOVIG: Nisam siguran

u to. Mi pre svega treba
da vidimo u kom smislu
upotrebljavamo termin
"alternativno”.Postoji
sintagma "alternatiyna
kultura". Treba videti

tta znali ta"alternativna
kultura", sta alternativno
znaci u tom kontekstu,
Saatersks rilm jo deo
alternativne kulture, on
nije deo institucionalizo=
vane kulture, Onda treba
biti vrlo precizan u tome
gta su pomaci. Zna se

gta je alternativna
kultura danas u svetus

TRIFKOVIC: Ne zna se.

JOVANOVIG: Dobro se zna.
TRIFKOVIG:Ima Jjedan uputan
tekst za ovo.Hrvoje Turkovic
je tu skoro objavio u
tEimskim sveskama" jednu
finu podelu .
alternativnosti u filmu.
Upravo, poku§ava~da .
napravi pregled Sta Je

sve to §to se danas, pod
recju alternativno u

filmu podrazumeva.

JOVANOVIG: Rel je'oydg_g
jednoj radnoj definicijl.

ZEGEVIC: Mi smovpoée1jvda
razgovaramo sa stanovi3ta
forme. Kaze se:"ovo je
narativni film"i zato
nide alternativni .-
gotovo, Nismo pre toga

- vasoravili da 1§ moze

»

“alternativni film" biti
i narativni film,

PETRIG: MoZe, Slozili smo
se u tome. Sve je pitanje
mere, Recimo 1954-5=6,
"Hiro%ima mon amour" bio
je alternativni fiim,Danas
vise nije.

JOVANOVIE: Ne nije bio,
jer-onda nije postojao
pojam "alternativni film",

PETRIG: Nema veze da Ti

je postojao i1i ne, On

je to bio po svojoj
strukturi. Prosto jedan
narativni film drukéije
vrste, "Pro3le godine u
Marijenbadu" odstupao je

od tradicionalne strukture,
pri¢anja na jedan .
specifitan nacin.

JOYANOVIC: Samo od
strukture u formalnom
smisiu reéi, Ali u smislu
poruka on je bio u okviru
gradjanske kulture,
Alternatiyna kultura je
yan gradjanske kulture.

PETRI¢: Ne znam da 11 je
"Progle godine u
Marijenbadu" bio

apsolutno u okvirima
gradjanske kulture, On je
. itekako naruSavao gradjansk
“Koncept etike, ideologije,

“a u kulturu spada i to.

JOVANOVIC: "Progle godine
u Marijenbadu"? Ja to ne
vidim u tom filmu,

PETRIG: Gde vi u njemu
vidite gradjanski'mora1?

JOVANOVIE: Gradjanski je
do te mere fleksibilan da-

jeees

ZEGEVIE: Sta je onda
"gradjanska kultura"?

JOVANOVIC: Kako gradjanska
kultura reaguje na
alternativnu i kako- je
prisvaja?




PETRIG: Pa itekako je
reagovala, [ soyjetska
zvaniéna i zapadna
tradicionalna kritika je
negativno reagovala na
taj fitm, I nada. Secate
se jednog kriticara koji
je napisao "To je

ogavan film", Secate se
ja sam napisao o tome
¢itav esej u "Oku".Taj
kritiCar me je napao:
"Sta ti bi, to je
besmisleno, to je
glupost, obicna
budaladtinas.."

JOVANOVIE: Da, on je to,
u stvari, gledao sa
dogmatske strane,..

PETRIC: Pa to je isto.
Dogmatska estetika je
gradjanska estetika,Bez
obzira §to se kamuflira
kao "napredna’estetika,

JOVANOVIC: Jeste, ali
vidite ove slovenalke
filmove, specijalno film
"Amen ko kamen"(?)

Tu posto]1 noy 0dnos prema
Zoveku kao Coveku.Noy odnos
prema prirodi. Jedan noy
odnos prema elementarnim
yrednostima u Zivotu, A
injegova narativna struktura
je samo struktura igranog
fiima, ‘

DVOBOJ
Petar Magazin

TRIFKOVIC: Naravno, ovo
nije film sa izrazitim
alternativnim tendencijama,
nije ¢ak uopite sa
alternativnim tendencijama,
ali u svakom sluyCaju to je
lep filmaes ‘

PETRIC: LepuSkast 111 lep?

TRIFKOVIC: Lep film. Mislim
da je Cist.Da se gradi na
odnosima, I da u tom

smislu zasluZuje

odredjenu paznju,

PETRIC:Jeste.Originalan

dokumentarni film.Moze biti

u ne=alternativnoj-grupi
na pryom mestu,

TRIFKOVIC: Sasvim svejedno

na kom mestu.
PokuSavam da uspostavim
odnos prema njemu

ZEGEVIC: Sasvim se slaZem,

Meni se film dopada mada
je-sa moje tacke glediSta
prilicno konzervativan,
Videli smo mnogo takvih
filmova. 1 holjih.Ne ide
dalje, izvan toga, ostaje

u okyiru metafore,Medjutim,

dobro je pravljen, sa

jednom ociglednom vizuelnom

kulturom,

PETRIC: Da, to je
nametnuta metaforiénost,

ZECEVIC: Da je i%ao malo
dalje od te formule, da
je traZio nesto vise
makar i ne bio
alternativan,..

USPOMENE
Slobodan Dordevié

JOVANQVIC: Ja bih se
malo zadrZao na onom
filmu, mislim da ste ga
presko€ilicoe

TRIFKOVIC:Hajde recico.

JOVANOVIC: Pa etd, za .
mene su zanimljive ove
dve devojke,,.Cini mi se
da su u traganju za
nekim erotskim
identitetom, Mislim da je
jedna od struja u
alternatiynom filmu-
traganije za erotskim
identitetom.Ove dve
devojke koje su u &udnoj
vezi kao neka vrsta
bliznakinjaa.o. -

PETRIC: Erotskih
bliznakinja?
JOVANOVI¢: Erotskih
bliznakinja.
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PETRIC: Aludirate na
Tezbejstvo?

JOYANOVIC: Da, potencijalno
lezbejstvo. A drugo, sa
¢isto formalnih aspekata,
Erotika u tom filmu
deluje krajnje
sublimirano,Film nije
konvencionalan i moZe

da dodje u obzir,
Pogotovu $to Cete videti
jos jedan film ovog
autora,Mislim da autor
ima svoj stil i da se
razlikuje od onih

amatera koji imitiraju
profesionalni film,

I razlikuje se od amatera
diletanata o kojima sam
govorio malo pre,

PETRIC: Ima 1i.J03 neko
u ovoj meri pozitivno
misljenje o filmu?

TRIFKOVIC: Ja ne,

ZECEVIC:UvaZavam 6vo §to je
Joca rekao i

ZECEVIC: UvaZavam ovo §to
je Joca rekao:prvo, da 11
ie "tracanie za erotskim
identitetom" 114 ne,to
sigurno nije parametar koii
nam moZe razjasniti ista
od "alternativnosti" tog
filma po sebi, Ono 3to je
ovde forma, je dosta
klasigno i konvencionalno,
On gradi neki odnos koji
je, ofigledno, vrlo
erotican,Ja sam prvo
mislio da su sestre, moja
asocijacija je bila
takvag,.

TRIFKOVIC: Jer imaju
zajednicku fotografiju,..

PETRIC: MoZda su to sestre
1ezbejge.

JOVANOVIC: To je jo3 lepse,
ZECEVIC: On iz te teme nije

izvukao nista osim jednog
poetskog pogleda", koii je

U ,_,,u__n,{

ALTERNATIVE FILM 1982

resen klasiénim sredstvima,
Pokretom kamere, rezom...

JOVANOVIC: U amerilkom
andergraundu postoji jedna
struja koja ispituje

razne vrste novog seksa ili
homoseksualizma, travestita
itd, itd, Za jugosliovenski
film amaterski film
interesantno je
preispitivanje razligitih
oblika erotike, Ne one
konvencionalne, U tom
smislu je ovaj film

vredan pomena.

ZECEVIC: To je onda
“alternativna tema), ali mi
ovde nastojimo da
definiSemo nesto drugo -
“alternatiyni film",

JOVANOVIC; Pa 1§ qostupak
nije konyencionalan,

TRIFKOVIC: Postupak je
konvencionalan,

JOVANOVIC: Dramaturgija
nije. MoZzda je samo
kadriranje,

PETRIC: Da vidimo i
drugi njegov film.,.

ZECEVIC: U principu sam
protiv tih serisovskih
$toseva - "sada da vidimo
sve filmove pa cemo
govoriti o autoru", Ja
sam za to da govorimo o
filmovima,

TRIFKOVIC: Ja mislim da
ovaj film "Uspomene" ne
bi mogao da udje u ono §to
nazivamo "alternativni
film". U potpunosti se
staZem sa ovim $to Zeka
kaze, mislim da je
postupak gradnje filma
potpuno tradicionalan,On
jeste fin, precizan, vrlo
lepo vodjen, sa puno
suptilnosti,

JOVANOVIC: On uspostavlja
jedan antitradicionalan
kontekst, potpuno.

PETRI¢:To znaci da ova
dva filma spadaju u
tendenciju ka
alternativnom filmu,

TRIFKOVIC: Idemo dalje,
Videcemo "Revion" koji
je oligledno nedto drugo
od "Uspomena”,

REVLON
Slobodan Dordevié

TRIFKOVIC: Samo da kaZem
da sam za ovaj film,
Spreman sam da ga branim,
Ja sam i ranije gledao
Film i migljenja sam da on
donosj neSto sasvim novo,
Eyo 3ta vidim novo: radi
se 0 "semantizovanoj"
stvarnosti, Zivot koji
Zivimo, sudeci po ovom
filmu, odredjen je .
znagenjima koja su jaca,
veéa i znacajnija nego -
neposredna Zivotna
styarnost, neposredan
Zivotni 0dnos... gotovo
sve je unapred odredjeno,
Kamera ali i dramaturgija

i &ini mi se Citava globalna

metafora filma istraZzuje
Zivot preko te
semantizovane stvarnosti,
MoZe se u nizu detalja to
pokazati, tako da Cak i
struktura situacije u
filmu je sva pretoéena u
znakovnost koja potice iz
same stvarnosti, Dakle,
kamera slika znakove
stvarnosti., I u tom smislu
za mene je to film koji
upravo odraZava ovaj
trenutak rok kulture.

JOVANOVIC: To je pank nije
roka

TRIFKOVIC: Dobro pank, u
redu,

ZEGEVIC: Pank jma veze s
rokonm,

JOVANOVIC: Ne,
ZECEVIC: Nego 3ta?

&
b=

JOVANGVIC: To je novi
kvalitet,

TRIFKOYIE: Dobro, to je
zaostreni odnos u formi,

Hteo bih sada da kaZem n
nedto za scenu pranja
nogu, U sudtini, radi se
o jednom najobidnijem
Zivotnom prizoru, Ali
"{zvlalenjem" spacifilnog
ugla, jednog gotovo
nevidjenog makro plana
{jer nikom nije palo na
pamet da slika u
najkrupnijem nlanu prste
noge u vodi).,..

PETRIC: Mislite nikome od
nasih reditedja?

JOVANOVIC: To je vidjeno,

TRIFKOVIC: Dobro,
priznajem nisam video,
alices

ZECEVIC: Pa neka je i
vidjeno, zavisi kako je
upotrebljeno,

TRIFKOVIC: Mislim da ovo
kako je autor napravio
daje prizoru sasvim novo
znacenje, 0Cigledno,
postoje dva pristupa
Jjednom istom prizoru:
jedan normalan u tehnici
dokumentarca i drugi
ekspresivan, kroz makro
planove, tako da konalno
nastaje ne$to novo =
odnos izmedju dva
vidjenja istog prizora,
Tu je, u stvari, novi
smisac, Ja bih mogao da
ekspliciram smisao ove
scene, da ga objasnjavam,
ali mislim da nema potrebe,
jer se radi samo o
subjektivinom doZivljaju;
ali bih zato mogao da
objasnim priredu njegovog
nastanka, Mislim da je ta
konstrukcija alternativa
u odnosu na poznate
stvariy na klasican
postupak,

PETRIC: Prihvatili smo.
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Ima 1i jo$ nekih
primedbi?

JOVANOVIC: Ja bih samo
rekao da nalazim
korespodenciju izmedju
ova dva filma i da u
jednom i u drugom vidim...
govor nesvesnog., Da autor
poku3ava da putem filma
izvrEi evokaciju traganja
za erotskim identitetom,
Niz detalja. nogu, ruku,
itd, naCin na koji je
snimljena ta scena, kao

da je jedan lakanovski
film u onom smislu u kome
je kod Lakana prisutan
govor nesvesnog. B
ZEEEVIC: Ja jsto mislim da
film veroyatno ulazi u
deset koje ¢emo odabrati.

PETRIEG: Ako bude deset,
"Izabranih" je uvek malo.

ZECEVIC: Pre svega, zato

'

.

5to je to do sada pryi film

koji je zaista
alternativan svojom
strukturom, osim filma
Bate Petroviéa i onog
slovenatkog na pocetku,
KaZem to Sto, bez obzira
na ovu korespodenciju sa
"new-wave"-om,koja je
o&igledna,(duh "new-wave"-z
je ovaplocen u tom filmu
&itkim znacima, bez obzira
na prividnu anarhi¢nost
tog pristupa temi erotike),
ovaj film ima strukturu

i to ima vrlo &yrstu
strukturu koja se,

naravno, potpuno razlikuje
od ovih konvencionalnih,

xnarativnih struktura,

Primetili ste, recimo, da
tabloe tog filma odvaja

ona ruka, koja se pojavljuje

i koja svaki put sa po
jednog nokta skida lak,

$to u ovoj strukturi

dobija svoj smisao. To jest
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ti tabloi rastu, uceline
se u jednu zajednicku
strukturu, koja ima, kao
$to Sava kaZe, nekoliko
nivoa smisla. Za mene je
vazno §to je to verovatno
prvi "njuvejvovski" film...
koji sam yideo ovde,

JOVANQVIC: Izvini Sto te
prekidam = kad kaze3
njuvejvovski film, 3ta
bi bile bitne crte
"njuvejvovitine",tako da
kazem?

ZETEVIC: Pa nekoliko stvari
podrazumeyam. Pre svega...

JOVANOVIC: Da vidimo da 11
isto mislimo, znad...

ZECEVIC: Daleko ¢€e nas

sada odvesti rasprava 3ta

je "new=wave",..Pre svega

taj "glamour", da ne

REVLON,
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govorimo sada 1 o panks-
Fotografijices

Taj uticaj sveta reklame,
sveta komercijalnogeeo

JOVANOVIC: Ja mislim da
"new wave i pank nisu
isti.

ZEEEVIC: Ali nisu ni su
suprotni, ne mozes me u
to ubediti...Cela stvar

u ovom filmu poginje
jednom -estetskom
&istocom, tu je modna
revija, tu su lepe noge,
tu je sapun, tu je jedna
belina, tu je ¢ista voda,

ty je prahje, tu je ustvari TRIFKOVIC: Mislim da je

PETRIC: Jel to naSa
kompozicija?

ZECEVIC: Medjutim, uprkos
toj namernoj anarhignosti
u kojoj vidim "pank=vezu"
ako ve¢ govorimo o tim
stvarima (a jedna od
odlika panka je bad
anarhicnosti), ova
anarhi¢nost ovde se
sklapa u jednu novu
yrstu strukture koja

Jje po meni. zaista
relevantna, .I estetski i
sadrzajno i smisTeno-
kako god hoces.

jedna. privlacnost sterilnog prisustvo reklame, duh

sveta, Kao u TV=spotu,

reklame koji se oseca,.

Jedna od odlika "new=wave'~ajzuzetno zanimljiv u

Da ne govorim o tonu,

strukturi ovog filma,Svaki

koji ti neprestano sugerira kadar, i1i gotovo svaki,
radjen je logikom
reklamnog koda,rekao bih,

taj odnos kroz ritam i
kroz tekst...

"Slobodan Dordevié
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ZEGEVIC: Uzmi vecimo izgled
Zasopisa: to je neka
yrsta ekranizacije duha.

JOVANOYIC: Ja se tu ne bih
slozjo. Pank je potpuno,
apsolutno negiranje
klasike,

ZETEVIC: Pazi, estetika
ruinog nije izmisljena u
nanku, neao kas u klasici,

JOVANOVIC: Ne, nije .to, on
nastavljacee

ZETEVIG: Nije negiranje
klasike nego izdanak nekih
ranijih korena,

TRIFKOVIC: Recimo ono
pranje nogu = te nije
1epo aeo

ZEGEVIC: Stvarno je mnogo
lepote u ovom filmu,
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TRIFKOVIC: Da,ali to je

na drugacijem, kako bih
rekao, nivou Tepote, To

je lepota neke unutrasnje
celovitosti koja u filmu
postoji, neke osmisljenosti
iznutra, Vlado, kakvo je
vase misijenje, Imate 11
bilo kakvu impresiju?

PETRIC: Imam, Mene manje
interesuje interpretacija,
a vise da otkrijem Sta je
bila namera, a 5ta
ostvarenje u konkretnom
filmu, Ja vidim da ovaj
mladi¢ ima izvanredan
smisao za kompoziciju
kadra, smisaoc koji se moZe
uvrstiti u alternativno
vidjenje kadra kao filmske
jedinice, Isto tako ritam
izmene kadrova je
nekonvencionalan, to je
ritam koji ima svoj
specifican "udar" i u
skladu je sa ritmom
muzicke repeticije,
Najzad, ja nalazim da je
reditelj uspeo da

podvrgne kameru
istraZivanju predmeta u
stvarnosti otkrivanju
unutradnjeg pejsaza, Sve
§to se deSava na ekranu

je izvan naracije., To je
jedan od retkih filmova
koji me nije angazovao
pricom, 1iterarnim

simboiima, nego prevashodno

Tikovnim vrednostima,

ZECEVIC: A uprkos tome
uspostavlja strukturu,

TRIFKOYIC: Ne, uprayo u tome

kinematickom iskazu
simbolignog sadrzaja,
uspostavija strukturu,

PETRIC: ATi i van toga,
recimo kadar ispijanja
limunade. iz €asSe je
idealan primer dizajna

i bez veze sa tematskom
strukturom, Ja vidim kako
se voda smanjuje u ¢adi,
ali to istovremeno
predstavlja jednu dinamicku

{promenljivu)kompoziciju
per se, bez obzira na
prethodni 1 sledeéi kadar.

Da se ceo ovaj film sastojaoZECEVIC: MoZda se to ne vidi

od tog jedneg kadra u
trajanju od tri minuta,ja
bih ga takodje uvrstio,
jer je retko da neko u
filmu prikaze spljostenu
sliku, koja poseduje
dejstvo koje vas obuzima

- syojom vizuelnoséu,svojim
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ono koje se lansira u
rekTamnim filmovima,”

u Americi ali ovde je
moda,

PETRIC: Onda u hodanju
nasih Zena nema modernosti,
Radi se o ideji modernog
uoblidavanja u filmu 111
fotografiji, Samo "“ideja"

graficko=konstruktivistickimhodaja u krupnim planovima

uobligenjem,Taj mladié ima
smisao za moderan dizajn,
Za vizuelno istraZivanje
predmeta kinematickim
putem, bez obzira (il

i pored toga)Sto ona
violina znaci neSto u
kontekstu,Prema tome;to
je jedan alternativan
pristup stvarnosti.To je
dobro,Da 17 u tome ima
senzualnostia..meni nije
bilo mnogo senzualno, meni
je bilo opticki
interesantno.Mozda se za
tok kadrova moZe izatkati
¢itav niz pricCa, poput
reklamnih filmova, ali to
je sekundarno,Neka je u
pitanju 1 reklama=reylon
carape (Ja sam misljo da
je to sminka), ali s
druge strane postoji ta
Zena, nada zdepasta’
Zenturaca koja vucara te
cipele, to je suprotno

od svega onoga $to grade
stike kao takye.Kako samo
ona heda, to jJe potpuno
modnim revijama suprotan
prizor, Tu nije neki seksi
model kako hoda elegantno,

ZECEVIC: Tako se sada i
hoda na revijama,

PETRIC: Ne, ne na
revijama, ova koja hoda u
ovom filMU,.e.

ZECEVIC: Ova koja hoda
malo u Skreh,.,to je
"fashion" hodanje.

PETRIC: Jeste, ali to
nije moderno hodanje, nije

uz "zamrzavanje" slike
(poput Hitilove u filmu
"PTlafon") , tu je bilo

neteqg od evropskog, svetskog

mode¥nizma, Mislim na&in
na koji su kadrovi
komponovani, Postavka
predmeta u okviru kadra
(izreza) i uskladjivanje
boja= to je.delovale
fascinantno.Ali onog
trenutka kada je

prizor poCeo da predstavlja
stvarnost.kada je ta
krenula ulicama to je bila
nasa zena, devojka koju
vidjamo svakog dana. "Duh"
njenog hoda je-bio antitet
formalnoj uskladjenossti,
reklamnog dizajna. Kada

je njena noga kro&ila
(rekao bih=tresnula)na
stepenik, imao sam utisak
kao da je slon stupio u
staklaprsku radnju,

TRIFKOYIC: Tako je,

PETRIC: Jeste, Pa &ak i
pranje nogu bilo je
yulgarno,

TRIFKOVIC:Vulgarno,Tako
Je.

PETRIC: To nije bilo
Eranje nogu yidjeno na
eleyi{ziji gde se dye
noge senzuaino dodiruju,

a opet je bilo

"primaml jivo",

TRIFKOYIC: ATt o Cemu ge
tu radi, u stvary, da
kadar isptjanja

Timunade koji je
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tabloirgn potpuno i ono
hodanje koje je jako
yuigarno,, imaju neéeg
zaJednickog? To je upravo
prisustyvo reklame,

PETRIC:; I Zarape,

TRIFKOYIC: Da. Mislim

dg nas autor primorava da
posmatramo cipelu, odnosno
carapu, Tu je taj, dakle,
momenat strukture:
reklamna poruka proistice
iz kadra. To je identicno
u kadru ispijanja
Timunade, samo je tu dato
na grafickom nivou &isto:
kao reklama iz "Pari
maca":i11 nekog drugog
svetskog Casopisa:pijte
sok taj i taj = ne vidi

. se lice nego samo casa,

sisaljka, usta koja
PijUsesCist dizajn!
ZECEVIC: Pa da, on se
ponavlja, uzimanje sapuna
one bele pozadine, to je
kao reklama,

isto kao reklama.
TRIFKOVIG: Tako je. Ovo je
jedan izuzetan film u nadim
razmerama, koji je uspeo
da zahvati nekoliko
slojeva i da ih odrZi u
g¢vrstoj celini,

POST SCRIPTUM
Slobodan Dordevié

ZECEVIG: Ja sam za ovaj
film, Ponekad je uputno

~govoriti i o autoru,

oligledno je da ima
svoj "ecriture",

PETRIG:"Ecritura™ u
jednom kadru.

ZEGEVIG: Tako je, ali taj
kadar je narocito
organizovan i ima na
vlanu strukture posebnu
funkciju. :

PETRIC: Doteracemo dotle
da kad cujem red struktura
poCecu da se masam za
revolver,

ZECEVIC: Jer sye ono 5to
smo ranije yideli, onih
nekoliko konyencionalnih
kadrova na reci, dobija
drugi smisao pesle ovoga.
To je struktura, madao se
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nistavno, Narayno,
profitavanje tih kadrova
se mozda promenilo, slaZen
se sa tim, jako za mene se
nije mnogo promenilo.

Na¢in na koji su tij

ti za pistolj 111 ne, Otvarakadrovi komponovani, kako

se niz znaCenja koje
prethodni deo filma nema,
upravo zbog toga, 3to na
prvi pogled jzgleda da su
to odlomci iz dva
razli¢ita filma, Jedan
vizuelni-i auditivni,
denotativni i konotativni
Sok, Pogotovu sa ovim
kapljanjem,Interesantno je
koliko on ume da radi sa
tehnikom.Koliko je taj
zum stvarno sinematican
koliko stvarno penetrira
u objektiynu stvarnost,

PETRIC: SlaZem se sa vama
s tim $te zbog ovog kadra
sve ono napred, o Cemu ste
govorili dobija smisao
isklju€ivo na nivou
interpretacije, ali ne i
na nivou sinemati¢nosti.
Ti kadrovi su sasyim
konvencionalni i kao takyi
ne postaju alternatiyni
zbog toga Sto je zavrsni
kadar ostvaren na
alternativan nacin, Ti
kadrovi i dalje ostaju
prili¢no banalni, €ak i
trivijalni,

ZEGEVIC: Zato ja i govorim
o strukturi, Ne moZe se
razdvojiti onog sekunda

kad se uspostayi struktura,
a struktura se uvek
uspostavi u nekom
dijegetitkom planu posle
gledanja filma, dakle ne u
toku filma, kad god je u
pitanju uspostayijanje
strukture svi elementi gube
svoj prvotni smisao.
Uspostavlja se neki novi,

~TRIC: Da, ali u ovom
stucaju taj "novi" smisac
se javlja na nivou
interpretacije, njihovo

inematicko dejstyo j dali~

su uskladjeni 111 suCeljen
sa muzikom, kako je

redena njihova asocijacija
sve je to krajnje

_konvencionalno,yidjeno,

nejnventiyno.Sami po sebi
ti kadrovi nisu postali
alternativniji samo zbog
poslednjeg kadra koji je
priznajem7a1ternaiivan,

ZECEVIC: Pitanje je mora
11 se traZziti u kadrovima
uyek { samo taj kvalitet,

PETRIC: Zbog toga smo se
sastali ovde,zbog toga
je organizoyang ova
smotra.Ja se zato i
bayim filmom Sto u
syakom kadru hocu da
vidim izvesnu filmsku
yrednost, neko
sinematicko dejstvo.lnace
bih se bavio nekom
drugom umetno$cu,

ZECEVIC: A ukoliko kadar
koji nema filmsku
yrednost po sebi u
jednoj strukturi dobije
drugalije znalenje, i
dobija tu filmsku
vrednost u drugoj
strukturi,. §ta onda?

PETRIC:0n za mene i dalje
nije sinematican, bez
obzira §to na nivou
interpretacije i strukture
dobija novo znalenje.To
nije doveljno da se ceo
film nazove
alternativnim, |

TRIFKOVIC:Mis1im da ovde
nema mesta sukobu

~misljenja jer se radi o

komplementarnim
aspektima,

SZTRIG: §ta to znali?
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TRIFKOVIG:To znali da se
jedan sa drugim dodiruje
a ne sukobljava.Jer ono
o Cemu vi govorite to
nije Zecevié¢ govorio 1
obratno,Zecevic je
govorio o jednoj globalnoj
strukturi, o alternaciji
u jednoj globalnoj
strukturi filma, gotovo o
jednoj dramaturikoj
strukturi, a vi ste
govorili u stvari o
sinematicnosti,

JOVANOVIG: Ja insistiram
na tome da neke stvari
razjasnimo,Mislim da se
ovde ispostavljaju

getiri vrste gledanja

na film,Radi se o tome da
to nisu komplementarni
pogledi nego da se oni
razlikuju,U tom smislu ja
vidim kod Zeke najvise
eksplikacija svojih
kriteriia.PredloZio bih

da svako kada neke stvari
ovde spomene,..mislim da
se dosta bacakamo nekom
terminologijom koja je i
popularna i moderna,Sta
ée misTiti 1judi koji
gitaju ove tekstove,,.

ZECEVIC:To ¢emo urediti,

-PETRIC: Ja nikada ne

govorim niti piSem u ime

‘nekog drugog. Uvek

istupa u svoje ime i u ime
sopstvenih shvatanja, bez
obzira da 11 ¢e neko
uspeti da me razume,

JOVANOVIC: Da budemo
precizniji.Inace, ja bih
rekao da su dve-tri
stvari zanimljive,

Zanipljivo je da je
ovaj momak tri puta
konkurisao na Akademiji
za kameru i da je svaki
put bio odbijen,

PETRIC: To se moZe

smatrati i kvalitetom tog
momka

TRIFKOVIC: Ali to je

1;van filma,Hajdermo na
film, :

JOVANQYIC; Mislim da se
film ne moZe posmatrati
tako kao da su to dye
razlicite strukture=prvi
Qeo za koji Vlada kaZe da
je banalan i ovaj drugi,
Ja mislim da je to
organski povezano,On
namerno gradi sasvim
drugu strukturu,koja onda
postiZe za mene jedan
brehtoyski element
otudjenja, distance prema
onom trivijalnom, Znagi, .
ako je prvi deo filma u
znaku poetike trivijalnog,
melodramskog itdy on

ovim jednim ﬁadrom
uspostavlja odnos
distance,
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ZEGEVIG: 1 uspostavija novu
strukturu, A onda i
zajednicko dejstvo oba
dela.

JOVANQVIC: A prethodni

deo gubi prvobitno znalenje.

ZECEVIC:Tako Je,

PETRIC:Tematska
trivijalnost,koja je data
u pryom delu filma je u
vedu, ali ja kritikujem
to 3to Je ona ostvarena
na jedan trivijalan
sinematicki nadin,
Upotreba zima je
konvencionalna, i ona za
mene ne moZe postati
alternativna zato 5to je
poslednji kadar u filmu
dobro resen, Taj kadar

je drukéiji, reSen je
daleko inyentivnije nego
Zitay film,Tako on utice
na znaCenje prethodnog
dela filma, on ne moZe

da ga { esteticki
"podigne" na vyisi nivo.
Inferiorna, to je
ginjenica.Reditelj tu nije
pokazao nikakay "poetski"
intenzitet, ‘

ZECEYIC: Medjutim, on ima
prayo da upotrebi’.
drugacijl na€in
izraZavanja.

PETRIC: Nayrayno da {mg
prava, ali i mi imamo
praya da kazemo do koje
mere smatramo da je u
tome uspeo.Ovaj mladic
nema osedanja za celinu,
iako poseduje izvestan
sinematicki senzibilitet,

JOVANOVIC:Hocu da kaZem
ovo:on namerno pravi

takvu strukturu u prvom
delu filma ali ne verujem
da ozbiljno stoji iza nje.

PETRIG: Kako to mislite?
Ako stvaralac "ne stoji"
jza onoga §to stvara, onda
to mora da bude lo3e.Cak

ako se i brehtovski
distancira od predmeta
obrade (verfemdungseffekt),

‘on stoji iza svoga dela.

JOVANOQYIC: On imitira,

PETRIC: Ali lo3e,
Opona3anje takodje mora
da bude na neki nadin
efektno.Moja je ocena da
je taj prvi deo lo3e
napravljen, bila to
imitacija i1i originalna
zami;pou

Ne moZete vi rec¢i da je
dovoljno to 3to se na
kraju filma javlja
vpecatljiv kadar i Sto
postoji tematski odnos
izmedju tog kadra i
prethodnog dela filma,
Prema tome, dobija se
odnos jedan prema
pedeset, jer postoji
pedeset kadrova koji su
To%e ostvareni,nedovoljno
inspirativni i jedan
kadar sa kvalitetima
koje smo svi istakli,
0&ito je rel o Coveku
koji ima smisao za
pokret kamere,ali to
nije dosledno iskoristio.
I zato je za mene ovaj
film daleko manje uspeo
nege prethodni.Da 11

se slaZete samnom?

JOVANQVIC:SlaZem se.

TRIFKOVIE:1I ja tako
misTim

JOVANOVIC:Samo da zavr§im,
Kada vi komentaridete
ovakvu vrstu filmova

Recimo, kad Zeka kaZe
"new-wave''onda se
spominje sofisticiparnost,
spominje se modernizam,
spominje se syadta.Znaci
tu gutor uzima Jedan
presede koji je
Erepoznatljiv u modernoj
ulturi, ta estetizovanost
dizajna { hukyalng ga
prenosi na film,

PETRIG: Znate 11 3ta mene
zbunjuje kod ygs? Cini se
da su zg Yas namerg i
$r1marn1 konceqt doyeoljni,

0 §to ste reklj :
otigledno je: reditel] se
distancira, od predmetq i
gradi Jjednu estetiku
triyijalnog ali to ne zna&i
da on ne treba da bude
trivijalan kao stvaralac,
Hoc¢u da kaZem da ovde
estetika trivijalnog nije
ostvarena onako uspe3no,
sinematino kao §to je
izraZena u poslednjem kadru.
Vama je to izgleda
dovoljno,Tu se mi
mimoilazimo,

JOVANOVIC: Primetio sam da
kod vas postoji jedna
vrsta zamke,Mislim da je
film medij koji tedko
dopudta uspostavljanje
veze izmedju sadrZzinskih
sojeva, semantickih
slojeva i Ciste
kinesteticnosti,

PETRIC: Ja upravo na tome
insistiram, PokuSavam da
razmaknem te slojeve kako
bih mogao da vidim 3ta se
krije ispod i izmedju
njih,

JOVANOVIG:Malo pre vas
je Zeka dosta uputno
upitao: da 17 ta
kinesteti¢nost i
kinematignost moZe da. se
posmatra sama za sebe,

PETRIC: MoZe. U tom
pogledu ja sam formalista,

< . Zato cete primetiti da ja
koristite nekoliko termina.

pritazim filmskoj analizi
najpre s formainog
gledista, a tek posie toga
nastojim da vidim kako se
to odnosi prema
sadrZaju.Moja kritika-
prvog dela ovog fiima je

u tome Sto nalazim da
sadrZina koju ste vi tako
Tepo opisali, da ta
sadrZina nije .na3la pravu,
inspirativnu,
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stvaralatku, sinematicku
formu krez koju bi se
obelodanila na ekranu,
Dakle, ja jesam
formalista, mene interesuje
iznad svega do koje mere
# ostyaren balans izmedju
forme { sadrZine,U
postednjem kadru je taj
balans poctignut a u
ostalom delu filma=nije,
To je sve.so

TRIFKOVIC: Ja bih se
sloZto sa Viadom da je

to dobar, interesantan
fi{lm, ali da, naravno,

ne moZe biti na nivou
"Reylona", To je dobar,
1.za mene, neuporedivo
bolji film nego
"Uspomene" ;Medjutim, spor
izmedju Zeke i Vlade,
misiim da bj se mogao
ovako protumacqiti,.Dok
Ylada smatra da je
sinematicno bez boje,mirisa
i ukusa, da je sama po
sebiees

PETRIC:Nisam to tyrdio!
Rekao sam samo da me
zanima do koje mere
forma odgovara sadrZini,
Ponavljam: smatram da u
prvom delu nema
sinematiénosti,iako
naravno postoji sadrZina,
a da u poslednjem kadru
postoji sinematicnost
koia izvanredno

nodrZzava sadrZinu.Kako
mozete rec¢i da to znaci
sinematiCnost stoji samo
za . sebe.

TRIFKOVIC:Verovatno se
nisam precizno izrazio ilj
vas nisam shvatio,Da 1i
sinematiénost sama po sebi
moZze da ima znalenje?

PETRIG:MoZze U apstraktnim
filmovima,

PETRIC: Ne mora, Zavisi
kako je koji film
konstruisan,Konradovi
filmovi, na primer,
nemaju znalenje u
tematskom smislu,

TRIFKOVIC:E,onda nema
razlike izmedju vas i
Zeke.Ja sam hteo da
napravim tu distinkciju,
meni se uCinilo da tu
postoji nekakav mali
procep, jer Zeka
insistira na tome da
kinematicko moZe da ima
znacenje.

ZECEVIC: Svaki kadar,bilo
kakav da je, mora da ima
znaenje. Sve mora da

ima znafenje, Ako ga
prividno nema,naSa svest
ga dopisuje.Prema tome
znalenje je neizbeZno,

TRIFKOVIC:Ja mislim samo
na usko sinematicno.Da 1i
supstrat forme moZe da se
protuma¢i 1 u
znaCenjskom smislu,

PETRIC: MoZe, ali to do

koje mere i kako =-to je
posebno pitanje. Uz to,

Zeko, postoje razliCiti

nivoi znacenjac.s

TRIFKOVI¢: Mislim da je
Zeka tu meru pronasao

u ovom slu€aju, u
globalnoj strukturi,
PETRIC: Sve mi je Jasno.
Hvala vam na objadnjenju,
(op3ti smeh),

TRIFKOVIG:Hajdemo dalje.
KANAL
Zoran Saveslki

TRIFKOVIC: Meni Je prvi
deo filma interesantan,

JOVANOVIC: Sta mis1is da

je osnovna ideja u
ovom filmu?

TRIFKOVIC:STuSaj.

" Osnovna ideja, u svakom

sTucaju, je odnos koji
postoji izmedju te
devojke i televizijskog
programa, jer ocigledno
je da onas..uspostavlja
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jedan gotovo ritualan
odnos prema televizijskom
programu,Ona se Sminka,
ona se obladi, ona se
udesSava, kao da ima
sastanak sa mladicem,Ona
seda i posmatra
televizijski program.U
su§tini ono 3to se
de3ava u programu nije
nista $to je zanima nego
to je samo jedno nizanje
inserata televizijskog
programa,Dakte, postoji
nekakva perverzija u
tomeEto, to je

osnovna jdeja., Ona,
naravno,implicira
otudjenje, I ova

finalna scena pokazuje
nekakay izlaz maltene
Zan Zak rusovski,..Veza
sa prirodom, Ali to je
vracanje na Sezdesete
godine, na ideje

hipika, veza sa stvarnim
svetom, nehom, zemljom,
suncem, priradom itd,

PETRIC: Da, ali vi
valjda ne mislite da on
treba da udje U,..

TRIFKOVIC: Ne, ne, ne..s

PETRIC: E, pa dobro,

JOVANOVIC: Bez obzira na
to Sto postoji
konvencionalnost postupka,
Sto bi rekao Vlada, za
mene je film zanimljiv,

On fiksira jednu
psihologiju kica.Fenomen

i apologiju potro3nje,
metafiziku hedonizma,
Mislim da film uop3te

nije najvan,Zbog toga
misTim da ¢itanje ne moze
"§¢i" u pravcu hipijevskih
ideja Hipiji, sem u
interpretacijama nagih
listova i revija,nisu
imali takay odnos prema
wprirodi.Hipici su imali
mnogo precizniji odnos
prema prirodi,

TRIFKOVIC: Dobro, ja sam
bio neprecizan.
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KANAL, Zoran Saveski

ORGANON, Zoran Saveski

JOVANOVIC: Posto
alternativni jugoslovenski
film uspostavlja jedan nov
odnos prema prirodi,mislim
da bjsmo morali da budemo
precizniji u upotrebi
termina, Ja mislim da je
priroda namerno tretirana
kicerski,S tim 3to se,

ako se to radi namerno,
dobija element distance,
element otudjenja,

TRIFKOVI¢;Kako ga dobijes?
Znagi, ti yeruje$ autoru
apriori. Ne preko platna
nego zato §to ga, recimo,
poznajes,

JOVANOVIC; Izvodid

Jedan postupak do kraja.
Ja u toj glumi, u nameri
vidim njegoyu Zelju da kod
mene izazove, kad sagledam
¢itay kontekst, odnos
distance,

TRIFKOVIC: Gde B ta
distanca u filmu, U Cemu
je?

JOVANOVIC: Ja mogu da je
uspostavima

TRIFKOVIC; Al{ gde se ona
nagoye$taya?

JOVANOVIG: Distanca se kod
mene javlja zato 3to on
ide do paroksizma u
tretmanu kiga u prirodi,

ZECEVIC:Gde je taj
paroksizam? U Cemu je
distanca?

JOVANOVIC: Jedna potpuna
apdogijaees

ZECEVIE: Ja ne vidim
apologiju,Vidim
fotografiju predvecerja

u prirodi.Jednog konja i
jednu Zenu, Konj moZe da
asocira na TV spotove

koji reklamiraju, ne znam,
sveijnu prirode,
JOVANOVIC: Bas u tome sto

autor snima prircdu na
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nac¢in kako bi bila
spimljena u TV reklamama,
ZEEEVIC: To je jedna od
asocijacija. Ali to nije
toliko direktno, nije
toliko potudjujuce
(vertremdung)

brehtovski kako ti
uzimas.

JOVANOVIG: Ne mora toliko
da bude direktno.

ZEEEVIC: Ti si rekao
distanca do paroksizma
dovedena.

PETRIG: Po ovome 3to ste
izlozili meni se &ini da
je ovo za vas super-film.

JOVANOVIC:Ne,Ja mislim da
je zanimljivaes

PETRIC:Da 1i biste ga
uvrstili u deset najboljih?

JOVANOVIC: Pa, za sada
ne znam.

ZECEVIC: Ja smatram da
ovaj. film spada medju
deset najboljih.

PETRIC: Smatram da je

ovaj Tilm neinventivno
ostvaren, nedovoljno
kinematican i kvazi
alternativan, Akeo izraZava
otudjenje u ocnosu prema
prirodi, kao 3to vi
smatrate, i ako to ¢ini na
jedan paroksistican nacin,
onda je to genijalan film,
Vi ste rekli da je sve to
izrazeno i saop3teno na
paroksistican nacin,znaci
jedan jzuzetno impresivan,
autentiéan filmski nalin,
Medjutim, vi na kraju
priznajete da u sve to
niste sigurni,3ta vi
stvarno mislite?

JOVANOVIG: Ne znam da 1i
ste me razumeli: paroksizam
je jedna stvar, a druga je
stvar.s.

ZECEVIC :Dovesti do

paroksizma znali povecati
ironiju do-najvise moguce
tacke,

JOVANOQVIC: Koju ste vi
videli, a Vliada uopSte
nije video,

ZECEVIC: Ja sam eventualno
video jednu asocijaciju
na TV reklame,

ITRIFKOVIC: Pravo da
kaZem, ja sam video
asocijaciju na vestern
prizore,

ZECEVIC:To je druga
asocijacija koja je
takodje moguca kao i ova
moja.

ORGANON /TRAZILI SU
0D MENE.../
Zoran Savecki

PETRIC: U ovom filmu ima
nekoliko interesantnih
kadrova, ali ne toliko da
bi ¢itava filmska
struktura dobila narolito
znacenje, Postoji nekoliko
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interesantne, Film neobicéno
deluje 1 na sadrzinskom i
na oblikovnom planu, sve do
onog trenutka kad autor
poc¢inje da uvodi svesno
odredjene elemente da bi
postigao neka znalenja,
Naime, da bi nam sugerisao
neka znacenja,

BEZ NAZIVA
Nesa Paripovié

JOVANOVIC:Mis1lim da bismo
kao vrstu alternativnog
filma mogli da uvrstimo

i ono §to se naziva=
filmovi umetnika.
Umetnika koji se bave
prodirenim medijima,

ZECEVIC: Ja sam energicno
protiv te teze, To je
fals teza,

PETRIC:Pa zar nisu svi
koji su ostvarili filmove-
umetnici?

JOVANOVIC: Ne, ne, ovo su
umetnici koji se bave

nadrealistickih kombinacija drugim umetnostima.

fotografski ostvarenih,

postoji nekoliko originalnih PETRIC:0tkud znamo Cime se

veza medju kadrovima,,,
Dakle, oseda se tendencija
ka alternativnom ali u
nedovoljnoj meri, Devojka
je veoma interesantna,U
svakom slucaju mi moramo
podrZati i jednu Zenu”
reditelja.,Ja sam za taj
k1juc.Nisam za nacionalni
k1juZ, niti za republicki
k1ju¢, ali za muikow=zZenski
kT1ju€=to jesam,

ZECEVIC: Ali, ovo je
muikarac,

PETRIC:Pa piSe Eleonora,
ZECEVIC:Ona je igrala,
PETRIC: A ja sam mislio
da je ona i reZirala!Onda

povlacim predikaciju,

TRIFKOVIC: Dve trecine
filma veoma su mi

oni bave?

JOVANOVIC: Vidi se iz
koncepta filma,

ZECEVIC: Ne vidi se.

JOVANOVIC: Ja vidim tu ono
Sto sam i ranije rekao:
bodi=art,performans,
hepening, akciju, Mislim
dag film vrlo dobro
napravijen i da spada u
alternativne filmove u
podzanr = filmovi
umetnika. Filmski medij
sluZzi da zapise neku
umetnikovu akciju. Za
mene je ovo pre svega
akcija Ne3e Paripovica,
prolazak kroz grad
neuobicajenim putevima.

ZECEVIC: Ja sam protiv te
teze. Ja sam za film i
obrazlozi€u zasto sam za
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film, ali sam protiv te
teze jer mislim da je
iskonstruisana i, u
jzvesnom smislu,
segregacionisticka, jer
sta znadi filmovi umetnika?
Imao sam dosta puta priliku
da raspravljam o tome u
Studentskom kulturnom
centru, u prodirenim
medijima, kada su mi
govorili da se filmovi
umetnika po necemu
raztikuju od drugih,Oni

se uopite ne razlikuju.
117 su to filmovi ili to
nisu filmovi.Film moze biti
biti i bele3ka o stanju
jednog umetnika a moZe
biti film i bez obzira na
to ko ga je napravio,To
po&inje, biva i zavr3ava
se kao film i to je

film i1 nista drugo. Ne
postoji nikakva

klasa filma koja se,makar
i Zanrgvski, razlikuje,

pa sve nek je i beledka

o stanju umetnika u jednom
trenutku, beleska o
njegovoj aktivnosti,
beleika o njegovom
performansu, o "body-
artu",To je ili film

i1 nije film.Prema tome,
ja sam energicno protiv
toga da se unosi ova
fantomska kategorija
fiimovi umetnika , jer to
nista ne znaci, jer to, na
neki nagin, dovodi u
paradoksalnu poziciju
filmove drugih umetnika,
koji su takodje

umetnici, ali nisu

1ikovni umetnici. Na

koje umetnike mis1i§, na
konceptualne umetnike?
JOVANOVIC: Da.

ZEGEVIC: Meni je ta
tendencija izuzetno vaZna

i ja je podrZavam zbog toga
gto mislim da film ovde
sluzi kao sredstvo kojim se
izraZava pro§irena svest

o umetnosti danas. Medjutim

to je bio i ostaie film.
2ez obzira na to 3to

POKRET, Neda Paripovié

"prosiruje” sam film, o
tome moZemo govoriti samo
u okviru filma.,KaZem, za
mene je to bio i ostaje
film i nema razloga da

ga svrstamo u posebnu
kategoriju. On se, po
svojim morfoloskim
osobinama, uopite ne
razlikuje od svih drugih
filmova.Ima sve 3to i svaki
film, samo je narocito
organizovan,Nema nicega
$to u tom filmu moZe da
navede na pomisao da je to

BEZ NAZIVA, Naso Pasipovic
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film nekih drugih bica,a
ne 1judi koji se filmom
izraZzavaju.Prema tome,
ja sam protiv
kategorizacije na taj
naé¢in,3to se tice samog
filma ja sam za jednu
drugu vrstu kategorizacije,
ukoliko se ve¢ govori o
tome, To je, u pravom
smislu, konceptualni
film, Jedino Sto je
vazno u celom filmu je
proces i taj koncept,

pre svega koncept
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kretanja, koji ima svoju
strukturu.Ta struktura je
u jednom ritmickom, gotovo
ritualnom ponavljanju
koje ima sli&ne metricke
osobine dok je ritam
promenljiv (ima jedno
mesto kad zastane, pa se
odmori, pa se okrene, pa
ponovo nastavi i ide dalje).
Kretanje postaje neito
$to je konvencija,
konvencija koja se ve¢

na pocetku prihvati,koja
koja se ve¢ na pocetku
proCita i zatim vise ne
posmatramo samo kretanje,
ve¢ okoTinu u kojoj se on
krece,0Ono 3to je
zanimljivo nije vige sam
pokret, jer je pokret
konstantan, ve¢ postaje
zanimljiv prostor u kome
se taj pokret izvodi. To
Jje geografija nekog &udnog
grada, koji jé Beograd,
ali za Tjude koji nikada
nisu videli Beograd moZe
biti bilo koji drugi
prostor, Taj pokret jeste
intervencija u prostoru,
ali posto je on konstantan
nas vise ne zanima samo
pokret, I poSto je on
fjno izveo taj pokret,to
Je stalno isti ritam
kretanja, to je ista
vrsta metrike kretanja,
pokret je konvencija.3ta
bismo viZe od filma :
savrieno uklopljeni pokret
i prostor, To je po svim
zakonima Petriceve
"sinematinosti".Na kraju
nam preostaje samo ta
muzicka struktura i nema
drugih znacenja,To je u
stvari jedna vizuelna
muzika u dilakovskom
smisTu, naravno u jednom
drugacijem konceptu i

zbog toga mislim da mu ne
treba muzika, da ¢n

samo vizuelno pogadja
svoju svrhu,MoZzda je ta
kenvencija uvedena:na
poCetku malo preduga,
mozda je u tome i

posebna draz,Zini mi se

da bi to moglo biti i
krace,Medjutim, moram da
priznam da mi nije
smetalo, ve¢ i zbog toga
$té nisam olekivao nikakvo
razreSenje, nikakve
tragove naracije,3to sam
to shvatio kao jednu
vrstu vizuelne muzike.
Shvatio sam da je to
koncept, da je to
intervencija u okolini,
da je taj pokret sjajno
izveden, da je sve to
slikano krajnje
objektivno.Da tu nema
nekih kinematskih
atrakcija, ali da je sve
to zajedno jedna
konceptuaina atrakcija,
ili §to mu drago.To je
zanimljiv film,

JOVANOVIC: Ja ipak
misTim da kamera tu
sluzi da bi fiksirala
njegovu intervenciju u
prostoru,

ZECEVIC: Da, to je
takodje jedna vrsta
psiholoske fiksacije na
pokret, A kada se to
shvati kao konstanta,onda
se psiholoska fiksacija
prodiruje na okolinu,Bas
zbog toga §to ne postoji
nikakav odnos tog objekta
koji hoda, on &ak i ne
gleda na okolinu,
jgdnostavno prolazi kroz
nju,

JOVANOVIE: Viada je 1zneo
Jedno misljenje koje ne
bismo smeli da

zaobidjemo = do koje mere
film sinematickim
sredstvima alternira
realnost,Ovde smo videli
da film .nema te ambicije,
U tom smislu sam ja
upotrebio, moida i
konvencionalan, izraz -
filmovi umetnika,0&igledno
da . filmski medij nema
nikakvih drugih ambicija
sem da fiksira autorovu
intervenciju u prostoru,
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PETRIC: U vezi s tim,
mislim, vrio je vaZno
na¢initi distinkciju da
11 je ovo konceptualni
film per se, ili
filmska registracija jednog
koncepta,Jer, ako postoji
film o sTikama
Barilijeva,tako moZe da
postoji i film koji
ilustruje rediteljevo
tumaenje odredjenih
sTika Barilijeve,Pri
tome se javlja problem da
17 je reditelj upotrebio
sinematicka sredstva da
izrazi svoj koncept
koji postoji i van filma.
U ovom filmu taj koncept
postoji i bez kamere.
Reditelj je mogao da nas
dovede i postavi na
odredjena mesta, i da
direktno pratimo njegovo
puteSestvije=zbivanje koje
Jje on sabio u deset
minuta, & stvarno je
trajalo 1o dana.Ipak,
reditelj je vrlo malo
uéinio da svoju ideju o
prostoru i vremenu
pretyori u sinematicyy,
vredndst,.On je bukvalno
povezao (montazom)
razli¢ite etape svoga
prolaZenja kroz odredjene
ambijente, ne postigavii
novo, .sinemati¢ko vreme
i prostor, Prostije
reCeno: ovo §to smo
videli samo je
kinematografska
dokumentacija Jednog
konceptuaTnog projekta,E
sad, on jeste u¢inio nedtoe
ima tu i muzike i ritma
i jedno liéno kretanje u
Jednom pravcu ali bez
filmske transpozicije,da
se Cudim da se Nega nije
zapitao Sta tu film moze
da u&ini,,.To konceptualisti
rade:kao 3to postoje
Kristovi (Christo) filmovi,
sto puta bolji od ovoga,
iako su i oni, u stvari,
dokumentarci (poznatih

. ameriékih dokumentarista,

brace MaysTes) o Kristovim
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"environmental projects",

JOVANOVIC: Ja sam zbog toga
rekao na pocetku:to su
filmovi umetnika gde
umetnik i nema nameru da
pravi ovo 3to vi govorite,
To je film=fiksacija.

PETRIC: Taéno je to §to
kaZete, ali meni je sasvim
svejedno da 1i on ima

i1i nema nameru, U
rezultatu ne vyidim ]
sinematicko potpomaganje
njegovog koncepta nego samo
jednu kinematografsku
registraciju.Po Savinom
mis1jenju ovaj je film
stvorio muzicki ritam,

po meni nije. O tome

~ Jjednostavno treba glasati.

TRIFKOVIC: Ja se u
jzvesnoj meri-slaZem sa
Zekom i sa Vladom, Ali ja
mislim da film ima to Sto
Vlada mis1i da nema.Po
mom mid1jenju, on ima

¢ak naglaSeniji stepen
kinematickog:

PETRIC: A taj je?

TRIFKOVIC: A taj je Sto
u filmu postoji izvesna
gradacija odnosa Coveka i
ambijenta, tj. vremenom
dolazi do Covekovog
sukobljavanja sa .
ambijentom,Drugim reélmg,
do sve teZeg savladavanja
odredjenih prepreka,
MoZda one nisu teZe

nego 3to su bile na
samom poCetku, ali ja
poiinjem da ih )
dozivljavam kao teZe;
moguce je da se zbog
duZine trajanja u mene
uvladi ono osedanje da
je potrebno umoriti se,
biti umoran, U tom
smisTu u filmu postoJi
izvesna gradacija i Jja
poginjem u stvari @a
osecam da postoji Jedgn
odnos izmedju Setaa i
ambijenta,

PETRIC: To je tacno,

Ali to postoji u prirodi,
on to nije ni¢im
potencirao.Prizori nisu
uzdignuti do filmske
metafore, Da je razne
faze svoga

putedestvija potencirao
rakursom,udaljavanjem i
pribliZavanjem od kamere,
kretanjem unazad,ubrzanim
snimanjem, ukofenim
kadrom,., i da je stvorio
sistem izmene planova i
brzine kretanjas..

tatno, da ono nije
dramatizovano,Znate,..

PETRIC: Ne, ne, ne!
KaZzem da je nedovolijno
sinematicki izraZeno,

A Sto je josS vainije

za ovu smotru nedovoljno
alternativno,

ZECEVIC: E to je sada
jedno blize odredjenje,Tu
smo sada kod jedne tacke
koju valja zaokruziti,

PETRI¢: Recimo, ovaj

ZECEVIC: Radio je on i sa
rakursoms o

film bi mogao biti daleko
b613ji i u potpuno

tradicionalnom smistu da

PETRI¢: Nedovoljno,Vrlo
malo,

TRIFKOVICG:Ja se potpuno
slazem Vlado sa vama da se
o tome moZe govoriti,
Medjutim, ima jedna stvar
koju nisam izloZio do )
kraja.Naime,sukobljavanje
sa ambijentom polako za
mene dobija izvesnu
znaenjsku. notuese

PETRIG: Opet smisao?

TRIFKOVIC: Pa, verovatno,’
je to posledica mog odnosa
prema stvarima...

Pojavitjuje se jedna doza
znafenjskog koja,jednostavno
nije prdzvod mog

traganja, nego mi se

je ritam dat kao prayi.
muzicki kao $to je E1n1o
Vorkapi¢, Vorkapicev film

"Fingalova pec¢ina" nije

alternativan film nego
vrlo uspeo nmuzicki,
ritmicki film, Ja imam
kopiju Vorkapicevog

filma i da ga ovde
prikazemo bio bi .
efektniji od svih vidjenih
filmova, Ali se ne bi
mogao uvrstiti u

alternativna ostvarenja.

TRIFKOVIC:Film je na mene

delovao...prevazisao je
koncept,Ja sam ga doziveo,

PETRI¢: Ja mislim da ga
nije ni imao,Ja mislim da

jednostavno otvara kao neka autor nije ni imao

vrata koja se sama
otvaraju, Kada sam .
osetio to sukobljavanje
sa ambijentom kroz koji
prolazi onda mi se
¢ind~da on, zapravo,
narudava taj ambijent
jer se ne kreée kroz
njega kako bi se normaino
kretalo,nego.narudava
njegovu arhitektoniku,

PETRIC: Tacno.Samo, mgni
je to medovoljnos..nije
filmski izraZeno,

TRIFKOVIC:Mogu€e je, ne
moguce nego sasvim

sinematicki koncept.On je
imao iskljucivo
konceptualni projekt,

TRIFKOVIC: Tako je, On nije
imao sinematicki
koncept, slaZem se,

ZECEVIC: Al9 je imao i =
kinemati¢ki, Ne u dovoljnoj

meri, ali je imao,

TRIFKOVI¢: StaZem se,
Pazite, ja ne tvrdim
suprotno,Pitanje_je mere,
Ja samo neSto malo .vide
osecam, &ini mi se da ima
vise nego §to vi kaZete,
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Znaci, samo je pitanje
mere, da se razumemo,

PETRIC: Zato 3to ste
zadovoljni sa malim,Jda
nisam,

TRIFKOVIC: Moguce je. Meni

je to &ak na neki nafin
simptomatiéno alternativni
film,Za mene je dosta

“ vaZna stvar prizor i odnos

kamere prema prizoru,To
proZimanje jednog i drugog
je za mene dosta vaZno u
procenjivanju stvari,

PETRIC: To je osnovno.AT3

ne proZzima se dovoljno.

TRIFKOVIE:VI imate pravo, '
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TRIFKOVIC: Moguce je da to
nije desetka,

Kamera deluje, da uprostim, PETRIG: E, ja traZim
reporterski, regitratorski. desetke,
Ona prati kretanje,Medjutim,

ja imam utisak da ona

nije samo registrator,nego

da ona jednostavno
priznaje izvesnu prepreku
koju on treba da savlada;
dakle, on ume da postayi
kameru u odnosu na
preprekue ., )

PETRIC: Ne priznaje u
dovoljnoj meri!

TRIFKOVIC: Pa dobro onda,
To je samo pitanje mere,

O ALTERNATIVNOM
FILMU

i ZECEVIC; Dobro, slaZemo se,

Ali ima jedan drugi,
principije]an problem, U
kojoj meri cemo moci da u
pojam, u polje
"alternativnog filma"
uyodimo diluyijalne,
neokantoyske estetske
kategorije? Ukoliko se
kaZe; on je moZda
alternativan alj nije
kinematski, ja nemam
nikakay estetski dozillaj?
Da 11 je nama vaZno oyde da
pronadjemo pravi-odnos

_prema alternatiynom filmu
i11 da u njemu pronalazimo
unarred poznate estetske
yrednosti?

PETRIC: Pa,,. 1 jedno i
drugo, :

JOYANOYIC: A ne,

PETRIC: T jedno i drugo.
Mi moyamo utyrdjivati da
Ti %e film alternativan,
dg 11 spada u okyire oye
manifestacije,

ZECEVIC: Krace reCeno = da
11 je bolji 111 lodiji
alternatiyni film,

PETRIG: Jasno,

- ZEEEVIC: E to meni joi

uvek nije jasno.

PETRIC: Izdvojicemo recimo,
20 filmova za koje cemo svi
se svi sToZiti da su
alternativni, zatim cemo
suziti izbor na svega 10
filmova, na principu da
onih drugih 10 nisu
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dovoljno alternativni.
Nema drugog nacina,

JOYANOVIC: Mislim da je
Zeka sada dobro rezimirao,
Jedna je stvar razgovarati
ovde 1 traziti u tim
filmovima nekakve estetske
vrednosti, kinematografske
yrednosti itd., moguce je
i€i i tako, a moguCe je da
probamo malo konkretnije
da vidimo 3ta bi znacillo
to "alternativni film",

PETRIC: Ja pokuavam da
postignem oboje, Ja se
prvo pitam da 11 je film
alternativan. Ake nije
alternativan, bez obzira
na njegovu umetnicku
vrednost, ja ga ne uzimam
u obzir.

ZECEVIG: A obratno? Ako
je vrlo alternativan a
nema nikakve estetske
vrednosti?

PETRI¢: Takodje ga ne
uzimam u ohzir,
Alternativan,a nema
estetske vrednosti = znaci
nije uspeo, Out! Tako €u
do¢i do 1iste od deset
altepnatiynih filmova koji
imaju dovoljnu dozu :
estetske vrednosti. Bilo
je nekoliko alternativnih
pokusaja za koje sam
rekao: to je drek, idemo
dalje, To $to kamera snima
naopako, $to se insistira
na solarizaciji il
"jump=cut=y" to, samo po
sebi, ne znaci nista.

JOVANOVIG: Ali postoji
jedna druga stvar. Sava
stalno prica: {mao sam
‘utisak... Ne bih rekao da
mi mofemo da kaZemo da
samo imamo utisak,. Da
odredimo neke pozicije,
Jasno je da vi traZite da
se do odredjene mere
ukljuce &isto filmski

elementi,,.

PETRIC: Pa zbog toga sam
pristao da budem u Ziriju,
Ja sam zbog filma ovde,
ja sve Cinim zbog CINEMA,

JOVANOVIC: U ovom filmu je
jasno da ima malo tzv,
filmskih izraZajnih
sredstava, da to nije
prerasio u ono $to vi
Vlado, podrazumeavate pod
sinematickim,

PETRIC: MoZda ima u
beznafajnom meri.

ZECEVIC: Hajde da ih
klafifikujemo odmah sada,
Prvi kinematski element
ovde je pokret,
JOVANOVIC: 3ta, pokret?

ZETEVIC: Pokrek sam,

Registracija samog pokreta,

To je kinematicki element.
Kakav je taj pokret? On je
pravolinijski; on je
dijagonalan; on je
sakadicany on je
kaskaditan,.. postoji
bogatstvo pokreta,

PETRIE: Sve je to izvan
kamere,

ZECEVIC: Ali to je pokret,

PETRIC: Naravno, pokret
postoji kao takav, Zatim
dolazi filmski umetnik i
nastoji da taj pokret
izrazi filmski, NeSa to
ne ¢ini, Njega to ne

zanima, On samo retistrije.

ZECEVIC: Zar to nije
sinematicki element?

PETRIC: Sye je pitanje mere,

Narayno da postoji
izvestan ritam koji
proizlazi iz same prirode
zbivanja, jer je Ne¥a i%ao
linearno, levo=desno,
horizontalno, ponekad
vertikalno, u razlic¢itim
pravcima. Za film je,
medjutim, bitno §ta je
autor u¢inio dasizrazi

svoj koncept u odredjenom
mediju, da mu prida novu
dimenziju. Ja verujem da
je Nes8in snimatelj imao
veéi doZivljaj nego mi
gledaoci, Taj doZivijaj
fizitkog kretanja (NeSe i
snimatelja) nije pretolen
u sinematicko dejstvo
koje bi izazvalo -
stimulisalo adekvatan
dozivijaj u gledaocima.

ZEGEVIC: Upotrebio je
kinema tografsii
instrument,

PETRI¢: Aaaaa, to $to je
samo upotrebio, to nije
dovoljno,

ZEZEVIE: To nije dovoljno,
Ali da kaZemo "nesinematski®
to ne moZemo zbog toga Sto
on ima "sinematskog?...

PETRICG: Ali ja tvrdim da
nema dovoljno, €im je slika
projicirana na platno ona
samim time postaje
kinematografska, ali nije
sinematicna, Ako bih ja
pozvao nekog americkog
super=alternativnog
slikara koji pravi siike
pomocu neona il1i lasera i
registrovao to filmskom
kamerom, zar bi to smatrao
alternativnim filnom zato
Sto je to alternativno
sTikarstvo? Ja ne bih. Za
mene je nedovoljno to $to
Jje objekt alternativan.

I Ne3a je kao objekt pred
kamerom verovatno
predstavijao alternativnu
akciju (hodanja kroz
razlicite ambijente i
savladjujuéi mnoge
prepreke), ali onoga
trenutka kada je pristupio
snimanju, morao je da
razmigija o
alternativnosti filmske
forme kojom Ee-uobli¢iti
svoj projekt.

JOVANOVIG: Pa, postoji
struktura,




&2

PETRI¢: Al nedovoljno
alternativna i nedovoljno
- sinematicna.

ZECEVIC: Treba da se
zaheleZi na ovu traku ovog
trenutka kategorija
dovoljngsti kao jedan od
parametara u nasem
razgoyoru, Sad se to javlja
kao ofigiedan kpiterijum,

JOVANOVIG: Ne, to je izvan
nadih razmi§ljanja. v
Kategoriju dovoljnosti ne
poznajem ni.iz estetike ni
semiologije...

ZECEVIC; Viada stalno
govori to nije dgvoljno,
nije dovoljno...

PETRIC: Za moj koncept, za
moj | doziyljaj filmske
slike kao sinematicke
vrednosti filmski elementi
koji postoje u ovom filmu
nedoyoljni su da ga utvrste
u jedan alternativan
filmski doZivijaj. Ja se
slazem da tu ima izvesnih
filmskih elelenata, ali

ne u tolikoj meri da bi
oni postigli sinematicko
dejsty0e..

JOVAROVIG: Tu pada vaSa
teorija. Sta znali
doyolijnost?

PETRIC: Ne stimuliSe me
dovoljno na nivou
sinematiCke percepcije.

JOVANOVIC: Dovoljnost ne
moZe da bude kategorija
misljenja.

PETRI¢: Ali kao sredstvo
presudjivanja. Kao Sto
kazete da vas nije dovnljno
obuzela izyesna muzicka
struktura, da yas ne
uzbudjuje, Mene ovaj film
ne uzbudjuje na
sinematickom planu, jako
me itekako interesuje kao
poku3aj fiksacije kamerom
kao ispitivanje dejstva

filmske slike na
fenomenolosko-ontoloskom
nivou.

JOVANOVIC: Vi znaci
smatrate da fiksacija nije
sinematografski &in?
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Imas Ligetida koji ima

jedan ton koji malo vibrira

i koji traje 40 minuta,
Isto bi bilo kad bi smo

sada Ligetiju rekli: sluiaj,
zasto nisi napravio taj ton

drugacije?oese

PETRIC: U ovom filmu nijesesprrnie: A ne, nel Ti imag

JOVANOVIC: Da 1i je kod
Vorhola dovoljno?

PETRIC: Tamo je "staring
camera" iskoriscena do
krajnjih granica, do kraja.

Ligetija a ja imam mog

prijatelja Nikolu Jovanovi€a

koji komponuje kao Ligeti,
Ligeti je fenomenalan, a
Nikola Jovanevié samo
oponaSa Ligetija, kao 5to
mnogi oponaSaju Johna

ZECEVIC: Sta znagi do kraja?Cdgea ili Andy Warhola.

Spavati 12 sati = to je do
kraja?

PETRIC: Da, Ali ja
Volholovo “Spavanje"
sigurno ne bih uvrstio u
alternativni film ovog
danasnjeg trenutka,

JOVANOVIC: A da 1i biste
uzeli "Kuhinju"?

PETRIC: Ni "Kuhinju" ne
bih uzeo. Ona je bila
"alternativna" pre 25
godina.

JOVANOVIC: A "My Hustler"?

PETRIC: "My Hustler”
nikada nije bio
"alternativad" film'l Al4
bih uzeo recimo
“Kissing", Premda je
Vorhol mnogo poznatiji po
"Empire State,..," ja ni
"Empire State...” ne bih
uzeo u obzir, To je
znatajno samo kao jedan
prosede, kao pristup
mediju = fiksirati u toku
12 Casova Empajer stejt
bilding, Medjutim, nije
dovoljno da se jedan
koncept jednostavno
registruje, To je
eksperimentisanje koje
treba da preraste u
alternatiyni filmski

doZivljaj.

ZECEVIC: Mogu 11 da
napravim probu sa muzikom?

ZECEVIC: Hajde, ko je za
tebe Ligeti u ovoj vrsti
filma? Raynog i sakadickeg
tona? Ravnog i sakadickog
kretanja?

PETRIC: Recimo Paul Sharits,

koja ima nekoliko filmova

koji poseduju takvo kretanje

Jos bolje = Zornss Lema,
sa strukturalnim kretanjem
koje se obrazuje izmedju
kadrova, Hoc¢u da kaZem da
Nega nije dovljno obratio
paznju na sinematicki
aspekt kretanja. On se
brinuo samo gde ¢e se
kretati, a ne i kako Ce to
kretanje izgledati na
ekranu. Da 11 je ponavljao
kadar da bi poboljdac
kompoziciju, da 11 je
razmidljao da 1§ e uéi u
kadar s ove i11 s one
strane, gde ¢e se to
vezati za sledeé¢i kadar...

* JOVANOVIC: ZnaCi vi trazite

postojanje filmskog jezika
.0s intervenciju fiimskog
jezika da bi stvarnost
bila preobraZena na
pudovkinovski nacine..

PETRIC: Ma ne, kakav
pudovkinovski nacin, Na
sinematiéki naéin, Na
Ne§in naCin a ne na
pudovkinovski,

JOVANOVIC: Mislim na nacin
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jednog filmskog vremena,
filmskog prostora gde
postoji filmska stvarnost,

PETRIC: Ja sam ovde
zainteresovan samo za
filmsku stvarnost, ni za
kakvu drugu, Zato sam
prisutan u ovom Ziriju.

JOVANOYIC: ... On ima,
tako da kaZem,
pazolinijevski film gde
stvarnost progovara
sama. ..

PETRIC: Upravo to = za
mene i po meni ta (Ne§ina)
stvarnost nije progovorila
kroz film, Ostala je
stvarnost za sebe, A u
Pazolinijevom

"Jevandjelju po Matiji"
jedna mitoloska

stvarnost ne samo da je
progovorila na filmski
naéin nego se uzdigla do
sinematicke metafore,

JOVANOVIC: Ako se &itaju
tekstovi Pazolinija moZe
da se izvute i ovo da
postoji stvarnost koja -
progovara sama kroz sebe,

PETRI¢: Kako moZete reci
sama kroz sebe = kroz
sTiku koja se projicira
na ekranu,

JOVANOVIC: Fiksacijom,
fiksacijom!

PETRIC: Ali je prestala
biti samo fiksacija. Na
bioskopskom platnu to
vise nije ista stvar,

Pa i sami znate, nemojte
da o tome govorimo
pobogu, na ekranu

nikakva stvarnost ne moZe
progovoriti kao sama
stvarnost nego samo

kao transponovama stvarnost.

sastavljena od boje, tona.
syetlosti i senki, To je
odraz stvarnosti u kome
stvarnosti nema,

ECEVIG: ATi Jje ta igra

svetlosti i senki 1 sama
neka vrsta stvarnosti,

PETRIC: Tacno. To je
filmska stvarnost i za
takvu stvarnost ja-se
borim a ne za onu koja je
posluZzila kao prototip, U
Nedinom filmu vi3e govori
istvarnost = prototip nego
stvarnost filma, Ja
smatram da je osnovni cilj
ove manifestacije =

- festivala da pomogne
mladim filmskim
stvaraccima da pocnu na
filmski na€in da misle,
jos vise, pa misle na
alternativan filmski nacin.

JOVANOVIE: Pa sad, pitanje
je na filmski nacin u
smisTu filmskog jezika,
film kao prevazilaZenje
jezika,

PETRIC: To je isto - u
‘pitanju je film. Ja sam
za prevazilaZenje, ali
prevazilazenje ne znali
registrovanje, To znali
fiksirati objektivnu
stvarnost na filmski
na¢in, To znali praviti
razliku izmedju
sinematicke fiksacije i
filmske registracije,
Sinematicka fiksacija
podrazumeva da je ne3to
transponovano bez obzira
§to je fiksirano. NeSina
fiksacija je daleko viSe
registracije nego
fiksacija. Ja bih njegov
film uyrstio negde u

15 = 16, ali ne u prvih
5.

ZEGEVIC: Dobro, razumeli
smoese i idemo dalje. Na
krajiu cemo opet do¢i na to.

JOVANOVIG: Na kraju ce
svako jmati syojih deset

fiImovaasea

PETRIC: Tacno, i onda
“emo glasatic..

JOVANOVIE: Ne, necemo

glasati, svako ¢e imati
po deset filmova..s

ZEGEVIC: To bi bila ideja
sprovedena do krajnjih
konsekvenci,

TRIFKOVIC: Znate ja bih -
samo da izvucen neku vrstu
rezimea, Do§1i smo do
pitanja §ta bi zapravo
mogla biti alternativnost,
Ja mislim da
alternativnost ne moZemo
odrediti, moZemo je
naslutiti, moZemo rec¢i za
§ta nam se ¢ini da ima
neke alternativne
vrednosti, Ali ne moZemo

u ime nekog nepostojeceg
preciznog znanja o tome
§ta je alternativno vrsiti
diskvalifikaciju nekih
filmova, Za mene je ovaj
Nedin film alternativan

na svoj nadin,

PETRIC: Ali vi sada vrSite
kvalifikaciju kao Sto ja
vréim diskvalifikaciju.

Vi kaZete za vas jeste =

- kao &to za mene nije.
Dakle, na istom smo,

TRIFKOVI¢: U redu, To je
pitanje kinematicnosti,
Vi u stvari ovaj film ne
prihvatate zbog njegove
nedovoljne kinematicnosti.
Ja se slaZem sa vama da
je on nedovoljno
kinematican, ali nisam
siguran da je ovako
shvacenom filmu i bila
potrebna veca
kinematicnost.

PETRIG: Tacno. Vrlo dobro,
SlaZem se, Ali ja, onda,
imam prave da takav film
ne uzimam u obzir, Ima
filmova kojima je
nepotrebna. bilo kakva
sinematicka transpozicija.
To su tzv. "home movies",
koji se prave kao osobne
dokumentacijes, Ali i medju
njima imate ostvarenja
<0ja prevazilate okvire
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kinematografske
registracije,

TRIFKOVIC: U redu, ali da
ne Bbi bilo samd na nivou
ukusa = meni se dopada,
meni se ne dopada i obratno
- &ini mi se da ta
nedovoljna kinematicnost
nije bez nekog vraga, Sto
bi se reklo, Ja pomocu
nedovoljne kinematicnosti
uspevam da vidim neku
drugy vrednost unutar
celine, €ini mi se da je
on krenuo u neku dublju
kinemati¢nost da bi film
dobio psiholoski prizvuk,

PETRIC: To ne bi valjalo,

TRIFKOVIC: Da, da to ne
bi valjalo, Zna¢i mogao
bi, recimo, pretereno da
estetizirasoo

PETRI¢: Ni to ne bi
valjalo,

TRIFKOVIC: Ne bi ni to
valjalOseo

P
PETRIC: Proizlazi da ste

vi fascinirani onim $to
sami nazivate

‘nedovoljnom sinematiénodlf
Ja nisam. MoZda je najbolje
da ostanemo na tome i da
idemo daljeo.o

POKRET

Neda Paripovié

TRIFKOVIC: Ja imam puno
simpatija za ovaj film ali
ipak je ovaj prvi bolji.
Ovo mi je vise u stvari
koncpet,

PETRIC: To je isti koncept
“koji, po mome misljenju,
stoji izvan propozicija
ovog festivala,

TRAG

Danijel Dozet

JOVANOVIC: MisTlite da Je
on to radio na staklu?
MeSao boje na stakiu?
PETRIC: Da, pa posle
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animirao, Eno vidite...
Ovo bi bila tendencija
ka alternativnom filmu.
Tendira ka... Evo,
vidite da nisam &isti
formalista kao £to me
optuZujete. Ovo jeste
alternativno u formi, u
tehnologiji, ali...

PETRIC: Zato Sto je
prikazan sam prosede -
postupak na filmsk{
na€in, U tom smisju
m{s1im da je
alternativan. To nije
konvencionalan postupak
animacije. Ali niSta osim
toga, Rekaq bih
eksperiment u kome se
dejstvo postiZe na nivou
Ciste forme, Medjutim,
unutar tog postupka nije
ostvareno suceljavanje
pozadine i prednjeg plana,
niti je postignuta )
koloristicka evolucije do
kulminacije, recimo do
poluapstrakine strugture
do Ciste agstrakcije voo
Sye se svelo na
demonstraciiu jednog
postupka.a to~ je nedovol jne

TRIFKOVIC: D&, s tim 8to
on, u styari, svu painju
posvecuje pokretanju
hoja, I u tom smislu en
stavija nasloy "Trag". Ona
se pojavi pa nestaje,
dodje drugae.. Znaci,
samo pokretanje boja,
&iste, apsirakino, ito
kaZe Joca, neka yrsta
eufoymela.

PETRIE: Ja ne bih rekao
anformela, To je
apstrakina kolopistika
koja se formiva kroz
fakturu boje,

JOVANQYIC: Dobro, onda
apstraktni ekspresionizam,
PETRIC: To je blife.
JOVANOVIC: ATi filmovi

strukturisani od
apstraktnih koloristiciih
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mrlja koje se "muvaju" pred bi to bila jedna

kamerom = to je vidjeno. moguénost, veoma efektna,
ali oftgledno da on nije

PETRIG: Pa vidjeno ali imao takyu nameru,

nije vidjeno u ovakvom .

postupku, No, ja se slaZem PETRI¢: Ba, zato sam i

da ovakvo kakvo je nije rekao da je to

dovoljno, interesantan eksperiment,
ostao u embrionalnom

TRIFKOVI¢: Efektno izgleda, obliku koji se ne moZe

to je bitno, SveZe izgleda, Myrstitii pod prayi

alternatiyni film, Poseluje

element alternatiynosti i

nista yise, Dakle,

tendencija ka alternativnom

filmskom fzrazu,

PETRIG: Ja sam video
mno&tvo ovakvih filmova u
kojima se na staklo s
druge strane bacaju razne
boje reflektorima, i ~
pomerajuéi prizme i konkavna VIZIJA
stakla, postiZe opticki Danijel Dozet
panoptikum. Medjutim,
nisam video da neko baca
boju direktno na staklo i
pomocu stop=trika pravi
animaciju hoja,

PETRIC: Ovo je Eista
apstrakcija u animaciji,

JOYANOVIC: Za3to mislite
. da je ovo alternativna
TRIFKOYIC: Interesantno je gopma?

da ve¢ na §pici polinje to o )
rasturanje koje se kasnije ppTRI¢: Alternatiyna je
nastaylja da bi-do§lo do bila pre detyrt veka kad
kreSgenda, se Makleren pojavio.

PETRIG: Nazalost nije do310 3JoyANOVIC: On se pojavio
do kredlenda, pedesete godine,

TRIFKOVIE: Ne, mislim da  PETRI¢: Pa dobro, pedesete.
bacanje boje levo=desno ima Nije vaZno,
smisao kreilenda, .

JOVANOYIG: Ali za mene to
PETRIC: Samo donekle, yise nije alternativno.
Zanemarena je opticka A
dramatika, Mislim na _ PETRIC: Tekajte, niste me
dramatiku koja se ostvaruje sagluiaii. Jeste. Uzima
razgradjivanjem figuralnostijedan alternatiyan
predmeta koji bi se _ postupak koji se pojavio
deformisali = preobraZavali pedesetih 111 &etrdesetih
se zbog toga kroz staklo godina, koji jo§ uyek nije
koje i samo iskrivljuje, hostao konyencionalan.fiTm.
stvarne oblike, da bi se adi se, dakle, o jednom
postiglo jedinstveno korceptu animacije koji-
perceptivno dejstvo, stoji nasuprot tradiciji.
Gledaoceva zenica bi bila  Smatram da na oyaj film
neprekjdno aktivirana = tyeba obratiti paznju,

tyarala bi se { zatvarala  jako je to nastayak linije Jylc: To J U
grvar . nlako je to nasay je. yid komunikacije. Vi,

pod dejstyom "push =and-pull piyne Joyanoyi¢, ali je
efekta, §to bi bilo bolji Qd nje. Dakle, ja
stimulativno na bih ga uzeo u obzir.

ceptiynom planu, B
perceptiynom p TRIFKOVIC: 0&igledno, ovo

TRIFKOVIC: Nesumljivo da ie na neki nalin

alternativna "upotreba"
filma.

JOVANOVIC: Pitanje je da
1i je to oZivljena
grafika, I1i je film,

PETRIC: Ta&no = grafika,
ali oZivljena na jedan
ginematicki nacin, ne
samo mehaniZki
registroyana. Upotrebljen
Je stroboskopski princip,
crtanje kvadrat po
kyadrat, tako da se puno
dejstvo dobija samo ako
se film projicira.

TRIFKQVIS: Ja bih ¢ak
rekao da ge ovo neka vrsta
filmske slike u prostoru,
Ne u klasi¢nom smisliu
filmskog prostora. MoZe

se zamisliti da u sobi
umesto slike na zidu

stoji filmsko platno i da
se na njemu projektuje
film, T1 mezed da radis,
da 3etal, primad drudtvo...

PETRIC: Vidite ja imam
druk&iji odnos. O3egam
patrebu da 3to duze
gledam ovaj film i 3to su
mi viSe ofi prikovane za
ekran to doZzivljavam
snazniju optitku dinamiku,

TRIKOYI¢: To znagi da
uspostaylja komunikaciju
$2 YyaRe..

PETRIC: Zar yi ne
uspostayljate?

TRIFKOVIC: Ja komunikaciju: & -
uspostavljam na drugi nacin:

PETRIG; VI tyrdite da ne
morate ‘da gl ‘
ekran, znagi
interesuje,

TRIFKQYIC: To je drugi
veroyatno, imate potrebu
da ga "saznate", da ga
ispitate, a ja se
prepustam njegovoj
atmosferi,




PETRI¢: To vazi za syaki
film, ¢ak i za igrani...

TRIFKOVIG: To je za mene
alternativan film...

PETRIC: I pojedini
Grifitoyi filmoyi -

= recimo "Netppeljivost"”
spadaju u_grupu filpova
koji su alternatiyni,
EjzenSejnoy "Strajk" i
Vertoyljey "Covek sa
filmskom kamerom” bili
su, a yelikim delom jos
uyek jeslt = altérnativna
filmska ostyarenja.

JOVANOVIC: Znam ja to =

- to je avangarda, Alj
avangardni 1 alternativni
film nije isto.

PETRIC: Nije isto, ali
moze da bude u konkretnim
slucajevima,

TRAG, Danijel Dozet

TRIFKOYIG: Nemojmo ulaziti
sada u takye diskusije.

86
Danijel Dozet

TRIFKOVIC: Za mene je ovyo
izuzetno zanimtjiv film,
Pre svega, yariranjem
svetla unutar kadra, u
prvom delu, dovodi u
odnos taj spoljni faktor
i objekat, tj. staricu u
kadru. Ona i reaguje, to:
se radi stop trikem. Opa
je~kad zamorde. U procesu
ispitivanja. Drugi blok
je subkektivno, autorsko
vidjenje = kad on kamerom
animira objekat, odnosno
prilazi mu., OCigledno

je da se autor ne bavi
stvarno$¢u nego svojim
odnosom prema stvarnosti.

PETRIC: Ja bih se slozio
sa svim $to ste rekli sem

VIZIJA, Danijel Dozst

e
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ocene samog ostvarenja,

Ovo je interesantna ve&ba
svih tehnickih postupaka,
ali bez pravog rezultata,

TRIFKOVIC: Malo ste
karikirali, Pre svega,
nema toliko tehnika, ne
bi se reklo da je to
demonstarcija syih
tehnika, To bih pre rekao
za "Hibernaciju", prvi
film koji smo gledali.

Mi ovde pred sobom imamo
jednu staricu ogromnih
nogu, gotovo nepokretnu,
i znamo sigurno da je ona
u jednoj situaciji
otudjenja.

PETRIC: Kad bi bilo tako,
kao 3to tvrdite, kad bih
osecao kao i vi, smatrao
bjh da je to veliCanstven
film. Vasa interpretacija
filma je interesantna.
ATi ja nisam film tako

|
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doziveo, Cini mi se da je
to vade subjektivno
u¢itavanje.

TRIFKOVIG: Moguce je da
tu ima uditavanja §to vi
kazete ali ipak elementi
su tu, Jo§ bih dodao da
je to neka vrsta
kinestetickog portreta.
Kao da se radi o
fotografskom portretu,
kome je sada data
dimenzija trajanja.

JOVANQVICG: Ne radi se o
tome, Mislim da je pr
problem ovih razgovora to
ito mi brkamo sisteme iz
kojih posmatramo film,
Recimo, kod tebe, Savo,
ima trenutaka
impresionistickog
opisivanja dozivljaja
filma. Ja sam cuo sada da
si rekao kako u filmu ima
ekspresionizma.

TRIFKOVIC: Rekao sam da
ima ekspresionistiéki
odnos, U njegovem
postupku, u animiranju
objekta koji Jje pred njim.
Pazi, ekspresionizam nije
u prostoru, ekspresionizam
je u meni,

JOVANOVIC: Vi mislite da
je to ekspresionizam? Ina
se ita ekspresionizam
radi sa predmetom.

TRIFKOVIC: Cekajte,
ekspresionisticki postupak
je ' autoru®,

PETRIG: Ali vi se toga ne
doimate sve dok ne vidite
kako je to izraZenOe... U
konkretnoj umetnickoj
formi,

TRIFKOVIG: Pa to i ja kazem

Ja mislim da je njegov
postupak bio
ekspresionisticki-

PETRIC: Koji se hije
jzrazio?

TRIFKOVIG: Ne., Koji se
upravo jzrazio,

PETRIC: Kako? Jovanovic
tyrdi da on takav izraz
uopite ne vidi,

TRIFKOVIG: E, to.je druga
stvar, Njemu uop3te smeta
upotreba reci
"akspresionisticki®,

PETRIC: Koliko sam ja
razumeo, Jovanovic tvrdi
da u oyom filmu nema ni
jednog ekspresionistickog
elementa, dok vi tvrdite
da u tom istom delu
postoje elementi
ekspresionizma.

TRIFKOVICG: Ne, njemu je
samo smetala upotrebs
redi 'ekspresionisticke ",
To je sve,

PETRIC: Ne! On eksplicitno
tvrdi da tu

ekspresionizma uopSte nema.

TRIFKOVIC: Postoji
ekspresionisticki postupak
u filmu, To tvrdim,

PETRIC: Jovanovic tvrdi da
ne postoji...

TRIFKOVIG: E, pa sad U
redu, Neka ostane tako.

PETRIC: Znali da je po

definicije, ne samo
ekspresionistickog
postupka u filmu, nego i
drugih postupaka u

kojima raspravljamo. Neko
¢e moida smatrati da
diskontinuirano skakanje s
jednog plana na drugi
predstavlja
ekspresionisticku tehniku
(montiranja).~0 tome
moramo raspravlijati pre
nege §to predjemo na
diskusiju o konkretnom
filmu,

TRIFKOVIE: VisSe puta smo
rekli da je to
"impresionisticki”
napravljenc. O¢igledno se
radi o impresijama koje
autor ima prema objektu.
Medjutim, kad vidim da on
ne pristupa objektu u
stvarnom kontekstu, nego
jde kroz svoj doZivijaj,
gotovo da njemu objekat
sluzi samo kao povod,

PETRIC: Vi to smatrate...

TRIFKOVIC:
Ekspresionizmom,

PETRIG: Ne bih se sloZio
da je to karakteristika
ekspresionizma. Tako
postupa svaki umetnik,

TRIFROVIE: Znam, ali
pazite, Ako postoji jedna

<redi subjektivno vidjenje,. vrsta duboke

YANOVIE: Nije
ubjektivno.

PETRIC: Kako da nije kad
jeda# smatra da u istom
filmu postoji odredjena

stilska komponenta, a drugi

da he postojia

1QVANOVIC: Onda bismo
. +ali da vidimo Sta je
ekspresionizam,

PETRIC: Taéno, neophodno
je definisati, Moramo doci

bar do neke zajednilke

deformacije stvarnosti.

PETRIC: Pa i nadrealizam

itekako deformise stvarnost

ali na sasvim druk&iji
nagin, 1 enformel

deformise stvarnost, ali ga

ne povezuiete sa
e spresiom zmom,

TRIFKOVIC. Pre svega,
dozvolite, evo ovde: kada
kamera krene far napred,
u skokovima, Onda, kamera
koja neprekidnn rotira,

PETRIC: - To je tzv.




biksilacija" (pixillation),

To nije ekspresionizam,
To je specificna tehnika
snimanja,

TRIFKOVIC: Ona devodi do
potpunog deformisanja
objekta; Ja sam to nazvao
ekspresionistickim
odnosonm,

PETRIC: Jovanovié smatra
da to nije ekspresionizam
i jq se sTaZem sa njim da
se tu ne radi o
ekspresionistickom
postupku, Vada definicija
ekspresionizma je

isuviSe §iroka, Zbog toga
je = kako vidite -
neophodna diskusija o
terminologiji.

PETRIC: Sada bismo ve¢
mogli mato podrobnije da
razgovaramo o proceduri,
Izgleda da ¢e svaki od

nas na kraju da poseduje
svoju Tistu filmova, Tistu
= bilo to pet, Sest, osam,
koliko hocde filmova.aocse
Tu ¢ée se videti razlike u
izboru, Sto ée, opet,
pruziti moguénost za
diskusijuaee

PETRIC: NdjidedTnije bi
bilo kada bi svako

naCinio svoju listu bez
obzira na broj filmova,
Ako se odredjeni film
pojavi ‘u’sve etiri Tiste,
to bi bila zlatna medalja,
Srebrna ako jedan se film
pojavi recimo na tri liste,
bronzana ako se pojavi na
dve, zatim,.., Smatram da
je trebalo ogranigiti, tj.
da svaki autor po3alje
najvide dva filma, da sami
izvrde izbor a ne da mi
gledamo filmove koji
ofigledno uopite ne dolaze
u obzir bilo po svom
tehnickom tretmanu, bilo
po estetickonl uobliéenju,
.1 uopSte ne zadovoljavaju
nsnovne propozicije
frotivala,

JOVANOVIC: Zbog toga ja
traZim precizniju
definiciju alternativnog
filma,

PETRIC: Sve vreme
pokuavamo da dodjemo do
takye definicije,

JOVANOVIC: To do sada nije
postojalo, Ljudi ne znaju
kriterijume,

PETRIG: Bar su mogli da
odbace tehnicki lose
filmove., Ne moZemo
prikazati film u kome se
bukyalno na platnu nista
ne yidi, jer je lo3a
fotografija,

JOVANOYIC: A kad sam juce
ja govorio o toj vrsti
diletantizma vi me niste
podrzavali.

PETRIC: O tome ne treba
govoriti, To je oCito, Na
Zalost mi smo u takwvoj
situaciji da moramo sve

da gledamo, U buduc¢nosti
to bi trebalo precizirati.

KRALJICA NEFERTITI
Drago Latinovié

PETRIC: Priticno
interesantan eksperiment
koji koristi pokret
kamere kroz ambijent,
prostor, sa piksilacijom
koja postepeno deformise
figuralnost ambijenta,
ali na vrlo dinamican
na¢in, Povremenim
ukTjucivanjem figuralnosti
raspoznajéte jde_se
zbivanje odigrava, dakle
imate stalno
sukobljavanje apstraktpostj
postignute deformacijom
objektiva i pokretom kroz
ambijent kao i
ukljucivanjem izvesnih
elemenata kao izvesne
pricice autora koji se
vidi-u kadru kako tré&i
kroz Sumu za nekom Zenom,
Postignuta je opticka
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apstrakcija na samoj
filmskoj traci, neka vrsta
animiranog kretanja koje
ide ka nekoj kulminaciji
koja se predoseca, Na
Zalost, do kulminacije

ne dolazi, nista nije
zavrSeno, nema finala
koji bi objasnio §ta to
kretanje znaci, Bar da je
na kraju, kao Sto sam ja
oCekivao, dao jedan potpuno
statican kadar ambijenta
u kome se sve to de3ava
sa svim tim elementima
koji su postojali « samog
autora, njegovu devojku,
drvece, kameru, traku,
sve §to je bilo
upotrebljeno, ukljuéujuéi
u zvuk,

JOVANOVIC: Ja ne vyidim
toliko deformaciju koliko
raspadanje styarnosti,

PETRIC:.Pa deformacija
znali raspradanje,

JOVANOVIE: Dobro, Alid
misTim da bi zanimljivo
bilo pomenuti i sklad
tona i slike, Autor je u
velikoj meri uspostavio
jednu sintezu auditivnog
i vizuelnog,

PETRIC: Interesantan film,

ZBOGOM ZELENA
DOLINO

Drago Latinovié
PETRIC: E ovo je
varijacija na BrekidZa
(Brakhage).

TRIFKOVIC: Pa da. To su
me3anja svih mogucih
stvari, 0¢igledno da tu
nedostaje sistem,

PETRIC: Ali sve je ostalo
u granicama 3kolske etide,

TRIFKOVIC: Pa jeste, Ja
mislim da nece biti vi%e
od dva=tri celovita filma,
Cak je i Bata Petrovié€
napravio etidu,
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PETRIC: On je izrazio i
iskazao jedan koncept.
U tom domenu Bata Je
zavriio svoj film kao
strukturu.

TRIFKOVIC: Veoma je
znaajno da se ovakve
stvari prave, Ako nista
drugo prodiruje se
prijeméivost publike,
Stvara se novi
senzibilitet gledaoca,

PETRIC: Ovaj momak ima
smisla za hermeticku
apstrakciju samo treba da
dalje razvija svoju
unutarnju viziju koju
transponuje u filmske
slike,

TRIFKOVIE: Meni se jako
dopada suceljavanje
apstrakcije sa konkretnim,

JOVANOVIC: On je moj
ucenik iz filmske Skole u
Kopasnici,

PETRIC: Da 1i se tamo
isticao?

JOVANOVICG: Jeste, Jedan
introvertan mladi¢ i vrlo
znatiZeljan i uvek je
teZio apstrakciji. Nije to
samo zato Sto je gledao
americke filmove,

PETRIG: Ovo je talentovano.
Kao i prethodni film,

TRIFKOVIC: Ima necCeg, Ima
nekog sistema.

JOVANOVIG: Ako ste, Vlado,
u prethodnom filmu trazili
deformaciju i1i
raspradanje figurativnog,
prelazenje na apstraktro,
i rekli ste da na kraju

u ovom filmu postodi
«“atitan kadar, lagani
korekcioni dvenk, koji
<tabilizuje ambijent...
CETRIG: Da, ali dat samo
1 narativnom kontekstus.

U prethodnom filmu ja sam
mislio na kadar koji bi

bio jedna kinematicna
poanta, Da kaZe gledaocima:
Evo, to je izvor
apstrakcije,

JOVANOVIC: A ovde ima i
kinemati€éni i narativni
kontekst.

PETRIC: Kad prodje
stati¢no i pasaz, kadar
postaje vrio lo3. Vizuelno
je bled, .traljav,
neizrazit,,. dok je

mnoao izrazitiji

prethodni stati¢ni kadar,

TRIFKOVIC: ZaSto?

_PETRIC: Pa anemiZan je

fotografski,

TRIFKOVIC: Dobro, ali je
informativan,

PETRIG: To je opet na
1iniji narativnog.

TRIFKOVIC: Al1 o€igledno
je da je svemu Sto smo
videli pre toga kadra
nedostajala informativnost.
0djednom se pojavijuje
kadar koji direktno,
eksplicitno deluje
informativno.

PETRIE: E, a za mene
informacija mora biti
filmski izraZena,

TRIFKOVIG: Pa na nasem
fakultetu do skora nisu
podvliacili razliku izmedju
fotografije u fotografskom
smislu i fotografije u
filmskom smislu., Hocu da
kazem da je fotografija
u fotografskom smislu
zatvorena kompozicija a
ove je kompozicija sa
pokretom, Prema tome kod
filma kadar moZe biti
dekomponovan a da se to

TRIFKOVIC: 1z prostog
razloga 3to on prenosi
znalenje sa jedne
pozicije na drugu,

PETRIC: Ali nije to
pitanje ovde, Ovde je
belda fotografija, lo3a
tehnicki,

TRIFKOVIE: Pa dobro nije
tehnicki toliko lo3a.

PETRIC: Vrio lo3a. To je
jedna bledo, i nefilmicno
prikazana stvarnost,

TRIFKOVIE: Ako je filmom
do tog kadra stvorio
zasicenost u jednom
emotivnom smislu, a sada
nam u jednom kadru daje
tu naglasenu
informativnost na uStrb
emocionalne strane.

PETRIC: Meni to smeta,

TRIFKOVIG: Tako tu postoji
jedna vrsta nesklada, ja
mislim da ne smeta.

PETRIC: Za mene je lole,

TRIFKOVIC: On je mogal.s.

PETRIC: Ma nije mogao jer
je on 103 snimatelj.
Prilicno dobar u
apstrakciji jer ima
smisla za dinamiku, za po
pokret, za
razgradjivanje, Ali je
103 kao snimatelj
objektivne stvarnosti,

TRIFKOVIC: Ne branim ga
kao snimatelja nego hocu
da kaZem da to otvaranje
koje je napravio od
fotografije preko prstiju..
Kad sam yideo prste ja

sam shvatio da sam se
vratio u neku realnost.

ne oseti kao dekomponovan~st PETRIC: Da, ali na

amog filma,

PETRIC: Tacno,

fotografski b]edunjav

nacin koji nema nikakvo
drugo znacenje nego govor?




80

o siimateljskoj slabosti,
Jovanovi¢ to sarkasticno
naziva "bledunjizam”,

HOD
RuZié¢ Nebojsa

TRIFKOVIC: U osnovi,
sasvim dobar film,
Animacija hodanja
upotrebljena je
drugom kontekstu,

u jednom

ZEGEVICG: Da, ima klasican
pristup na nivou vica
koji stvara neku vrstu
metafore, a ovde nema
niéega.oe

TRIFKOVIC: SluZi
saop$tavanju nekih
sadrzaja van filmske
forme,

PETRIC: Cudi me da oni ne
znaju da ne treba ovde da
Sailju Skolske etide!

ZETEVIC: Ali ovo je vrlo
zanimljivo,

TRIFKOVIC: To bi Majdak
trebalo da pokaze svojim
studentima.

PETRIC: Ali to su razne
yrste graficke obrade
animiranja u filmu.
Animacija je ovde sasvim
klasicna,

ZECEVIC: Klasicna jeste
samo $to koristi minimum
forme. .

PETRIC: Ali samo na
grafickom planu, ne i na
sinematickom,

ZECEVIC: A Sta znaci
"grafickom"?

PETRIC: Ono Sto se postize
ispred kamere,

ZECEVIC: Onda cela
animacija nema smisla kao
alternativni film, Sve

je ispred kamere. I pesak
je ispred kamere,

PETRI¢: Jeste, ali
postoji reducirana
animacija.

ZEGEVIC: Ovo je jako
reducirano,

TRIFKOVIG: Da, ovo je
maksimalno reducirano,

PETRIC: Citava zagrevaclka
gkola crtanog filma, tj.
njena klasicna ostvarenja
stvorena suU na redukovancj
animaciji.

ZECEYIC: Ima 7 to, I
tajming je tu vrlo bitan
- jzmedju faze i faze.
Jer ovde se stalno menja.

PETRIC: Ne postoji nidta
vige od redukovanog
animiranja pokreta,

ZECEVIC: Ja mislim i na
graficku redukciju,

PETRIC: To me ne interesuje.
Za alternativni

sinematic¢ki izraz bitno je
ono §to se postize od
trenutka kada pocne
snimanje.

TRIFKOVIC: Vlado, tajming
zayisi od grafickoge..

PETRIC: Po3to ja znam da
yi mistite samo na ono Sto
se zbiva pred kamerom, ja
insistiram na onome 3to se
dogadja (obavlja) u samoj
kameri 111 u procesu

dalje obrade filma. Tako
cemo postici bar neki
balans,

TRIFKOVIC: Nemojte tako
Vlado, MoZda bi moglo da
se razmi3lja... Posto ima
dosta zanimljivih
animiranih filmova da se
napravi jedna selekcija
posebno, 0¢igledno je da
amaterizam nosi neke
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potencijalne vrednosti, To
su stvari koje imaju prave
vrednosti,

ZECEVIC: Ako je tako onda
bi zaista to trebalo
posebno istaci.

PETRIC: Pa evo, istiemo
na ovaj nacin, nasom
diskusijom, koja ¢e biti
~ avaj! - objayljena!

ZECEVIC: Zato i kaZem, Sta
moze biti alternativno u
oblasti animacije?

PETRIC: Posto si ti, Zeko,
postao specijalista u toj
oblasti ti to malo razradi,
SlaZem se, prednost ovog
filma je sigurno u tome
$to operiSe minimumom
‘graficke forme i §to je ®
'Yreme u kome se obavija €
kretanje alegoricno.
Ponekad se '

dobija utisak da animacija
podraZava stvarni pokret,
ponekad je potpuno
suprotna stvarnom pokretu,
antipod stvarnom vremenu,
da bi odjednom izgubila
svaku vezu sa stvarnos$cu,
da bi se preobrazila u
neku drugu formu, Ipax

sve je to ostalo u obliku
niza nepovezanih etida iz
kojih se nazire
stremljenje ka nekoj vrsti
alternativnog izraza u
animaciji, Nije
integrisano u jednu celinu,

ZECEVIC: To je taéno, Ja
sam prvo bio zbunjen oko
ovih tonskih delova. To
je dosta interesantno, Na
nekim mestima,

TRIFKOVIC: Celina ipak
postoji samo je ona na
nivou neke esejistike, da
tako kaZzem, To je
razlaganje delova od
kojih nastaje apstraktna
celina, To je jedan
analiticki postupak, Svaka
etida je po sebi
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analiticka. RazlaZze u
stvari elementarno
kretanje u odnosu na
odredjenu graficku
moguénost, MisTim da je
to alternativno,

ZECEVIC: U svakom slu€aju
ovo je alternativno u
odnosu na animaciju. Zato
ga Yredi istaci. Inace,
tehnigki je dosta
nedoradjeno.

TRIFKOVIG: Da, ali to je
radjeno super osmicom, u
kuéi na stolu, srtano
rukom,

ZECEVIG: Pa tako je
poZela i zagrabatka Skola
kod Nikole Kostelca *52.
Sedeli su u kujni i
crtali.

0 STRUKTURAMA
U FILMU

TRIFKOVIG: €ini mi se da
se, kod a1ternativnog

filma uopite, ne moZe
otekivati zavrieno delo.
Ne samo ovde, nego uop3te,
U najboljem slucaju to su
kompleksnije etide.

JOVANOVIG: Mislim da se
dosta nepromi3ljeno koristi
termin etida. Ne znam
otkud vam sad to! Svoditi

alternativni film na etidu-

prosto je neverovatno,
"Satiemanija" je takodje
etida,

PETRIC: Niz etida! Ali
svaka za sebe je
maksimalno strukturisana
kao i same Satijeve
klavirske etide.

JOVANOYICG: A ko kaze da
ovde nije strukturisano
delo?

PETRIC: Jasno je da.nijeq
Ja mislim da je ovaj film

KRALJICA NEFERTITI, D Latinovi¢ HOD, Neboj$a Ruzi¢
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ostao na nivou
nestrukturisanih etida
bez unutarnje veze medju
njima. Ako u Satiemaniji
izvadite neki element
sveopita struktura se rudi..
A ovde moZete sasvim
sTlobodno da iskijuCite
jednu sekvencu bez da
poremetite celinu = jer
celoyite strukture tu i
nema ..o

JOVANOVIC: On namerno
pravi blankove i staino
ponavlja na nain poznat
u modernoj umetnosti., To
je prosede koji je
verifikovan u modernoj
umetnosti,

PETRIC: "Bolero" je isto
ponayijanje, pa ako
jzvadite jedan segment
sye se rusi,

JOVANOVIG: Ne na taj nalin,

TANGO DE LA MUERTE, Branko
Karabati¢

o
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To jednostayno ide u
stalno ponavljanje,
ponavljanje, ponavljanje...

ZECEVIC: Znam, ali to
samo po sebi nije
kvalitet, to ponavljanje.

JOVANOVIC: Zadto?
ZECEVIC: Tu jeste osobina,.

JOVANOVIC: Postoji jedna
odredjena akumulacija, to
se zoye princip
akumulacije ...

PETRIC: To nije kvalitet,

JOVANOVIC: Rerimo na mene
je ba§ to delovalo =
beskrajna akumulacija,
Princip akumulacije kao
takay mora se poStoyati.
Etida ima odredjeno
peZoratiyno znaenje.

PETRIC: Ne nalazims.
ZECEVIC: Ni ja,

PETRIE¢: Etida kao takva
nije peZoratiyna, Ona je
samo odredjena forma koja
ne znali nezavrsenost
forme i1i strukture.

JOVANOVIC: Cekajte, znam
da ne znai..,

PETRIC: Postoje etide u
muzici, To je stilski
obTik. Ali u pedagodkom
smislu postoji termin
"etida" kao na primer
glumacke veZbe,..

JOVANOVIC: Svirao sam ja
klavir, Znam $ta znaci
etida, etida je vezba,

PETRIC: To je ors prvo
znaenje = Zanr!
ZECEVIC: Etida je tacno
ono 3to joj kaze ime =
studija. Samo studija
jednog dela neCega.

JOVANOVIG: Znam, ali u

ovom kontekstu sam ja
shvatio da je to jedna
vrsta njihove veZbe,

PETRIC: Etida, dakle, ima
dya zhacenja.

ZECEVIC: Ako se kaze
"Zkolska etida" onda se
zna $ta je.

PETRIC: Ja mislim da je
ovde po sredi Skolska
etida,

JOVANOVIC: E, pa vidite
ja ne mislim da je
Skolska,

PETRI¢: Tu se yrazlikujemo,

ZECEVIC: Ja ne mislim da
je Skolska,

JOVANOVIC: Pa dobro, imate
pPravo...

TRIFKOVIC: Etidu treba pre
vezati za studiju nego za
veZbu,

PETRIC: Da, ali moZe i
jedno i drugo,

TRIFKOVIC: MoZe, moZe,..
JOVANOVIC: Mislim da je

LEB | 804, Mebaoléa Rudlé
3 ;
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vrTo zanimljivo da se
vratimo na neke principe
GEFF=a, Plasim se da ovi
razgovori vuku u
impresionizam, drugo,
mesaju se sitemi sa kojih
posmatramo stvari. Mislim
da mi ne bismo mogli 20
godina posle GEFF-a da
budemo konzervativniji.
Jedan od principa,
verifikovan u modernoj
umetnosti je da

stvaralac = ne umetnik,
ne zayri3ava namerno delo,
Zna¢i, namerno ostavlja
nezavrieno delo,

ZECEVIC: Tako je, ali mi
ovde ne govorimo o
aristot=lovskoj
zavrSenosti.

JOVANQOVIC: Ne, ne, &itavo
pre podne govori se o
tome da filmovi koje
gledamo nisu zavriena
dela, Vi trazite od
autora ono Sto on nije
hteo da uradi,

PETRIC: Smatram da moZe
biti nezavrSeno delo, kao
¢itav niz, poznatih
ostvarenja... ali je u
njima nezavrienost
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VELOMISTO, Brenko Karabati¢

opravdana, ona sama sobom,
tj, u svojoj strukturi
nosi odredjenu poruku,

Ako film nema zavrsetak,
to mora biti organska
posledica svega 3to
prethodi takvom kraju. To
ne znati nedostatak krédja,
ne oseca se da re3to fali,
da je neéto otkinuto od
celine,

TRIFKOVIC: Kada smo
govorili o tome da 1i je
nedto celina ili ne - u
pitanju je nad odnos
prema strukturi dela.

PETRIC: Termin "Struktura"
ima mnodtvo konotacija.

JOVANOVIC: Nema, nema.

ZEGEVIC: Mi interveniemo
u interesu

protiscéavanja tog pojma,
Ali zna se 8ta je
stpruktura, Mi nismo ti
koji izmidljaju termine,

TRIFKOVIC: Znam, ali u
kom smislu sada
upotreb]javaé rec
struktura?

ZECEVIC: U
strukturalistickom,

TRIFKOVIC: Cekaj, navedi
mi onda autora, Onda kaZi
po tom i tom autoru.

ZEGEVIC: Rolan Bart.
Klod Levi=Stros. Pijaze,
Odatle pa do Meca i Duce
Stojanoyica.

JOVANOVIC: To su klasicne
definicije strukture,

ZECEVIC: Ja sam
definisao na
najjednostavniji nacin
onako kako se definide u
strukturalizid, To je
vrlo jednostavno. Tu nema
velike mudrosti.

PETRIE? Nema, naravno da
nema.,

TRIFKOVIG: T ja verujem
da nema. Rekao sam
amorfna struktura,

“ECEVIE: Bolje kaZi: neki
sastavVaso

TRIFKOVIE: E u redu, onda
tako: 111 je struktura
ili je sastav,

PETRIC: E, onda: u ovom
filmu je pitanje da Ti je
an, kao dto Jovanovic

kaze, strukturiran,
posredstvom ponavljanja
raznih grafickih tehnika
i varijacijaces

JOVANOVICG: I blankova,..
tigine i muzike,

PETRI¢: Jeste, i1i1 je to
prosto jedan skolski
sastav,

TRIFKOVIC: Takg je.

PETRIG: Po meni je to samo
sastav.

JOVANOVIC: I druga stvar:
pozicija interpretacije.
Mislim da je GEFF vrlo
dboro svojevremeno
lansirao tezu prisutnu u
modernoj umetnosti, tzv,
“princip rezonance", Znaci
ja primam, komuniciram sa
tim delom na. platnu. =
rezonantno, To je nesto
drugo nego, ne ljutite se
Sto tako kazem, jedna
vrsta literarnog
objasnjavanj optickih
fenomena,

PETRIG: Vi ste protiv togd
JOVANOYIC: Ja sam protiv
toga.

PETRIC: Mi smo protiv
Titerature u syakom obliku,

JOVANOVIC: Ne, mi sad
tyrazimo neke vrste
dramaturgijae..

PETRIC: Ko trazi? Ja sam
protiy dramaturgije kao
takve,

JOYANOVIC: Postoji neSto
$to se zoye “princip
rezongnce”,

PETRIG; Ja sam i protivy
togy,

JOYANOVIC; Protiv principa
rezonance? -

PETRIC: Protiv literarne
rezonance,
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ZECEVIC: Princip
rezonance je dijegeza. To
je ono $to se u tebi
deSava posle filma, i1i
za vreme filma,

JOVANOVIC: . 0Cigledno je
da autori prave ta svoja
dela Zele¢i da mi, svojim
senzibilitetom ako je
b1izak njil:ovom, to
rezoniramo,

ZECEVIC: Ali mi moramo da
prevodimo to §to
rezoniramo u kod govornog
jezika, I mi nemamo drugog
izbora,

JOVANOVIE: U verbalni
jezik?

PETRIC: Pa prevodim, na
neki nacinee.

ZECEVIC: Ne moZe da se
prevede,..

JOVANOVIC: Ali ne moZe se
onda zamerati tim delima
da nisu zavrSena, da
nemaju celine,

PETRIC: Za3to se ne bi

moglo zameriti, To je
duznost kritike,

JOVANOVIC: Tim imaju
rezonancu, A hoce da imaju
rezonancu,

ZETEVIC: Pa znam,-ali ti
moras na osnovu nelega
objasniti tu rezonancu,
jer si ovde doveden da
upravo to €ini3, Tyoja
funkcija je da objasnis,

JOVANOVIC: Normalno,
norma tno,

ZECEVIC: Od nas se traZi ga
u jezickom kodu sye

ovo objasnimo jedni
drugima, To je moida
nezgodna pozicijae..

JOVANOVIC: Nije nezgodna
uopste, Ja €u to da

napisem u tekstu, Ali
zameramo 1judima stvari
koje oni uopste nisu imali
za cilj.

PETRIC: KritiCar ima prava
da zameri stvaraocu Sto,
recimo nije ne§to uCinio
ili nije postupio na
odredjeni nalin = ako
smatra da bi to bilo
pogodnije za sveop§tu
strukturu dela,

PETRIC:

JOVANOVIC: To je kao kada
hi rekli da Beket nije
pozoriSte tipa Cehova.

PETRIC: Pa jeste, MoZe se
i to reé¢i., Za§to ne moze?

JOVANOVIE: Al Covek nije
hteo da radi to.

PETRIC: Bez obzira na to,
Ja nalazim da je trebalo

to da radi ako je sehi kao
stvaraocu postayijo odredjeni
zadatak, :

JOVANOVIC:; ATi to je onaj
princip za koji je

ZeZevic¢ jule rekao - termini
dovoljno" i "ja ne volim"

PETRIG:;Ja sam rekao da
"nije dovoljno". Rekao sam
i da mi se "ne svidja".

JOVANOVIC: “Syidjanje"?
Izyinite molim vas,

ZECEVIC; Svidjanje je
Jjedna opsta kategorija...

TRIFKOVIC; Jovanovicu, ti
od nas trazis nemogudu
stvar, Ja uspostayljam
rezonancu s filmom ako
mogu da je uspostavim,
ali ako ne mogu treba me
izbaciti iz zirija.

PETRIC; Kao kriticar, ja
uvek 1 pre syega nastojim
da utyrdim Sta je autor
hteo da postigne., Posle
toga, ja mogu dg
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konstatujem da 1i je u
tome uspeo, Zatim mogu da
kazem kako bi bilo mnogo
bolje da je autor postupig
druk&ije = upraye da bi
postigao ({11 impresiwije
ostvario) ong 5to je hteo,
Cemu je teZio.. Imam

pravo sve to da iznesem,

JOYANOVIC: Niko ne kaze
da nemate prava.

PETRIC: Vi kazete: :
kritikujete ga za ong 3to
on nije hteg,

JOVANOVIC: Imate pravo da
kritikujete recimo Beketa
5to ima totalno statican
mizanscen,

PETRIC; Naravno,

koliko zaklju€im da takav
mizanscen nije
funkcionalan u datoj
situaciji.

JOVANOVIC: To su za mene
neozbiljne stvari.

PETRIC: Nisu. Poiedini
kriticari smatraju da
antidrama nije drama,

JOYANOYIC: To je isto kao
kad histe posmatrali
klasicnu i modernu fiziky

PETRIC: To je drugo. Imate
1judi koji negiraju
modernu umetngst,
najozbiljniji distoricari.
1 zahteyaju vracanje na
klasicno,

JOVANQVIC: Ja hodu da
dobijem ovde yasu izjavu
da ste yi klasigar. To
Jja hocu,

PETRIC; Meni ne smeta
kako ¢ete me nazivati,
Ja zriagm 3ta sam..

ZECEVIC: Joca u nekoliko
ima prayo, a, ovo, qde
misiim da ma; kada se
kaZze zavrienost obicno
se misTi na zavr3enost
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kcja potice iz
AristoteTove "Poetike",
On goyori o zavySenosti

i to se proylaci kroz
celu kulturu Zapada kao
izvesna estetska )
kategorija. Delo je ili
zavrdeno ili nije
umetnickoaeeo

TRIFKOVIC: Ucelinjeno,
kako se kaze,

ZECEVIC: To je Duskoy
(Dusan Stoajnovic}

termin, to je doslo na.
kraju. Mi u ovom slucaju,
kada goyorimo o
alternarivnom filmu, .
kategoriju zavrsenosti
koja vazi za esteticke
sisteme, ne samo

esteticke nego uopSte
sisteme klasiéne misli
Zapada, ne moramo uvek
uzimati u obzir. Ali se
mora uzimati u obzir nesto
ito je ta zavr3enost na
jednom drugom planu, I
zbog toga sam ja izbegavao
da govorim o tome, Recimo
= %ta bi mogla da bude ta
zavrienost? Neki oblik
koherencije mora da ]
postoji. Koji je.to obl1k?
Ejzen3dtejn govori o necem
drugom: on je pronasao
jednu kategoriju i govori
o organskom jedinstvu,

PETRIC: Ejzen3tejn je
klasicar. Danas se on
smatra klasicarem...

ZECEVIC: To0... ne znam,
Ali $ta znali organsko
jedinstvo? To je neki
poredak dominanti koje se
slazu, Poredak koji
prozima celu strukturu
i1i ceo sastav od pocetka.
On kaZe sve ima veze, i
poetak i kraj i to je
nevidl jivim koncima
dominanti povezano, pa
struji., Pa dolazi do
jedne pulsacije koja se

u styvari ne vidi, ali
keja se oseéa, koja
rezonira,

JOVANOVIE: Tacno.

ZEGEVIC: Kategorija
"organsko jedinstyo" je
veé nedto o Cemu moZemo
govoriti mnogo
relevantnije u oyom
sluaju, u slucaju
"alternativnog filma",
Zbog toga sam ja na
1iniji medjusohnog
sporazumevanja pre zato
da izbegnemo klasigne
kategorije tipa
"zavrienost" 1 uyedemo
neke druge koje bi se
moZda pokazale delatnijim
u nasem slucaju,

JOVANOVIC: Upravo to,

PETRIG: Imate 11 neku
ideju?

ZECEVIC: Evo recimo ta.
ideja "organskog jedinstvd.
I19i ideja "koherencije",
Ja sam za termin
"koherencija".

TRIFKOVIC: Meni upravo to
odgovara.

PETRIG: Slazem se., Ali
Joca je i protiv
koherencije,

JOVANOVIC: Nisam,

PETRI¢: Dobro, ja
smatram da ovaj film nije
koherentan, a vi kaZete
da jeste,

JOVANOVIC: Tacno, Ja
mislim da je spsolutno
koherentan.

ZEGEVIE: ATi to je ravan
na kojoj moZete
razgovarati, Ako on
govori o zavrdenosti a ti
0. koherenciji =~ nema
razgovora.

JOVANOVICG: S tim Sto Cu
ja da odem i dalje i da
kazem da u modernoj

umetnosti postoje i dela

koja su apoteoza haosa.

ZECEVIC: Ali i ta
apologetika haosa ima
neku koherenciju.

PETRIG; Postoje dela koja
su apologija haosa na
osmisljen nacin, koji Jja
smatram uspelim, koji je
u domenu filma ubedljiv,
uzbudljiy na filmskom
planu, Ja sam bio prvi
koji je na poCetku
projekcije fiima rekao:
gledajte "Kraljicu
Nefritu" i bio _sam
oduSevljen, A na kraju
projekcije sam rekao =
nije do3ao do kraja,
Reditelj moZe reéi da
nije hteo da zavrsi, ali
ja smatram i imam pravo
da kaZzem da bi na kraju
posle prolaska kamere
ambijent u keme se vrsi
razgradnja, dekompozicija
ili destrukcija prizora,
da bi na zavr3etku
ubacivanje staticnog kadra
osmistilo Citavu
strukturu, To je meni
riedostajalo, $to ne znali
da ja insistiram na '
zatvorenoj strukturi.
Statiénim kadrom se ne bi
zatyorila struktura, Ona
bi se jo§ viSe otvorila,
Ali bi se otvorila u
dubinu, otvorila bi se
vertikalno. kao idejna
sonda koja'bi ukazala na
smisao prethodne
sinematicke razgradnje, Vi
Cete opet rec¢i: pa on to
nije hteo, U redu, ali ja
smatram da je tako postupi
da bi bilo bolje, da bi se
znaCenje filma profiriio

i ja bih ga uvrstio u mgih

°

TRIFKOVIC: U redu, Ali
Jocina pocetna primedba
je bila na terminoloskom
planu, Bilo je ovako: ja
sam jednog trenutka rekao
"struktura", zavrsena ili
nezavriena, ..
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ZECEVIC: Nije samo

terminoloska zbrka, Treba -

da ras€istimo nase
nesporazume,

TRIFKOVIC: Posle smo uvelj
drugj termin, na tyoju
interevenciju, Postoji
dakle struktura i postoji
sastav,

PETRIC: Struktura ima
“koherentnost", Ona je
"organska celina",

TRIFKOVIC: Ne, To je samo
zamepa za "struktura’,

JOVANOVIC: I ostaje i
dalje ono 3to sam ja
govorio da postoje
namerno prayljena dela u
kojima postoji haoti¢nost,

PETRI¢: Pa jasno da
postoje, Smatrate da ste
otkrili.e.

JOVANOVIC: NiSta, niSta.
A Sta ste vi otkrili?

PETRIC: Takodje nista,
Jedino sam tyrdio da
postoje ostvarenja u
kojima haoticnost
strukture ima oredjeno
znacenje i u kojima nema,.,

JOVANOVIC: Ali neki put
je i haoticno dobro,
Nemojte da tu otkrivamo
otkrivene Amerike,

TRIFKOVIC: Pa ti to radis,
To Sto govori3,..Citao si
Eka i zna$: kod Eka
postoji da su strukture
koncentriéni krugovi, da
postoji najzad
supersturktura koja sve
strukture sadrZi u sebi,
Prema tome: i ono $to sam
ja rekao da je sastav,

JOVANOVIG: Pa ni to nije
tatno,

TRIFKOVIC: Pa nije, to je
po Ekuee,

JOVANOVIC: To nema veze sa
sastavom,

TRIFKOVIC: Dozvoli molim
te: po Eku postoji jedna
nadstruktura.

JOVANOYIC; To ti mislis,

TRIFKOVIC: Nije, tako Eko
kaze,

ZEGEVIC: Odsutna struktura.

PETRIC: 5ta ste hteli reci
o haoticnosti?

JOVANOVIC: Hocu da kaZem
da je za mene zacudjujuce
da vi niste spomenuli da
postoje "dela u neredu" i
"haotiéna dela”,

PETRIC: Zato 3to je to
ofigledno, a vi na tome
toliko insistirate kao na
nekoj izuzetnosti a
nepoznanici,,..

JOYANOVIC: A Sto govorite
0 nekim elementarnim
¢injenicama
kinematograficnosti i
kinestetzije = to je
¢injenica, sve su
C¢injenice Ylado, Nemojte
tako,.

PETRIC; Po meni mi ovde
nismo videl{ ni jedan
film u kome je struktura,
haoti¢nost iskazana na
ubedljiy, a impresivan
filmski nacin, I zato je
ne podrZavam, Ya$ koncept
prema kome je sama namera
autorova da napravi
"haoticno delo" = dovoljna

JOVANOVIC: Cak i da nije
bilo. Niste spomenuli rel
haos,

PETRI¢: Pa nije bilo
osmi§ljenog sinematickog
haosa, Dajte mi jedan
film koji apologizira na
kinematicki nacin haos,
koji postize tzv,

ALTERNATIVE FILM 1982

haoti¢nu sinematicku
integraciju. Navedete
naslov,

JOVANOVIC: Bio je onaj
Buncicev, "Gospodar Rama".
Ima i "Velo misto",

PETRIC: Da pogledam 3ta
sam ja zabeleZio o tim
filmovima, Za "Velo mistd
stavio sam znak pitanja i
dodao "mozda", a za
"Gospodar Rama" stoji
jedno vetko “NE",

TRIFKOVIC: Ja sam za

"Velo misto" stavio znak
koji znaci da je medju
"deset", A za Bunciéa sam
stayio "plus" sa Zeljom da
se 0 njemu ponovo goyori,

?ETRIC: To znaéi da mi
imamo razli¢iti odnos
prema haosu,

BAH
Nebojsa Ruzié

"TRIFKOVIC: Ovaj film
se procita na osnovu
prvih deset sekundi i nema
potrebe vrteti ga celo
vreme. Vidis§ da su 1judi
Setali, da sam ja zatvarao
o¢i, itd. Nema potrebe.

To su po svom strukturalnom
sklopu uproséeni filmovi

i moZe$ samo da uZivas u
njemg: A mi nemamo vremena
za uzivanje.

JOVANOVIC: Ne radi se samo
0 tome nego se radi da je
to Jjedan retrogradan film
1z prostog razioga 5to je
to u stvari Egerling i
Figinger...

PETRIC: U kom smislu
kaZexe retrogradan?

JOVANOVIC: U tom 3to
ponavlja direktno neke...
u “Dijagonalnoj simfoniji"
Egerlinga, ponavlja
Rutmana, neka poznata
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‘iskustva, itd. Bukvaino
je skidano...

TRIFKOVIC: Autor verovatno
nije ni video te filmove...

JOVANOVIC: Ba¥ je video.
Mislim da je to jedno

lepo kopiranje odredjenih
klasika iz prve avangarde
dvadesetih godina. I da ne
moZe da bude alternativan.
FiZinger ima film po
Mocartu gde Zak
rasprskavanja su vrio
s1iéna na nekim muzickim
akcentima,

PETRIC: Samo on je radio
animacijom na traki, a
ovde je kamera snimala
svetlosno rasprskavanje
pred kamerom paljenje i
gadenje sijalica.
JOVANOVIC: Pa dobro...

ZEGEVIG: T treSenjem .
kamere, gde svetlo ostavija
trag.

PETRIG: Ovo nije
animacija. Ovo ne spada u
animirani film.

JOVANOVIG: Nego u..?

PETRIC: Ne, rekao sam vam
da je sve snimano u
stvarnosti. To su.reklame,
svetiljke fotografisane
kamerom koja se trese -
yibrira.

JOVANOVIC: Ali prebaCeno
u apstrakciju.

PETRIC: Da, da, ali nije
animacija.

ZEEEVIC: Pa 1 Egelingova
"Dijagonaina simfonija”
nije klasiZna animacija
u uZem smislu, nego su
jzrezani kartoni koji
ulaze, ulaze, okrefu se.

PETRIC: To je animirani
kolaz. Ovde nema
animacije. Tacka.

PRESSION
Ljubomir Simunié

QERDY, ZLOCASTA

VJESTICA
Liubomir Simunié

ZETEVIC: Tu je stvar jasna.
Nema mnogo price oko toga.
Najslabije govorimo o
dobrom filmu, bilo kakav
da je. 5ta imas da kaZe$?

JOVANQYIC: Samo ovo u
Jjugostovenskom kontekstu
izgleda bravurozno.

ZECEVIC: Da.

PETRIG: U jugoslovenskom.
Ja ¢u tu biti mnogo
objektivniji arbitar. Imam
perspektivu i odstojanje.

JOVANOVICG: Znate Vlado
zadto to? Vi ste do3li da
nama prodajete amerilke
fazone, medjutim, vidite
da se tu sve o tome zna.
Jel tako Vlado?

PETRIC: Kako vi kaZete.

SUMMER DREAMS
Lubomir Simumnlé

JOVANOVIC: Ne, ne, ne,
ovde nije skok u tome.
Ovde je realno - ubrzano
- realno,

PETRIC: §ta, $ta, Sta?
JOVANOVIE: Imate vealno

kretanje, ubrzano 1 reaino.

JECEVIC: Neolekivano
izaziva smeh.

PETRIC: Tako 1 Mak Senet
jzaziva smeh. :

JOYANOVIG: Kod Mak Senefa
je mehanitno.

PETRIC: I ovo je mehanicki
ubrzano. Usporenim radom

kamere. Po emu je vama
tamo nemehanicki?

ZECEVIC: Tamo je konstantan
gant. .. nvde se menja.

PETRIC: Net- o, ali princip
je ist{. & ovde je smeSng
kad 1i&nos . neofekivano

-padne.

ZECEVIE: A1i Jje sve tako.

TRIFKOVIE: Da, tamo je
ceo kadar takav.

JOVANOVIG: Da, a ovde
nije.

PETRIC: Nekada je to bila
posledica toga 3to su
snimatelji kameru vrteli
nekad sporije, nekad brie.

TRIFKOVIG: Al{ nisu menjali
ritam u stvari unutar
kadra.

PETRIC: Nisu.

TRIFKOVIC: A ovo je unutar
kadra.

PETRIC: Da, ali je priroda
smeha ista - nagla
promena prirodne situacije.

TRIFKOVIC: To je tacno.
PETRIC: 0 tome ja govorim.

ZEGEVIE: Smedno je ono §to
je neotekivano, §to
iznenada promeni ustaljeni
tok.

PETRIC: Klasitna
definicija.
JEBEVIC: Ako naravno nije

Zokantno, 1 ako promens
ne cilja na nedto druge.

JOVANOYTC: Ovde se yadi o
sudary nekeliko reainosti

PETRIC: To Je sukeb
raz}ititih sfera.

JOVANOVIG: To Je
sudtinski.




PETRIC: Na kome nivou?

JOVANOVIC: Psihodelin je
ovo, Ako veé moramo da
ekspliciramo. Ovo je
psihodelican film.

PETRIC: Na nivou
naratiyne strukture.

JOVANOVIC: Cooo, bogami,
na niyou svesti.

JOVANOVIC: Pazi sad ovo:
percepcija samo formalna.

ZEGEVIC: Organizacija
vidnog polja je isto
kontekstualna.

PETRIC: Vidno polje je
samo element percepcije.
Tu se ne formira
percepcija kao opticki
deZivljaj.

JOVANOVIC: Kako da nije?
Nego gde se organizuje?

PETRIC: Postoje razligiti
slojevi svesti od
konteksta koji zavisi od
naseg pogleda na svet,
dok percepcija zavisi
iskljucivo od nasih
fizioloskih kapaciteta.

GERDY, ZLOCASTA VJESTICA, Liubomir Simunié
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ZECEVIC: Tako je, ali
kontekst postoji u
naroCitoj organizaciji...

PETRIC: U vrlo niskom
organizacionom kontekstu,
tematsko-narativnom,
Psihodelifnost~ . je
narativna kategorija.

JOYANOVIC: Psihodelin je
narativno?

PETRIC: Ona se drukCije

ne moze realizovati. Prema
njoj se odredjujemo
psiholoski 1 socioloski.
Na perceptualnom planu
psihodeliénost se moZe
izraziti (strukturirati)
posredstvom razlicitih
sinematickih sredstava.

JOVANOVIE: Vi ne
primecujete psihodelicnu
strukturu ovde?

PETRIC: Ne na
sinematickom planu.,

JOVANOVIG: Qvo je
strasno...

PETRIC: Da 1i je
psihodelicnost u teme 3to
se li€nosti diraju?
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JOVANOVIC: Kako Sto se
diraju? Pa da bi vas
drazili. Da bi nas,
gledaoce, draZili.

PETRIC: Drazica. Da 1i
odatle dolazi reé
"draZzica"?

JOVANOVIC: Pa da... od
"dragica".

PETRIC: Sad su goli...
$ta ce sada da rade?

JOVANOVICG: Sad Cete da
vidite rasturanje...

PETRIC: Koliko je dugacak
ovaj «film?

JOVANOVIE: 50 minuta.

SIMUNIC: Zavisi od
projektora...

ZEGEVIE: Rekao sam -da u
ovoj zemlji postoji zakon
koji zabranjuje
pornografiju. I to je sve.
Mozda taj zakon nije
dobar, ali dok je na

snazi on obavezuje, hteo
ti to 11 ne.

PETRIC: Pa jeste, ali ja
mogu reci da se ja sa tim
zakonom ne slaZem.

MILOSEVIC: Pitanje je da
11 je pornografija u ovom
kontekstu pornografija?

ZECEVIC: Bez obzira 3to je
interpolirana u neki drugi
kontekst.

MILOSEVIC: I da 11 su
filmovi Sto se daju po
bioskopima isti ovakvi.

JOVANOVIC: Jeste, takvi
su. Ja gledam sve
pornografske filmove.

PETRIC: Znaci vama ovo
godi... odgovara vam,
slaze se sa vasim
rrincipima.

JOVANOVIC: Apsolutno
odgovara. Deset puta
odgovara.

PETRIC: Meni ne odgovara.

JOVANOVIC: Ja viSe ne
znam gde su va3i principi.

PETRIC: Nikad necete ni
saznati. Isuvide su
kompleksni.

PRESSION, Ljubomir Simunic¢
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SLOVENSKE PONORELE
Tomaz Kralj

(Napomena autora: Zwk
gg§tati glasno. Glasno
c1§at1 tekst koji je
priloZen i puitajte ploge
SKC. "Cage" i sliéno.)

TRIFKOVIC: To je koncept.
S]1§an sa Godarom iz 1968,
godine, "Istoéni vetar",
gde Covek celo vreme
komentarise filmsko-
-politicku situaciju.

ZECEVIC: Znate &iji je ovo
tekst? Makavejeva. KaZe:
“Obavio sam izvesne delove
istrazivanja, to je onaj
kadar o "Osmehu °671." u
kome je siika jednog

mladi¢a na zidu. MoZe odmah

da se vidi da je to sTika
nekog znagajnog Coveka

' FENOMENOGFILM, TomaZ Kralf

koga su brigadiri tu
stavili®... itd. To je
Makov tekst...

TRIFKQVIC: MoZda nije ceo
Makov tekst. MoZda je
koristio...

ZECEVIC: Isto je potpuno,
i sTog je isti, sve...

PETRIC: Dobro. Savo vi
tvrdite da je ovo
godarovski film...

TRIFKOVIC: Ne. Nisam to
rekao. Jednostavno rekao
sam. ..

PETRIC: Da je reditelj
kopirao Godarov princip.

TRIFKOVIC: Da. Da je taj
princip kopirao. Pazite
Jjednu stvar: Godar nas je
’68. godine zbunio s tim
"IstoCnim vetrom", nas
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koji smo tada gledali taj
film, do te mere nas je
zbunio da je bilo recimo
onih, ..

JOVANOVIC: °71.

TRIFKOVIC: Mi smo °71.
gledali, jel tako? E dobro,
u pravu si. Toliko nas je
zbunio da &ak Covek koji
je doneo taj film, ovde
spomenuti Makavejev, je
pravio po mom oseéanju
ukusa neprijatne scene jer
Jje 1io krokodilske suze za
"jgdnim velikim genijem
koji eve dokle je doterao
da je potpuno propao kao
stvaralac filma",
Otprilike u tom smislu je
zyut':a1a njegova najava tog
filma koji je on doneo na
FEST te °71. godine.Sto je
mene veoma povredilo da se
o Godaru tako govori,

SUMMER DREAMS, Ljubomir Simuni¢

oy
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PETRIC: Ipak vama se taj
£ilm nije dopao? Zar nije
tako?

TRIFKOVIG: Ne mogu da
kazem da mi se dopao ili
da mi se nije dopao, mogu
da kazem da mi je to bilo
veoma interesantno, da sam
imao jedan analiticki odnos
prema njemu, da sam iz
celog filma najvise
upamtio scenu koja se
odnosi na Jugoslaviju -

to je bila jedna scena, na
1ivadi sede neki momci, a
traka je bila potpuno
grebana. On tu govori o
jugoslovenskoj situaciji
kao nekoj trecoj
moguénosti, Jjer on govori
o dve krajnosti u svetu
polititke pa i filmske.
Govori o onoj Mosfilm -
Breinjev, odnosno
Paramount - Nikson, 1 u
kontekstu toga kao treca,
t3. nesvrstana spominje
Jugostaviju i dajevjednu
takvu filmsku predstavu

u stvari i mene je taj
trenutak izuzetno zanimao:
Ona grebana traka preko
onog grupnog sedenja i
pricanja na livadi, ja
sam, u stvari, osetio da
je to jedna artikulacija
koja odgovara nekoj mojoJ
unutrainjoj viziji,
taénije vidjenju sopstvene
situacije. I preko takvog’
jednog inserta iz filma ja
sam popriliéno poverovao

u ceo film,

PETRIC: Sve to ste
doziveli u ovom fitmu?

TRIFKOVIE: Ne, nisam to,
ne, Ja govorim o postupku.
U stvari to je jedan ese]
koji se zasniva na tekstu,
2 slika dolazi tu kao neka
vrsta medija za
koncentraciju. Mislim da
je to bilo kod Godara u
pitanju. A ovde vidim
dnostavne jedno
i bacivanje slika, Cak

salata iako se salata uvek
kombinuje. Ovde mislim da
je to jedno nabacivanje
sTika tako... kako padne.

PETRIC: Otvorena
struktura.

TRIFKOVIG: Prema tome ja
ne mogu da prihvatim
alternativnost. Ne mogu da
prihvatim iz prostog
razloga 3to je onda to, po
mom osecanju stvari,

uniZavanje kreativnog Cina.

DEVETI FILM
Dusan Tasié

TRIFKOVIC: Dobro, evo ja
¢u pokusati posle ovog
Tasicevog filma "Deveti
film" da ne3to kazem. To
naravno nije analiza, to

Jje izbacivanje impresija...

Meni neposredno smeta
zadnji kadar koji uopSte
ne osecam unutar celine
i1i ne mogu da shvatim tu
celinu, Ali ostavimo sada
to po strani. Mislim da Jje
to film iz tri kadra u
kome je trec¢i kadar jedan
Cisto informativni tekst
koji nam objadnjava i daje
smisao narocito onom
drugom kadru, a preko
drugog i prvom, Naime, taj
drugi kadar se sastoji iz
pracenja ontoloskog, da
tako kaZem. vremena, iz
jednog realnog vremena.
Kadar koji postoji samo
zato da bi dugo, dugo
trajao.

ZECEVIG: To je u stvari
neko onkololSko vreme.

TRIFKOVIG: Sto ti kaZe$,
:ad postaje onkolodko vrer
stvari. U tome i jeste
tvar &to preko zadnjey
adra, treceg, saznajemo

to &to si ti rekao u stvari

onkologko vreme. Sto je
"~ dugo trajanje u stvari
o sudtinsko osecanje
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koje zainteresovani u tom
prostoru ima, odnosno taj
covek koji to ofekuje itd,
odnosno svi oni koji su u
tom hodniku itd... mislim
da ta neka uZasna praznina,
to svodjenje Zivota na
otvaranje vrata, na
pravolinijsko kretanje do
napred i nazad, da negde
sada odjednom dobija neku
svoju smisaonost, svoju
vrednost, kada se sazna u
stvari taj zadnji tekst
koji se odnosi na taj
prostor itd. Mislim da tu
postoji nedto zanimijivo,
§to znaci preklapa tu
spoljnu strukturu sa
unutrasniom...

ZECEVIG: To je u stvari
neko "onkolo$ko" vreme.

TRIFKOVI¢E: Da, verovatno...
ja ne mogu od prve
izvesti... ali mislim

da ima nekog, nekog...

JOVANOVIC: Da, ali kako
bez tredeg kadra... kad bi
se zavriilo recimo Citanje
tog teksta kako bi se
zavriio film? Znas... on
ide u Svenkovima, Cita i...

TRIFKOVIC: Pa postoji
jedna opSta stvar, da je
smrt svaki nepokretan
kadar u samom sebi. U
ontologiji takvog kadra
veé je sadrZana smrt. Jod
ako mu dodad elemente kao
gto je bolnicki hodnik i
zatvaranje vrata, ta
impresija smrti postaje
veé¢ dominantna. A onda
jo¥ nakacis i tekst koji
to potvrdi...

PETRIE: Interesantan
sinematicki koncept koji,
asocira smrt. Najpre se
prostor fiksira statiCnom
kamerom, fiksacijom
objektiva na jedan centar.

, Zatim kamera poCinje da

vibrira desno-Tevo. Dakle,
pokret kamere je ]
sredsredjen na pracenje
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literarnog, fizic¢ki pokret
kamere, s jedne na drugu
stranu. Vizuelno je to
veoma efektno i namece
razmisljanje o vezi izmedju
pokreta i stasisa. Ipak,
taj odnos nije razvijen.
Isto tako se slaZem da je
to u stvari nalepljivanje,
jedna "redundancy", kako
se to kaze?

ZECEVIC: Redundancija.
Ali ne znam $to je ovde ta
tvoja redundancija?. Pazi,
kada govorimo o
usredsredjivanju pazinje u
srediinji deo kadra to je
jedna opsta perceptivna
osobina. Ona je uvek
sagitalno usmerena na
sredinu kadra, a ono $to
se u kadru dogadja to ti
odvlaéi paZnju mada oko
uvek drzis upravijeno ka
sredini kadra. On ti tu
tvoju urodjenju

PROCES PROIZVODNJE, Dusan Tasit

perceptivnu sklonost
podrZzava samom
kompozicijom kadra, koja
je centricna...

TRIFKOVIC: 1 sa svetlom
koje dolazi iz centra
“adra,

ZEEEVIC: Da.. Mnogo,
brate i nepotrebno.

PETRIC: Da. Ali ne
iskljuivo tekst nego i
kretanje kamere levo-desno.
To kretanje kamere levo-
~-desno ima
komplementarnu funkciju.
Dakle posteje dve vrste
percepcije - jedna je
fiksiran objekt u prostoru,
a drugi je fizicko
kretanje kamere s leva na
desno, i to &itav niz
kretanja - neka vrsta
optickog pulsiranja
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zZum=-zam, zum-zam,
desno-levo, left and right,
back and forth, svetlost
itama...

ZECEVIC: I sad, &im vidig
pisani tekst ti vi3e nemas
osecaj pokreta kamere,..
nego radis talno 3to sam
ja radio namerno - ¢itas
tekst.

PETRIC: Ali ne moZed
porec¢i da tvoje oko ipak
percipira kretanje
levo-desno.

TRIFKOVIC:: Al pazi,
postoji jedno dramaticno
otimanje da se ¢ita tekst.
Prema tome nije samo
Citanje teksta.

ZECEVIC: Ne vidim §ta je
tu dramaticno?

TRIFKOVIC: Vidi, ja nisam
mogao... Ja sam se tebi

ALTERNATIVE FILM 1982

DEVET! FILM Dusan lasic
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divio kako si uspevao da
ga procitas,

PETRIC: Zato Sto je Zeka
u sudtini Titeraran tip.

A vi ste Savo filmskil
Cini se da ste toliko bili
obuzeti pokretom
desno-levo da vas je to
omamilo, dok je Zeka
izgleda bez takvog
senzibiliteta, na njega to
ne deluje - nadam se da
ovo $to govorim ne ide na
traku - on jedino prati
tekst koji ¢ita... Zar to
nisu razlicite prirode i
suprotni nivoi sinematicke
svasti?

ZECEVIC: Opa! Sve sami
sinematicki geniji!

TRIFKOVIC: Ali
zahvaljujuci takvom
prevodiocu mi smo uspeli
shvatiti $ta pise.

SLEPO POLJE
Radomir Ljubigié i
Bata Petrovié

TRIFKOVIC: Qvo je film
koji zasluZuje odredjeno
po3tovanje, ne da udje
moZzda u onih deset, ali
zasluzuje postovanje.

ZECEVIC: Jos ima neke
‘direktne asocijativne
veze i neku svoju
‘simboliku... Recimo u ovom
drugom, srednjem delu, ima
taj pravougaoni modul koji
ide napred-nazad, dakle
kvadrat. Vidi se od
Cinefotoa u Knez
Mihajlovoj ono "Cine", a

u daljoj perspektivi vidi
ise prozor Kinoteke.

IPETRIC: Da 1i je to
dvostruka ekspozicija?
Je 1i "Cine..." pored
Kinoteke?

ZECEVIC: To je isti pasaz
.= Knez Mihajlova 19.

i

PETRIC: Tacno.

ZECEVIC: A onda
kombinuje sa onim farom
pored Akademije,

LEVITACIJE
Dragan Pesi¢_

PEIRIC: {...) Nasloy
asocira na hionotizam.
levitiranje judne stolice.

ZEGEVIC: Nikako ne moZe da
se spusti na zemlju, a u
stvari pripada tom
izletistu, Jjer se.oekuje
da se tu postavi... Ona to
nikada ne moZe da u€ini,
ona samo Teyitira.

PETRIC: Znam, ali ona je
ipak odyojena od toga.

LECEVIC: Tako je... Sad,
moZe 11 film uspostaviti
vezu sa stvarnodcu?

PETRIC: To zavisi... od
stepena ontoloske
autentiénosti.

ZECEVIG: OCigledno je 12
ovoga da ne moZe. Jer ako
uzmemo ovu stvarnost ne
kao fotografiju nego kao

sugestiju Culne stvarnosti -

onda ovaj ekran, koa1 Je
smeSten u njega, nije
nista drugo kinematograf
koji nikako ne moZe da-
postane deo realnosti,
okoline.

PETRIC Ipak
‘ostvarena.

~iluzija nije

ZEBEVICG: Ne, iluzija je
ostvarena. Ovo je u stvari

‘konceptualni prilog

teoriji da film nikada ne
moZe dati nikakav utisak
stvarnosti, Sto je obratno
od Bazena. Da je_film
apsolutno izdvojen’iz
konteksta okoline, nesto
samo za sebe, $to pokusava
da se uklopi u tu okolinu,
ali ostaje stalno u ...
levitaciji.
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TRIFKOVIC: Zar ne bi to
moglo da se kaZe u stvari
za svaki oblik umetnickog
stvaranja?

ZECEVIC: Ali ovde je
otigledno u pitanju film.

PETRI¢: Fotografija
ambijenta - proplanka

- daje dosta snaznu
iluziju stvarnosti. U
stvari, statiéna fotografija
je autenticnija od
projeciranog segmenta.
Ontoloska vrednost
fotografije veca je od
kinematografskog prizora
koji se projecira u
neprekidnom ponav]aanJu
{Toop).

TRIFKOVIG: Da, jer ova je-
'stolica ipak nacrtana.

‘PETRIG: Stolica nije

nacrtana, Zar ne vidite...

JOVANOVIE: Jeste.

 MILOSEVIG: Stolica Je

snimljena, snimljeno je
200 ovakyih fotografija,

a stolica je bacana ispred
ogledala. Zatim je

stolica animirana.

PETRIC: Dakle, po sredi
je animacija ali
stolica je stvarna.

JOVANOVIC: Ali Vlado,
pokret n1Je pr1zor1can
nego je animiran. Vrlo je
bitno. Kad bi se mogla tu
projicirati jedna stolica
u realnom ambijentu, i1
u jednoj pozadini koja
nije toliko apstraktna...

ZEEEVICG: Da 11 bi se
dobio ovakav utisak?

JUVANOYIC: Ne bi se
sigurno ovakayv. Mnogo
realistickiji.

ZECEVIC: A da 11 bi to
bilo mnogo "realistickije"?
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| LEVITACIJE, Dragan Pedic

JOYANOVIG: Bi.

ZECEVIC: 111 nas ovo
stalno tera da
uspostavljamo neku svoju,
drugaciju realnost?

TRIFKOYIC: Radi se o ovome
$to ova stolica zapravo
gledanjem i nije stolica.

JOVANOYIC: Pa da.

TRIFKOVIC: U tome je
problem. To postaje jedna
forma koja se... vezuje za
stolicu ali to je jedan
napor.,

PETRIC: Nemojte gqubiti iz
vida da stolica nije
nacrtana...

JOVANOVIC: ATi vrlo je

bitno kako se ta st011ca
krece.

PETRIC: Poskakuje!

TRIFKOVIC: Pazite,
razgovor je u stvari poleo
od ovoga - rekli ste da
ova okoltina, tj. slika na
kojoj se ovo deSava deluje
mrogo autenticnije nego
ova stolica. I sad smo
poceli u stvari da
razmisljamo zasto je to
tako. Moja prva primedba
je bila da je to u stvari
nacrtana stolica. Vi ste
rekli da nije i u pravu
ste. Ja sad tek vidim da
sam lupio.

PETRIC: Da stolica ne
poskakuje nego da stvarno
lebdi, onda bi smo mi kao.
gledaoci imali potpuno
drukéiji utisak, a
drukéije bi bilo i
znatenje odnosa objekta
prema ambijentu.

TRIFKOVIC: Verovatno da ja
ne bih rekao onda da je to
nacrtana stolica nego bih
video da je to snimljena.
Ali poSto sam ja u stvari
video ovaj ceo prizor i
ovu animaciju, ja sam
jednostavno, bez
razmi§ljanja imao osecaj .
da je to nacrtana stolica.

PETRIC: Ja sam ovaj film
video prvi put i odmah mi
je bilo jasno da stolica
nije nacrtana. Savo, vaga
sinematicka senzibilnost
koju ste malo pre
potvrdili izgleda da je
ovde zakazala...

TRIFKOVIE: Ne, samo ovo
nije nase. Ovo nije
projekat. za nas. Ovo je
proSireni medij.

ZETEVIE: Dobro,. ali
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"progireni medij" moZe

biti.i "alternativni film",

PETRIC: Tacno, tacno.

Takvi eksperimenti ukazuju

ne potpuno, ali |
konceéptuaini pristup
umetnosti, konceptualni
pristup stvarnosti od
strane jednog umetnika

na nove izraZajne moguénostiovde je uslovio odredjenu

u ovom mediju.

TRIFKOVIC: A mislite da
~dolazi u obzir? Onda
dolazi u obzir i Joca.
Sa svojim
konceptualistima.

ZECEVIC: Dolazi i Joca i
dolazi i...

PETRIC: Pazite: zaSto se
ovaj eksperiment
razlikuje od
konceptualista. Zato Sto
ovde staticna fotografija
i filmska projekcija
zajednicki Cine jedan
filmski doZivljaj.
Uspostavija se odnos
izmedju dva srodna medija
na fenomenolosko-
-perceptivnom planu.

ZECEVIC: Tako je, 1 to je
Cisti "proSireni medij".
Ovo je u stvari vrlo
konsekventno sprovedena
ideja proS§irenih medija.

PETRIC: Jeste. Vise je
nego konceptualno. Uz to
Jje i "inovantno".

ZECEVIC: To je zapravo i
koncept. i

PETRIC: Da. Ali jedan
filmski koncept, dok je
kod Paripovica koncept
ostao puka akcija pred
kamerom.

ZECEVIC: Filmska
transpozicija koncepta.

PETRIC: Vrlo dobro Zeko.

I. tvoja sinematicka
percepcija se postepeno
popravlja! Ovde je koncept
prerastao nivo mehanicke
-registracije; do koje mere
to je pitanje, ja mislim

dozu filmskog
dozivljavanja.

ZECEVIC: Tako je. A’sada,
kada bi jedna kamera
snimala ovo zbivanje ovde,
kada bi imala mogucnost

da snima u mraku ovo §to
se de3ava sa ovim ekranom
i onim tamo, to opet ne

bi bilo to, to bi se
ponovo vratilo na snimak
koncepta. :

PETRI¢: Tacno.

ZEGEVIE: Jer ne bi imali
utisak prostornosti i
uspostavljenih odnosa.

TRIFKOVIC: Cekajte, imam
jednu primedbu, Naime: ta
dva projekta, ocigledno
ovaj na platnu i ovaj su
potpuno razligiti projekti.
Jer ovo gore 5to mi
gledamo je u stvari ekran
u ekranu. To su dve
projekcije. A ovo je
ontoloski jedna sasvim
druga stvarnost. A ovo su
dva ekrana. Imamo jedan
veliki ekran i imamo jedan
mali ekran.

PETRIC: Ali, docnije se

oba ekrana
kinematografski
projeciraju.

TRIFKOVI¢: Da. Ali hodu
da kaZem sada da postoji
duboka razlika izmedju
ove dve stvari.

ZEGEVIG: Tako je. Ali u
prvom 1 drugom segmentu
te dve stvari, da se
vratimo Sergeju
MihailoviCu... imaju
svoje organsko jedinstvo.
To 3iri medij.

TRIFKOVIC: Ovo je
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proSireni medij, ovo dole,
Ovaj prvi. Ali ovo gore
nije pro§ireni medij.

ZETEVIC: Ne, 1 jedno i
drugo su pro3ireni mediji.
Fotografije i filma.

TRIFKOVIC: Ovako

zajedno? To da. Ali, sama
zq_sebe ova gore projekcija
nije prosireni medij.

ZECEVIC: Samo za sebe ne
moZe da se posmatra. Autor
Jje projekciju postavio u
proSireni kontekst.

TRIFKOVIE: Ovo su u
stvari dva ekrana. |

ZECEVIC: ... Tako se
uop3te ne moZe posmatrati.
Autor je ovako postavio
ceo projekat. Ne moZe se
uop3te posmatrati prvi
bez drugog i drugi bez
prvog. Ono Sto je
organsko jedinstvo unutar
projekta su i jedno i
drugo i kontekst 1
projekt sam...

PETRIC: Tako je. Zato
prediazem da kada budete
prikazali pubTici ovaj
eksperiment postupite
tacno prema autoroyim
instrukcijama. Tako da
gledaoci dobiju delovit
doZivljaj

ZECEVIC: Pitam se 3ta ce
se dogoditi kada se sve
to bude dogadjalo u
velikoj sali?

PETRIG: Ne u velikoj sali.
Festival ¢e se odriati u
ovoj dvorani,

ZECEVIC: JoS neSto povodom
ovoga. Zasto mislim da su
ovi projekti, koje

smatram proSirenim
medijima takodje 1
alternativni film. Postoji

ntz kretanja na
referencijalnom ekranu
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svetske umetnitke prakse
koja su u stalnom
pulsiranju. Mnoge stvari
te7e ka suZavanju. Ka .
redukciji. Ka syodjenju.
Ka istraZivanju ontolodkih
svojstava materijala u
minimalnim granicama i
otkrivanju posebnih
vrednosti unutar njih.
Potpuno suprotna
tendencija sadrzi se u
prodirivanju. Ne samo 3to
se minimizira supstanca,
dakle film, pozoriite,
slikarstyo, nego se
stvari $ire izyan
supstance, ukljutuju
druge prostore, druge
umetnicke materijale.
Ostvaruju jednu umetnicku
praksu meovite naravi u
kojoj nastoje da izraze
istu stvar kao i ono
suZzenje. Otkrivanje
moguénosti umetnickih
jezika, koje do sada nisu
postojale. Obe su
tendencije vrlo
zanimljive i znalajne i
ako se sve to uzme u obzir
kao jedna vrsta odsutne
strukture, velike, tek
naslucene, onda je u
pitanju neko pulsiranje,
stalno suZavanje i
prosirivanje stalno
otvaranje, kao neka vrsta
fokusa koji se suZava i
otvara. U 90% slucajeva,
u "alternativnom filmu",
ovom koji smo gledali u
ovih &etiri dana, u
pitanju je bilo suZavanje.
Redukcija na supstancu,
redukcija na sam filmski
materijal, pa onda
otvaranje novih moguénosti
unutar tih granica. Qvo je
prvi ozbiljan poku3aj da
se zastupi i druga,
obratha, tendencija,

uklju€uje ono o Cemu smo
govorili ranije, ali i da
ukljutuje ovo $to je
potpuna suprotnost onome.
Tek oba polariteta.-
otkrivaju relevantan
fenomen.

PETRIC: Ne nalazim da je
ovakva vrsta
eksperimenata bila
"iskljucCena".

ZEGEVIG: Nije bilo
iskljuceno, ali nije bilo

ovakvih projekata.

PETRIG: Ali &im se tako
neito - ma kako
neoéekivano - pojavilo,
mi smo to oberucke
prihvatili.

ZEGEVIG: Recimo, projekat
Tomaza Kralja,.da se Cita
jedan tekst uz film i da

- se pri tom puita muzika;

on je imao preciznu
partituru...

PETRIC: Da 11 je to
“prodirenje” medija?

ZECEVIG: To je proSirenje,
kako bi ti rekao,
nedovoljno.

PETRIC: Ali ipak ga
nazivas proSirenjem.

ZECEVIC: Tendira ka
prodirenju... A ovo je ono
3$to je zaista proSireno.

TRIFKOYIG: Molim vas. 71.
godine, na bijenalu u
Veneciji, nad paviljon ima
jedan eksponat, mislim da
je to bio Bernik. IzlaZe
jednu stolicu u prvom
planu, u drugom planu

ista ta stolica,

tendencija, ka prodirivanju. izvanredno precizqo,
Zbog toga misiim da nam naslikana. To mu je

ovaj projekat daje jednu
od moguéih Sansi da pojam
"alternativnog filma" u
stvari pro3irimo jednom
novom dimenzijom. Da, on

eksponat. Dozvolite: dakle
desSava se isti fenomen o
kome vi sada ovde govorite,
tj. evo ga, to je ovaj
7ivi, da tako kaZem,
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eksponat i njegovu filmsku
projekciju.

PETRIE: Vi kaZete da je
bija slika? Ne filmska
projekcija.

TRIFKOVIC: Ne, ja kaZem da
je Bernik imao sliku i

istu takvu stolicu. Ovde
sada imamo ovaj projekat i
njegovu filmsku

projekciju gore. To je
kompletno to. To je, dakle,
Bernikov projekat iz 71.
godine.

NIKOLA DJURIC: To je jos
pre uradio Ko3ut. Onaj
konceptualista:
fotografija stolice a
ispod stolica. Prvo.

PETRIE: I Sta bi bio
zak1jucak?

TRIFKOVIC: Prema tome,
hoéu ovo da kazem: ovde

se ne radi o fiimskom
projektu nego se radi o
jednom Tlikovnom projektu
koji jednostavno nije
filmski projekat. Za mene
je filmski projekat ovo
3to se deSava na platnu i
mislim da o tome treba
govoriti, to jest, o
prisustvu dva ekrana
unutar jednog ekrana.
Imamo ekran one Sume, bez
obzira Sto je staticna...
i imamo jedan mali ekran,
jeli, koji je stavljen u
centar kadra, jeli, na
kome se deSava jedna
animacija jedne stolice.
Ja dakle mogu prihvatiti
ovaj film kao projekat, ne
znam kako da nazovem, kao
film, dakle ono 5to se
deSava na ekranu, bez ovog
dodatnog dela, odnosno

kao neka vrsta projekta za
pro§ireni medij, taj odnos
izmedju ontoloske
stvarnosti predmeta i
njegove filmske projekcije,
to mogu da prihvatim kao
jednu vrstu likovnog




wojekta, jeli, u
wontekstu prodirenih
tedija.

PETRIC: Ali i ovde imate
orojekciju.

ZECEVIC: I to je disto
film.

PETRIC: Cinéma!l

TRIFKOVIC: Pazite! Ja imam,
ali: to sam i malo pre

hteo da kaZem, da to, ne
samo 3to nisu iste stvari
nego su potpuno suprotne.
PETRIC: Koje?

TRIFKOVIC: Ovo i ono.

PETRI¢: Pa nisu sasvim
suprotne.

TRIFKOVIC: E, ali ako se
one spoje, kao §to smo ih
ovde spojili, to zapravo
vise nije film. To je

sada u stvari... znate

§ta je ovo? Ovo je laterna
magika! Evo, ovo 3to sada
gledamo to je Taterna
magika.

ZECEVIC: Pa neka je 3.
laterna magika.

PETRIG: I 3ta onda?

TRIFKOVIC: Molim. U redu.
Ali to nije film.

ZETEVIC: Nije samo film,
nego je jo§ i prodireni
film.

TRIFKOVIE: Dozvolite jednu
stvart taj film to jeste
jedan, kako bih rekao,
fragment koji sam za sebe
jeste film, ali povezan

u stvari. sa ovom sad
situacijom, tj. da mora
imati ovaj prvi plan...

PETRIC: Ima drukgije
dejstvo hocete da kaZzete?

ZETEVIC: Gubi prvotna

svojstva 1 postaje nesto
drugo. Kao oni elementi
strukture.

TRIFKOVIC: Gubi prvotna
svojstva...

PETRI¢: I dobija nova -
ali kao film, tj. u okviru
kinematografske
projekcije.

TRIFKOVIC: Znate 3ta? To
je sada u stvari ono Sto
se kaze filmska .
projekcija kao deo jedne
realne stvarnosti, dakle
vise nije moja paZnja
unutar onog kvadrata,
‘nisam ja vi3e u filmskom
prostoru, u filmskom
vremenu, nego sad sam u
jednom realnom vremenu...

PETRIC: Delimicno je
tako. U tome i jeste
"prodirenje" dejstva i
funkcije filmskog medija.

TRIFKOVIC: Dobro. Ja
mislim... moje je
miljenje da se ta dva
projekta ne mogu spojiti
da bi oni zapravo bili
filmski projekti

ZETEVIC: Ja mislim da
samo spojeni 1 mogu da
budu to.

TRIFKOVIC: Dobro., Ja se
ogradjujem odmah. Radi
knjige 1 radi imena.

ZECEVIC: Evo ti Jjo3 dve
moguce asocijacije. Jedna
je, ¢ini mi se da se film
zove "The Screen
Unrolling”. Paul Sharits
je napravio taj film,
uzeo je ‘jedno platno,
koje je dimenzija ekrana,
na koji je projektovao
film. Prvo mislis da je
potpuno prazan ekran, ali
vidi§ da je u desnom uglu
ekrana jedna rolna, onda
se ta rolna odmotava i-
odmota se skroz do ivice
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ekrana 1 jedno vreme
ostane tako odmotana,
zapravo izgqubi svaku
gosebnost jer se ekran
odmotao i postao ekran.
Ti si to odmotavanje
video kao proces. To je
jedan primer. Tu ne
postoji nista drugo, osim
filma samog. U supstanci,
u materijalu, osnova je
film, osnova je filmska
projekcija,

oznaCavajuce je platno
koje se odmotava. Osnova
puta, morfem jednako znak.
Prvi sluéaj. Drugi slucaj,
ukome se koristi neito
§to 1 nije film i jeste
film. 1973, pravili smo

u Centru kabare "Crno
drasno” u kome se dogodio
Jedan detalj: ovakav ugao

je bio, ako se secate
onog prostora dole u
SKC-u. 0d mene su Misa
Avramovié i Milenko
Jovanovié trazili da se
taj ¢olak siika kamerom
osmicom iz centralne
pozicije u odnosu na taj
screen. To se razvilo,
ekran su postavili u taj
ugao, normalni ekran,
sTika ugla koji se vige
nije video projektovana
je na taj ekran u jednoj

optickoj iluziji, u jednom

optickom gedtaltu, tako
da se ¢inilo da projekcije

nije ni bilo. Mada je sve

samo fiim. Tu nije bilo
ni¢ega izvan ekrana i
filma. To $to smo mi
dopisali, u stvari, to
odsustvo projekcije,
projektovali svetlo u taj
¢oSak a nije ga bilo, u
stvari, to je na izvestan
nain sugerisalo ideju
proSirenog medija. Dakle,
moguce -je u ovom slucaju
sve to ostvariti cak i
bez ovih prostornih
dodataka, ostvariti to
unutar samog filmskog
medija, da opet bude samo
film-i nista vi3e, a da
bude konsekventno izvedeno
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kao proSirivanje njega
samog. kroz fenomen
projekcije. :

AURA N AUROVISION
Slobodan Valentingié

PETRIC: Aural! Ja mislim
da je to, do sada,
najinteresantniji
eksperiment u domenu
snimateljske tehnike.
NaroCito kada koristi
konkavno ogledalo kroz
koje snima i deformise
stvarnost. Sasyim je
irelevantno kako to
postiZe u tehnickom

pogledu - vazno je da se

time stvara jedna nova
percepcija prostora koji
vidimo na ekranu,
naroCito u drugom delu
gde se vyrs$i prizmatiéno
razlaganje boje koje do

te mere deformiSe predmet

da se ne raspoznaje, a

ipak vas stvarno privlaci

i nateruje da
razmatrate Sta je...

dakle u toj snimateljskoj

tehnici koja nas
primorava na borbu,
tenziju prepoznavanja
stvarnosti, a
istovremeno pruZa
sagledavanje jedne
izvanredne opticke
igrarije, apstraktne
kompozicije koja se
obeladanjuje u
koloristickom
raslojavanju. To je
interesantno. A do koje
mere je to "osmigljeno"
neka drugi o tome dadu
svoje meritorno
misljenje.

JOVANOVIC: Ne bih se
sloZio da je u pitanju
samo snimateljska
tehnika...

PETRIC: Nego jo3 i vise?
KaZite 3ta je to "jo$
vide" 1 mi éemo se
sloZiti.

JOVANOVIC: Mislim da
autor ima nameru da
otkrije sloj aure, jednu
vrstu reajnosti iza
realnosti. Neku vrstu
kosmicke realnosti i Cini
mi se da je to autor koji
nam predoCava jedan
istocnjacki pogled na

AURA IN AUROVISION, Slobodan

svet. I da koristi medij,
u ovom slucaju film, da
otkrije neku vrstu
kosmicke realnosti. Prva
avangarda je imala nameru
da otkrije stvarnost iza
vidliijve stvarnosti.

PETRIC: A zaSto to
povezujete samo sa
istoénjackom filozofijon
JOVANOVIC: Zato Sto se
autor bavi tom
filozofijom.

PETRIC: Budizmom?

Valentindic

JOVANOVIC: Nije ostao sam
na eksperimentalnom nivou
kod upotrebe objektiva...
Kazao mi je da film moZe
da otkrije jednu vrstu
kosmicke realnosti.
TRIFKOVIE: SlaZem se sa
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vadim migljenjima. Naime,
ima jedan detalj koji bih
hteo da podvucenm.
Nastavlja se na ovo 3to
ste rekli vas dvojica. A
to je da film, na izvestan
nacin, prosiruje
perceptivno iskustvo Jer,
gotovo u jednom kadru,

od vidjenja jedne
predmetne stvarnosti,
nekim nepriuetnim
razgradjivanjem, odnosno
prestrukturiranjem tu
predmetnost pretvara u
apstraktni prikaz
stvarnosti.

PETRIG: Vrlo dobro. Samo
ja se pitam zaSto ste
rekli apstraktni. Za mene
je to vrlo primetno,

to je ogledalo, zar ne?
TRIFKOVIC: Da, to sam
hteo da kaZem... to je
jedan proces. Ali tu
metamorfozu, koja je u
sredi§tu, smatram meni
neprimetnom 111
neobjasnjivom.

PETRIC: A to je
najsnazniji deo.

JOVANOVIC: Ja to
dozivijavam kao jednu
vrstu kinematografske
kontemplacije. Kada
nastaju skokovi iz ove
prepoznatljive realnosti
u jednu visu, nepoznatu
to je neka vrsta
“kinematografskog
prosvetljenja.

PETRIG: Apsolutno. Ja
mislim da ste u pravu.
Prema tome...

JOVANOVIC: . I bas zbog
toga on mora da krene od
prepoznatljive stvarnosti,
banalne itd., ali
kinematografski izraz...

PETRIE: Sinematican izraz!

JOVANOVICG: Sinematican,
dolazi do tog zrenja.

PETRIC: Slazem se.
Naravno, pitanje je do
koje mere reditelj uspeva
da otkrije jedno kosmicko
vidjenje sveta. Meni je
pokazao samo jedan proces
a ne i filozofsko
sagledavanje

egzistencije materije,...

JOVANOVICG: Trajanja
nekog... nije otkrio.

TRIFKOVIC: Dobro, to su
individualne konotacije.

PETRIG: Ali ja se
zadovoljavam i malim, ja
sam zadovoljan i
minimalnom spoznajom
sinematickog procesa
razgradjivanja, bilo na
nivou forme bilo na nivou
koloristicke

destrukcije.

TRIFKOVIG: Taj spod
konkretne i apstraktne
forme, mislim da Jje to
jedno otkrice u ovom
filmu.

PETRIC: Da, to Je
suitina moderne .
sinematicke apstrakcije.

JOVANOVIC: Samo, on ne
ide apsolutno u
apstrakciju.

TRIFKOVIG: Da, da, da,
ali on zayr3ava sa onim
vibracijama, mrlja,
crvenih, zelenih, itd...

JOVANOVIC: To Jje, u
stvari, treperenje aure.

TRIFKOVIC: Sjajno. Ali .na
vizuelnom planu ona je
jednostavno apstraktna.

JOVANOVIC: Sada da vas
malo ispitam Ylado: kad
sam ja stalno insistirao
na politickim
dimenzijama - yi ste
stalno govorili "ja sam
formalista, ja sam
formalista"... a ja
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mislim da jugosiovenski
alternativni film ima i
i dimenziju.

PETRIC: Tacnol! I vi tu
dimenziju vrlo dobro i
podobno zastupate ovde.
Vi uporno odrZavate tu
ideologku vatru!

JOVANOVIC: ...
7 gasili...

ali vi ste

PETRIC: Nikad je nisam
gasio. BoZe safuvaj! Ne
optuzujte me. Ja nisam
vatrogasac.

JOVANOVIG: Kako da ne. I
vi 1 ZeCevic.

PETRIE: To je moZda u
vadoj podsvesti.

JOVANOVIC: Zeku razumem
ali vas Viado ne razumem.
Vi imate i americki pasoS$.

PETRIC: Nemam. Ja sam
protiv svih paso3a.A kamo
11 da imam dva.

OTVORENO DELO Il
Slobodan Migié

PETRIC: Vi Jovanovicu
kazete da bi ovaj film
trebalo gledati do kraja
da bi se sagledalo da 11
je alternativan. Ja
mislim ne. On moZe biti
izvanredno napravljen,

ma kakve asocijacije
izazivao, ma koliko
montaZno povezivao recimo
sliku tela ove Zene sa
stikom mesa koje se Cereci
sve to moZe povedati moju
estetsku ocenu ovog dela,
ali ga nede uyrstiti u
alternativni film.

JOVANOVIG: A recimo ono
%to je radio Brus Koner,
da 11 je po vama to
alternativno?

PETRI¢: Da, u svoje hio je
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alternativan. Sada vise
nije.

JOVANOVIG: Zar ne mislite
da ovakav nalin pravijenja
filma ima dve postavke.
Pre svega, on, poSto
koristi gotov materijal

- to je redi mejd postupak-

time kreira jednu
stvarnost koja
prevazilazi onu banalnu,
jednu filmsku stvarnost,
koja je zanimljiva Jjer
iotkriva nove dimenzije.
‘A nove dimenzije su:
haoticnost, koSmar itd.

PETRIE: Jeste. Tacno.

JOVANOVIG: A ja nemam

taj osecaj kada gledam
neposrednu stvarnost niti
kada na televiziji gledam
uredno prikazan ovaj
materijal. On stvara nov
kontekst.

PETRIC: Tacno. Ali to vise
nije alternativno... Prema
tome, ma kako dobro
napravljeno "Otvoreno

delo 2" za mene nije i
alternativno.

JOVANOVIC: Vi ste
zastupali tezu da se
filmskim postupkom, Sto
je ovde montaZa, narulava
postojeca realnost i
stvara se nova.

PETRIC: Pa da. Ali ne
alternativna.

JOVANOVIC: Zasto ne? To je
bas alternativno u odnosu

"na realisticCnost

dokumentarne...

PETRIC: A1 1
Ejzenstejn je narulio
realnost u "Odeskim
stepenicama" ali to ne
znaCi da bi "Odeske
stepenice" bile
alternativne u okviru
ovog festivala.
JOVANOVIG: Cekajte, pa

“"0Odeske stepenice" su
radjene 1924.

PETRIC: Ovo je na tom
istom nivou.

JOVANOVIG: Moram nedto da
kaZzem za Martinca.
Postavili ste pitanje:

do koje mere je to ostalo
na nivou fenomenoloSke
stvarnosti, a do koje mere
autori uspostavljaju novi
kontekst stvarnosti koju
mi sagledavamo u jednom
sasvim novom vidu?

PETRIC: Pa, u svakom
dobrom filmu stvarnost se
sagledava u novom vidu.
ATi to ne znali da je
film i alternativan.

JOYANOVIC: Otkrivam i
novu stvarnost.

PETRIC: To ne znaci da je
alternativan.

TRIFKOVIC: Postupak ima
izvesnu alternaciju. U
tome je problem.

PETRIE: Alternaciju u
odnosu na §ta?

TRIFKOVIE: Na dosadadnji
natin gradjenja filmskog
izraza.

PETRIC: Koji dosadasnji...
ja kazem da se takav

" postupak izobilno koristi.

To, je postao Zanr.

TRIFKOVIG: Da 11 to znaci
da ovo nije alternativni
film zato Sto su ovako
ve¢ pravljeni
alternativni filmovi?

PETRIC: Zato 3to je to
postao manir. Bilo Jje to
alternativno 50-tih

i 60-tih godina ali vide
nije. :
JOVANOVIC: A zbog Cega
vam je jedan apstraktni
film alternativan?

=
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PETRIC: Nije svaki
apstraktni film
alternativan sam po sebi.

TRIFKOVIC: Da 1i je ovaj
postupak gradnje filma
komercijalan? Da 11 on
moZe da bude prihvaden u
onome $to znamo kao film
komercijalne
kinematografije?
JOVANOVIC: Da 11 se prime
na nacin percepcije
komercijalnog filma?

PETRIC: Nista ne
odredjujem po. tome da Ti
je komercijalno i1i ne.
To me ne interesuje.

JOVANOVIC: Ne. Da 14 se
percipira kao
komercijalna struktura?

PETRIC: T to me ne
interesuje. Ja ne uzimam
komercijalnu strukturu kao
merilo. Ja uzimam
tradicionalnu, dobru
filmsku umetnost i dobar
nekomercijalan filmski
izraz i prema tome
odredjujem da 1i je nesto
alternativno ili nije. I

.ono $to je sada

alternativno verovatno
nece biti alternativno
kroz deset godina, isto
kao 3to je ovo bilo
alternativno 60-tih
godina a sada vise nije.

TRIFKOYIC: Da 1i je ovo
dokumentarni fiim?

PETRIG: Jeste. Ovo spada
u Zanr tzv. arhivskog

'dokumentarnog filma.

JOVANOVIC: Ne, ne. To ja
ne bih rekao...

PETRIC: Nego Sta je?
JOVANOVIC: Ali autor
montaznim kontekstom
preobrazava materijal.

PETRIC: Pa i Vertov




OTVORENO DELD | Slobodan Niidié
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preobraZzava... Zar ne
ubrajate Vertova u
dokumentarni film?

JOVANOVIC: Ubrajam.

PETRIC: Onda diskusija
prestaje.

TRIFKOVIE: Viado, sasvim
je tacno da je to
dokumentarni ne samo
materijal nego i film,
ali zar nije to
alternacija u
dokumentarnom filmu?

Zar nije to
dokumentarno-alternativni
film?

PETRIE: Danas vise - nije.

To je vel postao
svojevrstan Zanr. Radi
se sa manje ili vide
uspeha ali ne pripada
alternativnom filmskom
izrazu.

TRIFKOVIE: Znaci, nije
alternativan zato 5to je
ovo veé vidjeno?

PETRIE: Ne vidjeno, 3to
je veé postalo ustaljen
nacin filmskog kazivanja.

TRIFKOVIC: Molim vas,
moze 17 ovakva forma da
se pojavi na

televiziji kao filmski
program?

PETRIC: To me ne
interesuje. Mene
interesuje alternacija u
odnosu ha ustaljenu
estetiku, a Zanrovski
koncept filma deo je
filmske estetike. Bez
obzira da Ti se
pojavljuje na beogradskoj
televiziji i1i ne. Na
kablovskoj televiziji
ovakvi filmovi se
godinama pojavijuju.

JOVANOVIC: Ali to je
alternativna televizija.

PETRIC: Vige nije. Moida
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za vas, vi ste to tek
sada videli pa je za vas
otkrice.

TRIFKOVIC: Ne mogu da
shvatim kako ovo nije
alternativan film,

PETRIC: Nije vise.
TRIFKOVIC: Pa znam, ali
po takvom kriterijumu od
ovih 90 i vise filmova
koje smo videli samo
nekoliko bi moglo da ima
tu pravu sveZinu...

PETRIC: Tacno, ja ¢u
imati svega tri-Cetiri
filma na mojoj Tisti.

TRIFKOVIC: ... sve ostalo
zna&i.uopéte nije
alternatiyni film?

PETRI¢: Tacno. I to nije
nista Cudno. Prayi
alternativni filmevi se
Javljaju samo izuzetno, a
uspevaju jo§ redje. Ako
medju ovih 116 filmova
nadjemo tri-cetiri
autentiéna alternativna
filma - to ¢e biti velika
stvar.

TRIFKOVIE: Ja bih se mogao
sloZiti sa vama da ste
rekli: "da, to jeste
alternativni postupak ali
jednostavno nije dobro
naprav]jen, 111 nije vise
interesantan jer je mnogo
puta vidjen.

PETRIC: Vrlo dobro,
prihvatam to. Zaboravicu
ono $to sam rekao,
verovatno sam
preforsirao. Ova vasa
definicija Jje ispravna.
Stojim iza nje. Ovo $to
ste rekli apsolutno je
tako i prema tome - ne
treba dalje da gledamo.
Jer, ma kako dalje tekao
- ja ga sigurno necu
uyrstiti. Videcéu ovaj
film docnije, ali sada
gubimo vreme,

TRIFKOVIC: Dobro,
prekinite projekciju. Evo
dajem svoj glas uz

Viadin i idemo dalje.

MILOSEVIC: Da 11 imate na

umu da je on od syih svojih

starih filmova naprayio
novi. To je vrilo
interesantno.

PE,TRIC: To moZe.,. to je
divno...

JOVANOVIC: T tu ukljuéuje
i filmoye koje je on
snimio.

PETRIC: To se danas Cesto
radi. "Self-Referential
Style".

TRIFKQYIC: VYiada je, u
stvart, postavio vrio
zao§trenu poziciju u.
odnosu na ovaj fiim...

JOVANOVIG: AT{ nije uvek
principijelan.

PETRIC: Ja nikad nisam
principijelan.

JOVANOVIC: Kad je ref o
apstraktnim filmovima koje
smo videli, kad ja
podsecam na Rutmana,
Rihtera, Egerlinga,
FiSingera... vi onda
propusState stvari.

PETRIC: Ja sam rekao da
taj film "istorijski, ima
znataja", a nisam tvrdio
da ¢u ga uvrstiti u svoju
listu. A 5to se -
prekidanja projekcije
ti€e, treba da ostane
zabeleZeno na traci da mi
1 na taj na&in

izraZavamo na§ stav prema
filmu i, naro€ito, nase
shvatanje alternativnosti.
Ako otkrijemo da je
struktura odredjenog
filma nealternativna ili
nedovoljno alternativna,
onda imamo pravo da
prekinemo projekciju
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filma, iako on moZe biti
vrlo dobar film u
tradicionalnom smistu.

POLJANA
Radoslav Viadié

PETRIC: Vi ste obojica
videli ovaj film?

TRIFKOVIC: Da, mnogo
puta.

JOVANOVIC: Bilo bi
zanimljivo Vlado, vi ste
ga videli prvi put...

PETRIC: Pa evo, ovako:
ja misTim da je to
izvanredan primer filma
koji bih ja nazvao
"Hotragom za
izgubljenim prostorom",
jedan vrlo personalan
film, jedan od
najintenzivnijih
kinestetickih dozivljaja
koje sam ovde doZiveo
zbog onog -
perpendikuiarnog kretanja
kamere. Zanimljiv je i
odnos izmedju prateceg
teksta koji istice
personaini element i
vizuelne objektivacije
koja je postignuta
ponavljanjem
perpendikularnog
trevelinga. Kinestezija
je pojacana

yibriranjem kamere koja
svojim "hodom"

naznaCuje korake autora.
Imam utisak da bi se na
kinestetickom planu
pojacao taj utisak kada
bi se u zvuku dodali
koraci recimo po -
trotoaru, po zemlji, po
§1junku... Al{ ipak vrlo
me je razofarao $to je
na kraju dao

flustraciju pesme, sa
stati€nim montaZnim
kadrovima. Ja sam
mislio da Ce tu do¢i do
jedne apstrakcije, da ée
kamera uéi u 1isce i
ponirati u prostor a ne




v POLJANA. Radoslav Viadi¢

ilustrovati pesmu
stikanjem Sume.
listova, ki3e, itd.
Medjutim, i pored svega
$to sam rekao, ovaj film
je za mene
nealternativan, on ne
spada u ono $to mi ovde
radimo. Pri tome
ponavijam: jedan od
najkinesteticnijih
doZivljaja.

JOVANOVIC: Moguce je da
postoji izraZen
kinematicki doZivljaj a
da film ne bude
alternativan?

PETRIC: Kako da ne. Kazem
vam - da mi sada
prikaZete Ejzen3tejnove
"Odeske stepenice", ja
bih bio jo¥ vide
kinesteticki stimuiisan,
ali ne bih tu sekvencu
uvrstio u moju Tistu.

TRIFKOVIC: U stvari,
kada malo bolje
razmis1is, Viadina
primedba da to nije
alternativan film ima
oshova.

JOVANOYIC: To je ono 3to
Jja poku3avam danima: da

se nadju parametri 3ta je
alternativno. Ako vi
kazete da tu postoje
kinematografski elementi
koji su preobrazili
realnost, a ¢im kaZete da

imate doZivijaj oni Jjesu...

Slazem se da kraj ima
narativno reSenje, ali u
prvom delu mi imamo jedan
oniri&an prostor i
oniriéno vreme.

PETRIC: A1i to autor
ostvaruje

nealternativnim putem.
Kao §to sam rekao: ovo je
najveéi kinesteticki
dozivljaj koji sam imao u
ovoj dvorani, ali ne
uyrstavam ga u
alternativni film.

TRIFKOVIC: Drugim recima,
to je dobar film ali nije
alternativni film.

PETRIC: Jednostavno - ne
uklapa se u okvire ovog
festivala. Ja Ticno
oboZavam pokret kamere
kroz prostor, ali zbog
toga ne smem da
zanemarim ono zbog Cega
sam -pozvan da budem ¢lan
ovog Zirija.
JOVANOVIG: Pokret kamere

P
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je ostvaren konsekventno!
PLTRIG: Konsekventno - do
kraja, Nikad mi nije bilo
dosadno. Nekoliko puta
sam imao skoro dodirni,
senzualni doZivijaj,
recimo kada kamera
prolazi kroz ono

dvoriste izmedju rublja
koje se su3i na
konopcima.

JOVANOVIC: Ali znate Sta,
za mene je alternativni
film onaj film koji
uspeva da preobrazi tu
predmetnu reainost u
pravcu jedne onirilne
realnosti.

PETRIC: Da, ali, to se
moze postié¢i na dva
na¢ina - moZe se
ostvariti genijalno na
nealternativan nain i
genijalno na

alternativan na&in - $to
ja ovde jo3 nisam video.
Kvalitet ovog filma, tog
preobraZzavanja o kome
govorite, nije uradjen na
alternativan na¢in... to
ne znali da nije uspeo na
neki drugi naéin. I druga
stvar: ako je
alternativan to isto tako
ne zna&i da je film 1
dobar.

JOVANOVICG: Ja misTim da Je
alternativan i da je
dobar.

PETRIC: Vi ga onda
stayite, na svoju Tistu.
Ja bih oyom filmu, da Jje
bio na kratkometraZnom
festivalu u Domu
sindikata dao jednu od
nagrada, za tzv.
personalni (osobni) film.
To je subjektivno
vidjenje: prostora, to je
sinematicka potraga za
izgubljenim .
ambijentom. Slika stalno
govori - ovde se nedto
desilo. Autor - kamera -
istite da je tu veé
jednom boravila. Vrio

|
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retko se pokret kamere
kroz prostor usaglasava
sa tekstom. Tako da tu
nije data samo
informacija o ambijentu,
nego jedan ¢ulni dozivljaj,
malte ne kao fiziolosko
prolaZenje kroz prostor.
Dok nije zagrdio sa onom
ilustracijom na kraju.

A zamislite da je na
kraju pofela da pada ki3a
i da je kamera presla u
jednu totalnu
apstrakciju ambijenta,
$to bi odgovaralo
unutarnjoj poetskoj
metafori 111 muzickoj
koroni. Steta. No ni u
tom slucaju ovo ne bi
bio alternativan film.

SAMOGLASNICI
Mikola Durié

PETRIC: Ja mislim da je
ovo strukturalni film par
ekselans. Ovo je film
koji je stvarno
alternativan, u kome
autor uspeva da iznalazi
razne slojeve filmske
strukture na ¢itavom
nizu planova. Pitanje je
samo do koje mere je to
uspelo, ali da ovo spada
u domen alternativnosti
to je oCigledno.

Ja mislim da ima nekoliko
vrlo interesantnih
reSenja, medju kojima su
odnosi na semioloSkom
planu izmedju ¢itanja
slova, uskladjivanja
percepcije znacenja slova
i percepcije odredjenog
pokreta u kadru kao i
grafickog reSenja slova
koja on istite mal te ne
u krupnom planu, zatim
samoglasnika, 1 raznih
pokreta koje njima
pripada 111 asocira od
njih. Ukljucivanje
arhivskog i

dokumentarnog materijala,
simuliranje zavrietka
filma, izigravanje

“ustaljentih zahteva

publike, zatim vracanje

na novo finale u kome se
obavlja

rekapitulacija Citavog
materijala... sve to
govori o jednom poku3aju
da se na druk&iji,
nekonvencionalan nacin -
alternativno - sagleda
suStina filmske strukture.

TRIFKOVIC: Da, to je film
o jeziku filma.

MATERIJAL 1
Nikola Durié

JOVANOVIC: To je analiza
pokreta kamere, vrlo lepo
je napravljen. To deluje
kinematografski...

PETRIC: Sinematicki.

JOVANOVIC: Sinematicki?
ZaSto samo
kinematografski.

PETRIC: Sve je
kinematografski 3to se
projicira na platnu. To
znagi pokretna slika.
Sinematicki je samo ono
Sto dejstvuje na
specifican nacin,
svojstven ovom mediju.

JOVANOVIC: A zaSto
pravite...

PETRIC: Zato $to ovde ima
nesto vide od toga... ti.
viSe od same percepcije
kinematografskog
kretanja, neSto 5to je
specificno za ovaj
medijum, $to izaziva

u gledaocu jedinstven
doZzivljaj, naravno
drukéiji od onoga koji
stimulise film "Poljana’.
Kada, u ovom filmu kamera
poc¢ne da se trese, da
gréevito vibrira, to je
delovalo na mene
hipnoticki., Prosto sam bio
omadjijan i mogao bih da
to gledam beskonacno. U
tome vidim sposobnost
reditelja, njegovu

to sam hteo da...

senzibilnost da putem
jednog specijalnog
snimateljskog postupka,
tj. pokreta kamere koji
viSe nije prolaZenje kroz
prostor ("travelling"),
nego lateralno
panoramiranje, repetativno
"trzanje" kamere koje

daje percepciji snimljenih
objekata (manastira)
posebno znalenje, a
istovremeno ima oniricko
dejstvo.

JOVANOVIC: Statican kadar
to ne moZe da postigne.

PETRIC: MoZe, ali na
druk€iji nalin.
Takozvanim "piljenjem"
kamere u prizor i
menjanjem fotografskog
zrna,

JOVANOVIC: To je kao u
onom filmu NeSe
Paripovica...

PETRIC: Kojem?

JOVANOVIC: Kad on fiksira
usporeno kretanje...

PETRIC: Taj kadar mene
nije stimulisao - nije
me "obuzeo", kao ovi
vibrirajuéi kadrovi. Kod
Paripovica statiéni
kadar je ostao na razini
registracije. Kod Nikole
Djurica vibrirajuci
kadrovi su prevazi3li
snimateljski efekt i

“prerasli u oniricko

znacenje. U
"Samoglasnicima" je
reditelj i snimatelj, a
ovde deluje vi3e kao
snimatelj jer samim
radom kamere

- obezbedjuje dejstvo

mesmerizacije,
opc¢injenosti, opsenarstva,
onirizma koji otkriva
struktury materije,
konfiguraciju, teksture
zida... Naravno-
izuzimajuéi ona dva-tri
Tista na kraju.




SAMOGLASNICI, Nikola Burié
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JOVANOVIG: Da, to je
potpuno van konteksta.

PETRIC: To sada, verujem,
oseca 1 sam reditelj.

JOVANOVIC: Kod Bate
Petrovica, Vladic¢a i kod
Nikole Djurica postoji
uvek potreba da zavr3ite
u nekoj narativnoj...

DJURIC: Ne, ja to
izbacujem uvek kad vidim.

PETRIC: Da, a u
"Samoglasnicima® nije tako
zavrsio.

JOYANOVIC: Nije,

DJURIC: Ovo je sTu€ajno.
Kad osetim to, ja izbacim.

PETRIC: Ipak
"Samogtasnici® su celovit
film, zaobljen koncept,
dok je ovo samo dec neke
moguce celine. Deluje kao
materijal od koga tek
treba da se oblikuje film,
Jedna alternativna
upotreba snimateljske
tehnike, vrlo uspela, ali
zadrZana na nivou etide.
Zbog toga ovaj film necu
uwrstiti u moju Tistu. A
"Samoglasnike" verovatno
ho€u.

TRIFKOVIC: Meni se &ini
da ovaj film ima jednu
vecu slojevitost nego 3to
m prvi pogled izgleda.
Kamera i ono §to ona
proizvodi prerasta do
Jednog posebnog znadenja,
postaje novo znaenje,

PETRIC; Ja sam naro&ito
to osetio kada je kamera
pocela da ulazi u onaj
manastir..,., to je jedan
religiozni doZivljaj
izraZen snimateljskim

pos tupkom.

|
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bitno u stvari: da
kruzenje kamere oko
objekta, proizvodi ono
ito ste rekli - jedno
oniricko raspoloZenje,
jednu opsesiju, jedno
stanje smirenosti, da ne
kaZem blaZenstva.

PETRIC: Nirvana!l

TRIFKOVIC: Nirvana. Ako
sada €ovek to saznanje,
poveZze sa predmetom i
muzikom, dolazimo, u
stvari, do jednog

dubokog proZimanja,
spoljasnjeg i unutradnjeg,
tj, sadrzaja koji se
snima { naCina na koji Je
to postignuto.

PETRIC: Ja to do sada
nisam doZiveo. MoZda tu i
tamo, ali nikad u ovome...

TRIFKOVIC: Zbog tog -
trenutka ja mislim da tu
ima nedto alternatiyno.
Pojavljuje se iza toga
scena ulaZenja....

PETRIC: Penetriranja
kroz arhitekturu.

JOVANOVIG: Mislim da ste
stvari malo
mistifikovali...

PETRIC: Mislite -
preterao je.

JOVANOVIC: ... jedna doza
mistifikacije postoji.
Evo za3to: u jednoj
"Kino-pravdi" Dzige
Vertova postoji scena
kada on izobliCuje
snimaju¢i iz ruke crkvu
pa onda pravi rez na Zene
koje klece. Nije mi

Jasno Sta znacli
"religiozni far", ili
tako ste neSto rekli...

PETRIC: Niko nije rekao

TRIFKOVIC: Nema, nema...

PETRI¢: Popravljam se,
odmah se korigujem. Ako
sam rekao "religiozni far"
sada kaZem "oniricki far".

JOVANOVIC: Postoje tu dva
poredjenja, mislim da ste
rekli tako.

PETRIC: Popravio sam se -
greSka! Ja sam
anti-religiozan - to znate.

JOVANOVIC: Postoje dva
filma koji mogu da se uzmu
kao parametri - jedan je
film Brace Radulovica,
¢ini mi se, zove se
"ZelezniCki dom °58", gde
postoji slitno kruZenje
kamere, a postoji 1 jedan
film iz Novog Sada u kome
se kamera obrcée oko jednog
krsta, Mislim da ste vi
ovde bili povuceni
sadrzajem, I &ini.mi se

da su mistifikacije to

oke padanja u nirvanu.

To je upisivanie

znaenja.

PETRIE: U€itavanje.

JOVANOVIG: ... uéitavanje
znaéenja. Kod Radulovica
su pokreti kamere
besomuéni. Ako smatrate .
da vas far baca u nirvanu,
mislim da vas je pre svega
povukao nad slovenski
sentimentalizam. Ne
mislim da je samo
kineticko izazvalo to
raspoloZenje. Pre svega,
predmetnost!

TRIFKOVIC: Sasvim si u
pravu, 3to se mene tile,
da me je spoj predmetnog
i onog kinetiCkog doveo
dovde. Jer da se kruZi

"oko Zeleznitke stanice

ja, jednostavno, ne bih
imao takav odnos.

PETRIC: Ja mogu. I ja to
uvek podvajam.

JOVANOVIC: Zbog toga ja
to govorim Sto Viada to
odvaja.

PETRIC: I zbog toga hodu
ne§to da objasnim. Ja
nisam gledao ta dva

filma i to ne znam, ali

0 Vertovu mi ne moZete
drzati lekcije.
Poredjenje sa njim nema
veze. To ste izmislili.
Medjutim, kada u ovom
filmu kamera pridje zidu
starog zdanja, to vise
nije nikakv crvka, potpunc
se gubi veza sa religijom
i postaje &isto
metaforitno. Samo
vibriranje deluje
opsenjujuée, oniricki, na
perceptivnom planu.

Takyo vibriranje kamere
ne postoji u .
Vertovljevim filmovima,

i ja to nigde nisam video.
Ako .oro - - kako vi
kazete postoji 1 u neka
druga dva amaterska
filma - skidam im kapu.
Pa ipak ponavljam, u
ovom sluaju taj
jedinstven snimateljski
efekt nije 7 rediteljski
osmisljen.

JOVANOVIC: Spominjana je
tu nekakva nirvana...

PETRIC: Zasto da ne.
Nirvana se moZe postici

i izvan religije. Kada
stavite jedan krug koji
se okrece u odredjenom
tempu stvarajuéi opticku
arabesku,to na gledaoca
deluje hiprioticki, dovodi
ga u stanje sli¢no nirvani
I to nema nikakve veze

sa religijom, fako
religije koriste dejstvo
takvih efekata.

JOVANOVIC: Pre svega,
nirvana nije religijska
kategorija. Vlado, vi

Nemoguée je odvojiti
predmetnost u filmu od
kinetickog.

TRIFKOVIG: Apsolutno, "religiozni far"...

MATERIJAL 1, Nikola Buri¢ apsolutno, ali ovo je
2

JOVANOVIC: Ima, ima, ima...




govorite o nirvani...

PETRIC: U smistu
onirickog dejstva jednog
snimateljskog postupka.
Termin nirvana sam
upotrebio u
metaforickom a ne
religioznom smislu. U
trenutku kada kamera
potne da "razbija" ovaj
stari zid, ja potpuno
zaborayljam da je to zid
crkve, ja doZivljavam
perceptivno poniranje u
materiju posredstvom

sudara kamere sa kamerom.

To je rastakanje forme...

JOVANOVIC: Mene zanima
ono vase razdvajanje
formalnog od tematskog
o Eemu smo pricali? Sta
ste izjavili? Da vi
razdyajate formalno od
sadrzinskog jel tako?

PETRIC: Ponovo kaZem:

rad kamere u ta dva
minuta filma za mene su
predstavijala veliki
dozivljaj, koji me je
doveo u hipnoticko stanje
bez veze sa crkvom i
Svetim Savom. Ako to na
nekoga - recimo vernika -
deluje i religiozno

nemam nisdta protiv.

"PROCES PROIZVODNJE"
(Du3an Tasic)

TRIFKOYIC: Ne znam kako
je u svetu, ali kod nas
postoji jedna struja da
se kamerom mnogo misli.

PETRI¢: To je dobro -
misliti kamerom. Ukoliko
su misli interesantne.

TRIFKOVIC: E sad,
poku3ajmo da neke stvari
gledamo na taj naCin.
Recimo, kod Splicana

toga ima, to je Martinac.

PETRIC: Ovo je prelazni
postupak, prelazni Zanr,

prelazni oblik - film koji
s jedne strane nije odvec
tradicionatan i
konvencionalan, a s druge
strane nije dovoljno
alternativan u

koriscéenju
konstruktivistickog
poimanja madina i
istraZivanja ambijenta.
Tako on stoji negde na
sredini - nije ni jedno ni
drugo. Mada je vrlo dobro
realizovan, Gde da ga
smestimo u okviru nade
"sheme"? MaSina kao
konstruktivistickih
objekata, maltene
konstruktivisticka
arhitektura, a ovde je
donekle predao u jednu
apstrakciju masina...

TRIFKOVIC: Da, a prisutan
je 1 elemenat narativnog.
111 bolje anegdotskog:

to je ona ruka koja Je
pokrenula,.. napravila
prelaz...

kao

PETRIC: Da, ali to je
sasvim nepotrebno. Znate
da je to pokrenuto i bez
ruke ... yrjo dobro
koriicéen prvi plan,
drugi plan, sa zlatnim
rezom u pozadini... vrlo
dobro. Samo ja bih to
apsolutno uvrstio u
festival klasicnog
dokumentarnog filma.

Ovo je Cist dokumentarni
film oslobodjen naracije,
faktografski film koJi
analizira ambijent na
1iniji graficke,
koloristicke, -
kompozicione strukture
istrazuje pokret,
plasticitet oblika.

TRIFKOVIG: Sta mislite,
da 11 je ovo
alternativna
dramaturgija?

PETRIC: Jeste, ali ne do
neophodne mere - ona je
samo redukovana, a
redukcija ne znaci

ALTERANTIVE FILM 1982

alternaciju. Za
alternativni film
neophodno je radikalno
odstupanje od
uobitajenog. Ovo je
redukovana dramaturska
struktura, ali samo do
izvesne mere. Bez obzira
3to je za Festival
dokumentarnog filma u
Domu Sindikata ta
redukcija bila odved
radikalna pa zbog toga
nije bio prihvaden za tu
smotru.

TRIFKOVIG: Kad sam rekao
da je to alternativna
dramaturgija hteo sam,

u stvari, da ukazem na
neke tendencije koje
postoje kod splitske
skole alternativnog
filma. A to je da se bave
alternacijom na
dramaturskom nivou pre
svega. A to znali ovo:

u ovom filmu - postoji
elemenat anegdotskog.

On nam najpre prostorno
definiSe da je to fabrika
- to je onaj prvi kadar.
Onda ulazi u tu fabriku

i prati dva stanja te
fabrike - najpre neko
mirovanje kada on
analjzira postrojenje,
otkriva nekakvu njegovu
velic¢inu,

monumentalnost itd., u
izvanredno leZernim,
klizajuéim farovima koji
nam omogucavaju da to
csetimo u nekoj veligini.

O ALTERNATIVNOSTI

JOVANOVIC: To ti vidis.
Ja 1 dalje misTim da mi
stalno menjamo
perspektivu iz koje
gledamo i analiziramo
filmove.

PETRIC: Uvek ce tako biti.
Kroz celu istoriju filma i
u svim teorijama se to
mesa...

JOVANOVIC: Ja znam da
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Tasi¢ duboko misli da je

njegov film alternativan.

Tasi¢ koji je pravio
"Proces proizvodnje" i
onaj prethodni film.

PETRIC: Svi koji su
poslali filmove misle
tako. Mi treba da
utvrdimo da 11 je to
stvarno tako.

JOVANOVIC: Ne, ne, nije
to. Mnogo puta se, u
nekim Zirijima, govorilo
da su ti filmovi
alternativni. Mislim da
mi sada dugujemo

1judima objasnjenje
zaSto njihovi filmovi
nisu alternativni.

PETRIC: Pa to upravo i
¢inimo. Sava je

dvadeset minuta govorio
zbog Cega smatra da je

to alterpativno na 1iniji
dramaturgije. Sve 3to je
rekao je u redu. Samo,
moj zahtev i moj
parametar alternativnosti
ukljuéuje i sinematicku
alternativnost kao
najznacajniju komponentu.

JOVANOVIC: Vas jJe
parametar arnhajmovski.

EETRIC: Bez obzira kakav
Je.

JOVANOVIC: Vrlo je bitno.

PETRIC: Nazovite ga
arnhajmovski, ako hocete.
VaZno je da je to - kao
$to priznajete - stav!
Samo odstupanje od
klasi€ne dramaturgije
dokumentarnog filma za
mene nije dovoljno pa da
film bude alternativan.
Moj koncept o
alternativnosti je
specifiéniji, iako se ja
slaZem, sto-posto, sa
Savom. U tom pogledu mi
smo na istoj liniji; no,
dok je za Savu dovoljno

da jedan dokumentarni
film odstupi od
tradicionalnog naina
tematskog kazivanja, za
mene je to samo prva
stepenica na putu ka punoj
filmskoj alternativnosti.
To je razlog 3to izvestan
film istovremeno moZe da
bude isuvise radikalan za
beogradski festival zbog
Cega ga tamo i nisu
primili, i da bude
nedovoljno radikalan u
razbijanju tradicije za
ovaj festival. Smatram

da je u ovom slu€aju
reditel] morao da ide u
je da prikaze te 1jude

na neki druk&iji nacin.
Ne znam kako, da znam ja
bih pravio filmove. To

ne zna¢i da ovaj film
nema zanimijivih
aspekata. Ja bih voleo
ponovo da vidim ovaj

film jer me je prilicno
uzbudio, ali ne na nacin
zbog koga bih ga ukljucic
u moju Tistu od deset
filmova. Ja razdvajam

te dve stvari. Smatram

da je to neophodno u
ovakvoj situaciji.

JOVANOVIC: Poslednji put
interveniSem: tu se
pricalo deset godina,

a i od GEFF-a i citiracu
pet razgovora sa GEFF-a
sa rezimeima. Jedno se
smatralo redukcijom u ton
nasem filmu. Odjednom sa¢
redukcija ima drugi
sadrZzaj i obim. U redu
je i to. Dugo se
smatralo da je fiksacija,
stati¢nost kamere i7i
minimalno pomeranje, to
je €ak pansinijevski
izraz, alternativno.

PETRIC: Jeste. Ali nije
u svakom filmu. Imate
stotinu Vorholovih
filmova koji nisu uspeli
da "fiksiraju" stvarnost
na alternativan nacin,

JOVANOVIC: Za mene su
"Kuhinja" i "My Hustler"
najopsesivniji filmovi
koje sam video u Zivotu.

PETRIC: Pitanje Je na
koji nacin Vorhol postize
alternativnost.

JOVANOVIC: Vi ste jule
tvrdili da Yorhol u tim
filmovima nije
alternativan.

PETRIC: Pa za mene vise
nije. Ja kaZem u
odredjenom istorijskom
momentu bio je
alternativan - vise nije.
JOVANOVIC: Sad Vi treba
da otpisujete Martinca

i sve one koji su do
juce...

PETRIC: Vi ne morate...
vi Cete se "pokriti" na
taj naCin §to Cete uzeti
ve¢i izbor filmova.

JOVANOVIC: Samo hoéu da
postoji veci spektar
onoga $to bismo nazivali
alternativnim.

PETRIC: To je va8a stvar
koju ne treba da namecete
drugima. Svako ce na
kraju imati svoj izbor.
Tada ¢e mozda neko reci
da je moj izbor uzak, Cak
i ograniten, a da je vag
izbor Jovanovidu 3irok,
globalniji...

JOVANOVIC: Ne radi se tu
o ogranicenosti.

PETRIC: Ograniéen izbor
podrazumeva odredjen
koncept, to ne znaci
ogranienu svest, nisam
to mislio.

TRIFKOVIC: Molim vas.
Diskusija se svodi na
stepen shvatanja
radikalizma, mere, kako
bih rekao...

PETRIC: Radikalnosti u
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rudenju ustaljenih
koncepcija 1 struktura

TRIFKOVIG: Pojma 11
vrednosti alternativnoga
kod Joce, kod vas, kod
mene itd. Ali, o€igledno
je jedno - da cemo Zeka,
ja i Joca verovatno biti
na izvestan nacin
popustljiviji prema pojmu
alternativnog - §iri.
Ogigledno, razlika je ne
samo u 1i¢nim osobinama
nego 1 po opitoj kulturi,
u iskustvu sa
alternativnim filmom.

Vi dolazite iz jedne
sredine...

Vi dozvolite iz jedne
sredine,..

PETRIC: Zaito to
jstitete. To ne stoji...

TRIFKOVIE: Cekajte,...
pa ne moZe biti da ne
stoji.

PETRIC: Pa skoro sve

americCke nezavisne
filmove 1 vi ste gledali,

bili su prikazani kod nas.

Citava serija.

JOVANOVIE: AT nisu bili
bas svi.

TRIFKOVIE: Dozvolite, ne
moZete osporiti uticaj
sredine. Nije ovde
sredidte alternativnog
filma. Nije ovde
izvoriste. To je tamo.
Prema tome, vi u stvari,
imate potrebu da
alternativnost 3to vide
dovedete do neke
#istote forme, $to znati
da sve vige objektivno
tezite ka apstrakciji.
Apsolutno Cista forma
zapravo je apstrakcija.
To nije nista rdjavo, to

je samo mera vaie odtrine.

PETRIC: Pa ]
"Samoglasnici” nisu Cista
apstrakcija.

TRIFKOVIC: Ne, ne, to nije
zamerka. To nije mana niti
moZe biti mana.

PETRIG: Ne mana, vi ste
moj koncept sveli samo
na apstrakciju.

TRIFKOVIG: Ono 3to Je
esencijalno u formi je
apstraktno ako Covek ima
totalitet Zivota pred
sobom. Prema tome, vade
uéedée ovde je upravo
dragocenc u tome da mi sa
na&im jugoslovenskim
alternativnim iskustvom...

PETRIC: Zato Sto
mistifikujete moje
uceice u ovom Ziriju. I
vade ucedce je za mene
dragoceno, ali zar to
treba isticati?

TRIFKOVIG: Vi imate
jedno iskustvo iz sveta...

PETRIC: Ne, ja imam svoje
sopstveno iskustvo koje
moZe biti u izvesnoj meri
gire od vaseg, ali to Jje
beznacajno.

TRIFKOVIG: Ma kako nemate
kada ste tamo, kad ste
gledali pre dva meseca
svetski festival u
Njujorku? Pa molim vas.
Vi ste gledaii japanske
filmove. Ja nisam video
ni jedan japanski
alternativni film. Ja sam
video neke americke koje
donesete vi na neko
predavanje 111 smo preko
Americkog kulturnog centra
nabavili za jednu 111 dve
ve€eri alternativnog
filma. Ali ja sam video
20 111 30 alternativnih
filmova a vi ste videli
200, 300, 500...

PETRIG: To je tacno.

TRIFKOVIE: Molim vas.

Prema tome, nije ista

stvar videti 2, 20 ili
“02.

ALTERMATIVE FILM 1882

JOVANOVIC: I u razlicitim
sredinama se razliCito
definide pojam.

TRIFKOVIC: Sigurno.

PETRIC: Pa onda ispada da
ja ovde re klapam.

TRIFKOVIG: Ne, ne, ne,
ne...

JOVANOVIC: Ne, ne, ne,
ne... vi ste podsticaj
za razmi3ljanje.

TRIFKOVIC: Va3e prisustvo
je veoma vazno, jer nam
jednostavno dajete
moguénost da se merimo
prema svetu.

PETRIC: A vi smatrate da
treba da cvetaju svi ¢
cvetovi.

TRIFKOVIG: Pa niko ih ne
sputava. Pre svega, ja
vama ne popustam ni
najmanje. Neka cvetaju
svi cvetovi. Vi smatrate
ovako, ja smatram onako.

Ja pokuSavam da vas
ubedim u nedto Sto
ofigledno vi u Americi
niste videli. Evo ovo ©
Cemu sam pricao, o nekoj
vrsti nove

dramaturgije koju mi ovde
lansiramo, i1i barem
splicani lansiraju.

0cigledno da u Americi i u

svetu to ne postoji.

PETRIG: 1 ako postoji ja
smatram da to ne
predstavlja alternativan
filmski izraz.

TRIFKOVICG: E pa u vedu,

ali odigledno prodlo je

nekoliko filmova koji su

radieni na taj gvint 1 vi

ste,na neki naéin,

70811 kraj njih, niste
sagovali. Na osnovu
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toga ja vel

prosudjujem da takva
vrsta dramaturgije ne
igra u svetu. MoZda ona
nema nikakvog efekta,
moZda ¢e to da bude jedna
mala zabluda moja i mojih
istomisljenika ovde.
MoZda mi suviSe poku3avamo
da napravimo komercijalni
film na jedan malo
drugaciji nacin.
JOVANOVIC: Vlado, da se
razumemo. Puno stvari je
tu nama jasno i nije
jasno ali hocdu da kaZem
ovo: mistim da je vase
prisustvo izuzetno

vazno. Ja nisam slucajno
rekao da ste vi Covek
koji je stvorio i §irio
kinematicku svest u
Jugoslaviji, ali hocu da
kaZem ovo: postoji veliki
problem recimo tog GEFF-a.
On je u jednom trenutku
zapao u provincijalnost

i to je problem svih
velikih ideja kod nas.

Iz prostog razloga 3to

se one uvek ne definisu
najpreciznije.

TRIFKOVIC: GEFF je imao
redukciju i fiksaciju.
To su bile njegove bitne
esteticke kategorije.

JOVANOVIC: Ima i
rezonancu kao vrlo bitnu
kategoriju. Martincevi
filmovi i filmovi ovog
Tasica su izvanredni
primeri rezonance.

TRIFKOVIC: Tako je, ali
ona se javlja kao
posledica. Ona je bliZa
nekoj vrsti asocijacije,
ona je bliZa nekoj:vrsti
konotativnog primanja
stvari. Ali zasto sve
vreme spominje§ GEFF?
GEFF je mrtav.

JOVANOVIC: Pa nije, u
tome je problem 3to nije
mrtav.

TRIFKOVIC: Cak i nage

kolege iz Zagreba kaZu:
GEFF je mrtav. Ne samo

fizi¢ki nego i kao duhovna

orjentacija. To ne znaci
da on nije yredeo. Ja sam
bio najveéi pobornik
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a pogotovu ova balkanska,
zahteva - kada se govori
0 nekim stvarima da se
govori precizno, bez
mistifikacija.

GEFF-a 1 uvek istiCem da je PETRIC: To je vrlo teko.

QEFF.ne§to najvece §to smo
imali, ne samo u filmskoj

nego u celokupnoj

posleratnoj kulturi. On je

izvrs§io ogroman uticaj.
na duhovnu sferu.

JOVANOVIC: Tragedija
GEFF-a je bila ta $to je
nedovoljno razgranicio
pojmove.

TRIFKOVIC: Ali GEFF je,

u stvari, napravio
definitivni Tom u
tradicionalnom shvatanju
filma. To je njegova
zasluga i on je time
zavr$io. On je tezio da.
rasturi sve, ali nije imao
u sebi elemenat sinteze.
GEFF nije nikada mogao da
ukaze na moguénost
sigteze, tj. stvaranja
neceg novog.

JOVANOVIC: Kako moZes to
da kaZe$ kad je iz GEFF-a
proistekao jedan Tom
Gotovac ¢iji se filmovi

u poslednjih deset godina
vrte po svim muzejima u
svetu. On je esencija
GEFF-a. A u na3oj sredini
nikada nije pro3ao.

EETRIC: Kako da nije kada
Jje Gotovac pojam ovde.
Gde god dodjem o njemu
govore, u Zagrebu,
Ljubljani...

JOVANOVIC: On je pojam
sada kada se proslavio u
inostranstvu. Ja govorim
o sredini,

TRIFKOVIC: Sredina je
druga stvar. Sredina ne
moZze da primi ni reé
"alternativno".

JOVANOVIE: Svaka sredina,

JOVANOVIC: Veliki je
problem ako ti sada neke
autore jednostavno
otpised. A ja se pladim
da €e biti otpisani.

TRIFKOVIC: Kako otpisani?
Neka otpisuje Vlada, 3ta
me briga. On je rekao
zasto ih otpisuje, ali
kod mene ¢e biti jasno

1 §ta sam rekao i bice
Jasan moj stav da sam te
filmove prihvatio.

JOVANOVIC: Zbog toga ja
pokuSavam da se izborim
dq.bude viSe teksta o
njima.

TRIFKOVIC: Ako unesemo
grincip - samo
Jjednoglasno izabrani
filmovi usli su u pryi
program, automatski znaci
da ako je bilo tri glasa
za a jedan protiv film
otpada - prema tome niko
ne moze da se 1juti.
Jednostavno, za Vladu
Petric¢a to nije
alterpnativni film i
gotovo.

JOVANOYIC: Ja mislim da
postoji jo3 neito 3to se
zove nedovoljna
tolerantnost, Pre svega
festival je krenuo u
§p]1tu: Tamo je dobio ime
i prezime.

TRIFKOVIC: Svaka Cast
Spticanima ali
alterpativno je
proisteklo iz odredjenih
kulturno-potitickih
razloga. A inale, mi se
bavimo alternativnim
filmom od GEFF-a.

JOVANOVIC: Izvini, termin




ualterpativno” sam ja
predlozio i Tjudi su
usvojili ne slucajno.
Kako se menjaju Ziriji na
festivalima tako se
menjaju kriterijumi, A
to je najgore, to stvara
Jlose odnose medju
‘1judima.

PETRIC: To je heminovno.

JOVANOVIC: Nije to
neminovno. Jednom vecom
fleksibilno3cu to moZe da
se refi.

TRIFKOVIC: Ja mislim da
ne bi trebalo da pricamo-
o tome.

JOVANOVIC: Za mene je to
vrio bitno. Ne moZe se
dvadeset godina pricati
da je fiksacija
alternativni metod a sada
tvrditi da nije.

TRIFKOVIC: Ti strasdno
formalistic¢ki postavljas
stvari.

JOVANOVIC:* Ja sam vrlo
principijelan.

TRIFKOVIC: To ti ne
osporavaim. ..

JOVANOVIG: Ja vidim: medju
Cetiri filma ¢e uéi -
Simunicev film koji ima
sestostruke ekspozicije,
biée filmovi kratko
montirani i filmovi u
kojima se kamera trese.

PETRICG: Njih nece biti u
vaZoj Tisti. MoZda ih nece
biti ni u Savinoj listi...

TRIFKOVIG: Ostavimo to da
raicistimo kada se drugi
put sastanemo. Pazi, onaj
orvi Simunicev film ce
uéi, ali ne i drugi. Prvi
“Pression"... kada bi ovde
bio "Gran pri" ja bih mu
ga dao bez daljega.

PETRIG: I Sta vi

Jovanoviéu imate protiv
toga?

JOVANOVIC: Nemam nista,
ja samo apelujem na to:
ako postoje neke
konstante, ja ¢u to da
napisem, citiracu vam

iz GEFF-a - tafno nabraja
Pansini koji su postupci.

PETRI¢: To je bilo pre
deset godina. Stvari se
razvijaju, menjaju,
napreduju.

JOVANOVIG: Nemojte, molim
vas. To su postupci koji
se dvadeset godina vrte
kroz jugoslovenski
alternativni film i

imaju reperkusija cak i

u profesionalnom filmu.
Ako imamo 20 postupaka

pa ako otpisujemo 5, onda
moramo da kaZemo kako ih
otpisujemo i zasto ih
otpisujemo.

PETRIG: Pa vi vodite
racuna o tome ako hocete
- ja ne€u. Mene to ne
interesuje.

JOVANOVIC: Inale Ce
ispasti da se menjaju
tacke gledista.

PETRIG: Pa neka ispadne.
Zasto se kriticke
pozicije ne bi menjale.
Bitno je da 11 te promene
imaju osnove 1 da 11
donose nesto novo.

TRIFKOVIG: Hteo bih (Joco)
da ti na dva primera
pokaZem kako ja ovde
vidim stvari. Spomenuli
smo taj "Pression”. Za
mene je to Gran pri ovog
festivala. Tu postoji jo3
jedan film koji je za moj
senzibilitet izvanredan

- "Samoglasnici® Nikole
Djurica. Medjutim, zaSto
za mene "Samoglasnici"
nisu Gran pri? Iz prostog
razloga to "Pression”
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ima viSe slojeva
strukture.

JOVANOVIC: Cekajte,

posto smo kod
"Samoglasnika” - ja imam
sve materijale sa
Zirija... Ali u svim
moguéim Zirijima godinama
taj film nije mogao da
prodje.

TRIFKOVIC: To nema veze.

JOYANOVIC: Veoma 1ima
veze.

PETRIC: Kakye veze?
Objasnite!

JOVANOVIC: Ima veze Sto
Ja 1i€no mislim da

takve stvari onemogucéuju
autore i zbunjuju ih.

PETRIC: Koje stvari?
Budite precizni!

JOVANOVIC: Zato Sto je
onda fiksacija bila manir.

PETRIE: Sada viZe nije.
NaZa je duZnost da svojim
stayom i izhorom
naznalimo da manir -

bilo kakve vrste -

izlazi iz okvira
alternativnosti.

TRIFKOVIC: ZaSto su
"Samoglasnici" za mene
film manje slojevit u
odnosu na Simunicev? Evo
zadto: to je, za mene,
fitm o problemu jezika
filma. To je, dakle,
jedan gotovo usko strucan
problem kao tema, a ono
gto me priviai je njegova
celina. On je moZda
precizniji, bolji,
analiti¢éniji kada bi ga
tovek prihvatao kao Cistu
konstrukciju. Medjutim,
njegova korespondencija
sa sveykupnim mojim
oseanjem stvarnosti je
manja.-nego kod Simunicevog
filma,

JOVANOVIG: Zato Sto je

i M1
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Titeraran viSe nego ’
Djuricev.

TRIFKOVIC: Recimo, recimo,
ja ne beZim od toga.

JOVANOVIC: Ako vi Vlado
volite Titerarnost ja
moram da kaZem da je to
Titerarnost.

PETRIC: Pa kaZite, ako
je to Vase misljenje.
Drugo je pitanje da 11
takvo misljenje odgovara
stvarnom stanju stvari.

TRIFKOVIC: Pa pobogu
brate, nije literarnost

to 5to sam ja u ovom
drugom njegovom filmu
povezao predmetnost sa
formom... To 3to sam video
crkvu i ne$§to dodao,
dopisao...

PETRIC: Pa neka je
literarnost, neka on to
smatra... $ta vam to
smeta?

TRIFKOVIC: Zato 3to
potpuno pogredno vezuje.
Kod tebe je stalno
alternativno misijenje u
aqlavi. Ti neprekidno
razvijas jednu misao koja
je krpljena, koja stalno
trazi artikulaciju.

JOVANOVIC: Ako govoris
semioloSki onda morasd da
vidi§ kod Nikole gde je
prva artikulacija, gde je
druga artikulacija.

TRIFKOVIC: Hoce§ odmah da
ti kazem gde je prva,
gde je druga?

JOVANOYIC: Tebe Viada
povlaéi da govoris i o
Jenotaciji, 1 konotaciji

i prvoj artikulaciji i
drugoj itd.

TRIFKOVIC: Apsolutno. -

JOVANQVIC: Onda je to
analiza filma. Ako

govorimo o semiolodkom
filmu.

TRIFKOVIC: A $to da ne?
To se moZe govoriti o
svakom paréetu trake

koje se ovde pojavi. Ja
sam najpre govorio o
dejstvu Ciste forme. Kad
se svemu tome jo$¥ doda
¢injenica da predmet

ima svoje znaCenje. To je
ikonicki znak bogamu! Pa
ne mogu ja pobeci od
znaka. Pa ja sam
jednostavno odrastao kraj
takvog znaka. Ne moZe se
pobec¢i, Tjudi.

JOVANOVIC: To su
vanfilmski. elementi za
mene.

TRIFKOVIC: Nisu
vanfilmski! Zaboga!

PETRI¢: Ali za njega jesu.
Pustite ga da ima svoj
stav, svoje ubedjenje.

JOVANOVIC: To je tvoje
iskustvo.

TRIFKOVIC: Kako to moze
biti vanfilmsko. Na Cemu
onda pociva film? Znaci
poCiva na rezu, na
pokretu...

JOVANOVIC: Tvoje

iskustvo je to. I sam
kaZe3 da si odrastao u toj
sredini... onda je to
tvoje vanfilmsko iskustvo.

TRIFKOVIC: Pa normalino,
dragi moj. Da sam odrastao
u Kini, ja jednostavno

taj predmet ne bih mogao
da prisvejim kao 3to sam
ga prisvojio kad sam
odrastao u Sumadiji.

PETRIE: Slu3ao sam ovakye
diskusije hiljadama puta
i one se nikada ne
zavravaju jedinstvenim
zakljuckom. Zato je bolje
da ne ubedjujete jedan
drugog. Iznesite svaki
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svoj stav i ostanite pri
tome. Time rad 1 zakljuéci
ovog zirija neCe biti
ugroZeni.

JOVANOVIC: Ne, ne,
apsolutno. Ali kod nas su
1judi nauéili da jedan
drugog ubedjuju, a ja ne
ubedjujem nikog. Ja samo
hocu da konstatujem neke
styari., Ako ja kaZem da
reagujem prema crnkinji
tako i tako, ako unosim
svyoje vanfilmsko iskustvo,
onda posmatram film i sa
vanfilmskim elementima.
MoZemo i tako da radimo.

PETRIC: Naravno, ali to

je - kako sami zakljuCujete
- Savina pozicija, ne i
vasa, Ma kraju,

rezultanta svih nadih
pozicija salinjavace

stav Zirija ma koliko
kontradiktoran bio sam

po sebi.

JOVANQVIC: Pa neka bude.
Ne kaZem ja da ne bude.

TRIFKOVIC: Cekajte, samo
jedno konstruktivno
pitanje: zaSto je, po
tebi Joco, uopste
potrebna alternativnost?
Zasto je 1judskom rodu
potrebna alternativnost
filma? U filmu? Zasto je
sineastima u svetu
potrebna alternativnost?

JOYANOVIC: Moj pojam
alternativnosti je odnos
gradjanske kulture i nove
kuTture. Ja sam govorio:
postoji svest broj 1,
svest broj 2 1 syest

broj 3.

TRIFKOVIC: Znali kod tebe
je znaCi...

JOVANOVIC: Sada Cu reci:
nova svest autora o sebi,
o medijumus o gledaocu.

TRIFKOVIC: Dobro. I 3ta
sada, to Sto si rekao,




el

osporava celokupan mqj
stav 1 moje dosadadnje
izlaganje.

JOYANOVIC: Ne osporava,
nego hocu samo da vidim
da 1i se u analizu jednog
filma unose, $to je
moguce. ..

TRIFKOVIC: Kulturolodki
elementi?

JOVANOVIC: Tacno.
Vanfilmski, iskustveni
elementi.

TRIFKOVIG: Zar je moguce
komunicirati sa bilo

kojom slikom ako se ne
unose vanfilmski elementi?
Zar je moguéa bilo kakva
komunikacija?

JOVANOVICG: U iskustwvu
moderne umetnosti
odredjene tendencije
zahtevaju apsolutno
iskljucenje toga.

TRIFKOVIC; Nije istina.
Nije istina. Onda znali
uopste ne postoji
moderna nauka koja se
zove semiologija. Ona
nije potrebna....

JOVANOVIG: 1 GEFF je
traZio isto to.
Iskljucenje bilo kakvog
iskustva.

TRIFKOVIG: Nemoj molim
te, Pusti ti GEFF.
Jednostavno, kad govoris
"moderno" znaci .
semiologija ne postoji?

JOVANOVIC: ne kod mene.

TRIFKOVIC: U redu, moZe

se i tako gledati, ali ja
£y kaZem da se, u tom
slucaju, ukida
egzistencija filma. On

ne moZe postojati na €iste
apstraktnom nivou.

JOVANOVIC: Na

kinematickom planu ne
moZe postojati?

TRIFKOVIG: Ne moZe

postojati iskljutivo na
kinematickom planu. Ng'
moze jako to sada zvuci
kao jeres. Ne moZe
postojati. dJer )
kinematicko moZe da bude
samo polivanje kamerom,
filazi i to. Ne moZe se
na tome uspostaviti.

Ne mofe statican kadar
pred belim platnom i
statian kadar pred
hodnikom koji ima svoju
perspektivu, biti ista
stvar. Prema tome,
predmetnost je
neiskljuciva iz filma.

PETRIC: Prelazimo na
kamen pod glavu. Dajte
kamen pod glavu.

JOVANOVIC: Ja sam sa
Dudkom Stojanovicem imao
s1ian razgovor dok je on
bio u s1icnoj fazi.

PETRIE: Evo, sada imate
problem sa. Jovanovicem.
Ja vas sludam 1 uCim na
vagem razmimoilaZenju.

TRIFKOVIG: ... T Jja sam
naveo jedan primer. Molim
vas = mi smo bili u
Kinoteci, to su sve bili
filmski 1judi, gledali
smo Bergmanov film
“Persona”. Postoji jedna
scena u kojoj Zene piju.
U krupnom planu, kadar
je malo odozdo. Stoje.
One su za stolom. Piju.
Jedna i1i dve, ne znam
tagno kolike. U krupnom
planu je pribor, ase,
flage, itd, Na fla3i u
jako krupnom planu pise
lepo srpski )

"2l jivovica”.

PETRIC: To nije .
“Persona” to je "TiSina".

TRIFKOVIE: "Tigina". L,
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molim. U tom trenutku,
gitava dvorana "Kinoteke"
reagovala je na to.

JOVANOVIC: Ja ne bih
reagovao uopite.

PETRIG: Ako biste 1
reagovali - bilo bi to na
vama svojstven nafin i
kao &to je u Svedskoj
publika reagovala,
sigurno, druk&éije od
nagth Sumadinaca ako su
uopite imali prilike da
vide Bergmanoy film.

JOVANOVIC: Upravo to.

PETRIC: Prema tome imate
dve vrste reagovanja.
Jedna reakcija je Cisto
perceptivno, zbog prvog
plana (flase) koji ima
snazno piktoralno dejstvo.
Druga reakcija je Cisto
tematska zbog znalenja
reci "slivovite".

TRIFKOVIC: Tako je, tako
je. Medjutim Cekajte,

ima tu jedan bitan valer,
a to je oyaj: da 1i film
deluje na emocije?

PETRIC: Deluje. Mora da
deluje makar i u
neznatnom intenzitetu.
A1, film moZe da deluje
na razlifite nacine.

TRIFKOYIG: Deluje, molim
vas. Pratili smo film i
imamo jedan emotivan odnos
koji se postiZe kroz
pritu 1 kroz sve ono 3to
radi autor filma.
ratimo, pratimo,
pratimo i ni na kraj
pameti nam ne pada kakya
¢e bomba jednog trenutka
eksplodirati. Jednostavno
smo u nekoj nama daleko]
atmosferi u koju ulazimo.
Medjutim, jednog se
trenutka pejavi u kadru
moje lice. Ja sam u tom
prostoru. Tog trenutka
Citav prizor dobija
1icno obeleZje za mene.
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PETRIC: Dobro. Niko vam
to ne osporava...

TRIFKOVIC: Molim vas, pa
to je novi kvalitet u toj
projekciji...

PETRIC: Dodatni kvalitet
uslovljen vasim
mentalitetom i poreklom.

TRIFKOVIC: Molim vas:
Svedjanin nema taj
emotivni trenutak koji ja
imam. Prema tome, ved
dalje film se gradi kod
mene u odnosu na taj novi
emotivni trenutak koji
sam dobio.

PETRIC: Jeste, koji se
nadovezuje na onaj koji
Svedjanin ima. Vi dakle
imate dva doZivljaja:
jedan esteticki
(kompozicija kadra), drugi
konstativni (saznanje da
jedna Svedjanka §1joka
rakiju). Ovaj drugi
doZzivljaj, priznacete,
Jje vanfilmski.

TRIFKOVIC: Jeste. I tacno
je da je to vanfilmski
elemenat, medjutim, on se
Zivo ukljucuje i nadalje
strukturuy filma ja
itekako primam i shvatam
pod presijom emotivnosti
koju on proizvodi. Nadam
se da se razumemo. Ako ne
razumem simbol koji
postoji u filmu ja nemam
ni...

PETRIC: To je doZivljaj
na nivou tematske
narativnosti, doZivljaj
koji biste imali i kada
biste samo procitali u
nekom romanu da junakinja
tamani §tjivovicu.
Medjutim na

kinestetickom planu...

TRIFKOVIC: Tako je, ali
dozvolite: ne uzbudjuje
nas i vas u filmu samo

kinesteticnost.

PETRIC: Naravno da ne,
ali me uzbudjuje u
najveéoj meri i na nain
koji...

TRIFKOVIG: ... nam pomaZe
da dopremo do jednog
najviseg sprata.

PETRIC: Jeste. Va3a
sinematicka senzibilnost
ponovo se aktivirala. To
$to sada tvrdite niko nije
negirao.

TRIFKOVIC: Joca jeste. On
negira.

PETRIC: Ne, on samo
Zeli da se to razdvoji.

JOVANOVIC: Da, da.

PETRIC: On smatra da
Bergmanov film moZe imati
veliko dejstvo i na
Svedsku publiku koja ne
pije §1jivovicu i da je
uprave to drugo dejstvo
ono "pravo"...

TRIFKOVIC: To ne
osporavam, ali se ne moZe
osporiti da vanfilmski
element nije u stvari
filmski element.

PETRIC: On to ne osporava.
Jovanovié hoce u ovom
slucaju da to razdvojite,
tj. da viSe painje obratite
na ovo drugo dejstvo. Da
govorite o dejstvu prvog
plana, jer je to nedto Sto
nas obuzima &isto
perceptivno i vizuelno.

To je sinematicka drama
postignuta rasporedom
objekata u kadru po
prostornim zonama.

TRIFKOVIC: Tako je, ali
kada vidite tu flasu u
prvom planu, ona deluje
na vas. Vi imate Cak i
njeno skriveno znafenje
§1jokaj, pij... Gledalac
oseca miris 31jivovice,
to je novi kvalitet tog

trenutka, to je miris.

PETRIC: Jeste. Ali ja
nastojim da zaobidjem
konotativno znacenje
takvog prvog plana i da
se usredsredim na njegovo
&isto piktoralno dejstvo.

TRIFKOVIC: Za3to?

PETRIC: Zato 5to posteji
na hiljade odnosa prema
tome - kod pijanice ¢e
flasa u pryom planu
izazvati odusevljenje,
kod mene odyvratnost, kod
sifrazetkinje vrisak, kod
direktora "Navipa"
samozadovoljstvo.

JOVANOYIC: I to su
vanfilmski elementil

PETRIC: ... o tome se moZe
raspravljati. Kulturolozi
i semiolozi o tome mogu

da fspredu eseje. Mene

to samo parcijalno

zanima.

JOVANOVIC: I mene to ne
interesuje.

PETRIC: Ja najviSe painje
obrac¢am na piktoralnu
funkciju tako
komponovanog kadra -
kakvo je njegovo znalenje
u odnosu na glumicu koja
sedi u drugom planu,
kakay odnos to ima prema
prethodnom planu,
Naravno, pri tome ne
iskljucujem da je

to flaga sa §1jivovicom,
i da ona u meni izaziva
druk&ije asocijacije

nego kod nekog mog
inostranog prijatelja
koji ne zna 5ta znaci
"slivovitz®.

TRIFKOVIC: Uop3te vam to
ne osporavam. Medjutim:
taj kinematicki plan o
kome stalno govorite,
sTuzi vam iskljudivo za
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to da doprete do suStine
stvari.

JOVANOVIC: Ne.
PETRIC: Ne.

TRIFKOVIC: Apsolutno. Jer
ono $to vama smeta kad
film nema izrazitu

" kinematicnost...

PETRIC: Hocete da kazete
da vam je fakat da znate
S§ta je §1jivovica,

pomogac da doprete do

vece suStine stvari nego
neko drugi koji to ne zna?
Vade znanje o §1jivovici,
ne utiée na vas§ doZivljaj
Bergmanove "Ti§ine"

kao filma.

TRIFKOVIC: Sve je to u
redu, ali nije to samo
flasa pica nego je to
flasa §1jivovice za nas
koji znamo ukus
§1jivovice.

PETRIC: Ukus 31jivovice
ne doprinosi "dubljem"
dozivljaju "TiSine".

TRIFKOVIC: To je isto
kinematicki elemenat.

JOVANQVIC: Nije.

PETRIC: Nije. Pobogu, kako
moZete tako neSto da
tvrdite, Savo?! Aut!

TRIFKOVIC: Dozvolite. Ista
ta flaSa samo obrnuta tako
da se ne vidi da je to
$1jivovica,

PETRIC: . Bicde isto
toliko kinematicna.

TRIFKOVIC: Ona ¢e biti
u formalnoj strukturi
filma isto to, jer je
flasa na tom mestu u
odnosu na sve druge.

PETRIC: Pa kinematiéno
se i odnosi samo na

formalnu strukturu kadra
a ne na sadrZinu.

TRIFKOVIC: Ali pazite -
taj prvi plan flade,
njegova formalna strana,
ima svoj podtekst, ima
svoju lukavost...

PETRI¢: Naravno, ali

“iskljucivo na nivou

tematsko-tingvisticke
konotacije...

TRIFKOVIC: Na nivou
percepcije.

PETRIE: Ne, na nivou
percepcije.

TRIFKOVIC: Znate za$to?
Sto je druga flasa koju
vi imate u Zivotnom
iskustvu, znaCi blizu
oCiju, a druga je stvar
ako vam je fla3a deset
metara od vas. Jer, vi
ovako blizu o€iju imate
flasu samo kad pijete.
Zato je ta flasa, tako
biizu, zato je taj plan
tako pijan plan.

PETRIC: Ali bez veze sa
natpisom na etiketi.

TRIFKOVIC: E u tom
trenutku ja imam i ukus
tog pica.

PETRIC: Ali to ne utile
na sinematicko dejstvo
kadra.

TRIFKOVIC: Utice.
Apsolutno.

PETRI¢: Ako i utice,
onda je to veoma
minimalno, i ne moZe se
smatrati sinematickim
dejstvom.

TRIFKOVIC: Ne moZe, tac€no
je to, ispravljam se.

PETRIC: Ispravljate se!?

TRIFKOVIC: Ispravljam se!
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PETRIC: Sve Jje redeno,
idemo dalje.

TRIFKOVIE: Ispravljam se,
ali ne u sudtini znaenja.
Jer, i kinematican plan
proizvodi informaciju.
Prema tome ovo je samo
drugi oblik informacije.

PETRIC: Kasno je, veé ste
rekli da se ispravljate.
InaCi priznali ste
gresku.

TRIFKQVIC: Priznajem za
ono sinemati¢no da ne
moZe natpis biti
sinematican!

PETRIC: Ko priznaje pola
mu se pradta u onome u
Cemu je greSio...

VOZ |
Srdan Popovié

TRIFKOVIC: (...) Ima
Jedan pravi kinematicni
kadar kada se kamera
skroz obrnula oko njega.
I sad, da 11 je to
obrtanje kamere dovoljno
da shvatimo dramatursku
situaciju jer oCigledno
ovo je gradjeno na
dramaturgiji. Da shvatimo
taj dramaturiki obrt koji
nastaje u tom kadru.

JOVANOVIC: Ja bih hteo
nesSto da kazem o ovom
filmu, ba3 povodom nadih
razgovora. Da razlucimo
0 Cemu smo govorili ovde.
Postoji tu plan sadrzine
koji mene ne zanima. Da
bismo znali pozicije s
kojih govorimo. Mene
zanima: smena velicine
planova, znali rezovi
koji nastaju izmedju
razli¢itih velic¢ina
planova; zanima me odnos
muzike prema tim rezovima;
zanimaju me farovi sa i
bez dubinskog kadra;
zanima me uletanje
krupnih planova toékova
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itd., ja taj film uvek
doZzivljavam krajnje
apstraktno. Kao jedno
savrSeno strukturisano
delo.

PETRI¢: Buduéi da ovaj
film ima narativnu
sadrZinu, vaZno je da
utvrdimo - kroz
diskusiju - kako je ta
sadrZzina izraZena.
Recimo, kako su ostvareni
rezovi tj. spone medju
kadrovima o Cemu
Jovanovié govori. I1i
kakav je odnos izmedju
montaZnog tempa i
muzickog ritma.
Odgovaraju¢i na ta pitanja
doveSce nas do zakljucka
da 11 je i u kojoj meri
ovaj film alternativan.
JOVANOVIC: E sad jo3
jedna stvar: §ta znadi
"forma i sadrZina"?

PETRIC: Zar opet moramo
da krenemo ispoletka? 3ta
Je u filmu forma? Sve ono
Sto deluje na gledaoce
izvan tematskog znacenja,
izvan naracije, 3to ne
znaci da ona nema uticaja
na narativnu sadrZinu
filma, Cak i da ta sadrZina
ne utice na formalnu
strukturu filma.

JOVANOVIC: Napravimo sada
ovakav eksperiment: da
autor nije imao ove
sinematicne elemente o
kojima sam ja govorio i da
je ista sadrZina ispricana
na jedan nalin koji nije
sinematican, ja 1i¢no ne
bih imao nikakav dozivljaj
filma.

PETRIC: Apsolutno'taéno.
JOVANOVIC: To tvrdim...

TRIFKOVIC: Pa ko ti je to
sporio?

JOVANOVIC: Znam, ali ako
bih ja sada ucitavao

znaenje zbog tog Coveka,
zbog neke flase rakije...

TRIFKOVIC: Ovaj film je,
jednostavno, igrana
struktura u kojoj je
kori§éen dokumentarni
objekat sa dokumentarnim
licima. Prema tome, ovo je
igrani film sa
najklasiénijom,
najpoznatijom strukturom
igranog filma. A to §to si
ti rekao, ti formalni
odnosi... to je alfa i
omega svakog klasicnog
igranog filma, zapravo
svakog filma koji znamo i
gledamo na Festu, u
holivudskim filmovima...
prema tome, to 3to ti
govori$ bi isklju€ilo svaku
potrebu za alternacijom.
Ono 3$to si malo pré rekao
da je to pokusSaj
uspostavijanja prisnosti
filma sa novim kulturnim
preobraZenjima - tu se sa
tobom slaZem. Ali kada si
mi sad za ovaj film
ispricao $ta tebe samo
zanima na Cisto formalnom
planu...

PETRIC: Nije Jovanovié
rekao da je to...

TRIFKOVIC: Ne, nije, on
je rekao da je to sve...

PETRIC: Ali po svoj
prilici, Jovanovic¢ necCe
ovaj film uvrstiti u
svojih Sest. Garantujem.
Kazite da 11 hocete.

JOVANQVIC: Nedu.
PETRIC: E pa onda...

TRIFKOVIC: Ne samo $to ga
nece uvrstiti nego $to to
uopste nije

alternativni film.

PETRIC: SlaZem se sa Vama,
iako je u pitanju vrlo
dobro realizovan film.
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RAZMISLJANJE OKA
Bojan Jovanovié

PETRIC: On nastoji da
razmi$1ja okom, ali nema
dovoljno sinematickog
senzitiviteta .da to
postigne.

JOVANOVIC: Ja mislim da
nema svest o filmu.

PETRIC: To je isto. Znaci
nema filmskog
senzitiviteta. On veruje
da razmi$lja okom a u
stvari razmi§lja pamecéu.

JOVANOVIC: ZnaCi literarno.

PETRIC: Tako je. Apsolutno.

TRIFKOVIC: 0Zigledno je da
interesantno moZe da se
proizvodi sve3cu da nedto
treba da bude
interesantno. To je
moguce.

PETRIC: To je notorna
¢injenica.

TRIFKOVIC: Dabome. Ali to
uopdte nije vrednost. To
je jedan primamljiv sloj..

PETRIC: Tim je primamljiv
onda je i vredan.

TRIFKOVIC: Jeste, tacno...
ali...

PETRIC: Ali, 3ta?

TRIFKOVIC: Nije ona prava
vrednost...

PETRIC: Ne znam ja 3ta je
prava vrednost.

TRIFKOVIC: Dobro, nije
umetnicka vrednost.

PETRIC: MoZe to da
postane - u okviru
celokupne strukture filma.

TRIFKOVIC: MoZe. I ovo
moZe da bude umetnitka
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98 ALTERANTIVE FILM 1982 L ALTERNATIVE FILM 19882 : %
V;?dnoit,tgimg da je ! PETRI¢: Dobro, ali onda se radi o TRIFKOVIG: Ha,-pa moZe da
nasao kontekst. l autentican film ne mora autenticno filmskim se ne uzme u obzir, ali je
‘ JLent e T ; 25 e : .
PETRIC: Sada ste rekli | biti 1 nealternativan? - svolstvina fiine. omanadgende 3 da se to.
taénu stvar. l TRIFKOVIC: MoZe biti. PETRIC: U okviru - iznenadjenje pretvorilo u
odredjenog Zanral jedno znalenje...

TRIFKOVIE: Pre 15 godina
sam u jednom privatnom

PETRIC: MoZe, naravno, ali
m ovde traZimo autentidan TRIFKOVIC: Da, da, da... -  PETRIC: Ali Cisto

|
razgovoru sa Lordanom { alternativan film. Vidite 3to je ovo fino titerarno, konceptualno...
Zafranovicem rekao da, po | reSenje... E, na kom i zato ga ne uzimam u
mom_naqdub13em_uveren3u i TRIFKOVIG: Prema tome, ono nivou? Upravo na nivou obzir prilikom odluke...
osecanju, svaki kadar bez | $to Jovanovié govori o znalenja.
obzira na to kako je : Eistoj formi je mnogo bliZe .
snimljen, i pojmu autenti€nog nego . TRIFKOVIC: Vidite sada
najtrivijalniji je alternativnog. PETRIC: Da, ali mene Jjednu stvar: to
izvanredan kadar samo ako | PETRIG: Ne bih se slozio sa Z2nacente interesuje. iznenadjenje koje je Eisto
ima odgovarajuc¢i kontekst, ‘ tim. MoZe da postoji sinematicko. ..

autenti€an narativan film, TRIFKOVIC: Ali Jovanovic
vam je odmah skrenuo

|
[
f autentican apstraktan film, .o % . PETRIC: -
[ X 2 L2 ju da je to : Za mene nije
kao i autentican alternativan; & to o itin Film sinematitko
film. Svaki film, bez obzira y. . &35 dien itd
na svoju stilsku i ije radjen itd. . 748 .
n ut N TRIFKOVIC: Za3to nije. Sve
zanrovsku klasifikaciju moze se u jednom kadru deZava

ne sadrZzinski nego
strukturalno. EXODUS, Bojan Jovanovic

PETRI¢: Ali ako nema?

TRIFKOVIC: Pa ja vam

kazem to: ako ima. biti autentidni ili PETRIC: To 3to me Je i On Tepo Zvenka za onim
o . neautentiéni. ako me je zeznuo na nivou  deckom koji je izasao

PETRIC: Ali vi takodje TRIFKOVIG: Tako je. Ald znalenja ne utie na moj vraca se na ovu sliku i

tvrdite da takav kontekst kada kaZzem autenticno sud o filmu.- \ odjednom vetar dune 1

postoji i u ovom filmu!
TRIFKOVIC: Ne kaZem. Ovo
ja i ne branim, daleko od
toga.

RAZMISLJANJE OKA, Baojan Jovanovic

PETRIE: Onda, idemo dalje.

LENON
Bojan Jovanovié '
TRIFKOVIC: (...) Ja sam - .

hteo da zastupam ideju o POCETAK, Bojan Jovanovié
filmu treba govoriti - s
jedne strane o velikom
holivudskom,

komercijalnom filmu, a s
druge strane 0

autentiénom filmu.
Medjutim, kada se
Jovanovié¢ pojavio sa
terminom alternativni film
hio sam svestan da je
njegov termin

jedrostavno primereniji i
borim se za njega. A u
stvari postoji za mene
velika razlika izmedju
alternativnog i
autenticnog. Jednostavno,
autenticno za mene
ukljuéuje ono 3to ja zovem , ‘ , _ 7 _ . - - .
"smisaono". DOPUNJAVANJE Bajan Jovanovic , . - . .
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PETRIC: Sta je tu
sinematicno?

TRIFKOVIG: Pazite, sve je
tu u pokretu. Kako da
nije?

~ PETRIC: Pa sam pokret ne
znaéi da je neSto
sinematiéno. Kao sve
ostalo, pokret moze biti
sinematican i
nesinematican. Ovde je
pokret ostao izvan -
filmski.

TRIFKOVIC: Pa ima

elemenata, nemojte tako...

PETRIE: Toliko
minimalno da se moZe
zanemariti.

TRIFKOVIG: Pa znam ali na
taj nadin toliko je toga
zanemarljivo.

PETRIC: NaZalost, jeste.

JOVANOVIG: Mislim da je
mnogo primereno ovoj
stvarnosti, teoriji i
praksi jugoslovenskog
filma koji poku3ava da
misTi na nov nalin.

PETRIC: Ja zahtevam
dominantnost sinematickog
elementa za koji se ja
borim, zbog koga se ja
bavim filmom, zbog Cega
je film drukéiji od
ostalih medija.

JOVANOVIE: Kako sam ja
shvatio to je neka
artikulacija. Vi traZite
da se ti sinematicki
elementi artikulisu.

PETRIG: U narativnom
filmu oni moraju da se
povezu sa sadrZinom. A u
apstraktnom filmu ne
moraju, Jjer tamo
artikulacije nema. Ona se
ostvaruje na drugi nalin.
Ali i tu mora da bude
izraZena sinematickim
sredstvima.

JOVANOVIC: Dobro ste
pogodili da kod autora u
Jugoslaviji toga nema.

PETRIG: To je, po meni,
osnovni nedostatak naSeg
amaterskog filma.

JOVANOVIG: Da, apsolutno.

PETRIG: Nema dovoljno
sinematicke artikulacije.
Narativnhost najcesce
dominira, sve je njoj
podredjeno.

JOVANOVIG: Ostaje sirov
sadrzaj. i

KUCA;TRAVA;&NQGA:
NEBO;MAGNETOFON;
FOTOGRAFIJA;
AUTOPORTRET; |
UMETNOST JE...

Goran Dordevié
TRIFKOVIG: Mislite da

"Kuéy" nije dao na
interesantan nacin.

PETRIC: Meni ne.
JOVANOVIC: Ni meni.

TRIFKOVIG: E ne bih se
sloZio.

PETRIC: Meni je ovaj drugi
film ("Trava")
interesantniji sa

gledidta sinematicnosti.

TRIFKOVIG: O boZe. Neka se
samo -nedto mota pred
ofima.

PETRIG: Nista se ne mota,
nego se zbiva na
sinematic¢kom planu koji
vi ne percipirate.

TRIFKOVIG: Ovo jeste jedna
vrsta razgradjivanja, ali
ne mora destrukcija biti
kvalitet.

JOVANOVIC: Nije samo
razgradiivanje.

pPrTRIG: Cak i ako je samo

T
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razgradjivanje - ong ie
postignuto na uzbudljiv
vizuelan nain, §to nije
sluaj kada isti autor
koristi fiksaciju
kamerom.

TRIFKOVIC: Hajde da
pokuZamo da utvrdimo Sta
je ovde utinjeno na plany
razgradjivanja. 3ta ovde
dobijamo?

PETRIC: Cak ako i
zanemarite opticku
dekompoziciju, postoji
¢itav niz drugih kretanja
koja plene ofi. Recimo
ono dijagonalno pomeranje
kamere koje stalno menja
ugao i postepeno postaje
vertikalno. Dobija se
utisak da se i ja krecem
po tim transverzalama.
Stimulise me gotovo
fizioloski, aktivira moje
senzorno - motorne centre.

JOVANOVIG: I vasSu
visceralnost.

PETRIG: A to se nije
dogodilo dok sam gledao
one kadrove snimljene
fiksiranom ("buljecom")
kamerom. Pri tome istiCem
da ima puno filmova koji
su me kao fiksacija
(uzbudili). Narolito je
upecatljivo delovalo
prolazenje kamere kroz
pejzaz, kroz ambijent.
€inilo mi se kao da i sam
prolazim kroz travu koja
me miluje, kao da trcim,
da dodirujem 1i8ce.
Suprotno tome, snimajuci
kucu reditelj ni3ta nije
uéinio da tu kucu

prikaZe tako da u njoj

vidimo vise od same zgrade.

TRIFKOVIG: Ovo Jje treci
"Knjiga".

JOVANOVIC: Da koncept,
Jjeste.

PETRIE: Ovo Je
konceptualni film.
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FaktografiZnost kniige;
kadar je semiolodki, na
nivou znaka, simbola i
komunikacije simbola.
Snimljena otvorena knjiga,
a mogla je biti i
zatvorena. Da 1i je to
knjiga i11 su to slova?
Film bi mogao da se nazove
i "Dve stranice iz jedne
knjige".

TRIFKOVIC: Vidite, ovako
otvorena knjiga nije isto
kao da je knjiga
zatvorena.

PETRIC: Naravno da nije.

TRIFKOVIC: Imamo jedan
drugaZiji odnos, ali taj
odnos je na nivou
vanfilmskog iskustva.

PETRIC: Da, to jeste
kniga, ali mene interesuje
kako su ukomponovane ove
dve stranice, kako se
horizontalno Stampani
redovi odnose prema
filmskom kvadratu. Video
sam jedan film u kome se
stotine stranica obrnu u
nekoliko sekundi pomocu
piksilacije koja
dinamizuje piktorainu

kompoziciju (redovi) kadra.

TRIFKOVIC: SlaZem se, ali
ovo je jako zamarajuce.
Zamarajuca ravnodusnost.
Ja to smatram njegovim
kvalitetom, mislim da je
to njegova vrednost. Film
stalno pokrece moje
iskustvo.

PETRIC: Svakome pokrece.

TRIFKOVIC: Pa eto, to je
to.

PETRIC: Ali vi stavljate
teziste na to vase
iskustvo.

TRIFKOVIC: Ne, Vlado, nego
jednostavno - meni je i
statiéno - sinematiéno.

Evo sada je to neki
paradoks, meni je

to sinematicno. I1i
kinestetiéno, da budem

-precizniji.

PETRIG: Statican kadar
takodje moZe da bude
sinematiCan - na svoj
nacin. U ovom slucaju
sinematiénost je
bezna€ajna da se moZe
zanemariti.

TRIFKOVIG: Meni je to kao
pokret na onoj travi.

PETRIC: Meni nije.

TRIFKOVIG: Pazite, ono je
samo Zivlje.

PETRI¢: Znam, ali negde na
vrednosnom planu meni je
isto kao statiéno.

PETRIG: Meni nije. Ali ne
zato §to se krece nego -
zato 3to je re3enje
pokreta sinematicnije
nego resenje staticnosti.

TRIFKOVIG: Da, onaj kadar
sa knjigom traje tri
~-Eetiri sekunde - onda je
to meni samo nivo
informacije. Ako traje 5
sekundi onda je nelto
drugo, ako traje 15
sekundi onda je

verovatno neki umor, ako
traje jedan sat...

PETRIC: To su znacenja,
izvan sinematiénog
dejstva.

TRIFKOVIE: Pazite, u ovom
mom slucaju,

sinematicno nastaje
vremenom trajanja.

PETRIG: Ne, ne, ne, samo
znaenje se menja.

TRIFKOVIG: ... proizvodi
emotivno reagovanje.

PFTRIC: Sinematicnost ne
deluje na emocije. Ona
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deluje na visceralne
centre.

TRIFKOVIC: Zar ne

mislite da se dejstvo na
visceralne centre postiZe
duZinom trajanja kadra?

PETRIC: Ne, ne i ne. Sama
duzina kadra ne igra
ulogu.

TRIFKOVIC: Ja to
dozivtjavam tako.

PETRIC: To se Cak moZe
izmeriti., MoZemo staviti
elektrode 1 meriti kako
reagujete instinktivno,
nesvesno, na onaj kadar
sa travom, i kako
reagujete na kadar sa
knjigom. Bice to dva
razlicita impulsa.

TRIFKOVIE: Ne bih hteo da
mistifikujem stvari. Ne
bih umeo tacno da
navedem naziv jednog
nautnog filma koji sam
imao prilike da vidim u
Francuskom kulturnom
centru. Radi se o
najnovijem istrazivanju o
percepciji: poznata je
stvar da Covek vidi ne sve
ono §to je pred njim,
nego samo onaj deo siike
koji se nadje na Zutoj
mrljt. Druga stvar: Zuta
mrlja se munjevito krece
po slici i na taj na€in
proCitava sliku. To je
kretanje kod svakog
coveka druga¢ije. Oni sg
uspeli da stavljanjem
elektroda na neke delove
mozga direktno na ekranu
prate kretanje jedne Zute
mrlje, tacno onako kako
se deSava u oku Coveka.

I mi vidimo ono 3to njegov
mozak vidi. Neverovatno
je kolike su razlike kod
raznih 1judi. Prema tome
mehanizam percepiranja je
jo3 uvek tajna.

PETRI¢: 5ta hoCete time
da kaZete?




"

TRIFKOVIG: Da se u tom
nau€nom institutu stavi
prvi deo filma sa onom
kucom i drugi deo s
travom. Sta bi pokazao u
oba sltucaja?

PETRIC: U oba sluaja bi
vag elektrofascelogram
bio veéi. To se moze
egzaktno dokazati.

TRIFKOVIC: Ali §ta bi, u
stvari, bilo sa tom
Zutom mrljom?

PETRIG: Zuta mrlja ovde
ne igra igru. Pustite
Zutu mrlju.

TRIFKOVIG: Ali vi
procitavate sliku Zutom
mr1jom. Elektrofascelograt
reaguje u stvari preko
uzbudjenja koje

vrednuje ta Zuta mrlja.

PETRI¢: U Montrealu na
Fizioloskom institutu za
ispitivanje percepcije,
vyrée se vel duZe vremena
takva ispitivanja.
Dokazano je da kadar sa
knjigom iste duzine i
kadar sa zelenom travom
koji smo videli... na
razlicite naline
stimuTisu gledaoceve
motorno senzorne centre.

TRIFKOVIC: Verujem da
mogu da poverujem da je
to tako.

PETRIC: Bez obzira $to
cete vi imati vide
asocijacija
percipirajuc¢i kadar sa
knjigom, stimulacija
vadih motorno-senzornih
centara ¢e biti manja.

TRIFKOVIG: Ne kaZem...
nije re€ o
ssocijacijama. Pazite:
suta mrlja u stvari
procitava sliku.

PETRIC: Vi biste

verovatno imali jo$ veci
emotivno veéi doZivljaj,
da recimo uz tu Zutu
mrlju sluate 1 neki
tekst, recimo Tolstojev
tekst koji bi vas jo$
vige emotivno uzbudio.
Ipak daleko vece
visceralno dejstvo imace
kadar u kome kamera
prolazi kroz travu.

TRIFKOVICG: Interesantno
je jog i to da ta Zuta
mrlja ne reaguje svugde
isto.

PETRIC: Svejedno.
Kinestaticko dejstvo
zelene trave je vece.
knjiga ¢e mozda imati
vece konotativno,
ideolodko znaenje,
naroCito ako se ¢ita
Marksov "Kapital".
Medjutim, kinesteticko
dejstvo kadra time nece
biti povecano.

TRIFKOVIG: SlaZem se S
vama. U tom sluCaju je
problem filma reSen za
syvagda i sada svi znamo
kako ubuduce treba praviti
£i1m. Samo proizvodimo

ito vece Sokove.

DOPUNJAVANJE
Bojan Jovanovié

PETRIC: Jao ovo je dobro.
vidite §to je ovo lepo...

TRIFKOVIG: A pogledajte
ovu belinu. Pogledajte,
to je sneg.

PETRIC: Dobro, kako se
film zove?

TRIFKOVIE: "Dopunjavanje"”.
tak je i naslov lep -
ofigledns pravi vezu
izmedju predmetnog i
artificijelnog...

1ZDAH
lvan Obrenov

TRIFKOVIC: MontaZer po
prirodi, po nervu...
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PETRIC: Ovde nidta nije
montirao.

TRIFKOVIC: Kako da ne.
titav ovaj kadar ima

jednu montaznu logiku u
sebi, Samo 3to je to kadar
u kadru, kadar u kadru...
one fla3e koja ulazi u
kadar i izlazi...

PETRIC: Ne, ne, ali nije
nidta tehnicki montirao.

TRIFKOVIG: A ne, tehnicki
rezao nije.

AMEN POD KAMEN
Mitja Milavec

PETRIG: (...) Vrlo dobra
sfumato fotografija sa
uspelim koriscenjem
tonaliteta u

kompoziciji kadra...

JOVANOVIG: A vidite kako
dobro on vodi tu
fotografiju...

PETRI¢: Vodi dobro.

JOVANOVIC: Ne samo tu,
ima i dalje.

PETRIC: To se moZe videti
u mnogim narativnim
filmovima.

JOVANOVIC: Dobro, zar ne
bi mogao da postoji neki
elemenat koji imamo i u
narativnom i u
alternativnom filmu?
Zasto bi smo ga
iskljucivali ako postoji
i u narativnom filmu?

PETRIG: MoZe. Ne
iskljuCuje se.

JOVANOVIC: Divan film.
411 ne nalazi na
rezonancu. Na moju
veliku tugu.

PETRIC: Izaziva
rezonancu, kako da ne ali
ne na planu
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alternativnog filmskog
izraza.

JOVANOVIG: Ali nije
konvencionalno narativan.

PETRIG: SlaZem se, nije
konvencionalno.

JOVANOVIG: Ali ste ga
skinuli.

PETRIC: Da, to sam
pogredio.

TRIFKOVIC: To za mene
nije alternativni film.

PETRIC: Nije, ali je vrlo
interesantan. Nije
dovoljno alternativan.
Donekle alternira
tradicionalnu naraciju..<

JOVANOVIE: MartinCev film
"Tzgnanstvo” je
alternativan a ovo nije
alternativan. Nemojmo

se igrati.

PETRIC: Cekajte...

JOVANOYIC: Onaj sa
motorom, sa onim brodom,
kad se zapali brod. Za
njega je taj film
alternativan a ovaj nije
alternativan.

PETRIC: Za mene nisu ni
jedan ni drugi. Savo, po
Cemu je paljenje broda
za vas alternativno?

TRIFKOVICG: Svi
sTovenacki filmovi su
izvanredni.

PETRIC: Jesu, ali...

TRIFKOVIC: I svi su
alternativni u odnosu na
profesionalni film.
PETRIC: Ako sam ja lep u
udnosu na Jovanovica to
ne znaCi da sam lepotan.
Vidite, ovo je super
profesionalno praviljeno,
JOVANOVIC: Ali nije samo
to Viado.

PETRIC: Nije, ali svi su
oni iznad. Ipak, ovaj
film neéu uvrstiti tako
mi se dopada.

JOVANOVIC: Treba ga
videti do kraja.

PETRIG: Treba. Ovo je
sada konvenctonalino,
figurativno, narativno
slikanje jednog
ambijenta bez obzira 3to
nema fabule. Jaoooo, sad
je zagrdio. Pazite kako
govore, to je
diletantska gluma. Ne
moZe se podneti.
Imitacija Cedke Skole.
(...) Ima nekoliko
alternativnih kadrova -
%o~ J& tacno.,

MILOSEVIC: Da 11 se
hepening kao pojava
smatra alternativom?

PETRIC; U odnosu na 5ta?
Na teatar? MoZete imati

“filmski hepening i

nefilmski hepening. 01ja
Ivanjicki je pravila
hepeninge u domenu . -
slikarstva, a mogta je
uzeti kameru 1 snimati.
To naravno ne bi bio film.
Hepening kao hepening ne
znali alternativnost.
Hepening moZe posluziti
kao inspiracija, baza,
materitjal da se napravi
filmski hepening ali film
o hepeningu ne znali
nigta, kao ni film o
hepeningu ne znali nidta,
kao ni film o Betovenu,
i1i o Pikasu.

JOVANOVIC: Postoje wrlo
zanimljivi kadrovi.
PETRICG: Tu 1 tamo...
Naivna nadrealisticka
simbolika. Recimo sada
osecam potrebu da se
prekine projekcija.
OCigledno je da ¢emo do
kraja imati jo3 dva-tri
kadra ali celokupna
struktura i osnovni
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‘koncept ostaju

nealternativni.

JOVANOVIE: Primecujete 14
vi ovde hipi kulturu?

PETRIC: Nazoyite to kako
hofete. Primefujem, pa
§ta? To je sve nekako
nabageno, napabirteno,
bez koncepta.

‘TRIFKOVIC: Pogledajte,

ovo je dobro, ovo je
nereZirano: naknadno pada
jedno staklo ¥ odjednom
daje novu tenziju

titavom kadru. :
PPETRIC: Nemetnuta
simbolika. Bez obzira 3to
je izvanredno snimiljena.

JOVANOVI¢: A kod Gilica
nije nametnuta simbolika?

PETRI€: Daleko manje.
JOVANOVIC: Manje?

PETRI¢: Kod G{]i¢a je ona
organski vezana za
celokupnu strukturu filma.
U ovom filmu te organske
povezanosti - nema.
Simbolika je ovde
isforsirana pa se zbog
toga 1 ne doZivijava kao
rezultanta filmskog
zbivanja -~ ma koliko bila
efektno aranZirana. Evo
yidite ovo - to je toliko
nametnuto, sasvim :
tsforsirano,,. Kod Gilica,
nemate ovakvu
isforsiranost. Ovo je
tipicna filmska patetika-
kao ¥to je patetika u
pozoristu. Ipak dobro je
§to smo ovaj film videli
do kraja. Ne spada u
alternativni Zanr. .
Pojedini kadrovi su
fascinirajuéi - trebalo bi
ih izdvojiti... .

TRIFKOVIC: To bi bio
alternativan postupak kada
bi se iz filma izvadilo
nekoliko kadrova.




1ZDAH, Ivan Obrenov

- Tokom pregledanja filmova i, naro&ito, prilikom njihovog izdvajanja,

Originalno kinematografsko istrazivanje predmeta i ambijenta sa s1nemat1ckom
_gradacijom post1qnutom na planu metrickog montaZnog ritma i isticanje koloristitkog

IZBOR FIMONN | OBRAZIOZENIA

YLADA PETRIC:

neophodno je bilo definisati §ta se podrazumeva pod "alternativnim filmom"? Nakon
diskusije sa ostalim ¢lanovima Zirija, ja sam formulisao definiciju koja mi je
sTuZzila kao odrednica prilikom analizovanja filmova, tj. diskusije sa ostalim
¢lanovima Zirija i, iznad svega, koja je uslTovila moju Tistu najboljih
"alternativnih filmova" na ovom festivalu. Po mom midljenju, alternativni film
radikalno odstupa od ustaljenih (tradicionalnih) na€ina izraZavanja u svim
oblastima. (Zanrovima) filmskog medija, kako na nivou sadriine tako 1 na nivou forme;
alternativni film prodiruje izraZajne moguénosti (jezik) filma, istrazZujuéi ne
samo_nove moguénosti u oblasti ovog medija, nego i nove oblike interakcije izmedju
filma i drugih umetnickih sredstava; alternativni film mora da upotrebi odredjeni
alternativni postupak na specifican sinematicki nacin, suprotan nainima
karakteristiénim za druge medije. Ovakva definicija je znatno ogranicila izbor
filmova. Po mome mi%1jenju, cilj ovakve smotre i jeste u tome da podrZi radikalna
1stra21vanja koja ¢e ukazati na sudtinu "alternativnosti" u filmskom stvaraladtvu,
i na njen znacaj za razvoa ovog medija. Polazeci od svoje definicije

a1ternat1vnog filma, na¢inio sam izbor od sedam primera koji, u veéoa 111 manjoj
meri, ispunjavaju uslove "alternativnosti" sinematickog izraZavanja. To ne zna&i
da u ovoj grupi filmova ne postoje i druga alternativna ostvarenja, ili daleko
celovitija dela koja stoje izvan okvira postavljenih u mojoj definiciji. Medjutim,
ovih sedam filmova predstavljaju najuspelija ostvarenja koja poseduju jedan ili
viZe elemenata "alternativnosti" navedenih u mojoj definiciji. Svaki od odabranih
sedam filmova odstupa, na odredjen i dovoljan nacin, od ustaljenih konvencija u
svim Zanrovima; istraZuje nove moguénosti ne samo u filmskom mediju nego i u
oblasti interakcije izmedju filma i drugih medija (umetnosti); i postiZe to
specifiénim sinematickim postupkom, 3to je znalajno Cak i ako su takva ostvarenja
ostala na nivou eksperimenta. U domenu alternativnog filma eksperimentisanje je
znacajnije od konaCnog rezultata, Alternativan sinematic¢ki postupak zahteva
traganje koje ukazuje na nove izraZajne moguénosti, traganje koje ¢e moZda tek u
buduénosti da proizvede celovita umetnika dela, traganje kome neposredan rezultat
nije cilj. Alternativni film alternira i samu svest o stvaralatkom procesu.
Otkrivanje novog sredstva izraZavanja postaje znaajnije od kona&nog rezultata.

Izbor od sedam filmova: . -

1. SAMOGLASNICI

Egzemplaran strukturalni film (Eija struktura postaje sadrzaj filma), koji
uspostavlja konotativnu vezu izmedju 11ngv1st1€kog znaka i filmskog prizora na
planu Jez1ka, pokreta, vizuelne percepcije i same prirode filmoskog medija.

2. PRESSION (tr1log13a)

Tzuzetno kompleksna sinematicka kompresija mno§tva opt1ck1h komponenata, sa
osobitim smislom za dinamiko komponovanje kadrova i postizanje muzickog
kontrapunkta na vizuelnom planu u okviru jedne otvorene strukture.

s. REVLON

dizajna.
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4. JOVANKA ORLEANSKA B ) )
Precizno koncipirana semiolo3ka rekonstrukcija Drajerovog remek-dela, koja -
vremenski kondenzuje montainu kompoziciju origina1g.1§tovremeno kgmentar1sué1
matenje 1 strukturu filma &iji su fotegrami posTuZili kao materijal.

5. AURA . , _
Dinamicke razgradjivanje (posredstvom objektiva) predmetnosti filmske sTike, koje
kumintra u "muzickej" kedi koja raslojava boju na ekranu dovode¢i do apsolutne
stnematicke apstrakcije.

6. ZVUK, OBLIK, BOJA . B hens L
Dosledno {strazivanje dejstva filmske percepcije (posebno "flickering" efekya) na
¢isto optitkem planu, bez umo3enja drugih primesa (preporucam da se film prikazuje
“bez optereCavajuée zvuEne pratnje).

7. LEVITACIJA - . . . .. .. . .
Primer inventivnog povezivanja (interakctje) dvaju medija -~ filma i staticne
‘fotografije - koje rezultira u sasvim nov dOZ1Y1JaJ prostora, pokretq i "{luzije
.stvarnosti" na bioskopskom platnu {ovaj eksperiment je pgsebno.zna§a3aq u
‘kontekstu mnogih drugih "konceptualnih) filmova koji koriste film isklju¢ivo kao

registraciju "akcije" koja se obavlja pred kamerom).
" Primedba

Redosled fi

Imeva oznataya stepen "altermativnosti" i kvalitet rediteljskog
.ostyarenja. ‘ »

*BOZIDAR ZEZEVIC
Pragt "alternativei":

Osecam se prilicno "alterpativno" u odnosu na Holivud, jer se on nikada nije nalazio
4 gorem stanju, Spremam se da se preselim u Njujork, jer je ovde neizdriljivo,

pocey od uZasne klime: jedan dan yruce kao u paklu, drugi dan odluja i tornado koji
nosi Krovove...

‘Sayr3eno se uklapajuéi u nove konzeryativne struje, kqje_odnedgvng proZimaju ne
‘samo oyy zem]ju nego i ceo svet, Holivud je sa ogromnim i neprikrivenim o
‘zadeveljstyom izvukao svoje naftalinske, dobro Cuvane i odrZavane stare haljine i
*bbukﬁa?{h sa besnim penosom, uZivajuci pred ogledalom u novom izdanju starog,
akctonarnog Narcisa, predajuci zaborayy kratkotrajni period 11bera11zma, L
Q:traiivanja i pdstupanja-ud kTastEhih-formi - prekono¢. Danas je konzervativniji
4 bespledniji nego fkada., Kao da jé i3¢ilio svaki trag umetn1§ge_v1ta1nost1,kOJq
‘je ovde uvek pripadala manjini, ali aktivnoj i agresivnoj manjini, motoru §to bi
za sobem umeo da povule § veliki deo proseCne industrije. Sqda.nema nlégga: U
. studtjama se i dalje &tancuju fotodrame najgore vrste, stupidnih §adfza3a i
plitkoumnih poruka. A1t vidim - "idu" u bioskopima, pa gesto razm1§13§m o tome da
ova] svet u styari i zasluzuje takvu vrstu zabave, i da vide i ne trazi da
Holivud, ovakay kakay. jeste, ima neki dublji sociolo3ki smisao. On neprestano
vaspitava + ispira mozak svog trZi§ta Zudotyornom vodicom, Zije je svojstvo da
te umrtyi, parali%e t pripremi za kupovinu.onoga $to je njemu najzgodnije #
hajisplatfvfge. On zato uvek prodaje robu koja "1dg“,’1 ima sav?§eqo ef1kqsno Eulo
za potrebe oyako pripremljenog trii3ta, Do nas dodje 10—20%_god1§q3e _ho!1yudske ]
produkcije, a1t ja ne govorim o njoj, govorim o onih 80% koje ovaj naivni i veseli
narod ho¢e, prima i plac¢a. Oni to.zovu "entraenement” i stvarno se lepo

zabayljaju, a-ja stojim kao onaj Domanovicev obifan srpski vo i buljim u njih. Ne
‘shvatam kako mogu da se "kidaju" od smeha na Tdiotske, izTizane 3tosove, kako mogu
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d#a od1{€no prodiy najjevtinije folirancije... Ima naravno i nekoliko manje To3ih
Fimova (videcete 1h verovatno na FEST-y) ali nifta od remek-dela, 111 Cak
prosefnih dobro reiiranin filmova. Su¥no {1 tuZno vreme, jad 1 beda. Za utehu,
gledamo u "Amertcan Film Institute" Kepru, Uelsa i Potera, staru holivudsku
gardu, koja je 1 sada sto godina ispred Spilberga i novih moguca 1§ taze
ispeglanih tuxedo smokinzima  "rojsevima” od po Cetvrt milicona dolara.

RPazgovaran sam sa DZordZom Kjukorom nekoliko dana pred njegovu smrt, stari je imao
ist? uttsak. Stari Pandro Berman, koJi Je gostovao na mom univerzitetu misti slicno,
Samo Jje DZon Milius optimista, na prazno. Spremam se u posete Kepri i Martinu Ritu,
[0t nikuda ne {zlaze, sede u svojtm kucama kao boZjaci, boje se ovog sveta,

preziru ga ¥ ne 2ele sa njim nikakav kontakt.

Ims 1 "alternativnog”. tstina manje ovde nego u Njujorsku (koji je i sada, kao §to
@e oduvek bio, sasyim druga pri€a), ali je to ovdadnje "alternativno" jod crnje i
gﬁweq Ma univerzitetu kijukaju klince frankofonskom semiologijom u njihovom k1jucu
diz trece ruke}, zaklinju se u Meza T narativni film i "discours nouvelle", a sve
10 razumevaju dozlaboga povrdno i Cesto naopake, pa se i ne fudim 8to su glavni
"alternativei® ovde izludele feministkinje, kao iz Felinijevog filma "Grad Zena",
koje ne znaju tagno %ta hode, ali to 5to ne znaju hoce odmah 1 po svaku cenu. Sad
Jje opet "glavna" psthoanaliza (1 ona iz trecde ruke) 1 u njoj traZe odgovor i motiv
za svoje "emotivno oslobadjanje". Luk 1 voda. “"Imaginary signifier".

Heka vam za {lustraciju "alternativnog" ovde posluzi podatak da se ovde neki

"gim McBride, Makov prijatelj, genijaino dosetio da ponovo, kadar po kadar, snimi
todarey “Do poslednjeg daha®, bez tkakvih intervencija 1 restrukturisanja. Kakva
- idejal Pa, kad ofigledno nema holje, naci ¢e se jo¥ 1 neki ovdainji ekscentrik
kejt Ce sve to 1 da plati.

ft@@ untakvcm stanju { raspoloZenju, kad sam se ved umorio od Vorkapic€a i1 kopanja
20 arbivéma, Eitam nade proledne stenograme,

vam da priznam da mi cela stvar sada tzgleda 1 holje 1 sadriajnije.

zgovor ima dve jasne Tintje, Jedna je spoljna, isprekidana i
Jeatoricna., Ona ima slebodan tok, uspone 7 padove § zato vrvi
ova T protivrefnosti. ATY to Je samo privid,

Vafna je druga Tintia, koja je utkana u prvu {1 &ita se u prividno] odsutnosti:
uiwtradnja Tintja skrivensy, globaltnog znafenja celog nafeg projekta.
kturaing analiza teksta pokazala bi sigurno da je ova druga Tinija kud i kamo

atja. Jer Je prili€no konsekventna ¥ sastoji se od periodiCnog ponavijanja
gmgvskth pareva, keji su bipolarni ¥ medju sobom suprotstavijeni & la
ansko/alternativro”. “defimtsanc/etyorens”, "narativno/nenarativno,
Jaubyerziia", "teZnja/odstupanje", "redukcija/profivenje”, "zavr3enost/proces"”
konceptuaine™, "mit/fizilki Zivot" itd. A io ved ukazuje na prisustvo

Je majzantmljivije t $to mi daje povoda da misTim da je u pitanju
rijal za pravu strukturainu analizu. ove ponavijanje izvodi se
sdiéne T gotove prayilne, &ak u tod meri pravilne, da je nemoguée da se sve to
dogadia po nekoj unutrainjod Togict, A o znadi da je postojala, u smislu
1inog razloga, neprekidna tefnja ke uspostavljanju priiitne solidarne
tkture misljenja 1 to mitskog, par excellence. To jeste paradoks, s obzirom na
sto je protiv mita {1 mitskog tamo izrefenc 1 ba¥ taj paradoks me sada najvide
zanima, lzgleda da nada .strukiura mi§ljenja i ne moZe da bude drugo do simbolicki
otisak mita, da je ng¥ proces miZljenja 1 zakljudivanja do te mere zasicen
nasledjenim obrascima mitskog, da jednostayno drugaije i ne mofe da funkcionige.

I da je prva osobina alternativnog u nadem kljucu upravo ova temeljna
protivrefnost, ovaj paradoks, pri  kome je sadrZaj iskaza protuslovan naCinu na
koji se sam ovaj iskaz artikuliSe.
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‘Mislim da je to u neposrednoj vezi sa skupnim, odsutnim znaCenjem preko stotinu
filmeva koje smo videli. Mi nismo imali nikakvu distancu, vec smo o f4lmovima
govorili stanté pede, konsekutivno, za vreme samog gledanja i u kratkom roku.
Bila je to najneposrednija rezonanca sa rezonanca samih filmova, Zato predlaZem
da se razgovor ne reorganizuje kao tekst, da se ne polira mnogo i da se u njega
a posteriori ne unose nikakvi novi tekstovi. {Ja sam samo na jednom mestu ubacio
jedno objasnjenje od nekoliko reenica. Ostalo sam samo popravio u &isto
Tingvistickom smislu). Sasvim je verovatno da to nije bio meta-jezik, vec pre

neka vrsta produZenog govora filma samog iz Cetiri razlicita, ali Cesto i
komplementarna ugla, Jedino je VTada uspeo da se sve vreme bavi naknadnom
estetiCkom valorizacijom; nas trojica smo uglavnom opisivali sopstvene rezonance
i to mi se ovde EInT znacajnijim, jer smo na osnovu toga i mogli da docnije
uop&tavamo u traZenju odgovora na nade glavno pitanje: "3ta je alternativni film"?

Nema i jo& dugo ne moZe biti jasnog odgovora na ovo pitanje, jer smo veé utvrdili
da cela stvar pociva na jednoj od mnogobrojnih protivrelnosti upletenih u problem,
SlaZem se sa Jovanom i Renanom: definicija su riskantne, pogotovu ovde. Pogotovu
Eto jo na poetku imamo da se nosimo sa te3ko objasnjivim protivrecnostima i
paradoksima { to jo3 uvek nemamo ni tacnu morfologiju materijala. Bez
morfologije ne moZe biti govora o bilo kakvej ozbiljnoj analizi, a kamoli o
idefiniciji,

Jasno je, medjutim, da jedno skriyveno, globalno znalenje postoji i da je ono
"gornji ton" ukupnog broja yidjenih filmova, koji ih prozima i drZzi na okupu. Ako
je ono &to su autori poslali na festival pars pro toto "alternativnog filma", onda
je na3 razgovor o njima ({1i pro3ireni govor FiTma) prilog unutradnjem odredjenju
i3Tternatiynog" filma, samog - naravno, pod pretpostavkom da ovo odredjenje nije
arbitrarno do te mere da se ne ti€e nikoga, do nas Cetvorice manijaka.

. Nastojim sada da odredim glavne tatke izmedju kojih je moguce traziti odgovor na
pitanje, - ‘

_ Alternativni film je vrsta izpaZavanja filmom, koje se neprestano postavlja u
opoziciju prema viadajucem kodu gradjanske kulture, tJ. pripada onoj vrsti svesti
koja se toj kulturi opire 1 ne prihvata je. Rec Je o JoS uvek malim 1 medjusobno
TzoTovanim oblicima otpora Fstrajnom 1 iscrpljujucem dejstvu okamenjenih
obrazaca gradjanskog sveta, koji do nas dopiru uglavnom preko para-kulturnih 111
sub-kulturnih fenomena, kao §to su rok-muzika, sve od "beata" pedesetih pa do
"punka" i "new-wavea" osamdesetih kao 3to je "nova komunikacija" putem nezavisnih
i samodovo}jnih komunikacionih sistema (mikro-televizijske forme, video, kabl itd.);
kao 3to je niz umetniEkih pokreta u post-objektnoj umetnosti; kae $to Je, konacéno,
sav "nezayisni film", koji "alternira" narativnom filmu fikcije, kao tipicnom i
Jegitimnom detetu gradjanske kulture. Kao takav, "alternativni film" je prinudjen
da za izraZajna sredstva bira samo one elemente forme i sadrzaja koji- se veé ne
nalaze u tradicionalnom arsenalu sredstava ove umetnosti, $to ga dovodi u
situaciiu da &ini dve stvari: da maksimaino i svesno redukuje ova sredstva (a sa
njima i sadrzaj) i1i da se odrekne specifitno filmskih sredstava i "pro3iri" prema

_drugim bliskim medijima, istraZuju¢i u ovom Sirenju sopstveni identitet. Sa
"alternativnim filmom” se upravo to i dogadja, kao 3to je, uostalom, ovo suZavanje
i progirivanje osobeno za vecinu grana moderne umetnosti. On, dakle, nije izuzetak,
veé¢, naprotiv, deo jedne 3ire referencijalne skale, u kojoj se zapaZaju iste tatke
otpora gradjanskom svetu i njegovoj umetnosti. I jedno i drugo, i suZenje i
progirenje, nalaze se izvan tradicionalne pozicije umetnosti osobene za gradjanski
svet, pa su u ovam smislu dva lica iste stvari, 111 unutradhjom vezom spojeni
poslovi 3irokog polja.

Na etickom planu, ovo odbijanje nalazi oslonac u novom obliku svesti, koja se -
naztva "alternativnom": necu da snimam film, film snima mene, film je moj Zivot,
f£ilm je moje opEtilo, ja njime posredujem sebe, a sebe hofu da posredujem izvan
onih propozicija, koje su mi strane. Velik1 bioskop nije mesto na kome Zelim da
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posredujem sebe, Hocu da to Cinim samo onima kojih se ticem, u koje imam poverenja
i koji taj moj Zivot mogu samnom da dele. ’

A odatle nije daleko do neke vrste "kulturnog geta", u kome su Zivele 1 umrle sve
avangarde, - ’

? Na planu izraZayanja, koji Petri¢, ne bez razloga, zove i "formalnim", stvar se

| jog vise komplikuje. Ako ostavimo po strani dec onih, koji sam &in posredovanja
sebe smatraju dovoljnim i ne tice ih se umetnost, vrlo brzo cemo se naci pred jos
vecom protivre&nodcu od one koju smo uoliTi na pocetku. Ako Zelim da se petljam

sa umetnodcu, do¢i ¢u, kao nesreéni Ra3a Todosiljevié¢ do pitanja: WAS IST KUNST?
Treba 1i sada u orbitu uvesti sve komponente iz "sfere ugodjaja", koje je definidu
kao ravan 1judskog posredniitva, pri kojoj se narofitim sredstvima stimuli3e
unutradnje zadovoljstvo 1 svet emocija onoga koji tu "estetsku poruku" prima? Ako
7elim da se petljam sa umetno3éu i jod povrh toga, sa umetno3Cu koja Zeli da bude
"ne&to drugo" ("alternativno") od gradjanske umetnosti (koja me viSe ne uzbudjuje
i ne posreduje), treba 1i da se povinujem unapred datom nizu estetskih i

i estetickih propozicija, stvorenih i oblikovanih unutar te iste gradjanske kulture,
| sa kojom, da bih posredovao sebe, ne Zelim da saradjujem? ITi drugim reCima:- mogu
11 da se umetni&ki izraZavam izvan sistema vrednosti postojefe umetnosti? 111 - da
zao3trim paradoks do kraja: mogu 1i da se umetniZki izraZavam izvan umetnosti? Na
to pitanje Petpi¢ ima neki odgovor; po njemu, moguce je alternirati gradjanskoj
umetnosti T njenom Filmu "radikalnim odstupanjem od ustaljenih (tradicionalnih)
nagina {zrazavanja.,. kako na nivou sadrZine tako i na nivou forme" 1 dalje
"prodirivanjem izraZajnih moguénosti (Jjezika) filma... istraZujuci... nove oblike
interakcije izmedju filma i drugih umetnickih sredstava®.

Ovaj odgovor mogao bi da zadovelji samo delimicno. Sa taCke gledi$ta mnogih autora
“nezgvfsnog filma" ovo “"radikalno odstupanje" nije dovolijne, u istom smisTu u kome
Petri¢ insistira na "doyoljnosti" u polju uspostavljanja umetnicke forme. Mogu 1i
da budem "alternativan" ako samo radikalno odstupim od narativnog sadrZaja 1
tradicionalne "sintagmatike" narativnog filma? Stotine primera govori suprotno,
Naravno da te dve stvari nisu jedine, postoji jo¥ ne3to 3to je mnogo vaZnije:
moram da radikalno odstupim od svakog oblika mitskog mi§ljenja (onako kako $mo ga
odredili) da bih uopSte mogao da budem "alternativan", u pogTedu forme 1 sadrzaja,
$to je ista styar 1 5to sada zatvara krug protivrécnosti od kejih smo poSTi u
] razmisijaniu. L da 11 je to uopste moguce, s obzirom da smo ve¢ utvrdiii. pa Cak i
{ povoaom_na§eg razgovora o "alternativnom" filmu, da je struktura naSeg mi3ljenja i
zakljuivanja neizbefno i oCajno vezana za mitske obrasce? Sama ta struktura mora
da.se promeni i izmetne u nedto drugo i1 to MT Jje daio pravo da tvrdim da mnogi
primeri “alternativnog filma", u kojima je do3lo do ovog odstupanja, Cak i
radikalnoc, slute biolo3ku mutaciju vrste "mitskog Ceveka", u ne$to drugo,
uzbudjujuée 7 zamamno, §to tek treba da dodje i to ¢e ovog ikonoborca u nama da
preobrgzi u sTobodnog Eoveka, ¢ija sudbina nije unapred odredjena i €iji Jje
osnovni zadatak da menja svet prema svojoj Volji 1 nahodjenju, a u cilju jednog
jedinog ideala, da Je taj "homo futurus" onaj "kibernes", "kormilar", Norberta
Vlnerg, koji uspe3no brodi ogromnim prostranstyima kosmickog nereda. Nada vrsta
ne moZe qa pobedi taj nered, dokle god je vezana za €vrsti ]ana¢ mitova kojima smo
op§ednut1, koji nas determini§u 1 koji su se uvukli u elementarne pretpostavke
nadeg duhovnog postojanja. Srecom, u Covekovoj prirod{i nalazi se i jedan sasvim
suprotan antropoloSki entitet; strast za igrom. Strast za ritualom, nije
jednostavno izyodjenje mitskih obrazaca, ve€ je u syojoj nedokuéivoj prirodi
sam_seb{ dovoljan { u sebi se iscrpljuje. Od vajkada je fo u Coveku, da posreduje
sebe u slobodnoj igri, i to narofito onda kad se ta igra ne izvodi po mitskim
propozicijama, nego joj one sluze #1{ kao poyod, {1{ kag meta na koju se
strastveno ustremljuje, '

Pitanje je, naravno, vide filozofsko i antropolo3ke, nego esteticko, U toj igri
nema unapred datih estetiékih propozicija i ona se izvodi slobodno, uprkos svety
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mitova, kojim Je naizgled okovana. Prometej iznenada postaje raspusni 1
nasumicént Dionts - jedini iz stareg syeta mitova koji Je duboko razlicit od
drugih bogova; nepredyid]jiv, nelogian u svojim postupcima i neverovatno
inspirativan.

Ko zna otkud u kosmogentji nae yrste oyaj totalno neuklopivi 1 protivreni
‘Dionis? Nije 1% on nagove§taj da]jeg razvoja vrste, ka oslobadjanju od svih mitova?
0n i sam jeste wit, ali je u nizu mitova o njemu sadrZana ista ona subverzija
protiv vladajuceg koda o kome gvde govorimo.

"ATternativni Film" U svom idealnom znaenju jeste Dionis, koji je jednostavno
igra 1 zadoyoljstyo pronalazi u Jutanju, kojim posreduje sebe. I ako je tako,
onda ne moZe biti goyora o unapred datom sistemu vrednosti, onoj uZasnoj
“gromadi znaenja", koja se potpuno utaman primenjuje na oblike igre i Tutanja
koje su jedina sadrZina "ajternativnosti'.

Medjutim, ta fgra i to lutanje ipak teZe da se oblikuju u neki oblik strukture.
Nije slucajno da smo takve strukture pronalazili (u razgovoru) €ak i tamo gde je
naizgled sye bilo rasuto 1 nepovezano. I ba¥ u tome bi mogla da se olituje nasa
"stpuktural isticka aktivnost". U razaranju i ponovnom povezivanju naizgled
odsutnih znafenja, u kojim bi trebalo utvrditi lutajucu, ali u tom Tutanju
konzistentnu, prirodu ngvih istraZivanja. :

Jedino Eto se kod "alternativnog filma" sa sigurno3cu moZe utvrditi jeste .
jednestavno - traganje. Traganje za tom izgubljenom prirodom posredniStva, koje
mora bit{ potpuno izyan unapred datog sveta normi u 3ta svakako spada i ono 3to
Petri¢ zove "umetni€kim",

1 tada nema ni jednog jedinog merila iz nasledjene (uglavnom neokantovske)
estetike, Koje bl trebalo primenjivati na “alternativni film". Moramo sa veljkom
paZpjom stvoriti nova merila, ako nam je uop3te stalo do vrednovanja onoga Cime
ova vrsta 1judi posreduje sebe. A ako nas to uzbudjuje, kao 3to se dogodilo, onda
znaét da je u pitanju neki novi oblik umetnosti, koji se ne moZe ni razumeti ni
vrednoyati, ako se na nju primenjuje stari, vec neupotrebljiv aparat estetickih
pravila, i

Koja su to noya merilaii kakva je njihova priroda - ne znam. Znam samo da godine
koje dolaze moramo posyetiti iznalaZenju novih merila. Znam, takodje, da ih ved
sada osecamo 111 u najmanju ruku, stutimo. I da smo jedini tako mogli da
uspostayimo neki sistem vrednosti, po Kome smo bili u stanju da izdvojimo i
rangiramo onih deset filmova. U svakom sluZaju, Petricevo odredjenje nije dovoljno.
"Stilovi radikalne volje" promiu pred nama tako brzo i tako silovito da se vise
ne zna &ta je to "radikalno odstupanje" donelo zauzvrat. Mislim da je za sada
dovoljno da wyidimo ovaj niz protiyreCnosti. Njth je veé toliko mnogo, pa Jje
sasyim sfgurno da se dogadja nedto ¥to zahteva pre pazljivo posmatranje nego
"instant" vrednovanje, Nema nikakve sumnje da nam nasledjeni sistemi vrednosti u
tome ne mogu biti ni od kakve koristi, ma koliko da 1 sapi Cesto padamo u zamku,
da u nedostatku drugog, pribegavamo anome na $ta smo nauceni.

B

Vreme koje dolazi e nam, moZda, ¢ na ruku.

Pozdraylja vas, BoZidar ZeEevic,

Lista B. Zeevicta (bez rangiranja)

1. HIBERNACIJA, Dragan Pejic

2. KRAS. 88, grupni projekat :
3. STRADANJE JOVANKE ORLEANKE, Bata Petrovic ‘ ’ )
4. GERDI, ZI.OTESTA VJESTICA, Ljubomir Simunic
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LEVITACIJE T i II, Dragan Pe3i¢

SAMOGLASNICI, Nikola Djuric

I1ZGNANSTVO, Ivan Martinac

AURA IN AUROVISION, Slobodan Valentinic

9. VELO MISTO, Branko Karabatic

10. REVLON, Siobodan Djordjevic¢ :

17. SLEPO POLJE, Bata Petrovié¢ i Radomir Ljubic¢ic

00~ oY

SAVA TRIFKOVIC:

Hteo bih da ukaZem na bitno svojstvo alternativnog filma: re¢ je

o otkrivanju novog vidjenja stvarnosti posredstvom novog, pro3irenog
senzibiliteta i nove percepcije. Kad govorim o tom vidjenju stvarnosti hocu da
istaknem da je ret o nedemu 3to se nikako drukéije ne moZe shvatiti osim
posredstvom filma, Tu, prvenstveno, podrazumevam prestrukturisanje postojeceg
filma: dakle, stvarnost koja je skrivena u strukturi postojeceg dela moguée je
otkriti samo naknadnim pro&itavanjem, odnosno prestruktuiranjem dela. Mislim da
se tu krije sama su3tina alternativnog filma,

Izjava data za emisiju PETKOM U 22 povodom festivala ALTERNATIVE FILM 1982
Redosled prema kyalitetu filmova

KRAS 88, grupni projekat

STRADANJE JOVANKE ORLEANKE, Bata Petrovi¢
REYLON, Slobodan Djordjevié
86, Daniel Dozet

PRESSION, Ljubomir Simunic
. AURA IN AUROVISION, Slobodan Valentingi¢
I1ZGNANSTVO, Ivan Martinac

. SAMOGLASNICI, Nikola Djurié

. DEVETI FILM, Du3an Tasi¢

WO~y ot & P —

JOVANOVIC:

Po meni &¢'ternativni film preispituje i prodiruje svest o izraZajnim

moguénostima filmskog medija, znali film je shvacen kao medij a ne kao umetnost,

i otvara nove aspekte kulturne prakse koja povratno i revolucionarno preobraZzujuce
deluje na stvarnost. Svest alternativnog filma se razlikuje od tradicionalne svesti,
gradjanske i malogradjanske i jeste sinonim za potpuno oslobadjanje Covekove
1i¢nosti do Cega dolazi kada se pojedinac oslobadja automatske obaveze prema
drustvenim imperativima i laZnoj svesti drudtva. Pojedinac mora sam koncipirati
svoju vlastitu Zivotnu filozofiju, sistem vrednosti i njemu svojestven stil

7ivota 1 kulture. "Sto god da sam to sam". Ovaj poslednji citat je iz knjige

farlsa Rajha "Podmladjivanje Amerike" i re¢ je o jednoj globalnoj psihologiji o
osecanju sveta i sistema vrednosti koja je danas karakteristifna za urbanost na
zapadu, na istoku i1i kod nas. -

Izjava data za emisiju "Petkom u 22" povodom festivala "Alternative film 82"
Lista

J. Jovanoviéa (bez rangiranja)

KRAS 88, grupni projekat

STRADANJE JOVANKE ORLEANKE, Bata Petrod
PESNICKI RUCAK, Bata Petrovic

SLEPO POLJE, Bata Petrovi¢ i Radomir Ljubicic
. AUTOPORETRET, Ivan Faktor

. EUMIG S 905, Ivan Faktor

. TRAGANJA (LUTANJAY, Cile Neimarevié
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8. TRIPTIH AGATE SCHWARZKOB%ER, Boris Jurjasevic
9. GOSPODAR RAMA, Rade Bungi¢

10, VELO MISTO, Branko Karapat1é

11. POPLAVA, Mirjana Bozin i Ba?a‘Petroé
12. OTYORENO DELO I, Slobodan M1§1¢

13. OTVORENO DELO II, Slobodan MiCic
14, KRALJICA NEFERTITI, Drago Latinoyi¢
15, HOD, Nebojsa RuZfic ) o

16, ZVUK, OBLIK, BOJA, Nebojsa Ruzié

17. PRESIJA, Ljubomir §1mqn1q

18. GERDI, Ljubomir imunic L
19. 805 HOMMAGE, S]obodan‘Va1ent1nc1c

20. GRAD, Miodrag Milo3evic

YALENTINGIC: Najzanimljivija sivar ove veCeri bile su dve reCenice, jedna tvoja
(Sayina) 1 jedna tvoja (Jocina) - tvoja o radosnom stvaranju i tvoja o mucnom
styaranju. Mucno je stvaranje uvek kada se radi sa ciljem, radosno je stvaranje
uvek kada se radi na nadin... (nerazumljivo). Mislim da bi to pre svega moralc

. C hiti jasno svima koji rade film, bilo kakav. A to 3to je alternativni, ili 5to
21. DEVETI FILM, Du3an TaSTC nije, to mene bad briga. Za meéne je alternativno sve $to se meni svidja. Znaci
22, LEVITACIJE, DEZ%SE P§§1§ dan Valentin&it 1 svako ocenjuje sam sebe. Ne radimo alternativne filmove po nametnutim pravilima.
23. AURA IN AURQV > 310bo : :

24, QOLJANA, Radoslav Yladic DJORDJEVIG: Pitao bih jednog od autora, Ljubomira Simunica, poito su se vrteli
25, SAMOGLASNICI, Nikela Djuric filmovi 1 bilo je dosta razgovora o njima, sa kolikom precizno3cu je vr3io duple
26. MATERIJAL JEDAN, Nikola Djuric ; ekspozicije u tim filmovima, odnosno, koliko je svesno to radio. Da 11 je bilo
27, 1ZDAH, Ivan OSPenov p ‘ slucajnosti, 111 je svaki kvadrat proralunat i ubacivan na odredjena mesta.

28, LENON, Bojan Joyanovl '

29, RAZMISLJANJE OKA, Bojan QOyanoVIé
30. BROJ JEDAN, Radomir Lqub1é16

31, IZGNANSTVQ, Ivan Martinac,

32. REVLON, Slobodan Djordjevi¢

33, BEZ NAZLVA, Ne3a Par!pov1¢

34, POKRET, Ne3a Paripovic¢

35. GLAVA KRUG, Zoran Popovic

SIMUNIC: Ja sam vrlo precizno beleZio §ta je bilo snimano u pogledu duzine trajanja.
7a svaku ekspoziciju (poito tu ima Cetiri - pet ekspozicija). Onda sam talno znao
gde §ta TeZi., To nije tacno u fotogram, ali je ta¢no, recimo, u dva i1i tri
fotograma. Tako da je uvek bilo planirano da dodje neSto $to bi odgovaralo

strukturi onog prethodnog sieja.

JOVANOVICG: Proces je u svakom slu€aju zanimljiv. Ti si sada delimifno odgovorio.
111 je to moZda tvoja tajna, Verovatno e se pojaviti ubrzo ogroman broj ovih
filmoya. Al{ sem mehanickeg beleZenja verovatno postoji jo¥ nedto u tom procesu?

SIMUNIC: Nezgodno je odgovoriti sad na jedno takvo pitanje. Takav razgovor bi malo
dufe trajao. Mislim da bi u onom $to sam veé odgovorio bila neka suStina.
Prenodenje slojeva 1 igre izmedju tih slojeva, i 3ta se sve deSava u prethodnom, ..
Planiranje svakog sloja je nemoguée utvrditi u pofetku stvaranja. Jer film se radi
dokle god se radi. Svaka nova ekspozicija mu dodaje nedto, ili oduzima nesto.

i Nemoguce je apsolutno fsplanirati znaZenje svih slojeva, odnosno Citavog filma.
Al{ posle, u projekcili, dodje se do jedne sasvim druge stvari. Nikada nisam

mogao da isplaniram kako ¢ée %o na kraju da ispadne, zato §to nisam mogao da

‘ planiram 3ta ce mi dodi. Mislim da ti znad kako je sve to teklo. Pratio sam

| materijale 1 sve ono §to je za mene bilo interesantno, $to bi odgovaralo

; prethodnim slojevima beleZio sam, Filmovi su nastajali tokom par godina, zato gto
} sam Cekao da odredjene stvari dodju na odredjena mesta.

JOVANOYIG: Tyoji filmovi u vyelikod meri pokazuju jedan zanimljiv odnos prema
masovnod kulturi, a da ne ulazimo u neku vrstu mehanistiénosti u postupku. Ja njih
“itam" drugadije. Mislim da je to neka vrsta filmova koji pokuavaju da

inictraju alternativna stanja svesti. To $to se nalazi u jednom trenutku
"stapetpip" nije sluajno. Postoji neka vrsta "otkaCenosti"... Jesi 11 imao
ambictju da tnictrad jedno alternativno stanje svesti?

SIMUNIC: U velikoj meri je to tatno, jer nisam bio zadovoljan prethodnim

f{lmoyima. Oni su bili dosta jednostavni, nije bilo viSestrukih ekspozicija, i
pokusavao sam da neke ideje {skazem uglavnom preko montaZe. To je bilo jedino §to

) je preostalo, Sve je to bile dosta tanko, i za mene nedovoljno alternativno. Moramo
ipak da postavimo neke uslovnosti. Onda sam presao na vigestruku ekspoziciju,
misTeéi da €u moét da neka stanja, kojima nisam bio zadoveljan, bolje iskaZem.

Jer, kao &to si kazao, re je o alternaciji same svesti koja se montazom ne moZe
tako dobro iskazati kao vigestrukom ekspozicijom gde su moguénosti neverovatne.

U svakom slucaju, tu ima dosta od alternacije svesti.
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JOVANOVICG: ... Ubpzanim snimanjem gde se dobija neki speed,gge 117

SIMUNIG: Da. Ono §to je mene najvise interesovalo je upravo drugalije vidjenje
sveta. Ne jednostavno, nego bogatije vidjenje sveta. To se uklopilo u to vreme ]
sa raznim pokretima - to su sedamdesete godine u muzici, sa te3kim rokom, sa svim
iskustvima o drogi, sa tim umnoZenim slikama... PoSto 1judski mozak ne radi
svojim punim kapacitetom, a znamo koliki je broj celija, i Covek je spreman da
primi mnogo vi%e informacija nego Sto ih normalno prima. Mozak radi sa recimo 30%
aktiviranih éelija, medjutim, moguénosti 1judskog mozga su neverovatne. Mislio sam
da bi sa pravljenjem tih nekoliko slojeva mogao da aktiviram neke celije koje ne
rade. Mislim da 1judi nisu spremni da prate jedan takay kodmar. Osmica je .
nezahvalna za projektovanje, tako da nije moglo da se uoli da tu im§ mnogo VT%?
projekcija nego 3to smo mogli da vidimo. Jedino u nekoj maloj sobqoa projekciji,
sa nekim izuzetnim projektorom, moZe da se vidi koliko tu ima slojeva. Kakve se
sve price tu odvijaju.

JOVANOVIE: Tini mi se da je $imuni¢ vrlo zanimljivo odgovorio na razligite dileme
oko ove vrste filma. Nisam video nikad da neki autor pravi takyu vrstu filmova.

1 Amerikanci nisu pravili ovakve filmove. Oni jesu pravili duple ekspozicije,

ali ne da aktiviraju aktivnost svesti, i drago mi je 3to sam tako 1 ranije Citao
tvoje filmove. Ti imas nekoliko tema koje varirad, preklapas, otklanjag, stavijas
u prvi plan itd. Tu su prisutni i drugi autori. Izvolite.

17 PUBLIKE: Poznato je da je mozak sastavljen od 300 milijardi ¢elija od kojih
posle 20 godine svakodnevno izumire 20 do 30 hiljada celija. Poznato je i to da
naucnici nisu utvrdili gifre mehanizma delovanja ¢elije na celiju. Interesuje me,
kako se autor oseéa u trenutku snimanja filma, u trenutku onog, tzv. jracionalnog
stanja?

VALENTINGIE: Veé si sam odgovorio na to pitanje. Rekao si, iracionalno stanje i
jraciona1nost. )

JOYANOVIE: ... Pazi: podto je film neka vrsta ko3mara u pitanju je tvoja
iracionalna pozicija...

1Z PUBLIKE: Stanje u kome autor iz normalnog prelazi u iracionalno stanje. Taj
prelaz me interesuje. Postoje neke stvari koje se re€ima mogu opisati, objasniti,
a postoje stvari koje se retima ne mogu objasniti. Ina&i lingvistika nije dopria
u podrutje koje 1jude zanima.

SIMUNIC: Teiko mi je da odgovorim na ovakvo pitanje, zato 3to bismo morali da
dotaknemo neke konkretne stvari, Kod mene ima jedan realniji sloj, koji je obigno
prvi sloj, i preko njega idu neki drugi slojevi. Kada ta dva sloja polinju da se
dodiruju, i kako po¢inju, to ne bih mogao da kaZem? Da 11 ti zna$ proces
pravljenja filma...?

17 PUBLIKE: Sama tehnologija? Ne, to mi nije poznato.

SIMUNIC: Morao bi da znad tehnologiju pravljenja filma da bi mogac da dodje$ do
zakljucka kad se tu 3ta deSava, i kad $ta polinje da se de3ava.

JOVANOVIC: Tu su dva istaknuta autora. Pre svega Tasi¢, nad drugar iz Splita;
videli ste dva njegova filma: "Deveti film" i "Proces proizvednje". On je
svojevremeno inicirao Alternativni film na saboru neprofesionalnog filma u Splitu.
Ti si gledao ove filmove i Zovek si koji voli da razmi3lja o filmovima. Ne znam
zbog ega ovoliko ironije na razgovorima o filmu. Da 11 je to neSto urodjeno ovom
mentalitetu? Jedna od pretpostavki moderne umetnosti jeste da svako delo trazi i
teorijsko zaokrulenje, i da se ne zavr3ava u trenutku primanja. Tu se ne bih
‘10390 sa Valentin€i&em. Mislim da svako delo traZi neku vrstu manifesta. Ali da
<tavimo tu stvar. Duko, kakvo je tvoje mi3ljenje o festivalu?

.se za koncepciju da {skaz autora bude ne3to mimo filma. Al{i ja sam se malo udaljio.
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TASIC: Jedna stvar me,kago mi kaZemo, "udariia sa strane". Covjek ovdje ima strasne
muke kad govori. U Cemu je styar? Navodi$ jednog Covjeka da tumaci svoj film. On
je svoj film prikazao 1 gotovo...

JOVANOVYIC: Eitanja su bila takva.

TASI§: ... a ti preuzimad to 1 on se nalazi u nezgodnoj situaciji. Sad nije vaino
da Ti on ne zna da protumaéi syoj film, §to se vrlo Tako moZe dogoditi. On je to
Jjednostavno napravio...

JOVANQVTC: Znam da $imuni¢ moZe. Postoje autori koji mogu da ekspliciraju svoj rad.
On m0§e vrlo Tepo da objasni da to nije Tajt-%ou. Bilo je primedbi da je to
Tajt=30u.

TASIG: Naprayio si film gdje fantastitno pokuSavas govoriti o tome kako se
alternira syijest Covjeka, a vidi%, Amerikanci to nisu radili zato 3to ti nisi &uo
njihoy komentar. Ti nisi Cuo BrekidZev, Bejlijev komentar itd. Da si Cuo njihov
komentay mozda bi Cue daleko 1 dublju analizu njihovih pobuda u stvaranju tih
filmova. Ne mogu ja njega voditi sa sobom na projekcije filma da mi on kaZe da je
alternirao svijest, ako ja to u filmu ne vidim. Trebalo bi prvo postaviti stvaris
da 11 je iskaz autora dodatak filmu, i1i je iskaz autora nedto mimo filma. ZalaZem

Nakon ovoga definitivno sam utyrdio... ima ne3to slicno 3to je Valentin€i¢ rekao...
za&to svoje Tilmoye treba da nazivam nefim uopée? Zadto da ih nazivam alternativnim?
MoZda je to najalternatiynije od svega da uope to ne naziva$ tako. Jednostavno,
ne radid keramiku nego radi% filmove. Da 11 je to nekakva civilizacija oslonjena
na americke trendoye civilizacije, 111 civilizaciju uopée. Moramo vidjeti zasto
gubimo vrijeme. Jedna styar mi nije Jasna. Te Cetiri kategorije su mi nekako
Cudne: prva, druga, treca 1 Cetvrta, kao povrée nekakvo... Nego, ipak tih deset
filmova, U Zemu je tu $tos? $to u tih deset filmova ima nekoliko filmova koji su
vidjeni. Recimo "Kras" je bio nagradjen jo3 *80. godine u Splitu. Ima jedan filim
koji je radjen prije deset godina. Te su ve¢ neki bitni problemi koje moramo
raskrstiti. Sve skupa, $to nam nudi taj program. Ti dobro zna$, ti si jedan od
uvazenih postavijata dokumenta koji smo radili, te platforme Sabora. Mi smo tada
govorili Sta da uopce napravimo sa tim terminom, 1 da ga primenimo na film, ali
ne tako da tumaZimo njegova obiljeZja, nego da f{ilm kao film postavimo na nedto
gto do sada nije bilo, MoZda je najto€nije ono $to je Sava rekao: bitno je 3to
uginiti filmom. A sad ova prepucavanja - alternativno - nije alternativno.,.
MoZda imam neka opterecenja $to sam iz Splita. Splitska Skola je pocela od
Martinca 1 zagovarala prije svega film kao takav... Da ne poCnemo od apsurda

da je od Grifita do danas sye manje-vi3e isto, a ovo drugo, 3to tamo Zovjek kaZe,
tek dolazi pitanje apstrakcije. Pitanje je da 11 je to film uopCe. Da 1i treba
film postaviti na taj nivo. Iz pijeteta, ja to moZda ne bih napravio. Zato kaZem,
sta nam nudi taj program. Mi smo dole u Splitu govorili jednu stvar: da 1i da
pryo formiramo uopée termin kao takav, da ga objasnimo, da onda objasnimo primjenu
termina na film, 1 da vidimo $ta sve to skupa zna&i. Cini mi se da nismo skoro ni
malo makli, Dokle cemo mi za alternaciju proglaSavati nedto samim tim Sto se
pojavi filmski jezik? Da se razumemo, dupla eksplozija je prvenstveno filmski
Jjezik. Da 11 ona nas pobudjuje da se moZe alternirati svijest, i1i pobudjuje na
to da alternira medjusobne konflikte raznih medija koje tu vidimo. U vecini
filmova se pojavijuju mehanizmi za koje mislim da su dobri. To govorim zato 3to
Zelim da vidim film gdje Covjek Zeli da napravi pomak od cjelokupne stvarnosti,
od apsorbiranja ¢itave njegove kulture koja postoji do sada.

IZ PUBLIKE: Svako od autora radifto na svoj nacin. -

TASI¢: Pitanje je da 1 on stvarno smatra da to radi? Jedno je misliti, a drugo
Je naprayiti. ’
DJORDJIEVIC: A ko Ce da kaZe, da 11 je napravio 111 nije?
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TASIC: Zadto ti gledas filmove?
DJORDJEVIC: Zato 3to mi se to syidja,

TASIG: ... Da 14 ti se svidja jo§ ne§to osim filmoya?

DJORDJEVIC: Mnoge stvari.

TASIC: Onda znai na isti nain to gledas.

DJORDJEVIG: Ali, ja nisam taj koji ¢e da kaZe: pazi ovaj Jje napravio neSto...
TASIC: Zasto veleras nisi i3ao negdje na neku priredbﬁ koja ti se svidja nego si
do3ao ovo gledat? Za¥to? Znaéi imad neki kriterij, ovo ti se viSe svidja od nefeg
drugog.

DJORDJEVIC: Pa... uslovno reéeno.

JOVANOVIC: Govori3 jezikbm koji je dosta ezoterican za 1jude koji te inae ne
znaju, ali ja...

1Z PUBLIKE: Kakav?

JOVANOVIG: EzoteriZan, skriven. Splitska 3kola neguje jednu apologiCnost prema
filmu, i to je gotovo religiozno oduSevljenje za film... Nije te on slucajno pitao
za3to si do3ao na film. To je jedna vrsta svetog odnosa prema filmu. Film je

jedna vrsta kljuca u svekoliko saznanje pa 1 magijsko saznanje. A1i tu ima jedna
druga stvar. Na primer ValentinfiCa viSe ne zanima ni filmski jezik.

TASI¢: Zato i kaZem da je filmski jezik ovde progladen alternacijom. A to je
dekadentni odnos prema tome.

JOVANOVIC: Ti vidi3 kod Simunica povratak na filmski jezik.

TASIC: On to 1 kaZe. On je utro¥io godine da napravi duplu ekspoziciju na sedam ili
osam projekcija. Samim tim 3to je poCeo da priCa o drugoj ideji, on je rekao da

on tu ne zpa §ta Ce redi dalje.

‘ VALENTINCIC: On je toliko "zaraZen" pravljenjem filma da mu treba sedam godina.

On se yraga na start filmski jezik, 1 to je jedno od mogucih ¢itanja njegovog rada.
Bi11 bismo viZe u pravu kada bismo tyrdili da je to tolika "zaraZenost" filmom da
mu treba sedam godina da preZivi ovu "zarazu". )

TASIC: Ne kaZem da je to kvalitet, ali ne kaZem ni da nije., Ti tvrdi§ da je to
kvalitet. ZaSto?

VALENTINCIC: Mislim da smo svi "zaraZeni® filmom...
TASIC: Je 1% to kvalitet? Pa 1 Bulaji¢ je zaraZen filmom.

JOVANOVIC: Da opet stvari malo pojednostayimo. Ti Zeli§ da autor alternativnog
filma prevazidje tradictonaini filmski jezik.

TASIC: Da on bude najvi3e autor, od svih mogucih autora koji su ikada pravili
filmove.

JOVANOYIG: Znali da se u tom prevazilaZenju jezika pojavi bice autora?

TAS¥C: Tako je. Da se pojavi bice autora, ali ne znam da 1i je to prevazilaZenje
Jjezika. To je nedto 3to je nuZno za sada. Kako ¢e on to napraviti, to Cemo vidijeti.

ALTERNATIVE FILM 1982 ne

Kad gledam filmove, ja ne gledam "PosStansku koéiju" nego g1egam_Forda. To je ipak
jedna personalnost. Medjutim, 5ta je ovde? OydevJe.prevaz11azenJg te personalnosti
koja je do sada bila kao takva, naime prevazilaZenje od qukog filma pa.na d§13e
syi su oni Zeleli da prevazidju sebe. MoZda je to dedatni Jmpq1§. Ago mi se§1ﬂ
dajemo taj impuls alternacije da budemo jo3 dyostrgko y]§e iritirani, do mucnine,
do jednog patoloikog, da sebe stavimo unutra na taj nacin.

IZ PUBLIKE: Ma ne, tamo gde nema lepote ni mucnine, a tamo gde nema mucnine nema
ni lepote... :

TASIE: A &ta je to Tepota?

IZ PUBLIKE: To vi znate.

TASIC: Ne znam. Ja vas pitam.

17 PUBLIKE: To je plus i minus. To je crno i-belo.
TASIC: Ja ne baratam tim pojmbm.

JOVANOV?C: Ne. Duko je bio precizan. On hoce da se pejavi neka vrsta
autoportreta autora u filmu.

TASIC: Kako vi tumadite to kad Covjek sa 39 temperature ide gore na &etvrti kat i
montira film? Jel® to muénina i11 1jepota?

70RGA: NuZnost pre svega. Kao stvarati, Ziveti, Eaditi, disati...
TASIG: Sta, ti iz nuZnosti diges? |

70RGA: Da, rad® nuZnosti...

TASIC: Ne, ti diSed stoga 5to su ti one... bjelanevine u pitanju.

1z PUBLIKE: Verovatno tog istog Zoveka teraju te iste helanCevine koje si ti
pomenuo da ide na Cetvrti sprat sa 39 temperature...

JOVANOVIC: Tesko je re¢i danas Sta je umetnost. Pogotovu §@§ je.film. Ne yid1m
razloge da ulazite u diskusije, da biste jedan drugog ubedjivali. Neko mozda_smagra
da su sve radnje bezrazloZne... ja moZzda smatram da Je potrebna lepota, drugi moZda
smatra da ne treba. Tasi¢ je vrlo precizno fskazao svoje vidjenje filma. U okviru
toga, on smatra da nema nekth znaGajnijth filmova, je 11 tako?

TASTC: MisTim u odnosu na ono §to smo do sada kao takve stvari zastupali. Prvo, da
19 emo T dalje te stvari zastupati kao takve, 111 Cemo zastupati neSto novo.

Najpre, u samom teoretiziranju o stvarima. :

1Z PUBLIKE:; AT{ vi protivureite sami sebi.

TASIC: Kako?

JOVANOVIG: U kom smisTu?

IZ PUBLIKE: Tako da traZite neki dobar fi]m_koji je n§pray1jgn s cﬂJ:em3 a sada
govorite da je film jednostayno stvaranje, jer je to Zivljenje. Kad Jje Covek to
pravio sedam godina onda...

TASIC: U Zemu je tu protivrjegnost? : N
17 PUBLIKE: Ne moZe neito da se stvara tako da gledamo samo proces i onda tra
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od filma da prevazidje sye §to je bilo do sada.
TASIC: Za vas nije prirodni proces stvaranja nedto 3to prevazilazi sve?

JOYA?OVIC: On smatra da, ako sebi postavi3 cilj, onda nemad spontanost u tom
smislu.

TASIC: Pa i cilj je spontana reakcija psihe,
JOVANOVIC: U stvaranju estetskih struktura ng bi se reklo.

RUZIC: ... Sta je za mene bitno na ovom festivalu. To 3to sam video mali broj
filmova koji su mi se dopali. Bitno je Sto autori pokuSavaju da probiju sTiku

kao fenomen. To je sa duplim,troduplim {1 petoduplim ekspozicijama. Vidi se da se
muce da pronadju novu sTiku. To vredi za par autora na ovom festivalu. Svi smo u
Corsokaku, Sto se tiCe povriine tog platna. Drugo, veéi broj autora istraZuje boju
kao fenomen u jednom novom obliku. Na primer ritam toplo-hladno, crno-belo i tako.
Trec¢e, neverovatna je brzina koja se postiZe sada na filmu. Dakle, vise kadar nije
tri sekunde, nego je dva kvadrata. Ni sama animacija viSe - koja ima tu mo¢ da na
najkraéi nacin ne3to opi%e - nije toliko moc¢na. Voleo bih-ako bi neko od autora
hteo da porazgovara samnom o tome.

JOVANOVIC: RuZi¢ je inafe slikar, i on posmatra ove aspekte filma, to je
posmatranje dosta primereno praksi, da tako kaZem, svetskog alternativnog filma.

RU?IQ: Ja mislim da jedan apstraktan nain. I figurativni film se nalazi u isto]
kr1g1 tog figurativnog opisivanja. I oni su u velikom corsokaku. Video sam vrlo
mali broj filmova koji neito naslucuju, nesvesno.

JOVANQVIC: Mis1i§ koji prevazilaze tu uobiajenu vizuelnost?

RUZIC: Da, da. Poku3avaju da ne3to kazu.

1Z PUBLIKE: A $ta da kazu?

RUZIC: Na nov, figurativan .nacin, jednu novu montaZu, novi kadar, novu sTiku. Sit
sam te figyracije,

IZ_PUBL?KEE Kada st pravio svoj film da 17 s{ mislio da je posmatral u stanju da
prihvati tvej film. MisTim na "Zvuk, oblik i boje". Meni se &ini da je tvoj film
-preterano agresivan.

RUZIC: To sam i Zeleo.

IZ PUBLTKE: To sam htela da pitam, da 11 je to svesno 11i nije.

RUZIC: Ne volim kada je mirno. Ne volim kada 1judi ¢ute, i1i kada uvek jedno te
jsto pricaju, To je moj pokuSaj da "oZamarim" publiku - da je probudim, da vidi da
ima jo§ nedto dalje iza toga.

IZ PUBLIKE: Tvoja slika iritira. Ba§ iritira. A ne budi. Mene zanima 3ta hoces?
Ja kaZem 3ta sam osetila. Mere je taj film nervirao, bukvalno. Da 11 si to hteé?

RUZIC: Hteo sam jednostayno da vas probudim. Da mislite.
IZ PUBLIKE: A o Cemu da mislimo?

RUZIC: Da mislite na ovo 3to gledate.
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RUZIG: U nekom novom smeru.

17 PUBLIKE: Ne yazumem.

¢: Pol Seris je pravio film "Taing™ - to je kad jedan Jez1§ u krupqom .
g?!ﬁﬂongtogi nesto da kgie a neko sa maggzama pokusava da ga presgce..UbaC1van1
su beli blankovi, strahovita jedna agresija na‘g1edaoga, a.P01 §er1s, Jgdan od
autora koj® pravi odliéne filmove i odliCno prica o filmovima, kaZe Qa Je kgq’
gledaoca pokuSavao da izazove neku novu vrstu mentainog procesa. To je i Ruzi¢ hteo

Njegov film sam nekoliko puta gledao, i styarno me svaki.put ubacuje u neke druge
mentalne procese. Da 11 je agresivan, da 1i iritira? To je van umetnosti.

PJEVIC: ... Sudtina je da nas fzbaci iz realnosti iz koje gledamo film. Tek tada
ulazimo u sferu gde zavisi od nas da 11 hofemo da udjemo i1i necemo. Kad gledamo
film, mi smo ovde, film je tamo. On hoce da nas izbaci iz tog odnosa da bismo
u&11 u neku novu realnost. Pozdravijam filmove koji idu na Sokiranje.

DJORDJEVIC: MoZe da 3okira i kada neko skdéi sa solitera i razbije se.

JOYANOVIC: To 3okira na osedajnom planu. Qvde. je re€ o mentalnom procesu. Tebe
Sokira &injenica da je neko poginuo. To je van filma.

17 PUBLIKE: Do sada su autori filmova uvek delovali na giedacce. MoZda bi trebalo
da alternativni film nadje nagina da gledalac ucestvuje na filmu. To bi bio novi
alternativni film. Do sada su gledaoci bili pasivni. Autori na razlicite naline
deluju na gledaoce. Mislim da sada treba praviti filmove gde ce gledaoci delovati
na film, a autor samo da postavi okvir tog delovanja. To zna&i da dosadadnji
filmovi nisu bili alternativni, jer su gledaoci bili pasivni. To su bili filmovi
autora, i oni su delovali na nas.

Z0RGA: Ja sam pre dva dana imao mogucnosti da proCitam ono $to je Joca Jovanovié
napisac o GAFF-u °81. Podto me te stvari interesuju imam svoje vidjenje koje se
poklapa sa tvejim u vezi sa alternativnom kulturom i hepeningom.Ba$ je to ono,
hepening. Ako se ukljucuje$ nema neke syrhe. Tu je ba ugradjivanje tvog vlastitog
bivstva, tvog vlastitog "ja". To nije, naravno, delovanje na film. Na filmsku traku
ne mozed da delujed, n{ na ekran, nego to koliko si dostigao, na kom si nivou
kulture, koliko si otveren prema filmu, prema Zivotu i svetu uopSte, { da to
ugradjujed u film. Autor samo toliko u€estvuje. Narayno, veoma je vaZna njegova
uloga, koliko je uspeo da te podstakne, kofiko je nadao prave stvari da-te iritira,
da dopunjujes, da gradi§ svoj svet, svoj film. Ti uvek gleda§ svoj film. Ima veoma

IZ PUBLIKE: U sustini nema razlike izmedju ovog alternativnog filma i filma u
bioskopima. Jer, gledalac je pasivan. Postoji platnc i gledalac. To je sudtina. U
tom odnosu nidta se nije promenilo. Deluje se na gledaoca... Struktura je druga,
ali alternativni film.bi privukac gledaoce iz bioskopa u manje sale onda kada bi
gledaoci bil{ u mogucnosti da defuju na film. Postoji nalin da se to ostvari. Tu

bi trebalo traZiti, to bi bifa alternativa. Tada bi svaka projekcija bila drugacija
u zayisnosti od publike.

PJEVIC: SlaZem se. Kada se govori o tome koliko sam autor treba da nadogradjuje
svoj film, kad na kraju dodje do tih krajnjih posiedica moguceg nadogradjivanja,
da mora da izadje iz te formule gledalac koji gleda, i film koji se prikazuje.
Znaci, mora veé da jde u neku vrstu hepeninga gde je film poCetni elemenat odakle
se ide dalje u druge moguénosti. Gde se prevazilazi klasiCan odnos gledanja i
projekcija. To je ve¢ neSto novo. Svaka projekcija za sebe. -

Z0RGA: Kad ti gledad neki film 6, 8, 48 puta svaki put je nov.

DICYTA, Aa wna vmivumt mantaslrsh minAarcacas 2 maclam 1 na Anmantl varamas F9292va alberddn
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J0RGA:: Pa §ta? Da rasturis projektor?

PJEVIC: §to da ne? MoZe$ da sefe3 platno.

F0RGA: MoZe¥, to je Marc utinio. On je utinio nedto na platnu kad je bio kraj filma.

. on je skinuo one crne trake koje je bio zalepio na platna za taj film.

j je i i ja filma, meni se ne
JOVANOVIC: Medju nama je i Marc. Ja sam Y1dgo samo dva tvoja filma, se. ]
syidjaju, ali- oyde si pobudio dosta paZnje 1 oc1g1edno.3e da si autgrvk031 ima svoj
pristup filmy, Da 1i bi mogao da ocenig ovaj festival i da neSto kaZe$ o svojim

filmoyima?
MARC: Ne.

JOVANOVIC: 3to?

1Z PUBLIKE: Mogu ja da kaZem? Jedina dva elementa alternacije bilo je to §§o je
stavio dve trake i &to. je rekao, ne znam da 11 sluajno, neSto za one fabr1kg.
ispod onog spomenika... Zato 3to to nije bi1g na tracj nego je on rekaq. Znali
svaki put on ponovo mora to da kaZe. To je &iroko polje. U tom smeru bi trebalo
da ide novi alternativni film,

ZORGA: Ma on ne treba da se usmeri. On e sam da se odvija.

JOVANOYIC: Mislim da sam u razgovoru uoZio dosta dobre moguéno§ti.i trenutnu
poziciju alternativnog filma kod nas. Sve vade d11gme bj]g su i dileme 1Jgd1 qu1
se informiu o tim filmovima i pokudavaju da autorTma_uquu na_qeke'stvarn. ovi
razgovori, bez obzira imali mi ovakvo 111 onakvo misljenje o njima jesu potrebni

i potrebni su autorima zato 3to je na3a sredina dosta tr§d1c1qna1na oo
konzervativna. Meni je Zao &to je Nikela Djurié, autor f11m§ 'Samog{asn1k izasao
iz sale, Dudko je rekao da je taj film star vise godina, ali to je Jedaq od
najboljih alternativnih filmova uop3te u syetu, ne samo Kod nas, JgQan izuzetno
zanimljiv film, po strukturi, po 1stra%1vackom gostupkg i q1ternac13ama. Gledao
sam ga 1 ranije na festivalima ali on Je pro1azlqz ko11kq_3q znam, potpuno.
nezapaZeno, MoZda bi Nikola Djuri¢ sasvim drugac13¢ razm1s1jqo_da se stvorila ]
jedna mentalna klima za takvu vrstu filma. Zato ov1.razgovor1'1pak mogu da kor1ste
autorima, pre svega kolegama iz Slovenije, koji su izgleda na3akt1yn1q1 u ovoj
vrsti filma, Vadi filmovi su ovde imali odjeka. Verovatno tamo imaju 1
razumevanja. - -

ALENTINGIG: Meni je Split bio zaista dobar festival, Etgta'§to nista niste
gtampaWi. Al na'oga sttiva1a meni ne3to fa}@. Ovde'fa11, isto kqo.u Splitu, to
&to se ne pokriva cela Jugoslavija. ITi u Sp11tg manqka Bgograd, 111 ovde manjka
Zagreb, Ovaj festival ima dosta filmova, Na srecu, nije bio ogran1cen‘Qatum N
proizyodnje, tako da se dosta stvart sakgp1lo, Dobili smo nekg_novg f11moye. Vise
od pola ih nisam video, i po tome mi se Cini u redu. Ali, trazio bih ono 5to je u
Splitu, a to su svakodnevni razgovori. Jer za tri danq i sto pde§et f11moya, sada
je tesko pricati o tome. Dosta opCenito, dosta Skolski. Beograd 1.Sp11t bi
trebalo da nastavi svakodevno sa razgovorima. A onda, neka Stampaju te stvari.

ZNRSNI RAZEIVOR

PETRIC: Ovo je na§ poslednji sastanak po zavr3etku festivala, odnosno smotre.
Poito dvojica od nas nismo prisustvovali projekcijama predlaZem da neko ukratko
iznese kako je festival protekao, naroCito kako je publika primila filmove i kako
je reagovala na nase izbore, da 1i je bilo primedaba - pozitivnih i1i negativnih.
Zatim bih predloZio da, po&to je svaki od nas izabrao po Sest-sedam filmova, da
odredimo izbor deset filmova, tj. od filmova koji se u nasim posebnim 1istama
odredimo izbor od deset filmova, tj. od filmova koji se u nasim posebnim Tistama
alternativnim filmom. Verovatno ¢e to biti razli¢ita koncepcija alternativnog
filmskog izraza od prethodnih, uklju€ujuéi i famozni GEF. Sta drugi misle o tome?

TRIFKOVIC: Ja bih to va3e pitanje mogao, Cini mi se, da formuli3em na jedan
drugaciji nafih - moZda bi mi trebalo da postavimo sebi osnovno pitanje: $ta je
alternativni film u Jugoslaviji °82. godine.

PETRIC: Po nama?

TRIFKOVIG: Po onome &to smo mi videli, najpre cemo uzeti onih 10 odabranih filmova.
Al1 uop3te, 3ta je u stvari alternativni film ovog trenutka u Jugoslaviji? I u
nekom reperu prema na3oj pro3losti koja ide recimo tamo do GEFF-a, s jedne strane,
a s druge strane prema nekom reperu svetskog istrazivalko-eksperimentalnog,
nezavisnog filma, moZemo da vidimo otprilike gde se u stvari nalazi jugoslovenski
alternativni film. Preko ovih filmova trebalo bi da pokuSamo da teorijski
definiSemo - suStinu alternativnog filma.

PETRIC: 5ta ga karakterise.
ZECEVIC: T $ta uop3te podrazumevamo podAtom sintagmom.

JOVANOVIC: Ja bih prvo odgovorio na ovo vasSe pitanje - kako je publika reagovala i
kako su reagovali autori i publika na razgovoru koji je odrZan posle zavr3ene
projekcije. 0¢igledno da su 1judi zadovoljni kvalitetom prikazanih filmova, da je
postojalo interesovanje i za neku vrstu uopStavanja, s tim $to je za mene
zanimljivo da odredjen broj autora, naroCito Slovenci, odbijaju da izraz
"alternativni film" bude viSe no jedna dopuStena, privatna sloboda druZenja sa
filmskim medijem. Zanimljivo je, a to i podvlaci neku moju tezu, da se tu ne radi
samo o umetnosti ve¢ da se radi i o tretmanu filma kao medija u naj3irem smisiu
reCi. Recimo, onaj mali Marc, pa i ValentinCi¢ govore da je za njih )
najzanimljivija faza sam &in snimanja. To je neka vrsta Zivota, koju oni uop3te

ne Zele da racionalizuju... niti ih zanima aspekt komunikacije. S druge strane
Tasi¢ je u razgovorima pokudavao da vidi nekakav kontinuitet i11 diskontinuitet sa
nekim tradicijama u avangardnom filmu, a Simuni¢ je ukazao, na vezu izmedju
alternativnog filma i alternativne kulture i alternativnih oblika svesti. 3to je
donela kultura 60-tih godina i psihodelifnd. 2 umetnost.

PETRIC: Samo jedno pitanje! PoSto ste vi prisustvovali svim projekcijama 1
razgovorima, po vama, publika prihvata uglavnom na3 odbir od deset filmova...

JOVANOVIC: Da, uglavnom su se slozili i nisu imali nikakav film koji bi bio izba&en
itd. Uglavnom su se sloZili... samo mis1im da je njihova lepeza §ira od ovih osam
filmova. Tu dolazimo do pojma alternativnosti na kome ja insistiram. Tu nije reé
samo 0 kinetickim sredstvima nego je to, u stvari, jedna vrsta prodirenog Zivota,
ako tako mogu da kazem. Pravedi alternativne filmove ti autori Zive jedan
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alternativni Zivot. Samo jo§ da postavim neke parametre... recimo, u tekstu "Sta je
podzemni film?" o amerilkom podzemnom filmu Seldona Renana koji je preveo Hrvoje )
Turkovi€, u “Prologu" br. 12, *71. godine, u uvodu se kaZe 3ta bi mogli da budu ti
"oodzemni filmovi". Podto je to neka vrsta avangarde...

PETRIC: U to vreme.

JOVANOVIG: U to vreme, da. Ali recimo, zanimljiv je ovaj pasaZ: "definicije su
riskantne". Vi ste rekli "u to vreme" ali kod nas sve to kasni na neki naCin. I to
je praktitno ono vreme sada kod nas. Aktuelno vreme. KaZe Renan: "Definicije su
riskantne. jer podzemni film nije ni3ta manje nego upravo eksplozija filmskih
stilova, oblika i pravaca. MeZe 11 ga se nazvati Zanrom? Bice to Zanr koji se moZe
odrediti jedino nabrajanjem pojedinatnih djela. Filmski medij bogat je mogucnostima,
a podzemni filmadi Ziroke ih i iscrpljuju. Posledica toga je da se na3lo gotovo
jednako toliko razli€itih vrsta podzemnih filmova koliko ima podzemnih filma3a",

I na ovom razgovoru su isto odbijali, ba3 Slovenci, bilo kakvo teorijsko
omedjivanje. Recimo, Valentin€ié je rekao da on, ... jednostavno snima film. Ne
zanima ga da 11 je film alternativan i1i Cak nije alternativan.

TRIFKOVIC: To je njegovo pravo.

PETRIC: Onda moZemo uzeti u obzir i dgrani film. Ali ne moZemo ga smatrati
alternativnim...

JOVANOVIG: Da. Medjutim ja bih... po$to su se ovde u razgovorima postavile neke
dosta o3tre podele: recimo alternativni film kao suprotnost narativnom,
bioskopskom filmu, alternativni film kao suprotnost tradicionalnom amaterskom
filmu, alternativni film kao suprotnost filmskoj avangardi koja je, dospev3i do
Kinoteke zapravo muzejska vrednost, mislim da bi tu trebalo porazgovarati o
dve-tri stvari. Recimo: neosporna je &injenica da bioskopski film neguje filmsku
pri€u, narativnu strukturu itd. u kojoj je filmski jezik sredstvo a ne cilj.
Medjutim, ovo opSte mesto vaZi samo za prosefnu konvencionalnu proizvodnju koja
jeste neka vrsta kinematografske konfekcije. Ali, ako imamo u vidu Cinjenicu da je
niz reditelja u okvirima profesionalnog filma ostvario dela alternativnih
tendencija - recimo Gans, Vine, Vertov, Ejzen3tejn, Vigo, Vels, Mizoguli,
Mcklaren, Rene, Rivet, Kasavetes, Sindo, Paradjano, Antonioni i Godar narolito,
Straub, Bruks, Varda, Makavejev, postaje jasno da ne postoji bad nepremostiva
granica izmedju alternativnog i profesionainog filma. Gledajte sada, tu dolazi
onaj problem GEFF-a malo pre. Ja sam poku3ao da izradim neke citate bukvalno iz
pet razgovora GEFF-a. I videce se da puno tih citata i filmova koje su oni radili
prakticno potpada pod ono 3to se smatra alternativnim filmom. Onda se postavlja
pitanje da je taj alternativni film u stvari kontinuitet GEFF-a.

PETRIC: Pa jasno. Kako, pa ne moZe biti diskontinuitet.
JOVANOVIC: Ali ni3ta novo,Vniita novo.

TRIFKOVIC: Pa 1 ne treba da bude ni3ta novo.

PETRIC: Kada je GEFF bio?

JOVANOVIC: °63., ’65.. 67., °70.

ZEGEVIE: Hajde da pocnemo od GEFF-a. Da vidimo da 11 je to nastavak neke
tradicije...

TRIFKOVIC: Hajdemo ovako, da preciziramo ovo: 3ta je u stvari GEFF doneo novo
filmu? Koja su to bitna shvatanja koja je GEFF apostrofirao.

JOVANOVIC: *62. godine su poleli razgovori o amaterskom filmu u Kino-klubu Zagreb.
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Tokom tih razgovora i prakse formulisan je naziv "antifilm". I u filmovima
pansinija, Gotovca i Peteka je to ovaploCeno. Jedan od prvih citata glasi ovako:
"Da bismo mogli napredovati moramo se osloboditi sentimentalnog odnosa prema
klasicnim delima nemog filma. Kinoteka nam je potrebna radi ufenja istorije filma,
a ne radi ucenja filmskog zanata". ZnaCi ona genéracija Kino-kluba Beograd koja se
praktiéno ugledala na Kinoteku, na razli¢ite avangarde, po prvi put se negira u
jugoslovenskom amaterskom filmu. Zatim, puno amatera tih godina se na neki nacin
ugledalo na odredjenu, Cak i profesionalnu produkciju. Ovde Pansini kaZe: "Da
bismo mogli napredovati moramo se odreci ugledanja na standardni, komercijalni,
profesionalni film jer su naSe moguénosti drugaCije. Nemamo takva sredstva da mu
moZzemo konkurirati, a njegova vrijednost nije takova da nam moZe biti uzor." I
nedto zanimljivo 3to treba podstaci: "Najbolje podatke za razvitak filma dade nam
razvitak drugih umjetnosti - poezije, romana, drame, 1ikovnih umjetnosti. Novi
film u formi izbegava tradicionalne obrasce, a u sadriajnoj osnovi izbegava
podudaranje siZea i stvarnosti." Jedini profesionalni filmovi koje oni uzimaju u
razmatranje i €ak se na neki nacin inspirisu njima su filmovi Antonionija i
Bruksa "Moderato kantabile". I oni to proglaSavaju redukciju filmske price i
redukciju filmskih sredstava. Pojednostavijivanje i zapostavljanje prife, njeno
potiskivanje u drugi plan, jer novi film govori direktno mimo priCe. Redukcija
filmskih sredstava, pokreta, scenografije, broja kadrova, dijaloga, glumaCkog
izrazaja, odbacivanje radijalnih metafora, itd.

PETRIC: Nov koncept jezika, nekonvencionalan...

ZECEVIC: Tako daleko nisu i811i.

JOVANOVIC: Tokom tih pet razgovora koji su vodjeni u periodu od godinu dana postoje
i ovakve misti: "Antifilm nije viSe film izraZavanja, ekspresije, komunikacije
izmedju autora i gledaoca, veé je akt otkrivanja i istraZivanja. Bitan je stav
autora tj. stav-kontemplacija a ne stav-ekspresija. Treba do kraja sru3iti granice
koje postoje izmedju raznih formi izraZavanja, istraZivanja i Zivljenja." I za
mene vrlo znaajno: "Antifilm je integraini deo Zivota". Treba Ziveti u aktu
stvaranja, a ne voditi rauna o rezultatu. Syrha je stvaranja kreativna igra, a

ne konalno djelo. Antifilm istraZuje unutarnje moguénosti filma, daje delu smisao
igre". Sa puno filmova koje su oni napravili moglo bi se dokazati da su oni to
urgdi11 i da to nije stvar samo nekih teoretskih natuknica bez obzira koliko je
nasa §rgd1na, pa ¢ak i 1judi iz Kino-kluba Beograd, nije mogla da razume pa ak ni
da primi ovakve stvari. Vrio slabo su se sna3li amateri iz Beograda. Makavejev
recimo. I taj prvi GEFF je za njih znagio neverovatan Sok. Oni su bili i dalje u
nekim tradicionalistickim vodama. Pansini ide i dalje i kaZe: "Kamera daje svoj
svet." Sta bi Petri¢ rekao na ovo: "Kamera daje svoj svet, svoj realitet, koji je
drugaCiji od naseg iskustva. Ona de3ifrira svet..."

ZECEVIC: OpSte mesto.

JOVANOVIC: Cekaj, to je opite mesto ali mi govorimo u istim tim kategorijama.
":.. ona dedifrira svet na nov nalin koji ne poznajemo. Antifilm se bavi
vizuelnim istraZivanjima i ispitivanjima, vizuelnom igrom." Ima dosta slicnih
tekstova. OCigledno da je to bio jedan vrlo radikalan i moZda prvi alternativni
pokret na nadem...

TRIFKOVIC: Bio je alternativni samo se nije zvao alternativni.

ZECEVIC: A]tern§t1vn1 pre svega u onom smislu, koji je Joca posebno istakao na kraju.
To je ono $@0 mi se ¢ini najozbiljnije i najvrednije od celog tog pokreta. Sve ovo,
ove Pansinijeve filipike protiv narativnog filma, protiv komercijalne umetnosti,
izgovarale su mnogo pre njega sve avangarde, jedna za drugom. To je polazi3te svake
ayapg§rdg - napad na narativni film, tj. ono ¥to Kristijan Mez zove “starim
nihilistickim mitom". Kristijan Mez je opsednut narativnoiéu i smatra da priroda
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filma podieZe narativnosti i da u stvari neki zloduh, koji zivi u glavama filmskih
stvaralaca i filmskih teoretiCara, stalno nastoji da to reSeno pitanje ponovo stavi
pod znak pitanja i da se u stvari tu radi o jednom "nihilistickom mitu
ne-narativnosti". A to &to Pansini govori "mi smo protiv narativnosti, mi smo
protiy Holivuda", mislim da je Pansini kada je to govorio vrio malo znao o filmu.
Zakljuéio sam to na osnovu vrio pazljivog &itanja one knjige i na osnovu nekih
daljih razgovora, 3to se ne bi moglo re¢i za Toma Gotovca koji je drugo, kome je
poznavanje Tilma upravo i dalo mnogo vise razloga da se bavi takvom vrstom filma.
Pansini generalno progladava Holivud za crnu, konzervativnu, ne znam ni ja kakvu
trgovacku “umetnost” ne znajuéi da je taj Holivud mogao da da jednog Henrija
Potera, jednu "Helzapopin", koja nije uop3te nikakva komercijalna umetnost, nego

je vige avangarda nego 3to je bila ijedna evropska avangarda. £ i to je taj
Holivud. Da je i taj Slavko Vorkapi¢ koji Jje u okviru velikog "hoTlivudskog" igranog
filma pravio svoje male mine, montaZne sekvence koje su bile potpuno razlicite po
duhu i po ontologiji od TiTma u koji su bile interpolirane da, na kraju krajeva,
postoji niz 1judi koji se oko Holivuda vrteo, i bio u komercijalnom filmu, i
uspevao da pravi dugometrazne filmove, a da nije bio ta crna, i konzervativna i
komercijalna umetnost. Da 1i izuzeci uvek potvrdjuju pravilo? Mene uopSte nervira
generalno, "grosso modo" progladavanje ovih stvari ovakvim, a onih stvari onakvim.
To je mali fagizam. Ono §to se moZe izvuci kao zaista vredna teza, to je pre svega
film kao proces, film kao Zivot, zajedniCki udeo izrazajnih sredstava filma i
izrazajnih mo&i Coveka u istom trenutku, u istom procesu. To je ono §to zaista
stremi ka izvesnoj alternativnosti jo3 u ono vreme i dan danas i tu se stvari nisu
mnogo izmenile, a na stranu Bih ostavio rasprave o filmskoj formi, koju su oni pre
svega negirali, ali su joj posvetili pola svoje knjige - priliCno neuko, povrino i,
kaZem, nejnformisano, za ita ih ne krivim, bila je to godina 1962. Dalje, Sto mi
smeta to je ono §to se ve¢ odavno zna - pre svega smeta mi histerican, razmaknut,
kontradiktoran, gotovo fasistoidan ton njihovih diskusija, oni su stalno Tebdeld
izmedju dve krajnosti - izmedju geta, kojim su se proglasili i izmedju
faZistoidnog napada na sve ostalo, sto su neprestano &inili. Ukeliko se ozbiljno i
temeljno razgovara o ozbiljnim stvarima, koje su ovde postulirane, takav ton i
takav, unapred pripremljeni "gard", iskljuéiv, segregativan, vrlo Cesto i jeste

na ivici fa&istoidnog nalina razmidljanja i ne moZe doneti mnogo dobrog. I zbog
toga se dogodilo da je "antifilm", ceo taj pokret koji u svetskim okvirima i danas
znaéi jako mnogo - pazite, to se de3avalo u vreme kada je Fluxus tek bio na putu
zrelosti, kad u Evropi gotovo da nije bilo niceg sliZnog, kada su samo pojedine
stvari u svetu mogle da se postave u kormplementarnu ravan s one strane
“alternativnog". To je vrlo vaZan pokret ali nije imao odluujuceg uticaja na dalji
razvoj dogadjaja, uglavnom zahvaljujuci toj svojoj dobrovoljnoj osudjenosti na
geto, toj svojoj isklju€ivosti u odnosu na druge pokrete. U onom 3to je znalajno
GEFF je ostao da Zivi 1 u danadnjem vremenu. Mislim da Jje to mesto od koga moZemo
da podjemo u odredjivanju na3eg pojma. A poSto si ti malopre citirao 3ta fizukus
Pansini kaze o tome, moZda bi mogao da dad i svoj uvid. Kako ti vidis stvar, danas?

JOVANOVIG: Imam ja to, ali bi moZda bilo zanimljivo da se Petri¢ osvrne na ovaj
jedan...

TRIFKOVIC: Ali Petrié nije pratio GEFF.

PETRIC: Nisam pratio, &itao sam o njemu i video neke filmove. To je bila mladalaCka
reakcija na tradicionalni film, daleko vie konceptualna nego sinematicka.

ZECEVIC: Da, oni su tu tvoju “"sinematiku" takodje prognali iz filma.

PETRIG: TaZno. Nisu imali dovoljno senzibiliteta za nju.

JOVANOVIC: Da, u tom smisTu o kome govorite kada delite na specifitno kinematicna L

jzraZajna sredstva, na fotografsko-kinematiZna i teatarsko-kinematicna izraZajna

sredstva. Ako smem da citiram,ohaj_Va§_tekst u Fi1mskim sveskama. Medjutim, kadaxse‘;
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pore@e cigati iz gefovskih materijala, 5ta su oni traZili, postoji d i i,
§to je moZda paradoksalno, izmedju nekih njihovih zahteva ipvaiiﬂ zaﬁ§;3a31&223:t1’
su recimo 1 suprotnosti, Medjutim, €injenica je da oni nemaju nista proti& pokreta
kamere - to Je_kod_vas pod 1. Da govore o optiCkim elementima, o razli€itim vrstama
gretanja,.puis1ranqu fotografskog zrna, promeni o3trine i dubine polja itd. Jedino
Sto su oni odr1cq11 pravo da se montira, na nacin kako vi ovde citirate .Jedan
oqvn31h9v1h zaktjuCaka je da "antifilm treba da prestane da bude izraz 6aéedjene
11cnost1, dgvpreSFane da bude izraz odredjene osetljivosti i da nam ostaje samo kao
¢isto akust1qko-y1zue1ni fenomen”. Medju tim filmovima prikazanim pre nekolike
godina postoje filmovi koji bi zadovoljili sve ove vage kriterije. S tim &to su orii
;gc;ggazag$§¥:l}1tzv.f”gugaéﬁkkkagar“. - To bi, koliko ja mogu ovde da interpretiram,
s o u fotografsko-ki i& izraZaj j
po vama, prelazi montaia.g nematicko izraZajno sredstvo. Dug kadar gde je
PETRIC: Postoji dugi kadar koji je alternativan i dugi kadar koji nije
alternativan. Zavisi kako se koncipira i - jo3 vi3e - kako se izvede.

ZECEVIC: "Cinéma-vérite” je to isto - kamera zvrji i %to se d i i
Tu nema intervencije i zdravo. ’ ogodT, dogodi se.

PETRIC: Mi takvih filmova ovde nismo imali. Da je neko doneo tak i ilq j
neko dosao sa projektom i rekao moj film jo§ nije zavrien - ja s;; ;;l?a;1; da Je
kqmgru, recimo, pred autobusku stanicu i do sada je kamera registrovala ovo 3to
vidite - u.1zborg njegovom, naravno. Film se jo3 uvek snima... Ja bih takav film
uzeo u obzir, Ali toga nije bilo. Od 120 filmova mi smo odabrali 10. Sada kada

sam pqg1edao gako se tih 10 filmova odnose prema gstalima, kada nastojim da
utvrdim zbog Cega smo ih izabrali 1 u Zemu su njiﬁova alternativna traganja

1sgad§ da Smo sva cgtvorica birali filmove koji poseduju neka formalno sniméte]jska
resenqaﬁ kOJ1'tragan za novim izraZajnim moguénostima. Po meni tu u prvom redu
do1az1 Pression" kqai poseduje mno3tvo orginalnih snimateljskih reienja "Aura" Je
Eakodae"fqrmaTno snimateljsko redenje, razgradjivanje filmske slike, teksture boje
Rey]gn' Je forma]qo filmsko re3enje na nivou kompozicije, kao i "Levitacije" koja’
ukTjuCuje e1§mentv1z drugog medija. Dakle, nad izbor podrzava i stavija akcenat
na,form§1n§ istraZivanja procesa filmskog uoblicavanja 1 snimanja, na

pronalaZenje novih naCina destrukcije filmske slike, kondenzacija kadrova putem
viSestrukih ekgpoz1cija, uz ukljuc¢ivanje nekog drugog medija. Druga karakteristika
Je s?rggtura1n1 pristup. Svi smo na prvo mesto stavili film "Samoglasnici®, koji
je §1p1can.strug?ura1ist16ki film, koji je, kako kaZete, napravlijen pre 4-§

ﬁod1na a niko nije na njega obracao paZnju. Tu pripada, iako u manjoj meri i
.Jovanka Or1eank§" isto tako. Prema tome, na to smo svi obratili paznju. Istaknut
Je novi e1ement Sto GEFF nije ni nagovestio. Verovatno u to vreme strukéura1izam
nije bio prihvacen u na3oj filmskoj kritici i teoriji.

ZECEVIC: Nije ni postojao, niti su oni jih j i
e p J ni... za njih je to bilo preformalno,

PETRIC: U vasim Tistama se jo§ nalaze "Izgnanstvo" i "Vilo misto".

ZECEVIC: To su dva razliGita filma. Prvi se izraZava jedni i i iC
d . nim obl
strukture, Martinac, a drugi je razgradnja slike. ) o simbolitke

PETRIC: Prema tome, §ta bi bila znacajka naseg izbora? i - ji
Jje podv]acjo konceptualne pristupe, odnos prega Zivotu %asissl;ggt?dngEFF 2 kol
fenqmeno1qskomvplanu, mi smo u prvi plan stavili filmsku specifiku. Evo, "Zvuk

ob11k3_b93¢”, Cisti je formalisticki film - kakav je da je - dobio.je d&a glasé
Ovaj Ziri je podvukao formalna traganja u procesu snimanja, koja govore sama za'

sebe, kao i odnos autora prema filmskoj st i i j ivni
0 g oo, p J strukturi. Time je narativni element

JOYANOVIC: Samo 1 Petekovi filmovi ukljuéuju takve neke stvari. Vidite recimo 3ta
oni tu kaZu...
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PETRIC: Ali Petek nije doneo film,

JOVANOVICE: Ne, Petek je stvarao u okviru GEFF-a. Zanimljiv jedan citat: "Treba
iskoristiti specifiCnosti filmske tehnike, materijala, obrade, projekcije.

Antifilm se bavi vizuelnim distrazivanjima i ispitivanjima vizuelnom igrom, proucava
okolinu, predmete, optiku, psihologiju i ambijent".

PETRIC: Dajte mi jedan primer.

JOVANOVIG: “"Antifilm oslobadja kadrove slike vezanog znaCenja, a time istraZuje
moguénosti...

PETRIG: To nije samo GEFF, to je isticano ve¢ 1920-ih godina. No svejedno, vazno
je da su se i kod nas stvarali takvi filmovi.

JOVANOVIC: Bili su filmovi,

PETRIC: Al4 nisu bili podrZavani na festivalima u meri u kojoj ih mi sada i ovde
podrZavamo.

JOVANOVIC: Nije postojao recimo termin "strukturalisticki film" ali je...

PETRI¢: A da 11 je bio film kao "Aura" koji je stvarao "dramu" optickom
deformacijom.

JOVANOVIG: Nije to.

PETRI¢: Eto, a mi na takvu sinematiénost ukazujemo kao na put kojim moderni
alternativni film treba da ide...

TRIFKOVIC: Pa da, razlika postoji, u tome i jeste stvar.

PETRIC: Vidite -~ stvari su se ipak promenile. Tako sada filmovi koji su bili
zapostavijeni ili odbaCeni - dolaze u prvi plan. Dok drugi, koje bi moZda GEFF
podrZao, idu u.pozadinu. Cak 1 da su u Ziriju preteZno sledbenici GEFF-a - izbor
bi bio druk&iji.

TRIFKOVIE: Verovatno bi svi filmovi umetnika, slikara, bili izabrani.

PETRIC: Pa da. Videli ste kako je Ne3a reagovao. Naljutio se. Za njega kamera ne
postoji. On ima svoj koncept i samo o njemu vodi brigu, a ne o tome kako da ga
transponuje u sinematicki koncept, Sta vi meni pricate o tome gde je kamera
postavljena, kako...

ZECEVIC: Ovo je potpuno tacno. Mislim da je to vaZno. Ono $to je ostalo od GEFF-a,
§to je prosirilo, ako tako mogu da kaZzem, "geffovski" koncept, to su danas ovi
tvoji "filmovi umetnika". To je, u stvari dosledno sprovedena jedna od ideja
GEFF-a. Ali mi ne trazimo to, mi imamo neki drugaCiji put.

JOVANOVIC: E sad, ako je ovo drugaliji pristup da 1i onda moZe da se kaZe ovako -

(PETRIC: 3ta smo u "Krasu" podvukli? Ne autorov koncept, nego nadin na koji ga je
izrazio upravo to - izuzetna filmska reSenja koja, na -Zalost, nisu dovoljno
iskoriscena. Vidite da su svi reagovali na onaj voz koji nestaje na sredini kadra,
¢ime je dato posebno znaCenje tom kadru. Ostali kadrovi su bledi, bezizraZajni u
odnosu na taj kadar, koji jo$ viSe istiCe konvencionalnost ostalog dela filma.

To je vrlo vaZno. GEFF bi verovatno pacio tendenciju na taj drugi -
dokumentalisticki deo filma.

JOVANOVIC: Evo, ja ukljuiujem jednog odsutnog éové@é, to je Dugko Stojanovié...
Da 11 mi smatramo sada da je film u nalelu izraZajna tehnika?

|
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PETRIC: Pa svaka umetnost predstavija izraZavanje odredjenom tehnikom.

JOVANOVIC: Sad bukvalno citat ide: "KlasiCna teorija filma...". Jer ja mislim da
se u ovim razgovorima kcje mi vodimo vracamo malo na klasiCnu teoriju filma, a

pod njom podrazumevamo kretanje filmske teorijske misli, pofev od Kulje3ova i
Bala%a preko Arnhajma i Spotisvuda, §to naravno ukljuuje i znaCajna

razmisljanja jednog Pudovkina i1i Ejzen3tejna, a pretpostavlija sledbenike kakvi su
bili Pol Rota i Umberto Barbaro, do tradicionalistic¢kih mislilaca na%ih dana, koji
shvataju filmsku umetnost u naelu kao izrazajnu tehniku. Ona je toj tehnici.
podredjivala sve druge uslove stvaranja i u razlikama izmedju specifinih tehnika
odredjivala raziike izmedju medijuma filma i drugih izraZajnih oblika". Pitanje

je da 11 se mi drZzimo ovakvih filmova?

ZECEVIC: Pa ne drZimo se pre svega zato Sto to vaZzi za klasi¢nu teoriju filma,
koja se zavr3ava negde sa Bazenom, u stvari sa druga€ijim, ontoloskim pristupom
filmu. Pristupom bicu filma dok su se klasiCari bavili pitanjem izrazajnosti i
vazlikama izmedju fitma i drugih umetnesti. Medjutim, ja ne vidim u kakvoj je
kontradikciji ovaj citat sa onim 5to je pre refeno? .

PETRIC: VaZno je imati na umu da se avangarda, uistinu, vraca pojedinim
principima klasicnog filmskog izraza, ali na spiralni nacin, tj.-ona iznalazi
nove mogucénosti koriséenja specifiénih sinemati€kih principa. Tako se montaZa
danas u avangardnom filmu bitno razlikuje od EjzenStejnove montaZe. Isto tako
razgradjivanje strukture filmske sTike druk&ije je od postupka koji su koristili,
recimo Kler i Vertov. S1icno je i sa ekspresionisti¢kom stilizacijom. Imamo dakle
spiralno vradanje filmskoj specifici. Ali vracanje u.okviru fotografskog filma

- jer nismo primetili sTiCna traganja u oblasti animacije i1 nadrealisticke
konstrukcije. -

JOVANOVIC: Mislim da je zanimljivo to 3to je Vlada rekao. MoZda moZemo da
zaklju€imo da je to u stvari vracdanje toj nekoj klasi€noj teoriji filma, ali na
Jjedan novi kvalitet.

ZECEVIC: U tom smislu, klasiCna teorija filma nije nikada ni prestajala da Zivi.
JOVANOVIC: Ona je bila potisnuta u neki drugi plan.

ZECEVIC: Potisnuta je bila, pre svega, jednim histeri&nim vremenom, vremenom
bazenovaca i postbazenovaca, koji su izveli jedan tipigno "kajeovski" "coup de
grace" tvrdeci kako film ni po Cemu nije specifiCan i kako je film u stvari,
ovaploéenje jednog grandioznog mita.

PETRIC: Ali €injenica je i ovo 3to Jovanovi¢ kaZe da ovaj izbor filmova ukazuje na
odredjeno suZavanje. Dok je GEFF zna&io prodirenje. Oni bi sigurno podrzali
konceptualni film koji nema filmskih vrednosti jer je za njih konceptualna zamisao
reditelja znaCajna sama po sebi.

TRIFKOVIC: Da, to je bilo nedto novo u to vreme.

PETRIC: e mi smo to odbacili. Turkovi¢ je u Zagrebu ve€ kritikovao mene rekavii da
Je to suzavanje filmske estetike. Ja to ne odbijam, jer sam svestan da se na taj
nacin podstige istraZivanje u okviru filmskog medija a ne izvan njega.

JOVANOVIC: Zato sam ja i pokrenuo ovo pitanje.

TRIFKOVIC: CTitav GEFF se u stvari svodio na dva pojma. - $ jedne strane redukcija,
do kraja sprovedena u pogledu filmskog jezika i svim elemntima koji Cine film. I s
druge strane, kao komplementarno, pojavio se pojam fiksacije. Znaéi po%lo se od

razgradjivanja klasicne filmske celine, naracije i svih prate¢ih elemenata koji su
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normalno u okyiru narativnog filma sTuzili narativnom filmu. Razgradjivanje je i3To
do detaljisanja. Prihvatalo se kao nova tendencija sve 3to je imalo bilo kakay
elemenat te redukcije u odnosu na bilo koji elemenat filmske strukture. Redukcija
je i37a do kraja i taj kraj je bio kariokineza kada je, ne samo uni$ten filmski
prizor ve¢ je unidtena i sama emuilzija koja je registrovala taj prizor. To je bio
kraj te ideje, konsekvenca. GEFF se u jednom trenutku, odmah po pofetku, nasao u
situyaciji da nije znao 3ta dalje. Vrlo brzo se shvatilo da se redukcijom dolazi do
unistenja i samog materijala i da se sa njom sve zavr3ava. Medjutim, pojavio se
jedan komplementarni €in, a to je fiksacija koja je odjednom pruZala neku 3ansu
Zivotu, koja se javila kao prirodna posledica redukcije s one strane. Jer sama
fiksacija je ve¢ bila suprotnost svim onim elemntima 1 svim drugim 1inijama, jer 1
ona isto tako, u stvari, uniStava pricu. Kada se postayi jedan kadar kojt
neprekidno traje, on dovodi do istog tog efekta. U stvari, u daljem razvoju GEFF-a
bitnu ulogu je poCeo da igra taj pojam fiksacije, u kontekstu moguénosti koje
fiksacija pruZa. Pogledajte, jedan pojam koji je danas ovde vrlo prisutan e
piksilacija koja se javlja oko 70. godine na GEFF-u nije postejala. Ona se 70.
godine prvi put javila kod Toma Gotovca. Bio sam prisutan na snimanju i on mi je
rekao kako svaki Cas prekida ovo, da ¢e to da ispadne 3a3avo, ali on nije znao
kako. Znam da sam se silno Cudio da 1i je uop3te moguce napraviti ne3to tako. U
tom trenutku piksilacija mi je bila potpuno van pameti, kao jedna mogucnost filma.
Dakle, na GEFF-u piksilacija nije postojala. Piksilacije je pre ovo $to mi danas
imamo, to jest jedna nova mogucnost filma u smislu novih znalenja, slojeva i
sadrZaja koji vode nekim vrednostima filma kao medija po sebi. Piksilacija nam
ponovo pruza tu Sansu. Ali to nije narativni deo jer je nemoguce primeniti je u
nekom narativnom obliku. I sada 3ta se dogadja posle perioda GEFF-a, 70. godine?
Iako se on veé 65. osecao umornim, a sedamdesete sa temom "Erotika i film"

potpuno su digli ruke od sebe i poZeli da se vraaju na "mala vrata" ka nekim
tradicionalnijim vrednostima filma. Sa Zekom se .jedino ne bih sloZio kada je rekao;
da GEFF nije u praksi ostavio traga. Ja mislim da je GEFF upravo u praksi naSeg
alternativnog filma, nekada se on zvao amaterski, ostavio traga. Nakon upotrebe te
redukcije, odnosno fiksacije, vi3e niko u ovoj zemlji nije pravio filmove
narativnog oblika u amaterskom filmu. Tek posle 70. godine po€inje, naroito preko
splitske grupe, kod Martinca, premda je on to radio i u vreme GEFF-a pa je €ak bio
i u otporu prema GEFF-u. Kada je 70. godine GEFF nestao javlija se preko splitske
skole potreba da se film shvati kao proces sinteze. Momci nastoje da ponovo stvore
bogate celine, slojevite, znalenjske, ali na jedan drugi nain nego 3to je to
klasiéna naracija. U tom smislu je veoma instruktivan film Bo3njaka "Budi topla
7ena", pa Martinev "Izgnanstvo", pa Tasicev "Deveti film"... oni upravo pokazuju
jednu vrstu alternacije u odnosu na postojeci komercijalni film 111 na postojecu
filmsku kulturu kao takvu, ba3 na tom planu da traganjem za slojevitom strukturom
filma, znali za jednom vrstom sinteze ostvarene van klasi¢nog narativnog postupka.

PETRIC: Mi smo se brinuli da to bude ostvareno na nivou filmske percepcije, da

" bude izraZeno na filmski nain, bez obzira da'li je u pitanju pokret kamere i1i
njena .fiksacija. Na%a briga je filmska struktura. Pri tome je vaZno istaci da se
mi nismo zadovoljili samom &injenicom da ne$to bude antinarativno, pa se filmski
trikovi koriste sami za sebe, nego smo podriali ona dela koja to Cine na jedan
nadin koji smatramo karakteristicnim za filmsku percepciju i1i za filmsku
strukturu.

JOVANOVIC: Kada se govori o GEFF-u &ini mi se da treba razgranifiti neke stvari.
Gini mi se da su malo Ereterane neke kvalifikacije Zekine o GEFF-u, To je radjeno
u jednom zahuktalom dahu. Ima tu nereda i mislim da je to nameran nered, Nije
slu¢ajno 3to se oni dosta puta pozivaju na dadaizam. Literarni aspekt

nadrealizma ih toliko ne interesuje. Element sluCajnosti, element entropije,

dela u haosu, dela u neredu.

PETRIC: I makavejizam.
JOVANOVIC: Ne, Makavejev je proistekao iz GEFF-a.
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7ZEEEVIC: Jedini Beogradjanin koji je imao prijemnu stanicu za GEFF bio je Mak.
I on je jedini od toga profitirao.

TRIFKOVIC: Bilo je kod nas drugih 1judi koji su viSe shvatili GEFF, pa je
Makavejev od njih uCio stvari. Recimo Pera Arandjelovi¢ sa Adamom Miticem koji
su 1964..,

JOVANOYIC: Ne, 1963. paralelno sa GEFF-om su napravili "Ekstazu”. Nezavisno od
GEFF-a. )

TRIFKOVIC: Ali to je posledica gefovskih razgovora... znam, ja sam bio u toku.

JOVANOVIC: Nisu bili...

TRIFKOVIC: Bi1i su upoznati preko razgovora u klubu. Adam Miti¢ je krenuo da

snima jedan klasican igrani film, amaterski, sa nekom devojkom koja se napija.
Snimio je oko dve treéine pa zbog nekih te3koda obustavio snimanje. To je stojalo
jedno dve godine dok Pera Arandjelovié¢, koji je postao montaZer na televiziji,
nije pokupio otpatke iz televizijske montaZe, izvr3io jedan izbor i interpolirao
ga u ovaj ve¢ snimljeni materijal, pokuSavajuci da odrzi izvestan nivo znalenja.
Pokusao je da pravi odnose u blokovima tako da moZe lako da se uhvati jzvesna
znaCenjska celina. Taj film je video Makavejev i proglasava za genijalan film.
Zatim dold 4 film NeSe MomCilovicda "Ponedeljak, utorak" gde Se opet radi o nekom
takvom Tutanju kroz grad. Prema danadnjem shvatanju to ima pri€u u sebi, ali prema
ondasnjem shvatanju to nije bila prica, prica bez glave i repa. Redukcija price.
Taj film vidi u Zagrebu Mimica i istog Teta pravi svoj "Sreda, Zetvrtak", bukvalno
koristi i sam naslov. To jest onaj se zvao "Sreda, Cetvrtak", a on pravi
"Ponedeljak, utorak". Dakle, postojali su neki 1judi ovde u Beogradu koji su &uvdi
za neke razgovore sa GEFF-a, za neke ideje o.redukciji itd., poCeli da to
interpretiraju na svoj nacin i da prave neke stvari koje odjednom polinju da
ostavljaju traga u na3em profesionalnom filmu.

ZECEVIC: Kad veé pricamo o tom dobu, Mak ima interesantno mi3ljenje da je u nekim
svetskim relacijama, upravo u to vreme naSa profesionalna kinematografija bila
mnogo s}obodnija od mnogih svetskih. Mak misii da je to delimicno uticaj
Yorkapica. Da su ti montazni skokovi, slobodniji odnos prema vremenu, slobodniji
tretman stvarnosti u stvari slutili slobodu. On kaZe da je u glavama 1judi tada
postojao mnogo slobodniji odnos prema medijumu nego 3to je ista stvar postojala

u sluzbenoj kinematografiji.

JOVANOVIC: Ali moramo da kaZemo ko je burgijao oko svega toga. To je opet bio taj
Pansini. 1959. godine on u skripti o amaterskom filmu kaZe ne3to 3to ne nalazimo

u tekstovima beogradskih 1judi koji se.bave tim filmom. On kaZe "Pravila i zakoni
relativni su pojmovi, nastali su kao posiedica rada vecine, Od kinoamatera se
trazi poznavanje zanata ali njegova glavna osobina treba biti stvaralacka sloboda,
borba protiv 3abiona, privrienost eksperimentu... Glavno eksperimentiranje,
razbijanje normi, ispitivanje, traZenje i pronalaZenje bez uslova da se napravi
dobar film." U razgovorima na GEFF-u Pansini nastavlja to. Postoji taj problem
svrsishodnosti dela. Veliki broj amatera svodi delo na jedan krajnje privatan &in.

ZECEVIC: Klasino pitanje moderne teorije filma izgleda ve¢ redeno mnogo pre toga.
Da 11 je film cilj 111 sredstvo? '

JOVANOVIC: Ne. Svrsishodnost dela, to je drugo. Nisi me razumeo. Pitanje je za
koga se prayi film,

ZETEVIC: Sta je svrsishodnost? Zadto pravid film? Da 11 je film cilj i1i je to
sredstvo samo da se dodje do neCega? Ne vidim u &emu je nerazumevanje?

JOVANOVIC: To je pitanje kako posmatramo film. Da 14 najbolje predstavnike roda
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i14 ‘globainu produkciju. Kada pogledate globalnu produkciju 70-tih godina vidite
da Tjudi stvarno prave privatne filmove i1i osobne filmove, gde se -
syrsishodnost iscrpljuje u samom &inu stvaranja.

ZECEVIC: Pa da, to je to. Da 1i je film cilj i1 sredstvo?

JOVANOVICG: Onda se postavija pitanje ko je umetnik. Beogradski amateri su 60-tih
godina ipak na neki nadin zagovarali onu tezu da taj amater treba da poznaje zanat.
Nije sluajno da su oni, ko je uspeo da se umuva, oti31i u profesionalni film. Na
GEFF-uy je lansirana jedna teza koja je vrlo sliCna tezama alternativne kulture, a
to je da je prakti€no svaki_Covek umetnik i da svaki Zivotni gest moZe biti
kKlavifikovan kao umetnost. To je ono Zivljenje u hepeningu, u procesu itd.
Sedamdesetih godina je bilo autora, kao 3to je Dragisa Krstié, koji su pravili
potpuno privatne filmove. Jednostavno beleZenje... Beogradska $kola nije imala
neku posebnu Zelju za privatno3cu., Sa reSenjem klasiCne estetike dolazi sledece
pitanje: §ta radi gledalac? Tu je ona Pansinijeva teorija o tzv. rezonanci.
Mislim da je sa ovih nekoliko elemenata, poCev od dadaizma do rezonance taj GEFF
puno stvari inicirao koje mi sada vidimo i ovde. A da ne kaZemo koliko se
pro3ireni mediji 70-tih godina vide na ovim stvarima. E, sada kad posmatramo
dana3nji alternativni fiim ja vidim da kvantitativno, najveéi broj filmova ide i
u ove, u prodirenu verziju alternativnog filma.

ZECEVIC: Jeste, ali ja sam ve¢ ranije govorio da u umetnickoj praksi danas postoje
dve globalne pojave.

PETRIC: Filmskoj praksi i11 umetnickoj uop3te?

ZECEVIC: Uop3te, ali filmskoj pogotovo. Jedna je ona o kojoj je ne3to rekao Sava
povodom GEFF-a, a to je ta teZnja ka redukciji, ka suZenju polja izraZajnog
sredstva,

PETRICQ Minimalisticki film?

ZEGEVIC: Ne samo to, ima raznih podvrsta. To je op3ta teZnja. Uzmite

signalisticku poeziju... dakle suZenje ka otkrivanju onoga 3to je u mediju reci
osnovno i hajbitnije. Ne u umetniCkom delu nego u podrucju umetniCke prakse. Ka
materiji. Druga, potpuno oprefna teinja je u neprestanom proSirivanju. Nije
dovoTljno svo bogatstvo koje ti nudi jedna umetnost, jedan medij, nego moZe$ da se
iskaZed tek u prodirivanju tog jednog medija prema drugim medijima. Te dve

opretne pojave Cine danas onu pulsaciju, koja je verovatno dijalekticki fenomen.
Stalno suZavanje ha jednoj strani i stalno $irenJe na drugoj. Mi smo i na ovom
festivalu imali primere i redukcije i fiksacije, a s druge strane imali smo
"Levitaciju" koja je dosledan primer proSirivanja. Cini mi se da je GEFF ostao u
tradiciji redukcije. Da "geffovske" ideje nisu teZile proSirivanju, da proSireni
mediji dolaze iz neleg drugog, kasnije, pre svega iz hepeninga, iz performensa, iz
tradicije nabista i dade, iz tradicije "ekovskog" otvorenog dela itd. Iz neke
druge oblasti, ali zajedno sa suZavanjem &ins jednu dijalektiCku celinu. Ukoliko
je u pitanju neka dijalektika - a to je vrlo sloZen pojam i ne znam da 11 ga ovde
uopdte treba upotrebljavati - u tom stalnom, suZavanju i prosirivanju, to je u
stvari neka vrsta pulsa moderne umetnicke prakse. Moderne umetnosti. I to je
vidljivo i na ovom festivalu. Jer otprilike dobra polovina filmova se ticala
redukcije, a ona druga polovina stremila je ka proSirivanju Sto je samo jedan uspeo
da uradi, u smislu Vladine "dovoljnosti". ’

TRIFKOVIC: Prodirivanje u smislu medija. Ali da 11 posteji sada proSirivanje unutar
samog filmskog medija, tj. vracanja na neke klasitne vrednosti filmskeg medija. Ja
mislim da tu postoji jedna tendencija ka slojevitosti filma za razliku od GEFF-a
koji je i%a0o ka toj redukciji, koji je stvar svodio gotovo na njegovu

materijalnu stranu. To je bio jedan fenomen koji se jednostavno delava i to je
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bila apsolutno nova stvarnost koja je sama sebi cilj i svrha, i prema kojoj se
gledalac odnosi kako on ume i zna. Znali to je jedan fenomen prema kome se
gledalac odnosi potpuno spontano, dakle van onoga koordiniranog odnosa od autora,
preko dela na gledaoca. Medjutim, sada mi se Cini da se ponovo de3ava jedan proces
vracanja ka nekoj vrsti koordinacije izmedju autora i gledaoca posredsivom dela. .
¢ini mi se da dobar deo nadih alternativnih filmova ima tu osobinu da autor preko
njih 3alje neku vrstu poruka gledaocu. Dok je u GEFF-u postojalo odbacivanje toga.
Poruka ne postoji u delu. .

ZECEVIC: Dobro, ako se shvati u usko strukturalistiCkom smislu poruka, (klasiéno
shvacena, retorium) i ne mora postojati a postoji. Poruka je samo delo. Medijum je
poruka. (Ovo je vec previSe. Pokojnik.)

JOVANOVIC: Rekao bih nedto $to je &ini mi se vrlo vaZno, da postoji prodirivanje 1
na sam Zivot, ono 3to je DiSan radio. Jedan redi mejd postupak, na to medanje
svakodneyne banalnosti i tog medija. Ko3Cevié bas u ovoj knjiZici obradjuje
probleme tog me3anja Zivota, medija i umetnosti. On kaZe: "Ovde se preliminarno
obradjuju pojave i manifestacije s granicnog podrucja izmedju umetnosti 1 kuliure:
A u kulturu ukljuuje i Zivot. I uzima DiSana za primer uno3enja tog hanalnog gde
se postavlja pitanje $ta je uop3te umetnicko delo. Citira 1 jedan Zekin razgovor
sa Denisom Hoperom... protiv koncepta produkcije, feti§izacije finalnog

unetnickog proizveda. "Mislim da to uplivavanje Zivota u medij je dosta
simptomaticno za ovu istu tradiciju."”

ZECEVIC: Trebalo bi stalno uspostavljati distinkciju izmedju pome3anih medija i
pro3irenih medija. Ovo drugo je uZi termin jer pomeSani (mixed) medij moZe biti
sve, A prodireni mediji su uvek bili jedan osnovni medij, koji se 3iri ka drugima.

JOVANOYIC: Ovde je €injenica da postoji taj pomeSani medij gde se i svakodnevno
trajanje na neki nafin posmatra kao medij. Tako da mislim da bi trebalo i to da
konstatujemo. Dosta je to bitno.

PETRIC: Da 1i bi se moglo generalisati i re¢i da je u vreme GEFF-a dominirao jedan
konceptualno-fenomenolodki pristup filmu?

TRIFKOVIC: Jeste, to je sasvim tacno.

PETRIQ: Ako Jje to tafno da 17 je i ovo tacno: da u ovoj nasoj alternativnoj smotri
dominira jedan formalno-perceptualni pristup mediju?

JOVANOVIC: Na ovih deset filmova? Da. To da. S tim 3to tu treba neke stvari malo i
preformulisati. Recimo: €injenica je da fiksacija u iskustvu jedneg Vorhola ne
znafi samo puko uniStavanje montaZe, jer znali ne3to 5to se vezuje za
hjperrea1izam. I smatra se da fiksacija nije registrovanje banalnog nego da je to
hiperrealizam, adekvatan onom §to on znali u slikarstvu. Kao i pojam redi mejda
—~neke metodologije koje su paralelno prisutne u Tikovnim... Filmovi koje smo ovde
videli prevazilaze pojam klasinog umetnickog dela.

PETRIC: Pa §ta onda?

JOVANGVIC: To je kao jedna dominantna tendencija. To da konstatujemo. Koja je s
one strane vrednovanja. .

PETRIC: Ali mi je nismo podriali.
JOVANOVIC: Nismo je podrZali.

TRIFKOVIC: Ja se sa ovom Jocinom opaskom ne bih sloZio u ovom iskljuCivom smislu
kako je on zastupa, jer mislim da se u svim filmovima koje smo videli taj




124 ALTERNATIVE FILRA 1882

kulturni aspekt javija kao posledica op3tih kulturnih procesa van Tilma. Becimo:
semantizovana stvarnost da tako kaZem.

JOVANOVIC: Da 11 postoji znakovnost?
ZECEVIC: Da., to je pitanje.

TRIFKOVIC: Postoji u tom smislu da postoji jedan iskustveni odnos ade mi u stvari
ugradjujemo zna€enja stvarima oke sebe, pojavama itd. To je nedto §to traje u
odredjenom vremenu. I tada ima znadenje. Posle isteka tog vremens, promenom
kulture, promenom sredine to gubi svo] smisao. Znali, u ovom trenutku ovaj zapuZal
znaci Jednu vystu jugoslovenske privrede, ekonomike itd.. a na nekom drugom mestu
sasvim drugi tip zapuSaca. Prema tome ti ga woZed upotrebiti kao Jednu vrstu
znakovnosti ove sredine. U tom smislu je “Revion” imac Jednu ved razradjenu
znakovnost koja je poznata sa tih modnih...

ZECEVIC: Da, u osnovi tog filma jest jedna ideologija. Tu se, recimo, uofava ono
Sto je bilo proskribovano u doba GEFF-a i posle toga. Ponove dolazi do jedne zaraze
ideologijom. "Revlon" je upravo takav primer. Te krhotine raznih ideclogija,
viadajuéih kodova, su tu potpuno "odliveno". Taj film je, zaprave, krhotina
vladajucih ideologija. I kao takav bi mogao da se uvrsti u neku vrstu novog trenda.
Ne bih hteo da kaZem da je ideolodki film, ali film koji u svakom slucaju ima

naboj ideolodkog.

TRIFKOVIE: To je, u stvari, alternativn{ film, jer €i takay film nikada ranije
nisi imao.

ZECEVIC: Pa imali smo kod Zilnika u "Srpskim freskama®, ako se se€ag, lako je
drugaciji postupak i sve je drugatije. Ta vrsta primene ideologije. On je uopSte
i u svakom smisiu, oduvek bio "ideologija kao izvrnuta svest".

TRIFKOVIE: MoZzda tu pofinje, moZda kod "Uroljane ovietine”...
ZECEVIC: Zilnik je samosvojna pojava. On Je stalno bio "nabijen” ideclogijom.

TRIFKOVIC: Jeste. I sada se to javija kod Djordjevica u "Revionu”. Al§ nije u
pitanju samo Djordjevié, nego pojava ideologiziranje u alternativnom 1ilmu.
Ideologiziranje zamenjuje klasicnu narativnost. U tom smislu je to jedna nova
stvar. Recimo kod Tasi€a "Devyeti film". 11§ kod Martinca "lzgnanstvo". Potpuno
isti stucaj.

JOVANOVIC: U kom znacenju koristite termin ideologija?
TRIFKOVIC: Pogledajte Tasicev slu€aj: njegov film ima 4 kadra. Pryi kadar sa ona

dva jonska stuba simetricno u kadru = znafenje tog kadra je veoma jasno. Zapravo,
jasno je $ta ta siika moZe da predstavlja...

JOVANOVIC: U kom znafenju koristite termin ideclogija?

ZECEVIC: Ja ga upotrebljavam u smislu skupa ideja, a ne u smislu izvroute svesti

kao kod mladog Marksa. A taj skup ideja u ovom slu€aju ufestvule U formiraniu
jednog viadajuceg koda. VladaJuci kodovi mogu biti i politika 1 moda 1 ne znam ni
Ja Sta sve. Sve to je ideologija.

TRIFKOVIC: E sada da nastavimo: taj prvi kadar kod Tasica ima direktne znadenje.
On hoce da tim kadrom stvori znalenje Zivotnog kica. Dolazi drugi kadar -
botnicki hodnik. Kadar traje, traje, traje. Sama organizacija kadra, njegovo
trajanje i ono $to se vidi, stvara znalenje na kome Tasi¢ insistira. Ne moZe da
se shvati ovaj film ako se ne gleda kroz znaCenje. Dakle on upravo gradi film
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vodedi ratuna o znalenju. Zna€enja ne proisticu iz price, ne proistitu iz nekog
struktuiranja filmskih zbivanja. Autor se oslanja na moguce znalenje nekih pojava
koje kamera samo fiksira. BoTniZki hodnik sam po sebi ne3te znali. To je ta
semantizovana stvarnost. Za mene je to vradanje ka slojevitijim vrednostima
filmskog medija koje su onim procesom redukcije-bile eliminisane. U svakom
sluaju, to je potpuno s druge strane tradicionalneg postupka izraZenog kroz
tradicionalnu dramaturgiju, bilo igranog bilo dokumentarnog fiima.

JOVANOVIC: Fiksaciju te vrste imas prvi put kod Pansinija...
TRIFKOVIG: Taéno, ali pitanje je u kom se smislu to poStavija.
JOVANOVIE: Mislim na film "Zahod".

TRIFKOVIC: Kod Pansinija, bas u "Zahodu", nije presudna semantizovana stvarnost.
Jednostavno to je fiksacija koja dobija smisao u ponavijanju operacija keoje Eistat
klozeta obavlja. Nikako se ta 4 Tasiceva kadra ne mogu shvatiti kao celina ako se
ne prihvate na nivou znafenja. I to ba$ znalenja semantizovane stvarnosti.

JOVANOVIC: Tu se postavija jedno sudtinsko pitanje - da 11 se dugalak kadar moZe
Titerarno interpretirati kao 3to ti mis1i5. To bi nas navelo na dugalak razgover.
Pa 11 ste Vi, Viado, primetili kako se u alternativnom filmu koristi ton? Odnosno
kako se koristi Sum? Da 17 bi se za alternatiyni mogso smatrati film koji korisei
klasiCnu muziku, koji ne kopisti nikakve inovacije na tom planu?

PETRIC: MoZe da koristi klasiCnu muziku ali ona sueljena sa slikom dobija sasvim
drugalije znalenje i to je jedno alternativno koriicenje klasitne muzike. 119
koristi klasiCnu muziku kao jedan dodatak i vi je odbacite i kaZete da nije

alternativno, Ja sam Cak napisao da neki film treba da se prikazuje bez muzike,
jer muzika tu nije alternativna i samo smeta,

JOVANOVIG: Moje je misljenje da je alternativni film napravio alternacije na nivou
vizuelnog ali ne na pianu auditivnog.

PETRIG: To je daleko teZe. postici...

ZECEVIC: Bila su dva filma koji su imali dokumentarni ton... mislim da su to bili
“Srecna nova" i "805: homage".

PETRIG: Al u njima vizuelna reSenja nisu predstavljala nikakve inovacije.
ZECEVIE: Da. Osim §to u principu podozrevam od kategorije "novog".

JOVANOVIC: Vi dobro znate da avangarda 30-tih godina ve¢ po€inje 1 zvuk da
koristi. Pada mi na pamet Rihterov film "Every Day".

PETRICG: I "Andaluzijski pas® za koji je sam Bunuel odabrao muziku koja ima
kontrapunktno dejstvo u odnosu na snimljeni prizor,

JOVANOVIC: Mora se konstatovati da su jugoslovenski filmovi uvek ozvufeni filmovi.

TRIFKOVIC: Ja ne znam da 1i bi se tako moglo re€i. Ako uzme§ taj "805 homage"
tamo imamo potpuno realan zvuk mar3a i koraka. To uopdte nije deformisano.

PETRIC: Dobro, pa §ta?
TRIFKOYIC: Ali slika je deformisana.

PETRIC: T 3ta je time postignuto?
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TRIFKOVIG: Ali pazite, to je primena zvuka.

PETRIC: Jeste, ali to nije alternativno. To nije na nivou odredjenih
alternativnih vizuelnih redenja.

TRIFKOVIE: MisTim da bi u vrednovanju trebalo polaziti od Cinjenica...

PETRIG: Mislim da nije dovoljno alternativan, radikalan...

TRIFKOVIC: 3ta je meni Cinjenicno kod "805 homage"? To je da postoji potbuno
realan zvuk, nedeformisan, koji odgovara realnoj slici, a slika je deformisana.
Ja ne mogu tacno da %kaZem kako sam ja primio taj odnos, ali je to neSto Sto je za
mene bilo izvesno iznenadjenje. Recimo, obicno postoji obrnut odnos, imate gotovo
realan prizor a deformisan zvuk, to se Ce3Ce srece.

PETRIC: I1i oboje.

TRIFKOYIG: 111 oboje. Ali realan zvuk, a deformisana sTika to mi je bilo novo.
Mislim da je tu zvuk primenjen kreativno.

JOVANOYIC: To je od 116 filmova jedini primer.

TRIFKOVIC: Mislim da bi bilo vaZno da se jo$ jednom vratimo na ono 3to si ti
spomenuo -~ yvracanje ideologije u film, alternativni film.

PETRIC: On je to lepo objastio.

ZEGEVIG: Samo, ja sam protiv toga, Ja mislim da je to stvar koja moZe da dovede
'u pitanje samu orjentaciju ka "alternativnom". Zbog toga 3to jdeq]ogjaa uvek spada
u podrucje mita, a po mom osecanju alternativni film je razbijanje mita.

PETRIC: Na&im izborom mi smo to upravo podvukii.
ZECEVIE: Ali Zelim da to teorijski objasnim.

TRIFKOVIG: Gekajte. Da 1i se slaZete da od ovih 116 filmova 100 filmova nosi u
sebi i to dominantno taj ideoloki element?

PETRI¢: Verovatno. Zato smo mi odabraii deset filmova koji nisu takvi.
ZECEVIC: I taj jedan jeste, ali je vredan zbog drugih stvari.
PETRIC: Vrlo dobro.

ZECEVIC: Ne zbog toga §to se ideologija vraca u domen "alternativnog filma" nego
zbog toga $to je taj film zanimljiviji po nekim drugim stvarima. Po strukturi.

PETRIC: I po kompoziciji kadrova...

TRIFKOVIG: Ako od 116 filmova dobijemo 100 koji imaju u sebi ideolodku komponentu,
ideoloZki sloj i to kao bitan, 3ta onda reci o jugoslovenskom alternativnom filmu
°82. godine? Da 1 je to samo onih 6, a ovih 100 nisu...

PETRIC: Sta nisu?

TRIFKOVIG: Nisu alternativni.

PETRIC: Nisu - u dovoljnoj meri.

TRIFKOVIE: Ali sada cemo doc¢i na pitanje odnosa jugos1ovenskog i svetskog
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alternativnog filma. Tu cete, verovatno, biti potpuno‘u~pravu:.Men1 se ¢ini da mi
jmamo neki svoj specifican alternativni film i11 neke_teqdenc13e. MoZda one’
proizilaze iz naSe zatvorenosti. Mozda nedovo]jgog uticaja §traqgg q1ternat1ynog
filma. MoZda ovo nastaje isuvi3e spontano, isuvide divlje, isuviSe iz neznanja
itd., ali je Zinjenica da on na izvestan nalin moZe dati i neke rezultate, ako se
jedan krug autora podrZi.

PETRIC: Apsolutno. Ali alternativan filmski izraz se javlja upravo tamo gde nema
ideologije. i

TRIFKOVIE: Sad cemo doéi na temu odnosa svetskog alternativnog filma i naSeg gde
cete vi, verovatno, imati pravo. Jer ovo o Cemu ste vi, do sada, govorili ja
prepoznajem u americkom alternativnom filmu. Da 11 je samo to alternativni film?

PETRIG: Nije. Ima i drugih stemljenja, ali ovde su oti31i najdaije i najvie su
sinematiZni. Postoji i - kako biste Vi Savo rekli - i ideolodki trend. ATi mislim
da je on izvan - filmski. Ja nisam protiv ideologije kao takve, ja je samo
prenebregavam kada ona postoji u filmu iskljuCivo kao ideologija. To za filmsku
estetiku nema nikakvog znaCaja. Ja sam estetiCar filma, a ideologiju koristim samo
kao pomocno sredstvo, ne kao cilj.

TRIFKOVIG: Rekli ste da vi niste protiv ideologije, a Zeka je protiv ideologije.

PETRIE: Ovakve kakva se oyde javlja. Postoji sinematicka ideologija a sve §to smo
naveli - videli na ovom festivalu nije sinematicka ideologija. Sinematicka
ideologija je ideologija koja svoje poruke prenosi na specifican filmski nacin.

U svakom konceptualnom filmu ima ideologije. Ali ona ne spada u domen filmske
umetnosti. Gak je mogude i u narativnom filmu izraziti ideologiju na sinematican
nadin. Pazolini je najbolji primer. On je ideologiju podigaoc do filmskog mita.

TRIFKOVIC: Ja ne bih pravio razliku izmedju mitologija. Mitologija je ili
mitologija i11 nije mitologija. I11 je prihvatamo i1i je ne prihvatamo. U
"Revlonu” mi imamo jednu, kako bih rekao, opStu ideologiju.

PETRI¢: Ali izraZenu na filmican nacin.
TRIFKOVI¢: To je drugo pitanje.

ZECEVIC: Ma nije, to je glavno pitanje. Manje je vaino to 3to tu postoji odredjeni
ideoloski naboj, koji je izrazio neke viadajuée kodove.

TRIFKOVIC: To se slaZzem, da film mora biti film. To je pretpostavka, to je u redu.
Medjutim, u "Revlonu" se radi o tome da je film na izvestan nac¢in u sluzbi, da je
sredstvo za mitologiju.

ZECEVIC: Naprotiv. On je u sluZbi ne€eg drugog, 5to mi se Zini znaCajnijim. Mnogi
moderni teoretiari, Burch i drugi, otkrili su jedno dijaboligno svojstvo filma u
odnosu prema ideologiji, u odnosu prema svim vladajué¢im kodovima. Oni smatraju da
film otkriva svoju pravu prirodu tek onda kada je u odnosu prema takvim ideologijama
subverzivan. Da se, u stvari, neprestano uspostavijanje vitaliteta filma sastoji u
tome $T0 je neprestano subverzivan u odnosu na vladajuée kodove, On se bavi
mitologijom, bavi se vladajuéim kodovima, ali ba "Revlion" ima tu dozu subverzije.
To je taj naboj podrivanja u odnosu prema njima, fako je 1 sam jedan od njih. I
postiZze ga filmskim sredstvima. ZnaCi, on jeste i sam neki vid ideologije 17i
pred-ideologije. Dakle postoji nekoliko kodova, postoji njihov odlivak u filmu i
postoji sam filmski kod koji nikada ne moZe da se sasvim uspostavi. Baj zbog toga
ne moZe da se uspostavi, zato §to je destruktivan u odnostu na svet i u odnosu na’
sebe samog. Setimo se Akselosa: "istina kao lutanje". |

TRIFKOVIC: SlaZem se. Ali sve ono 3to u tom filmu proistice kao filmsko u stvari jé
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-£051édica dobro izraZenog vladajuceg koda 111 viadaju¢ih kodova u okviru sfere
ojom se film bavi.

ZECEVIC: Pa sve je postedica vladajucih kodova. Sociologija se ubi dokazujuci vec
decenijama da je ’ tako, §to bi rekli "hajdegerovci”.

TRIFKOVIC: Ako uzmemo onaj film 3to ste ga vi uvrstili, "Zvuk, oblik, boja", tu
recimo ne moZe$ govoriti o prisustvu ideologije Cak i u najSirem smislu. U nekom
prenosnom znaéenju to moZe da bude jedna vrsta destrukcije ideoloski -obojena.

ZECEVIC: Mora se razdvojiti polititke i ideclodko. Postoji distinkcija, koja je
vrio vaZna.

TRIFKOVIC: SlaZem se. Ja sam samo naveo da bi boja mogla da ima Cak
politicko-ideoloSko znaCenje. Kao jedna yrsta destrukcije.

PETRIC: Destrukcije znacenja.

TRIFKOVIC: Destrukcije znadenja tj. onog na Cemu poliva sva politika, svaka
politika. Razaranjem svekolikog znagenja u stvari razara$ politiku. U tom smislu
to ima politicko-ideolodko znalenje kako ga ja shvatam. U tom smislu "Zvuk, oblik,
boja" nema nikakve ideologije. On je potpuno na nivou kinematickog, na nivou
ekspresije, dejstva...

ZECEVIC: E, sada, to je drugo pitanje - moZe 1i se sinematiCnost uspostaviti na

.nivou neznaCenjskih jedinica?
S —

TRIFKOVIC: Ja misiim da sinematiZko obavezno podrazumeva odredjeno znacenje. Cini
mi se.

ZEBEVIE: Vidi%, a dao si primer filma koji redukuje znaéenje, koji ga gotovo i nema.
TRIFKOVIG: Ta&no, on nema znacenje.

ZEGEVIC: MoZe 1i se sinematiénost uspostaviti Eutem onoga $to nema znalenje? To je
recimo moja dilema. Ne znam... Mislim da ne moZe.

TRIFKOVIE: Ja sada ne znam tacna, ali mislim da ne moZe...

PETRIC: Znatenje moZe postati i sama formalna struktura filma.
JOVANOVIC: Mis]ité na onaj dozivijaj - da 11 je znaCenje?

PETRIC: Za&to da ne? Zbog Cega znalenje mora biti uvek racionalno?
ZEGEVIG: Zato Sto je tako.

PETRIC: Zar mora biti i literarno?

JEEEVIC: Ne mora literarno, ali znalenje se uspostavlja bez obzira na verbalni,
odnosno Titerarni predtekst.

JOVANOVIC: Eksplicitno.
PETRIC: Zna&i apstraktna muzika za tebe nema znacenje?

7ECEVIC: Ne, ne, ne... ne znam. To je jos uvek moja dilema. A11 muzika nikakvo
doslovno znalenje nema. Mistim, oko muzike i znalenja... se?imo se Adorna, to je
veliko - komplikovano pitanje koje bih sada, zaista, ostavio po strani. Da ne iden

tamo.
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JOVANOVIG: Vlado, da 11 je visceralni dozivljaj znaenje?

PETRIG: Za mene jeste. Pogotovu ako ima odredjeno trajanje, i razvitak koji je
autor odredio. Tu se obrazuje znaCenje. Cim se u apstraktnoj kompoziciji kadra,
po&nu odigravati izvesne strukturalne promene;-ja poinjem da tragam za znacenjem.

JOVANOVIG: Znali postavlja se pitanje da 1i projekcija, bilo kog materijala, sama
ginjenica da neito svetluca na filmskom platnu ima...

PETRICG: Sve 3to se pojavi na ekranu ima znaCenje koje - naravno - moZe biti
osmi§ljeno 1 besmisieno...

ZEGEVIG: 114 se to znalenje dopisuje kroz iskustvo.

JOVANOVIC: E to.

JEGEVIE: Postoje teoreticari koji smatraju da postoje znalenjski i neznagenjski
elementi, jedan od njih je i Dusko Stojanovi¢, ali ja ne mislim da nema
neznalenjskih dedinica u filmu. Nivoi su drugaliji, ali svaki element je
znacenjski, jer ¢ak i ako ga nema on ga stiCe kroz mentalni proces u gledaocu. A to
se ne moZe razdvojiti. Ne moZe se re€i: ovo je film, u njemu se sve sastavlja iz
neznatenjskih jedinica, a ¢in gledanja je neSto drugo.

TRIFKOVIC: Ako ga doveded u neki kontekst onda dobija znaCenje. Bilo da sada ti
proizvodis kontekst i11 da ti je sugerisano prekoe filma.

ZECEVIC: Tako je, ali postoje odredjeni konteksti za koje misle da su takodje
nezna(’:enjski° A veé u kontekstu se stvar menja, naravno. Ti si sada b1iZi odgovoru.

A1i1 na nivou distinktivnih celina, malih celina...

PETRIC: Zar to'qije znqéenje kada gledas film i zakljuCuje$ da je to ostvareno
na odredJen nac¢in specifiénim procesom? Znacenje filmske projekcije kao takve.
Postaje osmisljeno.

TRIFKOVICE Ja moram da.griznam da ne mogu da se sloZim sa ovim vadim migljenjem
Vlado. MoZzda se u teoriji moZe tako govoriti ali u praksi ne mogu da ga prihvatim.

PETRIC: Recimo, na platnu gledate krug. Da 11 to za vas znaé&i samo i i juci
krug? Bez ikakvog znacenja. T isklaucivo

JOVANOVIC: To je samo doZivljaj. Ne postoji nikakvo znaenje.
PETRIC:'Zqéto ste kategoriéni? Ako vidite jednu okruglu formu kako se krece na
ekranu 119 trouglastu formu koja stoji kao fiksiran simbol - zar to ne implicira
izvesno znaenje. '
JOVANOVIC: Hocete da mi eksplicirate to znaCenje?
ZECEVIC: Eto vidite, ja mislim da on sada upravo radi ono 3to radi svaki gledalac.
PETRIC: Eksplicitiracu Pre svega, ja razmi3ljam na koji nalin j i

: 1 . v » J1 na€in je postignuto
kre?angg kruznevstquture. PokuSavam da otkaZem kinematografski proces - g odmah
zatim pitam se Sta je hteo da kaZe takvim postupkom, naravno u domenu filmskog
prosedea. Poruka ne mora da bude isklju¢ivo tematska.

JOVANOVIC: T vi kaZete da je to znadenje?

PFTRIC: A $ta je drugo?
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‘ ZECEVIC: Cekajte, znafenje ne moZe biti samo to. Ne mora3 ti nidta hotimice

i‘asocirati. Ja sam imao dug razgovor oko upotrebe kruga i kvadrata u "Odiseji 2001".
Profesor Stojanovié smatra da su te forme, minimalne neznaCenjske jedinice
pertinentno svojstvo filma, i da tek u kontekstu dobijaju svoje znacenje i svoj
smisao.

JOVANOVIG: A ako nema konteksta?

ZECEVIC: Uvek je kontekst. Srecom ili ne. Moguce je razdvojiti to ako projiciras
Jjedno po jedno, potpuno odvojeno, ali to vise nije taj film. To vie nije ta
struktura.

JOVANOVICG: 3ta je onda kontekst u filmu "Zvuk, oblik, boja"?

PETRIC: Ritmicki odnosi i promene izmedju ta tri elementa. Zvuk, oblik i boja. On
je stavio te tri re¢i. Ukazao je na odnos! To mora da izazove gledaoCev mozak da iz
odnosa oblika i boja stvara znalenje.

TRIEKOYIC: Postoji sve to, oni zaista grade neki odnos i stvaraju neki smisao, neko
znaCenje. Ali znate Cega se plaSim? Sto je takva situacija, oblik percipiranja, u
stvari, van filma. On meni 1i¢i na svaki oblik percipiranja stvarnosti kao takve.

ZECEVIC: Pitanje je infekcije iz lingvistike - postoje neznaCenjski elementi, to su
foneme. I K i o i nj ne znaCe ni3ta u odnosu na rec¢ konj. To je u redu. Medjutim,
mehanicki prenos toga u domen teorije filma stvara veTike probleme. Da 11 su
filmske foneme i1i kineme i1i morfeme "polja homogenog zacrnjenja" ili celoviti
obTici? 3ta je to zapravo? Da 17 se uopSte moZe, a mnogi smatraju da ne moZe,
uspostaviti identi€nost najmanjih neznaCenjskih distinktivnih jedinica u govornom
Jeziku i u filmu? Ja mislim da ne moZe.

PETRIC: 111 samo delimino.

ZEGEVIE: 111 samo delimicno.

TRIFKOVIG: Ja sam i tada, u tom razgovoru o krugu i kvadratu u "Odiseji" zastupao
migljenje da osnovna znalenjska jedinica ima izvesnu tehnicku stranu u samom
znacenju. Ona pomaZe da, u okviru datog konteksta, stvari budu shvacene ovako ild
onako. Dakle taj krug, kvadrat u kontekstu, bas on omogucava da neke stvari u
kontekstu budu shvacene.

ZECEVIG: Ali ni kada ih ne shvati3 i ne povezujes, opet imaju znacenje... Recimo
Karolj Kerenji, koji se bavio znalenjem kruga i kvadrata u svetskoj civilizaciji,
iznasao je da stalno smenjivanje te dve forme u stvari znali trag praideje o
1judskom stanistu. 0 situaciji Coveka. To je arhetip koji je "pohranjen" u tvoju
perenijalnu svest &ak i da ga nisi svestan, dakle da ga svesno ne asocira$ ti ga
imas. A rezonanca je uvek - znalenje.

TRIFKOVIG: On zapravo nema zna&enje vec daje jednu energiju da se neki kontekst
shvati. Kao recimo &to vertikala, na primer, nema znalenje. Ali u kontekstu ona
uvek na neki nalin deluje.

PETRIE: To znali bez konteksta. Krug ima odredjeno dejstvo i bez konteksta. On ima
svoje sopstveno znalenje.

JOVANOVIC: Arhetipsko.
PETRIC: I ako se to ponavlija i jo§ tome doda boja, odredjena boja koja u svakoj

kulturi ima neko znaéenje, ako se sve to ponavlja u karakteristicnom ritmu - to
mora da fmplicira izvesno znalenje.
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FRIEFKOVIG: To nije znaCenje, to je neka vrsta energije, to hocu da kaZem. Energije
koja vodi ka znaCenju.

PETRIC: Ja mislim vise nego to. Energija je tu stavljena u odredjenu funkciju.
TRIFKOVIE: Jer, ako bi bilo znaCenje onda b{ ono moralo da se na neki nalin odredi.

JOVANOVIG: Samo moramo nedto tu da razluCimo - da moderna umetnost ve¢ nekoliko
decenija ide na taj nesvesni plan, subliminalni, arhetipski plan. Postoje dva
naina prilaska oyim delTima - to je sudtina dijaloga izmedju Save i mene. Sava
trazi jedan aspekt tzy. smisla, razumskog, racionalnog. To je za mene u okvirima
klasiéne, nealternativne kulture. Jedna od bitnih stvari alternativne kulture je .
da insistira na podsvesnom, nesvesnom, arhetipskom, subliminainom. Da u tom smislu
prosiruje kulturolodku matricu, da alternira. Ja vidim ovde veliki broj dela koja
se ne mogu interpretirati literarno.

ZECEVIG: Jedno od moguéih polazilta za razjasSnjenje naSeg iskustva sa ovim
festivalom je, za mene, pitanje neke vrste antropologije filma. To jest, u velikoj
meri pitanje ontologije filma. Mi smo ovde govorili o nizu stvari koje mogu da
odrede termin s druge tacke. Ti si govorio o nekoj vrsti alternativne svesti;.

ja sam govorio o vrlo banalnim podelama na tekucu kinematografiju i neku drugu
kinematografiju,koja joj se suprotstavija itd. Cini mi se da je izraz

"31ternativni film" viSesmislen i da je jedan od tih smislova uprave ovaj
mitsko-arhetipski koji je sada pokrenut. Upravd na toj ravni bih se vratio ponovo
onome £to je verovatno mrsko svima nama, ponovo bih se vratio narativnom filmu i
pri¢i. "Neprestani nihilisticki mit", kako ga zove Mec, protiv price, protiv
naracije, u stvari nije nikakva besmislica i nije nikakav nesvesni nihilizam,
intuitivni nihilizam, ne znam ni ja §ta, nego je upravo udaranje u samu sudtinu
stvari. Jer mit je samo i uvek sveta pri€a. On nikada nije niSta drugo, on Jje uvek
7 samo sveta priga, i ako prica postoji onda je zasigurno mit taj koji daje
ideol0o8ki naboj 1 koji organski pulsira kroz ceo film. Poku3avam da objasnim zbog
Cega smo toliko protiv naracije, zbog Cega sam ja sam u filmu protiv naracije i
nalazim odgovor u tome da je naracija sama su3tina mita, a da je alternativni nacin
razmi§ljanja o tome u stvari demitologizacija, rudenje, Cupanje mita iz dude filma.
PETRIC: ... Na svim planovima, a narofito na sinematickom.

ZECEVIC: Tatno. E, sada: ta pri€a omogucuje mitu da se on stalno { neprekidno
obnavija. Da se neprekidno reprodukuje. MoZe to biti metafiziCka kinematografija
Antonionija, to moZe biti novi talas, to moZe biti bilo $ta. €ak i Godar. Sve 3to
se dogodi u stvari ima samo novu varijantu price. Negde se izostavi jedna karika,
negde dve ali lanac postoji, lanac je nemoguce raskinuti jer bi se tog trenutka
sruSila cela struktura mita.

PETRIC: Za3to je onda znaCajan alternativan film? Zasto smo mi uloZili tolike
vremena i energije u ovaj poduhvat?

ZECEVIG: Ti mnogo Zuris. Ja hocu da nastavim o nekim stvarima koje mi se Cine vrlo
bitnim. Obnavljanje mita dogadja se i van igranog filma, i van narativnog filma,
kroz postojanje cele civilizacije, koja se sastoji i od izvesnih retorickih

figura koje i ne moraju biti u okviru narativne strukture. Recimo prisustvo
simbola, naroito prisustvo metafore, uvek je zasigurno otkrice prisustva mita,

Cak 1 kad nema price u punom smislu. Svaka metafora. Mit i metafora, to je jedno te
isto. Svaka metafora je reprodukovanje iste te stvarnosti, a znamo da je socijalna
funkcija mita, kako kaZe Bart, jedno velito kruzenje. Covek koji je zatvoren u taj
krug, vetiti odlivak istog. Nemoguénost izlaska. I zato mislim da, ukoliko se
alternativni film odnosi prema nekoj vrsti filma on se pre svega odnosi prema
zatvorenosti mita. Prema mitu u filmu. I &ini mi se da je najvaznija njegova osobina
u tome da poku3ava da iz tog kruga izadje! Ovde smo dosta govoriii o semioTogiji 1
imali smo dva "semioloSka™ filma. Uvek se, ne bez razloga, stavlja znak jednakosti
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izmedju mita i jezika. Semiologija je uvezena iz jezika, iz jezika u teoriju filma,
{ upravo zbog toga §to stalno pokuSava da obrazlaZe ovo Sto kaze Turkovi¢, da ne
vrednuje nego da stalno obrazlaZe, to je neka hermeneutika, da stalno izvlaci
znacenje svake strukture ne vrednujuci je estetski. U stvari, dolazi do toga da
sama sebe proZdire. Semiologija, u stvari, i nema drugu funkciju nego da ispituje
Zivot znakova u drudtvenom Zivotu. Eh, stari Savssure.

JOVANOVIC: Da 19 je semiologija produZena ruka mita?

ZEGEVICG: Semiologija je, zasad, produZena ruka mita ~ upravo sam to hteo da kaZem.
To je do instance doveden teorijski meta-jezik, kojim se govori samo o mitu. I zbog
toga je vrlo interesantno da se semiologija retko bavila prouavanjem nenarativnog
filma. Semiologija se uglavnom bavi narativnim filmom, zbog toga 5to joJ to
apsolutno odgovara. Tu su instrumenti strasno primenjivi. Mez kaZe nema niCeg osim
narativnog filma. Sve je uvek samo naracija zbog toga Sto je ceo instrumentari]j
ogromne semioloike maSine do sada bio primenjivan samo na narativni film. Cim se
metafora i simbol sklone i ostanu neke razlomljene strukture, klasicna semiologija
je bespomocna, Zbog toga mislim da ona ima ogranicen domet u domenu meta-jezika i
da se ve¢ prilicno istro§ila, Medjutim, ona ima svoj znacaj ne kao meta-jezik, nego
kao jezik sam. Mi smo ovde imali dva filma koja su “semioloska" i koja nisu meta
-jezik, "Samoglasnici® i film Bate Petrovica "Jovanka Orleanka". Zivot znakova
unutar jedne stvarnosti same. To nije meta-jezik nego, verovatno, jezik. Za
walternativni film" mora se naci primerenija teorijska osnova, primereniji
meta-jezik. €ini mi se da iz ovih razgovora proizilazi da su mnoga oruZja
semiologije ovde potpuno neprimenljiva. I da to dolazi upravo stoga §to smo
sklonili pricu, ve¢ na pocetku, kao glavni element koji bi trebalo izbrisati. E sad,
$ta je onda alternativni film? U Cemu on alternira? Ako je sve ovo ovako, ako mit
postoji kao stvarnost protiv koje se okrece moderna umetniCka praksa ili svest, 3to
je sasyim sigurno, Zemu onda alternira? To je pitanje ontologije, od koga sam poleo
i stalno podvlagim struktura, struktura, struktura... ne zbog toga Sto pripadam
nekim strukturalistickim koterijama,” . nego zbog toga Sto se struktura pre svega
uspostav]ja na psiholodkom planu, ne na planu jezika. Ogromna je zabluda da je termir
struktura uvezen iz strukturalne lingvistike. Ona je uvezena iz psihologije i to iz
-gedtalta psihologije. "Ge3talt" prihologija krajem pro3log veka, koja egzaktno
uspostav]ja definiciju strukture. Struktura je celina koja se sastoji iz detalja koji
qube svoju primarnu funkciju i ulaZenjem u tu celinu dobijaju neku novu. Nije niSta
drugadija strukturalisticka definicija koja kaZe "celina je safinjena od manjih
distinktivnih celina u filmu, koja ima sopstvenu zakonitost u kojoj sastojci

sticu funkciju u skladu sa poloZajem $to ga u njoj zauzimaju i koja, da bi stekla
znacenje ne izlazi iz granica §to ih je sama uspostavijala, to jest ne poziva se

ni na ita 3to ne sadrZi u samoj sebi." Sve je to ve¢ odavno pre strukturalne
Tingvistike bilo sadrZano u samoj prirodi 1judskog opaZanja. Nasa svest

neprestano teZi da uspostavi strukturu sveta, koji opaza i razumeva.

PETRIG: €ija je to definicija? Tako profe§0r5k1 sroCena.

ZECEVIC: To je definicija Dudana Stojanovica, mislim da je tafna, ali sve Sto vazi
za filmsku strukturu ovako definisanu, vaZzi za sam pojam "geStalta". GeStalt
psihologija je, u stvari, uvela pojam strukture, kao 5to kaZe Piaget, u domen
teorijskog interesovanja. Upravo na toj osnovi, &ini mi se, mogu se uspostaviti
novi teorijski instrumenti za procenjivanje i1i bar tumacenje "alternativnog filma"
kakav je on danas. &ini mi se da su instrumenti geStalt psihologije mnogo
primenljiviji na ove strukture, nego $to je to strukturalisticko-1lingvisticka
semiologija. Ovo polje sila o kome si ti govorio, polje energije, grupisanja,
organizacije u celinu, na&ina na koji se organizuje u celinu, funkcije te celine,
prema sebi i prema svetu, uvlali Citav niz pitanja koja nam teorijski postaju
interesantna upravo kod naSeg "alternativnog filma".

PETRIC: Karakteristicnd je da si izestavio princip geéhta]ta toliko znacajan za
strukturalisticki prilaz filmu.
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7ECEVIE: Pa "geStalt" je forma. Do forme hocu da dodjem na kraju.

JOVANOVIG: Vidite kako alternativni film postaje ozbiljna stvar, stvar koja
prevazilazi samo polje filma. Uplivava u vode globalnih kulturnih kretanja u
savremenom svetu. .

ZECEVIC: Tako je.
JOVANOVIG: Ne samo da ru3i pricu on rudi i stilistiku, metaforu...

ZEGEVIG: Hocu samo jos da kaZem na $ta moZe da se odnosi to polje sila, na
energiju, na preobraZaj... Pazite, imamo film o kome sam hteo da govorim. To Je
"STepo polje" Bate Petrovida i Ljubitica koji u stvari unosi jedan novi "ge3talt",
jednu novu strukturu, osnovanu na optickom "gestaltu". Cime se on igra? Kod
Kubricka je to kvadrat i krug, a ovde su to neke forme koje prerastaju, koje se
precbrazavaju jedna u drugu, ali osim toga i nemaju drugo znaCenje. U stvari, ne
postoji nista izvan njih. One su struktura. Precbrazaj tih formi je struktura.

PETRIC: Kakvih formi - budi konkretan.

ZECEVIG: Ovalne forme lica, okrugle, dakle neSto Sire - i kvadrat. I ta se
struktura uspostavlja na osnovi "ge3talta", ni na kakav drugi nain. Na tom osnovu
moZemo razgovarati i naéi teorijski instrument. To se dogadja i kod
“sajhodelichin"." uoblifenja §imunica. Kod "Ayre", koji ima ne3to od toga, od te
vrste uobliGenja. Medjutim, vrlo je zanimljiva ta kategorija subverzije na koju se
sada vracam porovo sa ge§talta, koja nas stalno tera da, svesno ili nesvesno
transformiemo, da preoblikujemo svet. U stvari, uvek otkrivamo kao narocito
vredna ona znacenja koja hoe da ga rasture. Koja ga podrivaju. Tako u stvari,
jedna od instanci "alternativnog filma" nije celovita forma, §to je geStalt, nego
upravo necelovita forma, ako to nije protivre€no. Cela moderna protivdiznijevska
animacija je rudenje celovite forme. Necelovita forma, necelovit ritam, ritam koji
se stalno iz sebe razgradjuje i ponovo uspostavlja na nekom drugom nivou,
diskontinuitet. Pa i redukcija, o kojoj si ti govorio.

TRIFKOVIG: Da 1i to uspostavlja neku referencijalnost i11 ne?

ZECEVIG: 0 referencijalnosti i govorim. Ja sam zavr$io, iako sam hteo jo$ da
govorim o jednoj interesantnoj stvari za koju nije bilo vremena - neko je ovde
rekao da je alternativni film jedna nova percepcija. To je vrlo vaZno. Ja mislim
da je to jedna od bitnih stvari kod "aTternativnog filma". Mi uop3te imamo krive
pojmove o na3oj percepciji, jer ne znamo mnogo o njoj. Mi u stvari, iako su to
psiholozi znali jo3 mnogo pre nas, mi "filmasi" jo3 uvek ne znamo kako

funkcionide 1judsko oko., C.H. Judd taj americki psiholog o kome je ovde bilo reci,
otkrio je da 1judsko oko funkcioni3e asinhrono, diskontinuirano, da redukuje pokret,
da, u stvari, radi isto ono &to radi moderna animacija u odnosu n Diznijev svet.
Da podriva celovitu formu. A mozak je taj koji ponovo uspostavija ravnoteZu, koji
ponovo uspostavija celovitost pokreta, koji tu redukciju rasteZe, kao Zvaku, na
celovitu formu. E, gde bi mogla da bude ta nova percepcija? Jednostavno, da 1i je
to moguce ili ne - to je opet teorijska spekulacija U ponovnom otkrivanju prirode
veze oka i uma. Za razliku od veCitog pozivanja na "mensium". Na mentalne
sklopove., U svakom sluCaju, sve ove stwri koje sam pomenuo potpuno su izvan

sfere mita i okrenute su protiv njega. Pre svega protiv naracije, protiv celovite
forme, protiv zatvorenog kruga, protiv simbola i naroCito protiv metafore $to nas
opet vraca na um. I negde u tom kruZenju moZe da se pronadje dovoljno i

teorijskih i drugih instrumenata za raspravu o "alternativnom filmu".

JOVANOVIC: Protiv svake stiiske figure.

TRIFKOVIC: Veoma je dobro $to si to rekao., 217 mislim da ti se moZe replicirati.
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Ja ¢u to da pokuSam. Samo da naznalim: postoji-izvesna kontradiktornost u
izlaganju. Ne da nisi precizan il1i pravi3 gredke. Pitanje je da 11 se potpuno
moZze iskljuciti mit kada je u pitanju postojanje slike, bilo kakve slike, koja
sama, svojom organizacijom ima ve¢ ugradjenu neku mitsku osnovu. Veé ima neki
mitski kod. To jest, ono 5to se naziva ikonicki kod je, u osnovi, mitska
karakteristika. Prema tome, kada se pojavi bilo kakva slika ona je ve¢ u dobroj
meri "opterecena" mitom. Ako je to funkcioniSuca velicina u filmskom prizoru,
moZe 1i se ona jednostavno zapostaviti?

ZECEVIC: Ona je prisutna, ali to ne zna¢i da je veCito nepromenljiva. Subverzivna
teZnja protiv nje, koja se zapaZa u “"alternativnom filmu", Jest dokaz... Ja ne
znam 3ta, ja nemam, recept kako bi se mit mogao prognati iz filma, ali osecdam da
film u stvari sluti mutaciju vrste.

JOVANOVIC: Tagno. To je "mem" (?). Mem je mutacija vrste izvrSena kulturom.

TRIFKOVIC: Ipak uzmimo da je film samo sredstvo. Prema tome, samo nam to sredstvo
pomaze da stutimo,

JOVANOVIE: Savo. IstraZivanja na planu genetike su dokazala da je to razmi3ljanje
iz 19. veka. 20, vek je ukazao da se mutacija vrste moZe vriiti kulturom. To je ta
alternativna kultura... :

ZECEVIC: Svim sredstvima, ne samo kulturom.

JOVANOVICE: Posebno kulturom. Podto Zivimo u kulturnom pejsazu, krajoliku. To je
vrlo jasno. Ti objasnjavas stvari terminima klasicne kulture i klasicnog filma.
Nije stuCajno 3to ti kaZe$ da je film sredstvo. Ne. On je cilj.

TRIFKOVIC: Postoji jedan nivo na kome ¢u govoriti da je film cilj, ali na drugom
nivou €u govoriti da je film sredstvo. Ako predjemo na visi nivo, na nivo
filozorije ja ¢u onda govoriti o filmu kao sredstvu, a na jednom niZem nivou je
film cilj..U tome pravimo razliku. Ti uvodi3 stvari koje su van naSe mo¢i da o
njima razgovaramo.

JOVANOVIC: To su stvari evidentne u modernoj kulturi.

TRIFKOVIC: Nisu evidentne. Jer mnogo bliZi termin, koji je nama sada ovde vaZan,
se preskace. Ti upotrebljava3d taj kulturni, kulturolodki aspekt - sTaZem se.
Medjutim, ¢im je kultura u pitanju prisutan je mit, A mi govorimo da je
alternativni film iskljucivo rudenje mita. Odnosno, ne ruSenje mita radi novog
mita nego ukidanje mita.

JOVANOVIC: I oslobadjanje coveka.

ZECEVIC: U Cemu i slutimo mutaciju vrste. Sve je bilo mit do sada, Nije bilo
nicega izvan mita.

JOVANOVIG: Tano,
ZECEVIE: Osim moZda u filmu samom. U onom “nihiTistickom mitu"?

TRIFKOVIC: Ako ti uniStavad mit i misli§ da je to cilj i smisao a]térnativnog
filma onda takav film vige ne moZe nikakvu funkciju da odigra,

ZECEVIC: Zadto? Mit ¢e neprestano trovati tu okolinu i na kraju ce je zatrovati
tako da ¢emo sasvim da i3Ceznemo kag vrsta. A-bomba je poslednji mit naSe vrste.

TRIFKOVIG: Dozvoli, To sredstvo destpukcije o kome ti govoris... jer se to svodi
na destrukciju. Samim negiranjem nefega on postaje u stvari mitoloski.
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ZEGEVIC: Ne mora.,
TRIFKOVIC: Pa ne moZe drukCije da se prihvati taj odnos.
JOVANOVIC: Culnost negira mit.

TRIFKOVIG: A ta moderna umetnost, na koju se poziva§ sve vreme, u njoj, u stvari,
dotazi do spajanja pojmovnog i Culnog. To su poku3aji moderne umetnosti. Evo,
ovde imamo par ekselans takav film - Bata Petrovi¢ i njegova "Jovanka Orleanka”.
To je Cisto na nivou pojmovnosti. I u finalu se to susrece sa Culno3cu vatre o
kojoj taj film zapravo govori. To je direktno spajanje pojmovnog i Culnog i zato
je meni taj film od izuzetnog znafaja. Prema tome, mi moramo biti vrlo obazrivi
pri nekim definicijama. Mi ne bismo smeli da filmu pridajemo tolika zna€enja i
vrednosti, ne mislim pojedinacno, nego filmu kao mediju.

JOVANOYIC: Dragoceno je ono na Cemu insistira Petric...

TRIFKOVICG: Petri¢ itekako insistira na ideoclogiji. Samo ne na ideologiji znaCenja,
nego na estetskoj ideologiji. Jesam 11 u pravu?

ZECEVIC: Ideologiji forme.

TRIFKOVIC: Na ideologiji forme. Meni se €ini da je bitno svojstvo ovog festivala u
stvari prisustvo mita il1{i ideoloSke svesti.

PETRIC: Ja bih se zapitao da 11 je to svojstvo bitno. Da 1i je znaCajno za
alternativni filmski izraz? Za mene je znaajno zbog Cega je neSto "bitno". Cak
ako se javlja i samo kao iskrica koju treba podrzati. 90 posto filmova su
prezasiceni ideologijom koja bi imala isto - ako ne i bolje dejstvo u literarnom
vidu.

TRIFKOVIC: Dobro. Dozvolite. U ovom sluaju, kako vi kaZete, vi sebe kao
teoreticara, analitiCara stavljate ispred realnosti.

PETRIC: Naravno. Postavijam se i iznad stvarnosti.

TRIFKOVIC: Dobro, da bude na neki naCin to jasno. Vi stavljate teoretsku misao
iznad realnosti, Iznad prakse. Da poku3am da uprostim stvar: Za vas postoji
vrednost iz prakse koja potvrdjuje vadu misao. Va3u teoretsku misao.

PETRIC: Da.
TRIFKOVIC: Tako je. ZnaCi vaSa teoretska misao je potpuno nezavisna...

PETRIC: Ja nastojim da ona bude moja i nezavisna. Da ako se pokaZe da i drugi
tako misle to me itekako obodri...

TRIFKOVIC: Ne, ne, nije to tako. Evo o Cemu se radi...

PETRIC: Smatrate da Va3a teoretska misao nije nezavisna. Zadto se onda bavite
teorijom?

TRIFKOVIC: Tako je. Ali, ja poku3avam da de3ifrujem stvarnost. Mitsku stvarnost i
stvarnost ovih filmova. Da je de3ifrujem a ne da joj nametnem svoj vrednosni
sistem. U tome je razlika.

PETRIC: Nije tako. Ja u stvari, zakljuCujem da odredjeni filmovi odgovaraju mome
teorijskom misljenju.

“TFKOVIC: Pa to je to. Vi jednostavno kaZete tih Sest filmova potvrdjuju moje
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teoretsko stanoviite i to ja prihvatam...

PETR;Q: A Sta vi radite? Zar Vi ne postupate na isti naCin? Samo $to je va3a
teorijska postava drukcija.

TRIFKOVIC:.V1ad0. Ja sam u izboru filmova takodje potvrdio svoj ukus, da tako
kazem, svoju teoretsku misao. U svojih osam filmova. Medjutim, u ovom razgovoru

- ovde pokuSavam da taj svoj ukus, svoju teoretsku misaoc, koristim na drugi nacin.
To jest, da odgonetnem, da de3ifrujem, da odgovorim na pitanje 3ta predstavlja
Jjugosiovenski alternativni film danas.

PETRIC: Ja mislim da je to odstupanje od onoga 3to smo ve¢ utvrdili.
TRIFKOVIC: Ne, nije odstupanje.
PETRIC: Jeste.

TRIFKOVIg: ije, to se vidi. Ja imam svojih osam filmova, ali mi moramo dati
odgovor §ta je to jugoslovenska alternativna...

PETRIC:‘TaEning Sta bi trebalo da bude, da se smatra alternativnim filmom. Na taj
naCin mi podstiemo mlade filmske stvaraoce da svoj talent usmeruju u odredjenom
pravcu.

TRIFKOVIC: Ako sam dobro razumeo trebalo bi da opiSemo stanje alternativnog filma...

PETRIC: Da, ali, oCito je da se naSe konstatacije razmimoilaze.

TRIFKOVI@E Dobro. Drugim reCima, izuzev pet-3est ostvarenja kao poku3aja, uopite
ne postoji alternativni film u QUgos1av1ji?

PETRICi Zasto §p0minjete ¢itavu zemiju? Ja to ne znam. Mi se odredjujemo samo prema
onome 3to smo imali prilike da ovde vidimo. ’

JOVANOVIC: Postoji tendencija.

PETRIC: ?o meni postoji alternativnih oko 30 filmova. Od toga izuzetno

a]ternat1vn1h oko 10. Onih keji imaju tendenciju ka alternpativnom ima oko 40. Ostali
su potpuno izvan alternativnog filmskog izraza.

TRIFKOVIC: SlaZzem se. Ali onda to nije 8. To nije 6.

fEZR¥C: Ti su najalternativniji. Ostali su manje alternativni, i14 uopite nisu
takvi.

TRIFKOVIC: Koji su to? Izuzev 3to, po vama, Martinac nije alternativan. Ali za svu
trojicu je on jedan od najznafajnijih autora.

PETRIC: Cekajte, mi smo se sami dogovorili koji filmovi nisu alternativni., To Je
najvec¢i broj onih koje smo ovde videli. Zar nije tako?

TRIFKOVIC: Ja ne govorim o tzv. nealternativnim, nego pokusavam dabodgonetnem
prirodu jugoslovenskog alternativnog filma. Odnosno, onoga $to smo mi videli,
Prirodu.

PETR¥C: Opet generali3ete. Jer, ako tako postupate, onda morate zakljuCiti da Jje,
u najvecoj meri, jugoslovenski amaterski film nije alternativan.

TRIFKOVIG: Pa dobro, moZete pristupiti i tako. Ali je bitna jedna stvar: utvrditi.
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‘JEGEVIC: ... Zadto je alternativan?

PETRIC: Tafno. A mogucno je razmigljati i o tome za3to vecina amaterskih filmova
nisu alternativni.

7EGEVIC: Zadto nije nealternativan znadi i zadto je alternativan.

PETRIC: Ne!
JOVANOVIC: Ne.
TRIFKOVIE: Viado, to nije bitno. Konalno, to je metodolosko pitanje.

ZECEVIC: Kako bi ti to protumacio...?

PETRIC: Zadto neki film ne spada u alternativno.

JECEVIC: Da. Zaito nije alternativan, a ne zaito je nealternativan.
PETRIC: Iii zagto je nealternativno.

ZETEVICG: E, tako je.

TRIFKOVIE: U krajnjoj 1iniji to je samo metodoloSko pitanje. 0 éemu_sada govorimo.
Ovakav i1i onakav pristup. Cilj je isti. Medjutim, ako smo u proceni tog 3
alternativnog filma kod nas po3li od GEFF-a, Sto je bito u redu, i ako kaZemo da
je GEFF u krajnjoj -timiji bio potpuno protiv mita.

ZECEVIC: Tako je. Ja sam bio priliéno nedosledan kaqa sam ma]qpre "napao" GEFF.
oni” €0 mozda imati pravo da se ponadaju histericCno i destrukt1vno.

PETRIC: U ono doba. ¥ datim okolnostima.

ZEGEVIE: Uprkos tome 3to je bila povréna i kontradiktorna, bila je to pobuna protiv
mitova.

TRIFKOVIE: Mi danas susrecemo te osnoyne, kako bih rekao, odrednice. To da je
redukcija, da je fiksacija, da je anti-mit, anti-ideolodko... Da 11 to ostaje za
veéna vremena sadriaj alternativnog filma? -

PETRIE: Ne! Sve se menja i evoluira.

TRIFKOVIG: MoZe 11 da se kaZe da se danadnji alternativni filmj,izgradjuje na
odnosu prema mitu i mitologiji? Samo na jedan drugi na&in nego 3to je mit, do sada,
shvaéen i tretiran.

ZECEVIC: Tako je.
TRIFKOVIE: E pa onda?

ZEZEVIC: Ali ovo 3to kaZe Vlada je bitno. Za razliku od onih koji su rekii
nikakva forma nam u tome nece pomoéi, ovde forma oligledno pomaZe.

TRIFKOVI¢: Nije mi sasvim jasno...

ZEGEVIC: GEFF nije hteo formu, nikakvu estetiku. Nikakvo izraZajno sredstvo.
Nigta. Antifilm. A ovi imaju otprilike isto ideolodko polazidte samo 3to je u
njihovim rukama forma mocnije oruZje. Zato §to je svesno postavijaju u prvi plan,
Cak 1 kad je razgradjuju. Njih ona interesuje i kao meta i kao cilj. Bilo kako,
forma je njihova glavna preokupaciia.




148 . ALTERNATIVE FILM 1982

TRIFKOVIC: Tako je. Ali je to zato §to je prisutna ideolodka, odnosno mitska
svest! Zato estetika moZe da igra svoju ulogu. A u GEFF-u, koji je bio duboko
antimitski i nije mogio da postoji niSta drugo osim redukcije. Sto je ukidanje
svake estetike.

PETRIC: To je paradoksalan zakljudak. To 3to si sada obrazloZio, je u neku ruku

predvidjanje, anticipacija mutacije filmskdg izraza, transpozicija forme koja

proizlazi iz nove mitologije, iz savremenog mita koji je u nade vreme sve vie i
© sve nametljivije anti-mit.

ZECEVIC: Pa nije... nije u svakom slucaju.
PETRIC: Sava smatra da ¢e ta negacija mita prerasti u novi mit.

JOVANOVIC: Ne moZe da bude,

PETRIC: Ja se slaZem sa Savom. On ukazuje na otudjenje koje obuzima sve umetnosti.

JOVANOVIC: Razotudjenje.
PETRIC: Razotudjenje. A on tvrdi da ¢e to postati...

ZECEVIC: ... opet jedna vrsta otudjenja.
TRIFKOVIC: U stvari hocu da kazem da je u alternativnom filmu jako prisutna
alternacija mita.

PETRIC: Tagno. To je, reklo bi se, pokretacka energija alternativnog iraganja o
filmskom mediju. Medjutim, da jo3 jednom na kraju istaknem da mene zanima kako je
alternacija mita ostvarena na nivou filmske strukture.

TRIFKOVIC: U jezgru savremene alternacije na filmu je, u stvari, alternacija mita.

I odatle potice Citava estetika...
ZETEVIC: Ja misTim da je to sredisnje pitanje.

PETRIC: Ja mislim da je to dovoljno kao baza za donoSenje opitih zakljucaka o
alternativnom filmu.

ZECEVIC: Dovoljno. I viSe nista ne-znam. Dalje ne znam.

TRIFKOVIC: Ali se odmah mogu i na teoretskom pianu utvrditi neke stvari. Ako vi
insistirate na estetskom u filmu, vi pritajenc branite stvar mita, Vi opet
uspostavljate mit.

PETRIC:- Da, ali na nivou filmske strukture, ne na nivou naracije i ideologije.
JOVANOVIC: Ali ja misTim da vi zastupate €ulno, a ne estetsko.

PETRIC: Drugi smatraju da je to nova estetika, a neki Cak da je to
antiestetika.

JOVANOVIC: Apsolutno je antiestetika. U tradicijama moderne umetnosti to je
antiestetika.

BICGRAFIE | FIMICSRAFUE

DJORDJEVIC SLOBODAN

Rodjen 1961. godine u
Beogradu. U osnovnoj
gkoli kwpuje prvi
fotoaparat 1 kameru i
odlazi na selo da snima
film o kokoSkama. Od tog
trenutka poéinje
bavljenje filmom. Snima
filmove, uc¢lanjuje se u
AFC 1 pod okriljem kluba
odlazi na mnogobrojna
takmicenja iz kojih izlazi
sa novim iskustyima.

FILMOGRAFIJA

"Kokoike i krave" (1971)
5 min,

"Ostala Zivina" (1973)

5 min.

"Kockari" (1975) 6 min,
"Izjednatenje 1" (1979)
6 min.

"IzjednaCenje 2" (1979)
10 min,

"Dozivljaj" (1980) 5 min.
"PS 1" (1981) 5 min.

"pS 2" (19871) 5 min.
"Uspomene 1" (1981)

25 min.

"Levitacija" (19871)

15 min.

"Revlon™ (1981) 15 min.

"Uspomene 2" (1982)
20 min.

NIKOLA DJURIC:

Nikola Djurié je rodjen
u Pragu, CSSR, 1949,
godine. U toku srednje
Skole bavi se
sTikarstvom i kao &lan
likovne grupe ucestvuje
na tri grupne izloZbe,
1968. godine upisuie

Tstoriju umetnosti na
Filozofskom fakultetu

u Beogradu gde je
apsolvirao. Sledece
godine Glu$ica Milorad
ga dovodi u Akademski kino
klub gde srecu Ivka
Sesica. Njih trojica
stvaraju uslove za
reorganizaciju kluba.
Ubrzo polinje sa
pravljenjem amaterskih
filmova sa kojima
uCestvuje na mnogim
festivalima i smotrama
gde dobija dosta
priznanja. Filmovi mu se
prikazuju 1 u Oslu,
Londonu, Plzenu...

U klubu radi i kao
organizator i

realizator mnogih akcija.
Predsednik je kiuba u
periodu od 1972. do 1976.
godine. Zbog stalnog
pritiska na

autonomiju kluba i zbog
uskracivanja
materijalnih sredstava
klub se seli u Dom
kulture Studentski grad,
a Nikola Djuri¢ odlazi
na sluZenje vojnog roka.

Prestaje sa bavljenjem
filmom. Vracda se istoriji
umetnosti. Putuje u cilju
proutavanja klasicnih
umetnosti po Rimu,
Grékoj, Indiji, Nepalu i
Egiptu. U to vreme se
aktivnije bavi
fotografijom.
Neocekivano, 1980.
upisuje FDU, odsek za
kameru i tako se

ponovo vraca filmu. Sada
je student trece godine.
U toku poslednje dve
godine dozivljava
revalorizaciju nekih

do tada neshvacenih
filmova i stavova.

14. mart 1983. godine

FILMOGRAFIJA

TABULA RASA,
eksperimentalni 8 mm ¢/b
kolor, 9 min, 1969,
KANTAR, po ideji Miodraga
Tarane, crtani film 8 mm
¢/b 3 min. 1969,
CARIGRAD, dokumentarni,
8 mm, kolor, 10 min,

DAN 3ESTI, igrani,
crtani, 16 mm kolor

4 min, 1971.

POSTO NEMA BOGA SVE JE
DOZVOLJENO, angaZoyani
16 mm c/b, kolor, 10
min, 19771,

FILM NO1, igrani 16 mm
koTor, 11 min, 1972,
SEOSKI PUT, dokumentarni,
16 mm, kolor, 4 min,
1972.

GAVRAN, vrlo zanimljiv,
16 mm c¢/b, 7 min. 1973,
NOKTURNO, nezavrsen,
1973.

SAMOGLASNICI,
eksperimentalni, 16 mm,
c¢/b, 10 min, 1973.
VIOLINISTKINJA, muzicki,
16 mm ¢/b, prvo 12 min,
kasnije 6 min. 1974.
MATERIJAL 1
eksperimentalni, 16 mm,
¢/b, 11 min, 1974.

JAJE NA 0KO,
eksperimentalni, 16 mm,
kolor 5 min,

SECANJE, film objekat,
gledanje neogranieno,
1978.

FILMOVI NA FDU

ZIYOT SA REKOM 16 mm,
¢/b 8 min, 1987,

PARVO L (U-matic) 20 min,
1982.

A, 16 mm ¢/b, 9 min.
1983.
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BRANKQ KARABATIC

0d 1974, godine do-dapas
B. Karahati¢ je napravio
oko dvadesetak
neprofesionalnth filmova.
Iako posjeduje sve

uvjete za zvanje majstora
amaterskog filma, ne
namjerava verificirati
zvanje. Radio je kao
asistent rezije u par
profesionalnih kratskih
filmova,

Zivi u Splitu,

DRAGAN PE3IC

Rodjen 1947, u Kraljevu,
MaSinski fakultet u
Beogradu. Fotografiju
izlaZe od 1977.
UCestvovao na oko sto
deset izloZzbi fotografija
u-zemlji i inostranstvu.
Nagradjen pedeset puta.
Samostalno izlaZe

Cetiri puta.

BATA PETROVIE ~

(Kandidat za majstora
amaterskog filma
Jugoslavije)

Rodjen 1949, godine

u Beogradu. Diplomirani
istoricar umetnosti.:
Amaterskim filmom se
bavi od 1966, godine.
Clan AFK Doma omiadine
Beograda gde je 1
zaposlen kao urednik
filmskog programa,

FILMOGRAFIJA
a) Autorski filmovi

"Minijature" (1968)
"Exitus Tetalis" (1970)
"1860 obrtaja” (1970)
"Seoski bal" (1971)
"Portret AFK dob" (1972)
“Ljubavna pri¢a" (1972)
"Biznis" (1972)

e (1973)
Kutija koja svira (1974)
"F" (1974) )

= (1975)
(@————) (1976)
"Tajna" (1979?

"Toplo nam je" (1980)
"Stradanje Jovanke
Orleanke" (1982)
“Pesnicki rucak” (1982)
“Say taj jazz" (1982)
"Stare slike" (1982)
"Ohrid 81" (1981-2)

b) Koautorski f{lmovi

"Providan projekat sa
fazonom na kraju" (1974 -
sa Pajom Ljubicicem)

"Ne pla¢ dudo,.." (1979 -
sa M. Savkovidem)

"ST1epo polje" (1978 - sa
P. Ljubigicem)

"Otvorena pruga" (1980 -
sa Mirjanom BoZin)
"Svetinje" (1980 - sa

M, BoZin) ,
"Imanje Natalije BoZin"
(7981 - sa M, BoZin) |
"Poplava" (1981 - sa

M. -BoZin)

"Vijerna 1jubay i 1ijepi
dom to mi TeZi u srcu
mom" (1981 - sa M. BoZin)
"Dogadjaj" (1981 - sa

M. BoZin)

¢) Namenski

"Sistemi uzemljenja" .
(za Institut Nikola Tesla)
"Redergin” (za "Lek" -
Ljubljana)

"Klinoril? (za "Lek" -
Ljubljana)

"Narodna tehnika'(za
Narodni teh. Jug,)
zajedno sa R, Vladicem
d) Kao saradnik,
snimatelj, montaZer {li
glumac u€estvovao u
realizaciji oko 40
amaterskih filmova

Autor; "Priruénika za
1qstruktore i kursiste
kinoamaterizma na

“omladinskim radnim

akcijama"
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SIMUNIC LJUBOMIR

Rodjen u Beogradu 1942,
godine Simuni¢ poinje

da se bavi filmom pocetkom
70~tih. Prvi filmovi
nastaju u saradnji sa
Kostom BunuSevcem. To su
filmovi: "Magicna
stolica" 1 "Dolazi treci"
koji nisu nikad zavrseni.
Do sredine 70-tih radi
sam filmove, a kasnije
zajedno sa Draganom
Taubnerom osniva "MOON"
kompaniju u okviru koje
zajedno prave filmove.

Zajedno sa grupom
Jggos]ovenskih autora
ucestvuje u
Jugoslovenskoj selekciji
na THIRD INTERNATIONAL
AVANT-GARDE FESTIVAL u
Londonu koji se odrZavao
u junu 1979. godine. Iste
godine uestvuje i na
FESTIVAL INTERNATIONAL
JEUNE CINEMA koji se
odrZava u HYERES
(Francuska) u sekciji
CINEMA DIFFERENT i za
film "PRESSION" dobija
nagradu kritike.

Osim filmom Simunié se
bavi i fotografijom.
Utestvovao je na
koTektivnim izloZbama u
zem1ji i inostranstvu.

FILMOGRAFTJA

"Sya mesa Beograda"
(1970-1978) 8mm, kolor,
32 min. .
"Pression” (1970-1975)

8 mm, kolor, 24 min.
"Setnje" (1970-1977)

8 mm, kolor, 28 min,
“Gerdi, zlogesta

vjestica” (1976) 8 mm,
kalgr, 28 min, B
"Prvo vete na mory" (1978)
8 mm, kolors 19 min.

"The stars t;jgﬁ (1976)
8 mm, kolor, 20 min.
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woinja morskim brodom"
(1977) & mm, kolor,

32 min.

ngluja” ("Nevreme')(1977)
8 mm, kolor, 28 min.
"The summer dreams"
(1978) 8 mm, kolor,

22 min.

ngta Slavicu ocekuje u
sivotu" (1978) 8 mm,
kolor, 25 min.

"Dodji da ostarimo
zajedno” (1978) 8 mm,
kolor, 16 min.

vsoft" (1980) S 8,
kolor, 16 min.

IVAN MARTINAC

Rodjen u Splitu, 1938.
godine. Diplomirao
arhitekturu na
Arhitektonskom fakultetu
u Beogradu 1961. godine.

61aﬁ prugtva filmskih

radnika Hrvatske od 1971.

£lan Drudtva knjiZevnika
Hrvatske od 1972.

Objavio pet knjiga
poezije ("Elipse”,
"Alveole", "Patmos”,
"ARura", "Pohvale") i dve
filmografske knjige
("Filmska teka",
"Stradanje Ivane
Orleanske").

Zivi u Splitu.

0d 1959-1968. u kino
kTubu “"Beograd" i kino
klubu "Split" :
realizirao 50
kratkometraznih
amaterskih filmova.
ReZirao 8
kratkometraZnih
profesionalnih filmova
(od 1962. do danas), a
za druge autore snimio

jedan i montirao Cetiri.

SLOBODAN VALENTINEIC

short biography:
born 1948, Liubljana, Yu

1969-71 experimental
theater group "Popilija
Ferkeverk” performances
in Ljubijana, Maribor,
Reka, Zagreb, Beograd,
Novi Sad

festivals: MFSK (Zgb),
BRAMS, BITEF-71 (Bad).
1970 scenic shows with
Titerary materials of
young poets writers

1969 onwgrds - articles
in slovene periodicals

1970 onwards -
contributions on Radio
Student, Ljubljana °

(In different periods:
editor for cultural
departement, editor for
ESP programs, journalist,
program director; in
total more than 2000
individual programs)

1971-1975 occasional
multimedia shows in
Belgrade

1972-75 photography
perfod

1975-77 occasional
cooperation with group
Menklatura

1975 onwards OM
Produkcija - audio-visual
projects composing radio
programs (festival JRT =
Ohrid) Movie making
(festivals: Pula-Mafaf
77, 78, 79, 80, 81,
Split 78-81, Nancy 79,
Hyeres 79, Celje-TDF 79,
80, 81, Jesenice 80,
Baden-UNICA 80, Kanada
81)

(projections; Beograd 77,
Maribor 78, 80, Ljubljana
78, 79, 80, Ilirska
Bistrica 79, Ptuj 80,
Buckovci 80, Bled 81,

Sombor 81, Novi Sad 81,
Ljubljana 82)

{concert projections:
Beograd 73, 79, 80,
Ljubljana 78, 79, 80, 81,
Biennale de Paris 80)

1975-78 audiovisual
programs for exhibitions
Meblo (furniture) 75, 76,
Iskra {(electronics) 78,
SPY (republicen council
for prevention and
education on road traffic)
78

1978-79 Zvotna zasCita
okolja (Sound prevention
of environment)
radiophonic compositions

1979 taking part on
"Exposition of slovene
visual art from
1945-1978" in Ljubljana
with Bardo Thodol (one
performance)

om produkcija
Slobodan ValentinCic

filmography:

1. Dokument Carrousel 77
(1977) normal 8

2. Jedna slika zna€i
10.000 rije€i (1977)
normal 8

3. Galactic supermarket
presents cosmic rainbows
(1977% S-8

4, yelika pot nima vrat
(1977/78) S-8

5. Yin-Yang (1977/78)
normal 8

6. OM mani padme hum
(1978) S-8

7. A1l is one (1977/78)
S-8

8, Wizzard of changes-
-Pozdrav 1. maju (1978)
S-8

9. Osvobajanje ¢loyeka
(1978) sS-8

10, Tra moyie (1978) S5-8
11. Samo za o&i -
Rojstvo ptice (1978/79)
S-8
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12. Aura (in aurovision)
(1978) S-8

13, Vzemi si Eas ne
Zivljenje (1978/79) S-8
;4é Vsi smo za (1977/78)
;Sé Kar bo pa bo (1978/79)

;sé Bardo Thodol (1978/79)

17. Bardo Thodol - 2
(1978/79) 5-8

18. Mangiafuoco (in two
parts, for paralel
projection) (1979) S-8
19. Mangiafuoco II
(ref11med no.18) (1979)
16 mm :
20. Pankrti: Kruha in
iger (1977/80) S-8
21. Priprava pacientov
§a8radioterapijo (1980)
22. Podobe sveta 78

ALTERNATIVE FILM 1982

(1977/80) S-8

23. R&R (1978/80) S-8

24. For Franz (1977/80)

3 -4 x5-8

25. NLM - Nite lite

movie (1978/80) S-8

§6é 805. Hommage (1980)
§7é Namesto tebe (1978-81)
28. Aura (In aurovision)
(1978/81) 16 mm

FIMONI

Bogdanovié Kosta,
"UNUTAR" I, super 8 (24),
nemi, 3 minuta, Veselin
Liumovié (snimio).

Bogdanovi¢ Kosta.
“UNUTAR" 1T, super 8 (24),
nemi, 3 minuta.

Bosnjak Ivica,

"BUDI TOPLA ZENR", Kino
klub "Split", 16/24,
mag.traka 1 kanal

19 cm/sek, 10 minuta.

Bognjak Ivica,
"GALEBOYT NE LETE NOCU®,
Kino klub "Split", S 8

24 s1/sek, pista, 7 minuta.

Bosnjak Ivica,
"PROFESIANALNI SETACT",
Kino klub "Split", S 8
18 s1, ton pista, 7
minuta. :

Bo3njak Ivica,
"SASTANAK", Kino klub
"Split", S 8 18 s1/sek,
ton pista, 3 minuta.

Bun¢ié Rade,

"GOSPONAR RAMA", Amaterski
kino kTub Doma omTadine
Beograd, 16 mm. 24 s1/sek,
magnetofon 9,5, 8 minuta
46 sek., BoZo Radu10v1é,
Slavica Tra3cev1c

Buncié Rade,

"NERODKINJA", Dom omladine
Beograd, 16 mm 24 s1/sek,
magnetofon 9,5, 12 minuta,
BoZzo Radulovié, Slavica
TrajcCevic..

Ceni¢ Tomislav,
"SPURIJUSY, Kino klub 8
Becgrad, 16 mm 24 sl/sek,
na magnetofonskoj traci,
3,40 minuta.

Zoh Mi%o,

Djordjevié Goran,

"MREZA", M1n1f11m Ljubljana MAGNETOFON, S 8 24,

super 8 18 B/sek,
magnetofon, 9,5 minuta,
Janez Pele (ton)

¢iri¢ Rastko, .

PET KRATKIH KOMADA,
Radionica animiranog
filma FDU Beograd, 16 mm,
perto cvaj-band, 3,5 min.

Dozet Danijel,

86, samostalni autor,
S-8 mm, 18 s1, kazeta,
1 min.

Dozet Danijel,

TRAG, samostalni autor,
S'8 mm, 18 s1, MGFT

9,5 cm/sek, 4 minuta,
scenario Danijel Dozet,
animacija, Danijel Dozet,
Silva Kolar, Tatjana
Zenovié, Zeljko Butkovié
- muzika Roman Bajic¢,

Dozet Danijel,

VIZ1JA, samostalni autor,
S 8 mm. 18 s1, kazeta,

1 minuta, scenario Danijel
Dozet, animacija Danijel
Dozet, Silva Kolar,
muzika Roman Bajic,

Djuki¢ Sead,

- "SUNEANI HRISTOS", FKK

"Tgman" Konjic, super 8
18 s/sec, magnetofon
brzina 9,5, 6 minuta.

Djordjevi¢ Goran,
KUGICA, S8 24, 1 minuta.

Djordjevi¢ Goran,
TRAVA, S 8 24, 1 minuta.

Djordjeyié Goran,

KNJIGA, S 8 24, 1 minuta.

Djordjevié Goran,
NEBO, S 8 24, 1 m1nuta

" MATERIJAL 1,

1 minuta.

Djordjevi¢ Goran, ;
FOTOGRAFIJA, S 8 24,
1 minuta.

Djordjevi¢ Goran,
AUTOPORTRET, S 8 24,
1T minuta.

Djordjevié Goran,
UMETNOST JE..., $ 8 24,
1T minuta.

Djordjevié¢ Slobodan,

PS, Akademski filmski
centar Dom kulture
"Studentski grad",

16 mm 24, magnetofonska
traka 9,5, 7 minuta,
glumili Lidija Vidmanié,
Kalebi¢ Dragan.

Djordjevi¢ Slobodan,
REYLON, Akademski filmski
centar Dom kulture
"Studentski grad"., S 8
18/sec, magnetofonska
traka 9,5, 60 m, 10 min,
glumi Vidmanié Lidija.

Djordjevi¢ Slobodan,
USPOMENE, Akademski
filmski centar Dom
kuTture "Studentski grad",
S 8 18/sec, magnetofonska
traka 9,5, 10 min, glume
Jamnik Tatjana 1 Lazic
Ana.

Djurié Jovan,

TREPTANJE, Akademski

filmski centar Dom
kulture "Studentski grad",

S 8, 24 s/s, MGF 9,5 cm/s,

7 minuta, M. M11o§ev1c
(zvuk).

Djurié Nikela,

Akademski
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filmski centar Dom kulture
"Studentski grad", 16 mm,
24 s1/sec, magnetofonska
traka.

Djuri¢ Nikola,
SAMOGLASNICI,, Akademski
filmski centar, Dom
kulture "Studen*ski grad".
16 mm, 24 s1/sec,
magnetofonska traka.

Faktor Ivan,
AUTOPORTRET, S 8,

- 18 si/s, bez zvuka,
10 minuta.

Faktor Ivan,

EUMIG S @05, S 8,

18 s1/s, po moguénosti
direktan zvuk projektora
koji projicira film,

18 minuta.

Frandoli¢ Dario,

BLISK V NOCI, AGRFT -
Akademija za gledali3ce,
radio, film in televizijo,
16 mm, 24 s1/s, optiéni,
17 minuta, kamera; Vilko
Filac,- Zvok: Marjan
Horvat.

Grupni projekat
Studentskog kulturaog
centra Ljubljana

"KRAS 88, Produkcija:
SKUC/VIBA FILM 1979/82,
16 mm, 24 fps, opticki,
8 minuta, zvuk i montaZa:
Hanna Preuss, Franci Slak,
kamera: Radovan Cok,
Franct Slak, Bojan
Kastelic, Andrej Morovic.

Hren Slavko,

MARY LOU ZELEZNISKE
POSTAJE, AGRFT - Akademija
za gledalisce, radio, film
in teleyizijo, 16 mm,

2% sl/s, opti€nt,

10 minuta, kamera: Rado
Likon, zyok: Marjan
Horvat.

Jankovi¢ Ivan,

"CEVI", super 8, 18 sl/s,
4 minuta 1 40 sec,

Milena Dragojlovié,
Bojana Bulatovi¢,

Svet]ana Yukovi¢, Zoran
Antonijeyvi¢, Boban
Velickovié, Zoran Stokic,
Zeljko Nedeljkovic.

Jergovi¢ Suntica,

IGRA, Akademski filmski
centar Dom kulture
"Studentski grad", 16 mm,
24, cvaj-band, 1,45,
Miodrag MiloSevié,
Radmila Veselinovié.

Jovanovi¢ Bojan,
DOPUNJAVANJE, Akademski
fitmski centar Dom

kulture "Studentski grad“,

16mm, MGF 9,5, 5 minuta.

Jovanovi¢ Bojan,

EXODUS, Akademski filmski
centar Dom kulture,

N 8 - 18, MGF 9,5, 4 min.

Jovanovié¢ Bojan,

LENON, Studio alternativnog
filma, 16, MGF 9,5, 4 min.

Jovanoyic¢ Bojan,

MEDIUM, Akademski fiTmski
certar Dom kulture
"Studentski grad", 16,
MGF 9,5, 9 minuta.

Jovanovi¢ Bojan,

NOMOS, Akademski f1ilmski
centar Dom kulture
"Studentski grad",
MGF 9,5, 10 minuta.

16 mm,

'AJovanoviC‘Bojan,
POCETAK, Akademski filmski

centar Dom kulture
"Studentski grad", 16 mm,
MGF 9,5, 8 minuta,

Jovanovi¢ Bojan,

RAZMISLJANJE OKA, Akademski

studentski centar Dom
kulture "Studentski grad",
16 mm, MGF 9,5, 12 minuta,

Jurjagevi€ Boris

 TRIPTIH AGATE

SCHWARZKOBLER, AGRFT -
Akademija za gledaliile,
radio, film in televizijo,
16 mm, 24 s1/s, opti¢ni,
23 minuta, kamera:; Zoran
Hochstteter, zvok: Marian

ALTERNATIVE FILM 1982
Horvat, igra: Zvezdana
Mlakar.

Karabati¢ Branko (rezija)
Bo3njak Ivica (kamera),
NOVA, Kino klub "Split",
16mm, 24, magnetofon

1 kanal 9,5 cm/sek,

24 minuta, Velimir
Letoja, Alem Hini¢,

Karabati¢ Branko,

TANGO DE LA MUERTE,

Kino kiub "Split",

S 8, 24 s1/sek, magnetofon
(pista), 6,5 minuta.

Karabati¢ Branko,

VELO MISTO, Kino klub
"Split", S 8, 24 sl1/sek,
magnetofon (pista),

12 minuta.

Kara¢i¢ Zdenko - Kaca,
ELDORADO, Foto-kino klub
"Igramn" Konjic, S 8,

18 s1/sec, magnetofon
9,5 prvi kanal, 8,15 min.

Karai¢ Zdenko - Kaca,
JOJ ZIVYOTE, Foto-kino
klub "Igman" Konjic,

S 8, 18 s1/sec,
magnetofonska traka,
6,18 minuta.

Kralj Tomaz,
FENOMENOFILM, 3KUC,
S 8, 18 il1i 24,
magnetofonski trak
19 cm/s, 120 m.

Kralj Tomaz,
SLOVENSKE PONOSELE, 3Kuc,
S 8, 18 414 24,

magnetofonski trak 19 cm/s.

120 m.

Kunstelj BoZidar
KAM, Kino klub Maribor,
8, 18, MGT, 2,30 minuta.

Latinovi¢ Drago,

KRALJICA NEFERTITI,

Kino klub "Novi Sad",

N 8, 16 s/s, MG, 4 minuta,
Artur Hofmen.

Latinovi¢ Drago,
LICA, Kino klub "Novi
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sad", N 8, 16 s/s, MG,
4 minuta.

latinovi¢ Drago,
SYITANJE, Kino klub
"Novi Sad", N 8, 16 s/s,
MG, 7 minuta, Artur
Hofmen.

Latinovi¢ Drago,

VELIKE PROZIRNE SLIKE,
Kino klub “"Novi Sad",
N8, 16 s/s, MG, 12 min,
Artur Hofmen.

Latinoyi¢ Drago,

ZBOGOM ZELENA DOLINO,
Kino klub "Noyi Sad",
N 8, 16 s/s, MG, 7 min,
Artur Hofmen. -

Luznik Zarko,

BLJUZ, AGRFT - Akademija
za gledali§ce, radio,
film in televizijo, 16 mm,
24 s1/s, opticni, 35 min,
Kamera: Rado Likon,

Zyok: Marjan Horvat,
Igrajo: Srefo Papii,
Marko Derganc, Marko
Derganc, Jerca Mrzelj,
Jendo Stovicek...

LuZnik Zarko,

V TEMI, AGRFT - Akademija
za gleda1i§ée, radio,
film in televizijo,

16 mm, 24 s1/s, opticni,
18 min, kamera: Vilko

Filag&, zvok: Marjan Horvat.

Ljubi¢i¢ Radomir - Paja,
"CETYRTI",

Amaterski filmski kiub
Doma _omladine Beograd

S 8, 24 s/s, magnetna
pista, 5 minuta.

Ljubi¢i¢ Radomir - Paja,
IIBR . "I»" ,; B )
Amaterski filmski kTub
Doma omladine Beograd

18 s/s, magnetofon,

8 minuta.

Magazin Petar,

"DVOBOJ", Foto-kino klub

"Igman" Konjic, super 8,
18, magnetofonska traka ,

6 m1nuta

Marc Davorin,

SE 1 x NEZNO IN LJUBECE,
Studentski kulturni center
Ljubljana, 2 8, 18 s1/s,
direct sound, 9 minuta.

Martinac Ivan,

IZGNANSTYO, "Marjan film",
Split, 35 mm, 24 sl/sec,
syjetloton, 12 minuta,
snimatelj: Andrija
PivCevié, muzikd: Mirko
KrstiCeyié,

Mici¢ Slobodan,

"OTYORENO DELO"™ I, Dom
omladine Beograd, 16 mm,
24 s1/sec, magnetski ton
(pista na filmu), 27 min,

Miéi¢ Slobodan,
"OTVORENO DELO" II,
Kino klub "8", 16 mm,
24 s1/sec, magnetofon
9,5 cm/sec, 10 minuta,

Milavec Mitja,

AMEN POD KAMEN, AGRFT -
Akademija za gledali3ce,
radio, film in televizijo,
16 mm, 24 s1/s, optiéni,
18 min, kamera: Vilko
Fila€, zyok: Du3an Starin,
Igrajo;
Imago, Silva Cudin...

Milo3evi¢ Miodrag,

GRAD, Akademski filmski
centar Dom kulture
"Studentski grad", 16,
MGF 9,5, 8 minuta,
saradnik Branislay
Markoyi¢, uloge: Zorica .
Tomi¢ i Milan,

Mirkovi¢ Nenad,
TRILOGIJA, Kino klub
"Gimnazija", S 8,

18 s1/sek, MTT, 5 minuta,
Igor Sefissel.

Neimareyi¢ Cile,
TRAGANJA, Radionica
animiranog filma FDU
Beograd, 16 mm, perfo:
cvaj-band, 4 minuta.

Obrenov-Ivan, . :
1ZDAH, Akademski filmski

Igor Samobor, Zupan
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" centar Dom kulture

"Studentski grad". 16mm

Ostoji¢ Arsen,

"U PREDVECERJE",
samostalni autor, S 8,

18 s1/sek, magnetofonska
pista, 20 m.

Paripovi¢ Neda,
BEZ NAZIVA, S 8, 26 min,
Jovan Ceki¢,

Paripovié¢ NeSay
POKRET, S 8, 14 minuta,
Jovan Cekié.’

Pejié¢ Dragan, .
HIBERNACIJA, - FDU Beograd,
16 mm, svet1oton,

10 minuta.

Pe3i¢ Dragan,

LEVITACIOE I 4§ II,
Akademski filmski centar
Dom kulture "Studentski
grad", 16 mm, nemi,

po potrebi.

Petrovi¢ Bata,
"PESNICKI RUEAK".
Amaterski f11msk1 klub
Doma omladine Beograd
16 mm, 24 s1/sek,
nemi, 10 minuta,

R. Vladié.

Petrovié Bata ¥ BoZin~
Mirjana,

POPLAVA,

Amaterski fiTmski KTub
Doma _omladine Beograd
16 mm,

24 s71/sek, magnetofon
9,5, 13 minuta.

Petrovié Bata

"SAV TAJ JAZZ", _
Amaterski filmski klub
Doma omladine Beoqrad:

S 8, 18 s1/sek, magnetski,

13 minuta, Zoran:.

, Veljkovié, Milos. Sav1é

Petrovi¢ Bata i LJub1c1€
Paja, N
"SLEPO POLJE",

Amaterski filmski klub

Doma omladine Beograd. .
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2 x 8, 18 s1/sek,
magnetofon, 9,5, 11 min,

Petroyi¢ Bata,

Popovié Srdjan,

"woz I.,.", 16 m,
magnetofon, 7 minuta,
Milun Ratkovié¢ i Srdjan

"STRADANJE JOVANKE ORLEANKE" MJadenovié.

Amaterski filmski klub
Doma omladine Beograd
>S5 8, 18 sl/sek,
magnetski, 17 minuta,
Milo$ Savig,

Petrovi¢ Bata,

)s
Amaterski filmski. klub
Doma omTadine Beograd
S 8,18 sl/sek, magnetski,
5 minuta, R, Vladié.

D.M. PIANA (Denis)
TRACK AND TRACES I, II,
S.,A.D., 16 mm, 5 minuta.

Pjevi¢ Nebojda,

"WIZIJA F", Akademski
filmski centar Dom

kulture "Studentski grad",
8 mm, 18, 8 minuta.

Potié¢ Perica 1

Gavrilovi¢ Goran,

LUTZA, Kino foto klub
"Film novosti" Ni3, 16 mm,
24 s1/s, magnetofonska
traka 2,5, 13 minuta,
Krsti¢ Jovica 1 Goran
Gavrilovié.

Poti¢ Perica,

MIGFQRD, Kino foto kluh
"F{Tm novosti" Ni3, 16 mm,
24 s1/s, magnetofonska -
traka 9,5, 7 minuta,
Krsti¢ Jovica 1 Goran
Gayrilovié,

Poti¢ Perica,

NE LJUTI SE GOVECE, Kino
foto kTub "Film novosti"
Nis, S 8, 18 sl/s,
magnetofonska traka 9,5,
9 minuta, Krsti¢ Jovica,
Gavriloyi¢ Goran.

Popovi¢ Milan,

MOJA PESMA, Akademski
filmski centar Dom kulture
"Studentski grad",

2 x 8, 16, 8 minuta,
Ugrili¢ Sreten.

. Popovi¢ Zoran,
GLAVA/KRUG, 8 mm, 16 fps,
5 minuta, kamera: Ivko
Sedi¢, asistent reditelja:
Stevan. Popovi¢,

‘PoEovié Zoran,

PRETTY GOOD, 8 mm, 16 fps,
20 minuta, Ne3a

Paripovi¢, Jasna Tijardovié,
Gera Urkom, Tina Floyd,
Sanja 1 Zika Gligorijevié,
Marina Abramovié, Zoran
Popovic.

Prstojeyi¢ Milenko i

Sunjié¢ Ivo,

"SARAJEVO - MOSTAR ZA

3 MINUTA", Filmski kTub
"Rijeti mladih" Sarajevo,

N 8, 18 s1/sec,

magnetofon 9,5 cm/sec :

v 1-2 kanal, 5 minuta.

Ruzi¢ Nebojsa,

"BACH", N 8, 16, na kaseti,
"3 minuta.

Ruzi¢ Nebojda,

"HOD", N 8, 16, na

kasett, 25 minuta,

Ruzi¢ Nebojsa,
“LEB I SOL", N 8, 16,
na kaseti, 3 minuta.

Ruzi¢ Nebojsa,
"MISLIM", N 8, 16,
2 minuta.

Ruzié¢ Neboj3a,
"OXSIGEN", N 8, 16,
sa kasete, 3 minuta.

Ruzi¢ Nebojsa,
“ZVUK, OBLIK, BOJA",
16 m/m, sa kasete,

5 minuta.

Saveski Zoran,

"KANAL" Akademski filmski
centar Dom kulture
"Studentski grad", S-8,
pista, 12 minuta,

ALTERNATIVE FILM 1982

STobodan Djordjevic -
I kamera.

Saveski Zoran,

ORGANON, Akademski fiTmski

centar Dom kulture
"Studentski grad", S 8,
pista, 9 minuta,
Slobodan Djordjevié¢ -
kamera.

Slak Franci,

VEZBE ZA KAMERU 1-3,
SKUC/THE END FILMS, S 8,
18 fps, nemi, 9 minuta.

STavica Vladimir,

STRPNJA, 2 x 8 mm, 18,

4 minuta, Sunlica Jerkovi¢,
Ivan Jankovié, Djura
Bugarski.

Spasojevié Milog,
BESKRAJNA NOC MOLI BLUM,
FDU - Inex film, 35,
svetlo ton.
Stojanovié Nikola,
TRIPTIH, "Sutjeska film"
Sarajevo, 16 mm, 24 sl/sec,
opticki, 14 minuta,
snimatelji: Dinijal
Sukalo 1 Rudolf
Belinger, muzika: Josip
Magdié¢, montaZa: Blanka
Jelié. '

Simuni¢ Ljubomir,

"GERDI, ZLOTESTA YJESTICA"
"MOON" (nezavisna
produkctja(, normal 8

(18 f/s), kaseta,

20 minuta, Dragan

Taubner - zvuk.

Simuni¢ Ljubomir,
"PRESSION", "MOON"
(nezavisna produkcija),
normal 8 (18 f/s), kaseta:
"wbis~New York", 16
minuta, Dragan Taubner -
zvuk.,

Simuni€ Ljubomir,

"SUMMER DREAMS", "MOON"
(nezayisna produkcija),
super 8 (18 f/s), kaseta,
18 minuta.

Tasi¢ Du3an,

"DEVETI FILM", Kino klub

]
i
|
i
[
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"Split", 16 mm, 24 s1/sek,
magnetofonska traka,

14 minuta, snimatelji:
Andrija Pivcevié,

Ante Verzotti i

Ljubomir Kondié.

Tasi€¢ DuSan,

"PROCES PROIZVODNJE",
Kino klub "Sptit",

35 mm, 24 si/sek,
svjetloton, 11 minuta,
snimatelj: Andrija
PivCevié, montaZer:

Ivan Obrenov, ton:
Mladen Prebil.

To§ié Marjan,

KAKO SAM SE RASTAO S
DETINJSTVOM, Foto-kino
klub "Film novosti" Nis,
S8 mm, 18 sl/sek,
magnetna pista, 10 minuta,

Goran To3i¢ 1 Gordna ToSic.

To3i¢ Marjan,

ODNOS MQOJE TERASE SA
SPOLJNTM SVETOM,

Foto kino klub "Film -
novosti" Ni§, S 8 mm,
magnetna pista, 6 minuta.

Valentin¢i¢ Slobodan,
AURA IN AUROVISION,
Prod. & C3F c¢/o 3KUC LJ.
16 mm, 24 sl/sec,
magnetic sound on film,
8:00.

Valentin¢i¢ Slobodan,
805. HOMMAGE, Prod. &

C5F ¢/o 3KUC LJ., S 8,

18 s1/sec, soun otrack on
tape 19 cm/sec, 3:00.

Valentinéi¢ Slobodan,
PANKRTI: KRUHA IN IGER,
Prod. & C3F s/o SKUC LJ.
S 8, 18 s1/sec, on tape
19 cm/sec stereo, 2:00,
om produkcija.

Veli¢ Petar, .
"TZMEDJU", S 8 - kolor,

24 s1/sek, 14 minuta,
Darko Jajic.

Vladi¢ Radoslav,

POLJANA, Akademski filmski
centar Dom kulture
"Studentski grad", 16 mm,
magnetna pista, 11 min.
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SADRZAJ

PROPOZICIJE

PROGRAM

RAZGOVORI O FILMOVIMA

IZBOR FILMOVA I OBRAZLOZEMNJA
RAZGOVOR SA AUTORIMA

ZAYRSNI RAZGOVOR

BIOGRAFIJE I FILMOGRAFIJE
FILMOVI

105
115
123
149
153




