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dpoviddm na otdzky, jak se déla LLaterna magika a jaké mohou
byt jejyi pridti programy. Mluvim nudné o dobrodruzstvich
naSeho remesla. Tim remeslem myslim divadelni prici, zkousky,
predstaveni a co je pred tim. Nemluvim o tom, co je potom a ¢emu
to viechno slouzi. Takovy Cechov nebo tfeba Saroyan fekli jed-
noduse o nas tolik, o nds o v3ech, o ¢lovéku, aby nebylo mylky,
ze se t€ jednoduchosti nechce ani véfit. A takovych je hodné. Uberu.
Je jich jesté nékolik. Nevim, jakou cenu ma Laterna magika, ani
nevim, do jaké miry muzZe reZisér pfispét k tomu, aby se néco po-
veédé€lo o nis. K}az’d;ﬁ: $¢ necCim Z1vi a ja se Zivim rezZisérstvim. Snad
B . m oo vic peo nds. Ale namlouvim
_ : im, ab; , vla od zaklada poctivé remeslo,
jako kdyz truhlaf déld stal. Takovy mistr to musi vzit za pravy
konec a pékné po'poféfikq, aby stal mél svuj fortel, trochu vvdrZel
a néfemu poslouzil. Vim jisté, Ze Uméni je ten Cechov a Sarovan.
Tt(;FO 1;([{21:13111 mi dalo velkou prici a stdlo hodné ¢asu. Ja ted ale
D g femesle ke o umén. Neopravie e K omy

’ l, & C vzZita a priyatd konvence, ktera rika: di-
vadelni uméni.

Ch{l}ogycncc — 10 )¢ téméf hlavni téma tohoto ¢lanku, v ném?
'edén ytférucny, suchy a vecny. ‘T'o je dvod. Napsal jsem je¥té
] uvod — proC mluvim o zadarcich toho, ¢emu dnes fikame

Iaterna ' § % : -
Vi ﬂ?::g{ka:-l 4 Proc o tom viabec mluvim. Psal jsem v tomto
€0 l€tu ptaka a Ze zapomin4dme na krevni obéh podivu-

. . - as. s nr;llvh{f(_‘_h a lvarCCh krﬁﬂuz{:n'
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hodného zjevu prirody, kdyz se divime k obloze, a Ze )4 jsem stejné
tak zapomné¢l na to nejdualezité)di ve svém Clinku: na talent. Ale
ten druhy uvod o truhlafi, Cechovovi a Saroyanovi poklddiam za
uprimnéj$i. Rad bych psal jiZ jen o tom, ¢emu véfim. S prosbou
omluvy za tuto improvizovanou predmluvu — prosim do dilny,

Chceme-li co nejstru¢né)i popsat Laternu magiku, uchylujeme
se obvykle k tvrzeni, Ze jde o synchronni spojeni divadla a filmu.
Steyné tak o polyekranu Josefa Svobody a Emila Radoka, ktery
s Laternou magikou uzce souvisi, rikidme, Ze je to princCip promi-
tani na nékolika statickych nebo pohyblivych promitacich plo-
chach. Ale Laterna magika 1 polyekran vychazeji ze sloZitéjdich
scenaristickych a inscenaénich postupt, které predeviim nejsou
mechanické. Jinymi slovy: 1 kdyZ polyekran jako prostorova pro-
jekce na nékolik ploch byl navrZzen jako umélecky systém, prece
se¢ Jim nemusi stat, nejsou-li respektoviany specifické scendristické
a rezyni postupy, prokidzané prvnim manifestatnim programem
Prazské jaro na Svétové vystavé v Bruselu v roce 1958, a dile
rozvinuté v inscenaci brnénského polyekranového predsta-
venl Zrcadlo mé vlasti, v Houslovém koncertu zarazeném do
druh¢ho programu Laterny magiky a posléze v polyekranu Tu-
rin, na jehoz rezu se podili s E. Radokem také J. JireS. Ve viech
téchto inscenacich je proviadéna daslednd analyza obrazu, jejiz vy-
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cledek dostava novy, obecndidi vyznam. Mczl jednotlivymi obra-
i L . . . ' " d ; ' e A ‘ ey yiy ™ > 7" ‘ T
zy v prostoru existujl vyrazic psychologicke a vytvarnc vztahy,
miZ tvarci u divika dosahu)l dokonalé pocitove syntczy.

#
-

Uvedu nyni moznost pouzivanili n]L"L'h:.ln.itfklt‘llﬂrpﬂl}'tf‘l(l':ll‘l}l , ktery
s¢ viak muzZe stat v urcitem spojeni S E]L‘\'l;jll]rl akci }mwlcuk}‘m
dilem: Desitky tisic metru natac¢i témeéf kazdy den sest Il}“‘»'ltll:
telnvch, pevné ve zdech soudni sin¢ zabudovanych kamer. Sleduyi
Eichmannuv proces. Bezprostrednc a dn}{mncn‘l}lrthlu‘l«:}.'. Sesti-
ndsobné muzeme videl dvacet vtefin, v nichz: Eichmannovi l::,m:
na &ele moucha — zalobce ma pevne stisknuté rty — stara pani
v hledidti dostdva hystericky zachvat — svedék vypovida tise —
Eichmann ve sve skienéné kleci se sluchatky odehnal mouchu —
obhdjce zapisuje — svédek si stird pot s Cela a jeste tissim hlasem
pokracuje: ...posypali piskem a pak zase dalsi dva upln¢ nazi si
musili lehnout a na né¢ pak... A tak dale. V onom ,a tak dale
bvchom mohli v inscenaci Laterny magiky najit smysl dé¢jin, kdyz
historii, kterd je souzena pied nasima oc¢ima na nékolika platnech,
Jkombinujeme na jevisti se soudem osobniho dramatu nc¢kolika smy-
$lenych postav. Uvedu priklad: 7ena, aniz si to zjevné uvédomovala,
je antisemitka. Vjejim deétstvia pakiv prvnich milostnych zazitcich
se objevuji priciny teto utkvelénendvisti. Vemi viditelnymi ¢iny nas
presvédCuje 0 tom, Z¢€ S takovymi pocity nema nic spolecn¢ho...”
Vnéjdi postoj je také potvrzovan spoleCenskym a politickym pro-
stfedim, ve kterém Zena dnes Zije. V postupu dramaticke akce,
ktera je rozvijena formou jakéhosi intimniho deniku a kde herci
jsou soucasné postavamul 1 konferenciéry svych osudiui, poznavame
politické dasledky tohoto osobniho dramatu.

Vidime tedy, Ze v uritém spojeni s jevistni akci muze byt1 me-
chanicka projekce vice kamer na nékolika platnech ve svém vysled-
ku umeéleckym dilem.

[ aterna magika muZe pouzivat polyekranu timto dvojyim zpu-
sobem. To proto, Ze ve své podstat¢ t¢zl z raznych vztahl a pomc-
ru jevisté a filmu.

Teoreticky pfedznamenal vytvoreni Laterny magiky Jan Gross-
man rozborem né&kterych divadelnich inscenaci, které¢ nazyva
polyscénickymi. Postupem cCasu objevil vnitfni souvislosti tohoto
inscenacniho principu, a tim také naznacil cesty dramaturgie 1 1n-
scenacni metody Laterny magiky. Moje uvahy vyuZivaji teorctic-
kych zavéru Jana Grossmana a opiraji se O praktické zkuSenosti.

Vychodiskem umélcovy price je to, co bychom mohli nazvat
skutecgmsti ﬁzvqrva" Neni to jenom tak zvana ,,vné¢)Si empiricka®
skuteCnost v béZném slova smyslu, totiz fakta, lid¢, lidské osudy

a pribehy. Jsou to i nejriizné)si interpretace této vné)si skutecnosti,
jak je provadi napfiklad filosofie, historie, estetika, fyzika, mySleni
technické a organizace politickd. Teprve souhrnem vech fakth a je-
jich vztahti a nejraznéjdich vykladi dostdvame ono wvsechno, co nas
o nds a mimo nds obklopuje. Kazdé vrcholné uméni sve doby se
snazilo toto ,,viechno,co nas v nas amimonas obklopuje™, svymzpu-
sobem vyslovit. Kdykoliv se to podarilo viditelné nebo slysitelné
vyjadfit, pocitovali jsme, 7¢ takové umeélecké dilo v nas rezonuje.
7d4 se. ze soucasné uméni, tvofici se uprostfed materidlnich a etic-
kych kontrastii a soucasn¢ Vv dobé¢ obrovského rozmachu védy
s krajni specializaci védeckych odvétvi, si vypéstovalo zvlasté ve-
domy smysl pro hledani souvislosti neobycejné rozlehlé skuteCnosti
yivota a pro pojeti ¢lovéka jako souhrnu ncustale se promeénuji-
cich vztahu.

Prace umeélce zacdina vybérem z této skuteCnosti Z1vota; vybeérem,
ktery je tfidici, vdzany tcmatem a podfizeny koneCnému
cili “dila. Tak vznikd materidl, ktery sc proi 1wénuje do  sku-
tecnosti wmélé. Umclou skutecnosti je pro hudcbniho skladatele
melodie, harmonie, takt a instrumentace. Malir pouziva barev.
Vvytvarnik pracuje s prostorem, materialem hmoty a tvarem. Herec
prinadi do této umele skutec¢nosti fadu psychickych akei a fyzickeho
jednani, kterym souhrnné rikame vnitfni a vnéjsi prostiedky.
Rezisér vytvafi v tomto stadiu €O nejpfizniveé)si podminky pro
proménu skutecnosti zivota do skuteénosti umélé, a to ve vSech
prvcich a ve vsech disciplinach, kter¢ jsou soucasti divadelniho dila
2 zikladem jeho budouciho celku. Z hlediska tohoto celku jsou
véak v Laterné magice jiz hotové filmy stale jeste skutec¢nosti ume-
lou — i kdyZ ticba z hlediska filmatovy koncepce mohou byt pub-
likovany jako uméleckée dilo. Tento fakt vystupuje zvlaste markant-
né do popfedi ve vsech polyscénickych utvarech moderniho di-
vadla, popfipadé podivane kombinujici divadlo s tak zvanou pru-
mvslovou televizi. To znamend, Z¢ takovy televizni prenos, napri-
klad z postranniho jevisté nebo primo z hlediste — 1 kdyz treba
«4m o sob¢ bude uméleckym dilem —zustanc v Ilil',;.JIH‘SCL:TﬂiCl:(U-dI'il'
matickém prostoru pouze jednim 2 prvku skutecnosti }1111:.:15:. A4

Hlavnim principem, Ktery icdnotlivé prvky skutecnosti Lm}clc
proménuje v jedinou skutecnost wnéleckou, je rytmus. T'ento pojem
byva Casto zamc lovan s pojmem SJtempo®. Hudba, tancc, archi-
tektura i jiné umélecké discipliny obvykle ve svych estetickych po-
jedndnich tento pojem zuzuji. Je pravda, ze v hudbé Ize tento pojem
nejsnadnéji vystopovat a Ze partitura je klasickym, ale soucasne take
ien grafickym znazorncénim rytmu. Na jeviSti a zeymena v poly-
scénickém utvaru, jakym je Laterna magika, j¢ rytmus alfou a ome-
gou viech slozek a viech inscenacnich zakonu. lam klademe rov-
nitko mezi pojem existence a pojem rytmus. Rytmus s¢ vztahuje




k obsahu a formé, k &asu a prostoru. Potvrzuje nebo vyvraci talent
aveni.
w{gﬂi:rfrf: dssct :cl"nkus o definicit rytmu Ricl}rnrdamliulcslawkého.
Prot1 jcho myslenkam sduiraznuji — trl ,skuteCnosti dynamického
procesu a konedny cil tohoto procesu. ? : AL
Skutecnost uméld se proménuje ve skutecnost mndc:{}fm:t cilevédo-
mé uspor‘..id..zn}'-m:' a méritelnymi sménami vsech ‘m:hcnych pr'vlfu,
obsaZenych ve scénicko-dramaticRém prostoru. Vsechny tyto zmeny
maji postupné podnccovat divdkovu pozornost a nevyhnutelné vedou
k postiZent pravdy skutecnosti Zivota. : 3 | S hir
Cesta umélce od skutec¢nosti Zivota prcs skute¢nosti umele az
o skutec¢nost uméleckou sc podoba jakémusl dynamickému kruhu,
terv vychazi ze skuteénosti Zivota a opét se doncho vraci. Ale na
rozdil od skute¢nosti Zivota, jak ji vidi ostatni lidé, postihuje umelec

podstatnou pravdu této skuteCnosti.

Jedno z Cisel druhého programu Laterny magiky bylo nazvano
Rytmy. Je praktickou ukazkou této teorie rytmu. Filmovy dopro-
vod Rytmi je montaz obvyklych zédbéru z oblasti sportu, techniky,
pramyslu. Dale bylo pouzito jakoby instrukénich zdbéru z roz-
cvicky baletni 3koly, montaze pohlednicovych zabéra hrada a zam-
ki, novinafskych reportdznich fotografii o sportu, letectvi, pru-
myslu, hospodafstvi, atd. 'T'yto sekvence byly dvakrat kontrapunk-
ticky pferuseny: dlouhym zabérem bilé, mramorové sochy v kru-
hové jizdé s funkci pohyblive divadelni kulisy. V jin¢ poloze )¢
pouzito barevné pojednan¢ho zabéru, ktery ma soucasné¢ funkcl
symbolu. (Kombajny v barvach Ceskoslovenske vlajky.) Hudba
ZdenkaLisky uziva konkrétnich zvuka tovarnich stroju, uderti kladiv
a vyboju blesku vysokého napéti, lidskych hlasu, komorniho 1 vel-
kého symfonického orchestru, foxtrotovych tanecnich prvki, stejnc
jako starého madrigalu. Podobné& postupuje choreografie Zory Sem-
berové. Technické prvky rozcviCky tane¢nic v bilém cvi¢ebnim
uboru stfida lyrické gesto ruky a silné romantizujici skrumaz tanec-
nic (proti zcela jiné romantice technicky popsanych blesku vyso-
kého napéti ve filmu). Klasicke prvky baletu se nahle méni do prvku
spole€enského tance anebo akrobacie a naopak.

Tanecnice nastupovaly na zacatku Rytmu piesnc, neosobné a jen
technicky. Na platné nastupovaly pfesné, neosobn¢ 2 jen tech-
nicky plameny hofakil. Stejné jako na platné jsme citili svételnou
atmosféru pfitmi, abychom lépe pocitovali ostry plamen hofaku,
tak na scéné byla svétlem vytvoiena atmosféra pritmi, v niz zafila
jen bila barva kostymu. Daldi obrazy na platné dostavaly konkrét-
néj§i vyznam. Z detaill hofdki jsme prechézeli na polocelky a celky
pracovit a stroju. TotéZ se d¢lo na scéné. Bily trikot dostal kon-
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krétni vyznam. .CC[ll jsme v jeho pohybech a tvarech krasu Zen-
sk¢ho téla. Cosi se zde v poméru sceny a platna spojovalo. Toto
spojenti bylo vsa_k ncusEalf’: zdtiraziiovano kontrastem. V dal3i fazi
Rytmu nastupuje taneénik. Tedy MuZ, chceme-li literdrné€ urcit
tane¢nika jako postavu Rytmi. S nim pfichdzi na scénu spolu
s barevnc stylizovanym obrazem 1 vyraz. Osobni, vnitfni, nejprve
civilni jako rekvizita muze (noviny), pak s gradaci hudby a s gra-
daci 9bra'ﬂzu vyraz E)pOJCIﬂ a nadseni. Pfichod Muze je jesté vy-
tvarn¢ zduraznen prcdelcqim $irokothlého platna pojizdnou ter-
nou deskou, ktera ma dvoji funkci: zdlraziuje nastup taneCnika
v uvedencm smyslu, ale soucasné také znovuobjevuje Siroke platno.
Tedy jakesi zpatetizovani a ozvlastnéni divadelni opony. TanecCnice
doprovazejici nastup a akci MuZe pouzivaji nyni prvku stepu.
Vvznikla pohybova fuga. V jejim druhém planu zstava neustale
motiv baletni rozcviCky.

Kdybychom v tuto chvili zavieli o¢i a poslouchali jen hudbu,
kdybychom ji vytrhli z kontextu, rekli bychom, Ze slySime pfedehru
k tanecni svité. Foxtrotove tempo S€ viak nahle zméni v prudky
bubnovy break. Nasleduje rapid montaz sportovnich zdbéru. Ta-
necnik s taneénici provadi akrobaticky pfemet. Pfekvapi nas nahle
ticho, v némz jako Vv ozvéne dozniva sborovy yykiik ,g601!"
Tuto sekvenci provazi na platné nékolik sabéra soch. Jejich usta
isou oteviend. Hlavy isou alogicky rozlozeny na zemi plné spadleho
listi. Jako bychom se touto jednou kratkou sekvenci dostali ze
sportovniho hristé do ticha parku. Ale pfresnéji: pocitujeme, ze
jsme soucasnc na hiisti a soucasné v parku, soucasné jesté vnimame
doznivajici pohyb muzského téla, chystajiciho se¢ lge §k0ku, ale )12
pocitujeme jiny pohyb. Jemny dopad padajiciho listi na architek-
turu bilého mramoru, V niz zije krivka plné obnazeneho, skloné-
ného zenského tela. , _ ,

V pianissimu rozvinuje hudba motiv hlavniho tématu, ktere
opustilo Zivelnou sytost technickych piedstav moderniho Zivota.
V naléhavém moderatu smyc¢cu uchvacuje klid a yyrovnani. Sou-
¢asné prijizdi na scenu rekvizita. Zvolna a obfadn¢ se objevuje
stara renesancni Zzidle. Tanedénice—Divka spoc‘imula na kiesle
s napjatym vyrazem o¢ckavani. Tanci’:r}ik——Muz,se k ni p'i‘lblé-
juje. Na platné zafi zenské telo v dlouhé¢ a pomale kruhové jizd :
Okouzlené pfiblizovani Muze a Divky pripravujc pfichod StﬂlI;Ij
romantické postavy: Prince s loutnou. Jest¢ jednou )€ viak hlﬁv
hudebni téma pieruseno reminiscenci vztahujicl S¢€ k zacatku y;i
mt. Na obraze mezi jednotlivymi zabery prevlada gllouhé pgs
bézicich koni. V druhém plinu scény, tedy U sirokouhlého pldtna
nastoupily tanecnice ve€ strohé¢m a presncm kroku. Jen vm?tﬁkném
plinu setrvava taneénice-Divka a taneénik-Muz v rom

patosu a ve vztahu plném napéti. S opétnym hudebnim nastupem
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hlavniho tématu, ktere zadind prodlevou tjcl}a, \ r}émz‘. slySime
jen vzddlené odbijeni hodin, sc prolind tane¢nik-MuZ do zpévika-
Prince s loutnou. Tato postava jc nositelem r?manthkclw patosu
kostymem, aranZovanim, doprovodem obrazu »starych hradu a
samka® i textem pisné Milose Macourka (Piseni o slunecnici):

D4vno spi ten rytir
davno dozpival

ale slunecnice
kvete dal a dal

Zil na hradé& rytif

v modré prilbici

ten meél v erbu loutnu
a slunecnici

Nezlomi j1 vitr

je z ocele

roste vy$ aZz k hvézdam
ma je na cele

Na loutnu od rana
do noci hral
krdasnou slunecnici
veérné miloval

Davno neni sama
je jich plna zem
a ta zem se toci
celda za sluncem

Byl to rytif smély
na skdle mél hrad
pro tu slunecnici

jednou v boji pad’

Smysl Rytmu se zcela ozfejmuje, kdyZ ndhle (ostrym stfihem)
vystfida ,,minulost“ — ,,soucasnost“. Na platné se misto ,,hradu®
objevuji skupiny délniklt u moderni turbiny, sportovci, letci atd.
Jim ted zpivd Princ s loutnou svou romantickou pisenn. Moderni
hrdinové se usmivaji na Prince z pohiddky. Romantika minulosti
se prenesla do soucasnosti.

Smysl ,,rytmG“ tohoto predstaveni nepostihuje jen citovana
basen MiloSe Macourka. K jejimu obsahu mirfily vSechny prvky
umeéle skutecnosti, viechny jejich zmény a vztahy. Jejich rytmickym
zpracovanim byla sledovana idea. Pravda skutec¢nosti Zivota.

Z tohoto prikladu soucasné vidime, jak raznorodych prvki bylo
uzito, Ztgho »]ak" vyCtemestyl. Zkoumdme, jaké jednotlivé prostied-
Ky skutecnosti Zivota ¢i skute¢nosti umélé uplatiiujeme, které z nich
zduraznujeme a které naopak zase potladujeme, a v jakém pomeéru
Jsou tyto prostfedky a prvky zastoupeny v procesu na$eho dyna-
mického kruhu. Na jevidti typu Laterny magiky se kvalitativné
1 kvantitativné tyto prostredky a zpusob jejich vyuZiti mnozi. M-
ic$cpt:vc:1yi gloilqggglz;ttgravguks'klﬁteévnosti zivota presn¢ji a hloubdji.
e v agr: lcdy?' Jpredstavenich se popisuje vnitfek
g ag nasledujici obraz pfedstavuje »rusny obraz

nadrazi®. dey kamera zachycuje stromy ve vétru, zamky, ale
také ,rej palno¢nich strasidel“. Tato dobrodruZna éra technického

.

vynalézani filmu nds v této studii zacind zajimat od té chvile, kdy

w,zarucené Zivé obrazy“ chtély o trochu vic neZ mechanicky zazna-

menat skute¢nost Zivota. ,,Skutecnost Zivota“ zni jako paradox,

mluvime-li napfiklad o ,stradidlech®. A pfece je to jen zdanlivy

paradox. Pro nds je skuteCnosti Zivota stejné tak ,,predstava letu

na Mésic“ jako ,Zarlivost® ¢i ,,pocit hladu“. Fantazijni predstava

nadpfirozenych bytosti se stala tenkrat skuteCnosti Zivota stejné

jako ,,rudny Zivot na nadrazi“. Predstavy skute¢nosti Zivota byly

v zaditcich filmu uréitym zpusobem zpodobrioviny. Reknéme:

podle uréitych pravidel. Tato pravidla jsou typicka pro prvni krucky
filmu, jsou zahrnuta jiZ v samém obsahu latky, kterou prvni filmarti
nejradéji zpracovavali. My bychom je mohli opatfit napriklad ti-
tulky: ,,Krasy pfirodnich jevu“, ,Povodné 1 jiné Kkatastrofy®,
,Pamatné slavnosti“ a k fadé takovych titulkii pfidame ,,Nadpri-
rozena kouzla k neuvéfeni®, ,,Veselohry k popukani“ a konec koncu
i ,Osudem poznamenané¢ tragick¢ truchlohry®. Ve zpracovani
téchto typickych ndmétu urcité doby nalézame typicke a stile se
opakujici prvky: herci ilustruji gesty své pocity a ,,hraji na kameru®
(zaméruji své vnitini prostfedky ke kamere). Prostor interi€éru nebo
exteriéru je stejnomérné osvétlen, kamera sniméd dvanéct Ci Sest-
nact okének za vtefinu (rychly a trhavy pohyb, ktery dnes vzbuzuje
asmév — i litost, pro¢ nejsou timto zpusobem nati¢eny néktere
soucasné vypravné velkofilmy).

Tyto prvky jsou podle nadeho ,,jak“ uritym zpusobem seraze-
ny, nékteré z nich jsou zduraziiovany a jiné potlaceny. Rozpoznali
jsme styl. A jestliZze byla fada film po urcitou dobu zpracovavana
tymZ stejnym stylem, aZ se zpusob zpracovani stal vSeobecné zna-
mym, stala se z tohoto opakovdni stylu konvence. .

Takovou konvenci, kterou bych nazval konvenci technicko-his-
torického principu filmu, jsem pouZzil v polyekranove grotesce druhe-
ho programu Laterny magiky. Zcelazvla$tni povaha latky to dovohlq.
Jiné téma dovoli napfiklad pouZzit konvence dokumentdrnich snimki.
(Nemluvim o stylu, ktery je obvykle nazyvan dokument_ansnckym.
Ten se vyjadfuje dokumentirnimi prvky, aby postihl pravdu
skute¢nosti Zivota.) R ,

V Laterné magice muze i tato ,konvence dokumentarnich snim-
ku“ vytvofit — se vztahem k jevisti — umélecky ce}ck. V Rytmech,
které jsem popisoval jako pfiklad rytmu, jsou soucasné upla!:nény
konvence v tomto smyslu. Uvedu-li jako dalsi, ale smy?le'ny pri-
klad dramaturgické heslo Praha, mdm piedevsim na mysli dusledné
vyuziti kinetického polyekranu. Jeho pohyblive projek¢ni plochy ve
spojeni se zpévaky, hudebniky, tanecniky, recitatory a herci navodi
divakovi pravdivost Prahy Mozartovy i uli¢ek star¢ho pana Nerudy

i Prahu Vitézslava Nezvala. V obou programech Laterny magiky_izou
ovéfena nékterd pravidla ,konvence dokumentarnich snimku™ a
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jejiho vyuiti ve vztahu ke scénc. V tomto pi"ip_‘.ldi‘ mohou lwnvuncg
dokumentarnich snimku na icdtm}lnjyc_]*L platnech vytvaret take
riizné casove OSsY, S nimiz akce na ievidti kontrastu)€, nebo :L slu-
Suje. Pak uvidi divik charakter mésta hudbou mistru 2 uslysi st}*l}f
architektur. V prostoru ie cas. A kazdy cas, v némz je 1 mesto, nu:lu..
mad a budc mit smysl Vv d&jinach jeho nhyvutlcl. 1?1\*;11{ se stanc sved-
kem srovndvani. V iednom okamziku pmii]c_muml*ogt,h pritomnost
i budoucnost. A tak prozie to, €O presahuj¢ urcity cas, 1 to, €O
piesahuj¢ urcity prostor.

Chci dale psat O pocitovych Lonvencich. Budou to pro nas dalsi
:nscenacni prvky, ktere presahu )i yyznamove hranice logiky a psy-
chologie. .

Vysledujeme tyto pocitové konvence Z pravidel, z nichz se
vlastné zrodila rakzvand ,filmova fec”, tO jest umela skutecCnost
filmu. Jeji podstata byla nalezena v¢ snimani jednoduchych znaku.

# -

Dile v rozliSeni dimenze téchto znaku a v montazi, tj. v souctu nej-
meéné dvou zaberu, které nam mohou sdélit urcity logicky, psycho-
logicky nebo prostorovy vyznam. Historie filmu, zejmena Ejzen-
Stejn prokédzal pokusy, se divaci se musili nejprve naudit prijimat
pravidla tohoto systemu, aby porozumeli a pocitové vnimali ume-
leckou skute¢nost filmu. Postupem Casu, kdy 1z tato pravidla byla
_vZita“, se pocitove vnimani jesté vice roz&ifilo. Naudili se videt
hloubéji. Jako by styl filmu postavy pfib&hu i jejich akce obklopoval
a doplnoval. Jako by samotny styl mél sviyy vlastni druhotny vyznam.
Miuzeme jit jedté dale: tento druhotny vyznam muz¢ V urcitych
pfipadech odporovat logice a psychologii. Bez narokli na vytvo-
feni definice muzeme shrnout: jesthze byly stejne psychologicke
situace nebo logické akce, tj. urcite vyznamy, zpracovany Vv cele
fadé filma tymzZ stylem, stdva se tento styl sam 0 sob¢ nositelem
téchto vyznamu. d
Uvedme praktické priklady: viechny znaky scénare logicky a
psy'c'hogpglcky tvrdi, ze inscenuje titulek .Muz diktuje dopis sek-
retarce . My viak jsme scénar inscenovali tak, Ze v pocitove kon-
venci creme druhl)t'njf T}’fznam tohoto titulku, ktery bychom ozna-
;13);;;1 "C?Ig‘? iigl?égze?aaks-c(li(“re[?fkuj”’}Ewre L}iktLljc dopis.« Muzeme
chologii . Divik bude 10 ey bude odporovat l0gice a psy-
] o :snad = nemﬁi?i'f a P%{‘f{l}di{gj}‘-k}' v}:dct, A !*:m'z. nema,
Mle pitom diviky pocit tato logické & SERURin] vataly k Sekrevt ot
Jedté jeden pi"iklfad' inscengl'c ks 95}"1351L>10gu,k;} fakta vyvracl.
Deatbod ditE: ditd i 3 ujeme titulek _f,:‘Muz jde po ulici.
et ; dit€¢ 1 muz s¢ na sebe usmivaji“. Ackoliv viechny
logické a psychologické znaky mluvi o ,slunefné pohode«
" pohodé« tohoto

titulku, muzeme V druhotném vyznamu pocitové konvence Vvy-
volat u divaka ,azkost a strach®. Jako v prvnim pfiklad¢, 1 zde si
bude divak fikat: ,Nic se nemtZe stat, viechno je v nejlepSim
pofadku®, ale jeho pocit bude tomuto tvrzeni odporovat.

Pro tuto studii staCi konstatovat, ye tyto pocitové Ronvence
existuji. Nemohu rozebirat pti¢iny, proc yznikaji, a zplusob, jak
jsou ve skute¢nosti umele a umélecké vytvareny, jen naznacuji.
7 nasich predchozich avah je viak patrné, Ze vznikaji v dynamic-
kém kruhu ze skutenosti sivota. Budeme je pouzivat jako viech
ostatnich prvka: k postizeni pravdy skutednosti zivota. Pfesahuji
viechny meze logiky i psychologie, pomahaji nam zhmotnit ima-
gindrni, vyvolavat realitu minulosti nebo hudoucnosti. Jestlize vztah

téchto pocitovych konvenci jeste sznasobime vztahem jevistnich
konvenci, o kterych promluvime dale, nemusime j1Z spoléhat pouze
na to, jak pusobi logika pfibéhu C1 psychologie a usporadani scénic-
ko-dramatickeho prostoru, ale jak mluvi viechny vztahy a pomery,
které v dynamickem kruhu Laterny magiky pusobi na zrak a
sluch.

I aterna magika vyuZzije ve svych pfistich inscenacich také diva-
delni konvence. Podobn¢ jako u filmu 1 zde nalézame predevsim
konvenct historicRych jevistnich principu.

Uvedme naprtiklad _renesancni jeviste™. Divak vnimé jeho per-
spektivni malované kulisy jako Lkonvencl starého jeviste™. ?i"l—
pomina mu jevidté loutkoveho divadla z dob Matgje Kopeckeho.
Nic vic a nic pfesné&)$iho. To je rozdil proti historickym konvencim
ve filmu: divdk zna typické znaky némych filmu, zna napfiklaq
styl prvniho kinematografu. Renesanéni jeviSte Ve skutecnosti
nikdy nevidel. Alkoliv bychom tedy teoreticky nash CCIOQ_fadu
“historickych jevistnich principu’ sustane prakticky pougltelné
nepfesné oznacend _konvence starcho jevi§té“. Z toho vyplyvd, z¢€
v divadelnictvi neni rozdil mezi nékolika staletimi tak markantni,
iako je markantni rozdil pouhych sedesati let vyvo)e ﬁ!mu.A piece,
v uréitém paradoxu, Z1je toto staré divadlo sedmnéctého stoleti na
nasich jevidtich roku 1961 vic nez némy film 2 konce_Stqleu na
nadich platnech. Zpusob kdysi Cisteho insccnaévniho prinCipu _byl
laickymi zdsahy rozmélfiovan, nebot divadlo se casem a V urc%tyc_h
stadiich svého vyvoje scela izolovalo od svého celku, 1. odf vyvoje
sveétoveho divadla. Tak se stalo, z¢ S€ poruéovaly styly, tum Ealfe
konvence. Mechanickym kopirovdnim @ nezdmérnym porusovanim
konvenci vznikaji narozdil od konvenci _konvenini pr'edsta'uem . J&
tfeba, abychom si pro nase dalsi uvahy tento rozdil pfesné uve-
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domili: konvenéni pfedstavenl pouzivaji nezdmérné a Casto jen




mechanicky viemoZnych vyzkousenych prvku raznych styl.
Naproti tomu rezonujici, novd a n¢kdy 1 t‘!l‘l]l.z"sr’I[ClIISk{lr +d'11£1 vznikajl
vétdinou dvojim zpusobem: bud zdamérné pouzivaji vaitych fcqrz'zlcn-v
ci, Jims ddvaji skladbou novy vyznam, nebo tyto Ronvence zamerne
porusui. | - R S -y

Daldi divadelni konvencl j¢€ konvence jevistniho prostoru V praxi
vidy spojena s konvenci hfrucﬁéim projevu. _ g

Zvykli jsme si vaimat scénicko-dramaticky prostor jako skutec-
nost umélou. V kterémkoliv historickém udobi divadla a v ]al;cm—
koliv stylu, vZdy si cozumové uvédomujeme jevistnl dekoraci, ale
pocitovf’: vnimame jeji predstavu, napfiklad ,Park™. Tak jsme p1i-
jali konvenci jeviStniho prostoru. Herec (tanc?mki zlvcy';1}§, ut_dv.)
dopliiuje pocitove vnimaéni predstavy prostoru tim, Z¢ svymi voitr-
nimi a vnéjsimi prostfedky yytvafi postavu spjatou n¢jakym Vvy-
snamem S timto prostorem. Nepredstira, z¢ pfichodem na ]qy'létc
vchazi do skutecnosti Zivota, tj. »,do parku®, ale spolu s rezinim
planem zaméfuje své vnitini prostfedky (afektivni psychologie,
charakteristika — Stanislavskij rika ,véfim") vyhradné k jevisti. ‘10
jest ke svym partnerum, k rekvizitaim, k dekoraci, ke svétlu atd.
Soucasné a proti tomu zaméruje své vne)si prostfedky (technika
mluvy, aranZzovani, gesto atd.) vvhradné k hledisti. Timto dvojim
zamérenim vnitfnich a vn¢jsich prostfedkl, vznika konvence herec-
kého projevu.

V prvnim programu Laterny magiky a v puvodni verzi druheho
programu bylo této konvence uzito pro konferenci jednotlivych
gisel pofadu. Konferenciérka mcla funkci dramatick€ postavy,
kdyz v dialogu se svymul dvéma nafilmovanymi obrazy rozvijela
kratké dramatické vystupy. Aby oba filmovi partnefi byli ,Zivi a
skute¢ni®, zaméfovala se hereCka na scéné svymi vnitfnimi pro-
sttedky ke svym filmovym podobam. Stejné tak nafilmovana kon-
ferenciérka zaméfovala své vnitfni prostfedky k jednomu ncbo
k druhému nafilmovanému obrazu a soucasné k treti, fiktivni po-
stavé na scéné. Z teoretick¢ho hlediska byl zde dokonale potvrzen
Stanislavského princip sugesce a autosugesce. Herec na jevisti a
v naSem pfipad¢ tentyZ herec na platnech ,,véril“ ¢ili ,Zil a prozi-
val®. vaék v hlediti si rozumem uvédomoval jevidtni dekoraci,
tj. dvé platna s obrazem konferencicrky, 2 konferenciérku na scénc,
ale pocitové vnimal dramatickou akci tféi postav. Je zajimavé, zZe
pocit dramatické akce nebyl pferuSen ani stfihem nebo jizdou, kdyz
se na jednom nebo obou platnech objevil detail herecky. Tento
experiment durazné potvrzoval Stanislavského praxi i teorii 0 za-
kOPQCh_ umeélé skutecnosti jevidté. Architekt Josef Svoboda jesté
oziejmil tyto vztahy tim, Ze jiZ pfi prvnich pokusech s timto tripty-
chen} 01231_3?11 prostorové dimenze filmovych kulis a jejich pohyb ja-
ko dalezity prvek rytmu scénicko-dramatick¢ho prostoru.

Jim také byla inspirovana napfiklad avodni scéna druhého pro-
gramu, Kktera nam poslouzi k demonstraci konvenci. Obsahove
méla symbolicky vyznam: z letadel jsme tolikrat vidéli padat bom-
by a paradutisty. Tentokrat ,padajia seskakuji“ z nasich letadel
degasovské taneénice. Krasné stroje a pfistroje prinesly krasu . . .
amplion hlési: ,Pfistava Ceskoslovenské letadlo.™ Jiz uvnitt filmo-
vého obrazu byly konvence renesancniho jeviSté. Perspektiva pri-
stiavaci plochy pojednand malovanymi kulisami, degasovské baletky
nastupujici v diagonale nebo typicka divadelni opona, otevirajici
obraz, kontrastuje s ,pfirodnim a technickym jevistém®, na némz
se objevuji misto kulis letadla, paddky a radary. A totéZ se odehrava
na scéné. Amplion, z né¢hoZ slySime hlaseni, pfind$i skuteCna dega-
sovskd baletka, baletka, kterd se pfipravovala na své vystoupeni
u rokokového zrcadla, jehoZz svicny tvofily zvlastni kontrast na-
filmovaného obrazu svétel ranveje. Tak jsme témito konvencemi
dneiniho technicismu a konvencemi historick€ho jevisStniho prin-
cipu na podkladé latentnc pocitovaného obsahu vyjadfovali ideu
bez nutnosti ,,dokazovani® a ,presvédcovani®, abychom skuteCné
presvédcili.

Pfi téchto inscenacich je vice nez na kterémkoliv jevisti treba
pocitat s aktivni ucasti divika. To je patrné z nasich pfedchozich
avah. Je tfeba zkoumat jeho schopnost ,souctu” a schopnost
vnimat konvence. Z tohoto stfetnuti jeviité a hlediSte muzeme Vy-
vodit bezpeény regulativ pro pristi ‘nscenace.Nemél jsem prilezitost
sledovat tyto faktory pfi druhém programu Laterny magiky, ne-
vidél jsem ani leningradskou premiéru ¢i pfedstaveni v Moskve,
Londyné a ve Vidni, ale ovetil jsem si fadu téchto zév'}slosti
v pfedchozich divadelnich inscenacich. Tyto konvence, které byly
rovnéZ pouzZity Vv inscenaci druhého programu Laterny magiky,
byly ovérovany v inscenacich Verdiho Rigoletta, v Leoncavajllovych
Komediantech a zejmeéna v Offenbachovych Hoffmannovych po-
vidkach. Vzdy mély vzhledem k obsahu dila jinou fut}ka (napri-
klad pfi inscenaci Rigoletta jsme roz§ifili déj opery také o poltten-
geschichte“ doby, v niz vznikla opera O ,,mravnc zkazeném VEVO-
dovi®) a vizdy nam tyto konvence néjakym zpusobem doplnovaly
a prohlubovaly obsah, tj. logiku déje, psych?logu a ch_araktcmsuku
postav. V opere Komedianti jsme disledn€ ?ycl}azeh z renesanc-
niho pocitu prostoru, a t€prve ted, pri vzgon}mlsach na tuto insce-
naci, si uvédomuii, Ze jsem bezdééné pouzil t€hoz triku ,,0bjevovani
postay v prostoru® jako v avodni scéné Elruhc}lq programu Later-
ny magiky. V obou piipadech $lo o zdurazneni prostoru, i kdyz
ka’da inscenace méla jinou funkci. A vzdy )jsme S€ Svpbodou
kromé konvenci uzivali take kontrastu. At $lo 0 vytvarne prwfky
scénicko-dramatického prostoru nebo © _pwstrcqiky , hg;;pkeho
projevu, domnivdm se, Z¢ jsme objevovall to nejtypitéjsi, ¢im



k ndm mluvila skute¢nost '}.ivut;l: 1Ilinnw_‘nci_uvk-.lmErﬂ:.»‘tcm.vNF kur{-
vencnosti. Také ne schvalnosti. lﬂl_n; nechci fici, Ze jsme €asto ne-
prohrili, doutajice ve vyhru. (jl[lll‘]HIE’lL‘.‘ vl}:}r‘iu’prnhryf bolestné)
ne? obecenstvo; ale obecenstvo a 11:115'lm:a:[1 Sefove tu]\'m:whé) rtmflllc-
du jako Viclav Kaslik v Opere 5. kvétna a Okt_nmur Krejca v CIno-
hie Narodniho divadla pfipravovali pudu temto divadelnim vy-
skumam a inscenacim, z nichZ se Laterna magika zrodila.

‘‘‘‘‘‘

Pondkud slozitéj§im zpusobem lze 1 na jevist V}-""u.'ﬂl;l[ p.::vc':'z‘n:'nu
konvenci, 0 niz jsme mluvili pfi rozboru konvenci filmovych. Sle-
doval jsem reakce divaka pri pfedstavenich Krale Lavry Karla
Havlicka Borovského, ale zejména pfi Hoffmannovych povidkach
a pfi predstavenich Osbornova I_{nmika. V téchto inscenacich, jako
pozdéji v Otevirdni studdnek, jsem se pokusil vyvolat pocitovou
konvenci, kterd svym druhotnym vyznamem neni zavisla na logice
prfibéhu ani na psychologii postav.

V inscenaci Krale Lavry, v niZ spolupracovali moji mladi pratelé
z prazské konzervatore, se tyto vyznamy podobaly filmovym zna-
kim. Sbor byl aranZovan tak, Ze v jednoduché scéné (FrantiSek
Troster) vytvarel pocitova prostredi. Byl napriklad lesem, pro
ktery bychom nasli titulek ,,nocni tisnivy les“, a hned nato se stal
veselou kralovskou spole¢nosti, pro niZ bychom opét nasli titulek:
»z Krutosti nad budoucim odsouzenim holi¢e veselici se spolec-
nost”. Tyto promény, rychlé kontrasty a fyzické jedndni herci,
jejichz vnejsi prostfedky odporovaly psychickému jednani (vnitf-
nim prostredkim) byly zde predevsim voleny z pedagogickych di-
vodu, ale prinesly také dukaz o tom, Ze Ize bez zjevnych logickych
€1 psychologickych motivii vyvolat v hledisti atmosféru, kterou
teprve pozde)i potvrdi sdim prib&h. V Hoffmannovych povidkich
a zeymena v Komikovi jsem mohl spolu s presnou a dokonalou
praci zpevika a herct sdélit obecenstvu obsahlejsi vyznamy.

U\'edu: nejprve priklad scény z Hoffmannovych povidek: ,,Hoff-
mann zpiva o tom, Ze OdCh'fIZi, a proto se chce se viemi pritomnymi
E%Z;}glicﬁ;éigé0?5§§$53h?Va lo,gf}fa_jfdné scény. Povaha litky vyZa-
e 'serri [s(;:tenyzmgfz 1_frdnm K \cglkuvcmu inscenacnimu
rli%i sedi v kfesl!a Hoffmznm Cfil'- x};pf}.‘)b[ﬂ.‘d sceny, s hlili}'u kytici
%e se loudi a odchazi. T sI::—}gL zf:t flfJ;hdml)CCIl, kdyz zpiva o tom,
B S troule i hled['{érz m11 ‘m‘?n_}d'l‘c textu louci, se divaji
odvriceni, i kdy? Hoffman l(jtf :rL'hEdL prikyvuji hl':wumt.h Jsou
bild kvt oy~ n odchazi ze scény, N;} kresle zustala
— si g;ggoruz%. Pro _koh?? Ted teprve — v mezihfe osmi takti
ol bezdﬁv?£]§)mi ;aen‘;‘agll HOHTann odchdzel velmi — (proza-

yslen. Nasleduje ¢tyfrakti, pfedznameni-

vajici daldi scénu. SpoleCnost se otd¢i ke kfeslu, na némz sedé&l
Hoffmann. Jeden se prekvapené diva na druhého a viichni pri-
tomni jakoby roztrzité a zahanbené odchazeji.“

Tim, ze vytrhivam tuto kratickou scénu z kontextu celkového
inscenacniho zameéru, vzdavam se moznosti souvislého a ucelené-
ho vykladu. Presto se domnivam, Ze lze 1 tak pochopit, jak se
v praxi takove pocitove konvence uskutecnuji. Predeviim si uvé-
domujeme, zZe se zde udalo néco navenek pror: obsahové logice této
jedné sceny.

Ve svém reziyynim rozvrhu jsem totiZ upustil od konvence lou-
¢eni, jak j1 zname ve skuteCnosti Zivota. Ale soudasné jsem aran-
zoval scénu podle ustidlenych a obvyklych pravidel jiné znidmé
skuteCnost1 zivota. Pomohu s1 titulkem: ,,Hoffmann byl sdim se
svym1 starostmi, nebot védél, Zze at chce nebo nechce, zustane
1 nadile sam v pridtich chvilich svého osudového rozhodovani.
Spole¢nost kolem Hoff manna ztstala také sama. Kazdy vidél jen
sama sebe, svi) osud, kazdy byl naplnén pouze svymi starostmi.
Nahle s1 viichni uvédomili, ze se s nimi viastné Hoffmann prisel
rozloucit. Uvédomili si, Zeé mu nepodali ani ruku. Uvédomili si, Ze
porusili konvenci zdvorilosti. Trapna situace. Rychle se mlicky
rozesli. Zde neslo nic rici.”

Ve skuteCnosti Zivota je ,timto zpusobem aranzZovana scena™
nemoznid. Kazdy, kdo se bude loudit v téZe situaci, v jaké je Hoff-
mann, zdvorile poda v§em ruku, ukloni se atd. I pritomni budou
opakovat ,pravidla zdvorilost1®.

ProtoZe jsme zde do skuteénosti um?2lé, tj. na jevisté, kontrastné
prenesli jind ustdlend pravidla vyrazu, gest, posurikii, rozestaveni
lidi, ¢ili zase urcitou konvenci ze skuteénosti Zivota, vynorila se
podivuhodn4 nadstavba, ktera sdiluje vic, neZ je mozno sdélit po-
moci psychologie a logiky. Obecenstvo vnimalo v této scéné jeste
druhotny novy vyznam, ktery vychdzi z oné pocitové konvence.

MiuazZeme nyni ve své fantazii roz$ifit umélou skute¢nost na fil-
mova platna. Na nich, pravé tak jako na jevisti, zaimérn€ pouzijeme
vzité konvence. Popsanou skladbou jim ddme novy vyznam a pred-
stavime si napfiklad pravé takové Hoffmannovy povidky v insce-
naci Laterny magiky. Nikoliv pro moZnost realizovani fantastic-
nosti romantického pfibéhu. Ale pro romantiku, kterou muzZeme
transponovat do existujici romantiky nalich modernich stroju.
Marné bloudéni hlavniho hrdiny Hoffmannovych povidek dostane
novy vyznam, kdyZ se zaposlouchime do Offenbachovych melodii.
[ronizujici melodie, lehké harmonie, elegantni, damysiny a vupny
Svih hudby pfipomind obsah a tvar jemného elektronkového pri-
stroje. Hoffmannovy povidky mohou byt dnes pro nds tim, Cemu
se fikd ,,musical“. PritaZlivost takové inscenace je predevsSim ve
spojeni konvence historickych jevidtnich principt s filmovymi plat-




nv. na nichZ uplatni scéndf existujicl l“{ll}}fﬁ-’j{' au‘aihiix'ni material
jako konvenci dokumentarnich snimkt. Tri skuteCné postavy Nne
scénd budou ve vztahu k jevisti i k platnum konferencicry 1 hlavnimi
postavaml piibéhu. Zdc¢ lze experimentdlne vyzkouset zamerenl
vndidich a vnitfnich prostfedku podle kontrastniho rg*u:'dr.:lcm uloh.,
S baletem (viz popis Rytmu) dotvorime vztahy mczi jednotlivymi
realnvmi prvky jevisté a filmovym obrazem. Vysledkem takove
inscenace muzZe byt asmévné okouzleni z¢ starc pohadky, ktera
nam viak davav pfenesené¢m smyslu hluboky pocit vzruseni a uspo-
kojeni. Nebot romantika v nas rezonuje. J€j1 Zzrcac hj Imniﬁvmc Vv na-
Sem letopocCtu, V€ skute¢nosti z1vota. Konvence ww&n: a filmu,
jejich kontrasty, vztahy a pomery udini ze starého nametu novou
basen.

Pfemyvslel jsem O tom, jak pui};sgcnig};y realizovat Smetanovu
Prodandu nevéstu., Zdalo se¢ mi. Z¢ znam podstatu rez1iniho
planu. Cela fada veselych hudebnich pasazi, lyrismus nékterych
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scén a prekypujicli rytmus tanecnich vlozek nasvedcovaly tomu,
e lze uzit metody, jakou byly v druhém programu [_.aterny magiky
inscenovany Dvorakovy Slovanske tance v choreografii Z. Sembe-
rové. Na jevisti jsou v emotivnim vykladu taneCné naznaceny me
lodie a rytmus hudby. Na plitné odpovida tanci pohyb stroju,
stridajici s¢ s nafilmovanymi tanecnimi kreacemi. 1Takovy 1nsce-
naéni zpusob je zdklad, z néhoz lze vychazet. Tak se m zvolna ve
fantazii rozvijela celd idea inscenace, s efektni predehrou (zde s¢
mi zvla$té vnucovala pfedstava kinetického polyekranu Houslove-
ho koncertu Zdenka Lisky, jak je) realizoval Emil Radok). Uvazo-
val jsem, do jaké miry lzc volné poruSovat Casove Osy na jednotli-
vych platnech, zda lze napriklad urcite hudebni pasaze, jako j¢ zna-
mé a manifestaéni Pro¢ bychom se netésili, kontrastné prenést do
na%i dnefni skutec¢nosti (doprovazet na platnech rytmickou mon-
t43i modernich stroju, detaily dnednich lidi, fekl bych naseho Proc
bychom se netésili), ale pri dukladné¢)sim rozboru opery jsem do-
SQE] k nizoru, Ze tyto inscenacni prvky, jakymkoliv zpusobem $tast-
ne nebo méné $tastné pouZité, nejsou podstatou inscenace Proda-
ne nevésty. Hudba m¢ pozdéji uvedla, jak s¢ domnivam, kK reseni
inscenace. Je jim opct konvence.

Bedfich Smetana pouzival pfi kompozici sveho dila ,,urcitych
pravidel®. My muZeme pouzit téchto ,pravidel” k inscenaci jeho
hudby. Zduraziuji: k inscenaci hudby. Nemohu se jako umélec
vazné zamyslet nad libretem oper, aniz jsem predevsim tato libre-
ta slySel. Tak s¢ ndm jako podstata hudebniho i dramatickcho pri-
béhu nabizi ona konvence, kterou pfindsi v hudbc 1 Vv literarni
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preQI_o;e_postava Kecala. Jsou to skuteénosti Zivota, pro néz bychom
pouzili titulku: ,',T,fiknky a obfady vesnickych dohazovacu-, kon-
vence ,namlouvani“ a viechna pravidla ,,hry”, ktera s nimi souvi-

si. Operni sbor s¢ proménil v ,,0C1 vesnice®, sledujici ze skrytu
,ahradek a malovanych lomenic schiizky Jenika a Mafenky. Jsou
to dale lidé, s nimiZz musi Kecal aktivné pocitat, nebot oni délaji
Kecala, jako poddani dé¢laji krale. Jsou to viak pfedeviim lide.
Humor a vtip charakterizuje jednotlivé postavy, nebot takovym
zpusobem se vyjadfuje 1 hudba Bedficha Smetany. V ni nemuze
doiit k tragédii, jako k tragédii nedochézi ve vlastnim pribéhu.

Pocitové konvenci podlehli diviaci zeiména v Osbornové hre
Komik, v prekladu a v uprave textu Milana LukeSe. Prekladatel
nahradil nékteré slovni obraty & celé veéty tak, jak by to ucinil

autor., aby jeho dilo bylo srozumitelné ceskemu divakovi. Kladu
hned na zacatku duraz na toto rviirei tlumoceni textu moderniho
aneglickeho autora, nebot jiZ v samotnem textu autora 1¢ skryta
ronvence. Nazval bych j1 ,konvenci automatického textu™, Osbor-
ne zdanlivé zaznamenava text postav skute¢nosti zivota a prenasi

1o skutecnosti umélé, tj. na jeviste. Skladbou dramatu viak pris-
né dodrzuje zakony dynamickeho kruhu. Ze skute¢nosti zivota vy-
bira pouze prvky rcci slova, slovni obraty, vcty, souveti), ktere
neustalym opakovanim Straceii nebo ztratily sviy vlastnl puvodni
vvznam. V konvenci majl novy vyznaiil. Tak naptiklad autor cha-
rakterizuje svou hlavni postavu, komika Archieho Rice, vybérem
<favnaté vtipnosti, v niZ citime trapnost vzbuzujicl aZ soucit,

lako priklad, jak takova pocitova konvence vznika, vyjimam
iednu scénu z kontextu ‘nscenace. ,Stary Billy Rice, vyslouzily
kabaretiér, ma jesté jednou vystoupit pfed obecenstvem, aby svym
kdvsi slavnym jménem zachranil upadajici podnik svéhosyna Archie-

ho Rice. Archie a Billy domlouvaji vystoupeni. Billy stoji u sveho
rovnéz star¢ho a rovnez vyslouzil¢ho klaviru. Vhodi peniz (kterym
klavir $idi, nebot mince j¢ na provazku a da s¢ vzdy znovu vytdh-

nout). Rozvrzany nastroj brnka sentimentalni melodil Nase pre-
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spanilé damy... a Billy odchazi krokem ,mylorda‘ na loze. Opona.
Orchestr hraje Naje prespanile damy. Reflektor na dirigenta. Pred
oponu pfichdzi Archie — komik. Utrousi néjaky vtip na adresu

pana kapelnika, usmiva se, ale pf‘cru%ujc hudbu. Uznam}li_c
obecenstvu, ze Billy Rice dnes nevystoupi. Opona se¢ otevird.
7volna, obfadné. Archie smeka svu) komediantsky cylindr. V po-
,adi scény sto)i rodina. Viichni jsou v Cerncm. Cekaiji. /.1 scén?}l
ranv. Kdosi nékde pfitlouka hiebik. Z portalu vystupuj dva z1l-
senci. Pres ramena jum Visi popruhy. Na okamzik s¢ zastavi. Ale
en tak, aby se nefeklo. Pak jdou ke klaviru. Podle zruéného, odbor-
ného ohledanl nastrojc 4 podle toho, jakym .Jhmatem* nasadili po-
pruhy, poznavame, 7e j1sou to stéhovaci nﬁbytkq.”]d»)u‘ZVOlﬂa
s klavirem aZz k divadelni rampé. V dali tite odbijeji hodiny. Ve
vafi Archieho Rice je stale stin naucen¢ho usmevu reklam na

. . by ¢ ¥ . . . 1 &t -
astni vodu. Zfizenci spouste)l stary klavir doll, do propadliste or
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Viichni clenove orchestru povstall, Phoebe, 2enu Archi
Sklani hlavu a riskne si kapesnik k ustim. J¢

chestru

| ' Pt

s, Musiii Tacny L1 -y . " o Ledile

:‘1‘ ho. Jen klavin protole )¢ dosti té2ky, narazl nd sténu orchestrste,
‘L ’e 3 . '

nel bezpecne dosedne K zemi. Konec sceny. V n*n‘lwwlvru '/.;1:111.1.1_1('111:
To hradi opet usedli, aby s¢ pripravil N pr_cdvln'v -ul;ll‘wlhl‘* t"rhmxu‘._
Co se viastné na evidt stalo? Porovneyme Opel skuteCnost zi-
vora s¢ skutecnosti amaelou. Na rampd S¢ usmivi knmtlf?‘ ale obrad
né smeka cvliindr. V pozadi sceny s¢ diva 1‘1&1111;} na HIL'\*{m';11n \«51:1--
viru, ale » ternveh kostvmech a jako pri a_mnh‘.fnllm nvljiulldn. .\1}'_ -
sime jakési udery, moZnd Ze ndm neco pi'mmnm:m.k]‘nall dva zri-
nci, ale proc s¢ Nejprve ,astavili a postdli, nez odstéhovali klavir ¢
~ro¢ klavir spustil dolu, kdyz )sme byli zvyklina dvere v portdlu?
e .prod* se rﬂ;-'v.nnuf'un,'m:lmf muzeme 1 na tomto prikladu

‘:‘\. “thk\-
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opakovat: ve¢ ckutednosti zivota je ,timto zpusobem :.U‘nn}’.u._w;lnl;i
scéna® nemoznd. A prece viechna ,pravidla hry™, 1:1‘k jsme je Vi-
déli prave na scéné, zname, a dobre zname Z¢€ skuteCnosti Zivota.
Ch:él bych na tomtoO misté a u tohoto prikladu vyslovit sve umelec-
ké vyzndni: jen to, CO existuje ve skute¢nosti z1vota, muze existo-
vat ve skutecnosti umeélé. Neverim ve stylizaci. 10 znamenda v de-
formaci materidlu, ktery vybirame Zz¢€ skute¢nosti zivota. VeErim
ve styl. Proto ani konvence, jak o nich v této uvaze mluvime, ne-
jsou umele yykonstruovany. Vzdyt existuji ,Vve stylu zivota. Mayji
své znaky a své vyznamy. A co se tedy stalo na jevisti ? Urcité kon-
vence skutetnosti Z1vota s¢ staly inscenaénimi prvky. Jimi jsme, za-
chovédvajice proces nascho dynamického kruhu, postihli pravdu
skuteénosti Zivota.

Divéak v hledi$ti mohl posoudit, o¢ silnéji sdélily tyto prostiedky
smrt Billyvho Rice nez jakkoliv napsanc 2 zahrané oznameni, Ze
,,zgmi“g—:l stary komediant Billy Rice™. A v textové slozce hry 8lo sku-
tecne jen O ~oznameni Billyho smrti®. Mohl bych pokracovat roz-
borem, jak rovnéz vytvarna slozka sceény spolupusobila na kon-
venci: barevnc opony, uzivané zejména pro tanecni sceny v ka-
baretu, visi nyni pobliZz portala ,;jakoby dekorovaly pokoj“. V po-
citu ,dekorovini® citime opct konvenci, jak4 je zachovavana pri
obradech, ovsem soucasnc )¢ uplatnén i kontrast, ktery ma hluboky
smys} ve hrc, jejiz idea odhaluje fale$né pozlatko takzvaného mo-
dgrmho Zivota. Vée}':hny tyto viditelné znaky scény by presto nebyly
grzz?fi‘éék;diflitfémg kg}'ﬁ)y herci pfcsni’: Eczamfﬂ;f‘awal’i SVE vni‘ti"ni_
S rohotns V:ﬁznamyscgn I;)l{';’ }?iiisu}}t}lo SFL_htw:.ull klaviru nevycetl
e Krcuzmanng' K:)CE' t.;}balow)]ako Phoebe, Petrovicke,
byla tim té%8i, Ze se odehral e R jako Archicho Rice

Aty Ma}vana s chl;;lca 'e’zw]&jlgchorsloyu, stejné Jako .odchlnd
pohybem ruky na 1'vz:.az‘h1f:1~ui’:c:n{'t::;ﬂ1 bLLIm, Illﬁfl}at:_cny sotva viditelnym

Mohl bych anekdotick S A teristickou chuzi.

y vypravét o tom, jak jsem pro role ,,zri-

senctl® vybral sAmérné své dva kolegy z technického pcrsom‘llu,
kdyZz jsem s¢ predem pfesvédlil, ¢ nemaji nejmensi schopnost
_zahrat* pocity jakékoliv slavne nebo tragické chvile. KdyZz jsem
bezpedne zjistil, ze u téchto kolegli ,nemuze dojit k prozitku”
a dokonce ani K jakémukoliv _zaméfeni prozitku®, nutil jsem je
k prozitku sdhodlouhym vykladem scény, pf‘{:dchrflvﬁnim atd. Tak
jsem dosiahl onoho zadouciho ,zastaveni u portdlu jen tak aby se
nefreklo®, které je tak typicke pro zfizence pohiebnich ustavu.
Moiji dva pratelé mohou od této chvile reflektovat na takové zamest-
nani. Maji pro né plnou kvalifikaci ze scény Komika, v niz ,,dé-
1ali“ stéhovace nabytku.

Celd dosud nezverfejnéna inscenace Otevirani studanek Bohu-
slava Martinu S textem Miloslava Burede téZila z této bezdélnosti
toho. co lidé ,,délaji® pri urcitych obfadech, a ¢im ve skutecnosti
Jjsou*. Vime-li, ¢im lidé jsou, muzeme S€ také nékdy dopatrat
i skrytého smyslu téchto obfadii nebo zvyklosti. Jde o to, abychom
zpétnym pochodem (umélymi prostiedky) uéinili tento smysl vi-
ditelnym. Moji1 dva pratelé z Tylova divadla ,,dé&lali« stéhovace
nabytku, ale v umeélecké skutecnostl Lbyli“ zfizenci pohfebniho
astavu. Na§ dynamicky kruh vysvétluje priciny této promény. V prav-
d& skute¢nosti Zivota jsou stizenci pohfebniho ustavu stéhovaci
nabytku, ktefi se prl obradech tvari ,seriozné vazne s pi’.‘idechem
chliacholivého dustojneho smutku®“. Popsal jsem, jak jsem tuto
pravdu ucinil umélymi prostiedky viditelnou.

Odpraddvna lid¢ na Vysoc¢iné prl riznych obfadech ,délali”
postavy jednajicl podle ustdlenych pravidel. Ve skuteénosti ,jsou’
lidmi. ktefi davaji vnéjSimi pravidly obfadu najevo, z¢ se€ podfizuji
vnitfnimu smyslu obfadu. V Otevirani studdanek jsem nasel ve spo-
lupraci M. Formana a J. Kucery 1deu, ktera je vyjadrena symbolem:
sivor ¢loveka neexistuje sam O sobé. Je soucasti studanky jako kapka
vody. Skromne¢ a cudné studinky ,maji byt“ Cisté. Pak se v nic
srcadli cela krasa vesmiru. Proto dati studanky zjara Cisti...

[nscenace zduraznovala ono utocné a dynamicke (jinymi slovy:
otické a dramatické) ,mé byt” tim, ze vyvolavala ,,Cisténi studanek®
v kazdém z nas. K viditelnému stvarnéni pocitove konvence do-
spé¢l také kameraman Jaroslav Kucera v obraze. S choreografem
7orou Semberovou, Martinem Tapdkem a s rane¢ni skupinou jsme
krok za krokem patrali po prvcich, ktere jsou schopny vyvolat
zddouci pocitovou konvenci. Abychom nakonec ve v$ech prvcich a
slozkach, které pfi nasi inscenaci spolupusobily, u¢inili vnimatel-
nou — tj. viditelnou — pocitovou konvenci, musili jsme jako pri
kazdém piedstaveni pocitat s aktivni ucasti divaka. Spolé¢hali jsme
se na to, e s nami bude sdilet ve skrytu sveho védomi a svédomi
J&isténi studdnek® 1 nenavist k verejnym yveprovym hodum, Ci
folkloristickym veselicim, pofddanym lhostejno zda Vv Tyrolich
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sebo na Slovensku K podpore turistick¢ho rr.wh}l.wllt‘r?,mlh teto
studic nedovolu)¢ mluvit O pi"cdclmdctuh 11:1&‘-:&‘111} tvarciho postupu,
ktervmi byli neznami lidovi umélci nebo K. J. Erben, E. F. Burian
a takovy Mark Chagall. Stejnou tvurcl mcmdtjy. ncvsmv_nutu_lnuu
ve své intenzite, Vv niz se pocitovda konvence sly$iteln¢ objevujc nd
prvnim miste, SC yvyznacu)e samotna skladba Bohuslava Martinu.

Klasickym objevitelem konvence v literatufe je Franz Kafka.
Alain Resnais duraznc ovlivnil kinematografii na pi"'iéitif:h‘padcs:}t
let svyym filmem Hirosima ma laska. Take Vv dram;_mckc literature
jsou dila, ktera pocitaji s pociuwnu_kgmvcnci, t). p_udlc f‘}lznnzl
Resnaise s »nalczenim prostfedkil, jimiz lze vzbudit dvojakost
zdani a zdanlivost dvojakosti“. Zminil jsem se v tomto smyslu
o Osbornové hie Komik. Dalgim typickym prikladem je hra Geor-
ge Neveuxe 7amore a Friedricha Diirrenmatta Nav$téva starc
d4ny. Nékteré postavy Neveuxova dramatu ,,citi vie, cO s€ V pIls-
vich chvilich stane™, a proto je nahle cizinec Zamore prekvapen
tim, Ze policejni komisar vykonava _obfad“ vyslechu. Z protoko-
lirniho zapisu se sdm Zamorc dovida, Ze ,jak bylo zjisténo, zavraz-
dény Zamore®... atd. Pak pfichazi mistni truhlaf, ktery si opct
obfadné“ a podle pravidel svého femesla vezme miru. Psycholo-
gické a logicke okolnosti pfibéhu vylucuji vrazdu. V postupu d€je,
&m vice jsme samotnymi postavami d¢je ubezpecoviani, Ze se nic
nestane, tim vice s€ obiavame o osud dobrého muze Zamora. Autor
mi tuto hru vénoval, kdyZ vidé€l v Bruselu na Svétové vystave Laternu
magiku. Rekl, Ze doufa, Ze se mi Zamorc bude libit. Libi se mi. Je
zajimavé, Ze také rozvrh stavby této hry, tak dokonale vyuzivajici
pocitovych konvenci, pfipousti moznost polyscénické 1inscenace.
\4 Diirrenmattové Navstévé staré damy jsou scény obchodniho
jednani pouzivajici vSech pravidel takovych jednani. Ve skutec-
nosti se viak proddva Cest, stateCnost a moralka ¢lovéka. Jsou tam
milostné scény. Podle viech ,pravidel® milostnych scén pocinaji
zEév?m ptacka, krasou koSatych stromu a kon¢i prisahou védéne,
vemerlésky. Ve skute¢nosti oba partnefi, stari a fyzicky zcela vy-
fazeni, vedi, jak jeden druhému ubliZzili, jak zneuzili véech ,,milost-
nych pra'f{dcl“ a jal_<é tragédie se skryva pravé v tom, Z¢ jsou donu-
ceni pouzivat pravidel milostné scény, aby se pokusili dosahnout
svych cili.

“Vrac:{m se ]'E§[é poznamkou k prikladu, ktery jsem uvedl na po-
Catku téchto uvah pod heslem .Eichmannuyv proces®“. Toto drama
lze inscenovat pravé jen v teto dramatické a inscenacni poloze.
Prvek dokumentaristického polyekranu lze spojit se smyslenym

pnbél}em, ktery je ve své psychologii zalozen na pocitove konvenci
hlavni postavy.

Uvedené piiklady ukazuji, jakych rozdilnych a kontrastnich
prvka lze pouZit k postizeni skutecnosti Zivota. Opét bychom si
mohli pfedstavit jakysi druh: co existuje ve skutefnosti zivota,
prijala literatura scénaf. Inscenujeme tento scénéf, abychom
v jednotném uméleckém celku postihli pravdu skute¢nosti zivota.

Jako posledni priklad spojeni divadelnich a filmovych konvenci
mohu uvést puvodni koncepci Laterny magiky:

V prvnim navrhu pro bruselskou vystavu jsem planoval nékolik
malych jevist, které by tvofily spolu s riznymi propadly, pohybli-
vymi chodniky a otacivym hledi$tém jeden scénickodramaticky
prostor. Tim m¢la byt vlastné Cernc vykryta prazdna hala, kde by
se kolem hracich ploch podle poticby objcevovaly pfijizdéjici a opet
mizejici filmova platna. Jakasi kouzelnda nebo magicka kostka.
7 pomocnych prostoru obklopujicich po stranach i dole toto velke
magické jeviSté by vyjizdély jednotlive exponaty. Pfijizd€ly by
véak s celym divadelnim patosem, tak jako pfichdzina scénu kral
— v sugestivni jevistni inscenaci. Nikoliv ve skute¢nosti. Insce-
nace méla skuteénost umocnit, nebot zamyélela ve vztahu ke kaz-

»

dému exponétu rozvinout pomoci pocitovych konvenci drama tohoto
exponatu.

7 obsahlého materialu, ktery Cerpal ze spojeni kontrastii kon-
venci historickych jevistnich principu a modernich stroju, ruznych
kombinaci filmové projekce s akcemi taneéniku, hercu, zpévaku na
scéné, z poméru scény a filmu, dale ze zarazeni takzvané prumyslo-
vé televize do lyrickych nebo 1 romantickych scén, melo vzniknout
predstaveni pocitovych konvenci. Takovou inscenaci jsem mohl
uskute¢nit s architektem Josefem Svobodou, nebot jsmce prgvcdli
celou fadu dil¢ich pokusu v nékterych nasdich spole¢nych insce-
nacich. Proto jsem nemohl pristoupit na podminku realizovat tento
scénaf s jinym architektem. Prace pro malou a vice méné 1mprovi-
sovanou inscenaci se ukutecnily mnohem pozdéji, kdyz k tomu
acelu byla pridélena Kulturni sin v Ceskoslovenském pavilonu,
uréend puvodné pro typ scény, jakym je asi v Praze Divadlo hudby.
Nazval jsem toto pfedstaveni [aterna magika. Arclutf:kt Svgbog@g
byl pfizvan ke spolupraci. Ale puvodni inscenaéni plany nesly )iz
uskutecnit. Casteéné byly pro stavajici Laternu magiku preneseny
a vyuZzity jen nékteré triky. Ty budou v$ak pro budoucl programy
pouhou pomuckou uréitych inscenacnich koncepcl. Mohou pre-
chodné oslnit, ale nemohou s¢ stat scendristickym nebo inscenac-
nim principem. Jsem presvédlen, ze predevsim ﬁ}n}ovc a divadelni
konvence, jak jim rozumime Ve smyslu tohoto clanky,rse stanou
dulezitymi komponenty Vv dramaturgickych a ‘nscenadnich typech
polyscénickeho divadla.
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