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Dom kulture "Studentski grad”
Akademski filmski cenbar
Mternative film arhiv
Beograd 1986.

Izdaje i Stampa

Dom kulture "Studentski gradg®
Bulevar AVNOJ-a 179,N.Beograd
telefon 011/691442

.za izdavada

Branko Krivokapié, direktor
urednik Miodrag MiloSevié
recenzent Ivko Sedié’
grafiéki  urednik

Miodrag MilosSevié

S

ALTERNATIVE FILM-VIDEO 1986

Festival jugoslovenskog
alternativrog filma i.videa u

organizaciji Akademskog filmskog

c¢entra Doma kulture "Studeniski
grad”,

AXADEMSKI FILMSKT CEGTAR

- Akademski filmski centar Jeste’

nekomercijalna filmska organi-
zacija studenata i omladine

i~ Beograda., Centar je osnovan

h,aprila 1958, sodine kao

Akademski kino klub, Od Jjanua-
ra 1976, godine deluje u sasta-
vu Doma kulture "Studentski
grad"., Pored osnovne akbivno-
sti, negovanja i podsticanja
snimanja alternativnin /ekspe-
rimentalnih, avangardnih,

{ neprofesionalnih.../ filmova,
-Centar organizuje svake godine

i festival Jugoslovenskog
alternativnog filma pod nazivom

- ALTERNATIVE FILN. Fiimove snic

mane u Centru, kao i druge
alternatiwne filmove, Centar

*.duva u svom arhivu /ALTERNATIVE

FILM ARHIV/ koji je osnovan
1982.godine, Arhivirani filmo—
vi mogu se videti na video
tejpu, U okviru ALTERNATIVNOG
BIOSKOPA Doma kulture, Centar

| realizuje programe iz oblasti * °
". @lternativnog filmskog i
"ivideo stvaralaStva,




Verovatno je najznadajniji degadjaj
od praonalaska slike pramena njenog
poimanja koja je usledila posle pojav-

-1jivanja digitalne slike. Ma koliko

cdluéujuée i presudno ovo bilo,isto-
rija slike je 'ver‘ pripremila teren
za to.

Pretpostavimo da je najbitnija razli-

) La izmedju tradiciocnalne i d.LgJ.talne

slike u tame 3to je klagilan nacin
slikanja analogen, Sto znai da prat:.
nadela slifnosti i podudarnosti,

. elektronska je, predstava digitalna,

%to zna®i da koristi najsitnije, nepo-
vezzne i raznorodne inioce. Razmi$-

ljanja oweni temi moZemo dopuniti

sa onim pokretima.u wetnosti koji su
pletncdlll raskidu s« ‘\.ra.dl\()nalmm

poimanjem slike. Ovo se proteZe et ==
pobune apstrakcije na pocetku veka do
kineticke umetnosti.

De bismo prihvatili ovu podelu(iz
pojma "digitalne umetnosti" dijalek-
£i%ki proizilazi pojam "analogne
uretniosti” ko:|1 po definiciji ne
oznatava nidta drl.go nego klasicnu
uretnost) moramo prenebregnuti neke
filozofske nesvglasice. Tako, npr.,
ginjenica je da u digitalnoj umretno-
gti ima analognih elekenata, kao i

da ima digitalnih elemenata u analog-
noj wetnosti, posto, u krajnjoj lini-
ji, svaki povezani analogni proces
moze da se svede na male nepovezane
delove, na isti nadin ma koji se
povezana linija moZe naciniti od nepo-
vezanih tatkica. U drugoj sluCaju
razdaljina izmedju postavlijenih tatki-
ca je teko mala da je ljudsko oko

ne mo¥e razlu@iti. Ovo stvara iluziju
neprekinute linije rada razmak brojéa-
no postoii i wofe se predstaviti.
Digitalna unetmost dopuSta zapravo ovos
da se digitalno(brojcano)izraze zna-
logni procesi u priredi.

Pomoéu tackica kojima odgcvara odre-
djen broj, kompjuter moZe da izvede
liniju na monitoru sa kojim je pove-
zan., Ekran je neka vrsta mumerickog
poljza na keme je svaki broj safinjen
od jedne, para, ili niza brojki koje
se ispoljavaju kao tackice.Predstav-
1janje brojeva uglavncm se izvedi sa
dve cifre (o/1), takozvanim biranim
brojevima, pofto je ovo jedini nadin
na koji se brojevi mogu predstaviti
elektronski, putem elektri€nih impulsa




23 1 i bez irpulsa za o. Stoga moZemo
reci da su digitalno i binarno pred-
stavljanje povezani jedno s drugim.
Komgjuter onda obradjuje nizove broje-
va i daje niz tafkica koje na monitoru
stvaraju iluziju linije. Ovo je narvav-
ro mogude ako je sposcbrost rai€lanja-
vanja na ekranu tako velika da razda-
jine izmedju tataka mogu biti tako
wale da se ni rammak ni velifina tad-
ke ne mogu viSe razlu€iti golim ckom,
jake brojfeano jos uvek postoje.

radi jasnijeg razumevanja vraticu se :
na nesto 3to sam ved parenuo, i to
razjasniti. Kada ekran monitora ima
malu moé radlanjavanja(rezolucija),
to znadi da mumericko polje obuhwvata
samo nekolike brojeva. Da bi mala shku—
pina brojevae (=tafaka)ispunila polie,
one moraju biti dovolino velike. Csam
velikih tafaka postavljenih jedna
pored druge u nizu na povrSini ekrana
ne mogu izgledati kac linija. Potre-
ban je veliki broj sicdudnih tafiaka da
bi izgledala povezano kao linija. TV
ekran normalne velidine sa 6oo linija
(redova) po 8co tafaka sastoji se od
480,000 tatzka. Lako je zamisliti ko-
liko siduére ove tatke moraju biti da
bi se smestile u okviru ekrana, a
savim tim one lako mecou stvoriti ilu-
ziju linije. ToSto ove tacke mogu biti
takedje i razlidito okojene, sem :
oblika mcgude je proizvesti i bojene
poveine koje oZivliavaju utisak kre-
tanja i vercdostojnosti kada sg menja-
ju, ili radije, pokrecu 25 puta u se—
kundi. &to je veda mod ra¥®lanjavanja,
vedi je broj tadaka ili brojeva na
raspolaganiju za pradstavlijanie,veca
je verodestojnest predstavljanja,
izrazitija je iluzija stvarnesti, a
samim tim pojavljuje se realistiéni-~
ja predstava. Napori da se posticne -
veda rezolucija (tj.lcco liniija)
nastali su iz Zelje da se dostigne
izrazitiji vizuelni realizam.

Ako se uzme u cbzir da se ovaj broj
" tataka ne aktivira jednostavnim
povezivanjem ulaznog signala sa
racima, kao Sto je kod televizije,
nego tome prethedi kompjuterska obra-
da, onda je lako zamisliti veliki broj
ratunskih radnji i aleoritama(komande
koje odredjuju postupak)koiji su
potrebni za stvaranje linije Coveko-
vog profila na ekramu monitora.Ovde
ne postoje slike ili stvarnost koja
bi sluZila kao uzor, veé samo brojevi

i radunske cperacije koje pomodu elek-
tronskih transformacija stvaraju cbli-
ke koji se kao takvi pojavijuju na
ekranu monitora. Ovo se naziva vestad-
ko izazivanje slike, sintetifki jezik
slike, &ija je osnova broj. Ako se
wzwe: u obzir da brojevi nisu u vezi
sam> sa tackama, nego i sa bojama i
niihovim intenzitetom, #to zrnalfi da
kompiuter mora da obvadi milione broje-
va za koje programer uspostaviia algo-
ritam (sled komandi za radunski postu-
pak) ,lako se moZe zamislitd koliko je
ratunskog rada potrelno da bi se stvo-
rila samo jedna nepokretna digitalna
slika. Bko ove slike treba i da se po-

“kredu na prirodan nalin, dto zahteva

25 promena u sekundi, broj radunskih
operacija se povedava, zahtevajudi
veliku brzinu i kompleksnost kalkulati-
vne moci kompjutera.

Ako jo$ malo upotrebimo maStu, mogli
bismo ofekivati da se linija povu-
¢ena light pen-om (svetlosnom olovkom
ili joystick-cm) po stolu odmah pojavi
na gkranu, a ne tek nakon dugih radun-
skih operacija, i da pokrete na stolu
Jjednovremeno prati linija koja se
pojavljuie na ekranu monitora. Na isti
nadin, mogii biswo clekivati da se
zvucd koje pijanista proizvedi uda—-
ranjem dirki Suju istega Sasa - ne
kasnije. Ovo se mora cdigrati u

Ystvarnam vremen” da bi se za Klavir &

moglo redi da funkeionife u “"stvarncm
veamenu” . '

Cgreman broj ratunskih radnji kdje
kenpjuter mora da obavi za jednu se-,
kundu mogu postiéi sano super kamoju-
teri. Zkog toga su pokreti i oblici

u video igrama nespretni, i nijihovo
svedeno predstavljanje i gokret teko
mogu oZiveti iluziju stvarncsti.Radun-—
ski postupci koji su potrekbni za
savreniju obradu jednostavno ne mogu

biti sadrZani u mikrofipovima. Isto

vazi i za kucne kcmpjutere.

U domenu digitalnih pokretnih slika,
digitalne kompjuterske animacije,ne
postoji samo zahtev za monitoram
visoke rezolucije, nego i za super—
kempjuterima koji su sve brZi i veéi,
i koji su jedini u stanju da izvedu
ogroman broj racunskih radnji koje su
potrebne za oblike; boje i pokrete
stvorene mmericki od strane kompjute~
ra da bi se pojavile na ekranu monitora,
ili da se (preneseni: laseram) pojave
na filmskoj traci dajuéi utisak real-

rosti. Kada bi mogao da se kupl nad-
br¥i kompjuter na svetu, lakSe bi se
mogla shvatiti svrha razvitka,govorecdi
metaforifno, kao i raznobojne pokretne
forme koje predstavlijaju predmete iz
stvarnog sveta na numerickom polju
ekrana pomod obuhvatnih radunskih
radnji. Ovo ne rodrazimeva samo obradu
ograme kolifine podatska koji se od-
rose na mesto,intenzitet, boju i sl.,
stotine hiljada tadaka u delicu sekun-
de, nego i objavljivanje racunskih
radnji koje su potrebne za njihova
proveru (=oformljivenie) koje se tako—
dje mofe izvesti sam> brojfanc.Tako

- digitalro izvedene slike mogqu, kada

im se prufi optimalna rasclanjenost
i obratunski kapacitet superkoamjute—

‘ra, sve realistifnije podraZavati

trodimenzionalne (3-D) predmete i
dogadjaje. )

DIGITAL PRODUCTIONS u Ios Andjelesu
ima najbrZzi kampjuter na svetu,CRAY-1,
kojih ima 25 i koji rade danonocno.
Digitalna slika treba realistifno da
podraZava 3-D predmete i dogadjaje
pitem “"digitalnog oponasanja prizora",

kako kompanija naziva ovaj rostupak
kompjuterski prcgramiranih pokretnih &
slika: "Studic za filmski dizajn stvara
stvarmost putem kempjutera“- to je
krajnji cilj digitalre slike, Da 1i je
to tako? Naprotiv, ja bih rekao da je
sustina digitalne slike da stvori vige
od stvarnosti pamodu kampjutera,ali
da ovo, Stavife,izgleda viZe nego stvar-
no. Osnovna postavka digitaire slike
(u smisiu nemacke idealistifke ontoleo~
gije) je zapravo da se cro o je
nestvarno nadini stvarnim uz porcd
kampjutera. Nisu nam potrebne pokret—
ne fotcgrafije, ve¢ digitalna slika
koja izlazi van tih okvira, menjajudi
cpisivanje (stvarnosti) u stvaranju
slika (nove stvarnosti).

Digitalna slika ujedinjuje moguénosti
slikarstva (subjektivnost,sloboda,
nestvarnost) i fotografije(objektiv—
nost,mehaniénost, stvarmcst). Repro-
dukovanje 1 maSta, dve sestre koje se
iskljuduju, pomirene su u digitalnoj
slici. U buduénosti de biti moqude
govoriti o digitalnom filmum ili digi-
talnem videu, jer se digitalna slika
moZe izvesti u svakom od ovih medija.
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Digitalna slika koja omogucuje da se
intervenife na svakem delicu slike
isto tako slobodno kao Bto umetnik

+p mo¥e na platnu, da bi oblikovao
svaki deo slike onako kako Zeli, ne
samo da oslobadja predstavljatku umet-
nost njenih zemrenih i ogranifavaju-
&ih mehanizama, ved oslobadja naSe
likovno poimanje par excellence ,od

mogih ogranifenja. Stoga je digitalna

slika prvi pravi nagoveStaj "oslcbo-
djene slike" kao 3to je digitalni zvuk
za Voslobodjeni zvuk" &iji je program
zacrtan na prelazu vekova.Unetnost
dvadesetog veka poduhvatila se .
oslobadjanja slike u dve faze. U prvo]
polovini veka sa futurizmn,kubimm,
suprematizon, dadaizrem,nadrealimom,
i sl. U drugoj. fazi sa akcionim sli~
karstvom, fluksusom, hepeningom, pop
artcm, kinetizmom, op artom, ambijen-
tom, siromafnom umetnodu, akcijama,
performansima i sl.
vidovi ovog cslobadjanja ofigledno sa
se preneli na digitalnu sliku.Pomenucu
samo obojene forme apstrakgije do
enformela, ikonografiju masina R
(Hartman, Pikabija), kompozitne
slikarske pronalaske (nali, Magrit},
interakciju i udeSce prisutne u hepe-
ningu i sl. U vizuelnim muzifkim
filmovima ili videu ponovo se pojav-
1juju bojene apstrakine forme; 1sto
va¥i i za nadrealistitke kolaZe,jer
je digitalna slika kolaZ proSiren u
smislu vremena i broja prostornih
slojeva. Ovaj kolaZ je kompoziclja
u vremenu, i keo i muzika, zamenila
je dvodimenzionalnost povréing .
Setvrtom dimenzijom. Raster tehnika
{Lihten%tajn, Vorhol,Diter Rot,
Zigmar Polke) jof je jedna karakteri~
stika digitalne slike koja se podra-
zumeva, kao i udedde publike u video
wmetnosti (od instalacije do video
igara).

Mnogi od estetskih vidova ranijih "
g:gxi umetnosti daju pravee digitalx:mg
umetnosti, koja ih, naravno, prevazi-
lazi. Primeri koji se za ovo mogu
navesti suvife su mogobrojni.
Podcrtana linija nekih crteza od
Matisa do Vorhola zavrgila je sa}da

u podcrtavadu (napravi za crtanje
povezanoj sa kompjutercm) » Cd poenti-
lizma i divizionizma pa sve 'do raster
tehnike, postoje tehnike kOje'kOrl§'te
tackice i koje dovode u pitanje s1i-
karstvo keo aralognu uretndst.Sineas-

~

ti%ke ideje o apstraktncm umetnitkom
delu sa prelaza vekova, ved su uobli-
gile program muzifkeg videa: da ulini
vidljivim ono Sto se Suje. Pravi raz-—
voj elektrifne i elektronske umetno~
sti poleo je sredinom 6o-tih; s

jedne strane u popularnoj muzici -
projekcije slajdova, filmovi, lajt
Sou, palsirajucéi fluidni elementi
eksperimenti na elektricnoj girati;

s druge strane je avangarda - video
mnetnost koja se nadovezuije na veliku

tradiciju apstraktneg filme, neonska

dela, instalacije i sl. U umetnosti
edija danadnjice preovladjuju
neSovite forme, kako u umetnosti,tako

i u popularmod kulturi.

iukasove superprodukcije i muzicki
video ILori Anderson podjednako koriste
Ffilm, video tehniku i digitalma teh~
nologiju. Nalazimo se pred kvalita- .
tivnim skokom: digitalno slikana

dela postaju nezavisno od drigih
umetnidkih formi, i digitalna umctnost
postaje samostalna. Majprimetnija
izrena digitalne ‘slike u odnosu na
fenonenologiju njene estetike i njenu
vezu sa klasifnom, analognom slikom
(bez obzira ma svoj razvoj) je naj-
bolje ilusfrovana prelaskom sa ekrena
monitora Tv-a na kompjuterski ekran.

Koliko god da je povrSina TV ekrana
blizak izvor slika, koempjuterski mo-
nitor izgleda otudjujude i uznemiru~—
Jjuce. To je zbog toga Sto prva, TV,
pasivnom potroSnjcm nastavlja sa kon-
vencionalnim likovnim jezikam, dok

- kompjuter zahteva interakciju sa

novim jezikom slika. PrecbraZaj TV
ekrana u ekran kompjutera, pomody’
prikljucenih video monitora koji od
statinog objekta Cine kompjuter,
takodje oznadava jof jednu promemui:
monitor iznenada prima novu estetiku
informacija i komunikacija. 2ko Je
posebno svojstvo i prednost digitalne
uretnosti to Sto je idealno podesna
za digitalno opisivenje analognih
procesa u prirodi, ako, drugim relima,
likovna tehnika perfekino cdgovara
svom predmetu, k2o Sto to radi digi-
talna simitacija prizora, onda ovo
samo moZe da znafi da je svet digital-
no organizovan 1 da se sve analogno
takodje moZe izraziti i digitalno.Sto-
ga digitalna umetnost postaje sve

. viSe adekvatno izraZavanje rafeg

sveta.

1T

Za kompjutersku grafiku se moZe redi
da je formalno pofela sa radom Ivana
Saterlenda, 1963.godine.Saterlend je
sledbenik pionira u stvaranju maSina
koje obradjuju informacije i slike u
M.T.T.-u, Kloda Sanona, Marvina
Minskog i Stivena A.Kunsa. Saterlend
sada radi na Univerzitetu of Utah

u Solt Lejk Sitiju, centru kompjuter—-
ske animacije i digitalne slike u SAD.
U njegovoj, sada klasi¢noj tezi,on je
pokazao kako se kompjuter moZe koris—
titi za interaktivno oblikovanje crte—
#a upotrebom jednostavnih zraka
ekrana i nekoliko pomoc¢nih kontrola
ulazrnog signala.

Drugi su veé povezivali CRT za kompju—
tere, ranih pedesetih, da 'bi proizveli
jednostavnu sliku izlaznih signala.
Ali pre nego 5to je Saterlend razvio
sistem koji Soveku 1 maSini omoquéuje

. da interaktivno stvaraju sliku,ljudi

nisu bili svesni svih moguénosti koje
mddi konpjuterska grafika,
Ostvarivanje ovih moguénosti, naravno,
bilo je sporo.Pojavile su se txi
glavne prepreke. Prva je bila viscka
cena rada sa kompjuterom, Ubrzo e
otkriveno da kompjoterska grafika,
pogotovo ko je interaktivna, namede
ogrome zahteve kompjuteru kako u
domenu obrade, tako i .u obimu memorije
Tokom Sezdesetih, svota koju je ovo
zahtevalo,mogla je biti odobrera samo
u istraZivatke svrhe na nekoliko fa-
kalteta, i za velike industrijske is-
traZivatke laboratorije.

°

Iruga barijera bila je pomanjkanie
razurevanja sloZenosti softvera za
stvaranje slika, koji bi bio potreban
za delotvoran sistem kompjuterske gra-
fike, Uskoro se doslo do toga da neko
mora da razvije sklop podataka koji
bi na neki nain odslikavao Zesto slabo
uotavane ali vizuelmo ofigledne odnose,
svojstvene dvodimenzionalnoj slici.
{U stvari, poreklo mnogih dananjih
teorija o obradl podataka leZi u xanom
radu na kompjuterskoj grafici). Bili
su potrebni alvoritmi za otklanjanje
skrivenih linija, senfenje,pretvaranje
slike u festice svetlosti i senke, i
ispostavilo se da su oni daleko kom-

eksniji nego $to je predvidjenc.

X se ispostavilo da ofigledno jedno-
stavni zadaci kao crtanje prave linije,

isetka ili luka kruga na digitalnoj
podlozi zahtevaju algoritme koji nisu
ni malo jednostavni.’

Na sre®u, kao 3to je bilo i sa mnogim
drugim tehnickim pronalascima,vreme
_je pedrZalo kampiutersku grafiku.Cena
kompjuterske opreme padala je iz
godine u godinu, dok je ona za strutni

- rad rasla.Unapredjeni su delotvorni’

sistemi, i rasa sposcbnost da se
koristimo sloZenim softverom postala
je sve razvijenija. U razvoju algori-
tama za stvaranje slika nacinjen je

- znaCajan napredak, posebno kod onih

koji treba da predstave pogled na tro-
dimenzionalne predmete. Napredak,iako
spor, bio je dovoljan da sada, na po-
getku osamdesetih, kormpjuterska grafika
konano postaje prihvadena kao delo=
tvorno, snafno i ekonomski adekvatno

. orudje za inZenjera, nautnika,dizajne-

ra,menadfera,ilustratora i umetnika,

" Kompjuterska grafika obuhvata hardver

i softver tehmologiju. Kao i kod
konvencicnalnog rafunanja moZemo
koristiti skupove i interaktivne

moduse. U modusu skupova (i1i “pasivnom)

brzina kojom se stvaraju slike nije od
prvorazrednog znataja, i one se mogu
pojaviti na digitaino kontrolisanom
ekranu ili CR=u.Za interaktivni modus
(ili"aktivni”) brzina stvaranja slike
je va¥na, i ona se rora pojaviti na
CRI-u ili na plazmatskoj ploci.

© U ranijim danima kompjuterske grafike

glama paZnja posvedivana je havdveru.
Panas vife nije tako poSto se visoko -
precizni hardver moZe nabaviti kod
mogih proizvwodjada. Uresto toga nagla-
sak je sada stavijen na- algoritme za
stvaranie raznih vrsta slike koje su
potrebre (crteZi, osenfene slike,slike
1 boji, projekcije trodimenzionalnih
predmeta v perspektivi 4 sl.) 1 soft-
ver za odgovarajufe programiranje(tj.
"slikanje”)slika.

CRAFICKT SISTEMI

Rad Timotija DZonsona moZe se smatrati
proSirenijem Saterlendovih istraZivanija,
iz dve u tri dimenzije. Na jednostavan,
direktan nac¢in on vodi €itacca kroz
tehnike koje su potrebne da bi se cbli-
kovale trl dimenzije, koristedi nacrte
predmeta kakve koristi ortografska i

T ivna dvodimenzionalna projek~
cija, bliska svakom inZenjeru i dizaj-
neru. Uvedene su harogene koordinate

da bi amoguéile 3~D transformacije,
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ckretanje,podeSavanie razwera koje )
treba postiéi wmoZavanjem jedne mat.v.-:y.-
ce.D¥onson je prihwatio ovu tehniku iz
Robertscvog rada koji se odrnosi na
avakav opis trodimenzionalnih predmeta.
Tekst pominje moge suptﬂnevp;oblane—
koji su se pojavili pri pokuSajima da
e oblikuje tvodimenzionalna ravan.

U pravom swislu, ovaj tekst je pretho-
dnica 3-D grafike, kao Zto je Saterlen-
dov prvi tekst preteffa kompjuterske
grafike wpste.

veé u Saterlendovam tekstu istakmuta je
potreba za strukturiranjem podataka
koji su potrebni za definisanje slike
ra nadin koji bi zadowoljio razlilite
manipulacije koje su potrebne da bi

se radilo sa podacima u interaktivnom
kontaktu sa kompjuterom. U periodu
napretka, realizacija je bitno pobolj-
%ana poSto se viSe istraZivenja posveti~
1o izazovu kompjuterske grafike.
Transformisanje podataka za koje se zna
da su jednostavni po zamisli mo¥e
kodtati jako puno kcmpjuterskog vremena,
ako se strukturiranju podataka ne
posveti velika paZnja. Indirektno,u
napretku proudavanja kako ostvariti
kompjutersku grafiku,mnego se saznalo
o tome kako mi., ljudska bica, poimamo
dvodimenzionalre i trcdimenzionalne
strukture i podsvesno crpiro iz "svet-
skog znanja" koje nam je dostupno.
Razvoj delotvornih struktura podataka
ckarakterisan je kao jedan od glavnih
izazova sa kojima se susrede kempjuter-
ska grafika, i tome je posvedeno
rmogo paZnje. ‘

MOGUCNOSTT GRAFTKE

Interaktivna kompjuterska grafika-
red interaktivan se koristi shoro
uvek kada se govori o kampjuterskoj
grafici - zahteva dostupne redije
za prikazivanje na kojima se slika
mo¥e pojaviti u delicu sekunde posto
se svi neorhodni podaci kampjuterski
grade. "Trefa generacija" grafikih

" terminala, pre nego na softver koji
{zvodi transfogmacije u okviru razme-
ga, okretanja i prevrtanja, orijenti- -
dala se na hardver opremu izuzetre
brzine koja se koristi za proizvodje—
nje transformacija "u protoku"-ste
je kentinirani proces u keme je lista
podataka za opisivanje slike pretvore~
na, procesorom za prikazivanje u ana-
logne signale koji izazivaju Zeljeno

odbijanje zreka na CRT ekranu.Xao
rezultat, transformaciie se uglavnom
odvijaju bez ikakvog gubitka u vremenu.
Raniii graficki germinali dozvoljavali
su prikazivanje " pokretnih"slika

na taj madin Sto su imall procesor

za prikazivanije koji blago transformi-
Se {podeSava razmere, pretvara i vrti)
jedan prikazani sklop u naredni.Ovo

je odgovaralo jednostavnim slikama

{za koje su liste slika bile male}.Za
sloZenije slike su se &ak i najmodni-
ji kompjuteri pokazali kao nesposobni
da izvede Zeljene transformacije dovo-
1ljno brzo da obnavliaju sliku sa pot=-

. rebnih 3o sklopova u selundi. Nepri-

jatno treperenje slike bilo je neiz-
beZna posledica.Tako je, shwatajuéi
vaZnost brzog transformisanja za 3-D
grafiku, Hagan sa svojim saradnicima
odjednom profirib moguénosti hardvera
u transformisanju, toliko da moZe da
predstavi tri dimenzije. Na plama
moguénosti oblikovanja 3~D predmeta

U POKRRTU bitno se uznapredovalo.

U skorije vreme digitaloo transformi-
sanje velike brzine zamenilo je
analogno kolo. Ipak, obuhvatne ideje
o dizajnu iz ovog teksta, jo3 uvek
upravljajutgradjom grafickih termi-
nala visoke sposcbnosti predstavlja-
nja. :

Poslednjih godina poraslo je intere-
sovanje za prikazivanje putem rastera
u odnosu na prikazivanje putem vektora.
CRT raster prikazivanje nudi poten-
cijalne prednosti time Sto anoqudava,
upotrebu jeftinih i rasprostranjenih
cmo-belih ili kolor televizijskih
monitora, pojednostavljanje probléma
oZivljavania i dozwoljava selektivno
brisanje.Glavna mana je to Sto je
nepphodno relativno skupo pojadanie
memoxije, a poSto cena kampjuterske
memorije stalno pada poslednjih godi-
na, ova mana postaje sve manje vaZna.
Pruga mana je to Sto su podaci za
povladenje linije normelno specifi-
cirani u formi vektora koji je kdo
sled delova linija definisan u lis-
tama za prikazivanje u smislu kcor-
dinata krajnjih tadaka linije.
Prikazivanje crtefa putem rastera
zahteva operaciju koja se naziva
pretvaranje u elemente gvetlosti i
senke (scan corwersion), u kojoj se
originalni podaci koji definiZu delo~
ve linije pretvaraju u prikladno pos-
tavljene tackice na malom uzorku niza

raster linija. Pretvaranje u elemente
svetlcsti i serke nije va¥no samo za
prikazivanie na CRT-u putem rastera,
nego i za razre sprave za pravljenje
kopija, kao ¥to su elektrostatiéni
radunari 1 linearni Stampadi,

Tako linearni Ztampati nisu predvi-
djeni da budu sprava koja bi izvodila
grafilju, njihova pristupadnost &int

- ih privlianim i za crtamu i za sende-

m grafilu. -

TERMINALL . ZA KOMPJUTERSKU GRAFIKU

OpSte je prihvacena definicija da su
tenminali za korpjutersku grafiku oni
terminali koji poseduju funkciju
grafi¢kog prikazivania(narodito ont

u obliku ekrana sa katodnim zracima),
i funkciju grafickog programiranja
(narofito u obliku elektronske spra-
ve za ucblidavanje slikovnih informa—
cija kojem se rufno upravlija i koja
anoguéava korisniku interakciju sa
prikazancm slikam) . Postoji jako-
mnogo dodataka koji se &esto povezuju
za takve terminale, a najrasprostra-
njendji je konvencionalna tastatura.
pro3irena grupcm posebnih "birada
funkeija"nadamak ruke korisnika.Slo—
Zeniji sistemi terminala mogu sadrZa-
ti i funkciju brzog kepiranja emitova-
nih slika, funkciju za opticku provera
crteZa programiranih za kopiranje,i
razliite tipove konvencionalnib
Stampada. '

Iako je emitovanje na CRT-u kojim
upravlja kampjuter koriZceno narcdito
protiv prisluskivanja u nekim od
ranijih kampjuterskih sistema,Zire
rasprostranjeno interesovanje za
graficke konzole skorijeg je datuma i
odgovara tame Sto se sada naroditi
znacaj pridaje poboljSanju komunikacije
‘Jzmediu Coveka i maSine. Jasno je da
je tehniCki nivo koji su sada dostigli
graficki terminali postignut kao
rezultat 1) napora da se zadovolje
trebe vojnih sistema terminala koji
i amoguéili da wmaSine brzo shvataju
1 odgovaraju na taktifku situaciju da—
tog trenutka, 2) skorasnjeg usavriava-
nja hardver opreme za prikazivanie (npr.
konvertori koji pretvaraju analogno u
digitalno i chrnuto, generatori vektora
i oblika, i sl.), 3) razvoju real-time
kompjuterskih sistema koji se mogu efi-
kasno izboriti sa velikim brojem preki-
da-koje prave panoéne sprave.

1%

ALCORITMT ZA STVARANJE PRAVIH I KRIVIH
LINIJA

Predmet od velike vaZnosti kako za
dizajnere tako i za korisnike sistema
kamjuterske grafike jeste razvoj
delotvornih algoritama za stveranje
pravih i krivih linija. S cbziram da

sé oZivljena i putem vektora prikazana
slika mora preradjivati najmanje 3o pu~
ta u sekundi, koli¢ina podataka za
sliku koja se moZe prikazati zavisi
prvenstveno od brzine kojom se podaci
mogu obradjivati. Mnogo napora je
uloZeno u razvijanje brzine, alooritama
koji stvaraju vektore, oblike,kriugove

i slobodno oblikovane linije. Ovaj
problem je podjednsko vaZan kada prika-
zana:slika treba da se pojavi kao &vr-
sta kopija na digitalno kontrolisanam
pen plotter-u ili raster-line plotter-u.

Digitalni plotter ¢ine ogrtad koji moZe
da se kontrolisano pokrede postupno na
dva bazicna nafina, napred i nazad u
smeru X, ili napred i nazad u smexu Y,
ili pak kambinacijom-oba smera.Crtad

je .zapravo ograniden u svem kretanju na
kretanje od jednog do drugog spoja koji
tvore kvadratnu mreZu. Stoga nije mogucde
nacrtati segment zaista prave linije
pcd bilo kojim proizvoljnim uglam.
Umesto svakog segmenta "prave“linije -
ustvari, i umesto svake krive - rmora

se pribliZno izvesti lanac sidu3nih
segmenata linije utvrdjene duZine.
Rezultat je takozvana DIGITAINA PRAVA
LINIJA. Isti takav uCinak postife se
ako treba iscrtati takvu ili kriwva
liniju na elekirostatifncm plotter-u
ili jedrostawno na linearnom ¥tanpatu.
Ipak, u owom sludaju kriva se prikbli¥no




12

izvedi lancem tadkica (znakova u sluta-
ju linearncg Stampaa) koje su pastav-
ljene na spojevima mreZe, radije nego
sicusnim segmentima linije koji pove-
zuju spojeve mrede. .

Problem 'tznalazenja "'}a]or_bllznlﬂeg
digitalneg jizratunavanja krive linije
zainteresovac je mnoge istraZivae.
Neki od nJ:Lh su se koncentrisali na
algoritme &iji de pribliZni proratun
minimaino da odstupa od istinske
krive; drugi su prihvatili veda odstu-
panja u zamenu za brZu (ili jednostav—
niju) obradu.

- Sedamdesetih godina razvijeni su delo~
tvorni algoritmi za kvalitetno prib-
liZne izradunavanje velikog broja

- matematithki definisanih krivi, digi-
tafnih "krugova® i "slobodnih formi®.

GREFICHT JEZICT

Korisnost sistema kapjuterske grafike
mmoge zavisi od toga koliko je razvijen
jezik koji je na raspolaganju za stva-
ranje potrebnih apstrakinih geometrij-
skih struktura, i za njihovo prikazive-
rje na CRT-u ili plotter-u. Jezici
koji se koriste za kompjutersku grafiku
~kao i kcmpjuterski jezici vopSte-mogu
- se ovako grupisatis 1) jednostavni je-
zici skupnog tipa, 2)slofeni jezici
orijentisani na postupak, i 3)sloZend
jezici orijentisani na proces. Tokom
ranih, i sredinom Sezdesetih gddina,
istraZivedl su razvili razlifite gra-

ficke sisteme trudedi ze da olakZaju
primem konpijuterske grafnke na veliki
br03 problema. Rani pokufaji oblikova-
nja grafi¢kih jezika uglavnom su isti-
cali proizvodijenje izlaznog signala za
crtanje linije, i bili su ograniteni
na primenu najjednostavnijih grafidkih
oblika u €ijoj su osnovi leZali jezilci
skupnog tipa.
STVARRNIE SEMCENIH SLIKA

?

Ved se rani rad na kompjuterskoj grafi-

ci bavio grafikom vektorskeg tipa-3to
znaCi da je izlazni signal prikaziven

na CR~u, &¢iji su zraci bili tsko pode- -

Zeni da direktno prikazuju linije
programirancg crtefa. Ovwo je u potou-
nosti zadovoljavalo sve vrste arhitek—
tonskih 1 tehnitkih crte?a. Medjutim,
to se nije moglo koristiti za prika~
zivanje predreta sa osentenim povrZi-

nama i teksturcm. Konafno, kasnih
6o-tih, razvilo se interesovanje za
programiranje sencenih slika. Jedan
od prvih koji se bavio ovim problemom
bio je Boukanajt, sa University od
Illinois u Urbani. Algoritam koji on
copisuje moZe se smatrati profirenjem
Vormokovog algoritma koji je zahvaliju-
duéi ovom radu bitno dobic na brzini
emitovanjem u raster tehnici. On nije
samo stvarao senCene slike, nego je
wjedno bio u stanju da otkloni skriva-
re povrSine. Medjutim, njegova prime—
na bila je ogranifena na planirano

postavljene objekte, -

Majvedi napredak u prikazivanju sente-
ne slike nalinio je Guro.Guro je prib-
liZno proratunac cble povriine putem
malih mogouglova, tako da se izbace
prekidi u senfenju na ivicama. Cn je
mogac da programira oble povrEine
vecma glatke teksture, Primena Votkin-
sovog algeritma ved je omogudavala
brisanje skrivenih povriina, ’

Ketmal sa Njujorskog Instituta za
Tehnologlju prona%ao je meted za iz-
vodjenje ogentenih slika oblih povrEi-
na zasnovan na upotrebi cblih uzoraka
a ne mnogouglova, Uzorci su isto toli~
ko sicudni kao i festice rastera.
Dobijeni su nechifno realistifno

“ prikazani predmeti, kao i siike

"providnih” predmeta. Oval rad u
mnogome predstavlia znafaino ostvare—
nje u domenu slike koja dobija izmazet—
o kvalitetoun teksturn,

BriZzliivn studiju o problemu izrafuna—
venja intenziteta svekog piksela .
slike koja se senti preko rastera,
napravio je Blin sa University of
Tiah,

KCOMPJUTERSKA ANIMACTIA

Interesovanje za upotrebu kampjutera
koji bi proizveli pokretre slike raz-
vilo se odmah posle izuma kanpjuterske
arafike. Jo¥ 1964. Noulton je objavio
tekst u kome opisuje kamwjutersko
stvaranje animirancg filma.Ubrzo se
razvila ogroma aktivnost na ovom
polju. Pofetni napori bili su usmereni
na simulirane pokrete veaa jecnostav—
nih oblika. Slike su bile samo crtare,
a oblici su bili ograni¥eni samo na
mmogoucao i dvodimenzionalne projekcije
poliedra. U svim, sem u najjednostav—

nijim slu€ajevima nisu se mogle eli-
minisati skrivene linije.

Najveéi napredak u kampjuterskoj ani-
maciji odigrao se kada je cbjavljen
tekst Ronalda M.Bekera 1969.godine,
koji je baziran na njegovoj dcktor-
skoj tezi. Beker briZljivo ispituje
ita je sve potrebno za interaktivni
sistem kampjuterske animacije, i onca,
korak po korak reSava razliéite za-
datke neophodne da bi se dobio
kompjuterski proizveden film, Tekst
predstavlja odlifan uvod u aspekte
kempiuterske animacije i moZe se-
sratrati "obaveznim” Stivom za svako-
ga koga ova oblast interesuje.
MAnimacija je umetnost grafike koja se
cdvija u vremenu. Dok statifna slika

_ prenosi kompleksne informacije preko
jedne slike, animacija prenosi. podjed-
nako sloZenu informaciju preko sleda
slika vidjenih u vremenu. Za ovaj
je medijum karakteristi®no da je pes—
tojefa graficka informacija na svakom
datcm niveu relativrno povrEna.Izvor
informacija za gledaoca predstavlja
promena slika; pravena relativne po-
zicije, oblika i dinamike. Stoga je
kompjuter izuzetno rogedan da véini
animaciju "mogudom” putem spontancg
razja-nijavanja ovih promena.

Meklarenov opis animacije:
"animacija nije umetnost CRIEZA koji
. pokrece nego POKRETA koji je nacrtan..

Sta se deSava izmedju slika je mmogo
vaZnije od oncga Sto postoji na slici.

Animacija je stoga umetnost manipuli-
ranja nevidljivim vremenskim razmakom
izmedju slika. U tom razmaku su

krv, telo i kosti filma; ano §to se
vidi na slici samo je odelo”.

Iako je koriscenje kompjutera za
animaciju skorijeq datuma(1964.),
porast interesovenja i aktivnosti na
tam planu bio je veoma veliki.Danadnie
iskustvo potvrdjuje istinitost ovih
izjava:
1) Animirano prikazivanje je prircdan
medijum za snimanje i aralizu kampjuter-
skog izlaznog signala simulacije i
redukcije podataka, i za modeliranie,
predstavljanje i razjaSnjenje fizickih,

| bioloskih i tehnickih fenomena. Kada

i treba predstaviti simultane radnije u

. nekem sistemu, cpisivanje putem anima-

- cije je izuzetnc poaodno. Ako -je ani-
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macija piktoralna simulacija korpleksa
matemati®ki izraZenth fizigkih teorija,
onda se f£ilm moZe napraviti jedino uz
paxoé kampjutera.

2) Kampjuter je UIMETNICKT MEDLY I MEDIJ
ANIMACIJE, modna pomoé u Stvaranju
izuzetnih vizuelnih fenomena a ne samo
orudje za skiciranje slika koje se
" ponavljaju.

! Za kampjutersku animaciju narofito su
bitna tri aspekta, direkine graficke
interakcije u okviru kompjutera:

1) Moguénost jednovremenog vizuelnog
fidbeka rezultata, bilo finalnih ili
onih koji ¢e jo$ da se menjaju.

2) Moogucnost da se gradjenje slike

- podeli u faze, i1 da se rezultati
svake faze sagledaju pornaosob.

3) Mogucnost da se slike skiciraju

. direktno na kompjuteru.

| Mod istovremencg vizuelnog fidbeka

[ u animaciji je jako bitna, Kompjuter

| ponaosob preradunava svaku sliku koja

se odnosi na "film" koji je predstav—

1ljen u dinami&kam sledu, Xzo i video

rekeorder, on odmeh prikazuje sliku radi

direktne pro,cene.'\'!oi?e se napraviti mala

pramena, sled de se porovo proradunati

i pokazade se rezultat. Takav _proces

se pcnavlja sve dok se ne dcbije zado-

voljavajuéi rezultat, Vrame da se

jednom predje put do fidbeka smanjeno

i Jje na nekoliko sekundi ili minuta.
lajtradicionalrojoj koempjutersko]

|- animaciji za to je bilo potrebno ne-

| koliko sati ili dama. Razlika je veoma

| znafajna jer sada animator moZe ne

|

|

i

samo da zamisli rezultat promene u
! pokretu, nego i da to vidi, kao i ritam
dinamike emitovanja. Stoga e on biti
| u stanju da usavrfi ovaj aspekt anima-
cije koji je njena bit: kontrolu menja-
nja prostornih i vrewenskih odnosa gra-
fi¢ke infermaciije.

Interaktivna kcmpjuterski organizovana
animacija je prcces gradjenja animira-
nog vizuelnog prikazivanja za koje se
koristi sistem koji, u ovom ili onom
obliku, sadrZi najmanje 8 komponenti:
| Hardver:
’1) Digitalni kerpjuter opste namene

| 2) Sistem potporne memorije. Ovo se
donosi . odvojeno da bi se naglasio
veliki obim memorije koji je potreban
za strukture podataka iz kojih se
izvodi animirani sled i za vizuelne
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predstave koje ga €ine.

3) Spravu koja daje ulazni signal ka
 gto je crtad, plofa sz iglom i stap:.—-
fem, koja cmsguéava dirvekino crtanje
na kempiuteru u najmanie dve dimenzije.
Oprefis TOTa na zahtev korisnilka da
> pauze za vrems kojih
sk;z,ccx u ytv&mrm

urN

Coaraci v LZ a@‘*{m
akmmama Ustanovljavanje stanja
igle 24 puta v sekundi €esto zadowolja~
va naSe potrebe.

4) Spravu koja emituje izlazni signal,
standardni konpiuterski mondtor ili
odgovarajude podefen TV monitor,koji
dopusta direkino pregledavanje animi-
rancg materijala brzinom od 24 kadra u
sekundi. Ovo je neophodno da bi bila
moguéa interaktivna montaZa slikovnih
&inilaca animacije. Finalno prenoSenje
"filma” na filmsku ili video traku mo-

. %e ali ne treba da koristi iste meha-
nizme,

Softver:

5) "Jezik"” za konstruisanje i manmula—
ciju static¢kih slika. )

6) "Jezik" za predstavljanje i specifi-
kaciju slikovnih promena i dinamike
menjanja. U ovom tekstu objasnidemo
metode specifikacije dinamike koja
nije mogufa sa tradicionalnim medijima
za animaciju i koje jo$ nisu cbradjene
u kratkoj istoriji kcmpjuterske anima-
cije.

7) Sistem programa koji preocbraZavaju
specifikaciju strukture: slike i njene
dinamike u sled vizuelnih slika.

8) Sistem programa koii ovaj sled slika
ubacuju u pomeénu memoriju, i odatle

ih crpu, 1 mo,guénosgl kako za direktno
pregledavanje pemocu fidbeka, tako 1 za.
prencdenje sa 111 na medij ko:p. stalno
snima.

Sa_razvojem raster grafike ranih 7o-tih,

ubrzo se mogla razviti pokretna raster
slika. Rad Vajlija (1967.)-1 njegovih
saradnika Guroa (1971,) i Votkinsa
(1970.) cbezbedio je izvanrednu podlqcru
za animaciju ljudskog lica koju je
razvio Park sa University of Utah,
(dsek za kanpjutere (1972.).

Parkov tekst opisuje predstavljanije,
animaciju i tehnike prikupljaniaj
podataka koje su korifcene da bi se
izvela "realisti®na" kampjuterski

prograrirana sencena animirana sekven-
ca ljudskog lica koje menja izraz.
Odredieno je pribliZno izrafunavanje
povesine lica pomodu mreZe mnogouglo—~
va koja sadrZi oko 250 mnogouglova
ogranifenih sa oko doo duZi koje su
mmeh!;m da bi se dofaralo realistid-
memamma & dﬂg& deng upo-

3 xoja

popunjava < dva izraza.

Guad pﬁmm& 1@ dovoline dobar da
yzﬁz}:@ze mimike lica. Podaci za tro-
dimenzionaino opisivanie lzraza lics
dobili su se progremometrilkom upo-
trebom parova fotografija.

Ljudsko lice je izazov za kanpjuterska
animaciiju iz najmanie dva razloga.
Prvo, lice nije kruta stxuktura nego
sloZena fleksibilna povr¥ina.Kako se
specificira pokret takvih povrSina?
Drugo, lica su nam vecma bliska i
imamo dobrb razvijen osedaj za to Sta
je prircdan izraz i mimika lica. Pri-
mecujemo mala odstupanja -od naSe

ideje o tame kako lice treba da izgle-
da. : :

Aktivnosti u okviru kompjuterske ani-
racije toliko su rasprostranjene i
Siroke da. ih je nemoquée Zak i nabroja-
ti. Postoji velika zbirka kompjuterski
proizvedenih filmova od kojih su neki
zaista izuzetnocg kvaliteta — i ti
reprezentativni primerci se obiéno mo-
qu videti na godiSnjim seminarima
posvedenia kanpjuterima, 0d narcditog
znataja za &itaoce koji fele da steknu
uvid u ovaj rani stadijum moou biti
radovi Vitnija (1968.), Ksurija(1975.)
i drugih o kojima de biti redi,

Unapredjenje sistema kompjuterske
grafike koji bi cmoquéili oscbama sa
minimalnim poznavanjem tehnologije
stvaranja animiranih filmova opisano
je u Hekatornovom tekstu o Grupi za
istraZivanje kompjuterske grafike na
Chio State University pod upravom
Carlsa-Ksurija. Ovde je opisan modan
trodimenzionalni sistem Lolor—:(mv.pju—
terske animacije. Ceo sistem sadrZan
je u minikompjuteru relativno skromih
razrera.
Sistem softvera za animaciju koji omo-
gucava osobama bez predznanja o kompju-
terima da svoju ideju. animacije razvi-
. ju kao finalni kolor video produkt,
‘razvila je Grupa za istraZivanje kam= -
i Juterske grafike. U okviru animacije
‘mogu se stvoriti slofeni poliedri

refi, refenica, biljaka, Zivotinia 1
drugih bicda. Sistem animacije pod
nazivom Anime IT ima tri osnovna dela:
postupak za programiranie podataka ko-
31 se koriste za stvaranje bojenih

3~D predmeta, jezik animecije sa jedno-
stavnom sintakscrs srodnom plsanom jezi-
ku koja se koristi za oplsivanie para—
lelnih pokreta i prikezivenje trans—
formacija u. fleksibilnom, sendenom
prostory, Medersov algoritam kol se
koristi na vidljivim povedinema 1 u
prorvafumims raster slike za prikaziva-
wie. ’

Razvoi kampjuterskog programiranja and-~
miranik- "Evrstih”® predmeta menja nadin
na koiji animator pristupa ostvarenju
ideje. Konverzaciona animacija obuhwa-
ta crtanje i precrtavanje planamih
slika u svakom kadru tckom cele. sekven—
ce, Stvaranje i animiranje slike Cesto
podrazurevaju isti postupak. Ali u pro-
cesu 3-D kompjuterske animacije,koris-
nik prvo gradi slikm bojencg predmeta
i tek onda ga animira, tako da su ti
postupci odvojeni. Pristup 3-D kolor
animaciji srodan je onima koji su ved
otkriveni u drugim cblastima kao 5to

je kinematografija, pozoxiSte i1i
koreograflja. )

Sredinom sedamdesetih kompjuterska
animacija je pofela da izlazi van
domena korpjuterskih inZenjera i ulazi
u oblast profesionalnog f£ilma,Sto

je bio znak njene stvarme zrelosti.
Tokom druge polovine 7c-tih raSirila-

'se primena kampjuterske animacije u

stvaranju obrazovnih i zabavnih fil-
Tova konercijalmh kvaliteta kako u
filmskoj, tako i u televizljsko:]
:maust.rljl.

- UMETNICI I KOMPJIUTER

LERT KJUBA

" Kada je Luk Skajvoker u Iukasovam

RATU ZVEZDA leteo u svom ratnom avionmu
preko kanjona ZVEZDA SMRTI da bi

napao termicku metu anihilacije, nije
ga vodila snaga, nego pre Leri Kjuba,

* mladi kormpjuterski animator koji mu

je pokazivao put. Digitalna animacija

¢ koju je razvio Kjuba na platnu je

pokazivala diagreme i matematicke
modele oblika kanjona, njihove kampju-

| terske dijagrame i kompjuterske dija-

grame fizicke strukture kanjona.
Korpjuter je onda naslikao seriju

projekcija kanjora u perspektivi iz

koje ga je video pilot koji je tuda
leteo.

U Kjubinim filmovima, sinteza umetno—
sti i tehnologije rezultira vizuelno
iznenadjujudim i ubedljivim cblicima.
Kjubini oblici i ritmovi, koriscenie
percepcije pokreta, i metamorfoze
oblika zasnovani su na matematickim
forrmlama. Cn koristi kampiuterske
programe (odredjeni sled komandi za
chradu podataka) kao "ELEKTRONSKU
KICICU". "SAM PROGRAM JE ORUDJE

7 STVARANJUE SLIKA®. To je vige
lihgvisticko nego fiziZko orudje.
Usredsredjujem se vie na stvaranje
progdama nego na korisdenje starih
tehnickih instrumenata kao Sto je
npr.opticki Stampad. Ono 5to me
zanima nije pojedinadni kadar nego
pokret, ritam, trajanje koje je u
osnovi filma, ili oblik u kretanju."

Ieri Kjuba se zainterescvao za -
karpjutersku grafiku jos kao student
arhitekture na Washington University
u Sent Luisu. Cd 1972. studirao je
na Kalifornijskom Institutu za Umet—
nost (Cal Arts). Takodje je radio i
sa DZonom Vitnijem Sr., pionirom-
kompjuterske animacije. Za Vitnija
je uradio kompjuterske efekte za
film Arabesque (1975.) .Program za
First Fig (Prva smokva), bio je
radjen na Fortramu, kompjuterskom




16

jeziku koji ne odgovera u potpunosti
kampjuterskej grafici. Ali, u to vreme,
to je bio jedini kompjuter koji mu

je bio dostupan tokom vikenda.Zahva-
1jujuéi ovom iskustvo on je stekao
kompjutersko i matematitko znanje
koje mu je bilo potrebno za bududi
uretni®ki rad. Ovaj sistem mu nije
omoquéavac da vidi rezultate svoga
rada pre nego $to prodje nekoliko da-
na. Ovo se moZe uporediti sa kompozi~
toram koji vdari dirku klavira i txeba
da deka nedelju dana pre nego Sto
zapravo Cuje zvuk. Kjuba se onda pre-
selio u Cikago gde je radio na odelje-
nju za uretnost University of Illino-
is, mati®noj bazi CIKASKOG KRUGA
KOMPJUTERSKE UMETINOSTI (DZejn Vider,
Tom DeFanti, i-dr.). Ovde je pofec

da eksperimentiSe sa kompjuterskim
jezikam Toma DeFantija GRASS(Graficki
Sistem Sinbioze). Novo u ovam sistemu
bilo je to da kompjuter trenutno
iscrtava rezultate programiranih ko-
mandi .Kjuba je. nastavio sa radom za
poznatu kamercijalnu kcempaniju viscoke.
tehnologije ABEL AND ASSOCIATES iz
Ios Andjelesa, Programirac je izvan-
redne zumove koji se i danas mogu vi-
deti u mnogim TV reklamamz. Krajem
1975.godine zatraZili su od njega da
napravi kratku sekvencu karpjuterske
-animacije za film DZordZa Lukasa"Rat
Zvezda". 1976. Kjuba se zbog ovoga
vratio u Cikago da bi ponovo-radio

sa GRASS sistemom. Trebalo mu el

tri meseca da bi napravio dve jedno-
minutne sekvence kompjuterske anima-
cije, od kojih se samo druga pojavila
u film. Kjuba je mogao da napravi.
mogo sloZeniju kempjutersku grafikw,
koja podseda wige naifotografiju nego
na dijagram, ali Lukas je Zeleo da ta
similacija ima karpjuterski pefat.
Stoga gledalac vidi kako kompjuterski
dijagram simulira Zvezde Smrti u

Arto Detoovoj Banci Secanja, u
buntovnic¢koj scbi za informacije.

U Los Andjelesu 1977. Kjuba je radio
sa RAP jezikom za programiranje, u
Information International Inc., koji
je kasnije postao DIGITAL PRODUCTICN . -
DZona Vitnija Sr. Kada viSe nije mogao
da radi sa RAP-cm, Kjuba je pristupio
istraZivatkom udruZenju na odeljenju
za umetnost Univerziteta u Ilinoisu
1977. Kada je jednom preCistio i
modifikovao jezik GRASS da bi zadovo—
1ljio potrebe Ratd Zvezda, Kjuba ga je
koristio u pravljenju filma "3/78".

GRESS je predvidien za umetnike koji
nisu upuceni u programiranje, s obzi-
yom da kreatori kampijuterskih jezika
retko imaju poverenja u matematicko
manje korisnika. Kjuba smatra da je
ovo gredka. On sam viSe ceni kampju-
terske jezike sa primencm matematitkih
modela, jer Zeli da bude u mosuénostd
da kontroliSe sliku tokom programirania.

pPosle odlaska iz Ios Andjelesa u
Cikago, 1978. Kjuba se vratio u Kali-
forniju i nastavio da radi na TWO
SPACE, 5to je skradenica za Two— .
dimensional space (dvodimenzionalni

" prostor) , koja: zapravo oznaava povr—

ginu, jer povrSinu karakteriZu duZina
i 8irina, Sto su dve dimenzije. TWO
SPACE je izgradjen na osnovu simetrié-
nih oblika povrSine, izraZeno matema-
tickim jezikem,. Iz jednog oblika

mo¥e se konstruisati 17 razli€itih
vrsta oblika, Eto su ve€ otkrili islam—
ski umetnici. Kjuba veruje da matema-
tic¢ke transformacije oblika u islam-
skoj ornamentaciji govore o tome da su
u arapskoj civilizaciji UMETNIK I
MATEMATICAR BILI JEDNO. (J.Bronovski,
Uspon foveka) .

¥ada je zavrdio TWO SPACE 1979.Kjuba
je radio kao savetnik za kampjutersku
grafiku u Rand Corporation i poceo je -
da razvija sopstveni fleksibilniji
jezik pregramiranja sa kojim ki mogao
da radi kadar za kadrom. Svaki cd
Kjubinih filmova uradjen je na razli~
item jeziku za programiranje koji mu
je dopustao da izrazi neke od ideja,’
i u isto vreme ga sputavao u izraZa-
vanju drugih, Taktilna interakcija sa
kampjutercm pamocu tipki, joystick-a
i light pen—-a nije ga mogla zadovolii~
ti jer njegov rad takodje podraZumeva
.i koriSdenje matematickih i teorijskih
ideja. On smatra svoje filmove nekom
vrstom otkrida. On ne koristi kampiu~
ter da bi predstavio vec¢ programirane
delove slike-prife, nego radije,tefi
da pronadje na kompjuteru slike koje
prevazilaze njegove vizuelne sposcb~
nosti. "UZivam u torme Sto ne znam
kako ¢e izgledati finalna slika.Cela
svrha je u tome da se otkrije nedto
5to obi¢no nemamo Sanse da vidimo,"
Digitalna kompjuterska animacija koju
radi Kjuba i koju stvaraju slike
zasnovane na matemati¢koj strukturi

i programirane pomodu kompjuterskih
jezika, nasledje je velike tradicije
apstraktnog filma (od V.Egelinga do

DZona Vitnija Sr.). Njecova kampjuter-—
ska animacija poviadi vezu izmediu
vizuelne percepcije i strukture
lingvistickih ili matemati&kih sistema.
Ovo- Je nova oblast za organizovanie
estetskog materijala.

Kjuba narcéito veruje u BUDUCNOST
KOMPJUTERSKE WMETNOSTI kaja, po njego-
vem miSljenju, leZi u perso by
kampijuterima. Kako vremencm personalni
kompjuter postaje sve jeftiniji, dos-
tupniji i popularniji, kompjuterska
animacija e biti prihvadena kao stan-
dardna formma kammikacije, likovni
razgovor. Uz pomod personalnih kompju—
tera kavpjuterska grafika de postati
popularan nadin izraZavanja i nede
viSe biti ogranifena na umetnike,kao
Sto je nekada bilo i sa fotografijom.
Na svom pofetku, u XIX veku, fotogra—
fija je isto tako bila kamplikovan,
skup, polunauéni medij dostupan semo
nekolicini umetnika, profesionalaca

i bogatih amatera. Danas svako foto-
grafife i razmena fotografija je pos—
tala wobifajena forma kommikacije.
Fotoarafija je postala vrsta univer—
zalncg slikovmog jezika. Nedto slicro
odigrade se i u sluaju kompjuterske
animacije. Kucni kompjuteri. postade
nam bliski kao automobili,telefoni,
foto-aparati - ponekad moZda optere-
Sujudéi kada ne funkcioniu kako mi
Zelimo, ali u osnovi nista Semu bi ce
suprotstavili, -

B EMEVITER

Ed BEtriler je zapofeo svoju umetni-

. €ku karijeru kao slikar i ilustrator

nauCne fantastike, Posle decenije
eksperimentalnog rada na filmu,ranih
sedamdesetihjpofeo’ je da radi sa
w_.dec?m. Urprvim video radovima koris-
tio je sintetizovaix sliku kambinujuéi
mastl} sa lgxom. Kampjwterska animacija
u kojoj slika “"digitalriom paletcm”,
kulminacija je njegovog iskustva sa
film?m i s]_.ﬂcarstvom, i to je idealni
medij za njegove fantastitne i nadrea-
listitke ideje. Poslednii, i tehnicki
najsavrdeniji od nisovih radova je
SUNSTONE, koji je stvian tckom osam
meseci u NjujorSkom Inscitutu za
tehnologiju (NYIT); gde ju smeften
Jjedan od najsavrSenijih svetskih siste-
ma kampjuterske animaCije,SUNSTONE

je jedno od kapitalnih ‘@la kempjuterski |
programiranog videa i koclsti veema slo-

‘pozoriste elektronskih medija u
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Zemu trodimenzionalrest koja se moZe
postici pa ekramu. Rad pefinje sa
sivam povrSinom nalik kamenu na kojoj
se pojavlijuje ckruglo lice sunca.Cno
otvara veoma realistiéno prikazane
ofi i smeje se. Povr8ina sunca prska,

1 iz njegovoa lica zrade izvanredne

boje izuzetnog intenziteta. U zapanju-

Judem nadrealistickem produktu viscke
" tehnologije, ovo se lice onda pojavlju~

je na jednoj od strana rotirajude
kocke, na.€ijim su ostalim stranama
prikazane pokretne ili zaustavljene
slike. Zumirajuci na jednu od zaustav—
1ljenih, EmSviler pokazuje elektronski.
peisaZ u kave ficura koja Zeta postaje
serija kontura duginih boja.SUNSTONE
ipak izlazi izvan ckvira tehnologije

i u sebi nalazi svoj smisao.EmSvilerov
rad nas podseda na teoriju "hladncg®
(hladna povrSina kamena) i "toplog"
(svetlog pulsirajudeg kruga) ,redija
MarSala MekLuana.Koristedi univerzal—
nu sliku sunca prvobitno skiciranu na
kameni 1 onda na kockastcm satelitu
koji se okrede u prostoru on podseda
na razli¢ite uretnitke medije.EmEvi-
lerova fiqura koja heda prikazana u
seriji zaustavljenih pokreta suptilno
pedseca na fotografske studije pokreta
Fdvarda MejbridZa, i ra sliku Marsela
DiSana "Akt koji silazi niz stepenice".
Maltidimenzicnalna paleta SUNSTCNE-a
blagonaklono se odnosi prema ranijoj
uretnosti 1 slavi bududrost elektron—
ske umetrosti. SCAPEMATES je jedinstven
rad - koreografija slika u kojoj
elektronske forme igraju sa Zivim
figurama. Pomodu kamjuterske grafike
i sintisajzera proizvedena je bogata
slikovitost elektronskih dela.

STEINA I VUDI VASULKA

Ovo dvoje uretnika su picniri video
uretnosti stvarane pomodu koampjutera.
Steina, koja je sa Islanda, Skolovala
se da postane violinista; rodjen u
Cehoslovatkoj, Vudi je studirac ma-

- &instvo i radio je ma filmu. 1971,

Vasulke su osnovali Kitchen,malo
Njujorku, koje je postalo glavni )
avangardni centar za video,performans,
muziku i ples. Nekoliko godina kasni-

"je razvili su Digital Image Articulator,

kompleksni digitalni kompjuter, koji
je osnova njihove produkcije.lMnoge
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od njihovih traka sluZe kao cbjasnjenje
njihovih pionirskih tehnika. Iako su
moga: dela stvarali zajedno, takgc};e
su radili i na pdvojenim produkcua_ma
(Steina svoje radove potpisuje svojim
imenom) . CANTALIOUP je Steinin dokument
esej o dizainu, kenstrukciji i upotre—
bi Digital Image Articulator-a. Traka
je snimljena kada su Vasulke i én‘
ved osamnaest meseci radili na toj
spravi. Kao i procesor slika koju je
stvorio Den Sendin (vidi SPIFAL FIL,
1981,), Digital Tmage Articulator je
posehno nerenjen ispitivanju predstav-
ljanja video slike u "stvarncm vremenu”.
Eok gledamo digitalne efekte koje je
Steina kreirala koristedi sferiéni

cblik dinje kao izvor slika,lujemo

njen glas koji daje objaSnjenje o masi-
ni. Ona opisuje pramenljivu velifimu
poksela (elementi slike) ,mogucnosti
umnofavanja slike,slojeve i boje tono~
va kxoji se mogu izvesti na jednoj slici.
ARTIFACTS, Vudijev rad, nastavlja sa
definisanjem potencijala Imager-a.

On se odnosi na slike koje je stvarao
Vudi, i na cne koje su se sluCajno po-
javile tokom eksperimentisania,ustanov—
1javajuéi tako saradnju izmedju Eoveka

i ragine. On transformiSe sliku lopte

u mmo¥tvo boja, piksela, i mreZu lini-
ja, a swoju ruku preobraZava dok re do—
bije magi¢na i nadrealna swojstva. |
Izvan studija, njihova slikovnost
poprima zastraSujuce razmere. IN
SEARCH OF THE CASTLE je istraZiVadki
esej u kome se korbinuju Steinine aps-
trakcije stvarnih slika i Vudijevi
digitalni efekti. Snimano je iz kola,

a slike su se odraZavale na lopti-Sto

je tema koja se Cesto susrece u njenom
skorijem radu-Sto daje izmenjenu,kxruZmu
sliku.Dok se Vasulke voze kroz ravan
pejsaZ, vidimo ih u kombinaciji sa

‘ckolinam. Zatvorene u ovoj kamjuter—

skoj lopti,slike koje su snimile Vasul-
ke prikazuju nam se kao elektronsko
putovanje. Njihov poslednji,poznati
rad, THE CONNECTION, stavlja u odnos
Paganinija i Berlioza. Peganinija, E.
Guselu i Berlioza svira ESli,

TCM DEFANTI I DAN SANDIN

Tom DeFanti i Dan Sandin odigrali su-
znacajm ulogu u razvitku obrade
slika i kampjuterske grafike -u Cikaqu,
od ranih 7o~tih na ovamo.Sandin,koji
je sa nuklearne fizike preSao na vi-
deo 1 kampjutere 1972., konstruisao
je sopstveni procesor slika. De Fanti
je saéinio jezik kompjuterske grafike,
nazvan Grafics Sywbiosis System
(GRASS) ; koji je kambinovao sa Sandi-
novim .procesorcm slika,Zatim je izumeo
ZRASS (videti MOMTANA, 1982,) ,karpiju—

. terski jezik koji omoguduje umetnicima

direktan pristup kompleksnoj primeni
kempjuterske grafike. I Sandin i De
Fanti predaju na University of
Tllinois i stvorili su ove sisteme u
nastavne svrhe. Sandinov procesor
slika stvoren je da podufava studente
o kojama. ZRASS je stvoren da inZenje-
re i uretnike podufava o karpjuterskoj
grafici.Ovde je ofigledna veza izmedju
uretnosti i tehnologije, kao i vaZnost
toga da umetnici imaju direktan pris-
tup sloZenoj tehnologiji i -"real-time"
sistemima., Trenutni fidbek slika i
informacijé oslobadja spontanost. SPI-
RAL, PTL je peti iz serije performansa
izvedenih i snimljenih u stvarnom vre-
menu u kojima DeFanti i Sandin zajedno
sa drugim umetnicima stvaraju video-
‘sintezu. PTL iz naziva zapravo znadi
"verovatno poslednji” (Prokably the
last) iz serije.Spiralna slika pila
je glavna preokupacija u njihovam

radu mogo godina.Neki performansi
stvoreni su tako Sto je muzika dcdata
posle stvaranja slika, a u drugima je
zvuk diktirao sliku. SPIRAL PTL-je u
uskoj vezi sa muzikom Mimi Sevica,
koja varira od elektronskih zvunih
signala i glasova svemirske ere do
tiSih zvukova koji podsecaju na Zubor
vode. Koristeéi procesor slika kao
muzidki instrument da bi predstavili

varijacije linearre spirale sastadje-
ne od tackica,DeFanti i Sandin pretva-
raju osnovni oblik u neprestano kre—
tanje. SPIRAL PTL predstavlja nam
moquénosti sjedinjenja umetrnosti i
tehnologije, i intenzivnog proZimanja
zvuka i slike.

RICARD TEJIOR

Kreativni re¥iser u Magl West Coast-u

u Ios Andjelesu. Prvobitno je redio
za Information International,kompani-
ju koja je kasnije postala Digital
Productions. Specijalista je za
Digitalmu Simulaciju Scene,takodje

i ¢lan WA. Radio je kao tvorac
spef:ijalm'h efekata za "Tron".

VIDEOGRAM DZIMI HENDRIKSA

Kuéna video kaseta sa DZimi Hendriksom
sadinjena je na osnovu VIDEO ARTIST
SERIES koja je prikazivana u okviru
programa kablovske televizije NIGHT-
LIGHT. Izmedju ostalog, na ovam progw
ram je prikazan i SIGNCFF, rad Salo-
ma Gorevica u kome DZimi Hendriks
svira ameri¢ku himmu. Muzika sa video-
grama DZimi Hendriksa takodje je izas-
la’i na novoj plofi koja se pojavila
u jur 1982.pcd nazivom “"The Jimi
Hendrix" Concerts Album". Na ovoj
plodi nalaze se dotada neizdate izved-
be konpozicija FIRE, I DON'T LIVE
TODRY, RED HOUSE, STCNE FREE, HEARTS,
HEY JCE, WILD THING, VOCDOO CHILE,
BLEEDING HEARTS, ARE YOU EXPERIENCED,
LTITLE WING, HEAR MY TRAIN. Umetnike
koji su ufestvovali u ovom video pro-
jektu odabrali su FAT i VidecGram
International prema kriterijum njiho-
ve sposcbnosti da rade sa slikama i
zvukom.Svaki umetnik je mogao da iza-
bere koje ¢e kompozicije cbraditi.,

STEFEN BEK

Poleo je da radi sa svetloSéu kao
wretnickim medijem dok je bio student
na University of Chicago.Nekoliko je
godina radio kao tehnifar rasvete u
studiju za eksperimentalmi muziku

. ovog univerziteta. Kao stalni umetnié-

ki saradnik San Francisco Mational
Center for Experiments in Television,
izradio je direktni video sintesajzer,
elektronsku spravu koja moZe stvarati
slike bez kamere. U ovom razdobliju,
razvoja ‘elektronske sisteme u kojima
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bi Zeleo da primeni video igre i
radove koje je stvorio.Na &elu je
sopstvene kampjuterske firme, Bek-Tek.

'FRENK DITRTH
Diplamirac je iz medijskih studija na
Technische Univeritaet Berlin, u

- Nematkoj i dobio M.F.A.diplam sa

Programa Electronske Vizualizacije na
University of Illinois u Cikagu.Sara—
djivao je u velikim video-kompjuter-
skim instalacijama i svoje radove pri-
kazivao i distriluirao Siraom SAD,Japa-
na 1 Nemacke. Ditrih takodje predaje
kampijutersku umetnost na School of
the Art Institute of Chicago, na West
Coast University i Coast Organge -
College—u u Kaliforniji.

VISUAL MUSIC ALLIANCE (VMA)

WA okuplja umetnike koji stvaraju
huduénost audiovizualnih medija pomodu
elektronike., Rade za industriju(pro-
dukcija. filmova) u reklamme svrhe,za
diskografske Jude i u cblasti &iste
umetnosti. Ova organizacija postoiji
cko tri godine i izdaje svoje novine
RETAY, Organizuje izloZbe, susrete i
kongrese.. Clanovi predstavljaju jedin—
stvenu smeSu umetnosti i biznisa:

DZo Bergman je radio sa Dejvidom
Bovijem i sada je video reZiser za

‘ ‘Warner Bros Records. Robert Margulef

radio je sa Stevijem Vonderom i grupom
Devo. DZon Alison, dobitnik nagrade

" BEmny za specijalne efekte, radi za

"Cosmos" . DZin Jangblad je autor
"Exranded Cinema",itd. .

' DREAM QUEST. INC.

Ime je kompanije specijalizovane za
specijalne efekte: "Plavi Gram” (u
reZiji DZ.Badama sa Rojem Sajdercm),
"Mutsajderi”, F.F.Kopole, Skot
Skvarjs takcdje je radio specijalne
efekte za "Bliske susrete trede
zyr;te" (Spilberqg) .Kampanija pripada

HOMER & ASSOCIATES

je finmma specijalizovana za kompjuter-
sku grafiku i animaciju. Koristi se
kapjuterskim jezikom FORTH (koji je
programirac Pol Roter) za stvaranje -
kompjuterskih grafifkih efekata i
digitalnih slika.Vlasnik Homersa




20

Associates je Piter Kon,&lan Visual

Music Alliance,koji je uradio broine
mzicke spotove,slani “Abrakadabra”
Stiva Milere (1982)izmediu ostalog.

Ovde nalazimg karbinaciju avangarde

(Visusl Music alliance) i industrije

{rok spotovi}.

BIL, SEBASTT.IAN

"Genije boje i boje 20.veka” (Heavy
Metal)razvio je sistem elektronskog
slikanja prstom, Outexrspace Visual
Communicator, ti. vizuelni sintisaj-
zer, 1978.godine. Umetnik rukom prev-
ladi preko doo Stampackih tiphkd koje
izazivaju simetrije i pokrete boja.
Video slika se manipulife putem rota-
cije, kompresije,zumiranja, itd.

DZON VITNT, Sr.

1917, rodjen u Altadeni, Kalifornija.
Studirao je na Parona koledZu u
Kaliforniji.

1939, studirao je muzitku keampoziciju
i fotografiju u Evropi i pofeo da
eksperimentife sa osmomilimetarsiim
filmom u Parizu. U tom razdoblju bio
je pod jakim uticajem Senberga, $to i
sam priznaje. :

1941.~45. radio je sa svojim bratcom
Diejmsom na apstraktnim filmovima.
Razvio je maSinu za stvaranje sinte-
tiZkih svetlosnih i zvu®nih efekata
za ove filmove. Od 1966.godine radi
na razvijanju kompjuterske grafike
ped pokroviteljstvom IBM-a. Pored
svojih ostalih umetnic¢kih aktivnosti,
refirac je odredjen broj kratkih f£il-
mova za CBS Television,kao i Spiceg

za kamercijalne filmove, Sada Zivi u
£acifik Palisejdsima, ‘

190%, jzdao je zbirku eseja na tem
kampiutirgke animacije i vizuélne
muzike, X naslovom "Digital Harmony".

SIGGRAPH

Organizacija SIGGRAPL ie udrufenje
specijalne interesne grup: kampivter—
skih gradnika za komwpjutercws gratiku.
Organizacija okuplia viSe od jedanasst
hiljada &lanova &ija su zajednitka -

interesovanja teorija, izrada,razrada, .

i prirena kompjuterske grafike i

- interaktivnih tehnika u cilju olakda-
nja korunikacije i razumevanja izmediju
Coveka i ma¥ine. Publikacije,kcmpleti.

slajdova, video tejpovi i katalozi
SIGGRAPH-2 predstavijaiu forum za
predstaviianie i Sirvenie akiuelnih
istyaZivanis u korpjuterskod grafici,
kao i njene tehnologije i primene.
Godifmia konfevencija ove organizacije,

koja podrammeva i tefajeve, demonstri-
ranje tehnike, izlo¥be tebnike i umet—

kil radova, filmske i video orojekci-

je, predstavija majznadajniji dogadijaj
u ovoj oblasti. ‘

Lokalne grupe SIGGRAPH-a posluju u owm
trenutku na osam mesta u SAD: u
Vafingtomi D.C., Prinstonu, San Fran-
cisku, Delaver Veliju, Niju Inglanda ,
Los Andjelesu, Cikagu, i Capel Hilu.

prevela s engleskog
Dubravka Prendid

/T POSTMODERNIZ

Peter Wollen

/

Za muzicki video se cbino smatra da
je nastao u Velikoj Britaniji kao pro-
mociono. sredstvo ("pop pramocije"),

i da se pretvorio u internacionalni i
“televizijski fenomen sa osnivanjem

" MIV=a (Music TeleVision) u SAD-u, 1.

avgusta 1981: bila je to prva dvade-
setéetvorofasovna kablovska muzidka
stanica namenjena $iroj publici.

- Ne samo da muzicki video postavija,

npr., odredieni broj semiotitkih
estetskih pitanja u vezi sa odnosom
izmedju muzitkih i likovnih izvodjed-
kih formi, ved takodje predstavlija

u malom mnoge kulturne karakteristike
koje leZe u osnovi. ideje postmoderniz-
ma, Mofemo ih razvrstati u tri skupi-
ne. Prvo, dodirne tacke izmedju:

-1) retnosti/avengardne tradicije,
2) mascvmih medija, 3) narodne kulture
(i1i subkulture) i 4) novih tehnologi~
ja (uglavnom elektronskihlkoje su u
vezi sa "eksplozijom kamnikacija® i
"revolucijom informisanja”. VaZno je

- maglasiti.da su i uretnosti i masovni

mediji sami evoluirali i menjali se
u odnosu na narodnu kulturu 4 nova
tehnolegiju, a to je povratno uticalo -
i na prarenu odrosa u starnj debati

vo- se veama jasno mofe videtd u svetu
muzike, T muzitka industriia i avangar-
da marale su da se prilagode pojavi
nove popularne muzike “odozdo®,koja -
je usledila kao posledica ekspanzije

‘xokenrola i koja se poklopila sa no-

vam elektronskom teknologijan koja je
izmenila 1 dzvodjenje i postprodukeiju.
Na neki nadin, mzitki video jednostav-

" no predstavlja prenofenje ove pojave

na televizijsku industriju, dok se
‘istovremeno video umetrnost spajala sa
novim terdencijama u mzici (koje je -
Besto, kao u slu¥aju Filipa Glasa ili
Lori Anderson, teSko okarakterisati

‘kao "pop” ili "avangardu").

Stoga, sam muzicki video stavlja u
pitanje razdvajanje televizije i
video umetnosti koje je nastalo kao
analogija polarnosti avangarda(kid,
lepe umetnosti/reprodukcije, i .
knjiZevnost/Sund. Ono Sto ih spaja
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je eksyerimentalna primena novih
tehrolociia u postprocukcl*l Sirenje
narodne kulture mogo se pesredniie
odvija nego 5to je to bio sludaj u
muzickam svetu, iako bi se i ovo moclo
jzpeniti ukoliko bi kucna video oprema
rostala dostipnija u Sirim razierama.

Ne drugom mestu, radi se o brisanju
Yanrovskih odrednica i razvijaniju
novih multimedijalnih formi.Naravno,
mzidki video predstavlja upravo takvua
jednu formu, u keme se kembinuju ele~
menti muzi¢kog izvodjenja "uFivo”,
filma i TV-a da bi se dobila neka vrs-
ta elektronske mini operete ili,drugim
redima, animiran arot za plofu, sa
sopstvenim vremenskim trajanjem i ton—
gkim zapisom. Ovaj &udni spoj koji
istovremeno obuhvata i operu i igru
doZivljava stalno korbinovanje i menja-
nje svojih raznorcdnih elemenata

koji nalaze jedan novi spoj da bi se
dobilo minijaturno "totalno umetnicko
delo", da se posluZimo Vagnerovim
izrazom.

rMedjutim, najznadajnijia hibridizacija
koju je uslovio muzicki video jeste
brisanje granica izmedju programa i
reklame. Po svem poreklu i, sa stanovi-
%ta mizifke industrije, po svojoj
funkciji, mazidki spotovi su reklammo
sredstvo, koje treba da pospeSi prodaiu
ploca. Ustvari, za MIV se Cesto istife -
da je udahnula novi Zivot mizitkoj
industriji u SAD. Fo formi takodje,
muzidki video ima mnogo dodirnih taca-
ka sa boljim reklapama, a postoii i
ubrzang cretapanje izmedju ajih(npr.
reklame koje je za Pepsi radic D;.nkl
D"ekson).

n'edjutzm, mizidke sootove T industri-
ja smatra programima {npr. Max

Feadrocm Show u Velikoj Brlmnljl,c‘flji
je producent Chrysalis Records) .
Naravnomr to-je. ve¢ bia shitay i s&

radiom, cde su ploce procramski mteri—

jal za voditelija i reklama za disko-
grafsku kudu, Ipak; muzicki spotovi
su ujedno i reklame za (slika) i uzor-
ci (zvuk) proizvoda koje treba da pla-
siraju. Istovremeno, sve viSe postaju
‘ konzumna dobra i sami po sebi, koja
-se moou kupiti u vidu video kaseta.
Ovde se susredemo sa vecma novim i
sloZenim oblikom interakcije izmedju
programa i marketinga.

Osim ruzickih izvedbi, TV emisila i
reklamiranja, postoji i Cetvrti elerent
koji mzicki video hibridizira:rodna
kretanja. Moda je veé odavno u tesnoj
vezi sa muzidkim izvoedienjem i promo-
visanjem muzicara u smislu "imidZa"-
Sto se moZe videti na primeru Dejvida
Bovija i Malkoma MekIarena koji su
prisutni i u muzickom, i u izvodiad-
kom i u modnom svetu. Takodje se i
nmoda pribliZava performansu jer se

- tradicionalno hodanje po pisti dopu-

njuje muzikom, svetlosnim efektima,
igrom, pa i zaZ%etcima rerxativnosti.
Muzicki. video predstavlje kulminaciju
oveg trenda.

Trede, tipi¢ne forme umetnosti post~
rodernizma jesu eklekticizam i istori-
cizam. Njeni karakteristifni postuvpci
su prisvajanje, podraZavanje i kopi-
ranje. Ona crpe iz riznica slika i redi
materijal za parodiju, imitaciju, i u
krajnjim sluajevima, plagijat. Kako
je Zan Lik Godar jednam rekao: "U film
se sve moZe staviti. Sve treba i stavi-
ti u film. Sve je tu i sve je smesno. -
Zato me TV toliko i privladi". Post-
modernizam preuzima modernisticke for-
me kao Sto su ready-made i kolaZ i uba~
cuje ih u Malroov ZamiSljeni Muzej,
reciklirajuéi, ne nadjene predmete,
veé nadjene slike i fracmente naﬁ’]e.ncg
teksta.

Ivgleda da se odrcs 1zred3u pnrode i
kulture radikalno izmenio.U doa ko:le
karakterife sve Fire'i sve br¥e mno-
fenje znakova:svih vrsta, i'sama je
¥ivotna sredina’sve vide ispunjena =
Znacima, pre no prlrcdmm predretima

13 ;,zblvan;p.ma‘ Svet znakova postaje,
né samo: "druga prireda’, veé. i primar-
ra. "stvamost" (Navodnici- oko Mstvar—
rosti™ oznadavaju. brisanje tradicional-
nih razlika:izmedju stvarnosti i prika-~
zivanja u’svetu u-Korme dominira prika—~
zivanje, §to Jje Bodnjar pmrocanskl
op:.sao) ’

Kako Bendzamnovo doba "mehanlcke

* reprodukcije'biva zameénjéno nadim’ o
"dobom elektrorigke reprcdulfcs.je" ten—- .

denicije koje je zapazio razvijaju se
sve dalje. mprodu:covanje,mutac‘:l]a i
citiranje, umesto da predstavliaju -
vidove tekstualnog parazitizma,pos-
taiu karponente tekstualnosti. Ponav-
ljanje i citiranje postaju-tipi¢nim .
oblicira postmodernistitke kultumne

delatnosti. Jasno je da je ova pojava
odraz ogronmog potencijala uskladiz-
tenja informacija koji je nastac prvo
izwom fotoorafije, zatim audic i
video traka, i na kraju, kampjutera.
MEEID oéekiva\‘:i da de gzmﬁukcija

siika 1 ﬂzujrova m:euv*et:u iz ¢ it
banaka podataka.

Muzidlel video, sa svolom orijentacijom
na tehnologiju postorodukcija L svojim
udaljavanjem od prencSenja muzifkoog
izvodjenja uZivo, ved je prepun citi-
. ranja i aluzija, koji idu od imitacije
Holivudskih filmskih stilova(film
noir, nautna fantastika), preko
Metyopolisa Frica langa, do slika
preuzetih of Magrita ili Vorhola
(kradia i prekradja). Istovremeno,
i sama se muzika neprestano reciklira.
Tako je, na primer, Fans Malkoma
Meklarena "sklepana”smeSa opere
{Karmen, Madam Baterflaj}, rap-a i
raterijala koji se odnosi na samog
dutora. Pesme se prave od nadjene mu-
zike, slike od nadjenih snimaka.

Jasno jé da poshibdernistiéke forme,
kao one §to nalazimo u muzikom videu,

zahtevaju i postmodernistitku estetiku. '

Polarizovane razlike izmediu avangarde
i ki®a; visoke i proste umetnosti,dok-
trika éistote $anrova, Sitave sazveli-
dje estetskih postavki: zasnavam na
ideii wmetmitke originalnosti ="sve
nam je.to beskorisno za wa kakvo
:ozbiljnije bavljenje tako hibridnom :

i tehnelogki slo¥enam’ formom kao Sto.
je muzi&ki video. Zitav sistém sloge—-
v, arf-'.ina, hljerarhlja, ckvira;oqra-

nifenja, centara i izvoda mora S8 na= -

novo postavitl .

To ne znadi da muzigki video treba

nekritidki 11i hest.occvorno erihvatati.
Pre bi se moglo redi da nufna kritika D7

i: prelspitwan]e zahtaraju nove pOJ— :
rove i glediZta. Stari kritidki pris-
tup naginjao jen praksi ilf pretera-
rom-kulturnom pesimizma ili preteranom
polemckm entuzijazmu. Bilo bi isu-
vife lako dopuniti tradicionalnu es-
tetiku kritikom spektakla i konzument-
skih oblika i apsolutno odbaciti mu-
2i¢ki video.Suprotno tome, mofe se
uzdizati kao forrma koja u zvaniénu

TV unosi subverzivni novi vid znade-

N
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nja, koii je povezan sa mladom pub-
likem i subkulturara miadih.Mijedan
od ovih pristupa ne zadowcliava.

etnifka inovdcija uvek je vifesiod-

na. $ jedne strane, ona predstaviia
orelaznu fazu od jedne estetske orto-
doksnosti do druge. U tor smislu,
svako moderndstidko poglavije istori~
je wmetnosti, Jjednom kada e ustoli-
Zenc u muzeju, koncertnod dvorani
ili na univerzitetu, newritno mors
biti stavijeno u pitanje i vremencm
prevazidjeno od strane slededeg pog-
lavlja ~ tako postmodernizam postajie,
u svoje vreme, nova ortodoksnost.
Stoga je postmodernizam jednostavno
vid umetnosti koji odgovara slededem
razdoblju, koje donosi novu tehnolo-
giju i publiku. S druge strane, umet-
ni¢ke incvacije takodje povlade sa
sobom -1 odvedjeni subverzivni i
nagrizajucdi potencijal koji protivredi
ustaljenim estetskim normama i stavlja
ih u pitanje, pa &ak, ako se ide do
kraja, stavlia u pitanje i samu uloqu
uretnosti, -2

Kako je to izrazio Ernst Bloh, &dak i
muzicki video, plitak, bleStav i-..
prerano otrcan, kakav esto ispada,-
ipak sadrZi odredjeni novu, prmer -
nefeg radikalno noveg Eega jo& nije-
b:Llo., Potrebna nam 3e otvorena este~ -
@, orijentisana ka buduénosti,da
bismo se. postav:Lh prema unetnosti- ko~
ja je jo¥ uvek u razvoiu, joi uvek
slobodna od ruting i stéreotipnosti.
Muzidki video jo¥ iwek predstavlja po-
1je Sipckih moguénosti: za njegovim -
se ident:.tetom jof: uvek traqa. Bloh'
je smatrac da. je -&vekovo nosto;anje,.
kao-adolescericiia, definisano: svojim
mogudin budodiny raziojem, svojim
neidentifikovariim teZriama- L neiska~
zanim potyebana. Muzifki video pred- -
stavl;na vid: adc«lescenczje postroder- 3
nizma. I -dalje riosi utopistitku mogu-
¢nost da se wutio negde drigde, ka
nefermu- $to nije ro svaku cenu televi-
zija, ved %to bi se moglo, jednostav—
nim pomeranjem figure na Sahovskoj -
tabli, pomeriti uw jednu druou vrstu’
forme i institucije. Zato muzitki .
video vredi sluSati i gledati,teore-:
tisati o njema i uiti od njeca.

" preveo s engleskog
- Zoran Petkovié




Nam June Paik se rodio 1932.godine u -
Seolu u Koreji. Godine 1949.koreanski
rat prisiljava njegovu porodicu da na-
pusti Koreju i preseli se u Hong Kong,
gde Paik zavr3ava gimnaziju. Godinu
dana kasnije, sele se u Japan i Paik
se na Tokijskom univerzitetu upisuje
na. studije mzike, istorije umetnosti
i estetike. Studije zavrSava 1956,
godine sa diplomom iz estetike i radom
o Arnoldu Schoenbexrqu. PoSto se tokam
studija zainteresovao za muziku XX
veka odlazi u Nematku. Tamo studira na
Minhenskam i FraiburSkom muziSkom
konzexvatorijum, a 1958.pohadja
Internacionalni letnji kurs za novu
muziku u DamvStatu, gde  srede Johna
Cagea. ;

Posle DarmStata, Paik se nastanio u
Kelmu i upisao na tamoSnji univerzitet.
PoZeo je da radi u studiju va elektron-
sku muziku, u kane je radio i Karlheinz
Stockhauzen. U Kelnu Paik prestaje sa
kemponovanjem dodekafonske, serijalne .
i neserijalne muzike i zapofinje nowa
mizitku fazu sa "Hommage a John Cage:

mizika za magnetofon i klavir". Prvi._ :

put izvedeno 1959.qodine ovo delo -
bile je safinjeno od kola¥a klasi¥nih
mazitkih dela i zvukova nemiziZkeg |
rorekla snimljenih na magnetofensior -
traku,  (tan prilikem prvi putje i
upotxebliena ova vrsta kolaZa) i .
neposredno izvedenih radnji sa igra®-

kama, Konzervama punim kamenja, jajima,

slomljenim staklom, Zivem kokoSkom,
motorciklom i vriStanjem. R
U tom periodu Patk je izrazio svoju
naklonost prema umetnicima Dade kod
kojih humor nije bio cilj nego posle~
dica, a Cage koji je u to vreme ini-

cirao oslobodjenje mnogih umetnika, po-

krenuo je to i kod Paika, pa u mnogim
njegovim ozbiljnim ali i duhovitim
perfomansima iz tog vremena ima
Saljivih efekata. Godine 1960.u.
Ateljeu Mary Baumeister Paik izvodi
svoju "Etidu za klavir", i u tom

performansu uvodi kamponentu f£izitke
opasnosti, suprotstavljajuéi se tradi-
cionalnoj postavci odnosa publike i
izvodjaca, njihovom medjusobnom ne-
medanju i ustaljenom pasivnom prihva-
tanju scenskog dogadjaja. Ovoga puta
izvodjad nedvosmisleno nasrée na publi-
ku; Paik skafe sa scene i makazama sefe
Cageovu koSulju i odseca mu kravatu, a
njega i Davida Tudora poliva Samponom
po glavi. Prilikam jednog drugog per-
formansa, na istom mestu, Paik postav-
1ja na scemu motorcikl koji turira za
sve vreme dok publika ulazi i ofekuje
da performans otpotne. Publika shvata
da vreme prolazi i, ubrzo, ofekivanje
da se neSto dooodi zamenjuje svest o
opasnosti od ugljen-monoksida koji
polako ispunjava prostor. No, Paik

se ipak pojavljuje i izjavijuje da je
bio u baru i zaktoravio na motor. "Kod
Paikovih performansa vrlo jasno ose—
Gate da svasta moZe da se dogodi, &ak
i fizicki opasne stvari."-Cage.

Jo3 jedan aspekt njegovih performansa
iz tog vremema igrao je znafajnu ulo-
qu. Paikov ideal performensa bio je
"oromenljivost kao neophodna posledica
naboja". Stockhauzen, u &ijem je muzid-
ko pozoriSnom komadu "Original" iz |
1960.godine nastupao i Paik sa svojim -
delima "Jednostavno", "Zen za glavu",
i "Etude Platonique br.3", primetio je
sa divljenjem da Paik svake veleri
menja svoj performans.

CGodine 1961.Paik je upoznao Georga
Maciunasa, osnivafa pckreta Fluxus

i prikljudio se njegovim aktivnostima.
Fluxus je bilo slokodno arhaino drufe-
nje umetnika koji su svojim akcijama,
kompozicijama, izloZbama i manifesta-
cijama stvorili buntovnidki savez pro-
tiv prihvacdenih institucija i trendova

u visokoj kulturi. Ovaj internacionalni °

pokret protiv svega Sto ima veze sa
elitizmom, usmeren je ka ukidanju
granica izmedju razlicitih umetnosti,
kao i onih izmedju Zivota i umetnosti,
Fluxus napuSta planirano struktuiranje
akcije i uglavnom se ogranifava na
koncentrisani doZivljaj improvizovanog
intermedijalncg dogadjaja koji 'se pub-
lici izvodi sa ciljem intenzivirarja .
sposobnosti za &ulni doZidjaj.

Objekte koji su koriSceni ili nastali
tokom hepeninga, performansa ili
akcija Fluxusa, u Kelm je otkupljivao
Wolfgang Hahn. Tako se u ovoj zbirci
object-arta naSla i nekolicina Paikovih
radova nastalih u njegovom Fluxus peri-
odu. Godine 1978.te radove je otkupila

25
Austrijska Republika, i oni su sada
izloZeni u Befu, u Muzeju moderne
uretnosti. Iako izlaganje takvih
takvih objekata u mizeju negira ideje
Fluxusa, i mada su oni u takvoj posta-
vei izgubili svoju muzidku komponentu,
oni su kompletni kao muzejski ekspo-
nati jer zadovoljavaju skulptoralnu
formu. "...ja doista nikada nisam

“radio objekte, bio sam odan ideji

Fluxusa, moZda Cak i viZe nego neki
drugi. Zato se mnogo toga pogqubilo,
unistilo,ja bas$ nisam mario...a $to
se tile estetskog kvaliteta tih
stvari, on postoji zato Zto ja nisam
imao nameru raditi umetnicka dela...
to su bili otpaci, smece,koristio sam
stvari koje su jednostavno bile tamo,
odbafene. . .prirodne forme su zanimlji-
vije od umetnic¢kih formi. Ja te stvari
nisam. vopSte stvorio, to je Fait-
accémpli art.”q)

Paik nudi svojoj publici, koja mpoZe
aktivno ulestvovati, muzicke instru-
mente na kojima ona sama moZe proiz-
voditi zvuke. U muzejskom ambijentu
ovakvo ponaSanje bi se verovatno naz-
valo uniStenjem cbjekta, tako da je
muzicka komponenta ovih dela prepus-—
tena vibraciji zvuénih efekata, koju
su ona bez obzira na njihovo konkretno \
neispoljavanje na neki nacin jo$ uvek

u stanju da iska?u. Piakovg teZnja da
akustifne dogadjaje i vizuelnu radnju

i postavku uklopi kao integralne delo~

ve svoje umetnosci, i njegovo shvata-

nje muzike kao sleda’ tonova, prvobit—

nih zvukova koji se ne daju lingvisti-

&ki definisati, postojanije muzike bez
zakonitosti harmonije, kao nizova

zvukova: kakve - svakodnevno susredaro,
orogucuju prisutnost ove vibracije.

"Klavier Integral” (1958-63),koji.
donekle ima sli¢nosti sa Cageovim
"Prepariranim klavirom”, zapravo

se vrlo bitno razlikuje od ovoga.

Cage je modifikovao instrument da

bi proSirio njegovu funkciju i nanovo
definisao njegov zvudni potencijal.
Paik posmatra klavir jednostavno kao
objekat, izmedju ostalog i zbog toga
gto za njega, kao Koreanca, klavir ne
predstavlja nikakvu kulturnu institu-
ciju. Evropski simbol moderne umetno- .
sti, postrenesansne kulture i statusni
simbol burZoazije, upotpunjen je u
ovom delu predmetima najrazliditije
namene (sijalice, sirene, dopisnice,
fotografije, budilnici, komadiéi -
stakla, plastine boce, telefoni,
lampe, bodljikava Zica, ljuska od
jajeta...) i izaziva vecma kompleksan
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1 jjacija. Neki od ovih pred-
:éf\_g insgggii :slra u kcmmikac.i?'i, ‘
davarju osecanja vremena, 'on'.jt.?.ntacr
ji, neki izazivaju'agresnt.l ili od-
bojnost ili zbunjuju. Svaki predmet

ponaosob, postavljen u okviru muzickoo

i ta jasno definiSe i vrednost
mszmﬂ(atmlzgi rngée da .proiz_vede. Epcred
agresivnog delovenja koje se olitava
n= klavimi, i njegovog skoro potpunog
uni¥tenia, ipak je ko@vzapadnog posma~
trada safuvana harmonicna predsta}va_o
ovom instrumentu. Paikovg upravljanje
agresivnosti na nmz:}c“:ke :z.nsi_:nmem:.ev
treba povezati sa njegovim istoénjad-
kim poreklom koje prihvata ovu metodu
kao konstruktiviu, npr.zen L}Cltelj‘J‘,
koji motkcm po glavi pOkaZ.ujL:L svojim
ufenicima put ka pro';-,.-vetljegju kad
su ovi najzadubljex:li]i u reSavanje

. metafizitkih pitanja. ‘

| “Urmuzik® ("prvobitna mzika”,1961.)
je jednostavni drvel‘xi_§anuuk u kojem
se nalaze predmeti kojima se moze
proizvoditi zvuk. To je muzitka
kutija koja se supro'gstavl]a sl-ozex}o
gradjenim klasilnim instrumentina i

| kompleksnosti elektronskog muzickog
studija, i ukazuje na neophodmst?
jednostavnosti. Ovo delo postavlia
gledaoca izvan mazitkog kontglfsta
Evrope i suofava ga §a_pola21sta3
muzike, onim Sto o njoj svako moze
shvatiti.

ima "Zen za hodanje", "Zen za

gog.:e::]r.:jlﬂgnje", i "Zen za TV", Paik
koristi najprozaitnije svakodnevne
predmete koje kombinuje na.takz_w
nadin da od njih pravi meditativne

. objekte koji uspostavljajt_l veze sa
pojmovima, miZljenjem i fﬂogofucm.
"zen za TV" je zapravo televizor
koji prikazuje jedm_jedinu _vgrtikalnu
liniju. Svedenost slike predoCava pos-
matra¥u prvi korak u izraZavanju
govekovog apstraktnog mifljenja i

. updyje.ga na Eistu komunikaciju
misli podstaknutu jednosr:amscu )

.to delo, zapravo, nisam ja napravio,
ono se samo napravilo. Naime taj

" prijemnik bio je prepariran za
druk&iju sliku, ali, kad sam se119
televizor iz Kelna na izloZbu, neSto

! se u njemu pokvarilo i gojavi_la se
samo jedna linija. To mi se veoma
dopalo. Ja sam ga samo okrem';q_qza.
devedeset stepeni i tako dobioitaj
krasni Tv-oltar. Sefam se da je tog

dana, kasno uvefe doSao Beuys i buljio :

u njega celu noé.wy)

i

Povezivanje prozaitnog i filozofskoc
ofitava se i u delu "Dichtung und
Warrheit” (1961-62) , otvorenom starcm
koferu u kame se nalaze registarska
tablica, autcmobiléic¢ i autobiograf-
ske belefke. Naziv dela uzet je iz

Goetheove autobiografije. Ovako -

smifijene objekte, koristili su inade
i druci wretnici Flwasa koji su u
"didanovske"” kofere postavliali pred-
mete i spise razliditog karaktera.
"Marilyn Monroe" je -objekt nastac u
godini njene smcti (1962). Komoda sa
novinama u kojima su izvestaji o
njenoj smrti i Eitulje, kao i njene
plofe mogla bi predstavljati

revers Warholove savrerene ikone i
slika njenoa mita bila bi kompletna.
Dok Warhol prikazuie taj mit srede
potroSackoa drustva na nadin na koji
je on komercijalno eksploatisan,Paik
prikazuje sredstva kojima je mit
stvoren i posledice te cbmane.

Jo8 1959.godine, Paik koji je

radic u studiju radija u Kelmu(koji
se nalazio na istom mestu gde i TV
studio), shvatio je da se iste stvari.
koje se koriste u elektronskoj muzici
moqu upotrebiti i za video; u jednem
‘pismu Johmu Cageu on izraZava svoje
teoretsko i wmetnifko interesovanje
za video 1 izrosi svoja predvidjania
éa ¢e i televizija jednom postati
umetnost.

Godine 1962.Pajik iznajmljuje mali
atelje u okolini Kelna, nabavlja
polovne televizore, i pofinje da radi
sa grupam infenjera na njihovom pre-

: pariranju. U to vreme razvija horizon-

- talmu modulaciju koja na ekranu rastefe

siiku, vertikalmu modulaciju i sliku-
u negativu. U ckviru ovih istraZivanija
bilo je i vecma komplikevanih zahwata
i svaki pojedinatni televizor bio je
prepariran na drugaCiji na&in. Ovi
televizori su predstavlijeni u okviru
izloZbe "Predstavljanje muzike-
Elektronska televizija" u galeriji
Parrnass u Vupertalau marta 1963,
godine. Ovo je ujedno bila i prva
Paikova sawostalna izlo¥ba, i ha

' njoj je osim trinaest prepariranih

televizora izloZio i tri preparirana
Klavira, sprave za proizvodjenje

buke i druge objekte, a sve ovo
zauzimalo je dvadeset prostorija.

Na izloZbi je Joseph Beuys neodekivano
izveo akciju u kojoj je nasrnuo
sekirom na jedan od Paikovih klavira.

" Ova izloZba ujedno je oznadila i

ukljucivanje TV medija u Paikovo

- Paik odmah po zavrSetku izloZbe

stvaralasStvo i inauguraciju video
umetnosti uopste. Uprkos tame, i
oliglednaj zainteresovanosti

publike za televizore, kritika se
uvopéte ne osvrée na njih, i interesije
se samo za ono S5to je veé "provereno”
u ckvirima umetnosti, razlidite
objekte, akcije i razbijeni klavir,a
ta Nemacku i odlazi za Japan da bi
radio sa televizijom u boji, .U Japanu
Paik srede inZenjera elektronike Shuva
Ake, i sa njim pofinje da radi na

. istraZivanju nagina na koje se mo¥e

preobraZavati video slika. Paik i Abe
konstruiSu Robota K-456 sa daljinskim
upravljadem, koji hoda, govori i vrSi
nuZdu. "Zami3ljao sam ga kao uliéno
muzicko delo. Mislio sam da bi trebao °
hodati cestom, sretati ljude i biti
trenutno iznenadjenje za prolaznike.
Kao kratak tus. Toneo sam ga iz Japana
u Ameriku 1965. gde sam ga predstavio

na otvaranju drugog festivala avangard-

ne umetnosti. Posle sam ga stavio na
ulicu, na Washington Scusre. Lijudi su
podeli vriStati kad su ga ugledali.”
Posle godinu dana koje je proveo u
Tokiju, Paik se odluduje da poseti
Ameriku. Njujork, posleratni centar

uretnickih zbivanja, pre Paika privukao

je 1 druge umetnike, Fluxusa-Maciunasa
i Dicka Higgsa,npr, i Paik koji je

prvobitno planirao Sestomesedni boravak

u Arerici ostaje tamo za stalno. Kao
avangardni kompozitor, on stife u
Areriku na veé pripremljen teren, jer
jos pre njegovog dolaska, umetnici
Fluxusa u okviru svojih aktivnosti
izvode i neka njegova dela. Medjutim,
njujorska umetnicka klima,otvorena za
sve novo u umetnosti, podstife Paika za
izraZavanje u potpuno novim formama, i
on se od samog pocetka dobrim delom
opredeljuje za rad sa televizjam.
Televizija koja je na$la mesto u skoro
svakom americkom domu jo$ ranih pedese-
tih godina,ima, u vreme kada je Paik
rofeo sa njenom demistifikacijom,svoie
jasno definisano mesto i "image" u
americkan drustvu. Odnos gledalaca
prema ovakvoj televiziji mogao,je biti
samo pasivni odnos primacca, jer on
bukvalno nema nikakvu Xontxrolu nad
onim $to gleda, osim moguénosti da
menja kanale u ckviru hamogenog raspo-
na mogu¢ih programa. Od njega se ode-
kuje da se orijentiSe ispred televizo-
ra koji daje iluziju trodimenzionalnog
narativnog prostora koji prenosi slike

iz "stvamog" sveta, koji.je zapravo

samo svet koji su korporacije masmediija
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izabrale da prikaZu, u cilju ostvari-~
vanja svojih komercijalnih interesa.
Fonopol koji su one drZale sa ovakvim
odnosom prema tom elektronskom mediju
imao je za posledicu pomularrio mislje-
nje o-televiziji kao mascvnom sredstvu
zabave, ili radiju sa slikama. Ovakvo
miZljenje Paik je smatrao kratkovidim,

i kao uretnik je od samoqg podetka te-
Zio da ujedno demistifiluje i prameni
medij. U svojim ¢lancima, predavanjima

i videotejpovima on se o televiziiji
izraZava kao o novoj tehnologiji komu—
nikacije, sa cgrommim potencijalem, ke~
ja oznafava pofetak postindustrijskoo
doba u kome de proizvodnja,orgapizacija
érustva i umetnicko stvaranje biti bitno
izmenjeni. Paik smatra da je elektron-
ski medij televizije jezik koji funkci~
onife u sccijalnim, kulturnim,politié~
kim i ekoromskim sferama i njegova
unetnost se radikalno odnosi prema tcm
jeziku i stvara sloZeni estetski tekst
koji panovo definiSe televiziju kroz
Citav spektar formalnih strategija.

VIDEQ SKULPTURA

" Blagovremeno ukljuivanje televizije u

Paikovo umetniZko izraZavanje omogudi-
lo je razvoj od jednostavnijih ka ko—
mpleksnijim formama koje ovaj medij mo—:
Ze da ckbuhvati. Video skulptura u svam -
prvobitnom obliku, onakva kako je
predstavljena na izloZbi u galeriji
Parnass u Vupertalu, predstavljala bi
prvi logini korak u demistifikaciji i
menjanju televizije. Ona izdvaja




televizer iz uchkifajencg konteksta
doma, oslobadia ga jednodimenzionalrog
ckvira u kame je do tada prihvatan,
1 uretnidkim postupkem mu profiruje
polje delovanja. Televizijski aparati,
nasumice postavljeni posvuda -po
prostoru, kojima je manipulisan unu-
trasnji mehanizam da bi se uticalo na
prijem programa, spolja obeleZeni
flaSama i drugim predmetima, okruZeni
stolicama ili postavljeni tako da se
na njima : moZe sedeti, pristupafni
za direktmu f£iziku manipulaciju,sva-
kako su morali bitno uticati na sliku
koju su do tada poseticci ove izloZbe
- imali o televiziii.
Razmatranje odnosa koji gledalac ima
prema TV prijemniku nastavlja se i
poSto Paik prelazi u Aweriku. Prve
video skulpture koje su tamo bile pred-
stavljene bave se upravo ovim prob-
lemom. Na svojoj prvoj izloZbi u
Americi, u New School for Social
Research u Njujorku, Paik je izloZio
deset prepariranih televizora.Ovde je
nastala i njegova poznata video
skulptura "IV “agnet", Paik je zamolio
jednog prijatelja da na izloZbu donese
najveéi maghet iz Pellove laboratorije.
U toku izloZbe, macnet koji je bio pred-
vidjen da se drZi i pomera ispred
ekrana i na taj naCin cmeta prijem i
menja sliku, naSac se na televizoru
i tu izazvao takvu distorziju prijema
koja je stvorila apstraktne svetlosne
Sare. "TV~i za udeSde", konstruisani
su 1969.godine i prvi put izloZeni u
galeriji Howarda Wisea v Njujorku. U
ovam projektu gledalac je direktno
mogao uticati pa sliku koja se rojav-
ljivala na ekraru, proizvodedi. zvuke
i mikrofon, $to je stvaralo apstrakt-
ne Sare, ili bi video sebe kao razno-
bojnu senku.
U ovim video skulpturama takodje je
prisutno i istraZivanje vremena i
prostora. -Bilo da je u pitanju jedan
ili viSe televizora, njihkov fizigki
raspor&d unutar galerijskog prostora
sugeriSe prisustvo ovih kategorija.
Oni postaju ujedno i forme cko kojih
je moguce kretati se, i povrSine na
kojima se slike pokrecu i menjaju.
Takvo otvaranje do tada zatvorenog
i kamercijalno samcdovljnog medija
televizije omoqudava njecovo sagleda-
vanje unutar ncvog sistema koordinata,
koji mu daje novo metaforiéno znadenje.
Ubrzo poS$to-je preZac u Njujork, Paik
je otpo€eo saradnju sa Charlotte
Moorman, violencelistkinjom koja je

bila aktivna u izvedjenju nove muzike
i interpretiranju avangardnih kampozi—~
cija. Iste godine kada je stigao u
hreriku, na otvaranju Drugog godisSnjeg
festivala avangarde, Paik je izveo
svoju "Robotsku operu”, sa Charlottom
Moorman i Robotam X-456, preko koga je
puStena audickaseta sa pristupnim
govoram predsednika Johna F.Kennedya
1961.godine, Ovo je oznailo pofetak
njihove saraénje, koja ée se ubrzo
prodiriti i izvan prevashodno muzickih
ckvira. Posle saradnje na izvodjenju
njegovih kompozicija, i zajednickog
aktivnog delovanja u performansima,
Paik je zapofeo proces kombinovanja
videa sa performansom da bi stvorio
nova formu video skulpture. Prvo delo

koje je napravio za Charlotte Moorman,
bio je "IV Grudnjak za Zivu skulpturu”

- 1979.godine; opisao ga je kao humani-

zaciju tehnologije putem asociranja sa
odevnim predmetom koji je inade tako
blizak telu.

Televizor je ovde izdvojen iz svakog
konteksta koji ga je do tada bilo u
bukvalncm ili prenosnom smislu defi-
nisao. Izvadjen iz svoje kutije,tre-
tiran kazo i bilo koji drugi skulptor-
ski materijal, TV je ovde precblikoven
u grudnjak, a slike na ekranima su

* prewzele ulogu odevnog predmeta.

Godine 1971.nastali su "Tv Celo" i "TV
NaoCare", a 1972. "TV Krevet". I ove
video skulpture bile su izradjene za
Charlotte Mocrman i ona ih je koristi-
la ka0 sastavni deo svojih pexforman-~
sa. :

"IV felo" sastavlijeno je od tri televi-
zora, dva veca i jednog manjeq,koji
su-ukonponovani tako da obrazuju oblik
tela postavljanjem manjeq monitora u
sredinu,

Zastitne kutije su otklenjene i unu—
trasnjost aparata je otkrivena.Na
ekranima se smenjuju video kolaZi
Charlctte Moorman i druaih violonfeli-~
sta kojl izvode razlilita dela,slika
snimljenih u sudiju ili "wZivo",

u izvodjatkem prostoru i video portre-
ti Charlotte Moorman, koja za sve
vreme tokom performansa svira na ovem
instrumentu. Ujedno i savremena skulp-
tura, tehniCka naprava i muzidki ins—
trument (koji je-Mcorman nazvala jedi-
nim stvarnim napretkom u razvoju vio-
londela tokom poslednjih vekova) , "IV
Celo" je delo koje u svojoj biti sa¥i-
ma neke od najznafajnijih karakteristi-
ka savremene umetnosti-neopteredenost

rradicionalnim interdisciplinarnim
lama, nesoutancst invencije i
multimedijalnu direnziju. Po sloZeno—
sti zamisli koju izrafava TV Celo je
sigurto jedna od najuspelijih Paikovih
video-skulrtura.. -

npy Maolare”, dva minijaturna TV ek—-
rana namedtena u blizini o€iju,prika-
zaju cno 3to kamera snima u prostoru u
¥ome se rose i sadrZe ideju dvosmernog
posmatranja.

"y Krevet”, sainjavaju televizori
koji su postavijeni "na ledja" sa ek-
ranima na gore;, ukcmponovanim u oblik

“kreveta i pokriveni pleksiglasom.Naziv

dela otkriva njegovu funkciju i pozi-
va gledacca da na novi na€in pristupi
mediju, da uspostavi direktni fizicki
kontakt sa njim i na taj nafin sagleda
ne samo poruku koju prenosi putem sli-
Key ved da ga 1 telesno oseti.

Ova grupa video-skulptura radjenih za
Charlotte Moomman, pored metafori€ncg
dejstva koje namede izmenjeni odnos
prema televizoru i njegova nova funk-
cija, koristi i vremenski aspekt videa
prozimajuéi i razdvajajuci njegovo i
"realno” vreme u kome se skulptura
pojavljuje. Ovakav odnos prema vreme-
m omogudava koriscenje razli¢itih

- aspekata ovakvog dela~njegovog cbjek-

tivnog prisustva u prostoru i vremenu
u kome je predvidjero da se sa njim
obavljaju izvesne radnje, i njegove
moguénosti da se na ekranima smenjuju
tejpovi koji prikazuju snimljeni ma-
terijal ili ono Sto kamera snima u
prostoru gde je delo postavljenoc.
¥rajem Sezdesetih godina,Paik je
inicirao ¢itavu seriju multimonitorskih
video skulptura-instalacija, koje su
bile postavijene unutar izloZbenih
prostora, bez ili sa za to posebno
osmiZljenim konstrukcijama. Cvakva
rultimonitorska dela, u kojima televi-
zori tvore neki oblik, ili su postavlje-
ni u odredjeni kontekst koji izaziva
specififne asocijacije, utitu na gle-
daoca da primi i shvati delo na naéin
koji namede ta nova postavka u kojoj
su se televizori nasli.

Jedno cd prvih ovakvih dela bilo je
izloZeno 1968.gcdine u galeriji

Bonino pod-nazivom "TV Krst". Osam
televizora bilo je postavljeno na
matalmu konstrukciju u obliku krsta,

i na svakom od njih bile su prikaziva-
ne igre linija i svetlosti.

U "IV Vrtu" televizori su poloZeni na
zemlju, sa ekrarima ckrenutim nagore,
emitujuéi raznovrsne sintetisane slike,
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snimtjene na videotejpu. Prostor u kome
se ovi televizori nalaze vosmatra se
sa uzdignute platforme i dopanjen je .
mostvom biljaka kcje gledaocu zapravo
sugreridu da i ove prijemnike, sa svo—
jim razncbojnim ekranima shvati kso
organske forme.

Velika video instalacija"Riba na nebu-
riba tesko da viZe leti na nebu...neka

ribe ponovo lete", istife, uresto

konteksta koji utie na promenjero » i
percepiranje TV-a kao cbjekta, na Sa-
1jiv na®in promenjeni poloZaj cledacca.
TV aparati su cbeSeni na strop, sa
ekranima okrenutim nadole,na kojima

se smenjuju razliéiti videotejpovi sa
kolaZima aviona, icraca i riba.
Televizori se mogu posmatrati stoje¢i,
ili leZe€i na jastuicima razbacanim
svuda po tlu.

Ova grupa radova koja obradjuje priro—
du videa kao medija predstavljanja i
instrumenata snimanja, kao svoie naj-

; kompleksnije delo donosi instalaciju

"video Ribe". Akvarijumi puni riba
postavljeni su ispred serije monitora

" na ¢ijim se ekranima emituie tejp sa

ribama, predofavajuci superkompozici-
jom proZimanje ova dva razlidita
nivca stvarnosti.

Dve video instalacije ispituju poimanje
vremena i prostora, odbacujuéi sve
5to bi posmatradevu paZnju skrenulo sa

. ovog problema. "Mesec je naistariji

™" (1965-76) i "IV Sat"{1963-81",
dela su sadinjena jedno od dvanaest,
a drugo od dvadesetletiri monitora.
U oba ova dela, koja se posmatraju

" u zatamnjenom prostoru, slika na

ekranu je minimalistidka i praktiZno

‘statiéna, i svaka se percipira kao
! deo jedneg sleda koji se mora posma-
| trati kao celina, U delu "Mesec je

najstariji TV', na svakom monitoru
vidi se. slika nastala manipulacijom
unutarnjeg mehanizma TV prijemnika.
Oblici koji predstavijaju sled od srpa

" do punog kruga prate sled mesecevih

. mena. U"TV Satu”,

svaki je monitor
tako izmenjen da je slika sakijena u
liniju elektronske svetlosti. Dvanaest
televizora su crno-beli, a dvanaest ih,
je u boji. Kada se posmatraju u nizu,
&itavo dela prikazuje liniju koja ro—
tira od jednog statifnog poloZaja do

i drugog kroz dve dvanaestoCasovne rota-

cije. Cha dela svojom jednostavnofcu
pruZaju konceptualmu estetiku koja
stvara od svakog TV prijemnika vremen—
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sku tafku u okviru fizitkih koordinata
rasporeda prijemika. Jedndstavno
koncipirane video skulpture "TV.
Buda” i "TV Stolica" svode se na koris-
Genje moguénosti videa da sé na moni-
toru "uZivo" prikazuje ono Sto kame-
ra snima. U "IV Budi", statua Bude
je postavljena ispred monitora na kare
je prikazana njegova slika. U TV
Stolici, monitor je postavljen direktno
ispod stolice i prikazuje ono §to
kamera snima odozdo, isped nje, ili
kroz obliZnji prostor. Buda posmatra

- svoj autcportret- §to zackruZuje medi-
tativni pogled u sebe, dok stolica
pruza sliku skrivenu od pogleda, ili
omu koja se gleda a ne vidi, poigrava-
juéi se idejom sedenja na svetu, ili
ignorisanja onoga $to se deSava kod
nas.Komi¢na nota je takedje prisutna
u oba ova dela, jer Buda se isto tako
mo¥e posmatrati i kao obini TV
gledalac. Tako, u obe ove video skulp-
ture, Paik istraZuje vizuelne rebuse
i ideje koje podsecaju na Duchampovu
galjivu ozbiljnost.

VICEOTEJPCVI

Codine 1965, pojavili su se portabl
video kamera i rekorder, i Paik koji

&o tada nije imao nadina da. zebeleZi
svoje televizijske radove, videotejpo-
vima odmah profiruje polje delovanja

u okviru TV medija. Sa produciranjem
videotejpova, Paik najavlijuje poletak
prve popularne televizijske pobune,
usvajajuéi alat komercijalne televizij-
ske produkcije u &isto estetske svrhe.

‘Medjutim, i pored velikeg uticaja

koil su u to vreme imale njegove video
skulpture, performansi i tekstovi,
prvi pericd njegovog rada sa videc—
tejpom morao se. svesti uglavnom na
eksperimentalne radove koje je retko
prikazivao, ali koji su kasnije omo—
guéili sintezu koja je od 1972.naova-
o dovela do stvaranja nekih od naj—
zanimljivijih i najneobi®nijih pri-
mera jednokanalnog (tejp za jedan
monitor)televizijskog programiranja.

Dosledno sprovedjenje istih principa
kroz razlidite forme izraZavanja Paik
je doveo i do videotejpova.Slucajnost,
nasumidnost i neodredjenost,meSanje
istolne i zapadne misli, dali su os-
novu i za ovaj aspekt njegovog rada.
Takodje, veliki deo videotejprova,Paik

' je nadovezzo na svoju u performansima,

kompozicijama i video skulpturama ved
ustanovljenu teZnju ka aktiviranju
publike, ovoga puta TV auditorijuma.
Neophodrost suprotstavlianja destruk-
tivnoj prirodi jednostranih i za
pasivno prihvatanje smiSljenih odasi-
1jatkih sistema elektronskih medija
proiza$la je izmedju ostalog iz
svesti o nesrazmeri izmedju priliva
i odliva informacija sa svim svoiim
filozofskim, politidkim i drustvenim
posledicama 4) - morali biswo biti
svesniji situacije u kojoj se nalazi-
mo u eri prezasiderosti informacijama
a to zna¥&i da je odabir infommacija
mnogo Ekakljiviji posao nego njihovo
pele¥enje. 5)

Prvi videctejp Paik je snimio istoga
dana kada je kupio kameru i rekorder.
Madavii se u sacbradajnoj guivi i
saznavii da je zastoj nastao zbog
prolaska kolone autamobila u kojoj

je bio Papa Pavle VI sa svojom prat-
njam, snimio je kratak tejp parade
koji je isto vefe prikazao u XKafe a
Go-Go, na izloZbi Elektronska TV,
proprativii ga velikim brojem prokla-
macija medju kojima je bio i do sada
Jesto ponavljan iskaz: "Kao Sto je

tehnika kolaZa zamenila uljane boje,
katodna cev &e zameniti platno.”

Prvi Paikovi videotejpovi svakako su
i najjednostavniji.

pazlifite intervencije vrSe se u ckvi-
ru odabrancg materijala koji obradijuje
uglavnom neke aktuelne ili same po
sebi zanimljive teme. Ovi radovi isti~-
Zu neki od aspekata sadriaja nesurnji-

" vim prisustvom uretnika koji manipula-

cijom snimljenog materijala izraZava
svoj stav prema temi koju obradjuje.
"arijacije na Johny Carson Vs.Char-
jotte Moorman” je videotejp za koji

je Paik presnimio TV emisiju sa
monitora, i nakon tog preko kotura
snimljenog materijala. postavio ogo-
ljena Zicu.Tok struje kroz Zicu delo-:
vao je kao elektromaonet,bridudi
snimzk koji se nailazio direktno ispod
nje.Razgovor izmedju Charlotte Moorman
i Carsona, koga toboZe zgraZava
"ntkatena" avangarda, zanimljiv i
smedan kao svojevrstan dokument vreme-
na, pri ponovnom emitovanju ispreki-~
dan je kratkim izbrisanim delovima
koji se javlijaju prvo svake Cetiri
sekunde, a zatim sve vedom uCestaloScu
kako se traka bliZ¥i centru kotura.

U istom periodu, 1967.godine, kada
su teorije Marshalla Mc Luhana polele

dopirati do masovre publike, stvaraju-
&1 atmosferu u kojoj su se mogli sta—
viti u pitanje osnovni pogledi na

massmedie;nastao je videotejp"Varija-
cije na Georga Balla u susretu sa
&tampem” . Ostavka koju je Georg Ball
upravo tada podneo na svoj poloZaj
dr¥avnoq podsekretara u Johnscnovoj
administraciji bila je putem Stampe

" { ostalih sredstava mascovne kommnika-

cije predstavljera kao posledica
Ballovog moralnoq neslaganja sa ratom
u Vijetnaru. Ispostavilo se medjutim,
da je pravi razlog tome bilo njegovo
ubedjenje u finansijsku neisplativost
tog rata. U ovom videotejpu Paik predo-
Fava mocucnosti TV medija u manipula~
ciji svojim auditorijumem presnimivsi
Ballov snimak "uZivo" procesom mehanid-
kog transfera koji mu je ancquéio da
ruéno kontroliZe traku presnimka

- u neravnorernim intervalima 8to je

izazvalo slikovna izopli¢enia, naru-
%ilo vernocst reprodukeije i dokazalo
iluzornost pojma "snimka uZivo" na
videotejpu.

Slededi stupanj razvoja Paikovog
istra¥ivanja u ckviru formi izraZava-
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nia koje pruZa televiziiska tehnclogi-
ja, obeleZen je razvijanjem video
sintisajzera i producentskim odnosom
sa televizijskim kucama. :

Godine 1969. Bestonska TV stanica
WCBH, amwoguéila je Paiku da sa
inFenjeram elektronike Shya Abeam za-
potne sa razvijanjem Paik/Abe video
sintisajzera. Ideja za ovaj projekat
usledila je kao logifan nastavak

‘Paikovih istraZivanja nadina na koje

se mo¥e transformisati video slika.

. Manipulisanjem unutradnjih kola

televizora mogle su se postici samo
vertikalna i horizontalna medulacija

i slika u negatiwvu, a za sloZenije
transformacije bio je neophodan
televizijski studio.Video sintisajzer,
zasnovan prvenstveno na efektu fidbeka
i karbinaciji viSe aspekata video
slike koji se mogu kontrolisati regu-

- lisanjem volta¥e (intenzitet boje i

njena nijansa npr.)saZeo je u sebi

¢ vedima efekata koji su Paiku bili

potrebni za afirmisanje "low Fidelity"

~ televizije, a koji su do tada bili
. izvodljivi samo u tesko pristupatnim

velikim TV studijima. Afirmaciju"low
Fidelity" televizije, €iji je razvoj
do tada ifao samo u jedncm pravcu:
ka sto savrienijoj reprodukciji
originalnog signala, on rosmatra kao
hamanizaciju tehnologije pribliZava-

| njem njencm izvoru. Sa tog stanovista
| on povezuje isteriju televizije sa

; istorijom slikarstva, jer, ro njeqo- -
. vim re€ima, u zapadnoj umetnosti'ed

. ‘Gictta do Ingresa postoji slavan

razvoj ka "high fidelity", da bi
nakon toga Monet upotrebio "low -
fidelity”.

Codine 1971. gelerija Bonino u MNjujor-
ku organizovala je veliku Paikowvu
izloZbu video skulpture pcd nazivom
Elektronska umetnost III. "IV-i za
uedde" , predstavljeni na ovoj izloZbi
bili su dopunjeni i Paik/Abe sinti-

| sajzerom, Cije su moguénosti tada

prvi put bile prikazane publici, koja ’

je naravno, u ovom kontekstu, bila
pozvana da sama ispita njegove mogqué-
rosti kombinovanja verno reprodukova—

* nih i izoblifenih signala kamere koja

je snimala "uZivo"”, sa najrazliCitijim

: Zisto elektronskim signalima.
. Video sintisajzer, u &isto vizuelnam

pristupu mediju, mnogostruko je prosi-
rio njegove mogucnosti, i kako je to

© Paik emfatifno, ali i poetifno(stilom

koji mu je i inafe svojstven kod
predstavljanja dameta tehnologije i




njencg mogudeg znataja ubvduce)
forrmlisao: "Sirokoobuhvatni video
sintisajzer amoguéide nam da platne
TV ekrana uoblicimo:

precizro kao Leonardo
slobodno kao Picasso
garoliko i kao Renoire
Guboko kao Mondrian
Zestoko kao Pollock i 6)
liricno kao Jasper Johns.

Godine 1968. Fred Barzyk, napredni
producent WCBH-TV iz Bostona,pozvac
je Paika da zajedno sa grupcm drugih
uretnika, medju kojima su bili Allan

. Kaprow, Aldo Tambellini i James

Seawright, ufestvuje u projektu"Medij
je medij"”. U okviru ovog dela, Paik
je snimio "Elektronsku operu br.l",
i to je bio njegov prvi emitovan rad.
KolaZ koji se sastojao iz niza kratkih
~delova (Nixonovo izoblideno lice pos-
tavljeno preko psihcdelifne gole go-
go igradice, elektronski izvedene
ficure, i apstraktne slike),zavrSen je
pozivom na dvosmernu interaktivou
televiziju. "Ovo je TV u kare se
uwfestvuje", kaZe glas dok se odvija
vizuelno veama privlaan segment tcokom
koga Paik‘nala¥e gledaccu da zatvori
ofi, a nakon par sekundi da ih otvori
do tri &etvrtine itd. Rad se zavrSava
time Eto se gledaccu nalaZe da isklju-
&i svoj TV prijemik. Pored toga Sto
se namede posmatralu time Sto nudi
meSavinu brzog sleda slika razli&ito
obradjenoq materijala i elektrenskih
slika, ovaj rad svojim zavrSetkom
ostavlja gledacca sa pitanjem ko tu’.
ustvari odluuje i nd osnovu Cega se
neko relava da postane pasivni prima-
lac Tv-a ili umetnosti uopSte, jer
“je delo "Medij je medij"” publici i
predstavljeno kao uretnicko.
Paikov slededi projekat za WGBH bila
je Getvorofasovna emisija "uZiwvo”,
"Video kammna" 197o.godine, Ovo je
zaprayo bilo javno predstadjanie
video sintisajzera $irckom auditori-
jumu, prilikom koga je Paik zajedno
sa ljudima iz WGBH i ljudima sa ulice
manipulisac sintisajzer uz muzikua
savremenog roka da bi, po njegovim
refima, stvorio "ne kibernetinu u
umetnost. . .ve¢ umetnost za kiberne-
ti%ni Zivot". 7)
Kasnije iste godine, Paik je pozvan
da ulestvuie u TV program koji su
video uretnici napravili zajedno sa
Bostenskim simfonijskim orkestrom. U
svem prethodno sniml jenom segmentu,
Paik je za ovu specijalnu emisiju

ilustrovao tre€i stav Bethovenovog
Cetvrtog klavirskog koncerta. Ovaj
kolaZz-brzog naizmenicnog smenjivenja
videosintisajzerskih slika, elektron-—
skih izoblifenja, filmskog materijala
i Bethovencvog- poprsja, (poznatog
podjednako. dobro kao i njegova muzika),
koje se precbrazZava bojenjem i
izobli¢ava sintisajzerom da bi ga na
kraju, u poslednjoj sekvenci u kojoj

" se pojavljuje iSamarala ruka koja

ulazi. u kadar) ,zavr3ava se scenam u
kojoi klavir(igracka) gori dok kompo-
zicija doZivliava svoje dramaticno
razreSenje. U ovam radu Paik pronalazi
nadin da u novoj formi izrazi svoje
ideje iz vremena Flixusa i naklonost
ka kamifnom sa ozbiljnim implikacijama,
i ovaj kolaZ e ustanoviti pravac za
vecinu videotejpova koje ¢e proizvesti
sedandesetih godina.

Rad sa zvaninim Tv stanicama suocio
je Paika sa protivureCnostima koje leZe
u samoj ideji suprotstavljanja beskom-
promisne estetike i politike u kontek-
stu njencg potpunog konpromisa. Cvakav
rad podrazumevao je uvek neke od prob-
lema koje je bilo teSko razrediti u
okvirima ved zacrtane forme koju je
trebalo ispuniti. Tako je rad na
"Prodaji Njujorka", kratkim segmentima
ubacivan u roéni TV program, svojom
razlomljencm prircdom cnemcquéavao

da ideja bude dorefena. Medjutim,
konflikt koji proizilazi iz nemoguéno~
sti ca u potpunosti poveZe videotejpc-

ve sa svojim beskompromisnim performan—

sima, izloZbara i tekstovima veoma
uspeSno se razreSava u Paikovom majs—
torskom uCeScu u jednoj specijélnoj
cemisiji o video wmetnosti.

Paik ovem prilikom dokazuje da -
filozofski kontekst komercijalne
*elevizije ne predstavlja viSe prep—
reku njegovo] kontroli i pristupu
mediju jer standardno koncipirani
interviu pretvara u veama uspeli
Flwaus performans, u potpunosti

" zamenivsi uloge koje su bile predvi-
djene, i ne dopustivSi svame "TV
damadinu” da uopste zadrZi kontrolu

" nad situvacijom. Tokom emisije Paik

nedvosmisleno dokazuje neispravnost
postavke komercijalne televizije
predotavajudi mmogo zanimliivija i
istinitija reSenja putem swvcg inter—
aktivnog performansa u kome predstav-
1ja i neka od svojih dela. Kao kulmi-
naciju, Paik predstavlja svoju video
skulpturu "Tv Stolica", u kojoj je

u ovom kontekstu TV prijemiku ofito

to masto WC Solie, a na njegovom
ekranu prikazano vodéiteljevo lice,
koje vz njegovo fizicko prisustvo
kontekst "prave televizije"preckrede
u apsurd,

Cedine 1973. nastao je prvi Paikov
videote]p koji ima sve karakteristike
njegovog kasnijeg rada na ovom planu.
"Global Groowe",dinamiéno i &vrsto
reZirano delo dckaz je Paikove prve
primene prave umetnicke reZijske teh-
nike 1 predstavlja pravu prekretnicu
zbog uticaja na tehnologiju sa jasnim
estetskim ciljem. U "Global Groove"
Paik saZima na specifiZan na®in svoj
dotadadnji umetnitki rad priznajuci i
istiuél doprinose svojih koleqa i
prijatelja, i prikazujuéi svoja dela
i eksperimente i preckupacije.Charlotte
Moorman koja svira elektronski "video
Celo",Alen Ginsberg koji peva usred
sjajnih sintetiziranih boja, kompozi-
cije Karleinz Stockhauzena,John Cage
koji pri¥a anecdote, filrovi Roberta
Breera i Jud Yalkut,izbor delova

svojih ranijih eksperimenata i programa~

sve ovo Paik uravnoteZuje koristedi.

tri raaliCite vrste segmenata koji se
smenjuju, a koje opisuje kao ravnotedu
izmedju tri razliZita nivoa iskustva
koji Gine stabilan ljudski Zivot.Stanje
budne svesti predstavljeno je u pravam
vremenu direktnim prenofenjem slika.

i1z realncg svega; stanje spavanja i
sna prikazano je manje racionalnim
konstrukcijama koje sadrZe sabijene
ili produfene vrerenske ritmove.Ova
dva stanja karakteristifna za vedi

deo Zivotnog i radnog ciklusa, dopunju-
je trede, stanje viSeg nivoa svesti
prozi8lo iz karakteristi&nih momenata
izazvanih bilo fizigkim, hemijskim,
duhovnim, i 1i nekim drugim putem. Ovi
segmenti najéeSce su sagradjeni od
hiperkinetskih,sintetiziranih i raznc-
kojnih delica koji izgledaju kao da
izrastaju iz ostale dve vrste segmenata
naizqgled bez ikakvog plana. Ako se o
de poncvo parene Paikova izjava'kao
§to je tehnika kolaZa zamenila uljane
boje, tako de ekran zameniti platno",
postaje jasno da se taj ekran zapravo
nadovezao na tehniku kolaZa pruZivii
mu dimenziju vremena koja zapravo
onogqucuje da se vizuelne umetnosti

“uvedu varijabilnost i indeterminizam

jer po njegovim refima kao parametri,
ove dve kategorije sunerazvijene u
optifkim uratnostima, kao 3to je seks
nerazvijen u ruzici. 8!
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Godine 1973. Paik je devrSio jedno-
éasovr_xi rad "Homage a John Cage®,
tepel]'nu studiju najjadeg uticaja
koji je pretrpeo, i pravo cdavanje
poste Caceovam jedinstvenam geniju.
Izmedju cstalog, ovaj tejp sadrzi

— seriju anegdota koje prida Cage,

uzetih prvenstveno iz Cageove kampi-
lacije "Ti%ina”, i performansa
"4733" " koji je izveo pred kamercm
na Harvard skveru, i neobi®ni mono~
log Davida Tudora koji aovori o tome
kakg ga je Cage nau®io da koristi
svoje mucanje kao zvuk koji nije
nista gori ni bolji od drugega.

PoSto je ovo delo, posvedeno Cageu
ostavilo nenaznafenim jo¥ jedan
uticaj koji je pretrpela Paikova
umetnost, on, zajedno sa svojam Zenom
Shigeko Kubotom, takodje video umet-
nicom, pofinje da radi na zajedniZkom
projektu sa Mercom Cunninghamom i
njegovim video saradnikom Charlsom
Atlasom, u kome ée se izraziti kako .
Paikov dug prema velikam koreografu,
tako i njihov zajedni®ki dug prema
Marcelu Duchampu. Delo je zavrero
1978.0odine, Tejp "Merce by Mexce

by Paik” se sastoji od dva razlidita
dela, od kojih je prvi niz kratkih
video snimaka igre koju izvedi
Cunningham, a koje je snimio Atlas.
Paik je svojim intervencijama i
reZijom nadinio od ovih snimaka
studiju pojma vremena — vremena onak-
vog kako ga doZivljava igrad u
akciji, i relativne prirode vremena
kao promenljive komponente video .
umetnosti, Pred kraj ovog dela Zenski
glas pita Cunninghama:"Mofe 1i
umetnost ubijati vreme ili ga
koristiti?" Dok njegov lik igra na
nelt, on odgovara:Ne, ustvari je
obratno”. Ovde se nadovezuje deo
teipa koji su radili Paik i Kubota

sa ovem "Merce i Marcel”, i
kojl se krece putevima koje je svoje-
vremeno umetnicima otvorio Marcel Du-
champ svojim filozofskim i duhovnim
roniranjem u prirodu umetnosti, a
koje je kasnije u igri otvorio Cumnin-
gham sli®nim shvatanjem te orirode.
Nadovezujuéi se na pitanje na koje je
u prvom delu tejpa dat jedan od moqu~
¢ih odgovora Paik ovde rostavlija isto
oo pitanje koje je postavio u jedrom
rigmi: "Pol Valeri, ili neko slidan
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rekao je da u poeziji postoje samo dva
pola (apstraktni i semantiZki)...

da 1i mislite da smo mi naSli jo3
jedan pol...sa svim novim manipulativ-
nim moquénostira u vremenskom parame-—
tru videotejpa...da 1i smo nasSli novi
pol u VREMENU osim protoka vremena u
jednom smeru?” Deo rada sa podnaslovom
"Merce i Marcel" pofinje segmentom

TV intervjua izmedju Russela Connora
i Marcela Duchampa, koji je u nizu .
tako montiran da se sveki Duchampov
iskaz ponavlja u kratkim razmacima,
bivajuéi sve duZi kako se javlja.
Tejp se nastavlja interviuom izmediu
Connora i Cunninghama iz 1976.godine
isprekidanim i izmeSanim sa razgcvo—
rom Duchampa i Cunninghama dvadeset
godina ranije. PeZijskim postupkom
Paik postavlja vreme u ZiZu intere-
sovanja, pristupajuéi mu i obradjuju-
¢€i ga na razli¢ite nacine i isto tako
pokuSavajuéi da definiSe njegovu ulo-
gu u umetnosti. Izvimuto i iskazano
vreme, vreme koje se krede unapred

po navijajuéi se da bi svaki put
otislo sve dalje, dato postupkcm umet-
nicke reZije, zapravo predstavlja
ekvivalent pojmovima na koje se
aludira u razgovoru. Delo ckonCavaju
sekvence u kojima Duchamp kaZe da je
penavljanje priprema za prihwvatanje
ideje smrti i da ne postoji nikakvo
reSenje, posto ne nostoji problem, i
ironiCni rasplet u kome Duchanp cbrde
situaciju navodedi da on viSe voFi
Man Payov pristup celoj stvari:"Nema
problema, postoji samo reSenje".

Pre nego $to je dovrSio delo"Merce
by Merce by Paik", Paik je 1977.gcd.

dovr$io prvu verziju “Gvadalkanalskog

rekvijema:"Stari ratni dokumentarci,
performansi snimljeni na mestu na kcm
se odvijala jedna od najkrvavijih
bitaka II svetskog rata, a koje je i
do dands’ verno odr¥alo izgled bojrog
polja (ovde su uklju®eni neki delovi
standardnog repertcara performansa .
koje izvode Paik i Moorman, Charlotte
Moorman koja izvodi nekoliko razlidis
tih dela za &elo, Beuysov komad za
Zelo, komba &elo itd.), razgovor sa
marincem, veteranom gvadalkanalske
bitke, koji se priseda kako je spafa-
vao Johna F.Kemnedva i razgovori sa
ostrvljanima koji su aktivni u pokretu
2a nezavisnost Solozmnskilg ostrva

sa¢injavaju materijal od koga je na-
pravlijen ovaj tejp. KolaZ nasumidneg
ubacivanja sekvenci razliditih temat-
skih celina ponovo chradjuje vreme u
njegovam protoku i iluzijama koje so-
bom nosi. Visoko razvijeni sistem
kempjuterske montaZe amoguéio je
ubrzani reZijski postupak kojim se
materijal kombimije i reciklira kroz
ritmifno pomerljive vremenske perspek-
tive izuzetno zgusnutim tempom koji
predoCava prezasicenost informacijama.
Paik, & "Gvadalkanalskem rekvijemu",
postavlja pitanje istordijske raciona-~

‘lizacije rata, i odgovara sa stanovista

traginog posnatraca globalnog komfli~
kta koji je proiziBao iz nedostatka
adekvatne komunikacije izmedju razli-
¢itih kultura i ideologija, koristeéi
formmu sliénu "flesh backu", i meta-
fizicki pristupajuéi ovem problemm.

Shvatajuci da posebnost vremena u kome
se nalazi, a samim tim ni sebe kao
uretnika ne moZe “izraziti preZivalim
uretnickim jezikom ~ ustanovljenim
formama - Paik se cd podetka svoje
karijere o(ilur'uje za put koji ostav-
lja moguénosti da se sve negira,razara
a zatim ponovo stvara i rotvrd]uje.
Krenuvsi od ;_eznje da nuziku cslobodi
okvira u koje je do tadd bila zatvore—
na, cn ro¢inje od njerog kombincvanja
sa performansm\a Izazvan L"baljemm
pasivnim prihvatanjem scenskog doZiv-
ljaja koje uglavnom odgovara nesa¥iv-
ljavanje sa delom i njegovo potp.mo )
razumevanje, on vecma rano u svoje |
delo uvodi strategoiju mte::akc:.jg,

u prvo vreme agresivnim i zbunjujuéim
metodama.

U pericodu saradnje sa umetnicima
Fluxusa Paik de uspostaviti csnovne
principe svoga stvaralaStva, proistekle
iz mchar'povoo -1 Cageovog pristupa
uretnosti - kori$denje nasmrﬁénostm,»
slucaja i nadjenih predmeta i materi-
jala - principe koji e mu uvek biti
polaziste u istraZivanju novih forma.—
nih strategoija.

PazmiSljajuéi u prvo vreme o videu

kao sredstvu kojim se moZe zabele¥iti
muzika, Paik ubrzo shvata da muzika,
perforrans, i video podra‘.umeva]u

iste probleme, i u njemu istra¥uje
razli¢ite fomre koje gradi da bi
profirio svoje izraZajne moguénosti.

Sve ove postavke i forme Paikove umet-
nosti kruniSe njegov naCin izraZavanja
koji zadrZava dovoljinu distancu od. sve-
ga festo prisutnim izraZemim humorom
koji amogudava lakSu komunikaciju
izmedju njegovih dela i publike.Nadin
izraZavanja koji je Frank Gilette(vi~
deo uretnik i fotograf) definisao kao
nain koji sadrZi odredjenu snagu iska-

© za koji lebde izmedju uwzviSenog i

komidnog, udruZujudi budistifku nega-
ciju volje i oslobodjenost od odrednica,
sa reCitim sredstvima, da bi estetskim
putem bilo moguée cbradunati se sa
muéninom apsurdnosti.

MoZda sa starnoviSta najnoviie svetske
produkcije u sferi videa Paikova uloga
ne izgleda vife tako znaajna. Danas
je video na putu da postane najmasov~
nija uretnost tehnolodke ere, dajudi
popularnu i neformalmu notu mediju
koji se takodje komercijalmo jako
dobro eksploatife, kao u sludaju
njegove sprege sa pop-muzikom. Ipak,
najveéi je deo te produkcije direktno
orijentisan ka "high fldellty" postup-
kua, bazirajudi se na najnow.j:lm teh~
mcklm dostlgnuélma. Paik je pristupio
mediju na drugi nadin: uneo je umetniZ-
ku neizvesnost slucaja i prelamanje
vremena u organizovani svet tehnologi-~
je, prvi dokazujuéi da se moZe upotre~

- biti u "prave" umetnifke svrhe.
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HRONOIQGIJA: Nam June Paix

1356-1980
1956-63, Zivi u Nemackoj, od
1961. skeivno radi sa gfupom
Pluxus; objekve;performanse,
muziku.

1963. prva gsamostalna izloZba
u Galeriji Parnass u Vuperta-
1lu,"Predstavljanje muzike --
Elektronska televizija", iz-
lozeno 13 TV monitora sa ma-
nipulissnim elektronskim ko-
lima.

1964, odlazi u Njujork i za-
poéinje saradnju sa Charlotte-
Moorman, za koju &e kasnije
praviti video skulpture kori-
séene u performansima.

1955. samostalna izlozba na
New School for Socisl Resea-
rch, predstavijen TV Magnet.
U Cafe a Go-Go prikazuje sv-
2j prvi videotelp sa Papom*
Pavlom VI u posetl Njujorku.
U Filmmakers (inemateque pr—
ikezuje Videotejp Esej br.l,
Zen za TV i Varijacije he bte-
mu Roberta Breera.

1955, u Tehnoloskom muzeju u
sookholnu izloZba "Vizija sa-
dezsnjice” sa insstalacijom "TV
Krst",

1969. vodi eksperimentalnu ra-
dionicu pri Bostonskoj WGBH-TV.
Radi mlektronsku operu br.l za
poluéasovni umesnidki program

"hedl Je medij®. -

Uéestvuje na znaéajnoj izlozbi
"IV kao kreacivni medij", pred-
stavlija TV Grudnjask za Zivu-
skulpturu.

Zajedno sa Shys Abeo zapodinje
s rezvijanjem Paik/Abe vides
sintisajzera,

1 1970. za WGEH napravic &etvorog-

¢asovnu emisiju "uZivo”, Video
Komuna.

1971, velika izloiba video sk-
ulpture "Elektronska umetnost
III" u Galeriji Bonino, predst-
avljen Paik/Abe video sintisaj-
zer, TV Celo i TV Naolare.
Prikljudio se TV laboratoriji
WNED-TV, 1 realizovao Global
Groove, Svitu 212 i Prodeju Nju-
Jjorka koja je bila prva emisija
laborasorije koja je emitovana.

1972. videotejpovi Studija br.B;r

Cinema letaphysique br.1-5, i

Elektronski mesec br.z2, TV Penis,
TV Krevet.

1973. Hommage a John Cage, tejpe.

1374. Paikova retrospektiva vi
deotejpova u Everson Muzeju Um-
eﬁ%stiru Sirakuzi. Nastale ins-
talacije TV More, TV Bastva, sik-
ulpture Ji Diing TV, TV za pro-
menu, Hajestic, Sonatina za
zlatnu ribicu, Paper TV, TV Bu-
da. U Galeriji narse DzekSOn u

" Hjujorku velika postavka "Riba

na nebu -~ riba tesko dz vise
leti na nebu..., neka ribe ponovo
lete"

1376. u galeriji Rene Block u Kju-
Jorku postavka Mesec je najstariji

V.

Snima Gvadalkanalski Rekvijem na .
Solomonskim ostrvima.

1977+ u Kelnskom Kunstfersinu iz—
loZzba na kojoj su predstavljene
TV Ribe, sutommtski Rembrandst,
videos skulptura Trougso saiinje-
na od TV Bude i TV Rodena.

Prvi Paikov satelitski prenoss sa
performansima Josepha Beuysa, Ch-
arlocte Moorman i Douglasa Davi-
sa, pripremljen za otvaranje )
"Documenta 6",

Nastali videotejpovi Media Shut-
tle:Njujork/Moskva, Ne moZed liza-
ti marke u Kini i Merce by Merce
by Paik.

1380. vidéOCejp za olimpijadu u
Lejk Plesidu. '
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I KARAKTERISTIKE VIDEO-TEHNOLOGLIE
FAQO UMETNICKOG MEDLJA

1. VIDEO~TEHNOLOGIJA U CKVIRU
SAVREMENIH MEDIJA UMETNICKOG
IZRAZAVANIA

Brojne promene koje je tokom owvog
stoleca uslovio razvoj nauke,tehnike

i industrije, uticale su na nastanak
velikih pomaka wnutar svih struktura
stvarnosti: druStveno-polititke,
ekonomske, kultume, cekologke,..,

iduéi do same jedinke Zoveka, &ija se
percepcija, poimanje prostora,vremena,
pa &ak i samog sebe bitno menja.
Tehnokratija kao dominantna karakteri-
stika savrerene zapadne ci VlllZc.Cl]G,
uslovila je da dvalitet duha i materi-
je postane jafe izraZen no u bilo kom
drugom vreménu. Tehnicka dostignuéa

i industrijske oroizvede Sircke mase
prihvataju 1dolopo&cmck1 i bez kri-
tickog stava, tako da to Eto je zamil-
ljeno da bude orudje i mguéncst Pos—
taje krajnji cilj interesovanija
konzumentskih msa, Coveku se rude
timadenja sveta i stvarnosti jedino
putem naucnih pojmova. Reagujudi na
takve odradnice modernog drudtva izves-
ne gruce i pojedinci, narcdito od
1960-tih godina na ovamo, nagirajuéi
industrijsko drustvo, trafe istinm i
smisao Zivota izvan mater.qalnocr,
okredudi se mistici i razl:.c:.tun
religijama.

Navedene promene viSestruko su se
codrazile na polju umetnosti. G.C.
Argan navedi kako ved ked rodernih
struja sa pofetka veka dolazi do
postepenog gubljenja razlika izmedju
vigih i niZih umetnosti, $to dovodi.
do 1z;ednacavan3a specifidro uretnié-
kih tehnika i onih koje nisu smatrane
takvim.1l) Izmenjeni tretman umetnlcklh
materijala rezultovao je time da
danasnji mediji uwetnickog izraZavanja
chuhvataju gotovo sve zamislive mate~
rijale. Takodje se menja sadr¥aj i
status slike, odnosno uwetnickog dela.

Polevii od kubizra slika viSe nije
predstava vec stvarmost po sebi koju
uretnik pravi i uncsi u svet. Brze
pramere dovele su slikarstvo do toaa,
kako zapaza Herbert Pead, da ono posu—
staje 1 iscrpljuje svoje moauénostl
zakljuCno sa apstralctn;‘m,ekspresioniz-
mam u Americi i enformelom u Bvropi,
to ima za posledicu to da su se mladi

ametnici 1960.-tih godina okrenuli
"kritici jezika i sadrZaja samog

slikarstva. 0d tog marenta slikari
deluju u dva pravca: dok jedni smatraju
da se slikarstvo moZe preispitati i
ponovo razvijati samo iz sebe, izvestan
broj se ckrede drugim izraZajnim sred-
stvima (filmui, perfamansu,hepeningu,
videu itd.) 2} )
Podviojenost koja je u modernom drustvua
izraZena izmedju duba i materije isto
toliko je vidna u odnosu sfera tehnike
i umetnosti. Umetnik se na razlidite
nadine odnosi prema na novi na®in
struktuiranoj civilizaciji, kritidki
ili afirmativno, ali bez obzira,
bliskost i interescvanje publike

za umetnost vidno opada. Umetnici i
kriti¢ari se pitaju na koji na&in

i da 1i uopSte umetnost mofe
uspostaviti komnikaciju sa Sirom
mublikem, Herbert Read postavlja
pitanje kako je doSlo do tcga da su
moderma druftva postala necsetliiva
na umetnost 3); a G.Dorfles da 1i je
moquée ofiveti stvaraladku delatnos:
Coveka u industrijalizovanom drudtvu
ida li j u isto vrame mo¥e postojati
serijska proizvodnja i slobod a magte
4) G.C.Argan daje svoje tumadenje
ovih prcblema navededi da tehnika
druStvenc-ekoncmske proizvodnje

viZe nije tehnika zanatstva, veé je
to mehanicka i ponovljiva tehnika
industrije, i na osnovu toga on
zakljuCuje da tehnika sui generis
umetnosti nije drugo do tehnika u
zaostajanju, ostatak tehnoloSkog
sistema prethodne i prevazidiene
epohe u industrijskom druStvu. On
smatra da ako je umetnost nuZnost
Zivota, onda umetnik treba da se
koristi "druStvenim" tebnikama ‘kao
§to njima treba da se koristi i
drustvo, da bi zajednica mogla
prihvatiti vrednosti koje je umetnik
stvorio.5)

Pocetak koridcenja tehnologije videa '
je prakti¢no prvi radikalni pokusaj
umetnika da upotrebe moguénosti tehni~
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Cko—-industrijskih dostigmuca u reali-
zaciji svojih ideja. U teoretskim
razmatranjma mnogi umetmc:L i kxiti-
Cari su pridavali videu znaaj mesije
koji de spasti danaSnju wmetnosti.

“Sam Nam June Paik je- proklamovao

1965.godine prilikom projekcije svoje
prve snimljere video trake:"Kao Sto

" Jje tehnika kolaZa zamenila uljane

boje, tako e ekran zameniti platno”.
6} Danas, posle dvadeset godina raz-

' voja, moZe se konstatovati da video—

umetnost: jo$ nije probila ba.rljere
publlke. To je umetnost koja. se jos
ram3a i traZi sopstveni jezik

: 1zrazavanja., Gz to, i dalje su pri- .

sutni nereSeni problemi cko adekvatne

. prezentacije publici, tako i uspostav-

1janja zakona txZiSta takvih umetnid-

- kih proizvoda.

2. POREKL.O I RAZVOT UMETNICKOG
IZRAZAVANIA POSFEDSTVOM VIDEO-

| TEHNOLOGIJE

Potetak 1960.~tih godina predstavljao
je za Zzapadnu civilizaciju vreme pre-
ispitivanja svih roxmi i odrosa koji
su kao posledica ncveg tehnolcgke-
potrofatikey ustroistva druStva pestali
papccnosljr]l okviri ljudske egzisten~
cije. Tada su, tekodje, pojedini
umetnici 11i grupe uretnika podeli da

- preispitujn ksko celckupno umetnicko

nasledje, tako i postojede drustwvene .
codnose. Internacionalna umetnidka
grupa “Fluxus”,za ¢iju delatnost je
vezan pocetak video uretrnosti je, ka-
ko to fommliSe Bora Cosid:"nadela
ingeniozne analize besnila ljudskog
bitisanja u oblasti "malih radnji”,

¢ trivijalne svakcdnevice, gluposti ko~
- ja se naziva "radnim danam Soyeka'.7)
.

rf‘elwvizija je poletkan 1960~tih
gcd_zm doZivela ekspanziiu, a TV
prijemik postaje simbol :(onzuments"og

¢ drustva. Televizija je, keao masovno

sredstvo kcmunikacije, bila i jeste
bitan faktor u ofomljenju nadina
percepcije i stvaranja slike sveta
Sirokih masa. TV programi nude jedan

. pris‘.up stvarrosti, Sesto svesno delu~

juéi manipulativno i programski u cd—
nosu na publlku.

Shvativii ulogu i funkciju televizije

" Wolf Vostell, kasnije pripadnik
- "Fluxusa", je joS 1959.godine u Nemad-
koj napravio prvi hepening posveden *

TV-u pod nazivom "Ereignisse fiir




Millionen". Njemu su usledili brojni

Tv-dekolaZi i hepeninzi,mabom izvodje-~

ni u galeriji Parnass u nemackom
gradu Wuppertalu. Vostell je koriZce-
njem slomljenih, pokvarenih ili
cbojenih TV prijemika, ili njihovim
zakopavaniem u zemlju, Zeleo da delu-
je na sktiviranje publike navikmute
nz pasivol pristup TV mediju.
Ham June Paik, poreklom Koreanzc,

po obrazovanju muzifar i kmrpozitor,
a takodje pripadnik "Flwmsa",je

1963.godine u Nemadkoj prikazao trina-

estomonitorsko ostvarenje "Distorted
TV Sets”. Nampﬂ.acijan unutraZnjih
kola prijemnika nadinio je prvi namer-
ni polmSaj remedenja emitovane TV~
slike. Neposredno posle_ toga, vo
-prelaska u SAD, Paik je pribliZavanjem
kxuzmg magneta povrSini ekrana ostva-
rio prve apstraktne TV-slike.

Video-cprema koja je puStena mna tr¥i-
Ste u SAD-i 1965.godine pru¥ila je
umetnicima raznovrsne mogquénosti za
realizaciju ne samo vizuelnih veé i
jdeolofkih postavki. Za umetnike je
video-tehnologija predstavljala

moéno oruzje u borbi za decentraliza-—
ciju TVmreZe, a takodje i nadu u
mogquénost ostvaren]a video-rey, 'olmzlje
kojom bi oni uspostavili kontrolu nad
celokupnom IV-mreZom, Sime bi uticali
na izmenu ustaljenih percepcijskih
mehanizama TV-publike.

Kada je reC o poletku koriZcenja
video~tehnologije u umetnitke svrhe,
neizbeZno je ponovo pomenuti dme Nam
June Paika, koje se javlia gotovo uvek
kada se govori o zafetku razli&itih
podava v razvoiju video—umetnosti,
{koriS€enje prenosne video-kamere i
video trake, konstruisanje prvih video
sintetizatora, stvaranje video-skulp~
tuwre itd.). Paik je kupio prencsnu
-video-kameru istoga dana kada se ona
pojavila na, trZi¥tu,Vozeéi se taksijem
nafao se u sacbracajno’ quivi koju je
izazvao prolazak Pape Pavla VI i
njegove pratnje. Paik je ‘snimio tu
paradu i iste vederi, 4.cktobra

1965, prikazan je snimak u Caffé £

" Go~Go u New Yorku.

Pojavu v1deo—oprene su cdusevljeno
dotekale i ameritke umetnidke ander-
graund grupe. Pod parolcm:"Mi smo
kibernetiZka gerila koja se bori
protlv perceptualnog mper:.ja.hzma. .o

grupe Tv-ancdergraunda:Viceofreex, Glo-
bal Village, Raindance Corporation

i druge, su se putem videa pokufavale
suprotstaviti establifmentu. Pretefno
dokumentarnim snimcima iz razli&itih
socijalnih sredina, tretirajuci pita—
nja odnosa u porodici, rasizma,droce,
seksa ili nasilja, nastojali su delo~
vati. posredstvam zvani¢nih TV-mreZa.
Nemoguénost javnog emitovanja nije ih

amela da svoje ideje predstave uZim

krugovima publike, posredstvom tele-
vizije zatvorenog kola.

Sam istorijat razvoja video umetnosti
predstavlja zasebni problem.Vedina
kritiara koja razmatra taj problem
izdvaja dve krupne razvoine celine.
Stuart Marshall pravi podelu na
modernisticki i postmodernisticki
stadij 9), Biljana Tomié obeleZava
primitivni period i period viscke
usavrSenosti lo). U oba sludaja se
prvi period podudara sa razvojem
video umetnosti, do 198o.godine; koja
predstavlja opStu umetnicku prekret-~
nicu, a karakteriSe ga delatnost-
umetnika koji su podeli da se bave
videom posle ili paralelno sa delo—
vanjem u drugim oblastima umetnosti.
Tu fazu karakteriSe izraZeni eksperi-
mentalni duh. Druga faza; od 198o.
godine na ovaro, chuhvata delatnost
generacije umetnika koja je odrasla
sa televizijom i &ija su uretnicka
interesovanja od poletka bjsla usmere-
na ka videu, a koja je na osnovu
prethodnih ekspenmenata izgradila
zreliji jezik.

Neophodno je spamenuti da je video—
tehnologija imala Sircku primemu u
stvaranju dokumentacije delovanja
unetnika konceptuale, body-arta,
land~arta, performansa, hepeninga.

3. NASTANAK NOVOG PROFIIA UMSTNIKA-
INZENJERA °

Umetnici koji su vodjeni razliitim
namerama i idejama pofeli da koriste
video~telmolegiju, suofili su se sa
nizom problema proisteklih iz karak-
teristika samog medija. Da bi uwetni-
ci koristili televizijsku i video-
tehnologiju u kreativne svrhe morali
su upoznati njihove mehanizme funkci-
onisanja. S druge strane, da bi
realizovali nove vizuelne sklopove

u okviru elektronske slike, bili su
prinudjeni da deluju na proSirenje
noguénosti same tehnologije njenog

a1
stvaranja. Tako je nastala nova :
generacija umetnika-inZenjera koji su,
rade€i samostalno ili u saradnji sa
strudnjacime, konstruisali niz
uredjaja uz kojih se la
rede%mlsatlpcemlﬁ'trcgska slm
sintetizatore, generatore specijalnih
efekata, kolorizatore itd.Njihova
ostvarenja prethode, slede ili su
istovremena sa ostvarenjima struénjaka

‘koji rade za potrebe zvani¢ne televizi-

je.

Video-sintetizatore karakteriSe spo-
sobnost stvaranja slike iskljuCivo

na osnovu elektronskih kamponenti,
odnosno bez ikakvih spoljnih infor-
macija koje daje kamera. Polje njihovih
moguénosti, koje je veoma Siroko,
obuhvata stvaranje kako apstraktnih,
tako i figuralnih predstava.Nam June
Paik je, osim ve¢ pomenutoo manipuli=
sanja unutarnjih kola TV-prijemika

i modvlacije slike pribliZavanjem
magneta ekranu, 1969.godine, u sarad-
nji sa inZenjerom Shuya Abeom, teZedi
da razvije precizniji naCin interven-
cije na definisanju elektronske slike,
konstruisao jedan od prvih video-
sintetizatora vopste. Taj sintetizator,
koji je po savremenim merilima veama
qruba naprava, Paik ovako objaSnjava:
"Sirokoobuhvatni video-sintetizator
omogucicde nam da platno Tv-ekrana
uoblidimo:

precizno kao Leonardo
slobodno kao Picasso
Saroliko - kao Renoire

Aduboko kao Mondrian
Zestoko kao Pollock i 11)
liriéno kao Jasper Johns'

Paikov sintetizator bio. je prv:. radl-
kalni korak umetnika ka suftini
televizije. Prekrajanjen instrumenata
Sire TV produkcije oni su pofeli
stvarati naprave koje odgovaraju
njihovim potrebama.
0d 1967.godine na ovaro u SAD-u se
javlja desetak i viSe aparata ko:;e
stvaraju sami umetnici u cilju pro¥i-
renja mogucnosti definisanja video~
slike. Ted Kraynik 1968.godine konstru-
e "Video Luminar", Peter Sorensen
"Iaminokinetic Paint Set”, Thomas .
Tadlock 1969. godine “Archetron"
koji izmedju ostalog pretvara slike u
apstraktne kaleidoskopske forme,Eric’
Siegel stvara "EVS", Stephen Beck
dovrSava 1970.godine "Direct Video
Syntesizer",
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Nedavno Jje veoma uspeSan tandem
umetnika—infenjera Bill Etra i infe-
njera = umetnika Rutta stvorio vecma
slofeni "Scan Processor”, sintetiza-
tor koii delujudéi direktno na

linije rastera utie na izmenu trede
dimenzije elektronske slike, vrsmen—
ske dimenzije. Njih dvojica su
takodje konstruisali "Intelligent
Video System”.

TeZnja uretnika da crno-belu elektron-
sku sliku preinafe u obojenu ostvare-
na je putem kolorizatora, koji cmogu=
duje postupak veStatkog bojenja ved
snimljene monchromne slike na osnova
razliditog stepena cbojencsti gde
svakem stupnju sivog odgovara jedna
unapred odredjena boja. Jo§ 196o.
godine, umetnik Eric Siegel uspeo je
da dobije televizijsku slilu u koji
pomodu aparata koji je sam naéinio,
nazvavii ga "Color Trough Black and
White TV", da bi desetak godina
kasnije konstruisao "Dual Coloriser®
i "PCS" (Processing Chrominance
Syntesizer).

¥olorizatori razlikuju prosedno sedam
nijansi, medjutim, pocetkom 198c~tih
godina video~uretnik Bill Etra radio
je na konstrukciji garata koji bi
mogao razlikovati 64 nijanse sivog

i na osnovu toga stvarati slike u
boji.

U okviru proSirenja moguétiosti projek-
cije video (TV) slike, Nam June Paik
je u saradnji sa video-tehniCarem
Andy Mannickom 1981.godine realizcovao
vecma jednostavnu napravu sa ogledalom
koje baca na zid kruZm sliku koja se
blago pokrede i treperi. Godine 198l1.
Nam June Paik je sa nemactkim struénja-
kam za lasere Horst Baumannom razvio
laserski video—sistem pomocu koga

se pokretne video-slike projektuju

na zidove galerija. Time je amoguée-

~ no njihovo necgraniceno uvecanije bez
gubitka definisanosti i jasnoce

slike.

Sve ove primere treba upotpuniti i
opravdati njihovo navodjenje izjavom
Nam June Paika: "Ako samo dam uputstvo
inZenjeru i ako sam ne iskusim ekspe-
rimente (to je sloZen proces ispiti-
vanja u praksi) nedostajace mi sve

_ te dragocene pogreSke, dobidu samo ono
Sto sam Zeleo, a izgubiti sva

razofarenja i izneradjenja.Shvatio sam
da je slufajni produkt festo vredniji
od prvobitno zamiSljenog cilja.”12)

II. OSNOUNT (2UDIO) VIZUELNT ELEMENTT
METNICKOG VIDEC-OSTVARENIA

Video~sistem obuhvata nekoliko eleme—
natasvideo (TV),monitor, video-rekor—
der, elektronsku video-kameru, magnet-—
sku video-traku. Pored toga postoje
brojni uredjaji kojima se utide na
definisanije i stvaranje elektronske
slike:sintetizatori, kampjuteri,genera=-
tori specijalnih efekata, kolorizatori:
itd.Denas je video-oprema pristupadna,
relativno jeftina, laka za rukovanje
i uz to poseduje hrojne moguénosti
primene 1 svim sferama ljudske delat—-
nosti.

Video-slika ili videogram je finalni
umetnidki produkt kod jednomonitorske
projekcije i konstitucionalni

element sloZenih video-instalacija.

0d kraja II Svetskeg rata do danas

TV (Videof sliku formira 525 ili 625
horizontalnih linija ili 3o i1i 25 °
slika u sekundi. Fluorescentne tackice,
kojih u svakoj selundi emitovanja pos-
toji cko Cetiri miliona, definisu elek-
tronsku sliku. Na taj nadin stvorena
slika sveta nije izvrnuta kao u ogle-
dalu ve¢ je vidimo onakvu kakva ona u
prirodi zaista jeste. Ekran poseduje
sopstveni izvor svetlosti, a video
(TV) slika je u svojoj estetskoj biti
nematerijalna.

Mona da Vinci u svom ¢lanku naslovlije-
nom "Video:umétnost vidlijivih snova"
naglaSava nematerijalnost slike prave-
¢i paralelu sa psiholoSkim prostorcm:
"Mentalne slike ne zawzimaju prostor
niti su merljive, one kao i snovi
poseduju relativno nisku likovnu
definisanost. Gledanje videa moZe biti
rnova medijska forma dnevnog ili noénog
snevanja z& kojé nije neophodan sam
&¢in spavanja."13)

Kao 3to je slikarstvo od renesanse, do
moderne epohe teZilo ka vernoj répro— -

© dukciji slike sveta (high-fidelity), -

tako ta ista teZnja dominira u tele-
vizijskoj produkciji, dok je u video—
umetnosti izraZenije stremljenje ka
niskoj vernosti reprodukcije (low-
fidelity) . Video~umetnost je praktino
otpotela serijom rastrojavanja, cepanja

i izvrtanja elektronske slike.

ga razliku od slikarskog dela koje se
najtelide definide u odnosu na. formu,
oblik, prostor, svetlost, boju,
ravnotezy, dinamilu 1 izral video
{7} slika, kao 1 film,poseduju

jo8 neke bitne komponente, viers

kao osnovni preduslov kretanja i
zndk. Fada se uopdteno govori o
video slici njene najblinije odredni-

. ce bile bi:boja,prostor, veere/kreta-

wie i zwvik.

1. BOOA

2 {reony
S8 prems
ivana je
1 aelskivonike

1. 14} Unukar katodne
zkyona u stalnom pokre—
pokrive celu poviSinu skike,

udi osvetlienost sveke tadke.

Telavizijcka (video)slika u boii,
bazirana na naudinim saznanjima iz cb-
lasti optike 1 dostigmudima elekivoni-
ke, po principime stveranja vecma je
bliska naelima poentilizma koje je
postavio Georges Seurat. On je slaga-
niem mnosStva bojenih tackica predvi-
diao interakciiju distih pigrenata

na nivou mreZnjace. Elektronsku sliku

u boji postalo je moguce BabeleZiti na v

magnetskoj video-traci tek od pofetka
1970~tih godina. Cna je odredjena ne
samo skepenom osvetljerosti ved i
bojom svake tacke na ekranu.Ostvaruje
se meSanjem u razliéitim proporcijama
tri boje spektra: crvene,zelemel
plave, ¢ime je cmogucdena rekonstruk-
cija celokupnog raspona spektna,
wdjutujuéi crnu i belu boju.

Brojni postupci kojima se moZe upos-
taviti kentrola i uticati na defini-
sanje boja elektronske slike omogudi-
1i su video~umetnicima da ekran tre—
‘tiraju kao elektronsko slikarsko plat-
no.Bojena slika moZe se preinaliti

u crno~belu i obratno, mogu se kombi~
novati crno-bele sekvence sa kojenim,
moZe se postiéi potpuna izmena boja
na snimljenom materijalu i kreirati
potpuno slobodni bojeni odnosi bez
informacija kamere.

Primer multmedljsknh pro]ekc:Lja koje
u poslednje dve godine radi Sime Stri-

43

koman (slika br.2) ,zacrebatki wmetnik
na polju £ilma, fotografije i vides,

pokazuje kako se veEtafkim bojeniem

snimljencg materijala izdvaja i nag-
laSava atmosfera koja je u potpunosti
drugadiija od one koja se moZe percipi~
rati na nechradiencm snimku.

Bruce i Norman Yonemoto na videogramm
"analt" iz 1984.godine korbinovanien
crmo~belih 4 bojenih video slika posti-
Zu vrarensko odredjenie selvenci.

2. PROSIOR

Elektronska sliks se ov:tvamr"e pmjapm

je, u C)"JQQ;.;U. nz slikarsko delo 114

£

fotografiju, produblisna prisustvom
sprege veemens 1 kretania.

Prob prostora u ostvareniima video-
weeknostl je veoma eloZen podto u
sluaju video~instalacija{videc=giulp-
ture, video—ambljenta,video—performar-
sa) prostor dela nije odvedjen semo
slikom pa monitoru ved se takvim pos-
tavkara naglaSava i stvami trodimenzi-
onalni prostor kojey one zauzimsju ili
oblilawju.

U sludaju videograma namenjenih za
Jednomonitorsku projekeiju koji su
nacinjeni beleZenjem informwacija iz
spolinog sveta putem kawere, prostor
se tretira prevashcdno f£ilmski.Ukoliko
sit videogrami sadinjeni od apstrzktnih
11i sintetidkih formi umetnici tretira~
ju prostor prevashodno na slikarski
nadin, $to podrazureva kake nadine
ostvarivanja perspektive, tkao i nagla-
Savanje plofnosti slike. U okviru jed-

- nog videograma Cesto se kambiruju obe
mogucnosti. .
- Video~wontaZa pruZa mnogobrojne mogudé-

nosti kojima se mogu izmeniti ili nag-
lasiti prostomni odnosi, od kojih su
siqurmo najzanimljivije inkrustracija
i superimpozicija.

Douglas Davis je u okviru swog video-

. grama “Numbers® 15), iz 1971.qgodine,

Zeleci da ostvari utisak istovremenog .
postojanja razli¢itih pokreta u jednoj
ravni, superimponirac tj.naslagac

viSe slika jedmu preko druge. Tada je
otkrio da je time ostvaren specifi&an

utisak dubine prostora koji je vizuel-

no "istinit" nasuprot iluzionistidkoj
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ple$noj slici filma.

3 VREME/KRETANJE
Finstainovim izufavanjem i obeleZava-
njen kategorije vremena pojmom Cetvr-
te dimenzije, koja je preduslov
kretanja i percepcije ostalih dimen—
zija, pokrenut je niz naucnih razma-
tranja tog problema. Zajedno sa broj-
nim nauénim otkridima, kao Sto je npr.
otkrivanje dinamifne strukture atoma,
ona su dovela u pitanje i obezvredila
tvrdjenje iz proslosti o velnom uni-
verzuju koji postoji van vremena i
prostora. .
Drugadiji ritam, poimanje i odnosenje
prema kategoriji vremena, uspostav-
ljeno u svim sferama modermog
Zivijenja, nalazimo i u likovnim
uretnostima. Slikari kubizma su
teZili stvaranju slike na osnovu
sagledavanja predmeta iz viSe tacaka
gledi8ta. Prakticno, time su oni Ze-
leli stvoriti predstavu koja chuhvata
zbig percepciiskih sekvenci nastalih .
kao proizved kretanja u vremenskom
ckviru. Fuburisti su teZili da nma
svojim slikama direktno likovno pred-
~ stave fenomen kretanja i vremena.
Video, na isti padin kao TV i £ilm,
ritmi¢nim sledom slika u vremenu
ostvaruje iluziju kretanja. I'akodje,
on poseduje raznovrsne xrogucnost.l
manjpulisanja vremencm.
Stvarno vreame (real-time),koje je
jednako vremenu snimanja i vremenu
emitovanja, podrazumeva dve mbgqud-
rosti. Prvo, stvarno vreme u samcm
trenutku trajanja koje se moglo
reprodukovati jedino posredstvom
direktnih TV-prenosa,video ostvaruje
putem sistema zatvorenog kola u bilo
kom prostoru. Slika, koja se na
ekramu javlja sa vremenskom neposred—
ncsSéu odraza u ogledalu, stvara
paralelnu stvarnost. Ta moguénost
se Cesto koristi pri realizaciji nekih
vidova V:Ldeo-mstalacn.;]a(mdeo—oerfor-
mansa ,video-skulpture,video~ambijenta).
Drugu moguénost predstavlja emitova—
nje stvarncg vrerera ranije snimlje-
nog materijala, dakle snimaka bez
rezova i kadriranja.
Pored toga, video—montaZa pruZa bes-
kona¢re moguénosti ispitivanja i stva-
ranja razli¢itih vremenskih odnosa.
Superimpozicijam(preklapanjem slika),
osim postizanja ve¢ spomenutih pros—
to efekata,ostvaruje se preklapa—

nje dve ili viSe vremenskih radmji.
video-umetnici festo u svojim radovima
ispituju medjuzavisnost vremena i kre—-
tanja. Videogram "Limite: le lac” Jean
Ottha 16) prikazuje pejsaZ u okviru
koga se ne odvija nikakvo kretanje ni-
ti radnja. Tekvim delom,koje ima svoje
vreme emitovanja, umetnik se svesno
supmtstavlja onave Sto video kao
medij amguduje, u ovam sluaju to je
kretanje.

Nam June Paik u pojedinim video—insta-
lacijama, takodje upotrebom statinih v
v:.deo-slﬂ(a, direktno ispituje odnos
i rasflanjava spregu vremena, kretanja’
i prostora. U dvanaestamonitorskoj
instalaciii "Moon is the Oldest TV"
(1967.1976.) svaki ekran prikazuje
jes 3edan oblik iz prircdnog sleda
mesefeve mene, od srpa do punog
kruga. Na slifan nadin je realizovana
ideja dvadesetdetvoromonitorske -insta-
lacije "Tv-Clock" (1963-81.).17) Sam
Paik iznosi svoje:shvatanje vremena:
"Mislim da shvatam vreme bolje od
video~umetnika koji su se pre toga
bavili slikarstvem ili skulpturcm.
Mizika je mhnipalacija vremena.Sve
mizidke forme imaju razlicitu. struk-
turu i gradju. Kako slikari shvataju
apstraktni prostor, tako ja shvatam
apstraktno vreme.” 18).

Dominique Belloir je u okviru videc~
grama "Mercry" (1979.) 19, postav-
1ljanjem specificnog sleda s&kvenci,
pokufala da rekonstruife funkeiju )
psihidkog sistema pamenja i proprat—
nog fenomena iskljuivanja pojedinih
elemenata percipiranih u spoljnom ¢
svetu pri formiranju tog secanja.
Praktifno, time ona isvituje fenomen
mentalnog zqudnjavanja vremena. -

Shigeko Kubota u svojoj videc-instala-

ciji "Nude Descending a Staircase"
(1976.) 20) (sl.3.)istoimenu sliku
Marcel Duchampa realizuje u vremen—
skoj dimenziji, postavljajuci detiri
video-monitora u drveni okvir u
obliku stepenista, gde -svaki monitor
predstavlja jedan stepenik, dok se

- video—-slika devojke koja silazi niz

stepenice u pravilnom ritrmu prebacuje
sa jednog na drugi monitor.

Navedeni primeri razradjuju na neko—
liko karakteristi&nih naéina probleme .
vremena i kretanja. Medjutim, svaki
pojedinadni video-rad tretira ovaj
problem na sebi svojstven nadin.

4, ZVUK

Jprilikom analize ostvazenja video=

“metnosti neophodno e uzeti u obzix
slermenat prisustva zvuka. Zvak pri-
r,osaje razlidite konotaclje odredie~
rim Vi uelrim 5ekva;ﬁﬂna i s

ti snimak chiﬂjeceg plll.‘l_kﬁm bm-w
zrprwa slike, ali je u vedini slué
jeva kasnije pridodat. To mogu m;m
neartikulisani i1li artilkulisani zvu-

. ci, govor, razlidite muzicke forme i

Yanrovi, tonski sklopovi proizvedeni
posredstvom nuzickim sintetizatora,
ritam-masinag itd,

Propratni tonski materijal videograma
"Terra degli Dea Madre” (1984.)Marine
Ahramovid/Ulay sastoii se od monotono
izgovaranih re€i izmiSljencyg drevncyg
jezika, koji tokem trajanja cele tra-
ke pojadava njen meditativni karak-
ter.

4
Iskljulenjem tonskog elementa,kao
npr.u okviru jednog Nan Hooverovog
videograma iz 1983.godine, naglaSava
se Cista vizuelnost dela.

Navedeni elementi umetnickog video-
dela predstavljaju osnovne zajednic-
ke karakteristike. Medjutimy u slu-
&aju pojedinatnih dela, moZe se
pnstuplti sloZenijoj analizi koja
uzima u obzir mnogo veél brOj
odrednica. .

IIT. NACINI REALIZACIJE I FORME
IZRAZAVANJA U VIDEO-UMETNOSTI

S obzirom na Sirim podruéja koje
obuhvata kategorija video-umetnosti
neophodno je na¢initi osnovnu sistema-
tizaciju takvih ostvarenja na osnovu
nadina realizacije i formi izraZava-
nja. .

Prema René Bergeruy, kritifaru i isto-
ridaru televizije, sva video~ostvare-
nja spadaju u kategoriju mikro-tele~
vizije, koja za razliku od makro i
mezo-televizije, crznguéuje svakom
pojedincu da pravi svoju emisiju.2l)

video~produkcija uopSte,obuhvata tri
krupne celine:

1. Videc~film - odnosi se na dugo—

metraZni f£ilm pravljen za bioskopsku
prezentac:.ju, presmmljen na v1deo
kasetu,

i fs:xm:zaj@ nelk
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2. 1deo—spot, ofnosi se na ruzilka
ili Bira \ﬂaeo-oﬁt“va[u\ja kratkoy
vremenskog trajenia &ija je svrha
komercijalng i1l reklamna. T pored
ﬁak:\ze namene

Jje uopdte
eta. Takodie,
preuzima efekte
dalnih umetnickih

videograms.

3. Video-umetnost-koja Jje ovde predumet
vazmatrania.

J.Robakowski izdvaja osnovne metodidke
oblike video umetnosti,koji se mogu me-
djusobno preplitati,biti medjuzavisni
ili se uzajamno iskljudivati.

1. BeleZenje unetnikih dogadjaja
(Huebler ,Long ,Opperheim, Kaprow) .

2, Neposredno bele¥enje umetnidkih
r‘a‘xzmiéljanja (Acconci Beuys,Boltanski,
Inthi,Rainer).

3. PoluSaj proSirenja tehnickih
moguénosti (De Witt,Sieges,Tanbellini,
Piene,Paik).

4. IstraZivanje strukture TV-a
(Kaprow, Export, Rathenbec). 22)

Pod samim pojmom videc—umetnosti desto
se nailszi na kontradiktorna i nejasna
odredjenja, kako u pogledu estetskog
sadrZaja, tako i sredstava, nadina
ostvarivenja i definisanja samih formi
kojima se umetni&lki saduajl predstav—
jaju.

Evidentno je. da dela koja se svrstava-
ju u kategoriju video-umetnosti nisu
ostvarena iskljudivo i posredstvom
same video-tehnologije, ved su uklju-
Cena i dela ostvarena intervericijama
na TV-prijemniku(redefinisanje Tv-slike,
okretanje ukljuCenog aparata prema
zidu, zakopavanje prijemnika u zemlju
i bojenje, ili jednostavno koriZéenie
samo njegove spoljne kutije koja se
ispunjava drugim sadrZajima).Dakleg
videc~umetnici prevashedno koriste kao
izrafajno sredstvo moguénosti televi-
zijske i video-tehnologije u c1sto
estetske ‘svrhe,
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U literaturi se pojavljuju razliciti
termini, Cesto neusaglaSeni,koje su
smislili sami umetnici kritiari i
organizatori, kako bi uspostavili
razliku izmwedju razliitih nadina os—
tvarivanja i formi video-izraza.Tako
susrefemo odredjenja kao Sto su:video-
instalacija, instalacija zatvorenog
kola,video-objekat ili video skulptu-
ra, video-ambijent,video-perfounans,
maltimonitorska instalacija,miltika-
nalna instalacija, video-konstrukcija,
multimedijalni ambijent ili instala-
cija, video-teatar,video-koncert,
video~kabare itd.

Pri sistematizaciji ovih pojmova
treba izdvojiti dve krupne celine

u okviru kojih se ostvaruju finalni
wetnicki video-proizvodi., To su:

. video-instalacije i video-trake.

1. VIDEO-INSTAL:+CIJE

Video-instalacije najes$de moqu biti
ostvarene kao:multikanalne,multi-
monitorske i instalacije zatvorenog
kola, a kao takve biti konstitucional-
ni elementi neke od formi video—
izraza:video~skulpture, video—ambijen-
ta, video-performansa itd.

A/.Prema na&inu na koji su ostvarene,
izdvajaju se txri dominantna realiza-
ciona sklopa video—i.nstglacija:

a). Video-instalacije zatvorenog kola

Televizijski(video)sistem zatvorenog
kola podrazumeva da se emitovani
signal ne prenosi vazduSnim putem
veé kablaom koji ga $alje do monitora.

" U ve€ini instalacija zatvorenog

kola u kojima se slika snima i emitu-
je u isto vreme, prostor je taj isti
u kojem se nalazi posmatrad,odnosno
kamera.

U prvim primerima primene instalacija
zatvorenog kola u umetni¢ke svrhe,
one su upotrebljene kako bi ukljuile
posmatrata u semo delo.Time su uspos-
tavljeni razli&iti ikenografski,
bihejvioristi®ki i vremenski odnosi.
U video~ambijentu ostvarencm na ovaj
na¢in, "Heuschrecken" (1970.),

- Wolf Vostela 23), predmeti postavljeni

ispred monitora, na kojima se emituje
njihova slika, a koji sadrZfe izvesne
aluzivne konotacije(destrukcija,smrti,
i katastrofe) ,smenjuju se sa slikama

. modulira.

- medijima to se naziva rultiprojekcija

prisutnih posmatraa koje se ponavlja—~
Ju. .
Posmatra® moZe biti i jedini protaco-
nista dela $to je slufaj u seriji
instalacija Bruce Naumana"Video~Corridor"
(1968z70.)24) ,Peter Campusovim "Anam-
nesis” (1973-76.) 25), David Hallovoj
"Progressive Recession” {1975.) 26)
(sl.4.)itd. Takve instalacije,specifié-
nam postavkom kamera i monitora,stva-
raju necbi¢ne prostorne odnose;naglafa-
vajuéi progiciju i ulelée posmatra¥a,
¢ime se menja njegove perceprija samog
sebe.,

Bill viola u instalaciji "He Weeps for
You" (1976.) 27) prikazuje na menitoru
blago deformisamu sliku posmatrada
snimljenu kamercm fokusiranom kroz kap
wode koja se uvedava i pada, da bi je
zamenila druga, &ime se slika stalno

Cesto se posredstvom instalacija zatvo-
renog kola emitovana slika na monitoru
suprotstavlja samom objektu snimanija. ‘
Takve su tautoloZke instalacije Nam I
June Paika: "Tv-Buddha" (1974.) i"Tv- :
Thinker" 28) (sl.5.)gde statue Bude i :
Rodinoveg "Mislioca" postavljene ispred :
monitora kontempliraju same sebe na ek- i
ranu,

Instalacije zatworenog kola u okviru
kojih se slika istovremeno snima i emi-
tuje, gde stvarnost i njeni stvarni ili
modulirani odraz postoje uporedo,
poseduju jak elemenat zaokrufenosti i
samodovol jnosti.Takve, one su vecma .
gesto koriSceno sredstvo u ostvarivanju

pojedinih formi video~izraza,
b). Multikanalne video-instalacije

Takve instalacije podrazumevaju emitova-
nje razli€itih video-slika (kanala);na

dva 1ili viSe monitora. Multikanalne ins-
talacije uvek moraju biti multimonitor— !
ske,Izdvajaju se dve vrste multikanal-
nih instalacija: A |

1. Kada su svi monitori postavljeni u
jednu raven, tako da se posmatrad
uresto ispred jedrog ekrana nalazi
ispred "mozaika",nadinjenog od vide
ekrana. U drugim audio~-vizuelnim

ili polivizija.

2. Kada su monitori postavljeni na
razli&ita mesta u prostoru, tako da

posmztral rmora sam utvrditi nadin i
redosled posmatranja ili to na neki na~

¢in namede sam uretnik.

c). Moltimonitorske video~instalacije

Za ostvarivanje takvih instalacija
neophodna su dva ili viSe monitora.
Multironitorska instalacija mofe biti
jedrickanalna (kadz se na svim monito-
rima istovremenc emituje ista slika)
i multikanalna.

Primex jednokanalne multimonitorske
instalacije je "Tv-Sea” (1974.)Nam
June Paika 29}, gde mmoftvo monitora
rasporedienih po podu prostorije
prikazuje isti snimak morskih talasa.

Nasuprot tome "The Last Ten Minutes"
(1976, jAntoni Mumtadasa 30) je
maltimonitorsks multukanalpa instala-—
cija u okviru koje umetnik konfrontira
snimke posledniih deset minuta TV
programa u tri razlifite zemlje, txima
scenama snirljenin na ulicama tih
zemalja. :

Nam June Paik koristi mocuénosti
multikanalnih i multironitorskih
instalacija u velikanm broju svojih
video-skulptura. "IV-Cross" (1963.)

je nainjen od osam TV prijemnika
postavljenih na metalnu konstrukciju
u obliku krsta, dok svaki cd tih
monitora prikazuje razlifite F.yre
linija i svetlosti. S1li&no su ostva-
reni "TV-Bed” (1972.) (51.6) ,"TV-Bra"

31) (sl.7.}itd.

Multimonitorske i multikanalne video—
instalacije u svim svojim roguéim
varijantama mogu biti konstitucionalni
elementi razli€itih formi video-izraza.

B/. NajfeSce realizovane uretnike
forme izraZavanja posredstvom video~
instalacija su:

a). Videc-ambijenti

Ambijenti ili envgjormenti uopste,
definisu se kao umetnidki oblikovan
prostormi sklop koji potpuno opkoljava
posmatrafa i uvladi ga v tremutak
umetnickog oblikovanja, &ime sé stva—
ra realnost koja kod posmatrada proiz-
vodi: odredjenu duhoviu reakciju. 32)
Ostvarivan na raznovrsne nadine tokom

poslednjih decenija, njegovam sintezom |
.sa videom stvorena je nova umetnicka

forma. Peter Frank je tu nowvu formu
nazvao "video~monitor envircment", de-

fini8u¢i ga kao "raspored predmeta u
prostoru u kowe su slike koje se jay-
1jaju na monitoru u srediftu paZnie i
zasigurno raison @~ etre celog sklopa®.
33)

Video ambijenti se mogu ostvariti na
razliCite nacine: kao jednomonitorski,
jednckanalni, multimonitorski,milti-
kanalni,* posredstvem sistema zatvore-
nog kola, pri ¢ermu su monitori razli-
Cito postavlijeni i rasporedjeni, a
video-glike imaju raznoliki sadr¥aj.
Pre svega, moZearo u odnosu na nadin
realizacije razlikovati dve kategorije
video-ambijenta: one koji na monitori-
ma prikazuju vnapred snimljene sadr-
Zaje i takve koji direktnim snimanjem
ukljutuju sliku posmatrada u delo.

“¥ao primer prve navedene kategorije

Cesto se navodi video-ambijent Paul
Kosa "rEvolution: Notes for the Inva-
sion-MAR MAR MARCH" (1971) 34) (sl1.8).
Centralno meste te postavke zauzima .
govornitka katedra na kojoj se nalazi
pisada mafina sa svega pet slova

(M, B, R, C, H), i pored nje vecma
mali monitor koji emituje sliku hori-
zontalno podeljenu u dve zone: u gor-
njoj korada ¥ena u raznolikom ritmm ;
dok donja prikazuje u gro planu katiju
pisade maSipe. Covek koji sedi za
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4 madinom pokusava kucanjem da
Pliii citam koraka Zene na ekranu,
L2 ajuéi u stalnom ponavljanju MAR
uaarv ARCH. Pod prostorije pokrivaju
AR rede postavljene odredjenim
.feaosleéof“v tako da je posmatral koji
e ribliava centralnom postolju
Se'Pudj en da preskafudi grede sledi
rfcl; ritam. Takav video—ambijent name=
gi jzvesne stiJ::Lzovane@imboliéke
natine ponafania, noseéi p(;rukg na

2o pivoa {vizuelnom, audlo,fx.z;xckomﬁ
¥ torarnom, sinbolitken)Eine je on
g;éena pasivnost posmatraca. :
coma zanimljiv, i uiadno realizovan
Y-eona jednostavnim sredst_:v:ima je ]8(:1—
pomonitorski jednokanalni video-ambi~
:ent Rober Welcha "Evert Stenx?ark‘

S " (1974, 35) (sL.9.) .Monitor,
postavljen na dnu dugatkog cgva§tog
. proreza pokrivenog ledam, emituje
znj.mak prite Zoveka koji je bio zatr-
pan lavinom osam dana.

e Paik u realizaciji video-
e enta "TU-Garden” (36) TU-prijem
nike poloiene na zem]_.ju, kogz‘. emitu-
14 raznovrsne sintetisane slike i
stavlja izmedju moStva eggotlcnlh
piljeka koje gledaocm_z sugerisu da
ove prijemnike shvati kao organske

forme.
prizor veoma sloZenog védeo—axnbijgnta
Kkoji ukljuduje posmatraca u delo je
impocessive Recesion'David Halla _
(;',1.4.) .Ta video-instalacija ostvarena
gistemom zatvorenog kola sastoji se
od devet kamera, postavljenih duz

_ prostorijer koje su nepravilnim ras- .

redom vezane sa nnr.utorm\a.PosmaT. .

trad koji se krece tim prostorom vidi
svoje slike u nep;edv%dljlvom sledu
na razligitim monitorima. -

b). yideo~performans

s uopSte, je Siroka kategorija
Pmenzf_f,or’;ﬂ kocj’gsobuhvata_ raznolike
aktivnosti,mnifestacije,stilove i .
nanere koje umetnik ili grupa umetni-
ka izvodi pred publikom, uZivo. Shodno
tome, video-performans je takodje
siroka kategorija koju je veoma tesko
gtriktno odrediti. Najz_:es:ée se
video-performans odredjujg.kao spoj
yidea 1 akcije izvedens \_Jzn.votcdnosno
a0 simultana upotreba videa ‘i perfor-
mansa. 37) Pritom, slika na ekranu
prikazuje subjekt.wnu Vlleu umetnika,
Ta slika se ostvaruje ili trenutnom

fizifkom akcijom umetnika u sadejstvu
sa video~kamerom, ili nju &ini pret-
hodno snimljeni materijal koji se
emituje paralelno sa akcijom umetnika.
U okviru vides-performansa Dan Grahama
"y Camera/Monitor® i "Salto Mortale"
(1978.)Urlike Rosenbach 38}, slike na
ekranu su posledica fizidke akcije
umetnika kel v trajaniu performansa
dr¥e kameru u svojim rukama kako bi
preneli svoju subjektivou viziju na
ekran.

Neki autori prediaZu definiciju video—
performansa koja ga coranifava na
akeiju koju publika moZe doZiveti je-
dine posredstvom instalacija zatvorenog
kola, Primer takvoyg video-performansa
je "Claim" {1971.)Vito Acconcija 39),
karakteristidan za odredjeni period
njegovog stvaraladtva u okviru kojeg
on simbolitkom odbranom teritorije
&ini pokuSaj artikulisanja fizickog

i mentalnog prostora. 2kcija se
odvija u dva susedna prostora iste
gradjevine, povezane stepenicama a
odvojene vratima. Posredstvom sistema -
zatvorenog kola omogudeno je posmatra~
&ima, koji se nalaze u jednoj prosto-
riji; da vide drugi prostor u kome se
pri dmu stepeniSta nalazi Acconci.Sa
povezanim ofima i gvozdenim Stapom u
ruci on brani svoju teritoriju(privat-
nost, samodu), teatralno vidudi:"Hodu
da ostanem sam ovde...Ne Zelim nikoga
‘pored sebe...Zaustavidu svakoga ko
pokuSa da sidje ovamo..." Oskudna
pregrada izmedju prostorija omogucduje
posmatradima da &uju Acconcija kako
vristi i udara i time se uvere u
autentifnost zbivanja situacije koju
vide na ekramu. ) -
Nam June Paik takodje kombinuje video
sa Zivom akcijom. Prvo delo koje je
napravio za Celistkinju Charlotte
Moorman, “Tv-Bra for ILiving Sculpture"
(1969.) (Sl.7.), realizovano je tako
da umetnica "obufena" u grudnjak nadi-
njen od malih TV monitorad, svira pred
publikom. Na sliCan nacin on kambinuje
video-skulpturu "TV-Cello"(1971.) 4o)

" (sl.1o.) sa Zivom akcijam.

Treba dodati da se u literaturi kriti-
Sari i umetnici Besto koriste termi-
nem "video-performans" podrazumevajuci
pod tim dokumentarne video—snimke.
performansa...Medjutim, takvo odredje-
nje nikako nije prihvatljivo poSto

u tim sludajevima video-traka nije

.
i
|
|

enimljena . sa namerom da bude finalno
uretnitko delo veé samo propratni
dokumentarni meterijal. :

c) . Video—skulptura

Video-skulpturu, koja je ujedno naj~
Ceica forma videc-instalacija,sainja-
vaju takvi prostorni sklopovi koji

na jasan nacin naglaSavaju trodimen—
zionalni (skulptorski)karakter TV
(video) prijemnika ili njihovim spa—
janjem u jedinstvene volumetrijske
konstrukcije oblikuju prostor(sl.ll).
Na taj na€in se iluzija prostora koju
daje emitovana slika na ekranu,inte-
griSe ili suprotstavlja stvarnom tro-
dimenzionalnom sklopu u okviru koga
egzistira.

Nam June Paik je, kao zaletnik ove
forme, izdvojio TV-prijemnik, kao
simbolicki objekat konzumentskog
drustva, iz konteksta doma,stvarajuéi
njime razlifite prostorne sklopove.
Tako su nastale "TV-Bra"(sl.7.),
"-Penis" (1972.),"TV-Bed” (s1.6.),
"TV-Cross”, "TvCello" i jof brojne
video-skulpture, koje namenjene da.
budu elemenat video-performansa ili
samostalno delo, rasporedcm TV
(video) prijemnika podraZavaju stvarni
oblik navedenih objekata.

Takodje, Paik kao osnovu zp realizaci-
ju video-skulptura koristi ispraZnje-
ne Tv-kutije u okviru kojih smeSta
akvarijum ("Fish-TV",1975.), svedu
("Tv-Candle",1975.) ‘ili japansku gra-
fiku XVIII veka ("Medieval-TV",1975.)
41). Iako cvakva ostvarenja ne koris-
te direktno tehnoloske mogucnosti
video-medija, one se zbog specifiénog
odnoSenja i koriSdenja televizije -
svrstavaju u ovu kategoriju.

Roland Baladi je 1976.godine ostvario
prostorni sklop "Fram Mike to
Marshall" 42) (imena se odnose na
Michelangela i Marshall McLuhana),
koga sadinjava TV-prijemik isklesan
u. karerskom menmeru, nasuprot koga
se na stvarncm video-monitoru naizme-
ni¢no prikazuju sve njegove stranice
u gro planu.

Dela Shigeko Kubote Cesto se navode
kao najéistiji izraz zamisli video-
skulpture. Iz serije video-skulptura
koje je stvorila inspirisana li¢noScéu
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i delima Marcel Duchampa ("Fresh
window" ,1976.; "Nude Descending a
Staircase”, 1976.; "Doox®, 1976-77.;

 "yideo Chess", 1968~75.; "Duchamp” s

Grave Tower”,1972-75.) Kubota izdvaja
"Fresh Window" kao kvintesenciju
video-skulpture. 43) Odnoseéi se

prema Duchampovom delu "Fresh Window",

ona postavlda iza staklenoa prozora
kolor televizor &iji ekran prekriva
"sneg" kojeg proizvodi ukljuleni TV
prijemnik bez prijema spoljnih signala.

2. VIDEO~TRAKE

Pod ovim pojmom se prevashodno podrazu-
mevaju videc-ostvarenja namenjena za
jednomonitorsku projekeiju.Oblast

ovih ostvarenja je veoma irocka, a
takva produkcija je majbrojnija u
ckviru video-umetnosti.

Dominique Belloir odredjuje nekoliko
osnovnih grupacija videograma:

1. Videogramski mizanscen

2. Sklad slika/zvuka

3. Apstrakcija

4, rktivacija mreZnjace

Medjutim, taekva podela je karakteris-
tidnija za primenu video-tehnologije
u okviru zvani€nih TV-emisija, gde
moZemo ‘gJovoriti o primenjenoj video-
umetnosti.

Prvi primer upotrebe video-kamere i
video-trake je vec¢ ranije spomenuti
rad ¥am June Paika, ostvaren istoga
dana kada se prenosna video-kamera
pojavila na americkom trZistu. Od
tada do danas, ova forma se stalno raz-
vijala i sazrevala. Video-trake rea-
lizovane u periodu do 198c.godine ka~
rakteriSe jale izra¥en eksperimentalni’
pristup i slabija tehnicka realizacija
dok se radovi nastali posle 198o-te
godine odlikuju zrelijim jezikam.Te
odrednice su proistekle kako iz
tehnologkog sazrevanja samog video~
medija, tako i iz razliditih umetnié-
kih tendencija koje karakterisu te
periode.

44)

Umetnickim video-trakama prezentuju

se razlic¢iti sadrZaji, od narativnog,
poetskog, simbolic¢kog, apstraktnog,
muzickog, pa sve do angaZovanog,poli- -
tiZkog i dokumentarnog. Sve ranije na—
vedene tehnitke moguénosti (stvaranje
apstraktnih formi, korifcenje i izmena
Gokumentarnih snimaka,mogquénosti
video-montaZe itd.)primenjuju se u
ostvarivanju videograma.
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Stephen Back u videogramu "Video
Weavings” {1975.) 45) {s1.12.)
koristi svoj "Direct Video Syntesizer”
kojim kontroliSe oblik,boju 1

pokret prilikom nastajanja anstraktnlh
video-formi kode satinjavaju ovaj rad.
Marina Abrarmovié /Ulay u svojim naj-
povijim videogramima "City of
Angels" i "Terrxa degle Dea Madre”
(1984.), na narativno-simbolicki
nadin, prikazujudi razlifite drevne
ili primitivne kulture, meSanjem
pro$losti i sadasnjosti,ispituje
odnos mugkarca i Zene.

Terry Fox u okviru videograma
"Children ‘s Tapes" (1974.) 46)
{sl.13.) namenjencg umetnikovom simu,
vizuelno cbradjuje elementame fizié-
ke zakonitosti pomodu jednostavnih
eksperimenata sa vatram, vodom i
vazduhom.

Mihailo Risti€ u okviru svog video-
grama "Ego umetnost spoljasnjeg iz-
gleda i ponaSanja®” (1984.} stvaranjem
video-kolaZa od sopstvenih fotogra-
flja i snimaka kamercm, ispituje raz—
voj svo;;e li¢rosti i pmblen procesa
starenja.

"Irish Tapes"” (1971—74) Johna Reillya.
i Stefen Moora (47) prikazuje dokumen-
tarne snimke nemira. u Severnoj Irskoj
naizmence sa snimcima pojedinaca kod.
kojih prisustvo straha-izaziva razli-
Cite emotivne reakcije. .

Nam June Paik se u pojedinim video—
trakama kriticki i ironi&no odnosi

prema druStvencm i politickom sistemu.

"Varijacije na Georga Balla u susretu
sa Stampam”" (1967.) 48) predstavlja
slikowna i tonska izoblifenja dokumen-
tarnog snimka sa TV-a. Time Paik
raskrinkava izjava Georg Balla, da
tu prilikom podnoSenja ostavke. na
polozaj ArZavmog sekretara u Johnsono—
voj admihistraciji, da to &ini zbog
moralnog neslaganja sa ratom u
: Vljetnamu Pravi razlog ostavke bilo
je njegovo ubedjenje u fmansusku
nnlsplatlvost tog rata.

Ovim primerima predstavljena su .
samo nekoliko od bezbroj mogquénosti: -
tretiranja razliitih sadrZaja u
ckviru video—traka, kao finalnih
umetni®kih dela. Zna€ajna karakteris-
tika umetnickih videograma je da su
" oni najpogodniji za emitovanje u -

okviru javnih TV-nweZa, &ime je mogu-
ée uspostaviti komunikaciju sa Eircm
publikom.

& % %

Video—-umetnost je, kao osobena grana

umetnosti, razvila sopstvenu estetikus,

razli€itu od slikarske,Ffilmske ili
televizijske, Iz toga je prolstekla -
neophodnost uspostavljanja, njo}
pr:kladne, kritike, natina prezenta-
cije publici i zakona txrZiSta.

Kada se govori o navedenim problemima,
bitno je napomenuti da to %to se nazi~
va video-umetnoSéu do 198o.godine, za
razliku od pericda koji mu sledi,ima
sasvim drugatija idejna polaz:l.§ta,
gotovo da se moZe govoriti o dva
razlidita pojma.

Video~umetnost do 198o-tih je, osim
veé pomenute generacijske razlike -
umetnika, delovala i razvijala se

u okvirima neformalnih vidova umet-
nosti tog vremena. OpSta umetnidka
teZnja, tada ispoljena, bila je
usmerena ka izmeni, negaciji ili pre-

_ ispitivanju svih ustaljenih vrednosti

kako u umetnosti, tako i u drustvu.
Kao rezultat toga nastali su brojni
novi umetniCki vidovi izraZavanja,
koji su izmedju ostalog kao zajednit-
ku karakteristiku posedovali teZnju’
da izmene status umetniSkeg dela kao
txZisnog objekta i mizejskog inventa-
ra. Vodjeni idejam o umetni&koj-video-
revoluciji i izmeni ustaljenih percep-
cijskih sklopova koje nudi televizija,
umetnici’ su. xazliditim eksperimentima
doSli do takvih vizuelnih ostvarenja
f.o:p.ma se danas sve c%ée koristi
zvaniéna TV-mraa. ’

Nasuprot karakterlstlc:L prvog perioda
razvoja video-umetnosti da wmetnici
preteZno sami realizuju svoje radove,
video-ostvarenia od 198o.godine na

ovamo, realizuju se uglavnom uz uesde

velikog broja saradnika. Pri tam je
mogo bith.JJ. kvalitet samog £
dela nego eksperimenat. koji se vrEi”

-u okviru same realizacije. Uz to,. nova

generacija video-umetnika pristupa
videu direktno, Cesto koristedi preva-
shodno filmski jezik, za razliku od
prethodne generacije koja je u okviru -
tog medija nastavljala svoja istraZi-
vanja ‘zapoCGeta naj&eSce u okviru likovw-
nih umetnosti. Kada su wvideogrami-tj.-

» Jjednomonitorska, jednokanalna video-

b
i
i

ostvarenia u pitanju, takvim nadinom
realizovanja, 2 i samim odnosom
prena sadziaju, oni se pribliZavaju
jeziku 1 kategoriji eksperimentalnog
filma. Denzs je doflo do toga da se
podan video-umetnosti koristi vie
kan tebhnitka odrednica koja chubata
sve video~ostvarania koja nisu nape—

ravljena u komerciiaine svrhe,

TraZenje adekvatnog nadina prezentaci-
je unetnifkih video-ostvarenja,problem
je poslednjeg pericda koji je prevas-
hodno baziran na navedenim razlikama.
Predstavlianie takvih dela u okwviru
galeriia i muzeda, posredstvom vremen-
ski ograni¢enih i informativnih TV-

emisija ili vetki primeri uspostavlja-

nja zasebnih kanala kablovske televi-
zije, samo su neki od pokuSaja ureta ~
ma ovakvih ostvarenja v ved raniije
ustalijene okvire. Video-swmotre i fes-
tivali, koji u cgranicencm vremenskom
trajanju prikazuju veliki broj video-
ostvarenja, samo su nacin posredstvom
kojeg se moZe stedi Siri uvid u takvu
produkciju. Pored toga, javio se
problem uspostavljanja zakona trZista
‘takvih uretnickih proizvoda. Taj
problem je najvedim delom proistekao
iz moguénosti nekontrolisancg umoZa~
vanja video~trzka, Cime se unikatnost
umetnitkog dela, kao jedan od osnovnih

“kriterijuma txZisnog vrednovania,qubi.

s druge strane, sama krltlka nije
uspostavila jasne kriterijume vredno-
vanja takvih ostvarenia. Oslobodjenost
umetnika u odnosu na materijal i
njegova samostalna mogucnost realiza-
cije umetnicke zamisli u okviru medija
izraZavanja, se u drugom periodu raz-—
voja video-umetnosti kao kriterijum
qubi, prevashodno zbog ufeSca velikog
broja saradnika u realizaciji ostva—
renja. Jedan broj video-umetnika
svesno manipuliSe tehnoloZkim
moguénostima videa u cilju stvaranija
efekta osmiSljenosti dela. Nasuprot
tome, u izvesnom broju radova se usled
nedovoljne vpucenosti umetnika u

samu tehnologiju, ideja qubi negde na
putu realizacije. Tako da, kao 5to je
sluaj u drugim granama umetnosti, u
okviru veoma brojne umetnicke video—

‘produkcije, u srazmerno malcm broju
-ostvarenia urretm.k svestan moguénosti

ko:je mu pruZa medl], dosiedno ostvaru-
je svoju zamisao.
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Svi navedeni problemi nameda neophod-
nost utvrdjivenia osnovnih elemenata,
natina i formi izraZavenja u video-
uretnesti. Uzimajuéi njih kao pola-
zigte, mofe se pristupati celovitijod

4 dublici analizi pojedinih umetnidkih

1ndez3mcsstvaren]a i pratiti sam razvoj
videa kao umetnickos medija.
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Biljana Belié¢ /1947-1985/ je,
_posle Divne Jovanovié i Erne
Banovac, treéa autorka koja je
ponikla u krugu beograddkih
filmskih amatera. Iza sebe jJe
ostavila autorski opus u kome
su prisutni nov koncept
‘neprofesionalnog bavljenja
filmom , specificdan senzibili-
tet i autentifan poetsko )
refleksivni stil.

Veé sa prvin filmovima koji
nastaju podetkom 70-tik godina,
B.Belié negira dve tada najiz—
rafenije Gendencije u naSem
amaterskom filmu /prvu, koja
se nadovezuje na kinotelke
eksperimente i iskustva
bioskopskog "sutorskog! filmes
i drugu, koja se oslanja na
iskustva GEFF-a, iz prve ili
druge muke, &bo de redi manje
ili vide wvulgarizovanje anti-
~{ilma, uz primetnu potrebu da
se ba iskustva esbtetizuju ili
dovedn do joS moguéih krajnos-
%1/, unoseci u nad neprofesio-
nglni fiim neposredno Zivotbno
iskustve, ogoljenu privatnost,
ispovedno-dnevnicku vokaciju,
improvizovani nadin snimanja i
strukburisanja filmske celine,
odnosno afirmisuéi bavljenje
filmom kao vrstom nadopune za
zivot, nastavljanje Zivota
kroz stvaranje filma - kreati-

- vno Zivljenje i kinematografski

AUTORSKI OPUS BILJANE BELIC

¢in koji ima odgovarajuée
Zivotno pokriée. Zivot i film
se neposredno "weSaju®, &ime
se stavlja znak jednakosti -’
izmedju estetskog i svakodnev-
nog, pa film postaje moguénost
. "estetskog Zivota®, : -
Biljana Belié je bila pravi
primer "estetskog Joveka’,
koji svoj identitet pokulava
-da nadje sa one strane sveta
svakodnevne pragmatike, bide
koje Ce se u "realnom" svetu
uvek oseéati kao u tudjini.
Film je za nju predstavljao

' moguénost sticanja samosvesti,
-odnosno nadin da se stekne
li¢ni integritet.

Zato mladu_autorku_ pe priviade
proverenl kKanoni flEmsgog
esteticizma ili trenutne filw-
ske pomodnosti, stavovi koji
su dominantni u instituciona-
listidko-snobovskim kulturama
kao Sto je naSa,
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Veé Prvi film B.Belié "DJEVAC
BR.5"/1970/ ukazuje na pojavu
originalnog autora. Red je o
filmskoj studiji zajednidkin
trenutaka mladiéa i devojke
na plazi. On stoji i sunda se.
Cna leZi na pesku i posmatra
ga. Pokretna, zapravo subjek-
tivna kamera koja predstavlja
pogled devejke analizira
nladiéevo telo, zadrZavajuéi
se medju njegovim nogama,

- Ha BEOS-u /festivalu beograds-

ke osmice ~ danadnjem BAFF-u/
1970.g. film je delovao provo-
kativno Sak i na_jednog "de

i Sadovskog" Ljubifu Jociéa,

naSeg prvog alternativca, tada

' predsednika Zirija, koji je

bio oduSevljen nekonvencional-
nim delom mlade autorke, pa je
£film dobio Grand Prix.

I drugi film B.Belié "PIETA"
/1970/ posveden je erotskom
odnosu izmedju devojke /koju
igra autorka/ i jednog mladiéa,
To je gobtovo dokumentarni
zapis o Jjednom svakodnevnom
"vodjenju ljubavi” u ambijentu
sobe. Sam naslov filma, mizan~
scen devojke,. kadriranje i
osvetljenje sugerifu jedno
sloZenije ditanje ovog filma -
~ uporni pokusaj devojke da
fizilkom kontaktu udahne
spiritualnost, odnosno smisao.
Sledeéi film "STA TO SNUJE
REKA" /1970/ prati Setnju
uladicéa i devojke na obali
reke, U pomalo "antonionijev-
skoj" atmosferi, dvoje mladih
osluSkuju prirodu i sebe bez
moguénosti komunikacije, u
vremenu koje neumitno prolazi.
Poslednji kadar panorama grada
vraéa ih u svakodnevnu realno-
ste

Zena u prirodi je tgma sledeéeg
filma "KAKO ZENA DOZIVLJAVA
SUNCOKRET" /1971/? u kome
devojka dodirujuéi i milujuéi
koru drveta pokuSava da iskaZe
svoju &¢ulnost,

" Erotiku Zene sreéemo i u Tilmu

"SENZUS" /1972/. U krupnim
planovima pratimo igru pogleda
dve devojke /jednu od njih igra
sama autorka/ koja radja erot-.
sku privlaénost., Mobilna kame-
r8, koja predstavlija subjekti-
van kadar jedne devojke, kruZi
oko ‘lica druge, uranja u kozZu,
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usne i usta iz kojih se pojav-
ljuje uznemireni jezik. Erot-
sko uzbudjenje prikazano je -
bez telesnog. dodira. To je
prvi £ilm na temu erotske
komunikacije izmédju dve:

Yene u nadem filmu,

Posle ‘iznenadne stvaraladke
pauze zbog odlaska u London,
B.,Belié snima film "ZELELA BIH
DA ST SADA TU" /1976/ u kome
mlada Zena /ponovo sama autor-
‘ka/ u ambijentu kupatila
razmiSlja o svom nerodjenom

. detetu., Jednostavnim detaljima
iskazana je teskoba nerealizo-
anog materinstva, Sto je tema
i filwa "DETE"/1976/.

i Sledeéi film "PENELOPA 77"

1 /1977/ . je nov autobografski
zapls autorke koja se ponovo
1 pojavljuje u svom delu, Ona
deka Zoveka sa kojim Zivi,
‘dok on putuje. Aubtorka spima
sebe u ogledalu, glamurizova-
nim sbtilom fotografije, raz-
goliéuje se kroz neku vrstu

ensus

subosrotskog rituala, dugo
gleda svoj odraz, svoju "dvoj-
nicu” u ogledalu, da bi zatim
legla u postelju i uZivala u
Zinu samozadoveljavanja. Stu-
dija o introverbtnostl senzual-
ne pene, analiza Zenskog nar-
ecizma ili govor tela koji je
ostao monolog. "SENZUS"Je,za
svoje vreme, delo nevidjene
otvorencsti, iznad standarda
jugoglovenskog filma.

BOTISAO SAM ZATO STO ME WE
VOLITE" /1977/., indikativan
film, jedno od poslednjih
filmskih iskustava B.Belié,
posveéen uspomeni na nladog
coveka koga je aubtorke volela.
Kamera fiksira autorku koja
kroz ponovni kontakt sa njego-
vim stvarima, crteZima i pes-
mama pokuSava da odgonetne
tajnu mladidevog samoubistva,
Ponovo. napor da se dospe do
tajne drugog bita i trenutei
napregnute drame vlastite
intime. U nekoliko kadrova
B.Belié gleda u kameru, odnosnc
u nas. Nekoliko puta,- kamera
farom unazad "odlazi'" od
nepomidne autorke. Kao da nas

time stavlja u istu poziciju
koju ona ima prema Sovelm
&iju smrt pokusSava da shvabie.
Kao koautor B.Belié je u

. saradnji .sa DragiSom Xrstiéem

snimila delo "VODILI SMO
LJUBAV NA BALKONU®/1976/, poro-
didan film o njihovoj erotsko]

© intimi, konsekventno koristeéi

subjektivau kameru. Iste godi-
ne nastaje i f£ilm "VRATILA .
NAM SE BILJANA 17 LONDONA", u -
kome ona luta obalom reke = -

medju starim, napuStenim

‘

stvarima sa putuom torbom i

jaknom u ruci, o

-Godine 1977, u znak protesta

protiv dinstitucija u neprofe-
sionalnom filmu, narodito
%irija, zajedno sa D.Krsticem
istupa iz: kino kluba i organi-
zovanog Kino amaterizma. Njih
“dvoje osnivaju "Porodilnu
radionicu za snimanje i distri-
buciju filmova", u okviru koje
je nastala veé pomenuta "FENE-

t LOPA 77/ i film dnevnik D,

Krstiéa "76-77". B.Belié se

" pojavljuje u intervjuu hepenin-

gu koji ironizira svakodnevnost
"norodiénog. mira”. :

Jos 1970 g. glumi silovamu
devojku u filmu "NAZOVI FILM
TAKG" Ivana Petkoviia i udest-
vaje u filou "CRNA XAVA SA
TUCENIM VRHNJEM" /1972/ Svete
Novakovica, :
Farofito uspeSnu saradnju B.
Belié ostvaruje sa Slobodanom
Fidicem, kao nepotpisani ’
koautor i protagonista, u
filmovima "DIJAIQG"/1972/,
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:£9§#EDNJI TRENUTCIN/15727 1
388" /1985/, U sva tri filma
variraju se osnovne teme
nJenog autorskog ciklusa:
Zenska senzualnost zatvorena
u vlastitu introvertnost,

gubljenje medjusobnog kontakta

_~medjutpartnerima, oselaj

< -egzistencijalnog vakuuma,

B "EIJ@@OG" Jje istovremeno i
q studija ekspresivnih krupnih

planova Zenskih nogu i puteno-

@ sti, a "POSLEDNJI TRENUTCI"
W film u kome je rastanak izmedju

mladiéa i devojke prikazan
Eroz subjektivnu kameru,

ispred kamere B.Belié odigravao
5e njen stvarni, a ne fiktivni
imaginarni, "rezirani” Zivot =
— egzistencijalna drama umesto

jliterature i stilskih figura u
injenim filmovima, kao i insis-
tiranje na jednostavnom film-
skom iskazu, koji moZemo
;nazvati nekom vrstom filmske
thaiku poezije. "Haiku nikad

ne smije opisivati
osjetaje ili obrazl ag-
a t i3 on biljeZi dogadjaj i
to biljeZenje dogadjaja

stvor ée osjedaj. ;
HajviSe Sto u_tom smijeru
hailn smije uéiniti jest da
osjeCajnagovjesti.,
ali daganikadne i z 7 e & e
/Vliadimir Devidé "JAPANSKA
HATKU POEZIJA I NJEN KULTURNO-
gOVIJESNI OKVIR", str. 237/,
futori i kolege koji su sara-

3 "filoske" drame. Otuda odsustvo
"
o

W

djivali sa Biljanom Belié
pambe je kao entuzijastu koji
svoj najpotpuniji Zivot osela
tokom rada na jednom filmu,
T1 trenuteci smenjivali su se
sa osecajem depresije i psihid-
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: izama, Uprkos tome B.
~§;?ig?je ostvarila zaokruZen |
autorski ciklug Jedinstven u

agen neprofesionalnom filmu,
nre svega jednostavnim i
spainim fiksiranjem vliastite
‘ogzistencijalne teskobe i
'egtresnim monolozima svog
ogoljenos subjektiviteta,

FILHOGRAFIJA BILJANE BELIC

»

AUTORSKI FILMOVI:

o/
1. DIEVAC BR.5 /197
EPA /1970/
2. B0y Swuge REKA /19707
KAKO ZENA DOZIVLJAVA
.° SUNCOKRET /1971/
5. SENZUS /1972/
2° FEIETA BI DA SI SADA TU

1976/
z ]/)E%%%?x?% /1977/
8 B0E10 SAM ZATO' £10 1E WE

19+ D0TIE 71977/

| KOAUTOR: .
|1, VODILI SHO LIUBAY NA BALKONU
* /1976/,. sa Drag@gom Krstidem

| YEPOTPISANI KOAUTOR:
”-

|, DIJALOG /1972/ :

5 POSLEDNIT RRENUTCT /1972/
.3, BES /1975/ vz

-ga Slobodanom Midicem

IGRALA U FILMOVIMA:
AUREZ g

1. NAZOVI FILM TAKO /1970/,
* Ivana Petkovida,
2, CRVA KAVA SA TUCENIM
- YRENUEM /1972/, Svete
Novakoviéa .
3, DIJALOG /1972/ -
i, POSLEDNJI TRENGTCI /1973/
5, BES /1985/ ,
6. YRATILA NAM SE BILJANA IZ
IONDONA /1976/
. 76-77 /1977/ Dragise
Krstiéa
iu veéini svojih filmova,

s1mografiju sastavio:
: géxlrngOVANOVIC :

29010@1986 °, o !

JOVAN' JOVANOVIC: Pitanje je kada
86 govori o nefemu u Jugoslaviji
da 1i da se uspostave Jugoslo-
venski kriterijuwi, peZorativno
refeno balkanski, ili pokulava-
mo da se napravi neki gvropski
kriterijum, Lidénc mislim da
treba posmabtrati stvari u Sirvem
evropskon kontekstu,

Problem je kada se govori o :
pune pojava u kulturi u Jugosla-
viji, da su dosta njih u sveitu
ve¢ davno, davno vidjene, Takve
stvari ovde neki 1judi koji ra-
de u lulturnim institucijama
proturaju kao nove eksperimente,

: Postoji jedna vrsta lenjosti

miSljenja u institucionalizova-
nim kulturama i jaka potpora
snobova koji se vrie oko tih

. institucija, Znam Jubljanu

Jjako dobro i oko tog SKUC-a
postoji wvrsta andergraund
snobova,

_ DUNJA BLAZEVIC: Ali to postoji

svuda i uvek, Goverimo o neza-
visnoj produkciji i atmosferi
iz koje je toc proisteklo.
Naravno da tu postoji vrsta .
mode &li to jeste jedna autenti-~
¢na situacija, kao u Ljubljani

"koja je drugalija nego drugde,

Ali %o nije pitanje naSeg sadaS-
njeg. razgovora, -
JOVANOVIG: Bitno je da sve te .
stvari a i puno drugih, kada se
uspostave u evropskom kontekstu
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prosto padaju. Njihova televizi-

*a to veé zvaniéno prikazuje, i

o tom smislu to nije ni hrabrost

| ni bunt. L.

‘ Kod nas ima malo preciznin
razniljanja o ovoj vrsti

filma i videa.Ovaj festival

je jedna od retkih prilika da

se o tome razgovara. Ova vrsta

| filma nije w tzv. zvaniénoj

| Xulturi, ona je na marginama,

Jpreba ovaj razgovor iskoristiti

da bude ambiciozniji. U izboru

treba obrazloZiti propozicije

3irija. Zbog autora treba '

eksplicirati viSe od stava koji

\ ni ovde podrazumevamo,

BLAZEVIC: Problem je kolidina
peterijala koja ovde stiZe i
raznolikost, 1li nedovrseni .
| i1i potpuno amaterski filmovi,

a to se ne moZe tolerisati bez
' grenica. A i ako zanemarimo
tehnidku stranu, neophodna je
preciznost ideje. Problem veéine
materijala je u tome, dakle
nedovrsenosti miSljenja. Tu se
| brkaju stvari, ne moZemo istim
’ paramet?ima vrednovati sve

radove, Treba pokuSati uwoditi
osnovne tendencije.

JEAN-MARTE DUHARD: SlaZen se
sa tim 8to si rekla, tj. da
obiéno dobre ideje 1 dobra
produkeija idu zajedno i
suprotno, Dodao bih jod nesto.
U tom smislu treba iznijansi-
rati to da ima mladih ljudi
koji imaju ideja ali nemaju
moguénosti. Treba imati dobar
kriterijum i mlade ispravno
- oceniti. U nekim filmovima se
moze osetiti da je bilo boljih
tehnidkih moguénosti i sama
izvedba bi bila bolja, To bi
"im samo pomoglo da jo3 viSe
razviji svoju ma8tu., Npr. rad
Gorana MiZkoviéa koji se bazi-
ra na Brehtovom kabareu, -dosta
je siromaSan i vidi se da nije
imao pristupa tebnici, ali
mislim da bi u boljim uslovima
. uradio daleko bolJji rad.
To se osela i u radu "ANTI-
-RITUAL", Tepavca. Tako da u
kriterijumu treba praviti
nijanse $to se tide elemenata .
dostupnosti tehnike,

BLAZEVIC: Da, to su prvi rado-
vi oba autora, s %tim 3to je
Miskovié spreman za ozbiljniji
video-rad, a Tepavac je izmedju
slike, performansa i tog poku-
Saja da se to stavi u video.

JOVANOVIC: PredloZio bih da
sada krenemo po odredjenom
redosledu,

DUHARD: U tome Sto smo danas
videli mogu se izdvojiti tri
tendencije: nova naracija,
likovni pristup i filgski
efekat, piksilacija. Sto se
tide tri prva rada koja smo
videli, Igora Virovca, ne bih
rekao jos nista definitivno,.
Rekao bih da mi se dopao treéi
rad "THERE IS NO FRIENDLY
CIVILIANS", ali u ostalinm
radovima nalazim da su malo
predugacki, Brzo se shvata

o Cemu je red, ali je to
zanimljivo kao spot. To je
nadin gledanja koji je veoma
aktuelan, Svet mozZe da ode
dodjavola, a2 ljudi ¢e da rade
svoje. Za sledeé¢i _film, "BEZ
NASLOVA", Iztoka Smajsa, rekao
bih d&,sa jednim znakom pita-
nja. Ima puno stvari koje me
tu zanimaju, mislim da autor
dobro vlada temama i da uspos-
tavlja dobar odnos sa akbuelnom
drudtvenon stvarnodéu., Ali,
vratimo se na video, na

avtore G.Miskoviéa 1 M,Tepavca,
Ta- dva videa me zanimaju ali
kao Sto sam i rekao malopre,

" mislim da su ti ljudi mladi i

da nemaju moguénosti da rade -
sa dobrom tehnikom. MoZda
postoje naéini da se pomognu,
da se finansiraju, Umebtnidki
pristup wANTIRITUALU" nije
bio megalomanski ili nametljiv,
bio_je sasvim u kontekstu,

BLAZEVIC: Ja se uglavnom slaZen
ga Duhardom, VaSno je reéi da
se kod Viroveca viSe radi o -
entuzijastu, nego o sineastu,
On zaista proizilazi iz te
specifi&ne produkcije SKUC-a,
atmosfere koja je bazirana
recimo na rock-mentalitetu,
specifidnon za ljubljanslu
scenu ali ne toliko zanimljivom

za internacionalnu situaciju,

ma je osnovanl problem precizne
i jasne ideje, i svi se slaZewo
dz je tredi rad najlistiji,
pajartilkulisaniji, misliim da -
je tu auvor najdalje otiSao.
Ali, ta veza, simboliksa
spejs~8atla i suprobstavlijanje
1jubavnog Cina, lzgledz wi
banaino,. 411 recimo da je to
jedan generacijski stejtment,
pa je to onda uredu, 0 Tepaven
ne bih mnogo govorila, jJer

je to sasvim poéetnidki rad
koji prvenstveno proisbtide °

iz slikarske motivacije, to jJe
pokuSaj premeStanja u drugi me-
dij i ne znam koliko Jje 'interes
autora za sem medij videa
prisutan 1 koliko Ce biti dalje.
Mislim da kod MiSkoviéa postoji
najveci potencijal i to u
jednoj narativnoj varijanti
koju Ce on verovatno precizi-
rati u bududim radovima, On

se usmerava,

TOMISLAV GOTOVAC: Meni je
treéi prikazani rad Igora
Virovca najbolji. On je tu

po meni probio zvudnu barijeru,
jor.o banalnik stvarima mozZe
se jedino banalne i govoriti. -
To silovanje medija sportom,
rezultatima u nauci...to je
jedino nadin da se to moze
odbaciti, pokazati u svoj
svojoj bedi, Televizija Je
uzurpirani medij koji pokazuje
prestiZ noveca., Evo gledajte
budale i sitpna stoko, sada

vam mi pokazujeme kako se to
radi., Onda autor na isti nadin
pokazuje kako mi to radimo kada
smo slobodni. Mislim da je taj
rad bas fino probio zvudnu
barijeru, Za mene je to od
boljih stvari koje sam u
poslednje vreme video. Ima
jaku stvaraladku sveZinu, One

" dve stvari, MiSkovié i Tepavac,

uvopSte ne znam zaSto su radjene
na video-tejou.

JOVANOVIC: Rekao bih ukratko,
Xod Virovca mi je zanimljiva
analiza moguinosti glamura

kod video-slike, narodibto u
prvem filmu "ELECTRIC DESERT",

" a istovremeno pokuSaj iskazi~-
'van%a privatnog u radu "MONO-
~SET", Ta tendencija je prisut-
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na na 1jubljanskoi alternativnoj

 gceni, dakle svest o ikonografi-

3i videa i mas-medija a disto-
vreweno alternativna svest o
privatnosti, Mislim da se u
treden radu napravio dobar
gpoj sa katastrofom spejs-
-satla, da je to do kraja
igapalizirane, jer Sbta su te
rakete drugo nego wedij,
gledano Melklusnovski. Tu je
veoma anazino progovorila
izvorna, lucidna svest btih
albernativaca iz Ljubljane
80-tih godina. Na neki nadin
je to prisutno i na snimcima
sa rock i punk koncerata- u
Ljubljeni, dakle, tom melanZu
sa alternativne ljubljanske

muzidke scene koja ima slogan

*destrukeija je najvela
kreacija". Mislim da to u
nadim uslovima deluje provoka-
tivno i vredan je zapis o
vremenu, ali se bu postavlja
pitanje do koje mere je to
video? To se u krajnjoj liniji
moglo snimiti i tonskom kamerom.
Smatram da video-radovi MiSko-
viéa i Tepavca nemaju puno
specifidnosti koje bi ih
vezivale za video, To $to radi
Tepavac su svojevremeno radili
neki nadi umetnici i to je btzv.
f£film umetnika koji prati neku
umetnidku praksu i Jeste vrsta
zapisa o nelemu 5to se na

drugi nadin ne moZe ovekoveliti.
Taji stav ni na kakav nacin ne
bogati video., Postoji tendgnci—
ja u jugoslovenskoj kulturi da
se provereniji medij ubacuje u
manje proveren, Xako bi on

time stekao nelm vystu estetskog
dostojanstva ili vredinosti.
Puno se godina knjiZevnosy I
pozoriSte ubacivalo u film, 2
slikerstvo se ubacuje u filme..
Pa kod naivnih neznalaca

ispada da je to filmska estetika.
Ta tendencija postoji i w videu
i veomwa je primetna kod sredine
koja nema dovoljnu svest o odre-
djenom mediju. Misl im da moramd
da budemo rigorozni kod preci-
ziranja Eta je to video, a Sta
je film. Nigde se kao u nasoj
sredini ne pozajmljuje toliko .
iz drugih medija i drugih -
umetnosti a ima tako malo
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umeltnosti. Film uije pozajmlji-
vao iz drugih medijas, on je samo
prervadjivac.

Pilw t3. video-rad HiSkovita ima
dosta gredaka u zanabu, klasifan
je smaterski film, klasitne ‘
dravaturgije 1 wislim da bl bilo
pogredno kenalisati aubora u tom
smeru. Siuézjno znam profesore
koje su mu predavall na toj
£koli i mislim da od njih 1
nije mogao nista bolje ni da
nauéi, .
BLAZEVIG: Nije on nista naudio
od tih profesora, to je sigurno
naudio gledajuéi druge stvari.

fffﬁJOVANOVIC: To $to on radi je

klasiéno rubinersko kadriranje.. -
Ali sada da predjemo na filmove,

DUHARD: Sto se tife filma, isto
bih rekao to Sto je malopre
releno o videu, Radovi Davorina
Marca ne donose niSta novo,
rutinski su uyradjeni i sve je
to poznato. Cak je i taj wacin
rada i isti £ilm koriSden u de-
lovima, korisSden kao video-
-materijal. Da je to radjeno u
video tehnici moglo bi jo3

vise da se obradi, mada mi se
svidja taj spoj koji moZe da

se izvede izmedju filma i videa.
Takva vrsta filma moZe da se
poigra medijima. Osnovna stvar
Je da se u ovom trenutku
razvoja filma i videa, puten
videa omoguéuje mnogo vise
nadina intervencije na sliku.

0 drugim filmovima smo Vvec
govorili, Nije mi Se posebno
dopao film Iv=na Obrenova, ne
zanima me, ima dosta vel
vidjepes 1 relenog, Poslednji
deo rilma Dragana Latinovida

mi se . jako dopao i kada bi

tu postojala interakcija filma i
video materijala moglo bi da
se postigne jako puno, Vidi se
da je on u potrazi za jednim
svojim jezikom koji film
omoguéava ali bi video to
verovatno omoguéio jo$ vise,

U svakom sluiaju, od svega

5%o smo jubros videli, na

prvo mesto bih stavio ovaj
f£ilm Dragana Latinoviéa,

BLAZEVIC: Ja se takodje slazZen

da je Latinoviev film najlis-

tijis, najprecizniji i najbelje

do sadas uradjen. U filmu Izboka
Smajsa problem Je duZina,

" nejasnost ideje i pored dobrih

detalja £ilm u celini ne drZi,
0d redova Davorina Marca drazi
mi je prvi rad, "STRAH U GRADU",
koji otvara moguénost u post-
~produkeiji Sto mi. je bliZe
video=jeziku nego filmu,
naroéito zbog brzine kojom
nenja sliku. I tu je problenm
dnZina, Obrenov i Karabatié

me nisu posebno doimili,
Dakle, izdvajam Latinoviéa,

JOVANOVIC: Kao tendepeiju bih
izdvogio rad Iztoka Smajsa

kao pokuSaj jugoslovenskog
umebnika da koristi f£ilm kao
izraZajno sredstvo, Dnevnidki
karakter koji film ima Je )
naivan odnos prema mediju
filma, pa &ak i neznalacki
odnos na pojedinim mestima i
to iz nepoznavanja filmskog
jezika karakbteristilnog

za umetnike dija je simboli-
dnost u tim filmovima Eesto
infantilna i naivna. Takodje

je uoéljivo potpunc odsustvo
smisla za strukturu.

Davorin Marc je mladji autor
koji se pojavio sa dosta
radikalnim i privatistickim
stavom, Jednom je rekao da ga
ne zanima nikakva estetika, da
je za njega snimamje filma samo
produZetak privatnosti privat-
nog Zivota, Potpuno je indife-
rentan na bilo kakva estetska
pitanja i zakljudivanja o filmu.
U jednom tekstu sam to nazvao
punk-estetikom koja negira
norme i klasiku. Tako te filmove
i treba gledati, potpunc leZerno.
Mislim da je ovaj autor ipak
do3ao u fazu ponavljanja sebe.
Takodje mislim da je na mestu
primedba da bi on verovatno
bolje stvari uradio na videu,

OCigledno je njegov stav prema

mediju prevazigao medij filma.

Film P"BDIM /I CUTIM/" Ivana
Obrentdva je znadajan pokusaj
za njega,p& i za Jugoslovenski
alternativni film, To je stica-

nje svesti o drudtvu u kojem
Yivimo. a zanimljivo je da takvih
filmova ima malo u nasSoj alter-
nativnoj produkeiji, ako izuz-
memo slovenadku koja ima refer-
encu prema stvarnosti i politil-
kom. Taj odnos je prakbtidno
prevazilafenje burzoaskog inti-
mizma, to su joS traZenja.
Karabatiéev film "EKRISTINA II"
je tipican primer intimizma

~ koji je u nekim naSim prostorima

dosta cenjen i lic¢no mislim da
je on globalnije gledano preva-
zidjen. To je ponavljanje -
odredjenih estetskih resenja .
iz kinoteke, iz istorije filma,
to je vrsta sterilnog estetskog
formalizma., To isto vidim na
neki nadin i. u Latinoviéevom
filmu, pogotovo na planu .
ikonografije i simbolike slike,
Sa aspekta izvedbe je jako
profesionalno ali na smisaonon
planu je to poigravanje sa
crteZom Zene, slikom 1 bojom,
dosta providna metaforika o
1ljudskoj inbtimi. Smeta mi tu

ta zatvorena metaforiénost.

To. je literaran nalin govora.

GOTOVAC: Radove Marca prvi put
vidim i mislim da je u stanju

da ostvari to Sto zeli. Tma

tu dosta ritualnog i narkoman-
skog $to se meni jako dopada.
Bliska mi je i upotreba muzike,
to stalno ponavljanje, Ta mini-
malistidka nota u njegovim filmo-
vima je najveéa kvaliteta,

Ivana Obrenova sa tim ideolosSkim
stavovima ne bih basS tako lako
otpisao, jer je nadin kako on
koristi te ideoloSke stvari

veoma suptilan. I Obrenov i
Karabatic _jako puno duguju
estetici Zan-Lik Godara, njegovom
korisScenju citata i naglih- :
provala seéanja. Kod Karabatica
mi je jako dobro Sto je pustio
plocu i Skripanje igle izmedju
kompozicija. Znaéi ta muzika

kao da nema nikakve veze sa onim
sto se vizualno dogadja, 'iako
nekoliko puta pokazuje kako nije
prisutna ploda veé magnetofon,
Jer gokazuje kako se okpreéu kotu-
ri starog magnetofona, Sto se tide
Latinoviéa, mislik da je napravio
stvar koja je slikarska, a
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istovremeno kinematografska,
Intimno, taj wi je film veoma
blizek, Postoji Jedna scena u
filmu "Senke zaboravljenih
predaka"” od.Paradjanova, snim-
ijen 1965., kada jedan lik bude
udaren po glavi i onda se odozgo
podne spuStati crvena boja preko
njega, a on je isto slikar, ne
zsna se da 1i je bolji slikar
ilicee

JOVANGVIC: I kod Pansinija ima

.jedan f£ilm u ranijoj fazi, sa
‘koloroms

30,10.1986,

DUHARD: Sto se tife filmova
®OPERA® 1 "ORGELWERKE" Milimira
Dradkoviéa, jako mi se dopao
mizanscen u prvom, mada sam
osetio izvesnu dozu megalomanije
u pristupu u oba filma, Smatram
ga drugl £ilm /"ORGELWERKE"/,
da bi bio bolji da je radjen

' sa videom i da je taj film

visSe. konceptualan a manje zanim-
1jiv. "OPERA™ Jje interesantan
£ilm ali je malo prenmatrpan i
trebalo bi da se izrazi Sturijim
jezikom. Nalazim da je suvisno
puno aplauza na poletku i na
1craju.

GOTOVAC: Ova dva filma su mi se
veona dopala, "ORGELWERKE" me
asocira na atmesferu Zan-Mari
Ztrauba. Svidjaju mi se oba rada,
mada imam tehnickih primedbi.

JOVANOVIE: Sla¥em se da ovi fil-
movi imaju kvaliteta, ali to .
Sto mi smeta i mislim da je u
raskoraku od zamisli filma i
konednog dofivlijaja na platnu,
je ikonografija filmske slikee
Dramaturski je to vrsta mini- .
malizacije i konceptualizma u
samoj fakturi nadina snimanja,

a nailazimo na ikonografiju
standardnog komercijalnog filma.
Nije pronadjen primeren stil
fotografije za jedno delo koje
bi bilo konceptualno-minimalis—
tidko, To je veliki problem .

| obih filmova, mada manje vidljiv

u "OPERI". U tom filmu,koji ima
rokoko osvetljenje, postoji

. doza megalomanije narolito
!'u stilu fotografije.
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DUHARD: B%o se tide f£ilma
"MURDER OF GREGORY PECKORY",

- Igora Tcholja, nisam video
Jedinstve u strukburi, nisam
shvatio koja je poruka, ne
smatram ga zanimijivim 1 dobro
pradjenim delom. -
%ﬁo se tife filwa ®VELIKI PAD"

istog autora, smatram da je
muzic¢ka podlega Lori Anderson
daleko zanimljivija od slike
koja je povezana s tim. Jedino
upedatljivo u tom filmu je
Lori Anderson, .

GOTOVAC: Igora Toholja ne bih ~
komentirac. Ne svidja mi se
gotovo nista,

JOVANOVIC: Mislim da su +i
filmovi pokuSaj neodadaizma

na naSem filmu, u smislu pionir-
skog pokuSaja da se rade te
strukbure. Sigurno je da on
ima suviSe privatnog da bi se
mogla rekonstruisati bilo koja
struktura,

DUHARD: Bto se tide filmova
Bojana Jovanoviéa, o prva.dva -
ne bih imaoc nifta da kaier
rekso bih o druga dva, U
filmu "PROCES" me iZnenadio
postupak, Ne vidim zadto bi se
napravio kolaZ od ved postoje-
¢ih filmova, a da je jedina
intervencija koja je napravljena
baj kruzié¢ koji se pojavljuje

na ekranu., Bez obzira koliko sam
se trudio da shvatim svrhu %og
kruzia, nikako nisam uspeo.,

U domenu koriSdenja jednog

filma za drugi film smatram

da kada bih ja bio autor

tog filma kojeg smo videli,

.bio bih uvredjen da se neko
mojim delom koristi na takav
nacin, Kada bi govorio srpsko-
=~hrvatski, rekao bi autoru

svoje mi§ljenje koje bi trebalo
da zna, Sto se tide filma
"TAMBE-istog‘autora, sa
prikazivanjem elektriSne stolice
u Awerici, smatram da je i u

¥

videu ved toliko stvari radjeno

sa preuzimanjem dokumentrnih
materija%a koji se malo obradju~
Ju. To Sto je tu uradjeno ne
znan zas$to bi bilo od interesa

za jedan festival eksperimental-

nog filma, Kada bih izvukao
zakljucak o ovom autoru rekso
bih da nije dobro to %to on

' pokusava da napravi senzaciju
na osnovu senzacija koje su ved

napravili drugi.

JOVANOVIC: Rekao bih da je postu-
pak koji Je Bojan Jovanovié
primenio jedna vrsta post-moder-
nistilke esbetike, kada se ne
pravi vise mimebicki odnos sa
stvarnoSéu, ved se pravi deles

od stvarnosti kulture u kojoj

se pnalazimo i u tom smislu je
dopulteno da se on sluii

. odredjenom vrstom sensacija,
- Medjutim, onda se postavlija

pboblem nove kontekstualizacije,
i tu se slaZem sa Zan-Mariem da
on taj novi kontekst nije

-artikulisao. U jednom novonm

kontekstiranju ti osnovni

-materijali od kojih se krenulo
. mora da dobiju novs znadenja

koja mogu biti apsolutno unova,
suprotnds.. Taj postupak se i
zove L%art apres l%art ili

unetnost posle umetnosti, ali

isto podrazumeva jednu kreaciju

.1 u_bom smisiu je dobro ono 3to

je Zan-Mari oStro rekao, Postoji
manir w jugoslovenskom alternati-
vnom filmu da se beskrajno citi~
raju tudji wmaterijali bez
sposobuosti stvaranja nove
kontekstualizacije.

DUHARD: 0d filmova Damijana
Bogataja prvi, "PAX", neén
komentarisati, Drugi film,
"OHCET", bih prihvatic skoro
bez rezerve., Smatram ga jako
zanimljivim i smatram da je jako
zanimljiva tadka gledista koja
se retko kada uopSte moZe

" videti kada su u pitanju takvi

masovni ili turistidki ili
zvanicéni dogadjaji. Smatram da
od velikog broja filmova koje-
smo videli, ovaj film ima dozu
humora i ironije u pristupu, $to
mi se jako dopalo.

GOTOVAC: Meni su se oba filma
Bogataja jako dopala. Mislinm da
imaju jako puno.zajednidkih
stvari, Sam naslov "MIR"/"PAX"/,
tenkovi i ona muzika,., Autor
je _dosledan u eksplikaciji svog

‘nadina miSljenja, strahovito je

Jjednostavan i jako fino ironidan,
U "OHCETU" mi se jako dopadaju
neke stvari. Aubtor iduéi kamerom
uoli neke stvari i onda ih sledi,
npr. sledi onu Zicu, onda psa,
primeti kako konj. piSa pa dodje
do mokrade, i onda lajt-motiv
govana koji se provlaci kroz

[

#itav film. Te je vecms fin
kowenter &itaveg zbivanje. kac
850 je i naslov "PAXY komentar
svih zbivanje u prvom filmu,
Auvbor Je veoma svel u mebaforans
i dwa Jod i tu alternativou notu,

JOVAWOVIC: Svidjaju mi se oba
filwa Bogabaja, Verovagbno je
prvi £ilm, "PAXY, za Zan-Maria
uale uskog znadenjae, nedovoljno
atraktivan, ali za nds ovde je
to primer nove alternativne
svesti u odnosu na vojsku i rat,
i nije slu€ajno da je autor iz
Slovenije gde su veoma Jjaki -
mirovani pokreti, Medjubtim, za .
mene je taj £ilm zanimljiv,
¢isto estetski gledano,po tome
kako se moZe koristiti jedan
post-modernistidki postupak,

ta nove kontekstualizacija
Jednog banalnog materijala kao
sto je TV-prenos takve parsde,
Cini mwi se da je tu jako.dobra
upotreba tona, Sto je "Balkanska

- sinfonija” S.lokranjca, Time

Se dobija ironidki odnos prema
tome da se iz Jjednog primitiviz~ .
ra javlija potreba za ratom, bar
Ja tako Citam film, Iz jedne '
hajducke psihologije se javlja
potreba za ratom, Mislim da’ je
taj film u nvekim sredinama

bio na granici da ga zabrane,

U drugom filmu, "OHCET", za - -
ene je bitnija alternativna
svest prema mitovima nacionaliz-
ma, jer je taj "OHCET" vrsta
populistike parade slovenadkog
tipa, -

DUHARD: 04 tri filma. Dejana
Vlaisavljeviéa, najviSe mi se
dopao- prvi, "FILM VLAISAVLJEVIE
DEJANA", To je primer filma koji
bih Zeleo da podriim jer Je
autor jako mlad i ve€ ima svoj

" sopstveni izgradjeni stav o-

druStva koje ga okruiuje. Podto
se tu isto pojavljuje parada,
rekao bih da za razliku od

filma "PAX" gde je koridéen
TV-materijal sa parade, ovde je
ovek sa svojim sentimenton

i svojom mladoséu obojio sopstve~
ni snimak te parade i dao 8voj
pecat. Njegov liéni nadin
izrazavanja i dalje se razvija
tako 3to on evocira selanja,

I bez obzira 5to- Sto tehnidki
film nije najbolje izveden, nala~

zim da njegova svest o identite-
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i poseduje, koja se
vije 1 koja je povezana od
pocetka filwa do kraja, jako
zapimljiiva 1 B0 je jedan od
najboljih Filmova koje sam

née

Tovde video.

JOVAROVIC: Tefko da se nelto

~preciznije moZe dodati o ovom

filma. Red Je o auboru koji
sazreva, -Mali problem kod
ajega je vrsta taubologije,
znaci ponavlijanja odredjenih
stvari, Sto ne sme biti dozvo~

"ljeno u takvoj vrsti kolaZnog

nadina razwisljanja, Medjubim,
potrebna je rutina koju ce

‘steéi kako bi se oslobedio toga.

GOTOVAC: Ja bih ostao bez
kowentara,

' DUHARD: Kola? Matjada Hvale

PALTERENATIVA ZA STRAH JE
‘BESNICAY, mi nije zanimljiv,

. 8to se bide filwova Ivana

Kaljevifa, "B’DALE WA LETOVANJU
*71 godine” i "NEKE OD BUDALAY,
rekao 'bih jednu stvar, koja mi
se dopala i na ospovu . kojih mi
se Cini da &ovek ima talenta.
To su Spice i animacija, i mis~
lim da bi aubor time mogao da
se bavi i na filmu, jer ima

za to duh, Ne znam koliko
ste,vi iwali prilike da vidite
ovakve meterijale, ali mi smo

’ " videli jako puno ovakvih stvari.

To je zabavan ali privatan
materijal koji ima dgzu anglo-
-3aksonskog humora, Steta je
Sto autor nije wzeo manje delo-
ve, gegove, i integrisao ih u
manje celine, jer smatram da

se u ovakvoj celini gubi
interesantnost tih delova,

- GOTOVAC: Postoje dva filma

Kaljevicéa nastala 74/75, god.,
"Tudnica u 24,kvartu® i -
"Drudtvo za zadtitu Sasavih
dogadjaja”, koji su remek-delza.
u svetskim razmerama, SlaZem

. 8e da kada bi se iz ova dva
.filma koje smo sada videli

izdvojilo deset minuta udarnih
gegova koji ne moraju biti .
povezani, napravic senzacio-

" malan rad, jer se najbolje

zaista gubi u slobodnim hodo-
vime., Ovaj autor je po meni
Jjedan od najbeljih geg-majstora
u Jugoslaviji uopSte, To je
vidljivo u biseru kada dodije
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do izvora , vidi da nema vode
i poéne pumpati rukom i voda
dodjes.s O je ta komika apsurda;,
¢ist biser. Onda, kada stoje na
ivici, ovaj ga gura mogom a
pada u vodu onaj drugi... te se
stvari ne vidjaqu,t?ko gesto

na jugoslovenskim ekranima, &
i Sire. Ove stvari su sada

rvi put pokazane javno a
Eapragljene su pre 15 godina,

OVIC:Dobro poznajem
gglgga, on od svoje Cetrnaeste
godine snima i puno je gledao
filmova., To je veoma zanimljiva
i pomalo protivrelna estebika, -
u smislu $to je to intencija )
da se pravi autorski film koji
ée biti jako dobro. primljen

kod gledaoca, Tu imamo maksimal- "

no antorstvo i maksimalnu
komunikaciju. Kaljevic je
uspevao da dobro kogunlqug

sa gledaocima, zadriavajuci svo-
‘ju personalnosts, To u_takvonm
stepenu nije uspelo ni jednom
drugom jugoslovenskom aubora
nekomercijalnog filma. Ta @va
filma je pravio na nizu privat-
nin filmova koje je prethodno
sniwpio. Ovo mu je bila vrsta
treninga, s btim Sto se slaiem
da neke Sablone gegova preuzina
iz stripa, crbanog ili komerci-
‘jalpnog filma i to adaptira,

$to je dozvoljeno na filmu,
Medjutim, mislim da ova dva
filma nije trebalo da prikazu-~
je sada, jer su to samo skice
za kompletnija dela.

DUHARD: Za rad Bobana Ilica
nemam komeptara. Za film
pismi8a i Sunja, jedini
xomentar je da volim male
madide i_ne voliwm da se bacaju
v reku. Sto se tide rada :
7eljka Baloga "ARE YOU LONESOME
TONIGHD!, stavio sam wali znak
pitanja 1 zanima me vase mislje-
nje. Tu nema nista komplikovano
‘ali sam osetio neku atmosferu
koja mi je bila jako simpatic-
N :

GOTOVAC: Juo sam da je to mlad
autor, a ako je tako i ima to.
zrnce, onda je 0.X.

2w

DUHARD: Rad Slobodana M1c1§a
. mgES" je potpuno nezanimljive.

Medjubim, £ilm "DRUGOVI I
DRUGARICE" "mi je bio zanimljiv,
Prvo mi Je zanimljiv sam
arhivski materijal, a i ta
spoj arhivskog materijala
onog kasnije je tehnicki
dobro uradjen. Smatram da je
ta nervoznost kojom tede film
veoma dinamiéna, iako bih
prigovorio sa mog zapadno-
—evropskog stanovista da tu
ima isuvisSe demagogije.
Nalazim da u filmu postoji
teZnja da se dopadne, a s

3
i

" druge strane mi se &ini da su

ti gocijalno-demagosSki

" komentari isuviSe uokvireni,

razradjeni.

GOTOVAG: SloZio bih se sa
Zan~Mariem, Medjubim, ne
mislim da Jje u pitanju deuago-
gija, ve¢ jedna nostalgija.

1" dokumenbarni materijali
govore o0 vremenima mladosti i
nevinosti, jer mi smo se 1945,
ponove rodili i tada se sve
ckrenulo za 180 stepeni, g 1
svi smo ulestvovali u tim
paradama,

JOVAWNOVIG: Mislim da taj prob-
lem o kome Jje govorio Zan-Mari
postoji, jer u filmu ima dve
vrste materijala, Film podinje
i zavrSava se sluZbenim materi-
jalima, a izmedju toga je

. materijal koji je aubor sam

snimip. Tim materijalima u
sredini on dokazuje opsta
mesta kriza u Jugoslaviji,
naroéito krize morala, I da
kaZem pojednostavvljeno, on
normalni hedonizam koanfrontira
laZnon asketizmu. Kao da onda
nije bilo erotike, zgaZenih
ljudi, jela, golih Zena...

DUHARD: O Perneu neéu nista
govoribi, ne zanima me, a
najmanje film koji govori o
poljskom narodu. Sva tri

filma Bate Petroviéa su mi

zanimljiva., Ne znam koji
izabrati, jako su mi zanimljivi,

GOTOVAC: Sva tri filma Bate
Petrovidéa su ni zanimljiva,
Tzdvojio bih "DEJSTVO ZEMLJINE
TEZE NA NAIVNA BICA", Mislim da
Je taj najbolji, najnadrealisti-
¢kiji, iako ima delova u "E,,"

¥oji su.mi jako gobri ali
tamo ima nekih slobodnih
hodova, dok u ovom sve ide
film je zaokruZen.

JovANOVIC: Cini mi se da u dru-
gon filmu poenta nije najbolje
izvedena. To padanje Jje wmoralo
da bude viSe izanalizirano
radjeng sa slow—gobtionog, 1td,

L

"Malo mi je tu vise izrazeno

literarno nego sinematograf-
ski. Ovde se radl o sigurno
najznadajnijem autoru. jugo-
slovenskog alternativnog
filma koji vlada i medijem

i Zanrovima, tako da i nije
dudno Sto su to tri potpunc
razlidita Zanra,

BLAZEVIC: Dakle, krenimo od
"MADE IN YUGOSLAVIA". Ako
pokuSamo tu da izvulemo neku
tendenciju u tu kategoriju bi
mogao da se stavi "RAT ZVEZDA"
koji je bio pokuSaj neke igrane
strukture. U tim stvarima ja
vidim jednu neveStost, kod
prvog u upotrebi opStih mesta
i u znadenju prife. Tu koriste
inserts iz popularnih ili po-
znatrih filmova i te pride koja
bi trebala da poveZe i da
znadenje tog stranog, aplicira-
nog, u pricu unesenog materi-
jalas Kod "RARZA ZVEZDAY rali
elementarna stvar, smisao
naracije, prosto ne znam Sta

je Covek hteo da kaZe, Sasvim
Je irelevantno koji imsert
upotrebljava, a sklapanje u
pricu sa pojavom samog autora

i njegovog kompanjona nema
znacenja. U drugu kategoriju
radova, Sto je neka vrsta
kuénog ili diletantskog rada,
ili stilskih vezZbi, svrtala

bih materijal koji je stigao

iz Kino kluba "SpliT?, sa tim
palim pridicama od "EFEMERNOG
SFUMATA" DO "MARGINALACA", Ne
zman da 1i oko toga treba bilo
sta vide reli, jer niti naraci-
Jom, ni_postupkom, ni sadr%aéem
nije negto novo redeno., Ono Sto
bi se moglo svrstati u neku

" Xlasiku alternativnog ili

eksperimentalnog filma, bili
bi radovi Faktora i Galete, To
su korektne stvari, moZda malo
anahrone u vremenu. Tu mi je
Faktor bliZi i draZi, mada se
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nije pomeric od onoga Sto je
radio ranije, od neke konceptu-
alne, minimalisticke situacije,
ali je baz jasno i &isto. U
kategoriji malokritilkog iskaza
duhovita je pricica sa titlom
bez slike koju smo videli rani-
je. Ono $to su napravili momei
iz "Kugle", film "PRCCEZ",
gledano u kontekstu njihovog
sveukupnog rada moZda nije
najbolji rad, ali je to ozbi-
ljan rad, jedna igra sa Zanrom,
vrlo korektno uradjena i pred-
stavlija jedan vid rada te
doista alternativne skupine
koja Jje jedina koja danas
postoji u Za%rebu, u mladjo]
generaciji, Li¢no, taj ra
veoma cenim i posStujem.

DUHARD: Ovde sam video sve fil-
move Dejana Vlaisavljeviéa i

film "MADE TN YUGOSLAVIAY npe
iznenadio, jer sam otkrio da
Je film mnogo klasidniji.
Reklo bi se da su nadli jedan
Jasan. izraz, tehnika je dobra,
iako zadrzavaju tu isprekida-
nost u pricéi, izgleda namerno,
osecamo da se ipak nekako
afirmiSu u tom filmu, Mislim
da je muzika slabo mesto
filwa, Nalazim da je kori3déena
muzika koja igra ulogu dijaloga
ili g&a zawmenjuje, dosta proiz-
voljno uzeta, Stavljenc je
nesto sto je poznato i taj Je
spoj dosta banalan, MoZda bi
neki drugl muzicki zapis ipak
viSe odgovaras. Osela se
auborova Zelja da glumeci koji
se nalaze na sceni govore,
medjubin jos uvek ne uspeva

+to da izvede, MNMislim da
vidim nekakvu vezu sa filmom
koji mi se dopao, sa filmom

u kojem je obradjena parada,

-1 mislim da je i u ovom filmu

Zeleo da istakne nasilje kao
Jednu od dominanti savremenog
sveta, Mislim da u tom sludaju
ulazi u jedan svet koji je
potpuno vesStadki, zasnovan na -
mitu. Isto kao Sto bi reZiser

u komercijalnom filmu koji bi

hteo prvi put da uradi neki

f£ilm izabrao neki Zanr sa
kojim s» lako barata, kao Sto
Je policijski film ili 1ljubav-

na pri€a, mislim da je ovaj
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autor takodje izabrao nedto

§to bi mogao lako da obradi,

a to je to pitanje nasilja.
Vidim odredjenu evoluciju,

viZe mi se dopac reZiser u
ranijem radu, kada je bio visSe
marginalan, Xasnije on pokusava
da se viSe artikuliSe i koristi
suviSe stereotipova koji posto-
je u danaSnjem drusStvu, Sve u
svemu, mislim da-je to Sto
autor radi jedna vrsta istrazi-
vanja i bilo bi dobro na
festivalu prikazati sve te
radove,

Za £ilm "DOLINA ODMEVA" mogu

da kaZem da mi se na odredjen
nad¢in dopalo to Sto me podseca
na nadrealistilke radove, naro-
‘8ito Sto se tile te simbolike
kamena, vatre, vode... Ovaj rad
me podsetic na Bretonovu . “Nadju"
koji se koristi tom istom
simbolikom, npr. vatrene ruke
na vodi, i pomisljio sam dok sam
gledao ovaj film da je autor
‘bio upoznat sa Bretonovim
-delome

‘Sto se tide Galete, rekao bih
Je njegov rad najbliyi ideji - -
koju ja imam o eksperimentalnom
filmu, Mislim da se u njegovim
radovime oseéa istraZivanje,
Zelja da se traga, da se nadju
neka reSenja.

Film "PROCEZ” mi stoji pod
znakom pitanja. Ja zaista ne
poznajem to sto su ti 1judi
ranije radili ali je to moZda
i bolje. Mislim da; ako

uzmemo u obzir pravac koji su
ovi autori zauzeli, ipak

nislim da nisu otisli suvide
daleko. Ako su veé izabrali
takav nadin, trebalo je da

idu jos dalje, Mislim da su
elementi koji su tu naznadeni,
kao Sto su neki fleSovi 3to

su ubadeni, nisu dovoljno

Jjaki kao celina, iako nemam
niSta protiv onih riba,

pvedenja cigaretom ili porno-
grafije. Mislim da su to

samo nabacdeni elementi koji

ne daju neki osedaj celine i
atmosfere. .

-Za ostale filmove nemam Sta da
- kazems o :

JOVANOVIC: Kada govorimo o
filmu "MADE IN YUGCSLAVIA"
treba razluditi nekoliko s+vars

Pre svega, $ta Zeli autor, a
Sta mi zelimo da vidimo u. tom
filmu, Re& je o novoj generaciji
stvaralaca koji na drugaliji
nadin pristupaju filmu. Mislim
da taj fragmentarizam koji se
zamera ovim filmovima u dobrom
delu filmova i stoji. Cini mi
se da je ovaj film uspeo da
prevazidje tu fragmentarnost.
Red je o postupku koji je dosta
poznat u postmodernizmu, da se
koriste razni citati i dovode

u novi kontekst., To je jedan
metod koji ja vidim u filmu.
Drugi je dnevnidki metod koji
je veé koriSéen u andergraund

i eksperimentalnom filmu.

Tredi metod bi bio neka vrsta
dela u svesnom neredu, o demu
je svojevremeno pisao Umberto
Eko u knjizi "Otvoreno delo”,
To je vrsta otvorene metaforié-
nosti gde aubtor svesno pravi
nelu vrstu entropije w delu,
Moderna umetnost je veé dosta
razglabala o pojmu reda i nere-~
da u umetnosti., Cini mi se da
Je tu sretno pronadjena ta doza

‘entropije. Postoji jedna koresw

odenca izmedju sveta u kojem
Zive ti mladi 1judi, svet
.nasilja koji je implicito
svet entropije. Tu je mogule,
kao i u svakom otvorenom delu, -
.&itati nekoliko poruka, Mislinm
‘da je to primer filma koji ima
:poruku u poruci. Za mene je
'dobro i lepo u tom filmu,
kori3tenje lingvistike mas-—

~medija, Ponavlijam da je to

za mene f£ilm koji imea poruku

u poruci, gde na prvom planu -
imamo stereotip, a onda u
Jjednom novom kontekstu taj
sterectip ima novo Eibtanje,
Ustvari, razvija se neka vrsta
asocijativnog lanca koji povrat-
‘no deluje na strukturu tj.
mislimo da ide niz segmenata iz

. dela koje je amorfno, da bi se

javila nova informacija, nov
podatak koji unazad strukturise
predhodni kontekst, Zanimljivo
je to Sto se deSava u filmovima
Dejana Vlaisavljeviéa, da u -
razlicitim gledanjima imate
moguénost razliditog iséitava-
nja dela, Znali, autor namerno
neCe da ima definitivnu struktu-
ru na ekranu., On zahteva aktivnu
Nnarttecinact <n rladaneca ot iy

‘neki Zanr.

skladu sa svojim intelektualnin
‘Zivotnim iskustvom i sistemom
vrednosti isSéitava delo i u
krajnjoj liniji artikulise, To
Je jedna vrsta alternativnog
primanja dela, Misl im da autor
ima solidno poznavanje teorije
alternativnog filma i sve to
sasvim svesno radi. Tu nema
ni doze slucajnosti, niti doze
neznanja, Dakle, autor ima
svest o moguéem pravljenju
dela u ne-redu, Ta vrsta
senzibiliteta ili mentalnog
procesa, mislim da se moZe
sresti u toj generaciji post-
~panka, )
Slededi film, "DOLINA ODMEVA",
je u naSem kontekstu blizak
-Jednom post-hipijevskom
shvatanju medija i pozicije
gledacca. To je neka vrsta
kontenplacije i pokuSaj uranja-
nja u odredjenu realnost, sa
nizom arhetipskih mesta kojim
su mnogi 1judi u modernoj kul-
turi baratali, Medjutim, u
kontekstu Valentinciéa, ovaj
filw deluje epigonski.

Za mene je zanimljiv film
PMARIJA" Zorara Saveskog, kao
Jjedan koncept, Mislim da su

‘nesavrSeni tehnilki uslovi one-

'mogudili pravu percepciju svega

‘toga. Zanimljiva Je ta ideja o
‘relaksaciji i opustanju bioskop-
skog gledaoea ispred fenomena
pokretne slike, Cini se da autor
tu ideju nije do kraja izostrio,
ali je zaniwmljiv taj psihoana-
1itic¢ki aspekt filma koji je
dosta dobro tu nalet.

‘Sto se tide filma Ivana

Faktora, sloZio bih se sa
Dunjom. UopSte je problem

kako minimalizam i konceptuali-
zam postoje u danadnjem vremenu
kao neka vrsta alternative,
Pitanje je koliko stvari iz,
savremene umetnosti koje su

ved u muzeju mogu biti alter-
nativne danas. SloZio bih se

.da je Faktor jedan klasidan
‘autor, pa je u tom smislu -

moguée postaviti alternativu
kao klasiku, uvesti i takav

Kad govorimo o "PRCCEZU"
bitno je pomenuti kontekst
u kojem su filmovi nastali,
Zanimljiv je pokuSaj novog
iS¢itavanja Kafke, Sto su
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oni radili j kroz pozorilne
predstave, Cini se da su oni
- dosta lucidno &itali Kafku,

i ja licno mislim da je

Kafka izvrsni humoristidki
pisac, a nikako patetifan
autor kako ga trebtiraju
klasi&ni intelektualci. S
“druge strane, mislim da je
Zivot prevaziSao Kafku i

u tom smislu mislim_da je on
‘'samo- humoristic¢an., Cinjenica
Jje da su ovi autori u nekim
svojim filmovima bili mnogo
lucidniji, ali je zanimljivo
za nasSu sibuaciju to koris-
céenje stripovske dramaturgije
i ploSne slikovske psihologije.
Jder za jednu epsko-lirsku
svest kojoj mi na Zalost
robujemo je pobrebna takva
-diverzija stripovske svesti,
Cini mi se da je jedina plane-
tarna svest XX veka upravo
stripovska svest; iz prostog ~
razloga Sto Zivimo u svebtu u
kojem su Regan i Gorbadov dve

' super-zvezde stripa. Cak je

svojevremeno bila jedna kari-
katura u francuskom &asopisu
-gde je drug Tito prikazan kao
Miki Maus koji je preSao
Staljina, i taj dasopis je
‘bio dozvoljen da se prodaje i
uveze u Jugoslaviju. .

Sto se tice Galete, Dunja je
dala zanimljivu intonaciju za
razmiSljanje o ovim filmovime,
u smislu anahroniénosti. To
Je autor koji u zvanidnom
Jugoslovenskom filmu dobija
priznanja kao eksperimentator
par excelence. Cinjenica je da
etablirani jugoslovenski film
ne zna 5ta je to eksperiment.
Malo me zbunio nas gost kada
je rekao da je u Galebinim
radovima video ono 5to on
pedrazumeva pod eksperimental-
nim filmom, pa bih pitao Sta
Jje to eksperimentalno Sto je
on video u gvim filmovima?
DUHARD: PoSto nisam dovoljno

upoznao eksperimentalni film,
imao sam ideju o eksperimental-

- . nom kroz ovo. To Sto radi

Galeta se u podetku radilo i
u videu, Ima u tome i neke
slikovnosti koja je stradno
naivna, &ak i glupa. Ovde
sam video zaista razlidite




postupke, 2 bo su stvari kejs
Ja i u videuw branim.

JOTABOVIE: Onmo Bto je siwptoma-
titno z8 Galebu, & verovabtno i
za neke ljude koji rade na
videu, je da se ¢éitav eksperim=-
ent svodi na upobtrebu odredjencg
tehnidkog postupka i tu se
iserpliuje. Istorija filma,
eksperimentalnog filma, a
narodito fransuskog eksperi-
mentalnog filwa, nas uéi da se
filmski eksperiment une moie
poistovetiti sa tehnitkom ino-
vacijom, da je film osudjen
ipak na poruku., U tom smoslu
ja veoma tesko pronalazim
poruke kod Galebte, mislim da
on apsolubno nemd svest o
potrebi poruke, 3to mislim da
je bio pogreSan nadin usmerava-
nja.

GOTOVAC: Sve ove filmove koje
smo videli jude i danas bih
syrstao u dve grupe., Jedna se
kzo igrani £ilm sluZi socioclo=-
gijom, psihologijom, psihijat-
rijom, polibikom i svim <atalim
stvarima da bi izrazils Su
svoju poruku., Druga skupina
filwova je ta u kojoj se sluze
elementarnije sa filmskim medi~
jem, gde Sovek mora ukljuditi
masu svog ne znanja vec unub-
radnjeg prostora, da bi primio
oruku, U tu prvu grupu spada
laisavlijevié sa "MADE TN
YUGOSLAVIA", Igor Tohol] sa
#SFAR WARSY, Ruljancié i
Zorica sa "PROCEZOM", U
drugu skupinu gde je dominanbtan
sam medij speda Ivan Faktor sa
TCAMERA PROJECTOR" i Galeta sa
| "DVA VREMENA U ISTOM PROSTORUY
i ona dva blank filma,crni i
crveni, autora Radakoviéa, sa
tonskim pistama jazza, - N
Viaisavljevié i Toholj su odito
na terenu filma za koji je moj
Comiljeni naziv "do it movie"
ili da budem jos radikalniji,
&isti propagandni filmovi all
uvijeni u veoma osetljive
oblande, Sad sve zavisi od
individue na koji ée nadin
isgitati pojedinu stvar. Mislim
“da st ti -filmovi Vliaisavljevica
i Toholja svi manje viSe ti
"uradi to® £filmovi i moglo bi
se jod radikalnije reéi da oni
podstidu paranoju, psihopatiju,

Ho su manjs-vide psei :
filmovi i %o Je podrulje gds
se Govek intelektualno odredju—
je za ili protiv. S obzirom da”
znamo da nema bas puno ljudi
koji svoje zivoine probleme
resavaju estetikom, nego
redavaju ili revolucijom 1li
konbrarevolucijom, ili prevarom
ili pljadkom. I onda su svi
zaposleni, i ti koji su za i

onl koji su protiv, zaprave su
gvi zadovoljni. To je kads se
stvari radikalizuju... Hbed

bih vedéi i to o radu Toholja i
Viaisavljevica, da sam i ja
jedan od onih koji su provodili
sate i sate u bioskopskim dvora-
pama i Sevek naprosto napuni
svoje askumulatore i1 mora poceti
izbacivati stvari van., Mislim
dz oni to za svoje godine refa-
vaju izvanredno. Hbeo bih widebi
recimo za dvadeset godina
njihovu retrospektiva gde bi
onda prepoznavali jedno njihovo
pismo koje bi bilc verovatno
potpunc vidljive u ovim filmo-
vima keje smo sad videli,

Sto se tide Ivana Faktora, za
koga mislim da je zaista jedan
od znadajnih aubora, mislim da
on radi u stvari filmove -

- objekte, gde dovede u fokus
kamere odredjeno zbivanje sa
nekom masinom, konkretno ovde

je kamera projektor i on to
ritualno pusta, npr. upali
projektor, gasi projektor,

pugts svetlo i bto onda pusti
da se odvija v prostoru i
yremenu tj. samo vremenu. W
Covek za par selkundi otkrije
5ta se zapravo deSava 1 onda
se podéne pitati zasto on %o
gleda, I onda podinju unvbrasnje
gtvari izlaziti van. Sad, kada
je u pitanju "do it movie"
vaZzan je onaj koji Jje to radio,
medjutin kod ovih filmova je
vazan onaj koji to gleda, sto
Jje razlika, .

Sto se tile ova dva filma
Miloja Radakoviéa, crvenog

i ernog, nasao samr jednu finu

" svvar. Taj jazz koji ide na

crno je drugo, sasvim drugo od
onog Sto ide na crveno.,
JOVANOVIC: Dodac bih neSto o
Miloju Radakoviéu. Mislim da

je to jedan zanimljiv autor

sa jednim svojim radikalizwom
u onom domenu S%o bi nazvali
filmski redy-made . On je imao
redhodnih godinz nekoliko
radikalnih postupaka, recimo
da uzme rolne iz nekih filmova,
pasumice ili svesno odabrane,

i to projektuje kao film
Filoja Radakoviéa i Hickoka

na primer, ako je tu rolnu
odabrao, Ovde je uradjeno sa
plankom i jazz muzikom, tako
da su ti jazz muziéari ravno-
pravni autori sa Radakoviéem,
U jednoj takvoj formi nisam
giguran da je kod nas priménji-
van takav ready-made, tako da -
mislim da moZe da bude reprezen—~
tativan za jedan takav nacin
wisljenja. To je apsolubtni
ready-made, :

31.10,1986. .
DUHBARD: Neéu mnogo govoriti o
ovim stvarima koje sam izabrao
kao ngjboljih deset, jer dok
smo diskutovali ranije rekao
sam veé svoja zapaZanja.

Miglim da treba izdvojiti

Jitav rad Dejana Vlaisavljeviéa,
naravni izdvojio bih "FILM
DEJANA VLAISAVLJEVICA", jer

‘mislim da su ti 1judi miadi i

perspektivni, da se mogn pomoli
time Sto su istaknuti na jednom

- ovakvom festivalu. Nadam se da

im to nefe udariti u glavu.

0d radova Bate Petroviéa bih
izdvojio film "ZENA, MACKA,
CANZAS CITY..." ali isto tako
mislim da su vredna spomena. sva
+ri njegova rada, postoji
bogatstvo i rezliditost Jezika
u svakom od njih. Za rad Alié
Mihajila "IN THE BEEGINING WAS
BLACK AND VWHITE® stavio sam
znak pitanja 1 ako niko drugi
ne smatra da je to dobro ne bih
ga branic. Iato taekg wislim i
2za film "PROCEZ", Sto se bide
ostalih stvari koje sam napisao
na listi, iza njih stojim i
mislim da sam veé dao obrazloZe-
nja ranije,

Sto se tide opi3teg ubiska veoma
me iznenadio video, s_Jjedne stra-
ne ¢isto slabim tehnilkim mogué-
nostima koje su pokazane, a s
druge oskudnost imaginacije koju
su tu autori pokazali, Smatram

da im je maSta jako slaba i da
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se fu nista drugo ne &ini do
recikliranja vecC poznatih Sema
iz filwa., Isto tako mislim da
se olitava jedno neznanje kako
aktuelnih druStvenih zbivanja,
tako i onoga Sto je uradjeno
u umetnosti. i filmu. Moram
‘reti i to da mi se veom2 dopao-
rad Mihajla Ristiéa "PORTRET
SELJAKA RADNIKA"Y, jer volim
dokumentaran rad i pristup,

a ovde ga nisam svrstao posto
mislim da nije u konbtekstu

- ovog festivala, veé visSe
dokumentarnog filma., Primetio
sam da po pitanju i filma i

" videa postoji nedostatak

definisanosti tj. odredjenosti,
da 1i se radi o nekim narativnim
formama koje su potpuno alterna-
tivne i1i ne, to ne znadi da se |
to treba raditi sa tolikim nedo-
statkon odredjenosti. Mislim da
ukoliko se Zeli da festival
evoluira i napreduje, treba biti
u smislu organizacije i selek-.
tivnosti rigorozniji i izbaciti
neke stvari koje spustaju nivo
cele manifestacije. Neéu reéi
svoje miSljenje o instalaciji

-1 performansu koje smo wvideli,
der mislim da je prvenstveno

na crganizatorima da odlude

da 1i to treba da bude sastavni
deo manifestacije ili ne.,

Bio sam jako zadovoljan Sto

sam mogao da vidim takav izbor
eksperimentalnog filma, poSto

do sada nisam s tim bio posebno
upoznat, Video sam dosta zanim-
1jivih stvari ali sam i primetio
Jednu stvar u odnosu na video,
Tako se i u tim filmovima dosta
€esto radi veoma oskudnom
tehnikom i jednostavnim
sredstvima izrafavanja,

tu sam video mnogo vife
imaginacije nego u videu i %o

me u sludaju videa veoma za~-
brinulo. Ked mladih autora sanm
primetio tendeciju koja mi se

- d¢pala, bvendenciju da se

cveitale forme kinematografskog
dezika ragbijaju. Pakodje san

- osetio dosta emotiwvnosti u -

onome $to rade i da su dosta
swvesni socijalnog konteksta u

. kojem se_nalaze, Takodje,

moram reci da im se mora
obezbediti pristup tehnidkim
sredstvima, jer sam tom strarom

rada bio dosta razodaran,




BIAZEVIC: Xao rezime bi trebalo
reéi da je potrebno otvoriti
razgovor oko eventualne rede-
finicije pojma eksperimentalnog
filma ili alternativnog. Videti
da 1i je to isto, da 1i su %o
- dve stvari i Sta bi to danas
bio eksperlmentalnl £ilm, Mi
smo se slozili oko toga sto je
tzv, klasika ali se “$reba
pozabav1t1 ovonm novijom produk-
clgom. Tu se otvara problem
jezidke artlkulaclge kao pod~
tema ovoga i problem videa,
Mislim da ono Sto smo videli
od videa svakako nije reprezen—
tativni izbor i da kod nas
ima autora i radova koji ovde-
nisu poslati, Tih aubtora nema
mnogo ali se oni bave iskljudi-
vo videom., SloZila bih se sa
Zan-Mariem oko problema tehni-
ke i nedostatka imaginacije,
kao i oko nedostatka referen-
cijalnog aparata u okviru
onog $to 1judi rade, Takodje
treba porazgovarati o tome
Sta je jezik videa, da 1i se
on diferencirao od jezika filma,
sta video moZe a Sta film ne
moZe, koliko video danas jos
uvek koristi abecedu filma pa
i drugih medija kako bi progo~
vorio svojim jezikome

JOVANOVIC: $loZio bih se sa
Dun31n¢m i Zan-Marievim miZlje-
njima o odredjerim problemima
koji se oko filma i videa
javijaju na ovom festivalu,

kao i oko definisanja i
redefinisanja pojma alterna-
tivnog, tj. Sta bi sada u
8C-tim godinama bilo alternativ-
no,

KUGCA NA PIJESKU

/biljeske &ntora/‘!_;ﬁ

Ivan Martinac

58000 Split

Aljinoviéeva 2k

biljeéké dovrsene
n Spiitu, 28. srpnja 1986,
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KUGA NA PIJESKU
KUCA NA Flor>Rn
/biljeéka-antora/

d
gf%: varijanta scenarija "Kuée na yije;}u” predana je "Marjan f1lmu®
iz Splita 2. 1ls 1981. no osnovna ideja se, zapravo, oblikovala, pod
razli%itim naslovima, viSe od 15 godina{
1966, zvala se "Tragovi Zovjeka", 1968, "Coviek, iz dana u dan, iz
noéi w noé", 1969, "Elipse ili beskrajuo vrijeme", a 1980. “"Godisnje
doba'.
Do zadnjeg trenutka dvoumio sam se izmedu dva naslova : "Kuéa na pije-
gku" i "Vjetar puSe kad hoe". Oba imaju svej korijen u "Evandeljima'r,
Zapljusti kisa, navale bujice, duhnu vjetrovi
i srue se na tu kuéu, -i ons se srusi, . '
I bijade to rusSevinpa velika

/Matej 7,27/

Vjetar puse gdje hofe,

dujes mu Sum

a ne znas odakle doliazi i kamo ide

‘/Ivan 3,8/ i
Naslov "Vjetar puSe kad hoce" bio bi adaptacija izvatka "Vjetar puse
gile hote's Prqmjenom "gdje" u "kad" Zelio sam dati prvenstvo fenomcul
nu vremena nad fenomenom prostora, & i Robert Bresson je izvadak *Vje-
tar pude gdje hoée" veé upotrijebio kao podnaslov qujemu fi;mu "Osu-
denik na surt je pobjegao'./1956,/
Taj izbor /"Vietar puse kad hoée"/ bi vide nego ijedan drugi-ocitovao
atjecaj sudbine na Eovjekov Zivot, nekakvu vanzemaljsku, transcedental~
no-metafiz1cku govjekovu predispoziciju. Neslov "h“°“-“a—2333§59"’ nap-~ -
rotiv, govori o zemiji koja se izmife pod nogama, o propasti koja sllje-

di, ne nakon neminovne, izvanljudske 1ntervenclae, vel kao posljedlcg )

1nieg lzbora u vlastitoj proslosti. éovjek vise sudjeluje w svojoj sadd—

ﬁ%%°6ti i buduénosti u imenu "Kuéa na pijesku” nego u "Vjetar puSe kad
hoée", makar se ta sadadnjost /i buducnost/w ‘povrino gledano, na isto-
vjeten nadin ispunjuje.

Bilo kake.bile, na vratima sobe radme zajednice, punih pet mjeseci, ni-
je visila plofica & imenom filma, buduéi da sam se boaao da’ metafora»“”
izabranog paslova me pruZi pipke izvan granica djels, to Jest na’ sudbi-
nu djels i na B“Qbin“ autora, Odludio sam se nekoliko dana prije podet-

ke smimanja i onio dega sam se bogao, to e, &ini ge, i ispunjuje, . RE

o posvetl i broju 515

T
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Tnetitucija posvete u 2iian je teke reéi nepoznata. Jean-lue Godard
ns

i Frangois Truffaut su tu nedto udinili, a1l budufl éﬁ'fél?éki Egt;v
ri dieu dovoline samosvijesni, nitd Je film unjetnost velobydens 6
wgtraha® i "strahopostovanga" proéi &o jod neko vrijeme dok se na fi-
ipskim Spicama ne budu mogle sitati ovekvs 311i slidne poasvete 3
wERAGA KARAHAZOVI".os00008ni Grigorjevni Dostojeveko]
FPON QUIJOTE".coo0oVojvedi od Bejara
WMALT PRINC".o0o000Déonu Werthu kad je bio mali djelak
Je sam svoju prvu posvetu zawislio prilikom montafe kratkometraZnog .
Piimb PHoss” /1997¢/, o opians sem Je slijedeéim rijefima : .
"is podtovanim pFema velikom redatelju i velikom filmu, & s obzirom
ha isboviethost ideje koje na.filmsku traku fiksira beskrajnu upor-
| nost ljudi "Most” je posveden filmu Roberta Bressona "Ogudenik na '
. sort Je pobjegao”, Preko fotografije Roberta Bressong sninmljene tra-
nefokatorom prepisat ée se jedna dijalodka sekvenca iz "dsudenika!
koja najpotpunije tumadi tu ustrajnost. Ta sekvencn Jje prvi razgovor
sa starcem iz susjedne &elije”.
Drugu posvetu umontirao sam iza rosljednjeg kedra kratkometraZnog
filma "Izlazek" /1978./. Titl se je odnosio na film Y200l : Odiseja
u svemiru” Stanleya Kubricka, a bio je popraéen Jednim od akorda iz
’ simfonije br. 4 u d-mollu op. 120 Roberta Schumanna.
Trefa posveta nalazila se u sklopu uvodne Spice kratkometrainog £il-
ma "Sve i nista” /1982, /. a glasila je "Hommage ; kino klub- SPLIT®

Bto se tie "Kuée na pijesku” ni meni samome nije posve jasno, &to se
dogadalo s posvetom, ali moram reéi da sam veoma zadovoljan @ith va=
rijantom koja r.e moZe vidjeti na projekciji. - ~?-~ﬁ“ﬁP“‘“““
U scenarijima od 2.11,1981. i 22,8,1982. kao posveta Je figurirao
titl "Hommage ;.Dreyer, Ozu, Bresson"

Pe LTI R A A LB P Ay 2

U knjiel snimanja s nadneviom 3.8,1983. /te 1.2. 1984 i 7.2.1984 /
pisalo je da je "Kuéa" posveéena filwovima

"Misa gza Siouxe iz Dakote'
w ﬁAVcoa Baillieam i "Zrcalo” Andreja A.

Tarkovskog.
22 4’1955. zamlsllo sam novu posvetu, drukéiju i opSirniju, :

Uz _,,JMd Brucea Bailliea. "Kuéu" sanm posvedivao jednoj grup1

eksper1menta1n1h filmova Qomaéih autora...Sve su to bila nezaobilaznm

djela poredana kronoloski : "Siesta® Mihovila Paneinzaa; »p

vens~Duke/" Tomlslava Gotoveca, YE" ¥jekoslava Rakica i‘"Px
/1972-1984/" Ivana-Iadislava Galete.

,28'8 1985. neposredno prije sinhronizacije otkucso sam upute ma izra-
du Spice i za-treéi i cetvrt1 titl predvidio slxaedec1 tekst :

avac’ /Bte-
auiazs




"Rute ma plieskun' posvedena je filmu "Mima zz Sicuxe iz Dakote!

Bruesa Baillisa te filmovima "Sissta™ Hihovila Pmnsimi jtg "Pravac
/Stevena-Duks/" Tomislave Gotevsa, VI Viekoslavs Nakié
ipek, wija bile nepisans. Frva koje je bila maplssna i snimljen& jest
dvojezilna Bproe; ws nrvatskem i engleskom /u podast Naillieu/, a od

jugeslavenskih autoraxez&ﬁ1~~a 81, po mgjemu‘miéljenjug najznalajnija
dvojica Tomislay Gotovac s Filmuw &, ﬂ?gc” 3 Vjekoglﬁ? Nakié 8 f£il-
mowt "L’ abandon” Jumjesto “H"-a/. N .
Poletkom studencga 1985, tako izradenu uvedmw Epicu /t;t>> *nducenta,

~.

naslov filma, dva titla posvete/ u. ukupnon trajanqm od 515 kvadrata
/8to je bic uvjet koji se nije mogao mijenjati/ umontirao sam u radou
kopiju i vidio, istog trenutka, da je ritam izmjene titlova prebrz,

" to jest da od dva titla posvete samo jednoga mogu zadréafi. 0dluéio
. sam se za Bailliea, buduéi da je "Misi" weé& trebao biti posveden moj -
" kratkometraZni film "Izgnanstvo" /198ﬂ/7” Z,V B AR ol

| SO B

san o Baillieu najvide razmiSljao u povodu "Kuée”.

y & 1 zbog toga Zto’

25,11, 1985, pisao sam. Tomislavu Gotoven i Vjekoslavn Nakiéu, ispridao

" Be zbog "Pravca" i’ abandona", no bio sam mﬁran tek onda kad mi je

Nakic, 2, 12. 1985, odgovorio ! "Sto se tie posvete, mislim da ti znasd
da je za mene i sama tvoja prvobitra namjera dovoljna satisfakcija,
Inade, u estetskom smislu, kad bolje razmislim, tri posvete bi prili&-
no opteretile Spicu. Ovako, imajuéi u vidu Baillie~-jevo djelo kao i
njegovu posveienost, filmu, posveta "Misi za Siouxe iz Dakote” Jje naj-
primjerenijay .
Dakle, konaéna verzija uvodne Spice "Kuée na pijesku” izgleda ovako :
1., titl...MARJAN fILM; Split.ssduzina 120 kvadrata, 4o kvadrata pre-

: tapanja, bijela slova na‘crnoj.podlozi
2. titl.s.KUCA NA PIJESKU.., duZina bo kvadrata pretapanja, 120 kva-

drata, lo kvadrata pretapanja, bijela __

sleva na crnoj podlozi ™
3. title.oKUGA NA PIJESKU posvedena je filmu MISA ZA SIOUXE IZ DAKOTE
Brucea Bailliea
HOUSE ON THE SAND is dedicated to film MASS FOR THE DAKOTA
SIOUX by Bruce Baillie .
dniina o xvadrata pretapanja, 195 kvadrata, bijela slova

---na ernoj podlozi /tekst na hrvatskom/, plava slova na cro-’
o) podlozi /tekst na engleskom/ _ "“““<~

(SN

Ukupno trajanje- uvodne 8pice, kao 5to sam veé rekao, je 515 kvadrata,
a ako Je vjerovati Mirm Glavurtiéu, koji se razumije u tg "stvari"
515 je savrden broj Zto se bori protiv broja 666, a taj je po aimho-w
lidkom znadenju broj nesavrienstva, beapomoéqosti i neostvarenosti,

Tz Spiem, ., -
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vei,
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8- po gematriji, keja brojevima oznadava slova.666 predstavljn Nerona-

s

progonitelja kriéana. Neki, da ni njima ne ostanemo duZni, drZe da je

666 broj "Zvijeri™, drugi da je to Antikristova brojéana "vrijednost®
.?%1§%aju, buduéi da sam ja bio duhovni tvorac i Jedan od autora kratko:

metraZnog filma "666" / o Semu Joca Jovanovié i Ranke Munitié vole go-
voriti/ osjeéao sam potrebu za odredenim iskupljenjem putem broja 515,
i to sam pokusao ostvariti duZinom uvodne Spice 1 izborom hotelske BO=
be za doktora Josipa KriZaniéa /kadrovi II/139 i IT/1%1/. Tolike o po-
sveti 1 broju 515.

"Kuéa na pijesku" /sazetak/

" Kada ii netko Zelio isprifati "Kuéu na pijesku" rekao bi vjerojatno
ovo @ ) s T
U prvej sekvenci /"Povratak ﬁuéi“/ doktor arheologije Josip KriZanié
vraca se iz Ampuriasa, antiEkog'lnkaliteta blizu Barcelone. Na aero-
dromu ga dolekuje prijatelj, istraZni sudac Jakov Kostelac i odvozi
kuéi.
U drugoj sekvenci /"Jesen, zima'/ Josip‘provodi mjesece u Splitu, ako
ne radunamo kratko putovanje do Zagreba, za koje nismo sigurni Je 14
zaista doZivljeno ili samo odsanjano. )
U treéoj sekvenci /"Odakle dolazi veder'/ Josip, iz nama nepoznatih
razloga, revolverskim metkon prekida nit svojega zZivota,.
U Getvrtoj sekvenci /"DaZd ili sve &to se dogada nekom dogade se svakom"/
Jakov ulazi u Josipov mtan, manje-vise sindajno nalazi kasetu s Josipo-
vom pridom, slusa Je, na odredeni nacin p01stov3ecu3e se B n;1m.
To bi, otprilike, blO kratki sadriaj, ali za razumaevanae ovog filma
cd tako ispriéana midriaja nema velike koristi. Da bi se uistinu shva-
tilo "Kuéu na pijesku" valja, prije avega, znati da je ona smjeStena u
duhovni prostor izmedu "Procésa" i "Principa nade",.

R L L

Kafkin "Proces™ Jje ugaoni kamen suvremene umjetnosti’ zapadnog sv13éta,”>”
bitniji od "Bavhausa, dodekafonije i "Plavog jaha&a", Na kraju "Pro-
e&ra“ dvojica dolaze po Josefa K, Josef ne zna tko su, on to naslucuje'
‘se ne odupire., Neka nepoznata, sudbinska sila stegla mu je grudi u
itoje mu zabijaju noZ, Tako je to izgledalo podetkom stoljeéa. Danas,
medutim, nema nepoznatikh, sudbinskih sila. Covgek danadnjice posjeduje
ugradeno.sjeanje i na nacistidke logore i na staljinistidki "guiag", '
On se veé odredio prema svemu, on zna da ga niéta ne moﬁé uﬁiétiti
buduéi da ga nlsta ne moZe iznenaditi. Iz dudine najermjih nap7av1na
historije éovjek danasn31ce zna-da jJedino on sfm moZe od sebe uc;niti
Zrtvu. - !

Po mojemu sudu viZe nema pudaca. Josip KriZanié / prva polovica "raapa~
lovljenog" Jonafa Ki/ Jo sftm pebi 1 nudac i tuiitely, & Jakov Kostelsc
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_ /druge polevicm “raspolovljenag" K-8/, makar po szadanej p:-fesiji
sudse, same js svjedok, Jedan cd onib keji su nekod dzlazili iz sude
nige v sundan 111 oblefan dsm. Tako danas stole stvari” s Josefom Ko
Ne Bte Jje = nadom 7 . L
Sva pads 1 sve woje, ne malo podtovanje prema Ernstu Blochu i njegééﬁ

YPrineipu” krije se u jednom jedinom filmskom zaljepku, onome Bto spa-

Ja treén e Eetvriom sekvencom. :

Pucanj je odzvonio ispred Rembrandtav&v”Zidoéské nevjeste”, Mk, Blije;

do-plave gavjesa. Poput krvi ervena slovae “Da®d ili ave Bto se dogads

nekom dogada se svakom", kapi kiSe, grmljavina u daljini, Jakov,

Da, to sam [T f htio reéi : Pojedinas nije potvrda nade. Ukolike

uopée ima nade onda je njezin "korijen" u odnosu fu procesu/, io Je

f:gggg:;g sadriaj ovog filma, a sve ostalo, &to je neusporedivo vaZni-

Je, Je filmski eksperiment, svojevrsni hommage "Zistej" ili "druk&ijod®

ili "podzemnoj" filmskoj misli, odakle i posveta "Misi za Siouxe iz ° -

Dakote' Brucea Bailliea, 4

Lica u filmu ;

JOSIP KRIZANIC, doktor arheologije, 5o godina
JAEOV KOSTELAC, istrazni swudac, oko 35 godina
LAURA NEUMANN, bivSa Zena Josipa KriZaniéa
) / U Josipovu snu ima oko 25 godina/
KATARINA KRIZANIE, kéer Josipa KriZaniéa i Laure Neunann,

oko 9 godina

MIRJANA KOSTELAC, Zena Jakova Kostelca, oko 25 godina

LUKA POPOVIC, Jakovljev kolega~Josipov prijatel]

IVAN 0STOJIE, Josipov prijatelj

PETAR, Josipov prijatelj I
- /ime mu se ne spominje u filmu, ali neka se tako zove/u“_;

LIJECNIK /u kadru 56/ ) )

FOTOGRAF /u kadru 93/ o e v

RECEPCIONAR / u kadru 139/

Sum

81

tekst glazha
KU NA PIJESKU
dinamika tidine, Buma, teksta %
glazbe
UVODNA SEKVENCA.. .1 min. 355 salk,.
lo titl "Marjen £ilm® Split 5 selk,
. JtiBine/
Z-6 dva titla, dofekivanje avieona,
Jakovljev prolaz kroz aerodro-
msku zZgradu 1 min. 52
UKUPNO 1 win. 5%
PRVA SEKVENCA : POVRATAK KUGI...
: 17 min. 4% sek, v
7-8 Jakov 1 Josip se odvoge &
aerodroma 1 min, %2
8 Razgovor o Spanjolskoj 30 sek.
9  Nastavak razgovora o Spanj, 15 sek,
9=13 nastavak voZnje 38 sek. /dijepog/
13 Radio Split-radio intervjun o :
reciklazi smeéa 5 seks
ik Nastavak radio intervjua 12 sek.
/ u dvostrukoj zvuénoj ekspo- /radio. SPL/
ziciji je 1 kratki dijalog o 3 sek.
jogurtu-ccas3 sekunde/ dijaloga/
15 Nastavak radio intevjua o
reclklaZi smeda - 19 sek.
16 Svrietak radio intervjua © 2 sek,
16-21 Jakov i Josip dovoze se do /radio SPL/
Josipove kuée, Joslp ulazi u
kuéu, rasprema se % win, s4
21. Telefonski razgover u vezi
pogrednog poziva 17 sek,
i i /telefon/
21-25 Josip u kuéi 2 min, 37
25 Telefonski razgover 8 Mirja- )
nom i Jakovom A3 sek,
/teleforn/
25-27 Joslp odlazi mm spavanje 1 min, 9 | - ) i
28-46 cLAZBA / 1. Josipov san/ L min, 24
11 min. 2 min. 20 | 4 min,24
45 plus 3
/dijalog/
L5
/radio SPIL,
50
/telefon/
""" ’ UKUPNO 17 min, Ih




. DRUGA -SERVERCA : JESEN, ZIMA ...

" 536-62 Josip ulazi w Ivanovu sobu,

| 63=77 Muzejski wrt, Marjan, z-estauh

139 ) ‘Razgovor 8 recepclonarom

39 min. 8 sek

ZHE
ikm bolnies

Iven spava, Josip se dovosi
do muzeja, ulszi v muzej

62-63 Telefonski r&zgovor, pred-
. stavlianje

‘rant, peizaZ oke kuée
78-82 Josipov 2. san /zvono-kida/
82-88 Josipov 2, san /GLAZBA/ .

/U kadru 88, uz gﬂ@i@u pojav
Ljuje se telefonsko ZVOono,
preko kojega se Josip uvodi
u reslnost/

89-93 Josip izlazi iz muzeja, od-
lazi do fotografske radanje
93 Razgovor 8 fotografam
93=10l Josip izlazi iz radnje, ho-
da obalom, preko trznlce,
kupuje jabuke, karaniile
1ol~108 GLASBK = Mirjana slusa
Tirango"™ Tarrege ne gramo-
fonug/ adar prije~-lol, ta
fa najavlijuje{ a os-|
i nakon Mirjanina
enterljera

1l0o8=11lo Josip se poslije restauran-
ta vrada kudi

1le Telefonski razgovor Josipa
i Jakova o jedrenju.

1lo Josip w kuhinji, nakon raz-
govora, jede jabuku
111-122 GLAZBA!, dalmatinska melo=
dija /transformlrana/ -
tema jedrenja
© Na kadrovima 119-121 Zum
vlaka je u dvostrukoj zvul=
noj ekspozicijli s qﬂqlﬁcm
Al0130 Sum vlaka, gornji grad u
Zagrebu, Josip i Katarina
130~137 GLAZBA = ponovljena tema
jedrenja

13?-1}9"§um ugpinjade, grada, hote-
“la A

139-141 Sum hetelw, hotelske sobs

2 Bin, 3o
b min, 19
38 meks
2 min.

2 min, lo

2 mine

' 30 geke

2 mine

1 mine 3

1 min, 30

b1 Telefonski razgovor s -
recepcijom
141-151 Sum eabe, Sum vlaka,

3 Bin, ""

% pek.
Fdijelog/

- 57§ek."
/dijalog/

T 13 sek.
/teolefon/

2 nine 5

Yo 1 PR AT

9 Bek.
/telefon/

17k

o
zaii vrat& stan& )
. Preko kadra 17% js u dvo-
atrukoj zvuénoj eksposi- -
gijl Josipove korafanje
terasom, radnom sobom,
gaSenje svjetla, repetira-
nje pistolja, pucanj

Poslije pucnja -~ tidina

3 Bel;.

3 seks

€ min, 2§

UKUPNG

6 min.29

CETVRTA BEKVENGA s DAZD ILI SVE

175=179

179

179-180
18e

e \

180
180

23809 _wfig

- Jakov razgovara telefonom

§T0 SE DOGADA
NEKOM

DOGADA SE SVAKOM
@90 mine 32

Jakov ulazi u Josipovu kus
éu, Sum kise, grm%av1na,
Hakov ebilazi kuéu

sa BVOJlm kolegom Lukom
opov1cem i doktoriconm

<gakovcevic

Jakov Seta stanom

Jakov razgovara telefoanom
8 Vjesnikovom PRESS agen-

Tijom trafeéi Lawru Reu-

mann, biviu Josipovn Zenmu|

Jakov &eta

Jakot_Je upalio kasetofon
Cuje. se Jos1pov glas i

3 mine 3o

B R T

S e g A

! EERIE % (]

1 min. Lo
/telefon/

(1 min,”
Jtelefon/

11 sek.
/kasetofon/




84
182 Jakov siunda Josipovu
kasetu.
U dvestrukod eksposziciji
Jzvuénol/ jo redlni Sum
Jakovljeva krstanja : 2 min. &
183 Josipova kessta 13 sak.
184 Ha nwlaznis veebima u /keasetofon/
kadru 182 je zazvonileo 35 sale.
zvone, Jakov se ustac, |
u kadrn 18% kreée prize-) [rne
nljem, otvara podtaru, | iz azsi.
rozgovara s postarom/vif/ /aijalog/
a c¢ijelo vrijeme e Cuje
Jusipov glas na kasetofo- R
u /tide nego ma katu/.
184185 Jakov se vrada na kat 20 seke
185 Jakov je u kasetofon
umetnne kasetu &to mu Je
dao poStar. To- je kaseta
5 Katarininom g@azbcn» 56 sek,
185-186  Jakov se sprems iziéi iz
stana 2 mine
186 Jakov jod jednom razgova=-
ra & Vjesnikovom PRESS
agencd jom - 2o Bek.
Jtelefons
186-194 - Jakov izlazi iz Josipove
kuée, sjeda u automecbil,
vozi se prema tunelu 2 mins 58
194 | ZVUK TONELA, podinje
ulaskom u’ tunelg a pres=-
taje ma xraju "izbjelje-
nja’ 56 sek,
195 Ha crnom_"blanku' posli-
je izbjeljenja-tisina 2 sek,
/tisine/ .
196-209 Preko cdjavne /zavrine/
Spice glazbers Katarini- .
ne kasete 56 seke
lo min. 31| 6 min., 13 2 min., 43
3 min.
/t=lefon/
3 min. 3
/kasetofon/
1o seke
/dijalog/
2320 metaras.e r»l? UKUPHO 19 min. 32
KUCA HA PIJESYU.“ . ,,3‘ 59 min. 3 9 min, 45 26 min.
8% min, 48 mek.,.5088 Bokes. 1 min. 3o
- plus
122,112 kvadinta /ilga%og/
. 45 sok,
Napomena @ /gadle uP T/
PR HEE T LR )

O0SOBNA KARTA "KUYCE MA PIJESKUGY_ —_ L

DuZina filma...2320 metarfe...Trajanje £ilma...8% min. 48 sek,..
122,112 kvadrata,..Broj kadrova...209...40Wal 4:4,64... Kolog

9 min. 45 sek. dijaloga, telefonskih razgovora, teknta suimlje~

‘pa na kasetofon, emisije radio Splita... 1 +»26 minuta glazbe,.,

"Odakle do-
"Dazd ili sve. 5to se dogrda nekom dogailla se svakom'

Naslovi sekvenci : "Povratak kuéi', "Jesen, zima',
.

lazi veler',

ODOBRENJE ZA JAVNO PRIKAZIVANJE BR. 34/85 ed 19. prosinca 1985,

PREMIJERA "KUCE NA PIJESKU" ODRZANA JE U SPLITU, 30. sijednja’
1986, u 21 sat u kinu "Central' pred oko Koo gledalaca,

Zagrebacika premijera odrZana je u velikej dvorani kina SC
16 svibnja 1986, u 20 sati i 3o minuta pred oko 150 gledalaca

Druga zagrebacka projekcija odrzana je - u MM dvorani 22. svibnja
1986. ;pred oko 30 gledalaca. "li la 941:

U kino mreZi "Kuéa na pijesku® igrala je u Splitu u klnu "Balke -
an" od 31. sijeénja do 4. veljace 1986. Na pet projekeija bilo
je_oko 8oo 1judi.

i u Beogradu u kinu "Kosmaj" 23. i 2k, lipnjd 1986. Na pet pro-

Jekecija bila Bu, prema izvjedtaju, tofno 133 fovjeka.

Ako direkqija festivala jugoslavenskog igranog filma u Puli ne
stornira proaekclJu zakazanu za 24, srnq'{kl986 u 9 sati, bilo
bi to 1. jayno prikasivenje "Kuée na pijesku! &to nije dobar
broj, jer po kabalistitkoj tradiciji predstavlija broj muke, ;
joZ predstavlja, po nekim vjerovanjima, postaje na-kriinom putu

/1 pestaje/ i Kristove rane /5 rana/...Pet je maime .isto Sto-i-

0 "Knéi na pijesku’ ne rafunajucéi fieke manje~viSe neozbiljne
ili suvige kratke informacije opSirnije su pisali : Ranko Muni-
tié u "Oku" od 30.1.1936. pod naslovom "Vampir u leteéem tanju~

jﬁfh Jodko Celan n "Slobodnoj Dalmaciji' od 1.2.1986. pod nas~
Yort '

"Govor "zvuléne slike", Ante KuStre u "Nedjeljnoj Dalmaci-

Ji" od 9,2.1986. pod naslovom "TeZina Sistole", opet Ante Kudt-
re /recenziju za Ziri za nagradu "Slobodne Dalmacije',bez nasle

ova/ ¥ Dagio Markovié u "SL" od 29.5,

v Ladokusce ™ 1986, poa naslovomggucéto”:
za sladokuscal, o s

AUTOROVA NAPOMENA-ZA KUCU NA PIJESKU".,
»KUCA NA PIJESKU" MONTIRANA JE U KVADRAT 111




Ulomak iz pisma Vjekoslavu Hakiéu, od ¢». studenoga 1985

Napokon sam se vratio iz Zagreba, "Kuéa na pijesku” Je savrsena, osim
5to imam neke male primjedbe na izviesnu teatralnost teksta, da&le,
takozvana IT traka je uistinu savrSena, a hrvatska sznhronzzacxja zbob
onih nekoliko minuta teksta, nije. Nadam se da ée-"Marjan f£ilm" proda-
ti nekome u inozemstvu "Kuéu" /nije vaZno kome, Engiezima, Talijanima/
jer bih onda imao moguénost da prilikom nahsinhronizacije na taj jezik
napravim savrienu kopiju. Ne znam jesi-li Sta razumio, uglavnom, sve

je dobro, dokazao sam da se moZe uraditi "Eisti" film od 85 minutacses

Napomena * . ‘
Citiram ovaj ulomak iz pisma Nakiéu, buduéi da i danas jednako mislim

o "Kuéi na pijesku”, Prvi sam je pohielio i prvi pokudio,

Napominjem jod da, stjecajem nesretnih okolnosti, nahsinhronizaciju

teksta nisu izvrsili glumei "Kuce" Dudan Janiéijevié i Branko Purid.’ -

Dvije ertice o "Euéi" . . : .

Andrija Pivéevié, snimatelj "Kute" mi je nedavno otkrio da, prema nje~
govu iskustvu, fene vole taj film, a muskarci ne. Moje- iskusivo govori
da "Kuéu" zaista vole  Zene /gotovo sve/, istinski umnetnlcl i, 8to je
veoma neobifno, svelenici,

Jedan diplomirani snimatelj, praski dak, kojemu iz razumljivih razloga
ne spominjem ime, mi rede, da je "Kuéu'" potpuno shvatio, osim gto mu
nije jasno zadto je ona Zena u invalidskim kollclma pucala na Josipa

Krifaniéa.

Ivan Ladislav Galeta tvrdi da je "Kuéa na pijesku" u znaku broja dva.
Osjetam da je u pravii, no on je veéi majstor od mene za to dokaéatio

momiglav Gotovac :"Kuéa na pijesku’ je dvadeset i prvo stolaece XI

0 hermetizmu . Do

S N I

Gledao sam 4 puta "Zrcalo" i 3 puta "Stalkera' i nisam "razmrslo" sve

konce. Ako je "Kuéa na pijesku", kao &to neki govore, hermeticna, Sto
. onda "Zrcalo" i "Stalker"...i nemojte mi reci, molim vas, da je "%
hLclo™ igralo mjesecima u najluksuznijim kinima Pariza zato &to je he=
vmetidno, ili zato &to nije hermetiCno...Narod je svugdje u svijetu m-
anipuliran, a filmska publika nije nista drugo nego narod u malom. Ka-

dra 3g;§y; progucati, ako je dobro, to jest "Zivopisno" upakirancs.ess

0 znaku "Kuce" . L

Dobrotgp aednog prigatelaa izradeno Je

11 {,,iw”¢;3"Kuce na pijesku", koji u :
} BLIELD

mjerilu 1:1 izgledaju ovako

LRYeEND

| KUMBUM /1975-1987/

“autor: FLORJAN GORJAN
produkcija: OM PRODURCIJA :
LJUBLJARA

koprodukeija: TRANS YU-GO
PRODUKCIJA , ST.GEORGE ;

: PROD, OSIJEK & CANKARIANA,

LJUBLJANA .
16 mm, color & c/b, ton,
1156 m, 106°

Svetska premijera na "A*TERNA—
TIVE FILM-VIDEO 1986" u
Beogradu.

Van konkurencije.

U jednom tm@enutku oka rodi se
i umre trilijon naJmanalh
elemenata energije /kalapa/..
Otprilike dvadesetak godina
unatrag, Nobelovu nagradu za
fiziku dobila je grupa istra~-
51vaca, koji su akceleratorima
i ciklotronima merili svetlos—
ni obim najmanje jedinke, koju-
su jos mogli sjediniti; vreme,
koje su paravno izrazili u
drukéijim mernim jedinicama/

/izrazima /) mlkrosekunda_%
bilo je skoro identidnos
dovekovoj glavi "dogodi" se
sedamnaest "misaonih trenutaka"’
u razdoblju svake kalapes, .
Sedamnaest puta trilijon.




jednako Jes..., 1 tO Sve za tren
oka. . .
Tehnologija filmske projekcije
dozvoljava centrinma u mozgu,
da od dvadeseticetiri slidice |
u sekundi "prodéitaju" samo dve’
do tri slicice, mada oko
teoretilki percipira svih 24

’ Sliéica'

Film "KUMBUM - /1975-1987/"

"polazi od navedenih iskustava

empiri¢ke nauke i predstavija
eksperiment na planu percepcije
vizuelnog materijala. U svakoj
sekundi Zivota oli prevode u
glavu.dvadesetifetiri slika
smrti., Pre nego centri u glavi
dekodiraju informaciju, na
njenom je mestu vel sledeca,

a. mmoge predhodne se /povremeno/
Jo$ ponavljaju za vreme celog
filma i tako stvaraju utisak
"pride", Naime; osnovna jedin~
ka filma — $1idica praktidki
oZivi tek u vremenu koje
retko moZe trajati ispod jedme
sekunde, Zato film "KUMBUM
/1975-1987/" uvodi kao sekundu
jednakopravne elemente i traja-

I

nja od tri Cetvrtine sekunde i
pola sekunde, a monbtiran je u.
magidnom kvadratu sa devet
brojeva, ) . .

Ako vojedinac nesto ne moze-
videti ili &ubi, %o nije prob-
lem fenomena odnosno nadrazaja
ili informacije, nego nedosta-
tak prijemnika 1 njegovih ante-
na, Veliko belo &udo tere nas,
da moramo biti brZi, nego Sto
Je naSa misao.., Samo to, da
poruka mozda nele stiti do
onoga, kome je namenjena, jos
ne znadi da je ne treba posla-
ti. B s =
Tehnika koriitenja materijala
je, na Culnom nivou, ono sto
je struktura kao disciplina
na racionalnom nivou: Jedno
sredstvo za doZivljaj nilega,
Ako neko stvara nesto Sto

neCe biti nista, taj ko stvara
mora voleti i biti strpljiv
sa materijalom koji odabire,

Inade on skreée paZnju na
materijal
dok je nista anonimno,

Sto je ‘upravo nesto,

' najviSe plgnine raskoradeno

FTRAGHEETT SADRZAJA FILMA
PKUMBOM /1975-1987/"

Jenog lepog suncanog dana
Florjan iz Zavrha Setac je
bescilinoe svojim krajem i

nije mislioc na ped minuta
raja, nego na dvadesebiletiri
slika smrti u sekundi Zivota,
Usred razmisljanja u susret

mr dolazi Gorjan iz Hoveea
sveta pod HobedrSicom. Veé
izdaleka osebio je Sta wudi
Florjana, I sam se je veé
wrogo puta vrebeo u istom
zalaranom krugn i sveki pub

se Jedva izvukao iz njega.
Resenja nije i nije bilo.

A u tom trenutku je Gorjan
navaljivac na problem kraéin
delova izmedju dvadesetifetiri
slika surtl u sekundi Zivota,
Florjan i Gorjan su se bez
wogs redd sporazumeli, da
odmaly kreuu na dvanaestogodil-
nji put 1 da zgrave vrasga za
rogove, pa neka ko3ta Sto
kosta, SloZili su se da van
njihovih uobrazilja ne postoji
ni Gospodar Mrtvih, ni Bogovi,
ni Demoni i da trebaju nastavi-
ti put ne pitajuéi se da 1i
su u pravu ili &ine nedto
pogresno, .
letoda andjela vodila ih j&
pubevima punim serpentina.,

U lovu ra mamuta njih dvojica
su bezbroj puta prokrstarili
put od Vancouvera do Farameci-
ja i joS viSe puta oni su se
zaustavili, sve u svemu 9340
puba /jer ste vi tako hteli/.
Ispod stita ritualnog broja
sedam svaka budala moZe kazati
da je metla, Wa provincijskoj
radio stanici u petodasovnoj
radijskoj raspravi Janez pl.
Laibacher predstavijao Jje
omiljeni simbol - zelenu
spiralu na beloj podlozi kao
znak Zitelja Fovega sveta,
Pratilo ga je jato galebova,

a Florjan i Gorjan su ispod
njega jedva umakli u Sebvrti
kvadrant gde im je presekla
put moéna Frandiska Knoblehar,
Kada su odgovorili na sve
niezine zagonetke koje su bile
duzacke 1269 metara, na vrati-
ma “etog kvadranta oni su
zabezeknuto zastali, Na vrhu

Je stajao Sald i grmeo .u nebo:
"Bog zna do kuda igram!"

89

lagicni kvadrat od devet broje~
va Florjanu i Gorjanu otkrio

de strukturu Kumbuma kojez su
pronasli prolistavanjem, Stari
su im zapisi naznadivali

dobre znakove i sve su vile
nailazili na njegovue priliku,

& FKumbum im je definitivno
potyrdic njegov poslednji

- aa~celnik Thubten Jigme

Norbu, -

U Zewlji Vatre naisli su na
Amandu Pior Daliso koja je na
dobro ugojenim prascima Jurila
narove, U Baladi o Pingpongu
u sredini dominira 185 Florja-—
novih pogleda na Gorjana dok
se Jje isti u osobi Bismillaha
druzic sa Sulejmanom Ferenz-
bachowm, Poslednji put videli
su ga kako je krac Vodu iz
bunara juino od Helsinkija,

a Hobert Zimmerwann Zavbao mu
Je u levo uho: "I don’t count,
"less it sells®,

IZJAVE O FILMU "KUMBUM /1975
-1987/"

"Osudila bi se tvrditi da Jje
"KUHBUM /1975-1987/" prvi
Jugoslovenski eksperimentalni
dugometrazni odnosno celoveder—
nji £ilm, narodito u polju
rerceptivnih kapaciteta /ljud-
skog/ biolofkog mehanizma’
/Angelica Bimbardelli/,
"Neznam, neznam...! Neznam
piSta ja o tome!"™ /Harta
tnidarsié/.

"Film' "KUMBUM /1975~l987/",
nije naudni prilog proudavanju
fenowena percepcije, ali je
provokalbivni podstrek razmis-~
1janju o istom™, /John Francis
Godart/,

UvaZavajuéi domet i konotacije
filma "KUMBUM /1975*1987/",
morali bi ga obavezno staviti
izmedju dokumenata o nekim
civilizacijama univerzuma koji
Su pohranjeni u podzemlju
biblioteka /kao S$to su one u
Vatikanu ili _recimo na Tibetu/,
koji su suviSe opasni za stupanj
razumevanja danasnjih civiliza-— -
cija i zato im je jo$ neko vre—
me onemoguéen pristup do njih,"
/Amanda Fior Daliso/.

"Ako sretnete Umetnost, ubijte
Umetnost, Film "KUHBUM ,/1975-
=1987/" je ne3to drugo,”
/Emercijan HavaSi/.




zafto je glava mrive mafke paijvrednija stvar na svijetu?

Jer joj nitke ne moZe odrediti cijenu., . . .

Ja nisam rekao. da nema umjetnosti. Rekao sam da nema ulditelja wmjetnosti.
Rije¥i ne mogu niSta rastumaditi.

Ako netko uzima rije®i doslovno, uni¥tit e sanog sebe.

Ako pokuSa rije&ima objaSnjavati, Zivjeée uzalud

%ta je prvo naelo umjetnosti? .

Kad -bih vam rekao, postalo bi. drugo nalelo.

Ne radi se o tome da ne3to ima da se kaZe. .

Prava priroda svih pojava je praznina. Ne postoji spoznmaja, ni zabluda, ni
mudrost, nl prosjefnost. Nema davanja ni nifega da se primi,

Treba nastaviti ne pitajuéi se, da 1i sam u pravu 111 &inim ne%to pogresno,
What sort of THING do you suppose the Way to be, that you should wish to
FOLLOW it? ]

Sve $to znam o metodu je da ponekad kad ne radim mislim da ne3to znam, alt
kada radim, sasvim je jasno da ne znam niita. .

Sta bi moglo da .bude vidjeno kad nikog ne bi bilo da gleda?z

Tempo rAvolucije je tempo skandala i reklame, ) .

U religiji Bududnost je iza nas. .

U umjetnosti Sada3njost je Vje¥na. . . ) .
Ako _neko stvara nelto 3to nede biti ni3ta, taj ko stvara mora voljeti i biti

“gtrpljiv sa materijalom koji odabire. Inade on skrede paZnju na materijal.
%to je vwpravo re3to, dok je ni%ta anonimno. .
Tehnika kori3tenja —aterijala je, na Zulnom nivou, ono ¥to je struktura kao
disciplina na racionalpom nivou: jedno sredstvo za doZfivljaj nidega.

Naziv ne &ini nikakvu razliku. Nije stvar u imenu. Morate biti to.
Propagirajte poruku: anti-stand-art. '

Savjeti koji su ovdje dati dobri su, ali ima nelto jo% vrednije ~ zdrav razum.

U jednom trenutfm oka rodi se 4 umre trilijon najmanjih elemenata energije
(kalapa). Otprilike dvadesetak godina unatrag, Nobelovu nagradu za fiziku do-

bila je grupa istraZivaa, koji su akceleratorima i ciklotronima mjerili svijet-H

losni obim najmanje jedinke, koju su jo¥ mogli slijediti - vrijeme, koje su
naravno izrazili u druk&ijim mjernim jedinicama/izrazima (mikrosekunda), bilo
je skoro identi&no. U Zovjekovoj glavi "dogodi” se sedamnaest "misacnih trenu-
taka" u razdoblju svake kalape. Sedamnaest puta trilijon jednako je... 1 to
sve za tren oka. : ) -

Postoji razlika izmedju "nemanja znanja" i "posjedovanja ne-znanja". Prvo je
dar prirode, dok je drugo postignuée duha,

T4 kazuje$ prife, ali nam ih ne obja%njavai.

Kako bi vam se svidelo kad bi %ovjek od koga kupujete .voce jeo narandu pred
vadim ofima ostavljajuéi vam samo koru? . )

Ako Zelite ispravno razumijevanje, ne smijete dozvolitl da vas drugi obmanju-
ju. Treba da ubijete sve na Zta naidjete, bilo iznutra ili izvana. Ako sretne-
te Umjetnost, ubijte Umjetnost., Ako sretnete Umjetnika, ubijte Upjetnika...
Tad moZete posti¢i svoje oslobodjenje,

Kroz objektlv govori objektivnost u kojoj vrijeme i prostor postaju iluzija.
Ko je kazao: U objektivnoj smo iluziji?

Samo to, da poruka moZda nikad nede stiéi do onoga, kome je namijenjena, j6§
ne zna¢i da je ne treba poslati.

5ta ne bi moglo da bude viéjeno kada bi postojac neko ko gleda?

KAMERA PROJEKTOR I

scenario, reiija, montaZa:

IVAN FAKTOR

‘kameras: SLAVKO ZBODULJA

ton: KRUNOSLAY FERIC - .
producent: STUDENTSKI CENTAR
(OSTJEK, CENTAR MLADIH i IVAS
FAKPOR, 1983,

16 am, color, ton, 24s/sec, 27°?

Fila je srimljen kemerom
fiksiranom za stabiv s jedne
pozsicije kamere u jednom kadru.
Objektiv kamere je prislenjen
‘na objektiv projektora EUMIG

S 905 i snima film EUMIG S

905 na samoj kapiji. Film
pocinje ukijudivanjem projek-
tora, ulaskom blanka i zavrSava

.dizlaskom blanka i iskljulivanjem

projektora, O0d samog ukljudi-
vanja projektora, sve radnje

| /zaustavljenje slike, pokreta--
'nje na slabije svijetlo,

pokretanje na jako svijetlo,
vradanje na slavije svijetlo,
zaustavljanje/ traju 5 sekundi.

' DuZina fiima odredjena Jje

vremenom prolaska filma EUMIG
S 905 Xroz projektor,

TON: Zvuk kamere i projektora
Jeinhrona/ .
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OHCET

autor: DAMIJAN BOGATAT -
producent: MERKUR FILM IDRIJA

16 mm, c/b, ton MGF 9,5 ew/sec,
7°? .
Snimei 1jubljanske turistidke

priredbe, Seoski ohcet u
Ljubljeni, ZabeleZeno zakulisje
Ye manifestacije sa svim
1ljudskin anoma ijama, Takav

Je svet; i u takvom Zivimo,

DRUGOYI I DRUGARICE
autor: SLOBODAN WICIE
producent: DOM OMLADINE
BEOGRAD

16 mm, color & c/b, ton MGF
9,5 cm/ssc, 8?
Prizori bizarnosti savrewenog

Becgrada,

INTIMNI PROSTORI
scenario i reZija: DRAGAN
LATINOVIC . )
dizajn i wmuzika: DRAGAN STIGLIC
snimatelj: RADCSLAV VIADIC

1lik: VESNA VUKELIC
orgapizacija: ALEKSANDAR
IVARCEVIC & BRANISLAV AJ
producent: T,R.Z, "POKRET"

. BEOGRAD & "AALFA STUDIO" NOVT
SAD

15 mm, color, zvuk: svetlolon,
11




| LATBACH 1.& 2.

| autor: MAX OSOLE
kamera: MAX OSOLE &

producent: BRUT-FAX

IRMA

FILM VLATSAVIIEVIC DETASA

aubor: DEJAN VDAISAVLIEVIC
kzmera: I:OR TOEOLJ

producent: DEJAN VLAISAVLJ“"Iw
2 DEVIZIJA PLASTICNO POZCRISTE
Supser 8, 18s/sec, color, ton

‘ i film - kola%Z iz prodlosti,
| sadaZnjosti i /sudmcpcetl’/@
¢ Svi keapni i neprimetljivi

glementi koji &ine preZivijave
nje i primanje signala i
poruka,

MADE IN YUGOSTAVIA

autor: DETAN VIAISAVLJEVIC
kamera: IGOR TOHOLJ

producent: DEJAY VIAISAVLJEVIL &
DIVIZTIIA PLASTICNC POZORISTE

Supexr 8, color, ton MGF, 15°?

?1lm o YU maerginalcima, sa
as 001Ja013ama na neke druge
narginalce daleko veleg
kallora i iz nekog drugog
vremena /strip - kadrovi
"Torpedo *36"/, mozda hronika
nekih dogadgaja /imaginernih
11i stvarnih/ a moZda pokusaj
poistovelivanja. Newogulénost
nalaZenja sebe u rasturenoj
sredini,
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DETSIVC ZEWLITHE TRZE WA
HAIVNA BICA '

autor: BATA PETROVIE

vreducent: AFC DK "SOYUDINTSET

GRADY

.%? m, color, zvuk: svetloton,

HEADSONG

autor: VASJA BIBIC

kamera: BOJAN LAZAREVIC
glawna uloga: GGRAZD BARBIC
auto vozio: MIHA FRAS
producent: SKUC-BLACK STAR
PII¥S, LJUBLJANA, 1986,

Super 8, zvuk: nemi, color, 6°?

BDIM /I CUTTM/
| autor: IVAN OBRENOV ’

| producent: AFC DX “STUDENWSKT .

| GRAD" :
:%? mm, celor, ton KGF 9,5 ca/sec,

¥ POCETEC JE SVE BILO CENO
TLT BEIO

aubor: MIHAILO ALIC

saradnici: DRAGAN MLADENCVIC,

MIRA & GOCA

producent: VIDEO STUDIO A, 1984,
Video VES on U-matic tape, 7°

Istorijski proces revolucije
i ubicaji na nju -sa lewve i
desne strane jo predstavljen
kroz simbolidnu igru mulkog
torza-naroda, Primenjeni
body-~art,

DVA VREMENA U JEDNOM‘PROSEORU

autor: IVAN  LADISLAV GALETA
producent: SUTTESKA FILM-
~-SARAJEVO :

%g’mm, ¢/b, zvuk: svetloton,

ZEWA , MACKA, CANSAS CITY T
'JOS NEKE STVART

avtor: BATA PETROVIC .
producent: AFC DK "STUDENTSKI
GRADY '
16 mm, color, ton MGF 9,5cm/s,
1223077 -

KRISTINA IT

“autor: BRANKO KARABATIC

producent: X,K.,SPLIT - MARJAN
PILM SFLIT -

16 mm, color, zvuk: svetloton,
623093 .

<
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MEKO KAOQ U SVITANJE : _ dobijaju 3

o - vima, gre

. autor: MILCJE RADAKCVIC ? >
saradnici: ZORAN POFGVIG, montiranjem

el popiediuiy 3 blankova. N& ujednadenoj
WICDRAG MILGEEVIG . - - slikovnoj podlési blankova

- producent: AKADEMSKI FILMSKT /u prvom filmu zagasitosivoj,a

: LD u drugom tamnocrvenoj/ zvudna
CENTAR DOM KULTURE "STUDENTSKI /muzilka/ komponenta' £ilmskog

GRAD" L '

e ] Jjezika /nesmetanoy bez neusag-
1§22?; zvuk: MGF 9,5 cn/sec, | la3enosti u odnosu na sliku/,
3 i kao tonska naracija, proizvodi
POGLEDAT §TA OINTM 780G TEBE! oinp 242 ﬁgdgé;ggggg Kompo-
autor: HILOJE RADAKCVIG’ i kounkretizaciji gilma u svesti
saradnici: ZORAN POFOVIC, | gledaoca, podloinog dejstvu
AVDRIJA DIMITRIJEVIC & diZeza, FPrvi film je "isedak"
producent: AKADEMSKI PILMSKI S csucreoairesesing

CENTAR DOM KULTURE "STUDENDSKTI iz istoimene kompozicije,

MIODRAG MILOSEVIC } improvizacijeiFohna Lewisa,
!
i
f

GRAD" ) vesta "otvorene" dramaturgije,
16 wm, zvuk: WGF 9,5 cw/sec, a drugl je film varijacija-
4t 292 "zatvorene"/"Zanrovske",
. "aripovedadke™/ dranatursije,
_ A | 8to je sugerisamo titlovima,
Fa vizuelnom planu filmovi su | 1 saZima istoimenu “kompoziciju
sadinjeni od blankova i titlo- ¢ Mosea Allisona,

va, a na zvuénom plaru od
dZez partitura u Xlavirskim
‘izvedbama Johna Lewisa i
Mosea Allisona, U oblasti
- Malternativnog filma", filmovi
pripadaju forwi *ready-madsova®,
"totalnih" ready-madeova, uz
minimum prestrukturacija
preuzetog teksta fovde umetni-
¢kih, muzidkih tekstova/,
odoosno svedjenje kreativnog
¢ina prevashodno na momensh
autorovog izbora veé postoje—
éeg teksta, tj. isedka iz
-njega, Ovi zvukovni ready-
~madeovi vrSe "elinminaciju”
slikovne konponente filmskog
Jjerika, odnosno redukciju
slike na "winimum", na
blank=ugodjaj, bez optifkih
senzacija kakve se npr.
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BODOCNIKT ‘
organizacija, scenario, .
rezija, zvuk, muzika, tekstovi,
radunarski programl, animacija,

montaZa, glas, igra:
BORGHESTA .

Video snimanje:

svetlo: SERGEJ HRVATIN
kamera: IRMA MEZNARIC

igrali su: TOMAZ, RAJC, SILJA
ERMINA, SAMO, KARHEN NERTHA
maska:/"U srcu,Evrone"/ ALAR
HRANITELJ . .
organizacija: IRMA MEZNARIC
pomoénik organizacije: DRAGAN
COLAKOVIC

elektrongska montaZa: MIRAN
SUSTERSIC, FRENK RETELJ -

- STUDIO BRUT-MAX

Zvuni zapis:
snlmatelal. SILVO ZNIDARSIC -
- STUDIO ¢D, DARE NCVAK,
JANEZ KRIZAJ - STUDIO TOP—TEN
montaZa zvuka: BORUT BERDEW -
- RADIO STUDENT
glas: IVAN RUPNIK, SILVO -
ZNIDARSIC, KARMEN N;HAJLOV ic_
Koordlnaclaa i supervizija:
ZATOZBA FV
pripremu video materlgala Je
gmoguéila Video sekcija
SXUC-FORUM
performans su suflnan31ra11'
STUDIO BRUT-MAX & GILEZDALISKA
SPKCISA SKUC-FORUM .
Projekt BODOCNIKI Jje pokazao
izvanredan napredak skupine u
manlpullranau v1aokom tehnolo-
gijom: na mnoStvu ekrana slike
teku nekom svojom sukcesivnom
logikom, komponente muzike i
spektakla se prepliéu, pripove~
dajuéi nam brutalne, solipsis-
ticne sadrZaje nase svakldabnal—
ce, mMasovno nas oombarduguc1
fragmentima i cibkatima iz
narodiie kulture, koji lebde
kao jos jedna praznina u
beskonacdnoj pustoSi. Uprkos
blagoj "vincetovskoj" /STQADTI/
atmosferi koja se¢ proviadi
predstavom, BODOLHIBI su
zadriali ideje i simbole prisu-
tne u stvaralaStvu grupe od
samih poletaka., Akteri su se
konaéno sa pozornice povukli

na ekrane tJ. snimke koae podu~

pire mnogo tvrdja i komunika-
%ivno zaoStrena glaszbha,
Svedoci smo S™atamdn o ¥

T~ .

.sa

shvarnosti 1 telesnog uZitka -
¥oji nije vise dehumanizovan, -
rec je stvaran Zivotan,
Predstava podéinje pomalo
bajkovitim slikama civiliza-
¢ijskog trenutka XX veka,
u ¢ijem se srediStu nalavﬂ
slcvenadka HCB, kada taj na$s
mali vared u srcu t‘v:n:-m)e
p%0. hrabrim vodjstvom svoje
h? ustaje protiv crne poplave,
Ubrzo se razotkriva da je %o
Tilm_u filmu, te widimo da su
ECDOCNIKT geStalt koji snime
film o davnoj prosSiosti, Cad
tu navred sledimo BCDCCEICIHA
i njihovim 1iénim pridama-
- fo iko znacajnim za stav
orghesie: D/M,n/c seksualno-
~t represija, deure31fne
tasxo Eree Ipax, umesto
1Acnovra;13a uniformirane -
seksvalnos 51 koja provokativno
jednadava mehanizme viasti
seksualnim mehanizwmima,
predstavom se provladi 1igna
1 osecaana nota doulvlgavanac,
kao da su spoznali da je
sub1nkt1vna obojenost objek-
tivne stvarnostil uslov za
njeno usneoﬂo snvatange.
Svoje veé klasidne “"skice"
Borghesia razvija u smeru
t*avnnja fenomena "nevidljive
tiSine®, Iako na trenutke
deluje da Borghesia hoée da
opisuje zapletenu sublimnost
naroda kakav je slovenadki
narod na popalo dedacki
nadin, BODGCWIKI funkcionifu
izrazito uverlwlvo, nepreten-

P . S-S SR T
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ORGELWERKE
aubor: MILTMIR DRASKOVIE
realizacija: MIROSLAV SAVIf,
MIODBAG Z, VUCKOVIC, BRANISTAV
MILOSEVIC, MIROLJUB POPOVIC

ZORAM oOIOMUNw MILIMIR
IRASKOVIE

prodzkeijas TRZ SFR "POKRET',
1986. ‘

16 mm, color,”zvuk: svetloton,
9?

Film proistice iz iskustva
mlnlmallsUlc&e orlaentaclae u
muzici 1 karvakterisu ga
@wmeeﬂ&m<w90mgmmwyw°
redukelija materijala, repeti-
tivnosth, p?oawsuﬂlnoskq Napera
autora je da uallgt?cki
odnes prema paramet
MRZICL Drenese

Rat sa svojim sistemon ubija-
nja ijudi, Prikazivanje
svoje vojne moéi, Parada,

an

autor: BATA PETROVIC
producent: DOM OMLADINE
BEOGRAD

16 mm, color, zvuk: MGF 9,5
cm/sec, 11:

RAT ZVEZDA -

OGNJEN VUEADIN & DETAN
| VLAISAVLJEVIC

TAMO

autor: BOJAN JOVANOVIE
producent: AKADEMSKI FILMSKI -
CERTAR DOM KULTURE "STUDENTSKI
GRAD"™

16 mm, color, zvuk: HGF, 8?

autor: TGUR TOHOLJ
Baradnici: MOMCIIO KATEM,

yproducent: TOHOLI IGOR &
DT?IZIIA PLASTICNC POZORIETE

zvuk: MGP kaseta,
Z%

- DOKAZNI SAPAT

autor: "BOJAN JOVANOVIE
producent: AKADEMSKI FILMSKI
CENTAR DOM KULTURE "STUDEKTS-~
KI GRAD"

16 mm, c/b, zvuk: HMGF 9,5
cm/sec 9?3 0”

VIKTORIJA

autor: MILOVAN DE STIL
MARKOVIC

reditelj: MITAN PECA WIhOLIC
producent: TV BGD, 1986.
Video VHS, 6?

PROCES
autor: BOJAN JOVANOVIC
producent: AKADEMSKI FILVMSKI
CENTAR DOM KULTURE "STUDENTSK. .
GRAD® :

16 mm; zvulk: MGF 9,5 cwm/sec,
c/b, 142




SPAIRT 1985@189
J/SFERA KUGLA/

scenaric, reZija i muzike:
LADISLAV GALETA

kamera: IVAN ORSIC
proizvodnja: ZAGREB FIL -

- ZAGREB
35 mm, ¢/b, 11?

1. Pilm "sfaira 1985-1895",

u traaanau od 10 minuta,
ozvu€en tisinom, u dvosurukou
projekciji s pomakom od 72
filmske sliice 1iIi
selunde, realiziran je
HJENCH FILMU, v
2. Tzvorni filmski materijal
snimljen je skrivenom Xamexrom
u Zagrebu 1971, godine,

5o Krupni planovi naknadno

su realizirani po wvel
vidjenin reakcijama prclazni-
ka.

4, Skulptura "PRIZE.

SUNCE™, kojej Je uuuor
zagrebadki skulptor Ivan

SPOMEN

_ ELECTRIC DESERT - MADE IN

SWIss

autor: IGOR. VIROVAC

saradnici: INTERNWACICNALNA
EKIPA

producent: NEZAVISNA PRODUKCI-

. JA "NO FUN VIDEC PRODUCTION"

Video U-matic, LOW-band, 7?
Dva tijedna profesionalne
post-produkcije na kredit
Einhorn studia u Bazelu.

038 Je izloZena u
okviru llkovne man11estac13e
"5, zagrebacki salon”

5, Jedne subotnje nocl skulp-

turu je neko polio benzinom i

zapalio je. Vatra je ugasena

intervencijom vatrogasne
sluzbe,

Ge Film "s £ a i » a 1885~

wL89’" trebao bi se prikaziva~

ti u potpuno beSumnom prosbto~-
ru, s btime da bi sudionici
projekcije trebali dodirom

Wosludkivati® svoj ArJOtOh -

- RITAM OTKUCAVANJA VLASTITOG

SRCA.

7, Film je posvelen: .
-FITAGORI I PLATCNU;
~Navaho Indijancima i

afruc¢kown plemenu Dogeni;

-Theophrastus Bombastus

von Hohenheim-u i Carl Gustav

Jung-u;
~Denis Arkadjevid haufman—
i Jordan Belson-u, .
~irthur Charles Clarke-u i
3tanled Kubrick-ueoes

MONOSET - MADE IN GREECE

autor: IGOR VIROVAC
saradnici: INTERNACIONATIA
EKIPA

producent: NEZAVISNA PRODUECI-
JA "™ WO ¥UN VIDEO PRODUCTION"
Video U-matic, LOW-band, 7?

Projekt za jednu kameru,
jedan video=rekorder, jedan
gramofon i jedan audio-kase-
tofon.

BREZ NASLOVA

gutor: IZTOK qMAJS

zvuk- TLADO JAKSA

producent: IZTOK °MAJS 1981/
82/83.

Super 8, color, - zvuk. 1zgublg-
en, 25°%

Fragmenti slnop51sa~ )

1. Anlmaclaa u "realnom” nros—

toru /papirna instalacija/.

2. Animacija u fiktivaom

prostoru /an1m301aa "pealnog"

prostora uz pomol Xerox-—

-ymnoZavanja fotografije

"realnog" prostora/. :
-intervencija bojom -

/varijacije 1-6; l—eo- repeti-~

cija/

' =princip aditivnosti i

redukeija bojenih celina.

i =dinamidna vizuelizacija

statiénog crno-belog prostora.

%, Padma mayurasana - asana - 7.

/lega tela - lega prootora/

4, Stanje vode- povr51na

jezera /tekstura i slika u

ogledalu/, povrSina wmora /

/tekstura i 1ik/, povrSina

reke /tekstura/zvucna tekstura/,

5. Arhetip - izomorfizam.

NEKE 0D BUDALA
autor: IVAN XALIEVIC
producent: SANOSTALNI AUTOR

Super 8, 18s/sec, zvuk:
tonska pista,. color, 143

MOJ TATA WA ZASTITNOM DODATKU

scenario i rezija: JOVAR

MARKOVIC KAMENTI

saradnik: B.MARINKOVIC

tehnidka obrada: Z.POLIE . y ] .
sekretar ekipe : M.TRIFUNOVIC NOVI ROCK 85/86

organizator: M,JUZBASIC® .| montaja: ANI®4 LOPOJDA

producent: AVALA PRO-FILM snimateld: LOFOJDA, LUPING &

BEOGRAD , PAVIOVIG, T )

35 mm, color, 3?20°%? producent: FV VILDEO SKUC
FORUM

Dijalog na savremenu soclgalnu

‘bemu. Video VHS, 45,
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SKIMANJE FILMA "IPAK SE
OKR=CE" /VIDEC-FILM-~
~PERFORMANS

aubor: STOBCDAN-MILIVOJEVIC-
-ERA & MILCJS RADAKOVIC
producent: AKADEMSKI FILMSKI
CENTAR DCM KULTURE "STUDENTSKI
GRAD" -

Video rad. Predmet video rada
jeste snimanje filma, Predmet
snimanja filma jeste laikevni
performans "Ipak se okreée”,
Slobodana Milivojeviéa-Ere,
Radnju performnsa predstavlja
proces pravljenja maski od
obojenih lepljivih hartija,.
Izvodjaé performansa, Milivo-
Jevic-Era, .cepa raznobojne.
hartije i dobijene papirite
lepi na ruke, zatim.po ledjima,
konaéno ih skida Sa ledja i
lepi pvollicus Dobijenu Sarenu
masku izvodjad odlepljuje sa
lica.~1i lepl na belu hartiju,
~t&"je, smotanu u rolnu, preda-
Jje nekom od gledalaca u sali,
sto je zavrSni &in performansa,
time i sniwanja filma i video
vrojekcije. U toku performansa,
filmska ekipa, snimatelj i
reditelj, na podijumu snimaju
film uZivo, video kamerom, a
pjihova uprizorenja performan-
sa video projekcijom direkino
se prenose na piatnu, ukompo--
novanom u prostor za performans.
Fledaocima se osvavlja moguéne-
st pralenja, simultano ili
odvojeno, po iztoru, performan-
sa uzivo, u totalu podijuma,
vdruZenog sa akcijom snimanja
filwa, ili niza isedaka
filwskih uprizorenja perfor-
mansa, na ekranmu.

MR,

o AR

DOLINA ODMEVA

autor: MATJAZ WEINDGER
produkecija: SKUC
Super 8, color, szvuk: MGF

19 cm/sec, 15?

PETAK TRINAESTI

autor: TEOS PERNE
producent: SKK "KRANJ"
Super 8, color, zvuk:
pista, 12?

tonska

'KREATIVHI. IMPUIS

aubor, realizacija, tekst,
glasovi: MIHATLIC RISTIC
muzika: ZORAN PEPKOVIC &
MIHAILO RISTIC

tonska obrada: Z.FETKOVIC
proéucent: M. RISTIC, 1983/84.
Video VHS, 18?7 .

Intenzivnom wontaZom i sloZe-
niam posvupkom umnoZavanja
zlasa, nabijenom naracijom i
slobodnim asocijacijama/zvuéna
treka u etiri sloja/ istraiu-
ju se odredjeni aspekbi cdnosa
umetnosti-drustva~prirede~
-upotrebe elektronske tehnolo-
gije u umetnosti-sustine
kreativnih poriva-kritike
uwetnosti /video-uinetnosti,
itd.itd./. Muzika je posebno
komponovana uz ritam/dinamiku
glasa,

1181, DNT POZNEJE ali PAURA
IN CITTA

antor: DAVORIN MARC
produceat: SKUC -
Super 8, 24s/sec,
kaseta, 30°?

zvuk: MGF

1121, DNI FOZNEJT ali VONJ
PO PCDGANAH

autor: DAVORIN MARC
producent: SKUC
Super- 8, 24s/sec, zvuk:
kaseta, 10?

MGF

MRTVASKI PLES

sutor: MARKO KURAT
producent: SEK "KRANJIY

Super 8, co or, zvuk: btonska
pista, 7%

ARE YOU LONESOME TONIGHT?
autor: ZELJKO BALOG
producent: FILMSKA RADICNICA .

- SLAVONSKA FOZEGA

Super 8, 18s/sec, color,
zvuk: tonska pista, 32307?

© BOFA TJUBAVI

"autor: DRAGAN MLADENOVIC
saradnik: MIHATLO ALIG
“producent: VIDEC STUDIO A

. VideeVES, 5°307%
" “Vizuelna analiza oboZavanog

“objekta i simbolidra predstava
- konceptualnog razresenja.
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U CAST POLJISKOMU LIUDSTVU

autor: TEOS PERNE

producent: SKUPINA KRANJSKIH
KIHOAMATERJEV :

Super 8, color, zvuk: tonska
pista, 10°

MARIJA 23,0KTOBAR

antor: ZORAN SAVESKI
producent: ZORAN SAVESKI
_ % projektora i tejp, .®°

ANTI RITUS - JUS JURANDUM

autor: MILAN TEPAVAC
izvedjadi: DIJANA KRZAWIC &
MILAN TEPAVAC

producent: .

Video VHS , 6732%°

SPOMENICI BEOGRADA

scenario i reZ2ija: ZORAHW
SOLOMUN '

autori i-izvodjadi: LAZARCY
MICDRAG PASHU, WIRQSLAV MISA
SAVIC, MILIMIR DRASKOVIC
produkeija: TV BECGRAD,

TV GALERIJA, 19856,

Video U-matic, LOW-band, 20?

AH, LOVE
autor: IGOR STEFANCIC
montaZa: RADCMIR TGDOROVIC
kamera: ZIVORAD LAZIC 3
ref ja: MILAN PECA NIXQLIC
urednik: DUNJA BLAZEVIC
produxeija: TV BEOGRAD, 1985,
Video U-matic, LOVW-band, 16°?

SKUC R.0,P.0,T,
autor: AHNIDA L
KOZCLe R
snimatelji: PAVICVIC, KCZOLz=,
SEREVAL, LUPINC, ¥CRDA
oroducent: FV VIDEQ £KUlw
PORUM VIDEOQ PRODUFCIJA

. CONFUSTION

aubor: NIKOLA MIJATOVIS:
producent: N, MILOSEVIG

Video VHS
BDALE NA LETOVANJIU? 271
GCDINE

aubor: IVAN XALJEVIS
producent: I KALJEYTA
Super Q,ﬁl@s/sec, color,
zvuk: MGF 9,5 cn/sec, 309

CFOJDA & DAMISANE

VELIKI PAD

autor: IGOR TCHCLJ

saradnik: DEJAN VLAISAVLIEVIC
producent: T.TOHQLJ & DIVIZIJA
PLASTICNO POZORISTE

Super 8, 18s/sec, zvuk: HGF
9,5 cw/sec, color, 5° :

BLUES

autor: DEJAN VLAISAVLIJEVI
producent: D VLAISAVLJEVIC &

DIVIZITA PLASTICNO PCZORISTE

~Super 8, color, zvuk: MGF

9,5 cm/sec, 10?

ORGANIZAM

autor: DEJAN VLAISAVLIEVIC &
FENAD RACKOVIC

producent; D,VLAISAVLJEVIC,
H.RACKQVIC & DIVIZIJA
PLASTICNC FOZORISTE
saradnici: NENAD RACKOVIC,
DUSAH VARDA & FETAR GRUZICIC:
Super 8, color, zvuk: NGF
9,5 cm/sec, 13?

2/1 E x FIS

autor: DARKO BURJA
producent: SKUPINA KRANJSKIH
KIKOAMATERJEV

Super 8, color, zvuk: tonska
pista, 7° .
RETROSPEKTIVA .
autor: BCBAK ILIC R
saradnici: FBRICA POTIC 2
MIODRAG STOJANOVIC
vroducent: KFK "FILi NGYOSTI-
NI

Super 8, color, zvuk: MGF
9,5 cm/sec, 8? -

POPULUS BOKUS _

autor: FILIP PALIC
producent: FKK "B&B" KIKINDA
Super 8, color, zvuk: tonska
pista, 22307

UNDERGROUND RAWDEZ-VOUS
autor: FILIP PATIC _
producent: FKK " BRACA
BOGAROSKI" KIKIWDA

Super 8, color, zvuk:  tonska:
pista, 3?30??

MARGINALCI .

autor: DINO PASKGV
producent: KK " SPLIT" .
Super 8, color, zvuk: HGF
9,5 cm/sec, 4°?

KOLAZ

autor: TEOS PERNE

producent: SKUPTNA XKRANISKIZ
KIOCAMATERIEY

Super 8, 24s/sec, color,
zvuk: tonska pista, 123

EFEMERNTI SFUMATO

autor: ZIRAVKG MUSTAC
producent: KK "SD®LIT"
Super 8, color, zvuk: MGF, 7°

MESTO

autor: TZOS FPERNE & DARKO
BURJA

-producent: SKUPINA KRANJSKIH

KINOAMATERIEV
Super 8, color, zvuk: tonska
pista, 12° ) :

TRIPTIH

autor: TECS PERNE & DARKO
BURJA :
producent: SXUPINA KRAKJISKIY
KINOAMATERJIEY

- Super 8, color, zvuk: tonska

pista, 12°
EPP OJ

. aubor: TECS PERNE

producent: SKUPINA KRAHJISKIR
KIRCAMATERIEY .
Super 8, color, zvuk: tonska
pista/na nekim mestima -
namerno nije ozvuden, 107

TYVD /IZBOR IZ ZMISTJIA
ALTERNATIVNE TELEVIZIJE
VODICE/

autor: SIMNE STRIKCHMAN
saradnici: WIXICA SPANJA,
RADIG MACUKAT ANTE

Video Beta, 30?

ONI ECJI DOLAZR I ODLAZE
autor: B,USKOXOVIC, K.WELOVIC

. & W.3ARBEL

producent: 3.3 "IIRCSLAT

. ANTIC® RECGRAD

Tideo VHS, 1G°®

PUT

autor: I,PISwIZ 2 p,50%J0
producent: XKINC KLUB
GIMNAZIGA SLAVONSKA POSERGA
Super 8, 18 s/sec,- zvuk:
tonska pista, 87

m
VIDEO-ART

Scenario, reZija, muzika,
montaza: MAXY COSCLE

producent: BRUD-MAL

-Video U~matic, LOv-band, 1%18%°

LEURDER MISTERY OF GREGORT
PECKORT

autor: IGOR TCHCTL.T

saradnik: NTINAD PANTTE
produkcija: I,TOHCLJ & DIVIZTI.
PLASTICAC TOZORIED=E

geper 8. color, zvuk: KGF kaseta,

DAN,ALT KAKAY

autor: SLOBODAN NEiGVIC -
producent: S,NESOVIC.
muzika: V,0BRADOVIE 2 M,
-DRAGOVIC ’ o
tehni&ka pomod: S,CUCUE
Video VHS, 13»

POGLED V

autor: SLOBCDAN NE3OVIG
muzika: MILAN DRAGOVIC & Vv,
CBRADOVIC o
tehnifka pomod: S,cUCHC _
igrala: DANA VREOVEC-SCPCEK
producent: S,NESOVIE

Video VHS, 5°

PRAZNE STRANICE

antor: ANTE KRZELJ

. producent: KK "SpPript
; Super 8, zvuk: nema, 7°

PRIZOR

autor: ZARE XKRTINIC
producent: KK "SPLImn

" Super 8, zvuk: nema, S°

FILH

autor: ANTE KRZELT

producent: KK vSPrLImw

Super 8, zvuk: nema, 5°

LA KOB -

ausor: NIEOLA MIJATOVIC
producent: FKK "R, KRSTIEH
SCMBOR ..

Super 8, color, zvuk: HGF >
9,5 cm/sec, 4?

DeDD,

autor: BRAWKO EARABATIE
producent: KK "SPLITY
Super 8, 24g/sec, zvuk: MGF
9,5 cm/sec, 7% .
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" SLIKAR

sutor: BOBAN ILIC

saradnici: NEBOJSA BaSIC,
PERICA POTIC & VESELIN
MARINKOVIC

producent: KFX "FILM MNOST"’
~JI8Y

Super 8, col or.-, zvuke W’G’W
3,5 cm/sec, B8

ATAERNATIVA ZA STRAH JE .
RESNICA .

_autor: MATJFAZ HVATA

saradnici: DAMJAN BOGATAJ s
MARKO MRAK, RENATO STERNEN &

- ZHMAJ

producent: MERKUR FILM IDRITA
16 mm; c/b, zvuk: MGF 9,5 su/s,
4117

TV KOLAZ

autor: ALEM HINIC
producent: KK "SPLIT"
Super 8 183/sec, color,
zvuk: MGF 9,5 cn/sec, 6°

BEKSTVO IZ KOLONIJE

autor: ARTUR HOFMAN
producent: FITMSKA-TIDEQD
I\O.;ONIJA *86 BACKA ‘I'O:OLA
Video VHS, 157

OPERA

autor: MILIMIR DRASKOVIE
realizacija: LAZARCV MIODRAG
PASHU, ALEKSANDAR IVANCEVIC,
VLADINIR MILEN NEKOVIC,

MIODRAG Z,VUCKOVIC, ’ BRANISLAV
MILOSEVIC RADOSIAY VLADIC,
ZORAN sommm, MILIMIR
DRASKOVIC

preducent: TRZ SFR "F OKPET",
1980. .
%g’mm, color, zvuk: svetloton,

VSI SVETT

autor: DARKO BURJA, TECS
PERNE & ANDREJ COrAR
produkcija: SKUPINA KRANJSKIH
KINOAMATERJEV

Super 8, color, zvuk: tonska
pista, 20°?

ARTORANTJTA

autor: SLOBCDAN DJORDIEVIC
seradnik: LIDIJA VIDH 5516 i
producent: 3,DJ OBDJ’"VI«V
Video Beta, ;’

GUADAT.CANAL REQUIEM

. PURSCHE

JUTARNJA PRICA

aubor: GORAN MISKOVIC
producent: INSTITUT Zia
NOVYIUARSTVO U BEQGRADU &
AUTOR

Video U-matic, LOW-band, 11°

KDO JE PAMEINEJET

ausor: TINE LIKQZAR
-producent: SKUPINA XRANJSKIH
KINOAMATERSEV ‘
- Super 8, color, zvuk: ronska
pista, 8?%

/JOEH. KALDOR PROJECT

autor: NAM JUNE PAIX &
CHARLOTTE MOORMAN
kamera: BILL VIOLA,

5/ -

MICHAEL
FPETER HARDY RICHARD
MANDE, GRAEMs HELL:;TT :
produkc ja: TV LAB AT WNET/13,
1977. X

EPILOGUE , autori: KIT
FITZGERALD & JOHN SANBORW
Video, 28° -

POSVECENO DZONU KEJDZU
/A TRIBUTE TO JOHN CAGE/ -

autor: NAM JENEL PATK
Video, 207

SVET RAM JUNE PAIKA

/DIE WELT DES NAM JUNE PAIR/

autori: CRIS DERCO.\I & STEFAN
DECOSTERE
Video, 85*

113

TAURT AWDERSCH

a: WALTER ¥
; 457, 1583,

reZija: ROLF 5. WOLEESHSTEIN
kamera: HORST MARKGRAR
scenario: R.S.WOLZERSTEIN &
H.MARKGRAF

uloge: GIZA SCHLEZLZIX %
KATALTH PAZMAXGCT

produkcim. ROL? S.YWOIKEUSTEL W
proizvodnja: ¥AL DEPARTHER
DFF3 2 DF, 1986.

Tideo 60,

SJAS I BEDA WALOG KOMERCIJALNHCG
FILMA : .

/GRAKDEUR ET DECADENCE D*ON

PETIT? COMMERCE DE CINEHA/

aubor: JEAN-LUC GODARD
xoprodukcija: TF 1, HAUSTER
PRCDUCTIONS, '1‘:‘1..‘3"7»10‘?
SUISSE ,.CIM'DE, JLG B‘ILn,
RTL, 1985,

oo romani: J.H,CHASE

Yidec, 1 ﬁ‘@ ?

AXD HARD
TALE C# 4 HarD S5UBSuCT
EEH WO FRIEEDS/

F-IUC ZCDARD %




A

14
ALTERNATIVE FILM-VIDEC 1986

LISTA 10 ZNACAJNIH OSTVARSNJA:
/po abecednom redu/

Damijan Bogataj, OECET,
£ilm 16 mm.
Ivan Fakior, KAMERA PROJEKTOR I,
film 16 mm,
Jeec)iy Lafzﬁu“7f; INTIMYT

U=mat

Sea

Dragan Ruljandié & Zeljko

Zorica, PROCEZ, filw 16 wm.
Igoer V¢f0vacw THRRE I5 NO

FRIENDLY CIVILIA
video U-makic,

Dejan Vliaisavljevic, FILH
VIATSAVLIEVIC DEJANA,
film Super 8.

Bejan Vliaisavljevié, MADE IV

T0GOSLAVIA, film Super 8.-

LI5TE CLANOVA ZIRIJA:

DUHJA BLAZEVIC:

Iwvan Fakbor, KAMERA PROJEKTOR I

Ivan Ladislav Galeta, SFERA.

Dragan Latinovié, IL”I‘%
FROSTORT

Fax OUsole, LAIBACH 1

& 4

tfiihailo R¢stjﬂ

ejan

MADE IN

J
‘PUGOSL,LV T4
Dejan Vlaisavljevié,
TLATSAVLIBVIC DEJﬁLn

FILH

JEAN=-MARIE DUHARD:

| vibeilo A1ié, U POCETKU JE SVE
; BILO CRNG ILI BELO -
¢ Damijan Bogataj, CHCET
Yvan Ladislav Galeta, SFERA
Jragan Latinovié, INTIMWI
PROSTORT
Slobodan Migdig,
DRUGARICE .
riex Osole, LOVE_LETTER .
.~ Bata Petrovié, ZENA, hACnA,
1 CANSAS CITY T Jof
NEKE STVARI

DRUGOVI I

Dragan Ruljandié & Zeljko
Zorica, PROCEZ

Igor Stepancié, CH, LOVE

Igor Virovac, TH?RA ARE NO
FRIENDLY CIVILIANS

Dejan Vlaisavljevié, FILM
VLATISAVLJIEVIC DEJANA

TOMISLAV GOTOVAC:

S
SPINA

Ivau bor&ﬂ0v§ ﬁLTW ST CurIM/
Hax Osole, LOVE LETTER
Vex Osole9 LAIBACE 1 & 2
Jata Petrovié, DEJSTVO ZEMLJINE
TEZE NA NAIVNA BICA
Miloje Radakovié, MEKO KAO U
SVITANIE: R
iiloje Radakovié, POGLEDAJ STA
CINTH ZBCG TEBD
Dragen Ruljandié & Zeljko
Zoerica, PRCCEZ
Izgor Toholj, RAT ZVBZDA
Izor Virovac, THERE ARE NO
FRIENDLY CTVIJLALS
Tejan Vliaisavljevié, MADE IN
TUGOSTAVIA

P

JOVAR JOVAROVIC:

OHCET
RA PROJEZKTOR X
DRUGOVI I

Namijan Bogat

Ivan Fakbtor,

Slobodan Micic,
DRUGARICE

Miodrag MiloSevid, JAZZIN®
FOR BLUE JzAM

tax Osole, LOVE TalTE]

tax COsole, LAIPACH 1 & 2

Tvan Obrenov, BDIM / I CUTIV /

Bata Petrovic, DEJSTVO ZENMLJINGT
TEZE WA NAIVNA BICA

Bata Petrov1ca L,,

bragan Ruljancié & Zeljko
Zorica, FROCEZ

Cor LOﬂOla, RAT ZVEZDA

Izor Virovac, THEREZ ARE HO
FRIENDLY CIVILIANS

Lejan Vlaisavljevié, MADE IN
YUGCSLAVIA

Dejan Vlaisavljevié, FILH

, VLAISAVLJEVIC DEJANA

ALTERNATIVE FILM-VIDEO 1986

ALTERWATIVE FILM-VIDEQO Jje
feghival Jjugoslovenskog alter—
nativonog filma i videa,
Csnivad 1 orgenizator Jje
tkademski filmski cenbar Doma
mliture "Studentski grad”,

J Lestlwaia je da zabel
3af7p15& kret

FPROFOZICITE

Festival se odrZava od 19. do
22, novembra 19809 godine u
Jquxadum Prave ufesta na
Festivalu imaju svi stvaracci
alternativn&g filma i.videa.
Pogu se prijeviti filmovi
formata Wormal 8, Super 8,
15 mm 1 35 mm sa svim vrstama
tonskog zapisa kao i video
radovi na formatima VHS, Beta
i U-matic. Broj filmova i
video radova i nglhova duzina
nisu ogranideni.

RAD ZIRIJA

Tregled i odasbiranje filmova
u skladu sa koncepcijom Fesbi-
vala obavija Ziri., Ziri je
sastavljen od teoretifara i
stvaralaca alternativnog filma
i videa,
iri ustanovlijuje listu najzna-~
¢ajnijih ostvarenja na Festiva-
lu koja moZe da sadrzi najvide
deset filmeova i video radova
urup%@w Filmove i video radove
iri Ce oaﬂn31vat1 TEVAODTAVILO
ne razvrstavajuéi ih u posebne
kategorije.

FRIZNANJTA

Aubori €iji su filmovi i wvideo
radovi proglaseni za najznalaj-
nlja ostvarenja na Festivalu
bice gosti na Festivalu.

DOKUFENTACIJA

Razgovori koje Ce Ziri voditi
vrednujuéi filmove i video
radove bite objavljeni u
publikaciji A_TERNATIVE FIIM-
~VIDEO 1986: koja &e.pored
toga-sadriati’i fotose,. podatke

71 nanlse koae autori dostave)f

i
!
i
I
|
i
|
{
|

115

o svojim filmovime i wideo
radovind.

Publikacija ée biti dossavlijenz
svim ucesnicima Festivala kao

i vaZnijim bibliotekama,

ZIRT

Dunja BLAZEVIC, istoridar umet-
nosti, urednik na TV Beograd,
Jean-Marie DUHARD, autor, dlan
organizacionog komiteta i
selekcione komisije 3.Inbterna-
cionalnog wideo i televizijskeg
festivala u Monmbeliaru, Francu-
ska,

Tomislav GOTOVAC, autor, Zagreb.
Jovan Jovanovié, autor i teore—
ticar, Beograd,

SAVET TESTIVALA

Ivko Sedié, Branko Frivokapié,
Miodrag Milosevié, Bojan
Jovanovié, Mirvoslav Fetrovié,
Zoran Saveski, Miloje Radakovié.

organizacija

Hiodrag Milosevié, Danijela
PureSevidé, 3lobodan erkOV1P
tehnika

Neven Relaxc Aleksanday
Jdelenié, Mlle Zedevié

priprema i Stampa
Dragan Pejié, Viadimir Jankovid

Zoran Lekl
ADRESA

Akademski filmwski centar Dom
kulture "Studentski grad”,

| ‘Bulevar AVNOJ-a 179,
'11070 Novi Beograd,w
tels 691—44
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