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PUBLICUL o hrana 
pentru 01 

Totul a fost fişat: se ştie 

cu precizie de ce mergem 

la cinema, cu cine mergem 
la cinema, ce factori 

ne incită să mergem. 
Totul e pregătit ... 

Ordinatoarele 
aşteaptă! 

<eSd nu-ţi închipui cd rdt•I 
ore o viaţă proprie. perversi
tatea nu există ca şi cum 
ar fi ceYo „;u, nu fi se va 
pune niciodată dinaintea 
ochilor esenţa ei ca fiind 
intr.c1devăr1 căci răul este 
lipsire de bine ... „ 
(Dintr-o amintire ascunsă) 

Oin lume 

Pe cel mai elegant bulevard, al celui 
mai frumos oraş. acok> unde, pe scena 
celui mai şic cabaret, a.valeri in carne 
şi oase, cilare pe cai adevăraţ~ se intil
nesc în turniruri de gali, iar copacii 
cei mai norocoşi şi-au împodobit cren
gile cu becuri mai strălucitoare a lu
mina zilei ; în cel mai elegant cinema
tograf, unde fumatul nici mlar nu 
este interzis, ruleu:i doar în reluare 
şi cu lume puţinl «Aventurierii». Lip
seşte publicul. Statisticile spun ci din 
123 de filme franceze ale anului 1967 
(pină aici s-a ajuns cu calculul) doar 
27 au adus beneficii producătorilor 
lor. lipseşte 

Filmele bune ies din zodia operelor care, dacă lmbătrlnesc, fustele femeilor 
nu mai au lungimea doriU (Ginger Roqers ş; Fred Astaire) ----...:.pu_b_li_cu_i ___ _ 

ln timp ce sub ~mint, pe culoare 
din cele mai strimte se scurg haotic. 
într-o d.cere de moarte. cohonele 
posomorite, firă chip şi număr.,, ale 
celor însemnaţi cu urme pe miini. 
Experienp dovedeşte că lunile de iar
nă sint cele mai faste cinematografului. 
Acum îşi prezinli lelouch ultimul film, 
tot acum se lansem noul cJames Bond 
007» şi tot acum se poate vedea un film 
de Tarkovski despre un zugrav de icoa
ne. Aici se ştie totul. Oei totul a fost 
f~t. Se ştie cu precizie de ce mergem 
la cinema, cu cine mergem la cinema, 
ce factori ne incită să mergem mai 
mult sau mai puţin, ce factori intervin 
în favoarea cutărui sau cutărui film. 
Apoi se traseul curbe intre axe de 
coordonate: pe abscise se trec preţurile 
biletelor, numărul de spectatori, iar 
pe ordonate reţete, reţete. .. După 
îndelungate cercetiri S·a formulat în 
sfi11it definiţia publicului (potenţial) : 
•totalitatea persoanelor care trăiesc 
într-o pră dau şi care au posibilitatea 
d meargl la cinema». Totul e pregătit. 
Ordinatoarele aşteapu ! Ordinatoarele 
aşteaptă! 

cNecesarul este realita
tea care se lipseşte de orice 
condiţionări, acest lucru 
este necesar pentru cd este» 
(Un more filolog rermon, 

mort demult) 

Unitate ,1 metodl 

Au fost strinse toate datele necesare 
spre a fi matematizate. Se ştie care 
este frecvenp totală, s-a calculat reia· 
ţia cu celelalte «mass media», s-au 
făcut misuritori. S-a anchetat totul: 
parametri de virsti, sinătate, resurse. 
A fost denumiti densitatea cinemato-; 
grafid, în funeţie de ceea ce se numeşte 
economie industrială. care rezultă ea 
însăş:i, într-un fel destul de complex, 
d in gradul şi caracterul industrializării, 
din ritmul şi numirul schimburilor 
comerciale, din importanţa aglomera
ţiilor urbane, a dilor de comunicare. 

Apoi s-a desenat spectrul publicului 
(efectiv) : influenp virstei. influenţa 
structurii familiale, influenţa venitului 
şi a clasei sociale, a densităţii demo. 
grafice. S-a descoperit dualitatea pu
blicului: selectiv, non-selectiv. S-au tra
sat din nou alte curbe : «de cerere.&. 
Aşa se face d s-a aflat d publicul fran
cez preferi filmele franceze, femeile 
mai mult decit Wrbaţii. mult mai mult ; 
femeile preferi filmele sentimentale, 
bărbaţii preferă filmele de război, s-a 
stabilit d factorul decisiv e ... titlul! 
De toate astea pini în ultima vreme. 
pentru Franţa. s„a ocupat : «Institut 
fiir Deutsche Film·Kunst».- care a m;iî 
constatat într-un suprem efo" final 
că publicul nici nu există. Nu exisli de
cit . . . 

gustul publiculu i. 

Pentru d publicul cinematografic 
este un fapt. Iar faptele işi datorează 
demnitatea lor de fapte sensului lor. 
Sensul publicului este gustul publicu
lui. Gustul publicului francez este teri ~ 
bil de constant. El Întreţine in cinema 
cultul tinereţii şi al frumuseţii, al 
curajului şi al forţei fizice. Pe ecran 
bărbaţi i trebuie s5. a.itd ceea ce se 
cheamă cSelf-appob, iar femeile tre
buie di fie frumoase.. În cursa asta ne
buni. nebuni a visurilor noastre mai 
adevărate de<it viaµ adevărată. înge
rii au chipul lui Belmondo, Delon, 
Bnzitte &rdot.. 

cCinemuoirafe pentru filme Iliri 
vedete cunoscuu.. in limbi de circulaţie 
restrinsă. care râsese cu greu amatori 
printre dm:ri "toni Ji patronii de 
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ln cel mai elegant cinematograf. unde nici măcar fumatul nu e interzis, 
rulează, cu lume puţină,«Arenturierii» (Joanna Shimlws) 

săli care ezită să rişte uxe mari de 
vamă şi o publicitate de lansare im
porunti pe care caracterul însuşi al 
filmului o face necesari dacă se speră 
amortizarea cheltuielilor, cel puţin. 

Program tip: 
1. Un film de lung-metraj, inedit 

sau nu. francez sau străin . 
2. Patru sau cinci scurt-metraje cu

prinzind : un scurt-metraj inedit, un 
film ştiinţific, un film de amator. Sau, 
daă e posibil, o retrospectivii. 

As:ociaţia Criticilor Cinematografici 
ar trebui să ia o asemenea iniţiativl. 
Si facem cunoscute în cinematograful 
nostru de Încercare filme franceze sau 
striine. pe care Critica le va revela 
marelui public şi care fără dinsa le-ar 
fi ignorat dintotdeauna. fn acel~i timp, 
o catapultl destinatl si proiecteze 
opere noi. un prototip de spectacol şi o 
curte de apel de primii sau secundil 
instanţi, care va conferi operelor me
rituoase loc.ul care le revine de drept. 
Pentru pri ma oari. Criti~ ce se. ana 
pini acum în marginea corporaţiei 

cinematografice îşi pilrăseşte domeniul 
slu pur Intelectual pentru a se risca 
într-o realizare practicii. O veritabilă 
trăsuri de unire intre cei care merg la 
cinema şi cei care ii fac.,t 

Semnat : Andre Bazin, Louis Chauvet, 
Fran~ois Mauriac. jeander. 

Apiirut: cL'ecran Fran?is». 
Data : 8 Ianuarie 1950. 

cPe rind, elementele ca-. 
mandd, in vreme ce ciclu· 
rile Timpului continue! di
zolvindu-se unele ;n altele 
şi unul duf>c! altul rencls· 

cind din moartea lor reci
procd aşa precum e ordinea 
Destinului.» 
(Un mare filozof grec, mort 

şi mai demult) 

Dupl doubecl de ani • 

fntr...o singuri săptlmînă a anului 
'70 care vine, care a şi venit, care a şi 
trecut, la cele douăzeci şi două de cine
matografe de artă din Paris, rulează 
în paralel : un omagiu Jean Renoir, 
un festival Luis Bu~uel, o siptilmină a 
Tinărului Cinematograf, «Lola Mon
teS» de Max OphUls, «Octombrie» 
de Eisenstein, «Hiroshima, mon amour» 
de Alain Resnais, festival Elia Kaza.n 
ş:i «70 de ani de cinema italian». la o 
cinematecă are loc. un festival al filmu
lui de dans, la cealaltă cinematecă. la 
miezul nopţi~ cA bout de souffie» de 
Godard şi numai după miezul nopţii, 
tirziu.,,se di Fritz Lang: «Metropolis». 

Filmele cele bune au ieşit din zodia 
operelor care dacă îmbltrinesc cu cî
ţiva ani, fustele femeilor nu mai au 
lungimea doriti. cu" cit sint mai vechi, 
cu atît cele mai iubite sint şi cele mai 
vechi ... Şi pleările in lună şi Marte 
s-au proiectat cu douăzeci de ani Înain
te ... Se spune ci în viaţa fiecărui om 
existl cite o singuri perioadă intr
adevlr fericită. plini de reuşite, cind 
totul ii merge din plin, cind activitatea 
lui e incununatl numai de succese şi 

relaxat 
. .. acum o ia de la caplt. Dupl 26 de ani. Unii au uitat-o, 

alţii o şi trecuseră în rindul gloriilor dispărute. Cei mai 
tineri nici nu ştiu de existenţa ei. Dar Mae West, diva 
anilor •30, prima femeie cu adevărat sexy a ecranului 
(vedeta cu «forme pline» sau «temperamentul texan». 
cum i se mai spunea) şi-a inaugurat recent cea de-a doua 
perioadă de glorie. A revenit pe platouri in filmul 
«Myra Brackinridge», regizat de Michael Sarne. Joacă 
aici rolul unei vedete a discului care se pricepe de minune 
«să·şi aranieze ploile», uzind de propriile·i farmece . 
«fac şi spun nişte lucruri in filmul ista - mărturiseşte 
Mae - care acum 30 de ani. cind eram angajau 1ui 
Zukor la Pan.mount. i·ar fi provocat acestuia un atac 
de apoplexie. Am avut mult de furcă cu cenzura in viaţa 
mea cinematografici. Ei bine, o iau de la capiu. 

Greu ne·am putea.o închipui astăzi pe Mae West 
recurgind doar la aritmetica noastri sumară, punind 
an lingil an şi cifră lingă cifră. E mai bine poate să lăsăm 
fotografiile făcute in 1970 si vorbească. O vedem alături 
de una din cele mai sedudtoare actriţe de astăzi, 
Raquel Welch, precum şi de unul «cu mult mai tînărn, 
cum îi place ei sii-1 alinte pe John Houston. Pe lingă 
fotografie mai vorbeşte şi produciitorul,care dă citeva 
amănunte destul de elocvente în privinţa temparamen
tului, de odinioară şi de astăzi, al vedetei : cContrac
tul ei - spune producitorul - conţine citeva clauze 
cam neobişnuite: si nu f1,1meze nimeni pe platouri; 
nici o altă actriţl din distribuţie d nu poarte vreo rochie 
albă sau neagră atunci cind filmează alituri de ea. Repe
tiţiile si nu fie prea fungi ş:i sl nu aibă loc şedinţe de 
filmare neprevăzute în program. Astea ar fi clauzele 
scrise. Pe platou. S·au mai ivit şi altele, verbale ... » 



1dngerul» negru Delon ... 

> 
că toate celelalte perioade nu sint decit 
reflexe, ecouri din ce în ce mai slabe a 
ceea ce a fost ... Şi că acel om îşi petrece 
tot restul vieţii sale povestind şi re
povestind acele clipe fericite. La opt 
ianuarie 1970, Ff"\nsois Truffaut a în
ceput un nou film cu Jean Pierre Leaud 

gaudeamus igitur 

O veste face ocolul tîrgului , sur
pri nzînd pe mulţ i dintre sluj itorii 
celei de-a şaptea arte : în ciuda exis
tenţei unul număr dublu de regi
zori , cu diplome ş i pelicule semna
te, faţl de numărul filmelor artisti
ce realizate anual, i ată că la LA.T.C. 
se deschide anul acesta şi un curs 
de specializare suprauniversitară, 
pentru regizori de film şi T.V„ cu o 
durată de studii de numai DOI ANI. 

Senzaţional: Firesc, totuşi pen
tru Statul nostru . 

Se oferă cond iţii de specializare 
superioară cinematografici. tutu
ror celor care, din diferite motive, 
nu au putut urma, la timpul potri· 
vit, Institutul de Teatru şi Cinema
tografie. Ind iferent de vîrstl şi de 
Institutul superior absolvit ante
rior. Sigur, trebu ie să probeze apti· 
tudlni şi preocupări cinen;iatogra
lice. Normal. (Aflîndu-se la a două

zecea sa aniversare, invăţă.mintul 

. .. «călugărita» devoratoare Bardot 

in rolul principal («Les quatre cents 
coups». «Baisers votes», «Domlcile con· 
jugal »). Truffaut îmba t rineş te copil. v a. 
dim imbătrîneşte altfel. Cînd cunoşti ş i 
descrii prea bine un lucru st1rşeşti 

prin a· I trăi . Pictor al moravurilor ş i 

melodramelor privilegi aţilor societăţii, 
Vadim va fi în '70 produ cătorul filmului 
«Le bal du comte d'Orge l»! E atit de 
trist incit e aproape tragic. Un fost 

regizor devenit producător ... Tot„. e ... 
pre ... Ordin ... aşteaptă ... Ordin ... aş

tea D . •• 

Şi în sunetul ademenitor al metalului 
se deschide caoitolul : 

Oostoie vskiada ş i corul înge r ilor 

in care toată lumea ci ntă în cor , 
acompaniată de fanfare : «Dragule şi 

hic rhod.os ... 
nostru superior cinematografic nu 
are nevoie ae prezentări pompoase. 
mărturie stind d lst l ntţiile obţinute 

de filmele studenţilor la marile 
competiţi i internaţionale ale tine
rilor cineaşti sau profesionalismu l 
demonstrat de proaspeţii absolvenţi 
ai l.A.T.C., în primele lor filme). 

Deci, doi ani, care, adăugaţ i la 
pregătirea esteti că şi culturală an
terioară, să permitl celor chemaţi 
pentru cea de- a şaptea artl, să-şi 
însuşească cunoştinţele tehnice şi 

de strictl specialitate, pentru a 
putea exercita profesiunea de re-
2izor de film . Bănuiesc d. sîntem 
de acord că ree:izorul de film trebuie 
să fie un profesionist. Filmul a pă
truns in viaţa contemporanilor noş
tri - prin marele sau micul ecran 
- ca o necesitate vitală de informa
re , de instruire , de relaxare. Totuş i 

fil mele romineşti , care satisfac exi
genţele îndreptăţi te ale marelui pu-

blic, sint RARA AVIS. Ar fi o 
dovadă de suficienţă impardona
bilă să nu fim recunoscători 

celor care se bucură $1 suferă sincer, 
alături de noi , la fiecare succes sau 
eşec al filmului rominesc. Şi prin
tre aceştia sint mulţi tineri sau 
personalitlţi de artă $i cultură. 
Există zone neexplorate! Există pre
cis forţe de creaţie. în artă $Î cultu· 
ri. capabile a se dărui cinematogra
fie i, cu aptitud ini în stare latentă. 
Este Imposibil ca la un popor care 
ş i-a demonstrat $i impus geniul 
creator în a.citea domenii - tehnice, 
culturale, artistice - să nu apară şi 
virtuoşii sau demiurgii celei de a 
şaptea arte. O voce din public" 
strigi că ne-ar trebui mai puţin decit 
şapte zile pentru «FACEREA» fil 
mului. Sintem cel puţin la jumatatea 
săptă minii : Pe planeta «Buftea». 
di n constelaţia «Cinematografie». 
a descins de mult «Homo Sapiens ». 

bunule Dosto ievski carele eşti în ceruri, 
banii n<>Jtri cei de toate zilele, dă-ni - i 
noui u dzi ... • Atîta. Dostoievski la 
Paris şi ~urea : Dostoievski în cărţi , 
Dostoievski la radio. Dostoievski în 
filme (Bresson. Pet rovit , Bertolucci 
- tn.nspuneri care mai de care mai 
libere). Dostoievski la televiziune ( « Fra
ţii Karamuov» cu Pierre Brasseur în 
ro lul bitrinului Karamazov), Dosto
ievski în viaµ de toate zilele„. (Aici 
scriş net cadenţat de monezi cu zimţi , 
care cresc şi se transformă în roţi 
din ţate). Cuvi ntele au început să 
moară : frumuse ţea e întotdeauna ame
ţitoare. chemări le întotdeauna tulbu
rătoare, tăcerea e de moarte, claritatea 
de cristal , poeţii creează numai în sufe
rinţă, str igătel e răsună întotdeauna in 
pust iu, sufletul întotdeauna însetat de 
lumină (ah, dac-ar fi !)„ . (Cadenţă de 
roţi dinţate) ... in curînd va muri şi 
revederea .. . Totul e pregătit ... Orr .. . 
aşş ... or ... aş ... oraş ... oraş: ... Atunci vom 
fi cu toţi i muţi , chei, orbi, dar în sfirşit, 
li be ri ş t feri ci ţ i, căci în «Metropol1s» 

rulează «Aventurierii »! 

Sigma este semnul matematic care 
se fo loseşte cel mai adesea în calculul 
probabilităţilor. Pentru mine semnul 
grafic sigma('E.) seamănă extraordinar 
cu o pereche de cleşt i de crab. E 
t impul. Ş t i u . Ştiu : «din punct de vede
re psihologic o frecvenţă cinematogra
hcă foarte I ndicată poate revela o tendirl-" 
ţa oe tugă din faţa real1taţ11 , individul 
simţindu-se mai în largul său în uni
versul artificial al filmului decit in 
lumea reală„ . » Dar începe filmul. Cu
nosc chiar şi legea Weber-Fechner: 
«Senzaţia e proporţională cu logarit
mul excitaţiei »„. A şi venit vremea să 
intrăm . Să intrim. Să ne încărcăm 
bateriile noastre uscate. descărcate de 
omenie, apoi să ieşim pe cel mai elegant 
bulevard al celui mai frumos oraş , 
acolo unde totul nu e decit o mască şi pe 
fiecare creangă de pe copacii cei mai 
eleganţi ard rece suflete de oameni 
îmbălsămate de dor. Publicul sînt eu. 

Nicolae OPRIŢESCU 

Nu ştim cum să-l numim : «Moara 
cu noroc», «Pădurea Spînzuraţ i
lor» ~ Sigur d , azi , are şi feciori ş i 
nepoţi„ . DAR„. să dilm, de data 
asta, crezare celor care-l neagă par
ţ ial sau total . Poate $l printre ei 
se afli acei dem iurgi mult aştep~ 
taţ i. Nu avem dreptul să nu stimu
l ăm , să nu stimim pe cei care se 
diruiesc cu devoţ iune propăş i rîi 
filmului rominesc. 

Pentru un înalt ideal , pentru un 
mare crez : doi ani de specializare. 
Doi ani , dintre care unul de prac
tică efectivii pe platourile l.A.T.C. 
sau profesioniste. 

Aşadar, porţile marilor competi
ţii sînt larg deschide. 

Investind mari speranţe, precum 
bătrînul Esop, sil excla1J1ăm şi noi : 
«„.SAL TA!» 

Gheorghe VITANIDIS 
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ce-1 pasa PLQ~ AJE apei de · ft 

Criticii sînt singurii oameni că
rora cititul cărţilor le aduce venit. 
E o meserie ingrată critica, pe de 
altă parte. E ca un pustiu pe care ţi 
l-ai făcut singur, urlînd în pustiu. 
Cine se mai încumetă azi la o mun
că de apostolat? 

Undeva există o funcţie de „ci
titor cu glas tare". Dacă s-ar citi 
cărţile cu glas tare· - s-ar auzi. Ai 
simţi bîlbîiala, săritura peste pa
sajele mai grele. Cînd văd că ci
neva n-a înţeles nimic din ce-am 
vrut să spun, îmi vine să-i zic: „De 
ce nu m-ai lăsat, domnule, să-mi 
citesc singur cartea?" E clar că de 
la un anumit nivel cei mai mulţi 
care se îndeletnicesc cu treaba asta 
refuză să mai fie receptivi. Scri
itoru I bun îl oboseşte pe criticul 
mediocru şi prin urmare e rău. Cri
ticul rău îl enervează pe scriitorul 
mediocru şi, prin urmare, e nebun. 
Scriitorul rău nu oboseşte pe ni
meni, toţi îl înţeleg dintr-o „re
pede ochire" şi prin urmare e bun. 

De ce co med ia ar fi su perioară 
Dramei? Dar nu, s-o luăm pe par
cele: de ce comedia muzicală ore 
vad? 

Nu pun note filmelor, aş putea 
spune că ele nu mă interesează. 

Ba aş merge pînă acolo, încît să 
afirm că aş fi scris o carte despre 
film chiar dacă n-ar fi existat nici 
un film. (Din păcate există). O 
carte pe care mi-aş fi citit-o singur şi 
aş fi dat citate, în particular, pe 
stradă. Nuşici avea undeva această 
exprimare fericită: „A critica în
seamnă a-l învăţa pe cineva să facă 
aşa cum ai face tu, dacă ai fi în sta
re". 

Nu ne-am ocupat pînă acum deloc 
de muzică, coloana sonoră, fondul 
muzical, parte integrantă în film. 
E greu de conceput azi un film fără 
melodie. E greu de conceput o 
manichiuristă care să nu plîngă 

la o comedie muzicală. Şi pe bună 
dreptate. Ce-mi place mie la acest 
gen de filme e dezinvoltura. Se 
plînge cu dezinvoltură ca în viaţă. 

- Cum ai ajuns la melodramă? 

- Viaţa. 

Ideea nu e rea. S-ar putea ca exis
tenţa , în complexitatea ei, să gene
reze în mod obiectiv comedie mu
zicală. Zi de zi, ceas de ceas. De 
ce dă lumea buzna la filme siropoa
se 1 Pen tru că se recunoaşte. Şi eu 
mă recunosc, şi tu te recunoşti, dar 

Să nu mă duci cu vorba 
(Analiză structuralistă) 

Ce-mi place mie la acest gene dezinvoltura„. 

Nu mai plîngeţi fetelor, nu vă deshidrataţi ! 

Viteazul cintă Bach cu spada în mină 

Eu nu pun note filmelor. Şi încă muzicale. 
Desene de CI K DAMADIAN 

n-avem tăria de caracter să plîngem 
şi curajul de a spune ce ne place. 

Povestea e oarecum simplă (nu 
simplistă): el , ea, celăla lt . Plus vi
cisitudinile (care n-au voie să depă
şească însă un anumit grad de toxi
citate). Acţiunea trebuie condusă 
în aşa fel, încît la un moment dat 
eroii să izbucnească în cînt. Apoi 
ţine-te! Cele mai multe producţii 
de acest fel sînt făcute pe cutare sau 
cutare „voce". Impresionante sînt 
comediile muzicale pe teme isto
rice. Vodă cînta, cu spada în mină 
şi amen inţînd pe vrăjmaşi. Cîntă. 
Cîntă cumplit. Bach. (Să nu ne 
ferim de anacronisme). Vin vrăjmaşii 
(totuşi). Cîntînd. Mulţi ca frunza 
ş1 ca puricii de varză. Însă Vodă 
nu e singur cum ar crede unii. 
Ba e singur, dar iubeşte (e şi el 
om) şi cînd iubeşti parcă nu eşti 
singur. O iubeşte pe frumoasa Ele
na. Ce face frumoasa Elena? Cîntă 
contra vrăjmaşilor. În sfîrşit, sedă o 
luptă, unul trădează (Ieremia Afo
nul). Eroul e prins, legat de două 
cămile şi sfîşiat din mers. Filme1e 
muzicale pot fi uneori sinistre şi 
lumea să plîngă de-a adevăratelea. 
Istor ia în general e împotriva aces
tui gen, pe care-l consideră siro
pos, lipsit de bărbăţie. 

Titlul nostru trebuie înţeles în 
două feluri (pentru a face puţin 
structuralism). 1) Ce-i pasă apei de 
fenomenul ploii (prin comparaţie 
cu fenomenul tunetului, al fulgeru
lui, etc.) şi 2) Ce-i pasă apei de 
ploaie de problemele majore. 

Am privit marea în timp ce 
plouă. Nimic, nici o înfiorare pe 
suprafaţa valurilor. Am privit ma
rea în timp ce sute de melodrame 
adevărate rulau în sălile de spec
taco l din nori. Lacrimile dădeau pe 
la colţuri şi iarăşi nimic. Ce-i pasă 
apei de ploaie! Nu mai plîngeţi, 
fetelor! Nu vă deshidrataţi în ha
lul ăsta. Mai sînt oameni buni. 

Concluzie: Ciugulind de ici de 
colo, din celelalte a1·te, filmul a 
luat din muzică mai ales melodia, 
canţoneta, structura falsă a operei, 
ideea că binele învinge întotdeauna 
răul şi că doi care se sărută trebuie 
să sufere că nu se pot căsători pe 
loc. Caracterul focos, spaniol, amo
rul nebun şi vrăjitor. Comedia 
muzicală e ca tăiatul frunzei la 
cimi. Tai, tai şi cîinii nu se mai sa
tură. 

Marin SORESCU 
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Un triunghi 

c e ntral: 
.Luceafărul", 

.Doin a•, 
.V ictoria " 

Co nu cumva to tul să fi• p er fect 

L.UcearăruJ'· Sala i 1ca noua, mo
dernă, spaţioasa, curată, condiţii 
de vizionare foarte bone - 804 locur i 
ş1 de pe oricare dintre ele se vede 
foarte bine - rindurde cu destul 
spaţiu între ele nu te obligă sl stai 
cu genunchii .. la gură. holul curat, 
pavoazat, dvd1zat. Dar ca nu cumva 
totul să fie perfect, ir.sta.laţia de aer 
cofldiţionat - foarte necesară nu 
numai vara, pentru că de respirat 
se respiră i n orice anotimp - nu 
funcţionează, de la bun ince put. Nu 
funcţionează, pentru că a fost mon · 
t.ttA pe dos. Adică fact::: exact oficiul 
unui aspirator care în loc să aspire 
prat"ul r-ar sufla afara 

I 
Cine a montat pe dos 

~:~r~~~f/!.p7 d~;r/ea ~~-
punde . că ck plălft 
pldtet;C ~pectoto ~M 

Acurn, in sfirş1t , s-a găsit un mer 
can c care pretinde că o va face să 
f cr1oneze cum trebuie. 

Clv~um-â-to-r-li -p-aa-îo-na-11 

Da~ iată că nu întotdeauna o sala 
crvilizată impune. Şi la „Luceafărul", 
ca şi la „ Victoria", care cel pi.Jţin are 
S'CU?a de a fi „dC- bulevard", necare 
z1 se so l dează cu citeva scaune rupte . 
la fiecare spectacol există ciţiva fu. 
mători pasionaţi care nu pot rezis
ta un ceas şi jumătate Liră să fumeze 
s1 atunci aprind ţigara in timpul spec 
tacolului, iar cind sint rugaţi s-o stin 
gă o şi sting, dar pe spătar1;J scau
nului. ExisU ~i ai ci oameni care-şi 
procură biletele nu la c;.să, d la vin
zătol'"i improvizaţi ş1 care bineînţeles 
fac scandal cind se întilnesc doi pe 
tm loc şi intră în conr!1ct cu persana· 
lui cinematografului 

I 
Şi dacă e ade.'ărat cd 
osţ>ectu1 unei WU de 
cinema începe din stra· 
dd, atunci ţooate ar lre• 
bui să ne t1ndlm 1n ce 
m"su ră contribuie şi 

~~~~~~o~',~a'~a~c~~1 o:~ 
cw1'1zar1e' 

Scaun e rupte cu con,ti lncfoxltate 

Ca mai toate cmematogra(ele de pc 
bulevard, "Victoria" are o sală urit.1, 
inconfortabilă, dar ... intr.:i în reno-.·a
re . Responsabilul, toi/ Caraba Au„ 
gustin. ne vorbe.a chiar de o transfor 
mare totall a cinematografului, ir.ce
pind cu ca.sa de bilete pe care viseaz 1 

s-o mute, ca la „ Bucureşti••. afară 
continuînd cu 1lo/ul propriu-zis, în 
care _vrea s.s _organ_t~eze o expoziţie 
de pictură ş1 sfîrşmd cu insăŞi sala 
pentru care s-au prevăzut scaune 
tapisate, parchet pe jos ş1 covoare. 
pentru că, spunea el. .,un cad ru c r
vifizat impune 'ipectatorului o alta 
atitud ine". Pînă una alta , sa ta e a.şa 
cum e: scaunele. bineînţeles, sdr
ţjie: braţel e. bineînţeles, sint rupte 
cu conştHncioznate:: la intrarea cine
matografului cxis 1a, mai ales aturici 
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CE FACEM .CD 
cînd ru l ează ,.fi lme tari", o mulţime 
de oameni care aşteaptă poate pică 
un bilet in plus. 

' 

Tn.t r-un cu. vrnc a.spe'1.u1 din Stradd ŞI pTnO fn 
sală - este, fără n1CI 
un dubiu, necivilizat. Sd 
sperdm că dupa rcno
varc~ dacd ea se va face 
aşa cum ni s-a spus. 
„ Victoria" va impune 
mai mult respect {IU· 
bllculu1 ei 

Dacă • să vorbim despre p rof il 

S·ar părea că sala .. Victoria" nu 
are nici un profil, pentru că aic.i ru
lează tot felul de filme. Dar aici, casă 
fac mai ales westernurile, filmele de 
aventuri şi filmele muzicale. Aş-a cum 
Ja cinematografu l „Doina" se duc 
copiii dimineaţa, iar după~amfaza cei 
care vor să vadă un film dat în pre 
mieră la „_Capitol" aici vin foarte 
mulţi trneri, mai ales tineri. de toate 
categoriile. 

~~:~~O~, ~:!~ ~~~~c;,~: I 
Şi dacd 101 e sd ne gln
d1m Jo o profilare o 

pentru că publicul de Io 
„ Victoria" ăsta este. ş 1 
ru oftul 

Dovada cea mai grăitoare este că 
un film bun sau ceea ce nurnim „film 
de art"'', care ar face casă la „Capi
tol". la .. Patria", la •. Repub lica'' sau 
ch1.ir Id „Doina", aici cade cu succes. 
fn sch1.,,b „Păcatul dragostei„ umple 
S;l!a. 

Prea mic i pentru un f ilm mare 

, Doina" este una din sălile profi
late. Fdme pentru copii - diminea
ta, filme în reluare de IJ ţinemato
graful. de artă - după amiaza. El ar 
trebui sA funcţioneze deci, în virtu
tea ace-;tui profil, mai mult dedt 
b1n~ ş1 în condiţii de rentabilitate 
excelentă. Numai că. filme pentru 
copii nu prea sînt_. filme de. desen 
animat. foarte iubite de copil. sînt 
puţ i ne. Deci exi7t~ o .~r:manenU 
problemă a aprovmoriăru cinemato
grafului. Aici. de fapt. ar trebui 
să se vadă filme ca „Alb.! ca Zăpa
da" sau „ Pinocchio", dar de văzut 
s:e vede ce se găseşte. ce se ni
mereşte. Cind se nimereşte un 
film lung şi plicticos ca „lunga d
lătone a lui Niels Holggerson" sau 
un film „Prieteni f.1rci. grai", mai 
treacă-meargă, sint totuşi pentru 
copii, Dar dacă la un cinematograr 
pentru copii - preşcolari. ~ota bene 

se programează :. Prea m.1c pentru 
un rdzboi atît de n,are" ămp de o 
sJptJmfnă de dimineaţa şi pînă -sca
ra 1 Se parc că aşa ceva n-ar fi cu pu
tinţe\. dar a fost. 

„Prea mic ·• rula la 
,.Centrai„ cu sala pline; 
şi responsabilul ce. 
ruse sd 1 se fose filmul 
lncd o săptămlnd. DO' 
nu. Filmul o fast trecu< 
la „Doiria". unde no o 
fdcut casd, nici. nu avea 
cum. unde o tncurcot ş1 
p lanul cinematografului 
şi socotctne spectatori
lor plecaţi duminica di
mineaţo cine .ştie de 
unde , cu copifl 'rle m ină 
şi venit i l a „ Doino" să 
va dd un ceas de desene 
animate 

Al doilea profil al scilii, sp.uneam. 
este ca sa l ă de re l uări pentru filme 
le de la „Centra l", Dar rel u ările ajung 
la „Doina" după ceau făcut înconjurul 
Bucureştiu l ui. Şi atunci cum stăm 
cu rentabi litatea - dacă despre asta 
•r fi vorba, sau cum stăm cu profilul 
salifpr de cinema? 

I 
Poate ar trebui să sta· 
bili.m o dotd pentru toc
dcauno . De ce este ne· 
ccsor şi ce inseamn6 a 
prof;Ja sdlile de cine
ma 

Nu numai pasiune 

Dar.ă spectacolu l începe din stra
d~. cinemato,graful începe tot de 
acolo, cu vitrina, cu holurile, cu re
clamele. Gratie responsabilei sale, 
tovarăşa Cîcu Maria - de 11 ani res
ponsabil 5 „Doina" se numără 
printre puţinele cinematografe cu 
un aspect - ma.car exterior -
civilizat. Vitrinele sînt întotdeauna 
aranjate. holurile curate, împodobite 
cu desene. luate de la Anima film mul
te dintre e le, personalul politicos. 
Tot ce se poate face cu dragoste de 
meserie şi cu pasiune s-a făcut. Dar 
numai cu pasiune nu poţi să facr 
scaunele să nu rnai scirţîie . nu poţi 
tmbunatăţ1 vizibilitatea sălii, foarte 
proa.stă. mai ales cind e vorba de fil
me pe ecran panoramic, nu poţ i 
adicd: s.i ccrectezi nişte defecte care 
sint ale sălii, şi ca foarte veche.Ar 
trebui construită o pantă, ar tre
bui, poate, rărite rîndurile, ar tre
bui schimbate oricum scaunele. 

Ni s-o spus cd şi O/Ci 

sala va intra fn renovare. 
Ar ff bine ca acea reno
vare sd lnsemne nu nu
mai zugrdvireo perets· 
lor, ci şi rcmcd;ereo d, „ 
fectelor de mai sus. Cu 
ortt mai mult. cu cit 
din spusele responsa
bilei, cinemat.ograful 
arc un public de după 
omiozd foarte bun, foar
te civilizat - graţie oce
lul profil de reludri -
şi care poate or merita 
un cadru moi conforta
bil. 

Evo SÎR BU 

Chiar în 
centru: 

.Republica• 

Convorbire cu responsabilu l s~lii. 
At1 observat câ rn faţo casei de 

bi lete :;e vtnd bilete „Io ndgru"7 
Am observat! 

- ş; ce faceţi? 
Dar ce n ·am făcut! 
Dor cc-aţi (acut? 

- Nici nu am curaju l sa mai plec 
seara acasă de frică să nu mă ba.tl 
nişte indivizi care .. . 

- Dar cc-atl fdc"t' 
- Nu mai vin dem mai mu lt de 

patru bilete. 
ş~ altceva? 
Ce vreţ i tovarăşe de la noi l 

De asta trebuie să 6e ocu pe mili
ţia! Mai bine ne-aţi ajuta , ştiţi numai 
s3 ne ameni nţa ţ i , să ne ... 

Nu. tovarăşe responsa bil. Nu vă 
ameninţam. Vă l ăud ăm panoul po 
care I-a.ţi instala t- deasupra casei de 
bile te. Este o i niţiati vJ. pe care am do -

ri-o extinsă . Dar cin eva-mi li ţia , dvs., 
noi - trebuie să faci ce va ca bilete„ 
le să nu se mai vindă cu su p rapreţ, 
la 5 metri - numai la cinci metri 
- de casa la care „pentru azi nu 
mai stnc bilece". 

La cinema 
.Progresul• 

pe şoseaua 
Giurgiului 

Pove.st jre supr~ reallsU, 
ad ici p re a ade:v5.ratJ, 
fn care Tş;I dau lntiln 1re 
tov:irlJUI Man1tru , W f„ 
nnetou, reglzorul lan
cso (incogn ito), o pom
pă cu flit, 100 de copil 
în ţipete j l 80 de bă
trinl ener vaţi, Sari ta 
Montiel ecli psîn d „Ora. 
iostele une i blonde ," 
1.R.C.R., care a luat 
degeabo 10o.OOO lei ii 
redactorul revlnei „ Ci „ 
nema" care are de dat 
un tele fo n . 

Mol dăm cu parfum 

E zr de duminică şi tovarăşul Du„ 
mitru MJngîru, responsabt.lul cinema
tografului „ Progresul'', stă in per
soană, relaxat şi in ţinută adecvată, 
în boxa controloru lui de bilet o, care 
are zi liberă. E linişte şi pace in ho l, 
deşi înăuntru rulează, în p rogram de 
dimineaţ! • ..,Winnetou în Valea Mor
ţii". 

Linişte şi pace e şi în cuget ul to„ 
varăş:ului responsabil, deşi seara se 
prezint.l pe ecranu l să.u un alt film 
- „Linişte şi strigăt", la care vin 
80 - 90 de spectatori. Tovarăşul Mon
giru e chiar surprins ca. vin ~i ~tiţia. 
Dinsul se aştepta la mai puţ1n1: 

- E o idee a to~'ardşilor de Jo Ca
pHaM. să ne deo searo on ol~ film, 
cu co1Jinut ideologic sau de artă, cum 
se spune. 

- Şi „Liriişte ş 1 strigăt", cum mer„ 
gel 

- Slab. Nu I-cm vdzut toi. •• , Nu 
mi-o pldcut. 

- Poate dacl sutea\• pina Io 

ur~IN-am putut, nu l-am fnţeles„. 
- Poate dacă-l vedeaţi de două 

ori.... Şti ţ i , activiştii cinematogra· 
fiel obişn u iesd. Aţi văzut vreun fclm 
d& două ori l 

- Da, sigur, de pifd/I, „lustragiul" 
care mi-a pl/lcut foarte mult. 

- Dar !l fi văzu t de două ori un 
fil m care n u v-a plăcut, poate.pentru 
că nu l -aţi înţe les I Ca act•vist al 
cinematografiei, puteaţi sL, 

- Nu ştiu, sd veniţi _ş;. dumne_avoas• 
trd d isea rd şi sd-m1 spunei' ce·o 
sd tn ţelegeţi . 

- Dar alte f ilme, din acestea pe 
care le daţi seara, v-au plăcut 1 

- Uneori, de pi/d6 ,. Dragostele 
unei bfonde'' o fost un film destul de 

bu'.'.: Destul?! Văd că „Wlnnetou" 
are un afiş frumos afara ş i filmu l 
din programul vii tor, _cu Sarita 
Montiel, ·are ş i el un a fiş „destul" 
de vizibil , 

- Slnt afişe facutc de mine. 
- Personal li 
- Da, om experlenţd de tipograf. 
- Fe lic!tlr1. Dar nu v5d n!d un 

afiş pent ru „linişte şi strig.lt"~ 



SA.LILE DE CIIEMA? 
Nu s-ar putea, dacă tot aveţi acest 
talent... Poate că nici „ Dragostele 
unei blonde" n-a avut afiş. Cîţi spec
tatori făcea zilnicl 

- Tot 80 - 90. 
- Păcat. Şi e păcat şi de filmul 

de diseară. Să ştiţi că e un film im
portant, chiar dacă nu vă place. 
Dumneavoastră, ca activist al ci
nematografiei ... 

- Prin ce e important? 
- E realizat de un regizor marei 

este ... 
- Care regizor? 
Şi aşa mai departe. 

rie:recem la probleme de gospodă• 

Nu pot să le tnşirui acum (le-am 
tnregistrat, vi le voi spune mai 
tirziu). Ascultînd relaU:ri despre 
nefericitele reparaţii succesive ale 
cinematografu lui, rămăsesem cu gin„ 
dul la discuţia anterioară şi-m i de
fineam interior - pentru a cita 
oară? - acest tip de activist al 
cinematografiei, bun gospodar, om 
inimos, dar care nu înţelege ş i nu 
IL )e~te filmele de calitate şi deci nu 
face nimic pentru ele, nu suferă şi nu 
c fericit niciodată din pricina lor. 

- ln 1968 s-au plătit 100.000 lei 
l.R.C.R-ului, dar vedeţi . reparaţia 
e ca şi cum n-ar fi fost. Igrasie şi pe 
ccpertină şi tn sală, peretele e urit, 
se coşcoveş:te, burlanul ăla tot stri„ 
cat e. ln 1969 a făcut reparaţii Intre· 
prinderea cinematografică a oraşului 
Bucureşti, cu mijloace interne, dar ••• 
Mă retrag în sală. E rece, dar e mai 

bi:ie. ,,Winnetou 1n Valea Morţii" 
e pe sfirşite. 100 de copii de la 7 
la 13 ani, altminteri cuminţ i , exu l tă 
de bucurie, zgomotoş i , la f iecare cru· 
z rre de pe ecran, sar în sus fericiţi 
cind 'suliţă se înfige sîngeros în tr-un 
in'r.„c doborît la pămînt, ţipă de 
tnci:1tarc la fiecare nouă explozie 
de fl~c.'i ·i. Cineva deschide o uşă 
'ater?.ll ~i tn sal;! pătrunde lumina 
ztle1. mai sint două cadre de încheie· 
r~. ~ar copiii se ridică. tnţeleg că 
dSta 1 fost. Scirţlit iMernal de scau
ne. Nin.eni nu mai asistă la morala 
fif'lal.3 ~1 nici la cadrul ultim, care in
cea1 că sA-i învăluie pe Winnetou 
şi pe Shatterland într-o aură de 
er?i!m romantic, la cap.nul acestui 
film, altminteri oribil. 

Trec din curiozitate pe la insta.;: 
Jaţiile sanitare şi mă retrag înainte 
de a in•ra, sufocat, cu imaginea în· 
tr!Zărită a unei uşi rupte, spînzu
rin j pieziş, deasupra unul covor, 
pcsdlenţial, de seminţe. 

- A:.r văzut? mă tntimpină to
varăşu l Mangîru, tn fundul sălii , 
nev'!rosimil de radioţ , La noi e curat. 

. Ţac interzis, luînd-o înainte spre 
ieşire 

- Nu-i aşa? Nu-l co la altâ.cezicetl7 
- Vdd acolo un anunţ, cA dumineca 

dimineaţă, la ora 10. aveţi matineu 
cu filme: speciale pentru şcolar i. As
Uzi l·a~i suprimat? 

-· /lu, fiindcă avem Tn program 
,, WinneLou", care e pentru cop11 şi 
at1Jr;c1 l~m dat tot pe ăsto şi Io 
matineu. Normal. 

- Şi cum sint copiii, cum stnt 
tinerii, cum e publicul? Nu se iau 
după cei din filmele acestea „norma
le"! Ceva bătăi, scandaluri! 

- Nuf Ul noi? Eu sTnt aici de 15 
am şi m" ştie lumea d in car cier, i-am 
lnvdţat s6 fie cuminţi, iar la nevoie Ti 
dau ş1 afară . 

Simt un mi ros nou ln ho lul de la 
intrare, dar mă fac. a nu- l remarca. 
Curînd a paro ş i exp l i caţ ia. O mul 

care deschisese uşile Tn sală înainte 
de terminarea filmului are acum in 
mină o pomp!I pentru flit, pe care, 
iată, o ş i pune Tn funcţiune, stro„ 
peşte ceremonios în d reapta şi în 
stînga mea, de mă sufoc a doua oara, 
de data aceasta cu.„ parfum. 

- Noi ddm cu„. parfum, explicitea
zd tovarăşul Mongfru. Mie-mi place 
co atunci ctnd vine omul Io cmema 
sil aibă pldcereo de o„ . (gest de in
ha.Jare apoi, din nou radios, la des
părţire:) Nu uitaţi sd veniţi diseord 
siJ vedeţi filmul celdlolt, poate fml 
spuneţi şi m"' ce-aţi fnfelesl Eu n-am 
sil fru oier. dor poate tmi tefefonoţi„. 

P.S. Am fost 11-am văzut „ Linlste 
ţi str iglt" seara, la „Progresu.I'', 
Tovarlş ul Mangîru are dreptate. Să 
fim şi noi expflc l ţl : cind am d iscutat 
cu dinsul în hol , d i mineaţa, n-avea 
dreptate. Tn sal ă îns ă, seara, drepta
tea era de partea lui . E imposibil 
si vezi „ lin i şte şi strig ăt" la „ Pro· 
gresul". ŞI inel de vlizut poate s-ar 
mal putea, dar de au1lt1 de înţe les 
- nu. Acest film care trebu ie vi
z ionat şi judecat, intr·un fe l sau 
altul , neapărat în tăcere, acest fi Im 
al cărui mijloc principal de expres ie 
este linittea1 mişcarea I materială a 
eroilor„~ Cind orice mişcare ai face 
JU, spectator, in scaun, capătă brusc 
material itatea cea mal frapantă şi 
mal I ncontestabil ă, inzecld, nuan
ţad, tnginad cont inuu de muzica 
nu mal puţi n concretă a flecărui a din 
celelalte scaune ocupate. Dar d ac.ă 
sala ar fi pli n ă... Bine face tovarăşu l 
Mangiru că nu pune n ici un afi~. 

Valer ian SAVA 

I Nu departe de I 
centru 

Foraibărul 1ndărătnlc 

Plouă. Am putea spune - b.lCO
vian. Stai sub cerul liber şi picăturile 
reci şi mărunte te murează, 

în staţia de tramvai care se găseşte 
tn faţa cinematografului „Moşilor", 
I urne multa. tnghes.uială mare. Te 
întrebi dacă această masă de oameni 
aşteapU să intre la film sausa. so
sească vreun tramvai„. 

- Prea multă suferinţ3, pentru o 
„Femeie tndarătnicl", spu11e un ti
năr dintr·un grup. 

- Hai, să vindem biletele! ii ve
dem altădată. Şi-n sală e frig, spune 
un altu l (avea dreptate, cele 4 sobe, 
am constatat u lterior, erau aproape 
reci). 

Tinerii din grup au renunţat să 
mai vizioneze filmul, dar ceilalţi 
au continuat să a~tepte tn ploaie. 
În schimb, holul cinematografului 
era gol.goluţ. Foraibărul de la uşă 
se încă.păţîna pur şi simplu să nu se 
deschidă. 

Situaţie similară la cinematogra
fu l „Popular". Spectatorii aşteptau, 
cea mai mare parte, în ploaie. Cei 
care au avut posibilitatea să vină mai 
devreme se bucurau de cite un locşor 
sub acoperişul de deasupra intrării 
sau stăteau sub streşinile clădirilor 
din jur. Unii vroiau să-şi cumpere 
bilete, dar nu ma i puteau pătrunde 
pînă la casă. Acelaşi foraibăr sta în
ţepenit, sUpTn pe o ordine desă
vl~iU. între un mare hol, gol-goluţ, 
şi o înghesuială absu rdă. 

As pecte de acelaşi fe l am surprins 
Tn aceeaşi zi cu ploaie şi la cinema~ 
tografu l „ Mioriţa", 

lntrebore pentru res
ponsabilii de cinemato
grafe: Care este func
llo holurilor? Să fie 
admirate, co nişie vi
trine pusdl. de ctJtre ce; 
de pe stradă? Slnt ele 
nişte ,,no mon's lond", 
care pot fi trovetsate 
tn goand doar cu cia 
tevo minute tnainie de 
1ncepereo proiect.iei 7 

Răbda.re şi ••• cinema 

Cinematograful „Aurora" are o 
ayezare, destul ~e generoasă în car
tieru l respectiv, fiind plasat la 
întretăierea a două artere princi
pale - bd. Dimitrov cu şos. M1ha1 
Bravu. De-;i clădirea este veche, 
sala se bucurJ, în !imita posibilită
ţilor existente, de o bună gospodă
rire. Interioru l nu e cu nimic mai pre-

f~s h~~~~~~ăc~:~~t~g;~~~~:.d;;~i:~ 
că sînt - o masă rotundă, cu citeva 
reviste. Te poţi aşeza dacă vii mai 
devreme să răsfoieşti o revistă, un 
ziar, să scrii o scrisoare. Responsabi
lul, Grigore Gh., nu se p11nge de 
spectatori, chiar la filme a căror 
substanţă cinematografică e contro„ 
versată de speciali~ii celei de-a şa?"' 
tea arte.„ 

- Am organitat spectacole pentru 
şcolile din jur - Liceul nr. 15, şco
lile nr. 64, 56, 9. Am creat colţuri 
doematograf~ce la intreprinderile 
11 Mecanica fină", "Mase plasticeH, 
„Eledroaparataj", Tn diferite însa 
tituţii, frizerii, e tc. ne spune dfnsul, 

Dor moterro/e/e pe care 
le Primim pentru reclamd 
s1nt fnsuf1clenre şi au Io 
nivelul coresPunzdtor 
cerinţelor ocluole. Soii
citarea atenţ1e1 vizuale 
o spectatorului constituie 
un mijloc de propogondd 
deosebit penuu cinema
tograf şi nOf avem sim
ţc'Jmtntul că s-a realizat 
foarte puţin sou aproape 
nimic fa oe.est capitol. 

Poate daci s-ar crea un fond per 
cinematograf, fiecare responsabil ar 
şti să şi·I valorifice, să atrag3 spectaR 
torii, să-şi tacă un public permanent, 
să maireasca şans.ele rentabilităţii 1 
şi eficienţa educativă. 

Totu1I.„ 

Dadi treci seara cu troleibuzul sau 
cu tramvaiul prin faţa cinematogra
fului, nu ai cum să remarci că aici 
se află o sală de cit1ema. Firma, cu 
denumirea sălii, deşi mare, e invi
z!biU . Tn schHnb, vizavi, privirea 
ţ1-o fură o firmă mare, luminoas-ă, 
de neon, decupindu-se caligrafic 
(n noapte: 11 Tutungerie". 

I 
lntrebllm şi noi D.R.C. 
D. F-ul, de ce romei me-

~~:ic=A~r~:~~~~~~~~ă 
special cfndvo co firmd 
cu neon, nu I se Introduc 
lămpi fluorescente? 

Pe ctnd o iniţiativă salvatoare 7 
Să avem răbdare l Va f i greu, deşi 

tutun există vizavi. 

Ştefan GEORGESCU 

Tristă. I 
duminică. 

(note de fotoreporter) 

Ex1std o solub„tatc a sufletulu·. 
Fărd re(eroie, fărd procese verbof(o. 
ctr:d omul opeleoZ<l, lntr o cllpd de 
răgaz. /o acea „1spdşi1e" sdpcdrr.tnald 
o destinderii. 1n acest caz, din 100 
de cetăteni, 24 refin un „fotoliu" 
Jo cmematogra f. Acest m ro J pro ec
toc pe pTnză le fo1mecd ote"f o 
of.tUJ timp cit in sold este tnrune11c. 
Flin.Jcă de multe dcce'11i pe om nu·I 
intereseozd tthnico fobrKd' i1 unuJ 
film, ci fopcul că pe p1nză totul 
se m·şcd, se suptod1mens1oneozO ş1 
copdtă volum. 

Insist asupra acestei Introduceri 
Incoerente, pentru cd este 1r.adm1-
5ibi1 ca sute de capete educare sd 
munceoscd pe brtn" numai pentru o 
eventuoJC1 prem1erd cu ocoziocdreJO 
se tropare cartoane de invitar11. 
Un fifm trebuie S<l trăicscă miact 
şi cu aceeaşi prospef•me. plec r.d 
din centru, odicd de Io prem1crd 
ciltre periferie. Lustrul c1torvo sdl; 
de cinematograf dm centru nu poare 
cafl(o chior toată ocentio Intreprin
derii de resort. 

Pornind de Io .Patria" şi „Re
publ co" (cefe două cinematografe 
dtn Capital~ care au un aspect c:r 
de cit cuvi;nclos). am avu[ tristo 
insp1rat1e s6 m.; opresc, pentru un 
reportaj fotogrof1c, rm.r-o dumlnicd. 
Io cTtcvo c memocogrofe moi pur1n 
centrale. 

1n susţinerea acestor idei sTnr: 
necesare. pe 11ngă fotografii, şi 
citeva nociţe de buzunar. 

. Bucegi"'! Un hol întunecos, o 
sală cu miros de bradolină şi ziduri 
mincate de igrasie. Afară. cTteva 
poze lipite, peste care se cerne o li· 
nişt• totală. Faµda galbenJ, mohorît~. 

„Oacfa•: O clădire Tn stll vechi 
care, re parată şi frumos zugr3vită, 
ar face cinste unei capitale cu tra· 
diţia construcţiilor. Dar ... Cinema
tograful fiind plasat lingă hotel 
„Nord'', oricare turist este „luat 
de nas'' de această cl.idire - aş spu· 
n~. după cum arată în realitate -
disperată. Mă întreb, cum se reu
şeşte prin alte locuri, şi in provincie 
ca astfel de case să capete, printr-o 
maternă tngrijire, acele pasteluri de 
culori atrJg~toare? Un hol meschin, 
o scindură de brad nenorocită prin
să-n trei cuie, ţine loc de prag. Un 
miros straniu de stătut fţi înăbuş~ 
respiraţia. Am mirosit pereţii. Pere
ţii sint impregnaţi cu rînced. Ar:e
eaşi igrasie, cancer al cinemator,r-3-
felor noastre, anume comandata par
că să respingă pe spectatori. Sper 
să nu fiu considerat un nastruşnic 
dacă propun să se cojască zidurile 
care din 1880 au înghiţit atîta trans
piraţie I Să se pulverizeze esenţă de 
brad cu pompa de flit! Să se faca 
ceva! 

„Drumul Sării •: Cu aspectul acela 
gri -dezolant, l-am găsit închis. De 
ce închis? Nu mă interesează! Fapt 
este că era duminică şi era închis. 
Totul părăsit . O tăcere de moarte. 
Greoi, stă fnfipt tn drum de parcă 
nici n·ar exista. 

. Ferentari ": O alee plină degunoa· 
ie duce spre acelaşi „stil" de local 
gri-deplorabi l. Pe uşă scrie „mati
neu", dar cine matograful este în
chis. O fe meie blondă, cu citeva pa
chete în braţe, mă acostează tn mo-

11 



.-

Drumul Sării 

O firmd nearticulatd, un cinemato
graf cu aspect de siloz. 

Da1la 

Ce-i afard nu-l nimic. 
Ctnd treci pragul de lemn„. 

Vttan 
Stop! Cinema/ 

mentul cînd fotografiam oameni in 
faţa cinematograrului. 

- Doriţi ceva 1 
- Vd rog, de ce-i 1nchis? 
- Păi, să vedeţi. .. N-au venit 

copiii de la şcoli şi atunci l-am 
închis. 

Inutil să continuăm discuţia. A 
avea un local cu aparate de proiecţ i e, 
a avea scaune confortabile. a avea un 
film şi a ţine un astfel de local 
închis, înseamnă că negustorul nu-1 
negustor şi ca atare să se apuce de 
ţesut prosnpe flauşate. 

„Rahova„: Un caz rar. Respon
sabilul, tovarăşul Stănescu Victor, 

12 

Lira 

lntr-odevăr, crimă fn stil personal. 

flacăra 

Dincolo de ecran. 

Munca 

Propunem un alt nume pentru acest 
cinematograf. 

îmbrăcat decent. ca o gazdă primi
toare a clienţilor săi, imi spune: 

- Am 50 lei fond de rulment. 
Primul referat l-am făcut la 20 fe. 
bruarie 1968 pentru a se repara aco
perişul prin care plouă şi azi în ci
nematograr. Cresc ciuperci pe pe
reţi! La trei metri trece prin faţa 
cinematografului conducta de gaze 
naturale. Pivniţa este însă plină 
cu cărbuni şi lemne. Un permanent 
pericol. în salA te sufocă mirosul de 
cărbuni, greţos: 

Fac şi eu ce pot! Şi . vă rog să 
mă credeţi. cu..SO de lei nu pot trage 
in s talaţia de gaze. 

SALILE DE 

Rahova 

Pe cind un atefier de reparat cine· 
matografele 7 

Tovarăşu( responsabil Stănescu şi 
dosarul de adrese. 

„Fl acăra•: Aşa ceva n-am intilnit 
decit în descrierile lui Eugen Barbu 
din „Groapa". Acum le văd şi le foto
grafiez cu ochii mei. Un WC desfundat 
lingă intrare mă deprimă pînă la 
lacrimi. O fetiţă stă închisă în holul 
cinematografului îmi face semn că 
nu pot intra. E închis. 

- Mama este responsabilă şi vă 
pofteşte la ora 13. 

Tovarăşa responsabilă priveşte le
gitimaţia mea cu un soi de blestem 
în privire. 

- Şi în fond, ce vrei de la mine 1 
- Sd vdd sala I 
- La ora 13. 
- Totuşi, srnt tn delegaţie.„ 
Ar fi de dorit ca întreprinderea 

care tutelează aceste săli ajunse 
in.tr-un hal de degradare uluitoare. 
unde vezi depozitate prin toate un 
gherele fel de fel de scări, cartoane, 
lăzi, etc., etc, să se ia puţin cu mirni 
le de cap. 

Aid este necesar însă să mai adău
găm ceva f.f. important. Cum poate 
fi angajat un indivi d să oblăduiască 
un astfel de local - unde o cultură 
medie este strict necesară, fără a mai 
vorbi de spiritu l gospodăresc -, 
cum poate fi angajată , zic, o respon
sabilă cu o aşa doză de indolenţă 
şi de ignoranţă? 

„Lira": 
- Gţi spectatori aveţi rn sold? 
-16. 
- 16 X 1,50 lei= 24 iei. crt vd 

costă o proiecţie? 
- 100 de lei. 
- Şi cum trdiţi a0a, din pagubdl 
- Păi, echilibrăm. 
- Spuneţi-mi, vd rog, credeţi cd 

gunoaiele din faţa dnematogra(ului 
au vreo influenţ.d asupra eventualului 
spectator care ar vrea sd intre? 

- Aul Dar noi nu sîntem cu tro
tuarele! 

„Vitan•: Hol strimt, miros de căr
buni, conducta de gaze trece şi aici 
prin faţa cinematograrului la circa 
S metri. Scaune lipsă. Restu l, scaune 
de muzeu dattnd din anul de graţie 
1938. Etc„ etc„ etc. 

„Munca• (Bariera Vergului).: 
închis. Cineva se mişcă în hol. 

O tovarăşă cu ochelari îmbrăcată 
în negru 0i o fată în galben . Arăt le
gitimaţia prin geam. Fata în galben 
vine spre uşă legăAîndu-se cu miini
le depărtate de corp, dind mersului 
o alură de luptător greco-roman. 
Priveşte legitimaţia, se strimbă dind 
cu tifla într-un gest moale că n-o 
interesează şi pleacă. 

Am făcut citeva fotograri i edi
ficatoare pentru cei interesaţi. 

Lume, lume, aşteptînd in faţa ci
nematografului închis. Un vinzător 
de mere chiar in faţă şi gunoaie, 
enorm de multe gunoaie. 

Mal departe este inu
til. Cu vorbe nu se poa
te face nimic. 
Trebuie var in cu/ori 
pastelate. 
Trebuie reclame ade
vdrate (pur comerciale), 
responsabili cointeresa
f i, avtnd o culturd cit de 
cît, care să ne primeascd 
în hol, tmbrăcaţi in 
frac, cu floare roşie la 
butoniercl. tntr-o ambi
anţd .pldcută, corespun
zătoare şi civilizată. 
Dar mai ales trebuie 
aerisire, o permanentd 
„aerisire". 

Aurel MIH AILOPOL 

ln cad rul raidului nostru anchetă, la care şi-au d at de asemenea 
contribuţia Maria ALDEA, Lau ra COSTIN, Ad ina DARIAN, Mircea 
MOHOR şi Al. RACOVICEANU , au mal fost vizitate cinematografele 
„ Patria", „Melodia" , „Viitoru l", „ Buzeşti", „Volga" , „Arta", „Fe
roviar", „Floreasca" . „Centra l", Flamura". Constată r i le noastre 
sînt sintetizate in discuţia conclu~ivă pe care o publicăm alăturat. 



CIIEMA? 
Concluzii comune şi divergente ale 

revistei „Cinema" 
şi Întreprinderii cinematografice a 

oraşului Bucureşti 

Cinema: Tovarăşe director Dima 
Iorga, cele mai multe din constatările 
prilejuite de raidul nost ru-anchetă -
şi anume cele mai grave, care nu pot 
fi lămurite pe cale de impresii în
tr-un reportaj descriptiv - le-am 
lăsat pentru discuţia cu dumneavoas
tră . 

Să tragem deci împreună, clar, 
pe puncte, concluziile acestei anche
te. 

Să începem, elementar, cu 

I. Materia primă a 
c inematografelor - fil
mele şi materialul de 

rec lamă 

ln această pr ivinţă avem citeva 
întrebări. 

Există iau nu un regre s 
tn . programa rea filmelor "? 

De cîtva timp s-a produs un regres 
tn ceea ce priveşte programarea 
filmelor. ln loc de cel puţin o lună 
de zile, cinematografele cunosc doar 
cu 3-4 zile înainte ce vor prezenta pe 
ecrane. Consideraţi că acest regres 
impietează asupra rentabilităţii şi 
eficienţei cinematografelor sau nu? 

Dl ma lor9a: Aparent da, dar apa
rent numai, pentru că in fapt reali
zările înregistrate de noi în ultimele 
trei luni dovedesc că lucrurile stau 
altfel. Majoritatea cinematografelor 
~~=~· făcut planul, iar întreprinde-

Cinema: Nu, nu despre asta am 
întrebat. Dumneavoastră vă referiţi 
la ce le trei luni de iarnă, cind „pla
nu I se face''. dar anu l trecu t , pe Ca
pita l ă, planu l nu s-a realizat. Şi cuta
re res ponsabil de cinema ne spune că 
e întrebat la telefon de cinefilii din 
cartier ce fil m prezintă săptămîna 
viitoare - şi el nu ştie. Un altu l face 
o vitrină cu fotografii „în programul 
viitor11

, dar nu poate preciza dacă 
ace l film vine peste o săptămînă, 
peste trei sau peste patru luni. 

I 
Nu vi se pare că infor

marea din timp o spec
tatorilor facilitează ale
gerea şi deci şi orienta
rea tn alegere şi prin 
asta a re o onumitd im
portanţd 7 

D. Iorga: Fără îndoială! Dar dum
neavoastră , cînd vorbiţi despre re
gres, despre întîrzierea cu care 
se anunţă une le premiere, vă refe
r iţi doar la n işte excepţii , la cele 
7-8 cinematografe de premieră„. 

C inema: Dar cinematografu l „ Fla
mura", de pe Şoseaua Giurgiului, 
care nu ştie decît miercuri ce va da 

luni, pentru ca eventual sîmbătă să 
i se dea peste cap şi programarea de 
miercuri - e un cinematograf de 
premieră? 

D. Io rga: Cinematografu l „Fla
mura'' prezintă filme în premieră în 
a doua săptămînă, în reluare de la 
cele centrale. 

Cinema : Deci, in afară de cele 7-8 
cinematografe de premieră, re
gresu I este valabil şi pentru sălile 
din linia a doua. 

D. Iorga: Sfnt de acord cu dum-

1 
neovoastră că aceste ca
renţe pot 1ntruni con
diţiile unui regres /n 
activitareo noastră de 
programare.„ 

... dar eu, care sînt mai aproape 
de această muncă pe care o face 
forul nostru superior, Direcţia 
reţelei cinematografice şi a difuzării 
filmelor, şi cunosc greutăţile pe care 
le întimpină în ceea ce priveşte 
procurarea filmelor şi a peliculei, 
prelucrarea ei, desigur, s-ar putea să 
nu fiu suficient de obiectiv. 

Cinema: Consideraţi cd toate mo-

l ~:;~~s leff~tt ~~iec~~~s; 
D. Iorga : De multe ori, este ade

vărat, noi înşine, Întreprinderea oră
şenească, observăm că programarea 
l unară este necorespunzătoare. Sîn
tem atunci nevoiţi să căutăm alte 
filme la laborator, neprogramate, dar 
care sint gata pentru reţea. Şi 

uneori se gOsesc rn ul-

1 

timul moment soluţii moi 
bune care puteau fi a
flate din timp, printr-o 
prospectare mai ope
rativă a piefii străine, 
printr-o cunoaştere moi 
precisă a nevoitor re
ţelei noastre. 

E normal ma l pu tln de 1% pentru 
reclamă? 

Cinema : Cum explicaţi dumnea
voastră, tovarăşe director, pentru 
a trece la următoarea întrebare, că 
tovarăşul Mangiru, responsabilul ci 
nematografului „Progresul", nu ştie 
cine este autoru l filmului „Linişte 
şi strigăt", pe care îl dă seara, ca 
spectacol de artă? 

D. I o r ga ~ Uneori, buletinele in-

1 
formative editate de D. 
R.C.D.F. sosesc ITJPi tlr
ziu, dupd aparilia fil
melor pe ecrane. 

Dar, i ată, bu let inu l „ Fi lme noi", 
încă din luna decembrie 1969, 
conţinea subiectu l la „ lin işte şi 
strigăt", citate din presă şi chiar o 
microbiografie a lui Miklos lancsO. 
Deci responsabi lu i de cinematograf 
avea toate posibilităţile„ . 

Cinema : Dar afişele, fotografiile, 
programele de sală care i'n ultima 
vreme nu se mai editează r Încă o da
tă un regres. De ce cinematograful 
„Au rora" a rămas fără firmă de neon, 
in timp ce tutungeria de vizavi 
îşi caligrafiază. titlul cu tuburi fluo
rescente? 

D. Iorga: Trebuie să v;t spun di 
spre deosebire de comerţ, unde uni
tăţile au dreptul să consume sume 
importante pentru reclamă din fon
durile de producţie, 

I 
rt/eoua cinematogro(icd 
alocd sume cu rolul ;r,_ 
suficiente pentru recla
md, sume care, tn plus. 
s~nt fn~~~!se la capitolu/ 
„mvesutu. 

Cinema: Şi afişele, şi programele 
de sală tot de investiţii ţin? 

D. Iorga: Nu, dar, tot printr·o 
reglementare mai veche, 

I 
Intrep rinderea are alo
caţi pentru rec/am" doar 
500.000 /ei, la un volum 
de activitate de 70 de 
milioane 

- adică mai puţin de 1 %· De aici 
puţinătatea afişelor, renunţarea la 
programele de sală ş.a.m.d. 

Cinema: Aceste reglementări sînt 
juste din punctul de vedere al şti
inţei economice 1 

D. Iorga: Sint informat că se află 
in fază de studiu propuneri care ar 
reglementa problema reclamei şi a 
propagandei cinematografice, ca în 
unităţile comerciale: 2% din realizări 
pentru reclamă. 

Cinema: Dar, în afară de fonduri, 
nu intervin şi elemente subiective 
în această operă de popularizare a 

filmelor? lată cîteva „de ce" - uri: 

I 
De ce la cinema „Pro
gresul'' se face reclamă 
Io Sarita Mantiei şi nu 
se face la „Dragostele 
onei blonde"? 

D. Iorga: Un responsabil de cine
ma poate fi un excelent gospodar, 
dar dacă nu este un iubitor al filmu
lui. .. 

Cinem a : De ce Io cinema „Fe-

l 
rovior" stnt panouri şi 
afişe atrăgdtoare, rea
lizate pare-se cu mij
loace locale, ln timp ce 
la altele nu se remarcd 
astfel de iniţiative? 

D. lo r9•: Şi aici trebuie să por
nim tot de la responsabi lul cinema
tografului. 

Cine ma: De ce exista un decalaj 
otit de more 1f)tre am
bianţa modernd a noi
lor cinematografe şi mes
chinăria instaldrii vitri
nelor, cu fotomontaje 
primitiv executate şi diz
graţios montate, cu a
nunţuri urrte, murdare 
şi rupte, cu praf şi oce 
de gămălie uitate acofo 
de multd vreme? Toate 
acestea nu mai ţin de 
investiţii I Nu este de 
competen'a dumneavoas
trd imediotd să luaţi md
suri pentru co, 1n li
mita posibllltătilor exis
tente, noile cinematogra
fe din Capitald, ca şi 
cele vechi, sd arate lu
mii a/td fa~d? 

D. Iorga: E drept. Tocmai asta 
ne·a îndemnat să înfiinţăm un ate- · 
lier propriu de grafică şi să sporim 
capacitatea lui, după cum intenţio
năm să dezvoltăm şi atelierul nostru 
de fotografie. 

Cinema: De ce folosiţi atit de ti
mid fotografia ca mijloc de recla
mă I Este sigur că fotografiile. inclu
siv panourile fotografice de mari di
mensiuni şi de formatele cele mai va
riate, care în toate ţările constituie 
prind palul element al reclamei cine
matografice, ar costa mult mai ief
tin şi ar fi mu lt mai eficace, decit afi
şele picturale sau grafice, preten
ţioase şi ca formu l ă şi ca preţ. 

D. Iorga: Noi vom ţine seamă de 
această propunere. Deocamdată am 
început să îmbunătăţim reclama cu 
mij loacele grafice ale atelierului nos
tru. la cinematografele „Festival", 
„Luceafărul", „Capitol". 

Cine ma: Dar dumneavoastră, per
sonal. v-aţi dus recent la cinemato· 
grafele mai îndep~rtate, să le ve
deţi? Buzunaru l sau soarta cuiva se 
resimte de pe urma indolenţei şi 
dezordinii, de pe urma dezinformării 
şi a incompetenţei? 

D. Iorga: Se resimte. Noi am or
ganizat un concurs de vitrine care 
a dat rezultate, printre ciştigători 
numărîndu-se şi „ Feroviarul", şi „ Pro
gresul", şi „Gloria". Concursul a fost 
analizat într-o şedinţă plenară şi au 
fost citate aproximativ zece unităţi 
rămase în urmă cu reclama, al căror 
personal a fost tăiat de la primă. 
Aceste fapte au avut un ro l mobili
zator, deşi, vă spun sincer, 

I 
fdrd speranţo de o re
genera activitatea tn spi
ritul dorinţelor noas
tre , dor cel puţin cu 
speranţa de a ajunge pe 
linia de plutire. 
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Notă ufteriooră 
a redacţie i: 

A lucra „fdrd speronţd 11 

tnseomnd o lucra fd rd 
perspcctiYcJ. l'Ju credem 
"'se poate soluţiona ceva 
prin citarea, tmr~o şe
d lntă, o zece cinemato
grafe (Usta care ni s-o 
ordtat ulterior cito doar 
trei). Nici „t"ierea de 
Io primd" (ca şi cum 
prima or trebui sd vmd 
automct pemru toţi cei 
care slnt pe linia de plu
tire) nu ni se pare e(i· 
coce. 1ritrebc'!ri/e noas
tre la acest punct le 
socotim deocamdatd, tn 
cea mai marc parte, 
fără răspuns. 

Cinema: În următoarea ordine de 
idei, vă propunem s.i vedem îm
preună 

li. Criteriile 
de distribuire 

a filmelor 

tn geografia oraşului Bucureşti. 

Programări lntimp lătoore 
ti me ca l\i ce ---------

Constatările tuturor celor zece re
dactori ai revistei „Cinema" atestă 
ca distribuirea mai mult sau mai pu
ţin întimplătoare a filmelor, fără a se 
ţine seama de specificu! cinematogra
felor şi al cartierelor, scade mult din 
şansa fiecărui film ca şi din şansele 
fiecărui cinematograr de a-şi spori 
audienţa, 

Permiteţi.ne să începem, şi la 
acest punct. cu cî„eva „de ce"-ur1 
mărunte. 

I 
~.dă. c'e ~':.L~~. ~.~~m;.ţi, st~~ 
găt", fr.'m de arce} ex-
per1menraf, al cărui 
principal mijloc de ex
presie e l1t11şteo, Io c1-
n~matograful „Progre
sul", unde nu cxised li
nişte nici crt in gara de 
Nord' 

O. Iorga: Drept să vă spun. aces„ 
te cnten. r .1 au capltat încă, pentru 
cei care fac programdrea. claritatea 
necesari. Ne·au preocupat şi ne 
preocupâ şi pe noi reclamaţiile unor 
spectatori, care au fost nevoiţi. de 
pildă, să vadă în acelaşi cartier, slip
tămîni tn şir, numai comedii, iar în 
cartierul Fforeasca. trei săpUmini 
la r1nd, numai fdme interzise pentru 
copii. 

Cinema: Anul trec.ut, .• V•itorut•• 
a mers opt luni în pierdere, pentru cA 
alături era un cinematograf. „Moş1-
Jor". care proiecta exact cu o săp
tămfnă rnainte, exa acelca.şr firme, 

D. forjj10 : Toate acestea pornesc. 
de fapt, trebuie să recunoaştem. de 
la lipsa unor criterii în programare. 
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I 
Noi nu cunoaştem compo-

~~.'ţ:~r ;~~~~~~10;au0~i.: 
tdrui cmematogrof. 
Noi nu cunoa~tem i;usw
rile acestor spectaton. 

I 
N.oi ". u cunoaştem relaf,ia 
dintre un anumit gen 
de filme şi condiţlile 
tehmce sau de confort 
pe! care le oferă un cf. 
nematogra( sau altul. 

Cinema: Prezentaţi filmul „Clilu· 
găr.iţi"_ la „Capitol'',ca film de a:td, 
Şi am f1Jmul faceîntr·adevăr săli pline. 
după caro ii trimiteţi tocmai la „ FJa. 
mura", lingă gara Progresul, unde fii· 
mul cade din prima zi, dar rulează 
o săptămin~. 

D. Iorga: Aici am greşit noi• Şi aicf 
greşim ~1 dacă aţi observat, in 
ultima perioadă, se încearcă retu· 
şarea acestor greşeli, in sensul că 

filmul de artă mal dificil rulează la 
unele cinematografe o singură dată 
pe ZI. 

Cinema: Foarte bine, dar dacă 
spectatorul nu este informat din 
timp, prin afişe speciale, de acel unic 
spectacol, metoda, în loc să fie efi· 
derită, eclipsează şi mai mult filmul 
de artă. 

Dar iat.l o altă întrebare măruntă: 

Cine a determinat schim. 
barea filmvlui r.omdnesc 
„Prea mic pentru un 
război otit de mare", 
după o s;ngură săp
tămlnă de rulare de la 
cmcmotograful „Cen
trat'' - unde a mers 
excelent, mai bine de
c;c 11 Vd place Brahms r 
- la cinematograful 
„Doino", care e un ci
nematograf de fl/me pen· 
tru copii şi unde filmul, 
evident. o cdzut. Oare 
programişW nu au in
ţeles cd acest film nu 
este pentru copii? 

C. Iorga: Filmul a fost reprogra· 
mat din dispoziţia D.R.C.D.F.-ului. 

Ada Saicluc, redactoare la lntre
prmderca cinematografică a oraşu· 
lui Bucu ·eşti 

I 
Responsabila. cinemato-. 
grofului „Domoot a pro
testat tn legifturd cu 
programarea acestui 
film. A protestat, dor 1 

s-a rdspu.is: - Des
curcă-te cum ştii, asta 
c programarea I 

D. Iorga: ln cazul acestei progra
m ar .. protestele au fost reluate şi 

de Intreprindere, dar hotărîrea n-a 
putut fi schimbată, fiind prea tîr
zm 

Cinema: Dumneavoastră sînteţi 
însd intreprinderea de exploatare a 
tilmelor şi totodată răspunzători ai 
reţele1 oraşului. De ce nu faceţi 
.si programarea filmelor in această 
reţea ş1 o pnmiţ; gata făcută de la un 
for situat în sfere prea înalte pentru · 
a c.unoa$te cinematografele şi p-ubli
ci..:1 lorl 

D. lor9a: Intre noi Ş1 D.R.C.D.F. 
e.x+std un contract economic. Spre 
bucuria ş1 satisfacţta tuturor. Marea 
Adun»·• Naţională a votat legea 
contractelor care,va aduce o re
grementare justă în acest sens, 
repunind întreprinderile cinemato-
grafice în drepturile lor, 

Deocamdot/f ,D.R.C.D.F.· 
ul se prevalcazd de rc
glementdri omerioare 
care ti dau dreptul sd 
decidă repertoriul na
flonal. Cred fnsd cd unii 
tovarăşi de la D. R.C.D. r. 
au confundat şi conw 
(undd repertoriu/ na
ţional - care fnseamnă 
de(Tnireo rematicii şi o 
structurii generale a Jo.
tului de filme - cu 
programarea curentă. 

Cinema: Din discuţii mai vechi, ştim 
că multa vreme D.R.C.D.F-ul a fost 
împotriva ideii profil.!rii sălifor de 
cinema şi creării unor cinematogra
fe! de artă, socotind cli astfel s-ar a
credita ideea unui public privilegiat 
ş.a.m.d. Noi ne permitem să legăm 

această "concepţie" de faptul că, 

după trei ani de cind ideea a fost ac
ceptată în principiu, nu avem decît 
un singur cinematograf de artă, mal 
mult simbolic, profilarea sălilor ră
min fnd o idee ilbstractă. 

I De ce nu creaţ; o retea 
o cinematografelor de 
artă? 

Redactorul nostru Mircea Mohor a 
descoperit. de pildă, că 

unele cinematografe moi 
mici, ca „VJitoruf", pro 
beazi1 de pe acum vo„ 
coţla acestui profil, rco
Uztnd un qumdr mal 
more de spectatori la 
ftlmele de ortd decît 
la filmele spectaculoase. 
Oe cc nu creaţi 5-7 
cinematografe de ortd 
tn Bucureşti? Pentru că, 
rn uit/mă instanţd, pro
blema principo/d este 
aceea a vafori(ichrU fit
mului de calitate ideolo· 
1ţico-artistico-educatlvci'. 
inclusiv a filmului di
ficil. 

D. Iorga: Cinematograful de artă, 
trebuie sJ. recunoaştem, este pentru 
noi un subiect de discuţie recent. 
Înfiinţarea primului cinematograf de 
acest fel, la .„CenttaJ"1 apoi mutarea 
lui la „Capitol", au venit să confirme. 
totuşi, ca 

I filmul de ort6 fşi ore 
od<renţf suficienţi in 
Capitală. 

Cum aţi spus, şi alte cinematografe 
sau cartiere din oraş au confirma 
necesitatea llrgirH reţelei cinemato„ 
grafelor de artă şi a profitării altor 
săli pentru diferite categorii de spec
tatori: un cinematograf al tineretu. 
lui. cinematografe pe genurt ş,a.m.d. 
Din păcate, oriclt de mare ar fi do
rin~ noastră de a profila sălile - şi 
posibilităţi practice am avea - totul 
depinde de capacitatea D.R.C.D.F.• 
ului de a ne a proviziona cu filme. 

N u numai noile j ăfi, 
dar şi cele v echi 

trebuie să arate lumii 
o altă faţă 

Ar trebu I să avem mai multe ti· 
tluri de filme deart.'.i, prt>gramindu-le 
in nişte cinematografe carora tre
buie să Ic facem in prealabil o recla
mă adecvată. Şi uneori să riscăml 

Cinema: Tovara.şe director, dum
neavoastrd spuneţi nişte lucrurf 
minunate! Şi de ce nu se risca Tn 
numele pasiunii pentru cultură şi ilt 
încrede ni in public l 

O. Iorga: Riscul înseamnă curaJ 
ş curajul inseamnA r.ispundere. Tre
bure Tns<l să şi-o i:t cineva in sflrşit. 

Cinema: De acord, vă uram succes 
în a.ceasu direeţie. Dar poate dum
neavoastră idealizata puţin lucrurile. 
În momentul cind cineva nu iubeşte 
filmele de cahtat; şi nu le înţelege, 
cind nu cunoaşte spectatorii, con
srderindu-i uniformi şi rămaşi la ni· 
velul la care au ramas unii progra
mişt1, curajul n-are de unde d aparL 

D. Iorga: I Cu,a1ul nu 11-I dă, lntr-
adevdr, dec.it col f'coreo 
şi cunoaşterea. 

Cinetno : Vl mulţumim. 

III Din lipsa de spaţ i u, nu mai re-
producem c.ap1tolul al treilea din 
discuţie, legat de salubritatea sălilOf' 
de cinema. De altfel , noi cuvinte pe 

acest subiect ar fi poate de prisos. 
în plus, credem c~ e suricient să no„ 
Um c:i, sosind fa ora 9,30 diminea
ţa. la sediul Între prinderii cinemato
grafice a oraşului Bucureşti, de pe 

Calea VAcăreşt1 , am fost şocaţi sJ. ne 

întiln1m, la intrare. chiar fJ parterut 
sediului 1ntreprrnderi1 , in holul ciJ 

nematografulu1 „Tomh", cu pe1sajot 
cunoscut: mormat1e ce Mllrd.Srie şi 

de hirtll, nemăturate d•n a,un, f.1.r~ 

a mat vorbi de tavanu1 în paragrnl, 
pe alocuri prAbuş i t. 

Toate acestea. şi î~A multe anefe 
rit indcamnl s l lansam d1l""1 n u e<T1-
natul: 

sos 
SALA 

DE 
CINEMA .. 

Valerian SAVA, Adina DARIAN, Mircea MOHOR , 
Al. RACOVICEANU 



un 
la 

film 
trei zile 

S-a mai afirmat că 
am ceva 01 documentarul. 

Da, rămân mai departe 
încrezător şi nemulţ11mit de ei. 

tigaţie ştiinţifică, capătă alura unei 
fabule cu tîlcuri profonde. în aceasU 
,,poveste" pentru furnici, din care 
furnidle n·o să în'leţe niciodată ni· 
mic, „protagonistul" este o gînganle 
hidoasă şi mff"$aVă. care trăieşte sub 
nisip şi pregăteşte mereu, cu o în· 

~ sistenţă demnJ de cauze mai bune. 
1 capcane-pilnii pentru furnicile naive, 
· Leu l furnicHor, pentru că despre el 

este vorba, aceartă vietate anacro· 
nică - care merge de-a-ndaratelea 
şi care se hrăneşte fn mod sadic cu 
furnici Ură apărare - va ajunge, 
depăşind fa'za larvar!, o minune a na· 
turii, un fel de libelulă cu trup suplu 
şi aripi diafane. Cam asta e fabula, 
doar aparent paradoxală, a Oone1 
Baru, înfăţişata cinematografic sim· 
piu, f!ră floricele de stil, c u un CO· 
mentariu inteligent şi spiritual (cred 
că acest text al Evei Sirbu constituie 
cel n1ai inspirat comentariu din seria 
tuturor filmelor vizionate acum). :Z'~ - .•. J.-><>.< 

'<secunde" de Gheorghe Horvath, operator Mihai Nart/. I 
Din rarele fotografii ale documentarelor noastre dăm două: „Prin Vrancea" de. Sergiu Huzum şi 1120 de ~~ie.Pfu"~e:a~:t1~~răc~tea~!1~~ fr~: 

8 
p d' 1 Al mol slabe filme ale anului, acordat imaginea fiind semnată de Petre 

Sah:..:~~~ltuca'1~~d~'ris'. ex-aequo, scurt-metrajelor„B~ieţelul Gheorghe ~i Gheorghe HerschdOr-
tic, de la 0 vreme în~ lui Uticu" (regizor Titus Mesaroş) fer), Filmul se rezumă la citeva date 
coace se măsoara Tn şi - tn ceea ce mă priveşte nu fundamentale despre oamenii şi ţi-

este 0 s tă de filme subscriu ia această „distincţie", n~turile Vrancei, apropiindu-s~ de 

c~ea ce, cu atfe cuvin~e.
0 

înseamnă u~ ~?~~::Cfli~~. d(~e~~z~: "~~~~i~~ d;a~: ~~~~:i)";j'~~n~a~e d~:;:e ~~c~:~o~~ 
~'~~ri_!~. ~=;ti~~~ă ~~~~~lt~~~~~~~ ta). ~J~~r;~~lo~;:i;r~ned~~tu!~~~~~ i~'!: 
ta r , '.~fluenţată şi de .capncille di· diată (primul pas al omului pe lună). 
~~~j'int";:g_ ~;~~bîu/'~%,t;lo-;: ~~= Pla1area pe o nouă orb ită ;~~~:T.,e~~a°c'i;~ula ~~:c"rTptii:i~mut~ 
f~;:'g:7:a~~J1'S""{;~~it p~d"s';ud1:.,! te:o0r~lo~7.V';,':~;,J.~1 id~ ~i;:;~~, .. ~:: ~~tr~d:.e~nta~~~~ 1~~',~~fu\iv~,~~bfi~'. 
i~:r·.~~,;·~~::'1~~i%~~- c~~~;~;; ~~~J~i~~~ :~~~~i~;ad!a~}ii'm~il J: ~~~f;~~~ri~~~~\i;?~duf'i~ri~~;:r0~ 
favo~1~te ~e. o parte infimă a Pr<?· pre fenomenu l cultural·artistic''. ci· autorilor: acela de a sintetiza tn 

~~~= '"c r~:ţ'i!'i" ' g,'~~!le P.""J~~u:~: ~";~~~c~io°Jem~~~~iş;~b~~it~:r\~~u~~ ~;;~r:1e ~~·~:;;~~~i~~ .:.omente 
tar1ştllor ne-a fost of~r1t relativ te în primul rînd prin ceea ce au de Cu peliculele prilejuite de teme 
rece~t de trece~ea r.n revistă pe car~ comunicat privitorilor. dar dovedind sportive (plasate, printr·o stranie 
st~d1oul .s·a ob1şnu1t, de vreo trei şi un plus de profesionalitate sau pă· întîmplare, în aceeaşi „categorie" 
pr1măver11 înco~~e:. s: o facă .. an~al, ~f~~~;:nt~~~~ua:~i~ee~~~n~~ ~~~~: a filmelor despre fenomenul cui· 

~uais~!~to~ft
0

~elr~~le~ ~~e~~
1 

î~e i~~ nuit pînă la saturaţie. Adică. Este 1~~~.l·~:~~~~)c~~i~~~î.mJnl:lec~~r!ac~~~ 
tenţ1~. noastră d comentăm aceste bun documentarul lui Petre Sirin semneazl un anume eveniment, o 

ţ[if~~'· ~~tY~o%~~~m~~i~~afrit~~!;~ ~~i~~1;~ena11°~!;~riar~~~~h~!is~i~ 1~~~ ~~~ă ~ae~~~;:~~~~aor~Pc~~i~ăpl~is C: 
producţ~e a fost 1mp~rţ1~ă tn pa~ru la indemînă (fotografii, imagini de sentiment {„Gaudeamus", închinat 

~r=~~~~: -;).d~if!e c~~~~~~r!~~~~~: ~~~· e~f~e~!t~1f :~~~e sr~;i~fnc~m~~: â~~~!~~ usrfurJ\~ ~n~~~;~i~e~~c~~~ 
~tJ~:r~~ btnz:~s~i~~~i~mş1~~nţ~.f~:';t}i ~=~i J~;;e~~i~~~~ d;u~~~rer;,e;~a;;; :~~:~; :~Pf~!~· m:~;:n b~~1~!l~ 
\i~f'c:~':".r:Jaf,f,:e u~~r.~~~~ii'~~~i!f~~l l~tă;~m~~~cai;e~iv~~i~~l;:~~eamt:t~J~~: hl~.~~~~~.:ţ:lcj";c~·i'uiîn :.reb~~~~ 
educaţie cetăţenească: d) fll~e d~s~ teligent, simplu, şi printr.un comen- e înţeleasă şi de fete" şi că ,,nu cu-
pra fenomenul cul~ural·art.1st1c. (N1c1 tariu fără emrază. Ne-a plăcut să !carea pielii contează" în realizarea' 
modul de tmP,ărţ1_re a _filmelor în urmărim documentarul lui Gh. Hor· marilor performanţe) ş.a.m.d. Şi, 
ace~te ca~egor11, d1seutab1le. nu su vat „Acasă la Niculai Popa", consa· dintr.odată, un scurt-metraj care 
1~ intenţia ~oastră să·I ~menUm crat unui personaj cu iz de legendă, ese din comun. care fnseamnd alt· 
aici). I.au ş1 scu:t·me~raJefC:. can: care şi·a rasfoit sub ochii noştri ceva. tn „20 secunde". regizorul 
au real.1zat cele ~-a' mari ~edu (deci „cartia" vieţii sale. o viaţă pusă sub Gheorghe Horvath şi operatorul Mi-
au ?,bţinu.t prem11). fn or~mca cate. semnul nobilei pasiuni pentru fru- hail Narti au spulberat crusta „obiş· 
gorulo.r ~1tate :

0
„De ~XB min~te d~s· mos. Am participat cu interes (re- nuinţelor" şi au izbutit, printr-o 

~~). :.~,~~~~~en~e~•g'(~;~iz~~~elo~1;~ ~il~ii~~~f~~ane~~e~~~t~~~rreţid~tă„~~ riguroasă . co~c~traţ~e. ţinindu-şi 
Barta), „Muzeul'' (regizor: Gabriel tual" cuprinse tn film) la „Nunta de parcă ... resp1ra~ 1 a alături de trăgătorul 
Barta), „Prin Vrancea" (regizor Ser- pe valea lzei" _ regia Maria Săpă· aflat in faţa ţintelor - un eseu des-
giu Huzum). ln palmaresul acestui toru, „piesă" care se joacă mereu, p!"e voinţ31 despre seriozitate, des-
concurs intern al Studioului "Al. Sa· de ani şi ani de zile, cu alţi ş1 alţi pre talent. 
hia" figu rează şi alte distincţii, un actori. Mire l llieşiu descoperă ba-
premiu-menţiune acordat filmului trîni nemaipomenit de frumoşi, şi de 
„Lumina de pe Lotru" {regizor Er- adevăraţi, trecînd „De la Pris1op 
win Szekler), alt premiu-menţiune fa Gutin'', într-un film descriptiv, 
filmului ,,Nicolae Iorga" (regizor cu reale virtuţi imagistice. Dar ast· 
Petre Sirin), două premii pentru fel de filme, ca acelea - bune -
imaginea scurt-metrajelor „20 de se- menţionate mai sus, S·ou mai fd-
cunde" (regizor: Gheorghe Har:- cut la studiou l „Sahia", rămîn adică 
vath, operator: Mihail Narti) şi pe o orbită cunoscută. Încercarea de 
„Misteru l culorilor" (regizor Terner a trece pe altă orbită o sa:virşeşte 
Zoltan, operator: Claudiu Soltescu), Sergiu Huzum Tn scurt-metraju l 
un premiu special şi lin premiu ,,Prin Vrancea" (după un scenari u 
insolit - atenţiei - pentru cele scris îm preună cu Mioara C remen e, 

leul fur nlcllo r 

În 'Sectorul filmelor ştiinţifice, 
regizoarea Dona Barta şi-a dovedit 
din nou meşteşugul graţie druia 
izbuteşte. de mulţi ani de zile, să 
confere scurt-metrajelor sale. ins· 
pirate din lumea unor vieţuîtoare 
mai mult sau mai puţin cunoscute, 
clipe de emoţie estetică . Filmul său 
uConvergenţe"'. de riguroasă inves„ 

tice, cu aceeaşi pasiune şi pricepere. 
Un alt regizor cu aptitudini pentru 
gen, Doru Ch~u. aduce pe ecran 
„Patentele naturii", izbutind să ne 
convingi, cu argumente. ce infini.tă 
sursă de inspiraţie pentru .cuceririle 
ştiinţifice ale omului o constituie 

nagia~· filmele ştiinţifice nu conving 
în ansamblul lor. ln primul rfnd, uni
versul lor problematic a rămas în 
urma cerinţelor societăţii şi ştiinţei 
moderne. Doru Cheşu înceucă tn 
alt film al sau, ,.Metale neobişnuite", 
o incursiune în lumea unor metale 
cu nume de rezonanţă, precum be
riliu l. seleniul, utanul, germaniul -
dar investigaţia sa este ultradidact~· 
că, nu izbuteşte să pună accente di · 
fcrenţlate pentru a JCtiviza interesul 
privitorilor. Simplistă este şi fnce~
carea lui C. Budişteanu de a exemplt· 
fica pe film. în „Memoria vieţii", 
modul în care se tran'imit cromozo
mii . Ştim: o bună parte a pclicul~lor 
despre care vorbim au ca prlnci pal 
scop „~pularizarea unor cunoş~in~e 
ştiinţifice", dar nivelul lor tocmai din 
această perspectivă l asă ?e dorit. 
Nu insistăm asupra altor filme pre· 
cum „Ripa roşie·• (lipsit de_ idee} şi 
„Ateroscleroza" (fMcenat ş1 teatra
lizat). ambele de Stelian Penu, „Nă
molul de Techirghiol" (în care O. 
Oăd!rlat adun~ ""'electiv fel de fel 
de imagini marine), „Puii fn p:i
mejd1e" (cu „primejdii" artif1c!al 
create). „D~ncolo de val'' (în care niş
te scafandri plonjează tntr-un „. ac
variu, cu menţiunea, doar, oă scurt· 
metrajul lui Alex. Gaşpar are un pic 
de umor), „ Per pedes" (în care C. 
Budişteanu studiază aplicat „secre
teleu mersului uman, ajungind , însă. 
la concluzii aberante precum: „mer
sul normal a îngăduit omului p rimii 
paşi pe alte planete") etc. Sint filme 
„de serie", care, prin modul în care 
sint realizate, tş1 pierd pe drum o 
bunâ parte din raţiunea de a fi. Toc-
mai de aceea, un Cil m ca „ M 1sterele 
culorilor„ - încercare de descifrare 
a secretelor receptării culorilor -
film axat pe o idee limpede, cu 
imagini spectaculoase, iese din „co· 
mun" şi - prin lipsa de comparaţie 
- reţine atenţia. Dar pîn3 acum 
n-am abordat scurt-metrajul pe teme 
contemporane. O vom face în 
număru l viitor. 

Că lin CĂLIMAN 
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l'roduqi• a 1tudfoului clnematotraHc „Bucu
r-.tJ'", Retla: Gheor1h• Na1hl. Scenariul: 
SUtoAndrutncoloborort cuGheor1heNaihl. 
lmo1I11eo : Nicu St,n. Muzica: Dumitru 
C1pofanu. Oecorurli Arh. Liviu Popa. Cuz 
Matei Alexandru, Monica. Gh iu ţl, llar lon Cfo· 
banu, hrenc Bana:e, Ei iodor Kiss, EruEbet 
Ad ina, Ch irii Economu, Ştefan Mihlilescu-
9rlila,Franu: Keller,HansKnuss. 

8 
Orice s-ar spune, de

formarea metodolog ică 
a cronicilor noastre de 
film, care comentead 
separat scenariu l, ima

ginea, regia, jocul actorilo r ş.a.m.d. 
(de unde şi sugestia dată operatorilor 
sau compozitorilor de a revendica 
o şi mai mare extindere a acestul 
privilegiu linie în publicistica mon
dială de specialitate, ca şi cum filmul 
ar fi o mixtură de contribuţii inde
pendente) îşi află uneori justifica
rea. 

lată-ne fatalmente împinşi spre o 
atare eroare din dorinţa ca, în faţa 
ur.e1 noi pelicule a studioului „Bucu
reşti", să degajăm totuşi cît meii vi
zibil zonele de efort, de merit şi 
chiar de strălucire, dintr-o realizare 
care„. nu este totdeauna la nivelul 
intenţiilor. 

Vom începe deci, contrar oricăror 
convingeri teoretice, cu ceea ce se 
numeşte „scenariu literar", aşa cum 
ii putem bănui din film - iar pentru 
a găsi un punct mai precis de plecare, 
cu schiţa lui SOtă Andrăs, „Demeter 
Stegaru". ~i.ită Andrăs scrie o proză 
cu reale virtuţi cinematografice, iar 
schita citată e in acest sens un argu
ment: o idee generoasă, o situaţie 
dramatică limită, expusă lapidar 
de o suită de fapte de viaţă simple, 
curente, cu o vibraţie interioară sur
dă, nelipsite însă de o anumită plas
ticitate spectaculoasă. Chiar tn des
cripţia de peisaj, scriitorul uzează de 
un fel de montaj eliptic de planuri şî 
detalii („Era o noapte răcoroasă, 
cu lună plină. Pe fineţele din dreapta 
drumului luceau picuri de rouă„."). 
iar întreaga poveste a ţăranului ma
ghiar din Ardeal, care preferă calea 
morţii ct?lei a urii, se desfăşoară într-o 
geografie rurală notată succint, dar 
cu o deplină darrtate („Demeter ... 
constat.1 că toate rămăseseră la locul 

lor : notaru l cel urduros - tn fe! 
reastră, oamenii - pe la casele lor, 
salcîmii - temeinic înrădăcinaţi pe 
margine• str!zii"). Modific!rile şi 
dezvoltările impuse de film probează, 
de asemenei, capacitatea de invenţie 
dramaturgică a scriitorului şi, impli
cit, a regizorului Gheorghe Naghi, 
care semnead alături de SUtCJ An
drâs scenariul. Demetcr urma să fie 
împuşcat de către hortişti, pentru că 
arborase steagul românesc, dar în 
film situaţia se nUanţează şi se com
plică, grupa de execuţie e compusă 
acum dintr.un hitlerist şi un hortist, 
execuţia, în schiţă doar virtuală, aici 
se produce efectiv, şi chiar de două 
ori, fiindcă de prima dată Demeter 
scapă teafăr, plus o serie de inciden~ 
te şi trimiteri care intervin uneori 
destul de firesc, tinzind să dea acestui 
subiect de mare interes acea pleni
tudine şi concreteţe la care obligă 
structura cinematografică 

Este tnd tot atit de e·,rident c3. 
aceste noi dezvoltări, care implic:i de 
obicei in cinematografiile cu tradiţie 
o multitudine de contribuţii scenaris· 
tice specializate, s-au operat pe 
alocuri sub semnul unei anumite im
provizaţii. Drept urmare, concreti
zarea cinematografică a sugestiilor 
literare este inegală . .Din capul locu
lui şi pe parcurs se produc cîteva 
erori, poate de detaliu, dar vizibile 
şi cu efect neaşteptat pe ecran, f.:l
cînd situaţia dramatică mal puţin 
plauzibilă şi compromiţindu-i unele 
valenţe. Nesfîrşita preumblarl'.? gra
tuită prin sat a patrulei cu condamna
tul ar fi căpătat o justificare şi o 
semnificaţie dacă, de pildd, persona
jul nou creat al hitleristului n-ar 
fi fost un tînăr fercheî, mereu senin 
şi rece prin cruzimea sa, ci, să zicem, 
fie un plutonier mai în virstă, obosit 
de război, fie un foarte tînăr recrut, 
uluit de întorsătura neaşteptată a 
evenimentelor care premerg sfîr
şitul aventurii, fie ... O astfel de solu
ţie mai nuanţată ar f1 făcut ca aceas
tă stranie tripletă - cei doi asta.şi şi 
prizonierul lor. rătăciţi parcă pe un 
teritoriu al nimănui - să devln1 o 
excepţională cutie de rezonanţ~ a 
momentului istoric crepuscul.ar şi 
eroic . O prob~ în acest sens este dş„ 

tlgul pe care tl înregistrează filmu l 
prin întruparea. cinematografică a 
sergentului ungur, individualizarea 
lui cu tuşe de omenie diformată, dar 
colorate de umor. Contribuţia acto
rului ferenc Bencze la definirea aces
tui personaj este de notat, cum e de 
reţinut însuşi stilul eminamente cf. 
nematografic al actorului, care-şi 
joacă cu autoironie inteligentă JI 
finalmente cu farmec figura secetoa
să - o reală revelaţie a acestui film. 

A rost însă suficient, ca tn cazul 
unui singur personaj al acestei trip
lete, să se prefere o soluţie Imediat 
la tndemînă, comodă, exterior şi 
strident „tipică", pentru ca şansa 
pomenită să fie eclipsată . De aici 
tot lanţul celor/alte erori de construc· 
ţie, pînă în finalul lipsit de logică 
şi de măsură, în care romAnul Pavel 
Costan se duce tocmai la biserică, să 
tragă clopotele, ca să adune astfel 
oamenii şi să împiedice execuţia. 
iminentă a consăteanului lor maghiar 
dar e împuşcat în clopotniţă, ceea 
ce nu-l împiedecă să ajungă singur, 
înaintea satului (care, evident, nu 
mai apare deloc) departe pe clm p, 
ca d se tnfrăţească acolo cu campa· 
triatul său, întru moarte, pe brazda 
comuni. Apariţia lui llarion Ciobanu 
tn rolul lui Costan păc;tc·ează continuu 
in aceste cadre o undă de autenticitate, 
fără însă a putea s.'.i înlăture impre
sra de artificial a înftegului. 

În schimb, poate datorită unei se
crete compensaţii, lingă acel perso
naj al tri pletei privat de vibraţii 
umane, eroul propriu-zis ii filmului, 
Demeter. este inundat de o irezis· 
tibilă duioşie , mereu într-o stare de 
euforie, căreia dialogul, cadraju l, 
lumina şi interpretarea se întrec în 
a-i da expresie şi ajung, fireşte, tn 
urma unui asemenea efort conjugat, 
să-i poarte candoarea pini la iposta-
ze incredibile, speculate însă ca ata
re, în vîrtutea unui gust special, 
pare-se 1 al regizorului, pentru can
doarea dulce, dramatizată de un fior 
de nebunie („Pălmuiţi-mă, domnule 
sergent. vă rog, daţi-mi un picior, 
n-am şi eu dreptul să fiu pălmuit?!"), 
ceea ce inspiră actorului Matei Ale
xandru un plus de persuasiune, spo
rind dulceaţa personajului cu accen-

tul r~gicnal şi supralicitînd, prin zim
bet şi pri-1irc, expresia bunătd.ţii 
sale visătoare. • 

Un pic de detaşare critică a re· 
gizcrului fJţă de eroul său prea 
evident preferat ar fi salvat poate 
mult din f.lm, ar fi putut, de pildă, 
duce b o oarecare clarificare a mo
dalităţii regizorale, deocamdată ha
otică, cu prea multe sărituri peste 
orice linie stilistică virtuală. Trece
r ile frecvente de la o realitate de 
coşmar, apăsat dramatizau, la pa
sajele inocent realiste, apoi la visu l 
eterat şi victlversa, deşi surpinz~
toare, au uneori o neaşteptată 
gra ţie. Ele ţin de temperamentu\ 
eseistic incontestabil, de-abia acum 
dezvăluit, al regizorului, dar aduc 
încă a exerciţiu preliminar. Hazar
dîndu-se concomitent în prea multe 
direcţii, regizorul devine vulnera
bil chiar sub raportul strict al pro
fesiunii, dă curs unui dialog verbios, 

•tn dauna decupajului, a situării ac
ţiunii în spaţiu şi a relaţiilor dintre 
personaje. Ac.tarii perorează de 
multe ori fără nici o adresă ln cadru, 
regizorul are un simt prea vag al 
timpului cinematografic, pentru ca 
să poată valora o situaţie dramatică 
şi să ne convingă că personajele sale, 
vorbind, mai şi comunică între ele. 

În aceasU: compoziţie eterogenă, 
pe care sîntem nevoiţi să o înregis
trăm ca atare, o partitură distinctă 

e cea a operatorului Nicu Stan , 
căruia filmul, dacă nu i-a oferit pri
lejul unei creaţii unitare, i-a dat, în 
schimb posibilitatea rară de a-şi des
făşura, ca un virtuos, o întinsă gamă 
de soluţii plastice. Ilustrativ este în 
acest sens adevăratul recital, sumar 
dar elocvent, de fotogenie şi expre
sivitate dramatic~. al Monicăi Ghiu
ţl, tn principalul rol feminin, deza
vantajat de dramaturgia discursivă 
şi de rupturile stîlului regizoral, dar 
nu mai puţin remarcabil ca virtualita· 
te cinematografică: de la tablourile 
expres1onist·statice, tăiate in contras
te acute, pfnă la portretele în nuan
ţe imateriale de alb, dincolo de mo
mentele patetic-declamatorii, inspi
rate de context, actriţa ne tentează 

cu sugestia unui desen lapidar, fin 
şi vibrint, cu iluzia unui excepţional 
fluid emotiv. 

Valerian SA VA 



«De fapt sînt 

omul din umbră : 

Dan Ionescu văzul de Dan Ionescu sau «ii professore» 

un alchimist al 
sunetelor: 
dan ionescu 

- Re&lzor de operU Nu, mai întii 
am fost constructor de nave. Dar prlm;a 
mea «întrebuinţare» a fost ctnemato
graOcl. M-a atras aceuti aventuri are 
se cheami. a pescui sunete tntr-un ocean 
sonor, haotic., obositor. Univenul '™> 
dem e intoxicat de sunete complicate. 
nu a pe vremea lui Moz:art. A crede d 
poţi reproduce realitatea sonori pe ban
da de fllm e a '' cind al turna o gilead 
cu api tn ocean. Trebuie autl în sin
teza cinemato1rafld nu o realitate, ci 
o stare sonori prielnici emoţiei vizuale. 

- Competiţie lmacine-suned Oa, dar 
intr..un sin1ur sens: al spiritului de echi
pi clcllstl a.re are un coordonator~ 
cizo"'I - şi buni aler1ltorl . Am lucrat 
pini acum „, de fllme. lune tl scurt-me
traje. Dar coordonatori am avut pu
ţini. Mi-a flcut pllcere, sl zicem. s5. 
Ilustrez fn manlen ca.eului sonor tra
diţional desenele animate ale mentorului 
lui Gopo, Pascal IUdulescu. de o naivitate 
indntltoare. Dar cine maJ ride azi -
decit de ilustrator - cind cade unul pe 
burtl fi se aude claxonul? Nici contn
punctul sonor nu maJ ret.lstl. A fost 
compromis demult prin u1.url prema
turi. Trebuie clslt altceva, plecat de la 
concepţia de slnte:d spre efect. Din pi
cate, reclzoril nottri nu prea gindesc 
sonor. Or, Kenariul e o partituri mu-
1.lcall ce trebuie vhutl şi aurltl în acelaşi 
timp, de c.ltre cel ce o scrie dar~ de cel 
care o cite;te. 

- Colaborarea cu Gopo l Foarte bu
ni - e unul din puţinii care vid idei ci
nematoenfice. Am lucnt toate filmele 
lui ln afari de •Bomb„. ln '56 la .SCurtl 
Istorie» eram convins el fac qomote de 
film folosind tot solul de aparate. Mal 
tirzfu, cind am 1u1.it discul casei Phllllps. 
am descoperit el flcusem muzici con
cretl. AsthJ, dad aş sonoriza din nou 
cScurtl istorie» ml-aJ bate mult capul 
sl cîndesc simplu, ca atunci. Şi poate 
nu mi-u ieţi. De fapt, sint omul din um
bri: fluier, latru, nechez. rlsuflu la cere
re. ln cHomo saipienS», pe imaiinu mor
molocului ce prinde viaţi, se aude respi 
raţia mu.. ampliflcatl la dimensiunile un1 -
venului. O hlperboll a vieţii . De atita 
oxlcen ml se fkuse rlu. Dar unde n-am 
eu noroc:ul sl mi se mal cearl ceva atit de 
nlstru1nlc fi sl nu-l pot face! ln fllm sin-

tem pra cuminţi. Oe asta tmbltrînim 
repede. Simt nevoia d mai zburd din 
cind fn cind in teatru. 

- Diferenţll Enormi! Acolo aJ timp 
de cindlre, nu alercl dupl actor cu «&i
rafu în mini. Pentru «Nepotul lui Ra
meau• am repetat cu Esrfc aproape un an, 
am verffiat spectacolul pe bandl de 
mqnetofon, corectindu-1 la vircull. ln 
privinţa concepţiei ... dar s-o Iau crono
logic. Am început cu cUmbru, folosind 
efectul sonor clnematoinflc in teatru, 
a.şa cum credeam atunci. La cTrollus 'i 
Cressldn am descoperit contrapunctul. 
ln pled se vorbeşte de trompete, dar 
ele nu se aud nlcfodatl : cind Instrumen
tul e pus la auri. rlsunl un nechezat de 
cai. La «Nepotul...• am rezistat tenta
ţiei play-back-ulul. Tot timpul se discută 
despre muzici. dar nu rlsunl. nid un 
clavecin, nld un Lully, nld un Rameau. 
L-am lisat pe. Oinid sl mimeze muxka, 
într-un balet în care nu se aude nimic 
decît &îfiltul meu. Nu-ml place sl Inter
vin pe Kenl, decît cind cred el e cazul, 
nu vreau sl ml cpun tn fason». ln cinema 
insl n-ai ce face. Te tndeamnl re1iz.orul: 
«ţi-am rezervat, dom' le, doul momente 
&roz.ave!• şi atunci te dai peste cap. 
-Dlferenţll Esenţiali! Dac.I in ci

nema convenţia realldtli e acceptul -
nu poţi folosi decit cu intenţie comici 
ori fantastld un sunet tn locul celui real 
- în teatru n-ai decit sl sugerezi esenţa 
Ideii . N-o reproduci. La «D'ale carnava
lului• l-am convins pe Pintilie d n-are 
nevoie de qomotul trlsurii care se 
opreşte la frtz.erie şi l-am oferit un efect 
simplu, de c.asta.Jnete. Reelzorul din 
mine vlseazl un Caragiale jucat foarte 
serios, cu un Trahanache firi defecte de 
vorbire, dar cu o punere în scenl are 
ţine seama de rafinatele indicaţii ale 
autorului. De pildl, in flnal~Trahanache 
se imbriţlşeul cu Dandanache, flctn
du-1 semn cu clopoţeii. Ăsta e Can
a;tale în teatn.1 şi cu atit mal mult in film. 
Aluziv, subtil, caustic. Nu·i numai fan
fara, mal sînt şi clopoţeii ... 

- Un premiu de aud ln '60, la UNl
ATEC, pentru efecte sonore. Dar efec
tele lmbJitrinesc repede. Ne-ar trebui 
duşuri.experimente. Şi1 periodic.. ca sl 
ne menţinem forma. 

Alice MĂNOIU 

la lncepul, celebritatea tatălui i-a deschis portile tuturor studiourilor din lume. 
l-<1. adus contractele, necondiţionale, ai celor mai mari producători de filme. Dar 
a şi copleşil--0. După debut, Geraldine avea o singură ambiţie: să fie cunoscută ca 
Geraldine Chaplin , nu ca fata lui Char/ol. •Să mergem in oraş• şi •Ullimul tren» 
in regia lui Ne/o Risi, .Străin in casă• de Pierre Rouve şi, in ultimii trei ani, filmele 
lui Carlos Saura: «Pepperminl frapai», «Slresso şi «Cazemata» au consacral--0 
definitiv. ln obstinaţia talentului ei, in personalitatea fără concesii a tinerei aclri/e, 
recunoaştem insă şi o aliă moştenire, viguroasă şi profundă, cea a nu mai pu/in 
celebrului ei bunic: Eugene O'Nei/I. 
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• 

1(Acum, cite ceva despre r „ limbă. Japonezii spun că 
de vorbit limba lor este sim-

l .111 pi u, de citii, destul de dili-
~ cil, iar de scris, aproapş 
1mpos1bll. Trebuie însă să-ţi spun că, 
deşi totl japonezii ştiu să scrie şi să ci
teascâ, puţini cunosc limba literară, iar 
în 1945, la capitularea Japoniei, cind Jmpă
ratul s-a adresat pentru prima dată prin 
viu grai poporului său, Imensa majoritate 
a celor care l-au ascultat nu i-a înţeles 
limba. Datorita diversităţii ei, a mulţimii 
de sinonime pentru o singură noţiune, 
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• anti-viata 

• 

sau din cauza semnificatiilOr deosebite declt la crearea a trei forme de caractbre~ 
pe care le poate avea acelaşi cuvînt in mai mult sau mal puţin complicate, ş i 
dependenţa de accent. de tonalitate sau care, deseori, stnt folosite simultan. Cu 
de context, japoneza este socotită cea toate acestea, japoneza este, poate, limba 
mal dificilă limbă din lume. Pentru scriere cea mai citită din lume. Tocmai aici vei 
ea a împrumutat ideogramele chinezeşti constata că apar cele mal mari ziare de 
pe care le-a complicat la extrem cu sufixe pe p4mlnţ al caror tiraj total atinge 35 de 
şi prefixe autohtone. Şcolarii japonezi au milioane de exemplare„. ln limba vorbită 
nevoie de şapte ani numai pentru a învăţa vei auzi deseori cuvinte cu o rezonantă 
să scrie corect «alfabetul» care cuprinde latină, datorată Tn primul rtnd portughe--
peste 50 OOO de caractere! Evident, de-a zilor - primii călltori europeni care au 
lungul timpului, cărturarii au căutat ş1 debarcat tn arhipelagul nipon. Perioada 
forme mai simple de scriere, dar pornind de dupA ultimul război a facllltat penetra-
de la acelaşi izvor ideografic n-au ajuns fia unor termeni uzuali din anglo-saxonă , 

şi, in diferite domenii ale vietii publice, a 
apărut o adevărată «jangleză», de tipul 
mult ironizatei «franglaise» pariziene. Dar 
asta nu este decît o aparenţă înşelătoare. 
Nu-i prea uşor să alterezi o limbă de o 
puritate rar intilnltA, cu o muzicalitate de 
invidiat, cu legi accesibile doar iniţiaţilor. 
Cu franceza dumitale te vei descurca 
destul de greu. Limba străină cea maj răs
pindită rămine engleza, pe care copiii o 
învaţă cu o adevărata voluptate. Este însă 
o engleză greu de prins pentru o ureche 
nefamiliarizata cu stilul de pronunţie local. 
În sfirşit, trebuie s! te Iniţiez atit cit voi 
putea, in orientarea locală. O mare bătaie 
de cap iţi va da faptul ca în oraşele japo
neze străzile nu au nume iar casete nu 
au numere.I) 

Stop! Opreşte-te amice! Stai o clipa 
să ne tragem sufletul. într-adevăr, lumea 
pe care mi-o descrii ca lntr-un baedeker 
in versuri de sonet, e fascinantă. De cind 
am pus piciorul în această ţară sînt numai 
ochi şi urechi. Dar lasă-mă aici să-mi 
amintesc de alt film, de «Insula» lui 
Kaneto Shlndo, altfel voi crede ca nimic 
din ce ştiam pini acum despre Japonia 
nu se potriveşte cu realitatea pentru care 
tu mă pregăteşti. Ajută-ma s! mă descurc 
in tot ce vrei tu, in subtllit6ţile kimonoului 
şi fn labirintul străzilor, in descifrarea ike
banei şi in arta mersului pe tatami, dar 
lasă-mă să mă refugiez din cind in cind 
in lumea mea de celuloid, de umbre şi 
lumină, altfel nu voi înţelege nimic şi nu 
voi şti cine a minţit mai măiestrit, aUtorii 
mei sau pliantele tale tui-istice. În «Insula» 
aceea, doi oameni, soţ şi sotie şi copiji 
Jor1 aveau un singur drum de făcut, ei nu 
trăiau intr-un ccmegalopolls», cu aerul 
poluat, ci pe un pămlnt arid, auster, sub 
un cer de Figueroa şi, de la prima geană 
de lumina pînA cind cădea întunericu~ 
trudeau un petec de ogol', mai mult bolo
vani dacit glie, să-l facă să rodească pen
tru a le da o fericire părelnică, sub dizgra
ţia proniei cereşti. Lumea de dincolo de 
ei se pregătea să zboare fn cosmos, 
exista undeva, pe tărmul ospitalier la care 
insularii nu prea aveau acces, un oraş mo
dern cu toate tentaţiile lui multicolore, 
dar ei rAmineau mereu acolo să facă la 
infinit acelaşi drum, de la fintina cu apă 
puţină la ogorul mereu însetat, de la 
patul copiilor fără copilărie la săminta 
pilnii abia încolţită. 

Filmul acela a strecurat în inimile oame
nilor care l-au văzut un fior încărcat de 
întrebări mute, dar soarta lui a fost una 
dintre cele vitrege. Kaneto Shindo şi-a 
turnat filmul vlnzindu-şi şi dmaşa de pe 
el, actorii şi echipa de filmare au jucat 
gratuit urmind să-şi primească onorariile 
cuvenite din incasarile ulterioare dar, deşi 
pelicula a cucerit citeva premii internaţio
nale de mare prestigi0i nici o casă distri
buitoare n-a primit «Insula» spre difuzare 
in reţelele monopolizate de ele. Kaneto 
Shindo şi membrii echipei lui au fost 
nevoiti sa-şi care singuri bobinele filmu
lui de la o sala la alta, mulţumindu-se cu 
o difuzare periferica. Tristă şi crudă soartă, 
tocmai ca aceea a eroilor din «Insula». 

Şi acum, continuă-ţi. drag prieten, di
sertaţia, căci ea îmi va fi utilă atit în a mă 
descurca in labirintul urbanistic al me
tropolelor japoneze, cit şi in c&I mai in
cilcit din sutele de mii de kilometrii de 
film produse anual de cinematografia 
acestei ţări . 

«Chiar şi pentru mine - spune ltalo 
Nerri - unul dintre Putinii europeni care 
vin aici ca la ei acasa, rAmine o enigma 
de nepătruns felul cum oamenii reuşesc 
să se găsească într-un megalopolis ca 
Toki o, ca Osaka, concentrări urbane de 
ordinul zecilor de milioane. $1 totuşi, 
poşta ajunge normal la destinatar iar 
şoferii de taxiuri te vor duce fAri multă 
bijbiială acolo unde doreşti. Explicaţiile 
care mi s-au dat par neverosimile, şi to
tuşi, in lipsă de contraargumente sint ne
voit să le accept. Practica dovedeşte însă 
o realitate incontestabili. Este suficient 
să scrii pe un plic numele şi pronumele 



FILMsi anti-film la tolcio<H> 
destinatarului, cartierul sau sectorul urba· 
nistic - şi la Tok Io sint cartiere cu cite 
un milion de locuitori - un indiciu de o 
aproximaţie atit de relativă. i ncit la noi, 
in Europa, singurul sfirşit al scrisorii ar 
fi coşul de gunoi, pe cind aici plicul tri
mis şi francat legal se va afla in c~ mai 
scurt timp in miinile adresantului. Nu este 
nici un mlster1 meseria de poştaş se 
transmite aici din tatA in fiu şi indeplinl
rea rolului de factor este rezervată numai 
unor memorii excepţionale. N-ar fi, cred, 
cef mai complicat lucru să botezi străzile 
cu nume din istoria t6rii, sau să le nume
rotezi , aşa cum fac americanii, dar dacă 
japonezii n-au trecut încă la acest sistem, 
înseamnă că se pot descurca bine şi fără 
el: la noi este deajuns ca două sau trei 
străzi sa poarte nume asemănătoare, şi 
incurcatura pare de nerezolvat. Încearcă 
intr-o zi şi află la poşta centrală ciţi desti 
natari necunoscuţi apar într-o zi la Tokio 
şi cind ti se va spune cit de neînsemnată 
este cifra, stnt sigur că vei ramine uimit. 
Dacă aş face psihologie sociali, aş con
sacra acestei probleme un studiu amănun
ţit. sint sigur că fenomenul ascunde în 
el ceva extraordinar de valoros, spiritul 
de familie aJ .unui popor, coeziunea lui 
cetăţenească, mă rog, ceva ce nouă, euro
penilor, nu prea ne este cunoscut...» 
Să mai pomenesc aici de excelentul 

film <tOmul cu ricşa»? 
Mă opresc. lmi dau seama că m-am 

referit la aproape tot ce ştiam mai dinainte 
despre cinematografia japoneză. Cam pu
ţin şi cam unilateral. 

Am făcut această lungă digresiune pusă 
pe seama prietenului meu, cineastul ş1 
omul de televiziune !talo Nerri, tocmai 
pentru a mă face mai explicit in notaţiil e 
cinematografice de mai jos. 

Dincolo de oameni, adevăratul meu to
varăş de drum in Japonia mi-a fost apa
ratul de filmat. ŞI singurul antidot împo
tri va singurătăţii - filmul. 

Nimic nu mi s-a părut mai ademenitor 
pentru umplerea serilor lungi de toamnă 
tirzie, decit chemarea în zbateri spasmo
dice a firmelor de neon din faţa cinema-

tografelor. Şi nimic mai pătrunzător in 
tilcurile ascunse ale vieţii japoneze, deci! 
obiectivul aparatului de filmat. Citlva prie
teni, cineaşti japonezi, pe care i-am în
tilnlt cu ani in urmă pe la festivaluri in
ternaţionale, mi-au facilitat contactul cu 
prodigioasa producţie cinematografică 
autohtonă şi cu problemele ei aproape 
irezolvabile. 

Peste 400 de filme japoneze produse 
într-un an înseamnă mai mult de o pre
mieră pe zi. Şi totuşi, se vorbeşte de o 
gravă criză cinematografică. Tntrpadevăr, 
in 1960 Japonia a produs 547 filme artis
tice, in 1963 cifra a scăzut la 357, pentru 
ca ln 1965 sA urce la 483, şi să cadă din 
nou, în 1967, la 389. Mai grav este insă 
declinul frecvenţei sălilor de spectacole 
care in 1965 trecea de un miliard de spec
tatori, pentru ca să scada continuu şi sA 
ajungă in 1967 la numai o treime din 
această cifră, adicli la 335 milioane de 
bilete vîndute. Cam la aceeaşi epocă 
frecventa sălilor de cinema româneşti, la 
o populaţie de cinci ori mai mică decit a 
Japoniei şi la o producţie naţională limi
tată la o duzină de filme, atingea 200 mi
lioane de bilete vîndute. 
Situaţia este pentru japonezi alarmantă. 

Singura explicaţie care se dă este con
curenta televiziunii care, cu cele douăzeci 
de canale ce acoperă întreg teritoriul 
Japoniei, devoră într-o singură lună un 
număr egal de filme cu producţia anuală 
autohtoni. Dar asta nu mi se pare a fi 
totul. Este drept, arhipelagul nipon a de
venit o adev6rată vatră a Iul «Homo 
televisensis», dar numai existenţa televi 
ziunii nu poate determina o criză cinema
tografică atit de acuta. În fond, însăş i 
televiziunea consumă film in cantităţi im
presionante, şi deci, cineva trebuie să-l 
producă. Iar local izarea strictă a specta
torului, in scaunul din sala de spectacol 
sau in fata televizorului de acasă1 nu poate 
releva esenta reală a unei crize cinemato
grafice. C~ mult asta poate oferi un indi
ciu cu privire la noile modalităţi de con
sumare a filmului. 

Alta ni se pare a fi cauza reală a crizei. 

Spiritul de familie al unul popor, mă rog, ceea ce nouă,europenilor. nu 
prea ne este cunoscut («Omul cu ricşa» de Hiroshi lnagachi) 

Rădăcinile ei sint mai vechi. Ele trebuie 
căutate in momentul de răstrişte care a 
bintuit cinematografia japoneză la trei 
ani după război , în 1948, cind a avut loc 
faimoasa grevă de şapte luni de la stu
diourile Toho. Era momentul cind se adu
nasera apele ca să se separe. Anul trebuia 
să consemneze naşterea şcolii cinema
tografice nipone şi începutul unui «nou 
val». În st udiourile companiei Toho se 
concentraseră cele mai mari talente ale 
filmului japonez, cele mal luminate spi
rite, cele mai angajate co nştiinţe . S-au 
intîmplat atunci nişte lucruri pe care isto
ria abia urmează să le dezvăluie. Deo
camdată, marea grevă a cineaştilor de la 
T oho, un adevărat război împotriva obtu
zităţii oficiale, a samavolniciei, a cenzurii 
şi a neofascismului, este consemnată in 
istoria luptelor revoluţionare ca o pagin i'i 
de glorie şi cred că rămîne singurul caz 
cind o baricadă proletară a fost ridicată -
la propriu - numai de cineaşti. Încăpută 
pe mina cirmuitorilor partidului ultra-na
ţional ist <tliberah>, compania Toho avea 
să-şi propună o severă «curăţătorie de 
cadre», prin concedierea a o mie de sala
riaţi. De o part·e a baricadei a fost nevoie 
de şapte luni de lupte atroce, la care s-a 
raliat întreaga clasă muncitoare japoneză, 
de cealaltă parte, s-a folosit toată perfi
dia spărgătorilor de greve, toată arta 
cumpărării conştiinţelor. întreg harnaşa
mentul ameninţArllor, al convingerii prin 
zgtrbaci. Şi cind toate acestea nu s-au 
dovedit a fi deajuns, la 19 august, greva 
a fost curmată prin intervenţia brutală a 
peste două mii de poliţişti înarm aţi pină 
in dinţi, sprijiniţi de care de luptă şi de 
motorizate americane. Rezultatul acestei 
cumplite lupte care ameninţa să se trans
forme intr-un adevărat război civil a fost 
un ciştig şi, totodată, o pierdere. În loc 
de o mie de cineaşti, au fost concediaţi 
numai o sută. Dar din suta aceasta de 
şomeri făceau parte ciUva dintre cei mai 
dotaţi regizori, mîndria ecranului japonez 
ş i speranţa şcolii naţionale care aD1a 
urma să se edifice. Alături de ei se aflau 
pe lista neagră scenarişti încercaţi, pro-

ducători de elită, pictori scenografi dint re 
cei mai buni. Aproape toată floarea cine 
matografiei japoneze se vedea aruncată 
in stradă, deposedată de mijloacele !eh 
nice fără de care este de neconceput o 
productie de filme. Ltisat la voia intimplării, 
acest capital morm ar fi putut să provoace 
atunci o cotitură hota.ritoare in destinul 
filmului japonez. Citeva încercări datorate 
unui Satsuo Yamamoto («Oraşul violen
tei» - 1950 şi «furtună pe muntele Ha
kone»-1952), unui Tadashi lmai (•Noi 
sintem oameni vii»-1951) sau unui Kaneto 
Shindo C«Cooiii Hirosimei» - 1952)1 
au constituit pietre de fundament la un 
edificiu ce se vroia deosebit de ambiţios, 
dar care n-a apucat n ici odată să se rid ice. 
Au fost filme turnate cu aparatură rudi 
mentară, cu actori neplătiţi, cu fonduri 
colectate din subscripţii publice, pelicule 
difuzate in afara reţelelor patronate de 
marile companii, cu sprijinul cineclubu
rilor care luau fiinţă tocmai pentru a se 
solidariza cu marile spirite ale filmului 
japonez din acea epoca. 

Apoi s-a produs marea diversiune. Cu 
excepţia citorva «independenţi» care au 
continuat să practice o artă angajată, 
majoră, cei mai mulţi producători s-au 
aruncat in realizarea de «eroproducţii», 
filme erotice, pornografie în kimono, pseu
doistorie cu samurai şi orgii la curţile 
Shogunilor. 

Dar despre toate acestea, în număru l 
viitor. 

Ioan GRIGORESCU 

• Făceau mereu acelaşi drum. de la (inlina cu apă putină 
la ogorul mereu însetai («Insula» de Kane/o Shmdo) 
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Între 
filmări 

Claude Rich 
mi-a vorbit 

despre 
România. 

• 
Silvia Monti 

mi-a spus 
că «e mai greu 
să fii sportivă 
decît actriţă». 

• 
Robert Hossein 

a fost 
tot enigmatic 

şi tot călăreţ. 

CIIECITTA 

O poveste de dragoste moderna.„ (Claude Rich şi Catherine Spaak) 

... in «Cu acea dragoste, cu atita dragoste» 

• 

Tramvaiul 1 de la Stanione r. Termini te lasă in poartă la 
Cinecitta. 

L. W În citadela filmului italian 
~ nu te întlmplnA insă acea 
ay1ta\1e specifică activităţii cinematogra
fice. După trepidaţia cu care te-a obişnuit 
Rome.i lipsa de animaţie de la Cinecittă te 
face să te simţi pe un domeniu provincial i:e 
care seniorul pare să-l fi abandonat. S-au 
terminat tocmai cîteva filme. iar alte citeva 
nu au început încă. Cele 12 platouri sint 
in aşteptare. Cite un monstru uriaş de 
carton, rămas din «Satyrlconul» lui Felllnl, 
zace pe cite o alee, vestigiu al filmelor
gigant zămislite între zidurile Cineclttei. 
Italia nu face nici ea excepţie de la tendinţa 
de evadare a filmului din Incinta studiou
rilor. Strllzile sau interioarele caselor o
bişnuite s-au transformat în platouri ad
hoc, oferind un preţ mai la-ndemîna zeci
lor de case producătoare - Independente 
şi cu capitaluri reduse- apărute în ultimii 
ani şi care au asigurat totuşi Italiei o pro
ducţie record de 200 de filme ln 1969, de
păşind chiar pe cea a Statelor Unite. 

O femeie şi doi bl'irbaţi 

La Teatro 8 se înregistra «Cu acea dra
goste, cu allta dragoste•. Filmare fără ele
mente spectaculoase în care cei doi inter
preţi jucau clipa explicaţiilor. Unul din ei 
era Claude Rich. 

Cu excepţia rolului sinucigaşului din 
«Te Iubesc, te iubesc», pe Claude Rich 
nu~ mal vllzusem de la Braşov, unde fuse
se profesorul Mlroiu din filmul lui Sebas
tian - Mlrodan - Colpl. Interesul pentru 
locurile şi oamenii din Remania, pe care 
ml-I impărtAşea intila oara atunci in toam
na anului 1965. nu s-a stins. De la început 
Claude Rich îmi vorbeşte despre piesele 
lui Marin Sorescu, pe care le-a putut citi 
in traducere. •Iona» l-a captivat Acum 
aşteapta să fie interpretul •Catedralei» pe 
o scena pariziană. Poate, dacA totul va 
merge bine, va încerca să semneze in 
colaborare şi regia. 
Regăsesc acelaşi Claude Rich entuziast 

şi tenace, romantic şi îndrăgostit de na
. tura. 

«Oricit de greu ar fi sa rAmii romantic, 
astăzi cind viata concreta te forţează la 
tot pasul la materialitatea faptelor, nu tre
buie să abdici». 

Cum să-ţi păstrezi puritatea într-o lumP 
şi poate mal ales într-o meserie ale cărei 
carări întortocheate te fac să trăieşti atilP.1 
dezamăgiri, pină sâ ajungi la confirmanM 
ftllentului? 

«SA nu faci decit ceea ce-tl place, ceea 
ce eşti convins câ ti se potriveşte, ceea ce 
le exprimă». 

Pl.esa Fran~oise1 Sagan «Castel in Sue
dia», «Întoarcerea» lui Pinter sau in sta
giunea trecută tCele patru anotimpuri» 
de Wesker slnt doar citeva dintre rolurile 
alese de Oaude Rich pentru scenl şi cu 
ajutorul cirora s-a afirmat ca unul dintre 
primii comedieni ai Franţei. 

Scena care se filma era banală. Cathe
rlne Spaak, partenera lui Rlch, se ridica 
de ctteva ori de pe pat în timp ce Claude 
Rfch ocolea camera cu pasul nervos. Se 
turna whisky in pahare, se rosteau cuvinte 
de despărţire, se privea tn tAcere. Era greu 
sA judeci rolul de dirijor al regizorului 
Pasquale Festa Campanllle dupa o astfel 
de mizanscenA. 

Gazetar, regizor de teatru, romancier (a 
debutat in 1957 cu «Bunica Sabella», ro
man ln parte biografic) regizor de film -
Festa Campanille este cunoscut şi ca sce
narist. Această din urmi activitate i-a a
dus 3 premii «Nastri d'Argento» şi l-a 
legat numele de citeva dintre cele mai 
renumite filme italiene («Cele 4 zile ale 
oraşului Neapole» «Rocco şi fraţii săi», 
•Ghepardul»). 

Despre filmul pe care-l turnează acum 
şi aJ cărui sce11ariu ii semnează împre
uni cu Ottavo Jemma, imi spune: 

«Este o poveste de dragoste modernă. 
Sentimentele se exprima într-o manieră 
insolită, antlconvenţionalA. Jocul in tri-
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Jocul in tn-

11nghi- o femeie şi doi bărbaţi- surprindP 
ceva din dinamismul şi trăirea frenetică d 

zilelor noastre. Dragostea, cea adevărată, 
se verifică şi in cele din urmi îşi croieşte 
drumul. Ţin foarte mult la această poveste. 
pentru că ea poartă ceva din ceea ce gin
desc eu despre relaţiile umane». 

Catharine Spaak, în pantaloni şi bluză 
de un violaceu palid, cu un coc savanl 
împletit, părea nervoasă, plictisită. 

La signora Spa.ak. are vn alt interviu. Li 
signora Spa.al< are de făcut o probd sau in 
cearcă o nouă pieptănătură ... - aşa o păzea 
ataşatul de presă al filmului de asaltul 
interviurilor. Mi-am dat seama ci /a sig
nora Spaal< şi-a făcut din genul distant, 
inaccesibi~ al divelor de altădată, stilul ei 
de fiecare zi. Cind stai totuşi de vorbă, 
poza se destramă şi Catherlne Spaak iţi 
apare ca o fată, ce-i drept, prea lesne ra ~
făţati de succes, dar care munceşte cu 
multă seriozitate pentru a nu-l dezminţ i. 

Scena care se filma era banală 
(Catherine Spaak şi Lou Castel). 

«Sint interpreta unor sentimente sin
cere, trăite CtJ o fireasca lipsă de prejude
căţi, uneori ajungind pină la hotarul cinis
mului. Este rolul anticonformismului tine
rilor noştri de azi, care mă obligă să creez 
o nouă dimensiune experienţei mele acto
riceşti. Riscată poate.dar prin aceasta cu 
atit mai atrăgătoare». 

Lou Castel, cel de-al treilea partener, 
era absent 

Am lăsat deci e~hipa de la cCu acea 
dragoste, cu atita dragoste» sA incerce 
jocurile riscului şi al certitudinilor unei fil
mări şi m-am indreptat către un platou in 
aer liber-aceta care nu a cunoscut şoma
JUI in ultimii ani şi anume sp.re satul-wes-

tern şi spre satul-mexican, importate clin 
vestul sălbatic direct aici la poalele coline
lor străbunei Rome. 

Comics-western-spaohetti 

Decorul filmelor cu dolarii mereu in plus, 
ale lui Sergio Leone sau al atitor altor 
westernuri-spaghetti imi era familiar. 
«Wanted», «Dead or Alive 10 000», «Home 
Made Whisky», «lced Beer», «Dentist's», 
«Blacksmith's», «Drugstore», «Bed'n'Bre
akfast» - erau firmele sau afişele agăţate 
pe casete de lemn din piaţa dominată, e
vident, de saloon, hotel şi b i serică. Mă 
întrebam ciţi actori şi figuranţi au mimat 
moartea sau şi -au arătat iscusinţa de cal ă 
reti şi buni trăgători pe perimetrul dl: 
200 mp„ in ultimii ani de cind fusese ridicat 
aici satul-western. 

r unâs cu «Jandarmul la pensie», ca să-l 
pot readuce pe locurile gloriei sale cind 
purta uniformă şi avea dreptul să fluiere fi r
care abatere a pietonilor. Dar pînă atunci. 
continuă Jean Girault, m-am lăsat atras 
de voga comicsurilor şi am adaptat-o 
plasticii acestui film: uJudecătorul>•. De 
altfel stilul vizual corespunde pe deplin 
conţinutului: o parodie a western-ului, a 
luptei pentru putere dintre cei buni şi cei 
răi. Vreau să arăt prin această comedie 
dragostea şi fidelitatea mea faţa de tradi
ţionalul western şi sA-mi exprim convin
gerea cA nici el şi nici parodiile pe care le 
inspiră nu vor muri». 

la ~~nJe0~~ed~iilr:au~~ls~i~=Î~~°:~~~~:u~~~ 
- fericită să-l aibă drept partener pe Ro· 
bert Hossein. Se pare insă că in familie 
preferinţele sint împărţite. Fran~oisel ii 
place să plingă, prin urmare îşi doreşte 
un rol de dramă. 

h•nis, inot. Ceva din alura sportivă se pas
llează în trupul ei fără cusur ca şi în co
municativitatea ei veselă 1 vitală , contn
gioasă. Jn cinema ii displac doar aşteptâ 
rile pe un platou de la o filmare la alta. 
Inactivitatea se pare că nu-i prieşte acestei 
noi frumuseţi, ce-şi joacă deocamdată 
zarurile norocului în far-westul Cinecittei. 

Un călăreţ enigmatic 

Pauza s-a terminat. 
Pe poligonul înfruntărilor temerare işi 

face apariţia un călăreţ enigmatic, in re
dingota, care cu surîsu-1 veşnic indurernl 
isi struneşte calul după trăsurica ce o 
duce in galop pe Silvia Monti. 

Era Robert Hossein. Mi-a vorbit visăt o1 
despre crezul lui cinematografic. 

(o6e~tllo. sein· 

Astăzi decorul servea unei parodii a 
genului eastern-western. Pentru cA re
gizorul Jean Girault - inventatorul jan
darmului De Fun&s - nu şi-a dezminţit 
vocaţia. 

«Am ales risul şi sint hotărit să perse
verez. E mult mai lesne să faci un bun 
melo. Dar melodramele ma plictisesc, in 
timp ce comediile mă destind, mă distrea
ză, in special atunci cind le filmau. 

Jean Girault a debutat in film în 1951 . 
Semnind scenarii, dialoguri, regie şi cel 
mai adesea pe toate trei, el s-a consacrat 
ca arbitru al risului in anii '60 cu seria jan
darmului de la New-York şi Saint Trapez. 

«Mi-am propus să închei ciclul lui Ue 

Cavaleru/ dreptă/ii şi candida amazoană 
in Far-West-ul Cinecittei («Judecătorul») 

Prima interpretă feminină este însă Sil 
via Monti. A debutat cu un an în urmă in 
comedia lui Gerard Oury, «Creierul», film 
in care era pe generic alături de Belmondo, 
Bourvil, David Niven. · 

Brună, cu pielea de bronz, cu ochii verzi 
scaparatori, cu profil de odaliscă, tinăra 
veneţiană imi spune candidă: 

«Succesul este simplu de obţinut, iar 
a fi actriţă e cu mult mai uşor decit a fi o 
bună sportivă» . 

Silvia Monti are dreptate. După primul 
ei rol se bucură de o reclamă de vedetă. 
Iar in privinţa sportului poate ştie tot alit 
de bine cum stau lucrurile din moment ce 
ca junioarA a fost campioană de atletism, 

Tnamle de a-mi încheia vizita la Cine
ultă am mai străbătut o dată, după pleca
rea echipei de filmare, satul-western. Pră
fuită, aşezarea iţi lăsa sentimentul stra
niu şi apăsător al locurilor părăsite de 
oameni şi de caii lor după ce fuseseră 
marcate de vijelia destinului. 

Şi in drumul tramvaiului 1, spre luminile 
Romei,mă mai gîndeam la ciudata capaci
tate a decorurilor văzute pe atitea platouri, 
acasa ca şi aiurea, de a păstra cite ceva 
din viata ce se naşte sub ochiul aparatului 
de filmat. 

Adina DARIAN 
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DE CE ID 
„.~AI RIDEM 

LA· CllEMA~ 
TOGRAF? 

Ne mai tăvălim de rîs la peripeliile lui Stan şi Bran ? 

~ ~~l~~g v~:ea f~~!~
1 ~=-~~ 

scot din cap aceasta idee 
Mi-am spus de nenumăratf• ~ ori: stai omule liniştit; cun1 

poţi sa susţii aşa ceva? Lumea ride ln 
cinematograf; n-ai constatat ce ilaritate 
stirneşte in salA Louis Oe Funb cu 
ticurile lui de hipernervos? Nu fac sili 
pline comici excelenţi ca Shir1ey Maclainr· 
sau Peter Sellers? N-ai avut prilejul s 
vezi cA pină şi Norman Wisdom are adm 
ratori numeroşi care au sărit să-i ia imc 
diat apărarea. cind l-ai tratat drept u1 
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Nu se mai rîde ca pe vremea 
lui Chaplin, Lloyd şi Malec. 

Au dispărut bufonii? 
Am uitat noi să rîdem? 

stupid pur, demn de milă şi nu de haz? 
Credeţi-măi mi-am furnizat toate aceste 
argumente şi incă multe altele, dar ideea 
că publicul nu mai rida la cinematograf se 
incăpăţînează să mă urmărească. E cazul 
să aduc o precizare: cind spun aceasta 
mă glnde·sc la gustul foarte viu pe 
care ii avea altadată pentru bufoneria enor
mă. Se ride şi acum, e adevărat, dar nu ca 
in epoca lui Fatty, Chaplin, Buster Keaton, 
Harold Lloyd sau Stan şi Bran. Publicul 
n-a pierdut cu totul gustul comicului, dar, 
spectatorului cinematografic nu-i mal pla
ce să se «tăvălească pe jos de ris», să «ridă 

cu lacrimi», să «moară de riS». Altfel , cum 
se explici dispariţia marilor bufoni de pe 
ecran? Ba nici măcar acei care şi-au ciş
ltgat un asemenea incontestabil renume 
nu mai au căutarea de altădată. S-au făcut 
in anii din urmă o serie de filme retrospec
ti ve cu ei. Te-ai fi aşteptat să tină afişul 
sălilor de premieră, săptămini in şir. Iluzie 
vanăl Şi Chaplin şi Keaton şi Harold Uoyd 
şi Stan şi Bran au cunoscut umilinţa de a 
trece pe reţeaua secundară. Publicul n-a 
prea alergat la reintilnirea tu «regii risu 
lui» şi nu uitaţi că o bună parte a acestuia 
e alcătuită din oameni care nu i-au văzut. 

Genul comediei clowneştl curate a de
cazut complet; nu se mal produc decit 
foarte rar asemenea filme şi calitatea lor 
e adesea submediocră. Marii bufoni de 
ieri supravieţuiesc azi pe ecran, doar sub o 
formă epigonică lamentabila ... Ciccio şi 
Franco, Abbott şi Costetlo; ultimii sini 
folosiţi in filme destinate aproape exclusiv 
spectacolelor organizate de armata ame
ricană pentru recreaţia trupei; aceasta 
spune totul. Oricite exemple contrarii s-ar 
da, publicul nu mai ride la cinematograf 
<a pe vremuri. Dar ce cauze misterioase 
I au făcut să-şi piardă aceasta dispoziţie? 

Au dispărut brus c clownii ? 

Mi-am zis ci o explicaţie există, poate, 
într-o temporară secătuire a geniului co
mic. N-a mai răsărit un nou Chaplin şi ce 
să facem? Pină cind va apare, clowneria 
a intrat in vacanţă; prin astfel de momente 
trec toate genurile, trebuie să ne resem
nam. Dar simt obscur că-mi dau o expli
ca ţie falsă sau in cel mai bun caz simplista. 
Normal ar fi atunci ca spectatorul să-şi 
suplinească nevoia de comic buf, dacă ea 
ar exista cu adevărat, prin producţiile cla-



Ne mai distrează clowneriile lui Ciccio şi Franco? 

sice ale genului: Dacă nu găseşte azi au
tori care să-l facă să ridă homeric, cititorul 
apelează la Aristofan, la Rabelais sau la 
Caragiale. în chip analog, lumea ar trebui 
să reclame reluarea filmelor celebre ale 
lui Chaplin, Keaton sau Haroldlloyd. Nu 
·Se intimplă însă aşa ceva; ba mai mult 
chiar, «concentratele» delirantelor bufo
nerii, după care se dădeau in vînt soecta
torii acum citeva decenii1 au încetat să 
aibă o mare căutare. 

Am văzul zilele acestea o comedie de 
serie, «Stăpin pe situaţie». Cineva, lingă 
mine, făcea dezamăgit la sftrşit următoa

rea reflecţie:-.ăşt ia scriu afară că filmul 
nu-l pentru copii, dar numai lor poate să 
ie placli o astfel de prostie!» Realitatea e 
că ni se oferise o bufonerie deghizată sub 
o istorie de spionaj cu multe condimente 
«sexy» şi un vag onirism fantastico-tehn i
cist (farfurii zburătoare, arme secrete, raze 
în stare să-l poarte prin aer pe protago 
nişti, etc.) Sp~ctatorul «serios», de dumi 
nlcă seară, nu se llisa însă prins. Paia
ţenia, care era adevăratul obiect al filmulu i, 
lui 1i dădea o Impresie de imaturitate inte 
lectuală. Reacţia e simptomatică. 

Am devenit toţi prea serioşi? 

Comedia bufă ă la Chaplin a murit fiind 
că vai! cinematograful a imbătrinit şi odată 
cu el şi noi frecventatorii săi. Există o virs~ 
tă estetică a fiecărei arte. La început, acesl 

produs al secolului tehnicii, ecranul an i
mat, ne fascina ca o jucărie nemaivăzută 
Aveam în fata cinematografului reacţiil e 
unor copii deschişi miracolului pe care el 
ii realiza. Cu un suflet asemănător au în 
timpinat oamenii şi primele desene din 
peşteri sau sunetele scoase de întîile in
strumente muzicale. Am înghiţit însă de la 
născocirea cinematografului atitea filme, 
incit acesta nu ne mai vrAjeşte uşor cu o 
simplă mecanică nebună a mişcării. Ne-am 
blazat şi sofisticat. Nu ne mai ajunge ca o 
potcoavă ascunsă în mănuşa de box, 
o ţurcă trimisă infailibil la ţ i ntă, sau o 
torta cu frişcă să ai bă efecte nimi
ci toare. Ne trebuie pistoale care se 
declanşează automat cînd agresorii în
cearcă să-l scoată eroinei sutienul; ru-
1uri de buze cu virtu~ narcotice· instan
lanee şi «raze de laser». Nu ne mai satisfac 
simplele curse demenţiale in maşini de
modate din epoca studiourilor Keystone. 
A vem nevoie de eficoptere, submarine 
atomice şi farfurii zburătoare. N-ati obser
vat că genul-buf s-a refugiat fn filmele de 
aventuri intercontinentale ăla James Bond? 
«Stăpin pe situaţie» e un exemplui «Mai 
periculoase decit bărbaţii» a fost altuli se 
pot cita încă o mie. Formula a ajuns la o 
adevărată virtuozitate în «Casino Royah> 
cu David Niven, Ursula Andress, Orson 
Welles, Peter Sellers şi Belmondo. A ici 
ni se serveşte chiar un James Bond, tra
lat absolut burlesc şi toată acţiunea filmu
lui sfîrşeşte într-o degringoladă nebună; 
intervin femeile cu pielea aurită din «Gold-

Ne mai amuză sadismele lui Norman Wisdom? 

fi nger», maşinile producătoare de du
bluri, legiunea străină , pieile roşii , ca pină 
ia urmă această grotescă bătălie a loji 
contra tuturor să proiecteze globul pă
mintesc 1n neant. 

Exist.I o explicaţie mai gravi? 

lată-ne apropiaţi, poate, de răspunsul 
adevărat la întrebarea noastră. Dacă cine
matograful e arta care ia cel mai prompt 
pulsul epocii , o psihoză evidentă se tră
dează în asemenea filme. Nu mai sintem 
in stare să ridem ca pe vremea lui Chaplin 
şi din motivlll foarte serios că trăim prinlre 
uriaşe depozite de explozive nucleare. Ne 
facem că nu ştim, mîncăm, bem, ne ducem 
la cinematograf, dar celula noastră vitală 
zilnic ameninţată cu distrugerea universa
lă are o secretă crispare. 

Cum să ridam, ţinindu- ne de burta, cind 
umblăm pe un vulcan gata să erupă in 
orice clipă? 

Aill!dată comicul buf ne satisfăcea o 
infantilă şi nevinovata plăcere di structivă . 
Charlot cu agitaţia lui bezmetică întorcea 
pe dos un hotel de lux. Liftierii îşi pierdeau 
capul, dlrectorJ1 Intrau în panica, uşil e 
turnante refuzau si-şi mal elibereze prada, 
oaspeţii distinşi se trezeau proiectaţi i n 
bazinul somptuoasei clădiri. Stan şi Bran 
făceau praf sistematic nişte geamuri, un 
automobil, apoi o casă intreagă. Toate 
acestea ne par acum fleacuri. Spiritul ludic 

dezlănjuit işl trădează astăzi nemărturisite 
furii răzbunătoare. ln falsele filme burleşti 
ale epocii noastre, gluma devine pe neslm 
ţite serioasă. Comicul e căutat într-o 
acţiune distructivă pe scară mondială, 
exact împotriva factorilor care ne 
impledică să mai ridem ca pe timpuri la 
cinematograf. Că in această maşină infer
nală detracată intră agenţi secreţi. răpitori 
şi căutători de rachete intercontinentale 
şi arme fantastice, inventatorii diabolici 
care visează să stăpinească planeta sau 
să o arunce in aer, femei irezistibile cu 
apucături criminale, nu constituie o simplă 
i ntim piare. Că situaţiile ilariante le creeaz~ 
tocmai declanşarea unor mecanisme în
fricoşătoare şi duc la autoanihilarea lor. 
spune multe. Spectatorul cinematografic 
de azi caută o exorcizare a demoniei teh
nice contemporane prin ris. E1 vine să vadă 
maşinile ameninţătoare reduse la nepu
li nţă, umiliteJfăcute ridicule de Ingeniozi
tatea umană. Sufletul său îşi găseşte com
pensaţii incpnştiente in mitul repetat al lui 
David care-l doboară pe Goliat cu o simplă 
praştie . David Niven. alias James Bond -
versiunea bufonă - foloseşte pentru a
ceastă operaţie simbolică in «Casino Ro
yal» bretelele de la pantaloni şi ca pro
iectil un nasture magnetic, capabil să aba
tă torpilele zburătoare. Sigur că asemenea 
situaţii nu pot stirni risul total destins de 
alUidată, fiindcă umbra panicii ii însoţeşte. 
Dar întreţine măcar o flacăra a speranţei . 

Ov. S. CROHMALNICEANU 
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Cine eşti 
Bibi Anderson? 

Sînt doar o mică particulă 
din ceea ce se cheamă Artă. 

~ 
Cind o intilneşti in viaţă,iţi vine greu să-tl imaginezi că fiinţa 

~ ~r~~~~~r!:~~ăe~~~~~t~! ~~~~::~~~:1 ~~:~"o~~ri~~~~~1~~1~~~ 
~ ~~d~::1n,c~u11 l-~0=~~P~~ăl~ l~~:;;:a~:~~1~1a~.c~!1r~": i~~u~1 b~ 
descoperit şi a pus în valoare uimitoarele resurse actoriceşti ale tinerei 
absolvente a Şcolii Regale de Teatru din Suedia, făctnd din ea una din inter
pretele sale preferate («A 7-a pecete», «fragii sălbatici», «Persana», etc.) 

Am intilnit...o pe Bibi Anderson la Moscova unde venise pentru ultimele 
filmări ce urmează să încheie munca de citeva luni la o coproducţie sovleto
suedeză - «0 mie de locomotive pentru Lenin» (titlul versiunii în limba rusă) 
sau «Omul din partea cealaltă» .(titlul versiunii in limba engleză). Neverosimil 
de modest! şi bucuros mirată că o revistă românească de cinema ar putea 
fi interesata să publice ceva despre ea, a fost Imediat de acord să vorbească 

despre acest ultim film al ei. 
Filmul, la a cărui realizare au conlucrat studiourile Gorki din Moscova şi 

Omega-film din Stockholm, reînvie un episod al istoriei relaţiilor de bună 
vecinătate dintre URSS şi Suedia - una din puţinele ţări care a menţinut 
necontenit o atitudine de neutralitate faţă de tinăra Putere Sovietică. Sint 
timpuri cumplit de grele pentru Rusia revoluţionară. Economia ţării este la 

fnă~~~t~;:r ~~~~:ti~S:.1~1~~~~~i ~~~~~ă~~ ~~t~~~~~i!t:!ro~~;.;ppeonz~ţ~u;~~=l~t~ 
Suediei şi stabilite relaţii economice normale cu această ţară. 

Acestea au fost faptele Istorice reale, iar pe fondul lor, scenaristul suedez 
(de origine rusă) VI. Semicev şi regizorul sovietic I. ~gorov au construit 
subiectul propriu-zis al filmului. 

Inginerul Kirmov (VI. Tihonov) soseşte tn Suedia cu misiunea foarte grea 
de a obţine livrarea unei Importante cantităţi de locomotive vital necesare 
refacerii comunicaţiilor distruse aJe patriei sale. EJ este prîmul mesager al 
unei orinduirl sociale noi, lntr-o ţară, e drept neutră, dar totuşi de o structură 
complet opusă celei pe care o reprezintă el. Uşile se deschid destul de greu, 
stabilirea unor contacte este toarte anevoioasă. Dar iatA că o tinără fată din 
Stockholm (Bibi Anderson) auzind intimplător o relatare a eforturilor dispe
rate pe care le face inginerul sovietic, se simte omeneşte datoare să-l caute 
şi să-l ofere ajutor. Acesta va fi punctul de plecare al unei foarte frumoase 
poveşti de dragoste, pe care insA moartea inginerului o curmă. 

Bibi Anderson ne spune că s-a simţit onorată că a colaborat la un film 
închinat aniversării lui Lenin. Personajul pe car~ Interpretează în acest 
film este desigur total diferit de rolurile ei anterioare, dar pentru ea a fost 
pasionant să lucreze cu colegii sovietici. «Eu, spune Bibi, sint doar o mică 
particulA din ceea ce se cheamă Arta, iar aici am intTinit actori minunaţi în 
spectacole teatrale care m-au impresionat puternic şi pe care nu le voi uita». 
Deoarece în ultimii ani ritmul intens aJ activităţii ei în film a obl igat-o să re
nunţe la colaborarea cu Teatrul Naţional Regat al Suediei, ea resimte dureros 
dorul scenei. 

Dar ca şi marea ei compatrioată Greta Garbo, Bibi Anderson consideră că 
viaţa de fllm a unei actriţe este limitată in timp şi că deci pînă cind se iveşte 
Inevitabilul prag al virstei nefilmice, toate forţele trebuie să le dea celei de 
a 7-a arte. 

Marghit MARINESCU 
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Există speranţe? 
Există întotdeauna speranţe . 

• 

sit-:Slntt,m~ 
Berlanga'J 
-Vm de la ~ Buftea, am avut 

o conferinţă de presă, a
cum văd un film românesc, 
după masă un cocteil la amba
sada„. 

- Nu, nu, in general hărtuta
la asta de ani şi ani cu cine
matograful comercial, cu auto-

ril~~~lem cu to.tii obositi de 
toate Mrjulelile zilnice. im
portant e să rezistăm cit mai 
mult, să găsim noi formule. 

- La noi e un joc de copii: 
se invirt in horă şi cintă «Re
zistenţa, forjă şi cadenţa/ Cine 
nu mai poate, o mină la spa
te»„. Apoi a doua, un pictor. 
jocul se continuă într-un sin 
gur picior, pină cind ieşi cu 
totul din luptă . 
Dacă lupta ar fi atit dt• 

loială! Dar cursele producn
torilor, presiunea vedetelor, 
capriciile publicului se exer
cită mai abil. Un fet de prosti
tuare lentă la care nici nu şti 
cum ajungi. Eu, de pildA, am 
făcut această «la boutique» 
de care mă dezic, nu vreau 
s-o recunosc. Am fost silit 
să iau un actor in virstă pe 
care să-l întineresc pentru 
rol. Şi tot felul de concesii de 
astea incepind cu scenariul. 
Dar am terminat de curind 
«Trăiască mirii», ceva mei in
teresant. 

- Şi ce/ăla/I mare 8 al cine
matografului spaniol, Bardem, 
cum se descurcă? 

- Face acum o adaptare 
dupa «Carmen». 

- Dumnezeule, nu mai e 
nimic de ~cut? 

- Greş iţii Important e ca 
in ciuda acestor concesii să 
ne păstrăm intenţiile, să ne 
transmitem sensurile. 

- Am rărul «U boulique». 
Nu l-am regăsit pe autorul 
«Călăului». N-am desprins 

sensurile. 
- Nici nu sint. E un film a

limentar. Comercial. V-am 
spus că nu-l recunosc. 

- Crede(j că în condiţiile 
actuale mai e posibil ln Spania 
un «Ciilău»? 

- Mi-ar place să cred că in 
general nu mai e posibil un 
«Călău». · iubesc unicatele. 
Deşi mi se reproşează uneori 
că m-am plasat la m111ocul 
drumului intre Monicelli şi 
Oino Risi . 

- Umorul negru al capodo
perei Dvs. - capodoperă a cine
matografului spaniol contem
poran, cred eu, - e atit de 
specific spaniol/ 

- N-aş jura. Spaniolii n-au 
obiceiul de a lua in răspăr 
moartea. Ei o privesc grav, 
patetic. «Călăul» e mai aproa
pe de umorul macabru engle
zesc dectt de malhumour-ul 
satiric quevedian. 

- Vorbi/i ca şi cind tempera
mentul Dvs. caustic, mali/ios 
care v-a dus spre satira tragi
comică„ . 

- Nu temperamentul m-a 
dus la asta, ci luciditatea. Con
ştiinţa că in cinematograful 
de azi genurile - ca şi reali.: 
tiiţile- sint tot mal complexe, 
paradoxale. O opţiune esteti
că şi totodată una etică. Dacă 
era după temperament făceam 
doar comedii spumoase, «foc 
de artificii» ca in «Calabuig». 

- Nu vă place «Calabuig» ? 
- Prefer «Placido». E mai 

negru, deci mai adevărat. 
-Prin citeva secven/e -pe

ripe/iile cu mortul care trebuie 
ascuns ca 5' nu tulbure sărbă
toarea 5'racilor, generos pusă 
în scenă de bogătaşi - <<Pla
cido» anunta umorul «Că/Au
lui». 

- E drumul pe care rivnesc 
să merg şi in continuate. Să 
infrtng mediteraneanul din 
mine (n-a~ ştiui ca sini de 
originA greacă?) şi să restitui 

«Călău» fără voie 

Unde sînt 
toreadorii? 

Nu temperamentul„. 

comicului burlesc sensul lui 
grav, filozofic. 

- Tragicomicul lui Goya, lui 
Picasso, lui Buifuel ... 

- Aveţi dreptate. Mă spri
jin pe cultura spaniolă dar în
cerc să deduc din ea necesi
tăţi le spirituale ale momentu
lui actual. Dacă in urmă cu 
15 ani Bardem şi cu mine por
nisem de la mimarea neorea
lismului italian care cores
pundea însă pe atunci unor 
realităţi spaniole, astăzi ne 
si mţim mai aproape de alte 
realităţi sociale şi curente spe
cifice. Eµ, să zicem, ii prefer 
pe Losey, Saura ori Sum
mer ... 

- Pentru că ati amintit de ei, 
există dupA plrerea Dvs. o şcoa
lâ cinematografică spaniolă 7 

- Din fericire, nu. Stnt îm
potriva «şcolilor». Egalează , 
plafonează. PersonalltAţi re
gizorale distincte, da. Cit mai 
multe, cit mai diverse. Dacă 
vreţi, nişte împărţiri geogra
fice ar exista. Cineaştii care 
lucrează la Madrid - «Mese
tarlos» - cum ii numim; cei 
din Barcelona (care au o tra
diţie şi un specific cultural) şi 
amatorii ce-şi zic «under
ground» - pe care eu ii con
sider, deocamdată, un cine
ma de diletanţi . Dar toţi, ab
solut toţi sinlem Mrjuiţi de 
presiunea cinematografului 
comercial. 

- Există sperante? 
- ExlstA întotdeauna spe-

ranţe. 

Alecu BOGDAN 



Ceo de a treia edij.ie a Festivalului internaţional ol filmului 
de animaţie cMamoio 1970», bate, cum s-or spune. Io uşd. 
Ce probleme. ce speranţe, ce vise se leogdnd in lumeo anima
ţiei. in aşteptarea qcestui eveniment 7 Cum va fi oceostd a 
treia ediţie 7 Cum va fi pentru nof Mamaia '70 7 

Tovarăşul Marin Piriionu, directorul Studioului «Anima(ilm» 
căruia ne.am adresat co fiind sursa de informaţii ce-a mo i 
autorizată - mi-a pus mai intii înaintea ochilor o lunră liSlâ 
pe care erau înscrise, pind la oro aceea, 24 de ţdri. Un numdr 
impresionant de scrisori din toate colţurile lumii. scrisori 
core anunţau participarea creatorilor sau a delegaţiilor de 
ziarişti, care exprimau dorinţa. speranţa, încrederea, etc., 
etc., demonstrau, de fapt.. cd Io nord, la sud, Io rdsdrit şi la 
opus. tot ce. e suflet de animator trdiqte cu tindul pe molul 
Mării Negre. trăieşte cu tindul la Mamaia. 

- Festivalul de anul acesta - spunea tovarăşul Marin 
Piriionu - este foarte aşteptat de toati lume.a şi pentru d, 
din motive obiective. festivalul de anul trecut de la Annecy 
nu a avut loc. Deci, animatorii se afli dupi dol ani de lipd 
de confruntare. Va fi, din aceasd cauză, un an extrem de 
greu, va fi o concurenţ.J «la singe„, datoratl numărului 
mare de filme înscrise în concurs. iar juriul de preselecţie 
va trebui d-şi manifeste exigenţa in cel mai înalt grad 
pentru ca, in concurs, sl ajungă, intr-adevlr, cele m:u 
bune filme. Trebuie să spun d vor Usta şi filme in afar3 
de concurs - de scurt. şi de lung-metraj - care vor fi 
prez.enuce in vizionări speciale. Panlel cu festivalul şi 
concursul, va avea loc şi adunarea genenl3 ASIFA şi ple
nara consiliului de administraţie. V-am spus : va fi un an 
foarte greu. 

- Presupun cd un asemenea an. pe care ii numiţj «.greu» 
a cerut pregdtiri speciale. Care 7 

- În mare. incerdm ca festivalul să-şi păstreze calit3ţlle 
verificate "în cele doiJă ediţii anterioare şi s3~şi corecteze 
defectele ... 

-~exemplu? 

- În primul rind conferinţele de presl, pe care, după 
cum ştiţi, le ţineam pe unde se putea şi in condiţii foarte 
neprofesionale. Anul ace.sta, vom încerca să obţinem o 
sală inzestrad cu o instalaţie specială pentru microfoane 
ş i cu tot ce trebuie unei intilniri de lucru. Ţlnind seama 
mai ales de faptul, că aşa cum vl spuneam. caracteristica 
principală a acestei ediţii va fi «de lucru„. Progra.mul c 
roarte indrcat şi. incercind fireşte. sl imbinlm plăcutu l 
cu utilul. trebuie si asigurlm în primul rind condiţii 
o ptime laturei profesionale. de runeţionalicate a restiva · 
lului , deci... utilului. 

- Şi noi 7 Cum oşteptdm noi, adic6 dumneavoastră, 
Mamaia '70? 

- Trebuie s3 ştiţi că toţi, dar absolut toţi realizatorii 
noştri s-au preg3tit şi se pregătesc încă - pentru d mai 
sint multe filme in lucru - pentru acest eveniment. În 
faţa juriului de preselecţie se vor prezenta cam 20 de filme 
din care vor rămine 4 sau S. ln nici un caz mai multe.Inte
resant de ştiut este d, pe lingă numele consacra.te. anul 
acesta va aduce şi ciceva debuturi. 

- Poate îmi spuneţi citeva titluri de filme. citevo nume 
de autori? 

- Nu ştiu dad e bine, nu ştiu dacă e util pentru că, vă 
daţi seama, nimeni nu ştie inci ce filme vor ajunge in 

-Util, este. pentru cititori in orice coz ... 

- Oricum, despre filmele in lucru. nu pot vorbi . Din 
cele terminate, aş cita : «În pldurea lui Ion» de Adrian 
Petringenaru, effirgul de fete de pe Muntele Găina» de 
Angela 8uzll3 şi Traian Brldeanu. unul - inc.ă nu ştiu cue 
anume - din filmele dup3 La Fontaine (de Horia Ştefă
nescu sau Victor Antonescu, de Badea Artin sau Eduard 
Sasu). cCiocirlia» de Laurenţiu Sirbu, «Variaţiuni» de 
Olimp Vări~teanu. «Desen pentru o paslre» de Letiţia 

La ora aceasta 
tot ce e suflet de animator 

trăieşte cu gîndul 
pe malul Mării Negre 

Popa, «Altă Scufiţl Roşie» de Geta Britescu, cVizitatorii 
din Andromeda» de Benedict Glnescu. «Domnul Goe» 
de Liliana Ghigorţ, «Defect» de Virgil Mocanu, «Pe un 
perete» de Ion Trulcă ş.a .m .d . ca să nu in$1răm chiar 
t03t3 lise-a . 

- Vorbeaţi de debutonti. 

- Da, Gelu Mureşan cu cGardul», Mircea Toia cu 
«0 mie de zmei». Luminiţa Cazacu ru «Bună dimineaţa 
poveştilor». Cam atit deocamdată . 

- Sinteţi oprfmist în ce priveşte şansele noastre 7 

- Sint optimist de felul.meu .„ Vorbind serios, ceea ce 
pot sl afirm cu precizie. este el filmele noastre de acum 
sine mai bune decit cele din anii trecuţi. Mi·e foarte greu 
să anticipez o şansă, fără să cunosc valoarea filmelor reali
zate in lume in ultimii dol ani . Ştiu însă, aşa cum v-am 
spus. că va fi un concurs deosebit de greu ~i d noi sperăm 
să facem faţ.J onorabil. Adevărul e d nu întotdeauna 
premiul este acela care creeată opinia asupra unei şcoli 
de animaţie (pentru c3 premiile sint de obicei acord:ne 
curiozităţilor, în sensul bun al cuvintului, operelor origi 
nale, ieşite din comun), ci impresia de ansamblu pe care 
o creeall o produqie naţională. Şi asupra acestui lucru 
sint optimist. Sint sigur d filmele noastre de animilţie 
vor fi apreciate. Nu şciu însă dacă. $i cite, vor ajunge în 
palmares. 

Cifra filmelor care vor intra în concurs va fi în jur de 100. 
Şansa noastrâ este ego/d cu o tuturor participanţilor : 13. 
Unu Io sutd e de obicei o şansd mied. Aici, ca în domeniul 

oricărei întreceri, ea inseamnd (oorre mult. Tnseamnd mai 
bun, mai interesant, mai original decit oiţi noudzeci şi noud. 
Să sperdm? Să sperăm. 

Adică de ce n-am fi şi noi «de felul nostru, optimitri»? 

E.S. 
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un PUBLIC de 60 i 
La New Delhi 

a fost 
prezentată 

o jumătate 
din 

producţia mondială 
de filme. 

• Spectatorul indian 
merge la cinema 

ca 
să-şi vadă idolii. 

• Satyajit Ray 
şi 

Raj Kapur. 
cei doi animatori 

ai 
filmului indian. 

New Delhi. Miez de decembrie. Strivită 
de lumina unui soare dogoritor am cobori! 
din avion şi am păşit cu emotie pe o ţărină 
gemind parcă de voci subterane, de ecou
rile vibrante ale civilizaţiilor trecute. Ve
dele, Mahabharata, înţelepţii yogini, mi
racolul dansul ul creator al lui Siva, elefan
ţii albi din legende, maharadjahii cu turba
ne de rubine, Maitrey, Ghandhi şi Satyajit 
Ray - pentru o secundă in faţa ochilor 
mi s-a învolburat un caleidoscop de eclec
tire «noţiuni» indiene. Europa, care mi se 
părea brusc foarte tinără, Jignitor de tinară, 
Europa cu catedralele şi mănăstirile ei, cu 
frescele lui Michelangelo şi păsările lui 
Brâncuşi, rămăsese deocamdată undev;i 
departe, suspendata într-un colţ al memo 
riei. Aveam însă sl o regăsesc curind. 
pe ecranele Festivalului. 

Cursa pentru «Piunul de aurn 

Cronologic ul tima competiţie a anului , 
Festivalul Internaţional al filmului de la 
New Delhi (aflat la a IV-a ediţie) a con
vocat în cursa pentru t rofeul său suprem 
ccPăun ul de aur», toate marile cinemato
grafii ale lumii, de la S.U.A. la Coreea de 
Sud - oricit ar părea de surprinzător, to
talul producţiei acestor două ţări oscilează 
in jurul aceleiaşi cifre: 230 de filme anual 

Fiind vorha dP rea mni importantă întil · 
nlre filmică de pe continentul &sialic 

O durată de 3-4 ore - zece momente lirice şi cel pu/in două-trei 
dansuri- este norma obligatorie a unui film. 

(unde se realizează anual 45~~ din întreaga 
producţie mondială), participarea a fost 
numeroasă şi de prestigiu. Adăugindu-se 
la cele 25 de pelicule ale competiţiei, sim
pozioanele, proiecţiile informative şi re
trospectiva filmului indian, participarea a 
devenit o probă a rezistenţei. Tn fata spec
tacolului fascinant oferit de forfota stră
zilor, de amestecul heteroclit de imbfinzi
tori de şerpi, limuzine strălucitoare, mai
muţe dresate şi maimuţe sălbatice, vinză
tori de horoscoape, staţii de benzină Esso 
şi sute de vaci plimbindu-se tacticos prin
tre autobuze, eram cu toţii tentaţi să eva
dăm mereu din întunericul sălilor de pro
tecţie . A trebuit sA ne resemnăm cu sto1-
t 1sm la a ne ritma programul după auto
buzul-metronom care ne ducea de lrei 
on pe z1 de la Hotelul A shoka la Vigytm 
Bhavan (Palatul festivalului). 

Viscontl contestat 

Selecţia a fost dominată,dacă nu cali
lrtliv, cel puţin cantitativ, de filme europene 
ş 1 nord şi sud-americane. Mă voi mărgini 
i nsă sa le amintesc numai pe cele cărora 
leii (ca sa fim in ton c"u atmosfera localâ) 
le-au sortit sa figureze in Palmares. La 
capătul unor furtunoase deliberări, juriul, 
prezidat de o veche cul\oştinţă a publicu
lui nostru- Raj Kapur, a decernat «Păunul 
de aur» lui Luchino Visconli pentru ultima 
sa operă «Damnaţii». Violent contestată, 
atit de presa locală cit şi de cea interna
ţională, decizia, care de alti8' nu a fost 
luată în unanimitate, a fost dictată pare-se 
mal mult de dorinţa de a omagia persona
litatea lui Visconti decit de valoarea reală 
a respectivei realizări, în care cineastul 
italian descrie, in cheie freudistă, ascen
siunea nazismului în Germania. 

Cu multă satisfacţie a fost primit in 
schimb «Păunul de argint» pentru cea mai 
bună regie, acordat lui Karel Kachyna 
(Cehoslovacia),autorul filmului «~trioul 
domn caraghios», operă tipică - prin 
umanismul ei puţin sceptic, prin umorul ei 
acid şi nuanţarea in semitonuri gri a reali
tăţii - şcolii cinematografice cehe. Tot 
un film cehoslovac, «Gluma», strălucită 
ecranizare a regizorului Jaromil Jires. a 
obţinut Premiul UNICRIT. 
«Păunul de argint» pentru cea mai bună 

mterpretare a revenit actorilor Lucia Bosti 
şi Cristopher Sanders, interpreţii filmului 
«0 Iarna la Mallorca», in care realizatorul 
Jaime Caminho a reconstituit cu finete 
fulguranta poveste de iubire dintre păti
maşa scriitoare Georges Sand şi romanti
cul Chopln. D menţiune CIDALC a în
cununat ansamblul creatiei regizorului 
Lester Perrie James, marcind insemnăta
tea contribuţiei acestuia la dezvoltarea 
cinematografiei ceyloneze. Cîştigător la 
precedenta ediţie a Festivalului al Păunu
lui de aur, LP. James a dovedit, odata 
mai mult, prin intermediul ultimei sale 
realizări, «Tăcerea inimii», rarele virtuţi 
cinematografice şi subtilitatea poetică a 
limbajului utilizat da el. 

În sfirşit, Premiul CIDALC a fost atri
buit regizorului Mrinal Sen, al cărui film 
«Bhuvan Shome» a aparat în concurs cu
lorile Indiei. Figura marcantă a curentului 
novator din cinematografia indiană, curent 
iniţial de Satyajit Roy, Mrinal Sena inten 
ţionat cu această oeHculă să ducă mai de
parte încercarea indrăzneată de a integr a 
valorile culturii tradiţionale naţionale in . 
tr-un stil filmic modern, in pas cu ultimele 
tendinţe şi cuceriri estetice. 

Filmul indian la el acasă 

Mult! vreme leader necontestat, India 
ocupă astăzi al doilea loc după Japonia 
in ierarhia mondială a industriilor cinema-

lncă un Kapur, Shash i, fralele lui Raj, 
este unul din idolii publicului indian. 

tografice, cu o producţie de 350 de filme 
an ual. Ea continuă însă să se afle pe primul 
loc în ce priveşte numărul record de spec. 
tatori: 2 miliarde şi j umătate pe an! (de 
remarcat că în 1967 cifra era încă de nu
mai 1,9 miliarde) deşi la o populaţie de 
575 de milioane, există doar 5 OOO de s~li 
Mai adăugăm la aceste dale informaţia 
că în planul economiei naţionale industria 
filmului - cu un volum de i nvestiţii de 
250 milioane de rupii - deţine o poziţ ie 
privilegiată, alături de ramuri importante 
ale industriei grele. 

lată deci că ne aflăm in fata unui ade
vărat boom cinematografic, a cărui expli
caţie o găsim pe de o parte in faptul că 
filmul fiind cel mai ieftin, este unicul tip 
de spectacol la care au acces masele largi, 
iar pe de alta in particularităţile accepţiei 
avute aici de a 7-a artă. Pe teritori ul Indiei 
împărţită în 17 state (a căror suprafaţă 
totală o depăşeşte pe cea a Europei ) 
coexistă 20 de limbi - fără a mal pune la 
socoteală dialectele, iar peste 90~~ din 
populaţie este analfabetă, astfel incit filmul 
poate fi considerat un fel de esperanto 
vizual , mijloc de comunicare ideal cu ma
rile mase. Tn acelaşi timp, tradiţiile cultu
rale ancestrale ale acestul popor, in care 
dansul şi muzica ocupă un loc fundamen
·tal , şi-au pus pecetea indelebila şi pe arta 
filmului. Peliculele «clasice» trebuie in 
mod obligatoriu să aibă o durată minima 
de 3-4 ore, şi sa conţina neapărat două
trei dansuri şi aproximativ 10 intermezzo
uri lirice. Cum din cauza cenzurii extrem 
de severe, sărutul este strict interzis pe 
ecran, eroii îşi declarA focul inimii cintind 
in versuri pline de poezie şi romantism 
(prin extindere, toate momentele-cheie ale 
acţiunii sint punctate de replici ctntate). 
Pentru spectatorul neavizat, procedeul 
poate părea bizar, dar odată ce te-ai obiş
nuit, odată ce ai început să guşti farmecul 
subtil al muzicii, accepţi convenţia, ca pe 
oricare alta. Nu e de mirare deci că succe
sul unor anumite realizări se datorează in 
mare măsura calităţii muzicii şi a libretelor. 
(Larga audientă repurtată acum ciţiva ani 
ş1 la noi în ţari de «Vagabondul» atestă 



sooMILIOAIE 

de altfel popularitatea internaţională a a
ceStu i tip de t:inematograf bazat pe lansa
rea cttorva şlagăre~ Adesea chiar numele 
compozitorului şi al libretistului sint scrise 
pe afişe cu liţere mai mari decit cel :11 
regizorului. 

star.sistemul 

Ceea ce insă in mod neindoelnlc asigu
ră succesul unui film este prezenţa vede
lelor. Printr-un fenomen ciudat şi greu 
de expHcat, in timp ce in Europa ş~ recent 

!~ l~;:~c:~n~~~!e8~~1~W~:r~t=s~e~=i~~"~. 
Statisticile o indică clar: spectatorii merg 
la cinematograf în primul rînd ca să-şi 
vadă idolii: Dlllp Kumar, Shashi Kapur 
(fratele mai mic al lui Rai), Sharmila Ta
gore, Vaheeda Rheman, Saira Banu sint 
nume la auzul cărora mulţi mile se predpi
tă sA ia cu asalt sălile. Această idolatrie, 
combinată cu «priza» şlagărelor, face ca 
filmele de succes să fie revăzute de către 
fiecare spectator de mai multe ori la rind. 
Tn asemenea condiţii e greu sa rezişt i ten
taţiei comercialului. Ceea ce se şi întimplă. 
Majoritatea scenariilor sint simple pre
texte - variante ale unor teme devenite 
«clasice», gen: băiatul bogat se îndrăgos
teşte de fata săracă, sau viceversa, băiatul 
sărac, etc., pentru punerea in valoare a 
vedetelor şi pentru lansarea şlagărelor. 
Reţetele sint uşor de preparat: puţină iubi
re condimentată cu o i ntrigă poliţistă (de 
preferin1ă răpiri) , mai mult melodramă şi 
mai multe lacrimi, interludii comice-bufe, 
partea muzicală plus happy-end-ul de ri
goare. De obicei, trei sferturi din lungimea 
filmului se consumă cu diferitele ingre
diente comerciale ş1 ab1~ in ultimul slefl 
trebuie «presat» in grabă adevăratul lor 
conţi nut. Cit despre bieţii actori, aceşt ia 
c;int un fel de roboti care lu.crează din zori 
pină-n noapte. ln principiuJun star la mod.i 
•·sie angajat concomitent in realizarea .1 

2G-25 de filme! Din această cauză. de all -

India realizează anual 
350 filme. 

Este a doua 
producătoare din lume. 

fel, durata medie de turnare a unui film 
oscilează intre doi-trei ani, totul fiind in 
l uncţie de zilele de filmare ce po1 fi smulse 
actorilor. Desigur însă ci acest tablou este 
valabil numai pentru domeniul filmelor 
comerciale inferioare. 

Pentru ci există o largă categorie de 
cineaşti care încearcă să amelioreze siste
mul şi implicit sA ridice nivelul cinemato
grafului indian. Unele vedete - cum este 
de pildă Dilip Kumar, cef mai popular actor 
indian - nu accepta să colaboreze la mai 
multe filme deodată. Altele, şi numărul lor 
e in creştere, pentru a nu mai depinde de 
producător sau de regizor, şi-au asumat 
atit răspunderea financiară cit şi pe cea 
rt rtistică a filmelor lor. Este cazul lui Raj 
Kapur sau al lui Oev Anand. Alătu ri 
de aceştia, Sunil Dut şi Manoj Ku
mar au pornit pe aceeaşi cale spinoasă, 
a ceea ce s-ar putea numi «film de autor 
sui generis». Este o tendinţă meritorie, 
care are în acelaşi timp meritul de a reabi
lita, în cimpul filmului comercial , prestigiul 
regizorului, pinA acum destul de Ignorat 
de marele public. 

Şcoala bengaleză 

Şi totuşi, tn general, cind se vorbeşte 
despre filmul Indian, 1n mod automat nu se 
i nvocă aceste producţii «tradiţionale», ci 
cele tip Satyajit Ray, de factură oarecum 
mai «europeană». Faimoasa lui trilogir '. 
«Pather Panchali», «Apur Sansar» şi «A
pc1rajito», 1-a înscris pe ~atva11I Ray in 
rîndul primilor 10 mari regizori ai lumii, 
cucerind la un loc mai multe trofee inter 
naţionale decit întreaga cinematografie 
Indiana. În acelaşi timp, succesul său a 
demonstrat existenta posibilităţii de afir
mare, în filmul indian, a unui nou stil
reallst, refuzînd orice clişee comerciale şi 
concesii artistice. 

Satyajit Ray şi-a început bătălia solitară 
pentru impunerea unei noi etici şi estetici 
cinematografice, la Calcutta, unde se află 
concentrată întreaga producţie filmică ben
tJ<•l l)1< 1 (Cttlcu lla este al treilea centru 
important al Indiei, după Bombay şi Ma
dras). Treptat, în jurul lui s-au grupat o 
serie de alţi realizatori , dintre care cei mai 
c unoscuţi sint fărl îndoială Tapaj Sinha 
şi Mrinal Sen, şi astfel a luat naştere 
«şcoala bengaleza», celebră astAzi pen
tru vitalitatea, realismul şi mai ales factura 
internaţională a stilului el. 

Aceasta nu înseamna, desigur, ci Sa
tyajit Ray sau Tapai Sinha au «copiat» 
vreuna din tendinţele occidentale, sau că 
au făcut concesii gustului publicului non
indian. Cituşl de puţin. Eliberat! însă de 
schemele tradiţionale ca şi de tentaţia 
imaginilor folclorice, ei au abordat reali
tatea indiană cu gravitatea unor artişti 
autentici, preocupaţi să-l descopere şi 
să-l analizeze esenţa. Realizate aproape 
exclusiv in alb-negru (şi aceasta este o 
opţiune semnificativă in contextul pro· 
ducţiei naţionale pentru care pelicula co
lor constituie aproape o obligativitate) 
filmele lor au adus în prim plan oamenii 
simpli, fără a infrumuseţa insă mizeria 
existenţei lor, fArA a o aureola cu false 
aura romantice, descriind-o numai cu o
nestitate, compasiune şi dragoste. 

lntr-o ţară ca India, vastă cit un conti
nent, în care totul trebuie socotit la scara 
colosalului, cinematografului i se oferă 
astăzi perspective infinite. Studenţii tină
rului Institut de cinematografie din Poona 
(a cărui dotare tehnică ultra-modernă i-o 
pot Invidia multe şcoji cinematografice din 
Europa) au deschise înaintea lor toate 
porţile . Fie că vor păşi pe urmele lui 
Satyajit Ray sau ale lui Raj Kapur, sarcina 
lor este la fel de grea, dar şi pasionantă: 
cu ochii aţ i ntiţi pe ecrane, ii aşteaptă un 
pu~ic de 600 de milioane. 

Manuela GHEORGHIU 
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În filmul lui Chabrol «Fiara trebuie 
să piară» (după un scenariu de Paul 
Gegauff inspirat de romanul englezu
lui Nicholas Blake) există un moment 
de meditaţie. li revine actorului Michel 
Duchaussoy (Marc în film) să ţină o 
lecjie poetica fiului sau Phillipe, o lec
ţie bineînţeles fără aere savante sau 
moralizatoare, ci mai mult ca o destăi
nuire, un monolog filozofic. lată-I: 

«Cei mai multi dintre oameni preferă 
Odiseea, 
dar Iliada este lucrul cel mai 
sublim 
ce a fost scris vreodată. s; ai să vezi mai tirziu, cind ai să 
citeşti Kafl<a, 

daci. ai să-l citeşti, 
ai să vezi atunci că este aproape 
acelaşi lucru. 
ln s{irşil, Homer este cu mult mai 
frumos: 
Se vorbeşte acolo despre un oraş 
la care nu se ajunge niciodala. 
Şi despre sute şi sute 
de tineri eroi ce se bat şi mor 
pentru lucrul ăsta ireal şi 
inaccesibil. 

Ai sA vezi d este subiectul cel mai 
simplu cu putinii, 
cu nişte amănunte poetice 
neasemuite. 
Şi ln privinţa asta, cind un poet prost 
'descrie o moarte, 
el foloseşte clişee 

• 

Am clttt undeva ca Gabin 

, • : Jee~~f~:i, : :~::~n~:sJ: 
l 1111 tot felul: june-prim, seduca-
~ tor, mAcelar, pictor, medic, 
poet, ţăran , vînător, acrobat. dansator, 
marinar, servitor, şofer». Şi altele. „ aş 
spune eu. Alte roluri tot atît de Importante. 
Oe pildă, personajul detectivului, în spe
cial, excelentul Malgret al lui Simenon: 
apoi soldatul din «Legiunea strAinb, pre
cum şi dezertorul din «Quai des Brumes», 
precum şi prizonierul din «la grande 11-
lusion», precum şi generalul pensionar 
zaharisit din «Tatuatul». În «Traversind 
Parisul» Gabin este un amator de fel ii de 
viaţă, un fotograf-artist colecţionar de 

frumos ••. 
mecanice. 
Vorbeşte de ochi ce se stmg, 
de„. sudoarea ce broboneşte fruntea, 
de inspăimintătoarea schimonosire 
umană„. 
N1m1c din toate astea n-ai să găseşti 
111 Homer. 
Fiecare moane pe care el o descrie 
e deosebiM, 
reală chiar. 
Mi-aduc aminte, există un moment 
in care un tinăr troian urmărit 
de Diomede 
este străpuns de lance in ceafă, 
şi lama acesteia li iese pe gură 
ca o limbă de metal, 
şi el se zvircoleşte pe pămint 
muşcind din otelul rece.» 

Gabin, pacificul 

situaţii psihologice ironice, consumator 
rafinat de documente omeneşti. Asta este 
el în filmul amintit. Nu-l vedem nici un mo
ment cu bidineaua în mină. Veţi spune 
poate cA el este aşa fi indci e pictor? Nu! 
Din contra. S-a flicut pictor pentru că este 
aşa. Putea să se faci romancier. Cauza 
însă era personajul, acelaşi , indiferent 
de meseria aleasă. Tot aşa şi cu perso
najul «medic». Acelaşi raţionament. Eroul 
din «Un minut de adevlr» este un om din 
aceia care, cum se zice tn româneşte, 
«cred omului», care trliesc pentru a înţe
lege şi pentru a ajuta pe semenii lor, 
produs al unei alianţe de bunătate înnăs
cută şi cultură căpătată. Interesul adînc 
al acestui rol este că avem aci un caz de 
pana de Inteligenţă. Acest om care ştia 
a!it de bine sa in1eleagă păsul altuia, 
deodată se închide ca o strldie. Căci acum 
e vorba de ambiţul lui de mascul încorno
rat. La sfirşitul filmului apare «minutul 
de adevăr», unde omul nostru înţelege 
iarăşi tot. Cine l-a învăţat asta? Dascălul 
c~ mare: moartea, partenerul de întrecere 
al medicului credincios jurAmîntulul hipo
cratic. 

({Cazul» Gabin 

ln acea listă de personaje găsim ş1 
cuvintul «servitor». ln «Monsieur», Gabin 
nu e servitor, ci iace pe servitorul. Perso
najul e un bogltaş rentier care, jumătate 
din plăcerea de a se Juca şi de a demasca 
mici murdării legate de condiţia de «domn» 
(stlptn, rentier, patron) - şi jumătate 
dintr-o sinceri, pură filantropie faţă de o 
fată săraca pe care vrea s-o ajute, se 
angajează in acest joc social. B fusese 
destui ani «domnu'», «conaşu1 » «boieru,», 
pentru a şti ce se petrece în capul servi
torilor, pentru a şti mai ales dispreţul 
acestora pentru stapini. Şi se pasionează 
pentru picanta aventură. Nu «servitor» 
se numeşte personajul, ci mai degrabă 
actor amator. Foarte Interesant. Nimeni 

nu-i co~ 
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Gabin, Tnteleplul 

nu-l contesta Imensul sau talent. Totuşi 
«cazul Gabin» există. Dar nu-l vorba de 
actorul Gabin, ci de omul Gabin, mai exact 
de tradătorul Gabln. E vorba de trădarea 
comisa de el lata de arta actoricească. Ne 
vom permite să o analizAm noi aici. De 

altfel cazul n-a fost incă «judecat» nici 
de cronicarii străini. Ei s-au mulţumit să 
alc6tuiascA dosarul, abtinindu-se însă cu 
grijă de a-1 rezolva, de a trage vreo con
cluzie. Numărul de «piese» sint mai de
grabă defavorabile prevenitului. Vom ve 
dea însă că verdictul se cuvine să fie o 
sentinţă de achitare. Poate chiar cu feli 
citări din partea instantei. 

lata o primă «piesă» de dosar. Un fel 
de Gallup Instituit de revista <cCinltmon 
de»: au fost întrebate 223 de persoane 
Întrebate la intimplare, culese de pe stm 
dă. Din acestia. absolut niciunul n n 
răspuns: «Jean Gabin? Nu cunosc. Hil 
bar n-am!»; apoi: 139 n. consideră acto
rul Nr. 1 aJ filmului francezi 12'2 pot numi 
măcar unul din titlurile filmelor lui (cel 
mai adesea «Ouai des brumes», «La gran
de illusion», cTouchez pas au grisbi>t, 
«Les grandes familles», «M81odie en sous
sol» - Cheiul ceţurilor, Iluzia cea mare, 
Nu va atingeţi de gologani, Marile familii , 
Melodie la subsol); 89 de persoane deploră 
faptul cA turnează numai filme mediocre; 
60 regretă că face mereu acelaşi «numărn 
de-a lungul filmului; 157 ii admiră pentru 
felul cum a ştiut să suie din nou povirniş ul 
dup.ă război; 153 ii dau dreptate în con
flictul lui cu agricultorii din Normandia; 
34 ii atribuie un caracter execrabil; 29 asi
gură că numele său e deajuns ca ei să 
fugă minclnd pamlntul. 
Urmează mărturii mai detaliate, scrisori 

primite de la categoria cea mai interesantă 
de francezi, de la «franţuzul mijlociu». 
Dar înainte de a le cerceta, e bine sA rea
mintim in clteva cuvinte 

biografia inculpatului. 

Numele său adevărat e Jean- Alexi!> 

Gabin, Tndrăgoslilul 

Moncorg6, născut la 17 mai 1904 la Paris 
şi nicidecum la M6rial, în Seine-et-Oise, 
cum spune marele Lexicon italian. Tn 1923 
~ebutează ca figurant la Folies Berg~res 
li vedem apoi la Vaudeville, într-o revistă 
de Rip şi la Bouffes, intr-o opereta de 
Maurice Yvain. ln 1927, Mistinguette ii 
angajeaz6 ca «boy» la Moulin-Rouge. 
Acolo va juca in două reviste, din care 
una cu Georgius. ln 1928, la Bouffes Pa
ri siens creează «Flossie» şi «Ars8ne Lu
pin-bancher». Filmul care ii va face brusc 
vedetă va fi «la Bandera» de Julian 
Ouvivier (1935). Film epocal, după un ro
man de Mac Orlan, turnat in Maroc, cu 
băieţii din Legiunea străină . Parteneri de 
mina intii: Pierre Renoir (mare actor, 
frate cu regizorul), Modot Aimos, o fe
meiuşcă lansatl atunc~ Annabella şi o 
altă debutantă de care se va mai 
vorbi: Viviana Romanea. Era primul film 
in care Charles Spaak e scenarist $ • 

dialoghist. Un an mai tirziu, aceeaşi splen
didă Viviana Romanea, de data asta într-un 
rol de lepădăturii, va rupe in bucăţele prie
tenia a doi «bărbaţi dintr-o bucata.: Ga
bin şi Charles . Vanei . Fiimui se numea 
«la belle ăquipe», tot de Duvivier. Un 
film, cum se zice, «social», gen pe care 
ctFrontul popular» i1 adusese la modă. 
Iar dol ani mai tirziu, marele eveniment : 
«Pepit le Moko», de acelaşi Ouvivler. fil 
mul a avut un atit de mare succes incil 
anul următor, la Hollywood,Cromwell face 
un «remake», unde rolul lui Gabin e in
terpretat de Charles Boyer iar cel al fru
moasei Mlreille Salin, de nu mal puţin 
frumoasa Hedy Lamar. ln •Pepe le Moko» 
Gabin naşte personajul fascinant al omu
lui din popor, cu suffet de o boierie infi-

~~~. ~o~~~~~a ş~jez~bi~\c•~c!~:~~~s~'. 
naj R vom glsi, de-atunci, mereu. Şi me
reu altfel. Duvlvier i-l predă intact lui 
Carn8, care nu-l schimba, ci doar ii întă
reşte şi ii nutreşte cu alte şi mereu alte 
sfişletoare reacţii sufleteşti. Se poate 
spune că Gabin e principalul autor al aşa 
numituluî1 aşa de Interesantului «realism 
poetic». 

Carne a arltat, mal bine dacit Ouvivier, 
vina societăţii actuale; a arătat mal ales 
cum dragostea cea adevărată, adică acet 
mare amor, care locuieşte in eternltat~ 
aproape că nu se mal intilneşte azi decit 
la clasele sărace. Gabin le-a dat această 
idee celor doi regizori. •Pep9 le Moko» 
ştie că riscă să fle ucis dacă iese din acea 
kasbah algeriană unde işl are adapostul 
şi cartierul general. Totuşi o face pentru 
a-şi revedea iubita. Tot Gabin, în «Ouai 
des brumes», dezertor, se îmbarcă pe un 
vapor spre alte continente, dar citeva 
ceasuri înainte de plecarea vasului, de
barca. Nu poate trăi fără iubita lui,Mlchltle 
Morgan. Şi moare. Amorul acestui tip de 
amant nu e paroxistic. exaltat, exageral 
El nu iubeşte cu frenezie, ci cautA în dra
goste puritate, cauta acea încredere fAra 
rezervă in dragostea celuilalt; caută acea 
fuziune sutteteascA totală, preocupare de 
cinste în toate vorbele şi faptele, oroare 
de tot ce e calcul meschin. Nu beţie cauta 
acest amant, tnfăţlşat noua de Jean Gabln, 
ci linişte, impAcare. Uşurinţa cu care el 
dispreţuieşte primejdia nu vine din faptul 
că şi-a pierdut minţile, ci din faptul că 
cugetul lui s-a aşezat deasupra primejdiei. 

Cind un actor, aproape în aceeaşi ma
sură cu regizorii şi scenariştii cu care a 
lucrat, este autorul nu numai m unui per
sonaj, dar al unui întreg curent de ar.tă, 
nu găsiţi că e ridicol sa-I învinuim cA ccse 
repeta»? Oa, se repetă, căci cărămidă 
peste c6rămlda trebuie să aşterni cind 
clădeşti un monument obştesc. CArAmi
zile, luate separat, stnt identice; dar fie
care din ele aduce adaos şi schimbare 
la linia generală a monumentului. Chiar 
circotaşii care se pling de revenirea lui 
Gabin la acelaşi tip caracterologic nu se 
pot abţine sa nu folosească cuvtntul 
«splendid» vorbind de arta lui. 

latA una din cele mai severe mărturii, 
martora fiind domnlşoani FranGoise Crou· 
zot, 28 de ani, secretară: 

«Gabin aoartlne celei mai proaste speţe, 
aceea a actorului care joacă cu creieru l, 
nu cu măruntaiele. Totul e gindit, calcu
lat, ales. Lucru splendid, (sublinierea e a 
noastră) uneori, dar de care te saturi re-

Gabin, 
un erou 

de 
Tebă proletară 

Gabin, circumspectul 

pede. Doreşti din timp in timp un ţiplt, 
un urtet, ceva care sl ţlşneascA din burta. 
Ceea ce agravează cazul Gabin e că de 
zece ani se complace in lucru gata-făcut. 
Dialoghlstul LUI atltrat ii cladeşte o po
veste pe măsura, regizorul LUI preferat 
pune totul tn conserve, şi uzina Gabin vă 
livrează un produs de consumaţie cu
rentă, preparat exclusiv în vederea înca
sării de cit mal mulţi bani, fărA nici o 
surpriza, fără nici o indrăzneală. Atila 
numai cA dupl al 75-lea exemplar cam 
oboseşti.~ 

Aşadar, deşi dceastă tind ră domni 
şoară1 care se pli ctiseşte rlacă pasiunea 
nu emană de la llbdomen a foloseşte 
totuşî cuvintul «splendid» pentru toate 
cazurile ctnd d-sa nu s-a plictisit încă de 
prea multa cerebralitate a proletarului 
Gabln. 

Cred cA problema e clari. Este ridicol 
sA reproşezi unui actor că «se repetă», 
clnd acest actor nu e un simplu mesager 
al unei teme, ci coautor, ba chiar princi
pal autor al unui tntreg curent de arta: 
admirabilul, fecundul curent botezat: «rea
lism poetic». 

Dar reproşul cel mare adresat lui Ga
bin e altul. «Cazul Gabin» este un caz 
de trădare. Acest actor ar fi trădat, pare-se, 
meseria de actor. 

Rizboiul lui Gabin 

Asta insi reclama o reintoarcere la bio
grafia inculpatului. La 2 septembrie t939 
este mobilizat (are 35 de ani) la marină 
şi trimis la Cherbourg. ln 1940 copata o 
permisie exC:eotională ca sA termine fil
mările din •Remorques». ln momentul 
dezastrului Franţei, al invaziei naziste, 
Gabin se afla in zona de Sud, neocupata. 
Retuză propunerile de filme care I se fac 
şi părăseşte Franta in 1941, pentru Sta
tele Unite, via Spanîa-Portugalia. Oe 
voie, de nevoie, se duce la acel Hol
lywood unde jurase sl nu puni piciorul 
uiciodatA. De altfel, acolo se plictiseşte 
de moarte, deşi găsise compania unor. 
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se naşte o mare prietenie, şi chiar mai 
mult. 

Fermierul Gabin 

În ultima vreme Gabin şi-a cumpărat o 
ferm! ln Normandia şi s-a pasionat pentru 
agrest~e. bucolicele sale ocupaţiuni. Să-l 
dăm cuvintul: 

«Am luat meseria mea de fermier foarte 
în serios. La început habar n-aveam de 
nimic. Ml-am cumpArat o carte şi mi-am 
făcut din ea o carte de capătii. Noapte de 
noapte ma scol şi tocesc zdravAn. Acum 
sini lmbablbll pe chestia vacii albe de 
Normandia şi a taurului australian. Mi se 
spune uneori: «A sta vă destinde, nu-i 
aşa?» «Păi! răspund eu. CA doară îmi dii 
nişte bătăi de cap afurisite! Şi eu acoln 
le fac pe toate. Ţăran, asta e o meseri t: 
mult mai serioasă decit cinema-ul. În 
cinema al de-a face numai cu ţicniţi. A c
tor - asta nu-i o meserie. Vinzi vint, 
mai ceva dacit tipul de pe trapezul zbură
tor; Ala cel puţin îşi riscă pielea. Nu-l de 
ajuns să fii celebru. Mai trebuie ceva. Ti
nerii, cind încep sa faci film, nu văd 
dinaintea ochilor decit glorie şi interviuri. 
El sini sensibili numai la praful ln ochi 
Nu se uita dacit la nume celebre. Dar dac:i 
şi-ar da seama ca atiţia actori de calitate 
sînt pe drojdie, numai fiindcă n-au avui 
noroc, sau pentru ci lumea ii gAseşte 
demodaţi, sau pentru că au făcut războiul 
şi că, la întoarcere, lumea l-a uitat -
dacă s-ar gtndl el la toate astea, ar IAsa-o 
mal moale. Şi în perioadele cind le merge 
bine, dacA ar fi mai prevăzători, ar face 
ca mine. Ar tnviţa o meserie ca să aibă 
ce minca la bfttrlnete». 

Gabin, Frantioise Arnoul şi French-Can-Can-u/. 

Am aluns la punctul nevralgic al «do
sarului». Nişte mic-burghezi francezi, zgi
rie-brtnză tineri sau bătrini, zic că Ga
bin îşi birfeşte meseria, o meserie care 
i-a umflat buzunarele. fn fond, zic ei, in
teresanţi, în cinematograf, sint pentru el 
numai gologanii. Ca dovadă ci acceptă 
să joace ln zeci de filme proaste. Dar să 
dăm cuvintul acuzAril. prieteni buni (.Char1es Boyer, regizorul 

Jean Renoir, Duvivier, colegul Marcel 
Dalio). Nu ştia o boaba englezeşte. ln
vatA, şi astfel in 1942 turnează un admi
rabil film.•Moontide• («Maree», regizat 
de Fritz Lang şi Archle Mago, avînd ca 
partenera pe delicioasa Ida Lupino); apoi 
• Impostorul• (de Duvlvier). Dar viaţa de 
emigrant nu-i place1 mai ales departe de 
o ~rA care avea atita nevoie de oamenii 

«Am chef de nişte fllme loarte ve~hi . 
Mi-e dor - daci stau sl mi gîndesc bine 
:_ de Charlie Chaplin» - spune Marin 
Sorescu. Şi mie. Dau buzna la cinematecă. 
sperind inel o dati ri aflu cum au respirat 
aceş:tl oameni minunaţi in maşinile lor 
zburitoare, ce paragraf din testamentul 
lor ne Iad. averea aceea fabuloa.d pe care 
nu ttlm s-o admlnlstrim. 
Suie de ani lumind 
MiJU:>am de turi lunUn4 -
larbd gros4 putrezi,u:J 
Straturi ptS1e smuuri. * 

Formullm pe stradl teorii semipre
ţloase despre adevlr, despre modernism, 
despre inapacitatea maşinilor nevrozate 
de a se emoţiona.. Trecem cu preocupatl 
Indiferenţi peste tot ce ne este la inde-
mtnl - simplu, magnific, ţi semnifica
tiv. lmaginlm sensuri irevenibile $1 
absolute conducînd destine de hirtie 
în banala, dar inepuizabila draml a 
necomunicirii, sau o rezolvlm vis-l-vis 
- tandru ,1 laborios într-o hori mare 
la o sirbltoare a recoltei. 
Cite o pal4 de vint mai puternic 
Ne-mhatd nMile 
.Şi-ncepem1 oa.mm;, fi pds4ri fi pietre, · 
Toatd turma, 
Sd ragan in sus. 

Ultim neatenţj ci idolii ultimului 
fesdval de la Moscova - de pildi - n-au 
fost nici Sartta Montiel, nici Alberto 

• clncni1ce'e•-deH1rinSoruc:u 
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ei. ln 1943 se angajează ln Forţele Navale 
Franceze ale lui Oe Gaulle. Cind e demo
bilizat in 1945, pe pieptul lui stau două 
decoraţii: Medalia Militară şi Crucea de 
Război. 

lntors in Franţa, turnează tntr·unul din 
cele mal bune filme ale sale: «Martin 
Roumagnac», alături de Marlene Dietrich 
care joacă lntr-o frantuzeascl tot atit de 
impecabila cit şi englezeasca sa. fntre ei 

•De ce îşi pune el talentul in serviciul 
atitor filme proaste? filmele lui cele mal 
bune le-a turnat ctnd ii mergea cel mai 
rau băneşte şi trebuia să accepte orice. 
Dar acum, clnd îşi poate permite să 
aleagă, de ce se vira in filme abject co
merciale, cu realizatori de mina zecea? 
Pftcat». Iscălit: Jacques Lettlaux, munci
tor calificat. 

lcalinin prospelct 
~ ~~~ 

O după amiazl de vari : Michel Simon, Lilian Gish, Daniel Olbrychsl<.i şi eu . 

latA şi o altă mărturie foarte severa: 

~~: 1~~~i:a n~=d~e~~P c~~e;n:~f.~~~~~~ 
de asta, cred cA-şl Iubea meseria. Dar n-a 
putut digera ceea ce el consideră un 
afront. Şi aşa, acum, se răzbună făcindu-se 
c6 dispreţuieşte o meserie care l-a îm
buibat. MA-ntreb chiar daci nu face dina
dins clnd turnează filme mediocre, ca 
s-arate bine că chestia arlisticA nu-l inte
resează». Semnat: Claude lelliez, ospătar. 

Gabin-omul 

«Nu-l interesează»? Dar tocmai pentru 
că chestia artei şi artiştilor ii interesează 
cumplit, tocmai d e_ 11!"-~b -ş;,... lwtt el 
fermA şi muncesh:· aeolo ca un ţaran 

Publicul nu se inşala niciodată asupra 
valorii operelor şi nici asupra talentulu~ 
actorului. Dar ii place să schimbe! Ş1 
dacă i se dă ceva tot atit de bun, uită 
lucrul bun precedent. E soarta amară a 
divismului, este tragedia vedetei de pre
tutindeni. Infernul hollywoodian este pa
vat cu asemenea famelici strigoi. Gabln 
i1 cunoscut personal, pe pielea lui, bleste- • 
mul uitirii care-l paşte pe actor. De aceea 
este ef arţAgos ori de cite ori vede un ca
marad că se îmbată de succesul clipei ş i 
nu se gindeşte la ziua de milne, a lui şi 
a copiilor lui. De aceea, zice el, ferma sa 
din Normandia vrea sa fie o pildă de cu
mintenie, o lecţie prieteneasca, o povaţă 
inţeleaptă adresată, rugator, atitor cama
razi deocamdată fascinaţi de lzbinzl atit 
de trecătoare adesea. 

închei acest dosar al «Cazului Gabin» 
cu o ultimă depoziţie de martor, aceea a 
unei tinere ucenice, Monique V., care 
zice: 

«ArţAgos ? Poate. Dar in tot cazul un 
om de caracter. Mi-a plăcut aşa de mult 
cum a ştiut el, după război, să suie la 
loc povirnişul coboritor. Nu-l mai voia 
nimeni. Jn anii aceia (7 ani), 8' venea fru
mos sa-şi incaseze alocaţia de şomer. 
Cind ai fi.cut foamea, asta lasă urme, 
şi-li dă dreptul să fii niţel arţăgos>>. 
«Arţăgos? Oa. (Zice Gabin). Desigur, 

slntem cu toţii nevoiţi, in viaţă, să facem 
concesii. Dar să renunţ eu să le spun 
dobitocilor: sictiri - asta nici în ruptul 
capului. Asta e la mine, cum să zic? ceva 
fizicn. 

O.I. SUCHIANU 

Sordl. Nici Maxlmllliam Schell, nici chiar 
Monia Vlttf, sau, daci ar fl venit, nici 
Claudia Cardinale. Clei ... 

Genericu I acestui festival a reţinut 
Participarea exrroordinard a Lilianei Gish 
şi a lui Michel Simon. 

Trecltori timizi, c;u ochi de copil 
mirat prin holul pavou.at cu capete al 
Hotelului Rossia, buni şi blinzJ ca nitte 
bunici in&lduitorl, care se Iul traşi de 
barbi de nepoţii lor nlstruşnlcl cu 1he
te pltrate ţi aere de fllfizonl. Dad al 
fericirea sl poţi beneficia de o intîmpll· 
toare plimbare cu el pe bulevardul 
Kalinln, uiţi sl prive~tl construeţil url~e 
de beton şi sticli. Ţi-e dor de plduri de 
mesteceni, de poveşti blajine şi te întrebi 
crljuliu, dad nu cumva acolo la spate, 
in m~lna decapotatl ·nu e prea curent, 
a si-i pofteş:tl maJ puţin comod, dar 
mai ferit, în hitl1 lingl şofer. 

Ce repetit t rdsuf/arta noastrd, 
Ct gifiitd e pendula asta 
ln jurul cdrda fondJ11m1c holbaţi 
At;tea miliardetkochi! 

Şi în timp ce se bucuri ca nişte ado-. 
lescenţi ci vintul le bate fata '' pirul, 
cauţi pe obrajii lor, în cutele de pe mii
nile lor ce ascunde ximbetul acela. 
O, intre itele 
E atila limp th8wba ... 

Irina PETRESCU 



IPe ecr.anel 
Asul 

de 
pică 

*** 
~~~~~~~·r;a~t~d~~eunl::i~/~ J~~~~~:~o~~::::~; 
Miios Forman; Imaginea: Jan Nemecek; Cu: 
Pavla Martinkova, Jan Vostrei I, Vladimir Pud1· 
oh, Premii: Voile d' Or- lou.rno 1964, Mos· 
tra Vene,ia 1964. 

Cred că „Asul de pică" e cel mai 
frumos Forman. Aici, obsesiile sînt 
clare ca la radiografie. Aici, refuzurile 
sînt mal limpezi ca oriunde. Critica 
mediocrităţii cotidiene e rostită pe 
cit de răspicat, pe atit de liniştit. 
Şarja e minimă. Caricatura - mută. 
E o extraordinară linişte în argumen
tare, în analiză , în diagnostic. Film 
feroce, crud, rău - dar calm. Fiindcă 
toate tristeţile sînt respectate, fi
indcă întreaga sinceritate a autorului 
e nealterat pusă în slujba tristeţii. 
F.orman ştie în acest film că nu poţi 
f1 trist, îngfndurat, nostalgic - cu 
vervă, cu dezinvoltură, cu măies
trie. Faţă de „Asul de pică" - „Con; 
curs" (filmul de debut) sau „Iubirile 

vrescă pe marginea imaginii. Ci în 
privire. Adică în tot ce are mai pro
priu şi mai intim cinematografu l. Pu
ţine filme sînt atît de cinematografice 
din chiar mecanismul „subiectuluî": 
tatăl îşi trimite fiul la „meserie", „me
seria", prima meserie a unei vieţi de 
om va fi.isă privească, să urmărească 
atent, încordat, cu ochii, oamenii care 
intră într-un magazin alimentar cu 
autoservire: care fură? care încear
că să fure 1 Prima meserie este aceea 
de a supraveghea, de a împărţi oa
menii în hoţi şi cinstiţi, o viaţă de om 
începe de la bănuială şi neîncredere 
în oameni. Aşa e normal să înceapă 
o viaţă de om 1 Aceasta să fie prima 
meserie a unui om 1 Acestea-s în
trebările filozofice ale „asuluî de 
pică" conţinute nu în replică, nu în 
dialog, ci - cum scriam - în ochi. 
Filmul e evo l uţia acesto r întrebări 
în ochii adolescentu lui, evoluţiade 
la supunere la tristeţe, de la refuzu l 
rezistenţei pînă la teroarea mută. 
Căci tatăl nu numai că nu înţelege 
- dar şi „teoretizează", în lungi lecţii 
de morală conformistă, şi teoretizînd, 
terorizează. Ca de obicei, la Forman, 
„balul", ieşirea în lume, societatea 
fn momentu l privilegiat, vulnerabil, 
al „destinderii" ei - constituie piesa 
de anvergură, bucata de virtuozitate, 
greu de egalat ca putere de obser-

Ahoi I Ahoi I (Jon Vostrei/ şi Vladimir Pucholt-„Asul de picd") 

unei blonde" - sint fie prea studiate, 
fie prea expresive. 

Spiritele cultivate vor vedea aici 
transpunerea celebrei relaţii dintre 
Kafka şi tatăl său. a nu mai puţin ce
lebrei scrisori a fiului către părinte, 
în care respectul se transfigurează 
în revoltă şi dispreţ. „Asul de pică" 
e într-adevăr un adolescent terorizat 
de părinte, condiţionat de respect 
şi sentimentul pendinte, care - e
ventual - va ajunge la revoltă şi 
oricum la dispreţ. Dar el nu replică, 
nu-şi înfruntă adversarul, nici vorbă 
că nu-i va scrie şi r:iu va aduce argu~ 
mentele evoluate ale scrisorii. El 
tace. El „fnghite". El, mai ales, pri
veşte. Forţa filmului nu constă tn 
„literatura" lui şi în speculaţia li-

vaţie, ca acuitate critică. Aici „ba
lul" e filmat îndelung, cu aceeaşi li
nişte care domină întregol material, 
cu aceeaşi mare tristeţe descinsă din 
tot ce s-a demonstrat în bucătărie, 

în băcănie sau pe malul apei: teroa
rea conformismelor atinge aici apo
geul. „Asul de pică" nu ştie să danseze, 
nu ştie să stea la coadă pentru o bău
tură, nu ştie să privească o fată şi 
marea sa problemă va fi prietenul său 
(acel pro;:Hgios pianist din „Blon
da„.") care, beat, cere tuturor să-l 
salute rostind sacramentala formulă 
a fiecărei zile: „Ahoi"„. Acest „Ahoi" 
va teroriza balul de sîmbătă seara ... 
Tfrziu, la o masă, un maistru plin de 
virtuţi morale va ţine lecţia de mora
lă zilnică, aceea pe care tata, mîine 

dimineaţă, o va rosti - fireşte -ln 
bucătărie. 

Nimeni nu urlă. „A•u l de pică" pri• 
veşte. 

Rad u COSA ŞU 

Pentru 
patrie 
şi 

rege 

* * 
Producţleastudlourilorenc leze.Reglo: Joseph 
Losey; Scenariu/: Evan Jones: /mag/nea: 
Chic Waterson. Cu: Oi rk Bo1arde, Tom Co ur
tenay, Leo McKcrn , Barry Foster. Premiu/: 
Cupa Vo lpl pentru intf!rpretare lui Tom 
Courtenay - Venetia.1961 

Tot timpul cit a durat proiecţia 
acestui film am avut senzaţia că îl mai 
văzusem , de mult~ ori, că tl ştiam şi 
că de fapt mă plictisesc. Acea plic' 
tiseală care apare, inerent, de la a 
treia vizionare a oricărui film, oridt 
de „capodoperă" ar fi el. 

Tncercind să depăşesc „starea", 
am dorit cu ipocrizje să descopăr ar-! 
gumente contra mea, nu numai pen-1 
tru că aşa se cade să facă un critic, 
dar pentru că în mod rea l se vede 
limpede că „Pentru patrie şi rege" 
e un film solid, serios, cu ambiţii. 
Iar autorul lui era Losey, cel care a 
făcut „Accidentu\ 11 (după „Patrie 
şi rege"), un film care mi se păruse 
singurul comparabil cu „Slow Up" . 
N-am reuşit. 

Calitatea unui spectacol adevărat 
se măsoară prin aceea că el nu poate 
fi redat prin povestire, aricit de abil 
ar fi povestitorul. „Pentru patrie şi 
rege" este unul din _cele mai literare 
filme ce-am văzut. Este uşor de po
vestit şi uşor de imaginat şi pent ru 
că e un film de război, din care am vă 
zut atît de multe şi atît de bune şi 

de toate felurile, incit„. Memoria 
spectatorului ultimilor 20 de ani de 
cinema este foarte cu prinzătoare Jn 
ceea ce priveşte imaginile de răz
boi . Avem serii complete din toate 
emisiunile. Cu atît mai mult cu cit 
subiectul e inepufZabil ca subiect, 
dar limitat ca posibilitate imagist i
că. Războiul e o structură închisă 
pentru artă, resursele ei au fost 
adincite pină la imposibil, fără ca el 
să poată ajunge fnsă o sursă de fan
tastic, fiind prea real, prea mişcător, 
prea explicit 

Problema filmului, deşi mai spe
cială, ne e şi ea cunoscută. Cineva 
observa că omul devine, spre a se 
apăra, insensibil cu moartea şi, cu 
încetul, sensul unui război (sensul de 
la începutul şi sfirşitul lui) se pierde 
in această anticameră a neantului . 
Orice tragedie se pierde în război, 
pentru că tragic e însuşi faptul că 
omul e în război, moare - şi 
restul nu mai contează: valorile se 

amestecă în cimitire cu imbecilitatea 
ş i subumanul. 

Abia de aici consecinţele pot de. 
veni Individual tragice. Pacea e me-1 
diul adevărat, mobil al tragediei ,I no 
sului, a l libertăţii. 

Filmul lui Losey ştie toate ace« 
tea. Încercarea salvării unul umil 
Ins e legitimă. Dar legitimă şi moar< 
tea prin execuţie. Losey e interesant 
prin personajul lui Tom Courtenay. 
Acest actor are capacitatea de a 
ilustra o singură (şi poate cea mal 
grea de arătat intr·un spectacol} 
stare: ezitarea. Ezitarea e o fermi 
a confuziei sau a influenţabilulu l. 
Flaubert e un ezitant metafizic. 
Personajul lui Courtenay e un ezl-t 
tant existenţial, mărginit şi nelucid. 
De aceea sîntem în confuzie nu ci.I 
cazul clinic, ~icu tăcerea lnterioarl 
a omului lipsit de Imaginaţie. Ne• 
v~oza lui e mecanică şi de aceea des-4 
linu l său interesează pe cel capabil 
să înţeleagă, da r nu şi pe personaj; 
ln fond primitiv şi victimă de duzi• 
nă. Losey are cruzimea războiulu i 
însuşi - şi e polemic în afara filmu<t 
lui său. 

Courtenay, genericul şi execuţia 
- adică părţile mute - sînt singu-t 
r ele momente de cinema excelent. 
Cred că ln totale o nereuşită pentru 
Losey, deşi nu pot să nu admir strln• 
genţa şi sobrietatea, rigoarea cu care 
un „caz I iterar" ne e prezentat. Sec, 
lucid şi fără nici o concesie făcutl 
ieftinului , posibilităţii de a specula 
infinit şi melodramatic pe subiect. 

Ge lu IONESCU 

Familia 
T6t 

** 

Zoltan Făbri ne spune o poveste 
incredibilă, petrecută însă aevea ln 
secolul nostru. Secol care cuprinde 
în evantaiul ideologiilor sale speţa 
aberantă a dogmei fasciste. Din o
poziţia împotriva oricărei violenţe 
exercitate asupra omului, Făbri şi-a 
făcut un crez prezent in fiecare din
tre filmele sale. Violenţa decurgind 
din fascism este miezul acestei po
vestiri care, pe un ton de comedie 
absurdă, trezeşte dureroase, tragice, 
aduceri aminte. 

Undeva, departe tn răsărit, Unga
ria hortystă este angajată într-un 
război necruţător. Într-un sat, res
pectabila familie a pompierului T6t 
îşi cont1nuă traiul idilic pînă cînd 
soarta unicului lor fiu, de pe frontul 
nedorit, începe să le tulbure liniş
tea. Pentru a obţine favorurile maio
rului şi odată cu ele un loc la adăpos
tul gloanţelor pentru rtu, familia T6t 
ii invită să petreacă în liniştea ca!:ei 
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jpe ecrane[ 
lor două săptămlnl de permisie. 
Maiorul soseşte, nu falnic şi chipeş 
cum era aşteptat, ci cu frica-n sin, 
obsedat de opoziţie, de duşmani rea
li sau imaginari, de condamnarea care 
ar putea·o primi pentru faptele sale. 
Teama ti asmute violenta sa sete de 
a oprima, îi stimulează imaginaţia 
tn găsirea mereu a altor arme albe 
În înfăptuirea teroarei. Treptat rea· 
lui este dislocat fldnd loc absurdului 
instaurat de autoritatea abuzivi a 
maiorului. Familia este obligată să 
desfăşoare o intensă activitate noc
turnă, concretizată în confecţiona
tul unor cutii. Numărul lor creşte 
vertiginos, dar ele nu servesc nici unui 
scop. Ele stnt doar instrumente de 
tortură. Cutiile, elementul concret, 
capătă semnificaţia simbolică a 
actului terorist devenind suportul 
necruţătoarei parabole despre dem· 
nitatea umană ultragiată. Făbri face 
o fenomenologie a terorii cu subtilul 
ei mecanism de şantaj sentimental 
sau material, cu dialogul dintre pro
misiune şi ameninţare. Teroarea r,; 
găseşte susţinători involuntari prin 
labilitatea spirituală şi nevoia de dă
ruire a„fiicei lui T6t. Exploateazl ins
tinctul matern al soţiei acestuia. 
Execuţia imaginată tn final - veri
ficînd potenţialul dramatic al absur
dului, aşa cum Zoltan Fabrl 1-a folosit 
în întregul film - răzbună umilinţa, 
restabileşte cu macabru umor ec:hi· 
librul dreptăţii, oprind primejdia 
psihozei colective, spuntnd Nu pe· 
ricolului rinoceritei fascizante. 

Sim ona BOTEZ-ROB ICSEK 

Păsări şi 
ogari 

** 

Cîtorva tineri, ra(iaţi în mod spon
tan - am putea spune chiar inconş
tient, inţelegînd prin această incon· 
ştienţă aspiraţia lor organică spre 
libertate - luptei ilegale duse de 
comunişti, li se intentează un proces. 
Capetele acuzării 1 Diversiune şi sa
botaj împotriva arrnatelor ocupan
te. Pedeapsa cerută de procw-or1 
Moartea. Date iniţiale pe care le pu· 

tem recunoaşte cu uşurinţă în scena· 
riile foarte multor filme realizate 
În perioada postbelică . Cineastul bui· 
gar refuză fnsă tratarea subiectu.lui 
într-o modalitate directă, concretă, 
,.clasicizată". repetat uti I izată şi ne 
propune un limbaj metaforic ce se 
recomandă prin discreţie, prin can· 
doare-. prin poezie. ln asta, cred, 
constă marele merit al regizorului. 
Anecdotica propriu-zisă beneficia a
prioric de încărcătura emotivă ncce· 
sară ctştişării spectatorului, noile 
dimensiuni obţinute prin proiectarea 
ei într-o lume a simbolurilor, nu fac 
decît să ridice sensibil calitatea peli
culei. Orăşelul de provincie, oame
nii. întreaga atmosferă în care tră
ieşte micul grup - prezentată în
tr-o versiune cinematografică dintre 
cele mai interesante. cu o bucurie a 
imaginii, secvenţe întregi lucrate ca 
un omagiu Fellini, n.esugerind 1nsă 
pastişa - se subordonează tn perma· 
nenţă evidenţierii cît mai clare, cît 
mai puternice a jertfei acceptate de 
cei şase eroi. Entuziasmul, exuberan· 
ţa cu care Stoianov îşi construieşte 
acest fundal, acest plan de perspec· 
tivă are tnsă, din păcate, repercur
siuni directe asupra geometriei fil
mului. Şi neint?mplător senzaţia de 
colaj, în sensu l lipsei de unitate, a 
suprapunerii mecanice, revine nu 
odată pe parcursul vizionării. Pen-

~~~ţc:i~~~~1u~~v:a~:~~~,P;~1b~i~~~ 
alternează în permanenţă, fără a fi 
reclamate de logica conflictului, cu 
micile cochetării ale unui regizor 
nesatisfăcut, pe drept, de inconsis
tenţa scenariului, alternare care în 
final creează o notă de ambiguitate ce 
nu serveşte filmului. Momentul ares· 
tării şi schingiuirii a doi dintre mem· 
brii grupului este continuat de ple
doaria procurorului - prea lungă 
şi prea ostentativă ctnd o simplă su
gerare ar fi fost fără îndoială mai 
semnificativă - lucrată in linii groa· 
se, caricaturale: grotescul călăului 
şi a ajutoarelor lui nu fac decît să 
atenueze , să refuze sentimentul de 
oroare pe care, cu mijloace de o fac
tură complet opusă, simpla panora
mare a camerei şi a mijloacelor de 
tortură reuşise să n1-l impună. 

, Pă<>ări şi o&ari" putea fi o reuşită 
deplină. în felul Tn care ne-a fost pre
zentat nu-l putem reţine decît ca o 
promisiune, dintre cele mai intere
sante. a unui regizor, a unui opera
tor şi a unei echipe de actori care 
au dovedit.o, au ceva de spus. 

Radu F. ALEXAN DRU 

Zilele filmului 
spaniol 

Alegerea făcută pentru să ptămîna 
de la Bucureşti ne-a prilejuit variatul 
şi interesantul program, reprezen
tind producţia de ultimă oră a cine· 
matografiei spaniole. 

Creaţii aparţinînd unor maeştri 
demult consacraţi cum este Ramiro 
Beleta („Amorul vrăjitor") sau ale 
unor autori recent impuşi cum este 
Basilio Martin Patino („Despre dra
goste şi alte singurătăţi"), filmele 
neliniştitului seducător cunoscut la 
noi, Miguel Berlanga („Magazinul 
de mode„) sau ale excelentului pro
fesionist care este Mario Camus 
(„Această femeie") s-au derulat în 
cele citeva zile dedicate filmului 5pa
niol, prilejuind totodată o trecere în 
revistă a performanţelor şi tendinţe
lor acestuia în diferite genuri. Am 
urmărit de la filmul psihologic -
„Despre dragoste şi alte singurătăţi", 
la cel revuistic - „Las Leandras", 
de la comedia satirică - 11Magazj. 
nul de mode", la melodramă -„A· 
ceastă femeie", de la filmul de fast 
şi montare - „Amorul vrăjitor", la 
documentarul - „Aripi şi gheare", 

„Amorul vrăjitor" te tncînt~, pur 
şi simplu, printr·o ecranizare somp· 
tuoasă făcută după partitura pro
pusă de Emanuel de Falia, în care 
dansul, portul, cintul spaniol te 
transportă, cu concursul unor dan
satori de mare clasă, într.o lume a 
fanteziei şi exotismului în care gitanii 
se întrec parcă d supraliciteze ima
ginile unei Spanii feerice, pe care 
fiecare o poartă în închipuirea sa. 
Am regăsit umorul negru al lui Ser· 
langa tn „Magazinul de mode''. Regi· 
zorul credincios viziunii sale, ce ne·a 
frapat la timpul său, atunci cînd Îm• 
preună cu Bardem deschidea fnmulul 
spaniol noi drumuri, îşi prezintă 
acum contemporanii din unghiuri 
vulnerabile, demascînd micimea de 
caracter şi convenţionalismul socie
tăţii. Am admirat·o de diva Sara 
Montiel, în poate cel mal bun rol 
al său, realizat în regia lui Mario 
Camus. 

Un film inegal dar plin de calităţi 
şi promisiuni tn ceea ce priv~te re· 
gizorul Patino, ne incită la discuţii. 
Se numeşte „Despre dragoste şi 
alte singurătăţi". Titlul tnsuşi este 
revelator, ca o chele de portativ, 

Ar fi putut fi o reuşitd deplină („Păsări şi ogari") 
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cel mai interesant din grupajul pre
zentat. Poate e nemăsurat de lungă 
această peliculă, dar nici o secvenţa 
nu este lipsită de semnificaţie. Struc
tura epică, de film -roman, sugereaz.1 
posibila descendenţă a autorului din 
zona condeiului, tentat să facă din 
literaturizarea acţiunii şi a dialogu
lui, un stil, o ambiţie. A face disec.ţia 
căsătoriei unui cuplu de intelectuali, 
fn mediul specific unei zone a inte
lectualităţii spaniole de azi. cu mij
loacele psihiatriei freudiene, nu era 
deloc uşor pentru un spirit ce se do
vedeşte atît de preocupat, de obse
dat am spune, de psihopatologie şi 
dt psihologia socială a cuplului, aşa 
cum ne apare la Basilio Martin Pa
tino. Deşi locurilecomuneabundă,deşi 
acel „d~jă vu" se repetă, dizertaţia 
lui Patino se susţine prin cursivitate 
şi ţinta finală apare chiar ca origi• 
nală . 

Lucia Bos6 se relevă din nou pu
blicului nostru ca o adrlţl de prim 
rang. Ea aduce nobleţe şi fnteres în· 
tr-o partiturii dificilă, chiar Ingrată. 
Nu pot să nJ amintesc aici farmecul 
subtil, detaşarea cuceritoare care au 
impus·o încă de la primeie apariţii, e 
drept în filmele unor maeştri: An
ton ioni - „Cronica unei iublri''-
1950, „Dama fără camelii" -1953, 
Bardem - „Moartea unui ciclist" 
-1954, prilejuind atunci aproape 
o reciprocă afirmare. 

O mare iubire pentru un toreador 
celebru, Domenguin, o hotărăşte însă 
să se dedica Tn tntregime vieţii de 
familie şi să renunţe la cea de actri· 
ţă. Dar iat·o acum pe Luda Bose re· 
venind tntr·un rol care pare ecoul 
propriei sate experienţe. Tn fond rea· 
llzatorul a mizat mult pe această pre
zenţă şi, desigur, a fost răsplătit. 

Intelectualismul declarat al fii· 
mulul - dezbaterea problemelor eti
ce, erotice, sociale, fn -tiumeroase 
dialoguri·program - este element 
de construcţie susţinut prln virtuţi le 
unei Imagini care Uri 05tentaţie 
se situează permanent în zona fru„ 
mosulul. 

"E dificil să trăieşti" -spune eroi· 
na aflau în plină crid .• E dificil şi 
să nu trăieşti" - răspunde eroul .al 
drui destin dramatic nu-llasă cale 
de Ieşire. Să fie strlgltul de criză a 
valodlor unei pături ahtiate doar 
după huzurul material at societăţii 
de consum? Autorul, optimist prin 
esentă. opune imaginea unui cuplu 
realizat mai aproape de rosturile 
vieţii, ale naturii. Peisagismul exce· 
siv şi paralelismul căutat li fac, din 
păcate, mai puţin verosimil. De ase· 
meni tenta de melodramatism (ac
cidentul copilului, etc.) e cu atit mai 
lipsită de justificare, mal trenantă. 

Tipologia per5onajelor ctt şi am• 
bianţele alese cu discemlmînt (ex
cepţional r.ealizată secvenţa expozi
ţiei de arta) ne dau viziunea critică 
a autorului asupra mass-medlei so
cietăţii spaniole de astăzi, tendinţă 

ce îmbracă filmul cu calltlţl „hors
s~ric" şi ne suscită interes pentru 
viitoarele realizări ale lui Patino. 

Realizarea unui film de actualita
te este o ambiţie pentru orice cine· 
matografie. Cea spanio l ă se oferă 
diScuţiei cu o reaiizare de deplin in· 
teres. 

Savel STJ OPUL 



Colonia Lan
f Ieri 

** Rl'gia: Jan Sdlmidt 
Cu: Jucn:u B\ldralrit, Zurana Kokurikowă, Va· 
clav Nedc4r 
Premiul Unfuttli &crlitorHor - Moscova 1969 

ln preajma o<nenff'il civlliuto ,1 dvilh:a
toar•, au supravieţuit dintotdeauna prin ii:o. 
lare, o seamldelumilnch1se ale primltivis
mulul, ale Inocentei necunoafted. O udei de 
lume semlprlmldvl este fi insula nearpl fi 
sllilbuldc• adlposUlft• colonia Lanfieri, o 
mlnl de oameni - dţ.iva tineri, restul mal 
de1rabt vTrunlci- citeva utlvitlţl produc
tivenereotlpletiun cod dovalorl,deobice• 
1uri-le1I, simple dar aspra asemel'll vieţii 
care 1.,.1 produs, as6meni vieţii clreia-1 
slujesc. filmi.il lui Jan Schmidt urm1refte 
in nouţii rnlrunte de jurn:iil cotidian, eh: 
de u1or se poate do;z:aarega o mini de 
oameni, o rlrlml de omenire. Ajuna• 
ll existe fermentul: de dincolo de ape a 
sosit un om,sin1UrJitnrlit, careinaintede 

::r~!:c:ra:,~•Jnd:ia'~uh:Îna1d::1!~;(t ::c~ss~I: 
ambiţia. fl<omia oarbl, omorul. Ceilalfi l-au 
1.1rmat, nettiutoarevlctime ale llulillor. Po
veste banali, poveste trist5. Mor/cui este al 
povesthor\llul,daclbanalulcreceneobrorvat, 
1mpon:a11tl fiind crisHţH profundl. dure• 
roul, flrlleac,c.rbteţeapur1lahnplu, 

Eva HAVAŞ 

Moli Flanders 

* Rtg10: Terenu Younr. 
(u:KimNovak. Richard Johnson,An1ela lan•• 
bury, Vit«irioOeSica,lilliPalmar 

Un dubfuoxethm,alpelsajulul,fialperso
naJelor dau 1critrilor lui Oefoo Un aspect 
sanuţional, palpitant ... Moli Flandars" este 
însl romanulfn care preocuparea pentru la· 
cura soclalt este cea maipre1nancl, Moli 
f1indJnpr1mulrlndlnfSţlfulcaovictiml a 

~~~·~'J!~~s:i;:·~~i:r:;;utiP~:~~u.~ 11iu~~~~ 
alitenturllenalu:o,faptucopţionalpontru 
pur1ta1tl1mut vremii. 

bo!:~·:r':O!~~:f"~ n~~~~o ~~Î~~~~ 1s~~ap7\~ 
~·1~n':~1 f;?'::~:r:~:c~~;d od:r:h~~e p~~ars~~~ 
stltltoaro tn ciuda Independenţei faţ5. de 
literatura romGnulul, 

DacluneorlmiJC•rcalnterloarlparedmal 
tlncexe:ud (cuplul soţilor v91nic datornici 
sau poveite.a. de draao~tc, dintre Holl,1 Jammy 
trat:atl Ul datuli f1neco - lqltura rele
vindu-fl P9 parcurafrumuseţuel-darc:am 

~~chti';,,~a.ţ!x~:t:~~~~s1a~Î~311n ~::~:_u~~~i 
dlalaa alen..tilobiu, u,orlJcenţloscheodatl, 
J1 a unul comic bun d• situaţie (Vlttorio Oe 

:~:~~~{it:~~~g~~~~~~~f ~!Ef '~
1

:!~~~-~~ 
~elulul vieţii lui Holl). ~ 

„Moli Flandcrs''ounfeldeoperetl. lnter
vcnţ1llcmudcalesfn.tsugestive.Oanumefrc· 

::~~ :u::„~~~ ~~:::~~! eţ!~~l.r~~ ~~ :~~~ 
~:;i:=~~l=lc_<•:h:;0,~fn~J!!!~~~~ei;: 
&ate,flJuraţie pestriţi}, imailnca slntcch.a-

~f:::e~~els~cu~~;~!~::1 ua.n b~~/u~~I. ~~;~~:~: 
continu"• Oameft~idln fi1m sine nl-tto„de1h1· 
u,1„, prin faţanoutriseperlndloseriade 

~;f{~f:E~~~~1~!i~~!·Cnri:r~l~!; 
pri1tac.ordurlde1foiharl,mirodndacondolied, 
a lamploine, • picat, a ramufaro. •. Acost 
fllm etriworutlnsulx.erari de un fUV OI de 
rTa cald ti limpede (aencricul şi .secvenţele 
frnales1nt1rlito-aN1-poveueuedtdilfoarl 
Intre doul :1.hnbeto). 

Ardentt, pltlma11 sau visltoare, vldeanl 
nu sinceri.,, CurH>ulu.u ealmJ. naudmplrati, 
vioaie Tn mrmid ca ,i-n aesturi, oftJnd nu 
tfmblnd,klmNovakotntr-unpel'petuudu-te 
vino, Moff - în fncruchlparu Iul Kim Novak 

Vă recomandăm: 

capodopera 
neapărat 

pe răspunderea noastră 
pe răspunderea dumneavoastră 
nu vă deranjaţi 

****" *** " ** * • 

Am mai văzut. .. 

Aurul, ambiţia, ldcomia, crima (Zuzono Ko'<.unkova - „Colonia Lanfieri") 

- e de-o drl1•l&tcn1e tmec.heru.sd ure to 
unaecu niţel soi.re pe suflet •. Mollflanders• 
eo comcdleautentic~,doun farmecpartlcu. 
Iar, 

Dan OZERANSCHI 

în fiecare sea
ră la orele 11 

* Rr11fo Sams»n Sanuonov. C:11: Marcarua 
Yolodln•, holda l:r:viţka•• · Hihl!lll Noik1n. 
L•risa Vikkef. 

„lnfl«.are1e1rllaorele11 ".,.unblrbac for. 
meadnumlrul de tele.fon alunet f•me' na. 
cunoscute. Cifrele ac:cnulnumJr:w fosthotl· 

~:r~t~t~~:~~~1;~!;b:~;~=~::.:~: 
rbpuns „un 1111" - cum se fotlmplJ dnd lu„ 
creu1 pfcwlcf6n~a. ln flecar• saarJ, el o va 
sunafieava.aşteputeleforuill1.1i ••• Eoanum• 
ponie lnaceu.1a1detncepuc.unca1poedc 
conţlntndungramdesuflet rus,blrbaţlsin-
1urlclutind femeisinrure,dronsllevor· 
buscl,uusl liseconfASfte,oamen~c•r•vor 
dŞtio c1 ao. undeva, Tn cosmos. un sullet 
cara-iascultl. Dar poezia, He ea un v•rt,fie 
e•un1ac.caslriebunlflu•l-ţlrltninJln 
suflettrc:buio.tlflo - mal cuseaml i" c.Inema 
-condd,po•t•chiar „ puţlnl",Fihnul„poe
dc'", un lntr•& film--poorn •o probleml a 
crltic.ii.lnpraccfa'lilei.ocreudeflcut.ffde 
unuc un film ln v.,.sutf, tn poaie. Filmuf 
trebuiesl „cadl" tn pro:r:a w-ieţHfl1lseulc-

,.poesla'·, pcntru•o&hi undeva, dciparte1 la 

;~~~1~~~~~~;;!i~l~f~~:T;1Ji~ 
- ln acena.riu, }oc,dia.Jor. monul, cadraj. 
ln por/d• citorv~ momente ll:butit•. llpu unei 
„prou" bune,slnltoue,flrlartlfldl, nesl· 
l~tesluiclmchlar1a1ulfrumosdolafnceput. 

„Jn fiecare saarl la or61e 11" •• , avem 10 
ft'linutefrumoaso,oridndprefonbfleunor,rel 
cusurlrci.le.„ 

R,C. 

Răzbunătorul 

* P-eirta: Carlo Llnanl , 
Cu: Lou Casc.I. Mark Dttnon, Pier Paoto 
Pasollnl',BarbaraFrey. 

lma1inea.cinemar:o1rafu1ul italian aflat la 
ora •pop4Mll americane tr:at.tl1n chelawe.surn. 
Culo Lluanl. tnfocatul nooreaJl..H, cedeulfi 
elispicelorHlmulul comercial. lnsplrTncfu·se 
dintl"·un episod de I• s011itul rh.bolulul des„ 
ceslun•. pecar°"ltr•«t a.polprinrlaodlerC!
ţeteide „saloon"roalliatlpepelicullEastma,,.. 
color. ProruionaHsm deloc ieilc din comun. 

::;~~=r:1 to:~:,~:r:a:= d1oJear'!~~~1 (1~!'_::~~ 
g::: r:5~·~o~~~·':"e!·~i·u;.' ~:r1~it:~~t 
cel dii\ .Atenţiune band iţi" sau „Cron ica 
.manţ.ilor slraci". 

Jn •chlmb, un p~los premiu de consolare ~ 
epariţla Ivi Pier hoto Pasollnt ln rolul unuJ 
prediator inv•ti&cvmlslunead•• rostltn 

~n;~n~:~:te~de:i:b:~i:1-:::~n~~c!uc~;~~ 
ţie, simplitate Ji ~moţle aravl. Un b:ard mo
d_arn care profetilead ln pustiu. Do fapt, 
11n1urul punctda/nteres'1lf1lmului. 

Cornel CRISTIAN 

Helga 

* Reg1o!ErichF.BC!nder 
Cu: Ruth Gassmann, As1ard Hummef, lhe 
ZlelscorH, Eberhard Mondry, 

Au:r:isemdnord!cilfac rilme,tiintlficede 
educaţlese1eu11l pe care Io proi•cteul in 

f~~~~·b!~ l~u:~r~:.S~ r~u~Î~~~~~r u:71?,c~~ă~o:: 
~~b7,e~:~ ~!ee;!~:i~~· d~~u~~t;~aers~ 1~ 11:e~i1~ 
„Helca"şlanum•cC!lcuesereforllano,iunl 
elemcntaredeanatomie.Jlf1:r:iolo1ie,urmlrind 
Tndeosebievoluţiasarcinilp nqterC!acopilu
lul, Detaliile sînt bine seleqionne, lmqinile 
auri1oaru,rllnţif1clcelefer~t•deechivoc, 
cursurile uorctice ti mal •lei: cele pnctice 
'1nt variate ca forme: profesor ii, auditorii, 
ambianţele •• schimbi, hemplifldrilo aint 
dlvcr„.lmaainile micro-universu.lui 1" care 
are loc aeneu . .sint frumos r1lmat• - color 
- finu cred ci rlminecinova netulburat de 

lntrcbar•a„cumaiaplrut î"Sfntinsl,iparan
teiecetncarclexpunerea,dovi•rid•las-ubl· 
ectulcontral,npotlriflllustrJri1impliss1me 
fi aastea obosesc, nu dldac.ticlsmul - firesc 
- al polîculei de popului:r.are.şuinţilid. 

Al.M. 

Iubita lui Gra
minia 

* Rqio: Carlo Ll~i 
Cu: Glan Maria Volante, Stephania SandrC!lll, 
Assen Mllanov 
Premiuldoint•rpreur•feminlnl lui Stepha.
nia Sancfrltlei, San Sebastian 19'9 

O Siclll• •menafatl lit ambiania mu„ţilof" 
Bafc:anlservqtedreptdec.orrll.bunlrilor,01-
cillndlntremGSchlnlrlapcrsonaliftelanurlle 
de libertate ale rlsculatulul Gnminla, rlmu 
1lfuptesln1ur,caunlupaollcar,dup1infr1n
IC!t'HluiGarlbaldl.Via'aaccstui „inafarale
Jli„ aluna• la noi turnatl dl.lpl proastele 
matriţe al• ienulu! aventuros - lacrlmoaen 
violem: ·amoros,tncutori,ficuun lmans halou 
dopllcti1.Nevine1reud recunoa.Jtem pro
reslonallsmul lui liuanl, sau peG1anMaria 
Volont• lntr·o interpreure u:cesiv vulaar:I, 
larsu&vitateaStephanielSandreJllnuparea 
fUstlfiuunpremiudelnrerprC!tare. 

Tatăl meu, 
căpitanul 

* 
Vaskaeuaunalt TomSawyu.Na„Jalnd pe 

•pala leni.teiului, dacop•rlnd u.l1aua, el pri~ 
v„tecuochiislida«1pil,.fldesi1urprinc;el~ 
u.merei de filmat. imaslnea uneJ toantne fa
erlc·poetfd. c.andri,datfl ,uterttid, Pri· 
mejdioul, Curu renilor pe l'ltfoded flt"ld'i 
hotar, dtreţlrmuri necunoscuto, 1imbolid 
poncrudor ln1adoevadare asuflecutul copili-o 
rlcl.csteMCVenţacumairealilUlitttatistic.. 
Ou lmqlnUe nu pot vitalln. monotoni• 
dnma&urcid fi nici elUda schetnacismel• 
porson:afefo ra1acum ne1lntpropused lnscr 
nuiu. 

A. D . 

Rubrico..Peecron ... o(~ olcd:uirdcon(orm 
pretro,.,,,,r11 co~unieato di: D.R.C.0.F fo dato 
Fncheler"rrumdrufuJ. 
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După ce 
s-a văzut 

pe micul 
ecran, 

responsabilul 
cu invenţiile 

n-a mai 
trecut 

zîmbitor 
prin 

instituţie. 
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prezente . remarcabile· 
si absente semnificativ·e · 
• • 

B 
Un fenomen remarca

i bile sporirea simţitoa
re a intervenţiei critice 
a te leviziunii în viaţa so
cială. Cindva era numai 

prerogativa „Reflectorului": acum 
felurite rubrici se întrec in a cerceta 
carenţe organizatorice şi administra
tiva, în a semnala abuzuri. Binevenită 
mai cu seam~ această necruţătoare 
pornire împotriva abuzului. 

În anumite privinţe, televiziunea 
dublead presa, angrenată acum şi ea 
în sanitare campanii de descurajare 
a microbilor sociali. în alte privinţe 
însă, televiziunea are un plus de efica
citate, prin simultaneizarea tuturor 
aspectelor unui caz, prin dialogul 
fa vedere intre personajul abuziv, ori 
indo lent, ori ignorant, şi personajul 
lezat. Camera pune în relaţie bruscă 
şi în lumină solară toate elementele 
unui proces nesoluţionat şi face im
posibilă răminerea acestui proc.es în 
stază. Prin teleexpunere, opinia 
publică nu este numai simplu sen
sibilizată ci puternic alarmată şi 
chemată operativ spre neîngăduinţă . 

După „ce s-a văzut" pe micul ecran 
cu inventatorul pe care-l ţinea la 
index de zece ani, responsabilul cu 
invenţiile din minister n-a mai putut 
trece a doua zi zîmbitor prin insti
tuţie, nu s-a mai putut apuca de 
altceva în birou pină ce nu a scos din 
raft dosarul cu pricina - care, de alt
fel, ii era şi cerut insistent din fe lu
rite locu ri. 

Poate că uneori ar trebui să fie 
mai necruţaţi cei ce răspu,nd în doi 
peri, sau caută să îmbrobodească 
redactoru l, ori să escamoteze prin 
digresiuni problema pusă direct. 
Experţii în cusutul cu aţă albă ar 
put?a beneficia mai din plin de iro
nia teleastului, mai cu seamă dacă ne 
gîndim la imprejurarea că ei încearcă 
să mistifice, nu numai gazetarul cu 
microfonul în mtnă din faţa lor, ci 
cîteva milioane de martori ai evi
denţei. 

În acest context sînt de aşteptat 
şi anchete cu un caracter mai larg 
şi cu un mai pronunţat accent so
ciologic. deocamdată sondajul de 
opinie fiind, pe micul ecran, încă în 

Poezia Zagrebului şi rezistenţa („Sumbra toamnd") 
Cronica districtului Hampshire („Mîndrie şi prejudecata) 

~$:Jf'??fk~-

faza sa strict reportericească. Se 
ştie că în multe ţări teleancheta so
cială a dobîndit proporţii şi însem
nătăţi considerabile., „Le Monde" 
relata nu de mult despre două in

vestigaţii de tip sociologic făcute una 
la Paris, pe tema· felului cum trăiesc 
în capitala franceză muncitorii nord
africani şi alta despre „Condiţiile 
cuplului în secolul XX" -studiate 
în familiile tinere dintr-o localitate 
industrială franceză, în problematica 
educaţiei sexuale în Suedia şi 'in 
multiple implicaţii individuale in
dependente de sisteme şi geografii. 

Probabil că o colaborare directă 
a Radiodifuziunii noastre cu socio
logii români (pină acum invitaţi doar 
la dezbateri pe problemele lor) şi 
centrele de cercetare sociologică ar 
furniza o posibilă tematică şi ar 
duce la rezultate spectaculoase, de o 
indiscutabilă eficienţă. 

Mici, dar prelun9lte amnezii 

Nu există nici o formă de populari
zare pentru creaţia de televiziune 
(în universităţile de stat - eventual 
printr-un seminar facultativ). la Uni
versităţile populare, în aşezămintele 
culturale. 

* Nu s-a creat nici o modalitate de 
studiu - sau o preocupare măcar 
cu caracter sistematic - de prezen
tabilitare pentru persoanele care 
apar foarte frecvent pe micul ecran. 
Cind cineva se duce tn vizită la o 
familie de prieteni se dichiseşte 
uneori cite două ceasuri. Dar ca să 
apară cum se cuvine în milioane de 
priviri are la dispoziţie un ciob 
d e oglindă pe peretele unui studio 
şi cite un indemn anonim „vezi că 
ţi-i strîmbă cravata", 

* Tnmu/ţindu~se, emisiunile de mu-
zică uşoar~ (pînă la „Cerbul de 
aur") au devenit deplo rabi le ca 
factură, decor şi conţinut. Nu nu
mai că se fac teatralizări de duzînă 
ale apariţiilor soliştilor, dar exista: 
impresia că nimeni nu mai e intere
sat de ceea ce spun aceşti solişti. Nu 
orjce legumă muzicală distribuită 
generos pe piaţă are drept de ex
punere şi pe micul ecran. 

* Nu sînt idei noi la „Salonul lite-
rar", n-au mai fost nici la „Reali
tatea ilustrată", nici la „Varietăţi". 
Cadrul fix al unei emisiuni nu obligă 
ş i la fixităţi de fermul~. E ceea ce 
de alt(el afirmă, prin contrast, ru
bricile „Cadran", „Mult e dulce şi 
frumoasă'' sau „Bună seara fete, bună 
seara băieţi" a căror mobilitate' in
terioară e mereu sesizantă. 

* Luînd act. pare-se, de acele multe 
plîngeri care susţineau că teatrul o 
devenit o rudd prea săracă, primită 
prea rar pe platou, 1n straie cam 
ponosite. televiziunea a răspuns 
pozitiv prin transmisia spectacolelor 
,,Tache, lanche şi Cadir" de la Timi
şoara şi ..,Luceafărul dinspre ziua·• 
de la „Ion Creangă" şi a montat cu 
forţe proprii „Gaiţele" . 
Aşteptăm, fremătind de nerăb

dare, surprizele viitoare. 

I n rotireo Crucii de Malta 

Cea mai impun ătoare creaţie ci
nematografică din intervalul;cuprins 
fn cronica de faţă a fost „E/ectra" 
lui Kakoiannis, cu Irina Papas şi mu-



Televiziunea îşi asumă dreptul 
criteriilor În alegerea J ilmelor. 

Cronicarii îşi asumă riscul 
criteriilor În desăvîrşirea actului critic. 

zicl!i de Theodorakis. Născut în Ci
pru, regizoru l grec nutreşte o ade
vărată patimă pentru frumuseţile 
peisajului şi, după cum au observat 
mai mu l ţi exegeţi, a izbutit să reim
planteze tragedia antică în solul 
elen, plimbtndu-şi privirea întune
cată peste nostalgicii chiparoşi, pe 
drumurile înguste şi sure ale mun· 
ţilor, pe pietrele zgrunţuroase arun
cate cu rea dărnicie prin măslinişuri 
şi pe sc'iracele ogoare. 

Eroul filmului e zbuciumul omu
lui faţă cu nedreptăţile sorţii şi ni
meni n-ar fi putut găsi o interpretă 
mai potrivită ca această grecoaică 
puternică, neînduplecată. de o fru
museţe aspră, care e Irina Papas şi 
care prin jocul ei lapida r, cu fiecare 
cuvînt ieşit ca din arc, cu Ucer1 
ameninţătoare şi răsuciri sălbatice 
ale întregii fiinţe determină hotăritor 
atmosfera de reflexivitate atit de 
caracteristică acestei pelicule. 

E în film şi aerul mitic dar şi o în
ţelegere modernă a povestirii lui 
Euripide, constind, poate. în redes
coperirea a ceea ce numim acum -
şi am numit dintotdeauna - zei. 
destin, ca sublimări ale pasiunilor 
noastre tn acte definitive - chiar 
dacă sînt previzibile - ireversibile, 
memorabile. Şi astfel, tragice. 

* Pentru Louis Malle, „Focul fati
~ic". (196_3) nu e numai o experienţă 
fdm1d c1 şi una literară, de lectură 
personală a unui roman, cu ochi ci
nematografic. În principal deci, aceas
tă creaţie a sa narează, mult şi vast, 
dincolo de peripeţiile inadaptabilu
lu i erou. răzvrătit placid împotriva 
unei lumi anoste şi a sa însăşi ca fiu 
al acestei lumi. Dr~matic pen~ru per
sonajul atit de fin intruchrpat de 
Maurice Ronet, e sentimentul că 
nim c nu se schimbă şi nu se poate 
sch1mba. Secţiunea intreprinsă de re
gizor în medii diverse ale marelui oraş 
are ceva din dezabuzarea rar dispe
rată a eroului, dezvaluind aspecte 
exotice ale banalului 1 ceea ce e pato· 
logic tn plictis. plictisul însuşi ca 
stare organică.)ncetarea ·curgerii vie
ţii normale. lmpuşcătura finală e 
izbăvitoare, finalul - deşi inaccep
tabil, imposibil - devenind totuşi 
purificator in acest infern al nimicu
lu i. 

Cu toată arta de analist a regizo
rutu1, cu toată ironia gingaşă ori 
rece pc care i-am cunoscut-o şi în 
„Zaz!e în metro" sau în „ Viaţă par· 
t1cular.ă", fdmul de faţă nu dăruie 
decit o satisfaeţie estetică măruntă 
iar cazul de ratare nu se impune con
ştiinţei. E, oare, o neîmplinire cău
tată. aşa cum se intimplă şi în unele 
romane ale noului val francez? Tţ1 
lasă o impresie vagă de pedanterie 
şi snobism artistic mocnit. 

Care impresie, evident, poate să 
nu fre adevărată. 

* 
„Minciuna" a transformat o oare

care melodramă a lui Lo~s Verneu1 I 
tntr-un film psihologic. Asemenea 
minuni săvîrşesc îndeobşte nu re
gizorii, ci actorii constructori de ca
ractere - aici Bette Davis. O dra· 
goste plină, lără dulcegării, un gest 
ex ploziv, de sacrificiu, şi multă 
muzică bună. Eroina, agasată, afe
rată, nefericită, neliniştită, pîndi· 
toare, disperată, feroce, ucigaşă şi, 

tn sftrşit, eliberată de teroarea min-

dunii e ipostaziată de celebra ac
triţă în zeci de chipuri totdeauna i · 
teresante ş1 cu acel farmec amar care 
e al ei, numai al ei. Nici Claude Ratns, 
nici Paul Henried, cei doi parteneri, 
nu pot ţine pasul cu ea, deşi o ur
mează foarte onorabil, fiindu-le insă 
absolut imposibil s-o domine - cum 
voia scenariul. E un film de actor şi 
telecinemateca trebuie salutată înd 
o daU pentru că ne ajută sa ne fa
cem astfel cite o idee monografid 
despre vedetele reale dtn istoria ci
nematograf1e1 universale. 

* „Cocagne": „Ce înseamnă acest 
fdm ?" se întreba pare-mi-se pro
gramu l de radio şi tv. Putem răs
punde cu mîna pe inimă: nu înseam
nă nimic. „Sean şi Bra n nomazi": 
Din curiozităţile simpatice de odi
nioară, uitate. uitabile şi totuşi.„ În 
„Paratdiz.netul'' după Mark Twain (în
tr-un mozaic cinematografic), gîn
gav, subdi letan t, singurul aspect apre
ciabil a fost scurtimea: n[J dura to
tuşi dincolo de marginile răbdării. 

Seria serialelor 

Teleaştii şi cineaştii englezi rac 
admirabile romane de televiziune, 
adaptînd proză substanţială din is
toria literaturii naţionale. Nu putem 
fi decit bucuroşi sesizînd înclinarea 
din ultima vreme a redacţiei noastre 
de resort către asemeni j)rc:lucţiu
ni. „Mîndrie şi prejudecată" a fost un 
bun serial, transpunere serioasă şi cu
minte a cronicii districtului Hamp
shire, scrisă cu graţios ta lent şi tan
dreţe funciară de Jane Austen, de
licată observatoare a moravurilor 
provinciale britanice de la răspîn
tia veacurilor optsprezece şi nouă· 
sprezece. Interioarele şi discuţiile de 
interior erau compuse cu minuţie, 
arta conversaţiei strălucea adesea 
prin umor, domnişoarele şi cavalerii 
lor se întreceau în spirit şi eleganţă, 
peripeţiile se desfăşurau fluent. în
tr-o dulce molcomeală provincială în 
care doar prejudecăţile şi orgoliile de 
castă introduceau cite un grăunte de 
amărăciune. Caricatura era temperată, 
tar lir ismu l confortabil. E foarte plă
cut să urmăreşti mica istorie a aces
tei case Benett cu patru fete, mai 
ales cînd una din ele se vădea a fi 
o artistă autentica. (Celia Banerman) 
cu ochii scăpărind de inteligenţă 
sub fruntea bombată şi replici de 
o cuceritoare spontaneitate. 

„Rîu l întunecat", sovietic, amin
tea prin ambiţie epică de Gorki, 
iar prin cadraj de bunele filme ale 
începuturilor. Actorii erau frumoşi 
şl planul doi de obicei bine populat. 

„Sumbra toamnă". iugos\av . .a adus 
poezia Zagrebului, splendidul oraş 
croat şi întîmplări din rezistenţa 
populară revoluţionară, în timpul 
ultimului război. Lentoarea secven
ţelor nu era totdeauna suportul dorit 
pentru meditaţia intenţionată de 
regizorul Zvonimir Bajsic. Uneori 
tnsă momente dure, lucrate cu preo
cupare pentru . su~letul adolescen
tin, relevau pos1bil1tăţi interesante. 
Distribuirea unei actriţe cu o faţă 
nu prea frumoasă şi teribi l de pis
truiată a fost un gest de curaj. E cert 
însă d fata ştie să trăiască subtil 
durerea şi deci regizorul a fost, pînă 
la urmă, justificat. 

Valentin SILVESTRU 

r 

film şi literatură 

un cinefil la 
academia francezac•v> 

f mi închipui ce a rostit Eugen Ionescu 
îmbrăcat în fracul verde al nemuritori/or„. 

Tocmai mă g?ndeam să vorbesc cite ceva despre un autor inecraniza~ 
bi l. Tocmai mă gîndeam să scriu, bunăoară, despre Eugen Ionescu. Cînd„. 

Las deoparte condeiul să-mi închipui ce va rosti autoru l „Lecţiei", 
îmbrăcat în fracul verde al nemuritorilor, candidat la o statuă de ceară. 
de la muzeul Grevin, despre cel pe al cărui fotoliu se va aşeza, despre scri
itorul Jean Paulhan. Şi fireşte, despre sine„ . 

La Academia francei.ă, lingă Rene Clair, Ionescu este probabil unul din 
puţinii cinefili (căci ce e, in fond, Ren~ Clair decH un cinefil?) . Ştim despre 
E.I. că merge des la cinema şi că aici, în sală, prea tristul părinte al lui Beren
g_er se amuză.-Lui Eugen Ionescu ii ~la.ce cinematograful. Poate pentru că 
î1 place jocul, poate pentru că se pl1ct1seşte, poate pentru că uită. 

Căci teatrul său este, hotărit, una din puţinele opere ale zilelor noastre 
care ignoră absolut orice inrîurire a filmu lui. Nu cred să se fi făcut vreun 
film după vreo piesă a sa. Cred că nici nu se poate - tl'l!'trul său e într-a
tit de „rostit", de legat de scenă, incit ecranul nu se poate bucura de au
gusta sa prezenţă pe generic. Filmul se izbeşte de un zid. 

Dar Eugen Ionescu a scris totuşi pentru ecran: un comentariu pentru 
un film de desene animate al l~i Lenica (se cheamă „Domnul Ca_P'') şi un 
scenariu pentru unul din scheciurile filmului „Cele 7 păcate capitale" (nu 
l-am văzut, sau l-am văzut şi l~am uitat). Scheciul se numea „.Minia" - este 
vorba despre minia care cuprinde doi oameni, trece în casA, in bloc, cu
prinde strada. ora~ul, lumea. La sfirşit nu poate fi decît dezastrul. Proli· 
ferarea ce duce la catastrofă. 

Teatrul ionescian este un teatru stric;t de replică. ln el se „vorbeşte" 
tot timpul - şi din însăşi această proliferare a limbajului reiese o tensiune, 
un spectacol. Nu mai trebuie să explicăm nimănui de ce, prin urmare. 
teatrul acesta nu poate ajunge nicicum pe ecran.„ 

Ce-ar fi dacă, aşa cum cere un fdm, ar apare pe ecran rin~ceri? Ce-ar 
fi dacă, în locul scaunelor. ar apare fiinţe, supraimpresionate chiar. discutînd 
intr·un dialog frînt şi neformulat cu bătrînii protagonişti ai „serii mesaju
lui către lume" l Toată ideea. însăşi structura piesei ionesciene, ar cădea în 
ridicol. jocul ionescian se face pe absenţe, pe absurd, pe imensa agresiune 
a mecanismului nevăzut. Ecranule încă prea fraged (sau prea domestic) 
pentru astfel de drame.„ 

Poate că nici o altă convenţie artistică nu e mai contrarie filmului decit 
cea pe care a inventat-o Eugen Ionescu. 

Teatrul lui Eugen Ionescu ignoră filmul. Nu însă şi autorul lui; autorul, 
acel 1ns în halat şi papuci, gata să meargă în sala întunecată, unde pe o sce
nă, alta decît a sa, se joacă o artă de la celălalt capn al artei. .. 

Să mai lăsăm o dată condeiul pe masă, să punem capul intre miini şi să 
ne gîndim la visurile de zi şi noapte ale acestui autor născut de vis. Şi să ne 
imaginăm , de data aceasta, splendidele filme care s-ar putea face din po
vestirile scurte ale visurilor autorului „Jurnalului 'in fărtme".„ De aici, şi 
numai de aici, ar putea veni ftlmul ionesdan. 

Dar aceste filme zac în criptele viitorului. .. 
Gelu IONESCU 
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I curieri 
Cronica 

spectatorului 

Aceftl oameni mi nunaţi , 1 .•• 

Ne ducem, preferăm oricînd un 
film profiterolului. Cit de mult ne 
plac aceşti oameni minunaţi şi peli
culele lor atr~ătoareJ Oameni tn
tr-adevăr minunaţi chiar dacă arund 
cu pietre după noi. pe întuneric, 
Şi mai ales ne ducem la filmele noastre 
româneşti, ne ducem de-a valma, 
făr3 să alegem. Pentru că ne doare 
chiar dad nu stntem loviţi. Şi pfnă 
nu de mult regizorii. actorii, sce
nariştii, operatorii, toţi se zbăteau 
acolo pe pînza albă, se chinuiau, dar 
nu reuşeau s3 coboare în sală, „să ne 
lovească.„'' Le admiram munca dar 
rămîneam îngrijoraţi de soarta Ra
pidului peste c!teva zile la Constan
ţa, Dar iată că a coborit Lucian 
Pintilie şi ne-a lovit drept în suflet. 
Pentru că i-a învăţat pe Irina Petrescu 
şi pe Dan Nuţu să ne pălmuiască 
indiferenţa şi să nu ne mai lase să 
mergem liniştiţi la şcoală sau la ser
vici fără să ne gîndim şi la el. Şi de 
atunci, în fiecare dimineaţă, plecăm 
de acasă la ora 6 ca să ajungem la 
8 la 11 0-ale carnavalului". Din dra
goste. Pintilie a ştiut să ne lovească 
exact unde ne doare. Şi iată că în 
primele sliptămîni ale lui '70. în tram
vai, surprinzi o discuţie: „Doamne 
- se miră tipul - ce coadă 
la Luceafărul! La film românesc 
bătaie pe bilete, n-am mai văzut de 
mult!" Ceva i ţ i spune că Pintilie 
trebuie să fle şi alergi într-un suflet 
să- l vezi pe acest mare actor care e 
Gheorghe Mihăiţă şi pe celălalt mare 
actor, Vhctimir Găitan, care nu 
înţeleg şi nu sînt înţeleşi. Te uiţi la 
ei murdari de noroi, apoi la procu
ror care se spală de vreo trei ori pe 
picioare şi la ce41lţi „curaţi" - şi-ţi 
priveşti re pe de hainele tale şi nu şti 
dacă să te bucuri sau să plîngi. Vita
nidis - spre deosebire de Lelouch -
după ce ne-a plimbat ba la mare, 
ba în Moldova, ba la Herăstrău, ne-a 
pus faţă în faţă cu Virgil Ogăşanu 
de-a trebuit să recunoaştem repede 
totul. Da. sîntem vinovaţi. Şerban 
Creangă a dat sufletelor noastre 
tinere încredere. În sfîrşit, avem 
încredere în filmul românesc. Doar 
la debut şi totuşi Creangă a ştiut să-l 
aducă pe G ăita n (iarăŞi Găitan) să 
privească listele de la Arhitectură 
pe care numele lui nu era scris, să-şi 
privească tatăl mort, să privească 
asprimea vieţii. Şi Găitan ştie să 
privească. Au început să ne placă 
filmele româneşti. să le iubim cu 
încredere şi ne-am dus şi la „Răz
boiul domniţelor". Sărmani de noii 
Am răbdat cu stoicism două ore un 
bombardament continuu - de era să 
uităm şi de Creangl şi de Vitanidis 
şi de - bine că ne-a ferit Dumne
zeu-Pintilie! 

N. PI TAC 
Student 

Bucureşti. 

N.R.: To ceea ce priveşte ultimul 
film, stnteii în acord şi cu alţi citi
[ori din rtndul cărora semnalăm o 
excelentă şi severd cronicd semnate} 

38 

„Suflet de plumb", din păcate venită 
- ca şi celefofte - cu o prea more 
tntrrziere. 

V lrldlana , Brahm1, Lelouch •.• 

• „.„ Am citit multe aprecie r i 
despre But'iuel înainte de a-i vedea 
vreun film, dar acum, după vizio
narea "Viridianei", socot că toate 
aceste aprecieri sînt Jim itate. Buiiuel 
e genial. La el genialitatea se îmbină 
cu ceea ce ~ putea numi 11acces 
demenţial". ln „ Viridiana", după 
modesta mea părere, Bufillel ne 
pune tn faţă raportul dintre ideal 
şi real. „ Viridiana11 face parte dintr-o 
altă lume, o lume ideală dacă oamenii 
ar rămine într-un stadiu iniţial: 
buni, vidtori, temerari: eu cred că 
toţi oamenii trec prin acest stadiu, 
tn tinereţe.„ Contactu l brutal cu 
realitatea a cărei urîţenie o inspăi 
mintă, zgudufe lumea în care trăieşte 
Viridiana. Neputincioasă în faţa rău
lui imens, eroina sffrşeşte prin a se 
lăsa dusă de acelaşi curent al neputin
ţelor care adlnceşte şi mai mult 
răul făcut deja de predecesori. 
Metaforic vorbind, Viridiana este 
un nou Don Q uijotte, dar un Don 
Quijotte tragic, zguduitor". 

Aure l POP 
Elev 

Jibou. 

N. R.: De ce scrieţi „dar un Don 
Qui1otte" I Cc lnseomnd acest „dar"? 
Eroul lui Cervontes nu vi se pare 
tragic şi zguduitor? 

• 11 .„Sincer vorbind acest prim 
Buflue l m-a dezamăgit . Mă aşteptam 
să văd un film mai profund, adînc 
tnrădikinat în viaţa cotidiană a 
Spaniei' şi nu un film atras tntr-una 
spre melodramă. Totuşi scena os
păţului mi s.a ... părut unică prin call ... 
tatea ei dedvirşită. Nu ţin minte să 
fi văzut ceva mai bun în această di
recţie a portretelor groteşti. Sper 
că D.R.C.O.F.-u l ne va da posibili
tatea să-l înţelegem mai bine pe 
Bunuel". 

G. M.S. 
Bucureşti 

• „„.Ce,-şetorii nu pot fi acuzaţi de 
nerecunoştinţa faţă de „binefăcă
toarea" lor, deoarece ei nici o clipă 
nu au luat invitaţia la castel decit ca 
o glumă, ca o toană. Cerşetorii 
cunosc viaţa tU adevărat, ei au simţul 
realităţii, al neverosimilului, şi chiar 
al umorului. Ei au fost jigniţi de 
Viridiana care le-a oferit o farfurie 
de ciorbă drept uitare a unei vieţi 
de mizerie şi deznădejde. Există o 
scenă in care Viridiana şi ce11etorii 
ei se roag ă. Viridiana se roagă 
dumnezeului ei neputincios şi în 
afară de realitate, ca şi ea. Cerşe. 
terii se roagă unui dumnezeu căruia 
de mult nu-i mai duc lipsa. Alături 
se munceşte. Munca - singurul dum
nezeu care nu te împinge la crimă .. , 
Dragostea trebuie să ocupe un loc 
auxiliar tn viaţa unui om. Fără ea nu 
se poate concepe viaţa, dar dacă ar 
lua locul muncii, am fi încă .in epoca 
de piatră". (N.R.: Deci, după părerea 
dvs .. tn epoco de piotrd oamenii mol 
mult iubeau dedt munceau. Inte
resant.„) Începe să devină molipsi
tor genul acesta de filme uşoare ~ 
la Lelouch sau „Vă place Brahms?", 
amfndouă manifestind aceeaşi ten· 
Oinţă spre superficialitate. ln „A 
trăi pentru a trăi" am văzut o fată 

„o lume tn care nu s-a fntlmp/at 
nimic", doar un accident" : „ într-o 
seară, un tren" 
(Corneliu Bănuţ - Timişoara) 

tinără şi voinică, leşinată după un 
bărbat matur, dincolo am văzut 
reversul medaliei. Se spune cA Le
louch „zburdă" ln spatele aparatului 
de filmat, că se amuză. N-am ştiut 
pînă acum„că procesul de creaţie este 
amuzant.„ 

Pavel V. 
Str. T. Vladimirescu 82 

Baia Mare 

• „„ . Slnt filmele lui Litvak 
(„Noaptea generalilor", „ Vă place 
Brahms l") filme de artă autentică 1 
Sau succese de casă fa care, ce-i 
drept, nu ai nici o clipă sentimen
tu l că pe undeva eşti trişat. ln ambele 
filme simţi totuşi o nuanţă de contra
făcut, pe care însă vrei s-o uiţi cit 
mai repede şi reuşeşti asta uşor. Cit 
de mult ne place Brahms? Cred că 
numai atît cît ne poartă prin mira· 
jul lu i. Apoi impresia de vrajă se 
risipeşte", 

Mircea POPESCU 
Birlad 

lntr•o.. ••ară, un fllm.„ 

• „.„ ln filmul lui Delvaux, trei 
generaţii se confruntă cu o I urne 
ce nu-i înţelege şi n-o înţeleg. O 
lume care le oferă tot, o lume din <;Are 
iau tot, o lume ce nu le oferă nimic 
şi din care nu pot să ia nimic. O lume 
tn care nu s-a tntîmplat nimic. Doar 
un accident de tren. „Într-o seară 
un tren" - un film în care cufun. 
darea în leşin este trezirea la reali
tate". 

Corneliu BĂNUŢ 
Timişoara 

• „ ... Moira nu are nimic deosebit 
faţă de studentele lui Mathias. in 
afară de ochii neobişnuit de mari şi 
de frumoşi cu care vorbeşte, diri~ 
jează şi hipnotizează. Ea e însă per· 
sonificarea morţii. Imaginea ei l-a 
urmărit pe erou în toate discuţiile 
pe care le avusese ptnă atunci. Bă
trînu l profesor o intuieşte primul şi 
se teme de ea. Val sau Tinereţea o 
înfruntă. Mathias cedează pentru o 
clipă în faţa ochilor ei. Şi deodată 
accidentul şi cadavrul. Ce ciudate 
s1nt visele I Moartea Anei e aparentă, 

„Scoşi din anonimat de ochii 
Ritel Tushlngham" 1 „Băieţi în 
haine de piele" 
(Ana S. - Bucureşti) 

mai mult o răzbunare. Marele ment 
al lui Delvaux este de a determina 
pe spectator sli viseze cu ochii des
ch işi". 

Rod ica ORĂGHICI 
Timişoara 

• 10 „.0are putem reproşa ceva 
acestui film? Nimic nu e în plus, 
nici măcar stăruinţa asupra secven
ţei de la teatru, secvenţă care pune 
în evidenţă căutarea perfecţiunii de 
dtre personajul feminin, frămintări 
la care Mathias nu participă. Apoi 
secvenţa prtnzului este revelatoa re. 
Cei doi nu convieţuiesc, ci doar 
respiră aerul aceleiaşi camere. Dar 
Mathias nu vede acest lucru. El este 
străin. S-ar părea că nu are nici un 
secret. şi tocmai aci mi se pare că 
Alma Dan, c.ronicara dvs, greşeşte cind 
îl acuză pe Delvaux că nu şi-a îndrep
tat atenţia asupra Anei. Dar de ce 
nu spunem acelaşi lucru şi despre 
„Străinul" lui Camus? ln fond, Mer
sault este într-un lei Mathias. ln 
ambele cazuri există un vis, visvl
handicap, care schi mbă optica celor 
două personaje„." 

Ulise VI NOG RASCHI 
Str. Vasile Lupu 21 

Galaţi 

' .Băi eţii l n ha ine do piel e• „ . 
• „„.O poveste oarecare dacă n-ar 

fi fost scoasă din anonimat de ochii 
Ritei Tushingham. O apariţie ex„ 
plozivă, uneori de o prostie stridentă, 
alteori animată prin fllbire de o 
minllnată frumuseţe expresivă. O 
poveste care are forţa simplităţ11 
şi poezia tineretii în luptă cu viaţa." 

ANA S. 
Str. Bucşeneşt i 22 

Bucureşti 

„Ta ina le ului• 

• „.„Nişte indivizi vor să devină 
„stapînii lum ii" cu ajutoru l faimoa
sei „ciume" a secolu lui XX" - 9 
otravă descoperită de doc.torul Y. 
Puterea de distrugere este foarte 
mare! ?I Una fiolă poate distruge 
100. OOO de indivizi. De necrezut! 
Încep urmăririle. Poliţia înarmată cu 



toate mij loacele moderp~: pistol· 
emiţător. ceas de mină ce <fă' 'CI.l armă. 
etc •. etc.. etc., Mărturisesc că de 
mult n..am văzut un film ca acesta. 
Un film su b orice critică, Un film 
ieftin. Ctt de ieftin 7 Noi nu vrem fii · 
me ieftine". 

Marian Ionel MARIAN 
Str. Brătăşeanca nr. 19 

Bucureşti 

El, Daniel ,1 cellaltl. .. 

• „„.Eu, eu, eu şi ceilalţi" a fost 
~en tru mine ca un parfum necunoscut 
şi probabi l blestemat. fiindcă din 
cînd în cînd mi-l rememorez. Astfel, 
am găsit deodată intr-un carnet mai 
vechi punctul acesta: 
09.04.68 - Filmul de alaltăieri 
Un om a deschis braţele ca să-l prindă 
Pe altul care ddea - şi a murit. .„ Apoi s-au greşit nişte trenuri. 

DAN IEL 
Constanţa 

N.R. 5~ risoarea romiry~ tntre noi. 
Sd ne rllmtnem s1mpattc1. 

Poşta cronicii 
spectatorului 

A. Christu (l) Bucureşti: Nu ne-aţi 
convins că 11 Valea păpuşilor" e o 
dramă foarte puternică. Am publicat. 
după cum aţi văzut, fotografia săr· 
manei Sharon Tate. 

Cornel Poroşanu, Com. Vărduleasa 
- Jud . O lt: Mult. haz. Multă vulga
ritate în primul plic Să vedem urmă
toarole.„ 

Teo Dorea nu - Bucureşti: Aş· 
teptăm mai mult de la dvs. Ce ne-aţi 
spus despre „ Viridiana" nu e răll, 
dar aşteptăm mai mult. Greşim? 

E1ena T6bllcoru, Şos. Olteniţei 
59-61 Bucureşti Prea multe locuri 
comune despre un f1tm care nu le 
mai suporU.. 

Pro Sarita 

• „ ..• Sînteţi revoltaţi că fllmele 
1n cdre apare Sara Montiel „sînt aşe
zate cu linişte alături de Anton ioni". 
Recunosc ca "Regina cîntccelor" şi 
„Samba" nu au fost prea grozave, dar 
prezenţa in!erprete1 principaJe le-a 

. adus mult farrncc. Chiar dvs., în
tr un numărai revistei spuneaţi- pe 
vre~ea cind aparuse „Regina cînte
c~lor" - că reîntiln1rea cu Sara Mori
t iei nu dezam~geşte sub raport e~
tet1c şi muzisal. De ce spuncţt acum 
c .eHetic Sara Mont1el nu exis-t.1:" 1 

Oetavian STAN 
Coi Gcstin<:r 

J• d. llfo• 

• „.„Nu cunosc marea deosebire 
dintre Antonion1 şi Sara Mantici 
(N.R.: P6catl) dar ştiu că la filmele 
în care JUCa ea. sălile erau phne iar 
spectatorii foarte impresionaţi. Sint 
convinsă că multe vedete o invidiazd 
pentru că nu sînt muhc în lume ca 
Sara Mantici. Sint multe actriţe, multe 
vedete. dar nu toate cintă. dansează.şi 
sînt atît de frumoase. t1elod ramele. ea 
le joacă prea sincer ca se\ ai vreo 
îndo·ald asupra stării sufleteşti. Este 

Critica să fie şi amară, numai să fie dreaptă. 

(Titu Maiorescu) 

Există Laude care sînt critici. Aproape toate criticile sînt laude. 

(Jules Re nard) 

„De ce nu s-or încerca să se facă 
din Ion Marinescu un Peter 
O'Toole"? 
(Florian Dinu - Braşov) 

un mare păcat s.1 subapreciaţi astfel 
de v"dete", 

Flavi a NAG Y 
' Bd. Bucureşti 126 

Baia-Mare 

N.R. Avem pc'tcme şi mol mari -
dsta sd ne fie singurul! 

Actorii, 
actorii 

„ ... De la început trebuie să recu
nosc că deşi bune {dar nu foarte 
bune) m-am săturat de filme istorice. 
Vorba l1nui cititor: ,.noi nu avem 
prezent" 1 Ca să fiu sincer, mi-au 
plăcut doar „Răutăciosul adolescent" 
şi uitata „Oarcl~e", Cele cu haiduci, 
cum se bat. cum rînjesc, cum le 
curge băutura pe bărbile incilcite. 
cum mănînca cu mina ca tn epoca de 
piatră, m-au cam dezgustat pe 
alocuri. Mi-au plăcut ins~ atît subiec
tul cit şi jocul actorilor din ,,La 
patru paşi de infinil", Mult discutata 
problemă: „de ce nu avem şi noi 
vedete 1" m-a mirat şi pe mine. O 
actriţa lcl noi joacă într·un film, două 
şi apoi e uitată de regizor. Mie nu-mi 
place I rina Petrescu căreia i se aduc 
atîteo osanale. Îmi place Marga Barbu, 
e vival"td şi frumoase\. Îmi place Irina 
Gărdescu cu inocenţa el adolescen
tina. îmi place Margareta Ptslaru -
această femeie-copil a noastră. Este 
expre" i1.·ă. spont;in - ce se aş-
teapta? Să imbătrîneasc.l ca Anouk 
Ai~e pentru a deveni cefebră? De 
ce l-a• 1 dat uităru ?f! rniounat..il actor 
Lr„iu Cutei 7 0.:t" Florin Pier$ic - pe 
care n1men1 nu-l poate u1~ cum a 
1ucat in ,.Oameni şi şoar~ci": deşi 
l-am va;::ut la "teiev1zor îmi venea să-l 
aplaud. De ce nu-l mai îndrăgeşte 

cincm::itograf1a 7 De cc nu s-ar încerca 
s 1 se facd din Ion Mannescu un Peter 
O'T oale 7 E atît de m.irc acest talent 
ş1 atit de nefolosit! Mi-e milă de 
actorii noştri care lîncczesc şi mă mir 
cînd lumea se miră de ce sint atît de 
teatrali şi complexaţi cif'd fac film„." 

Floria n DINU 
BrJşov 

N.R.: La lntrebllrile din partea a 
doua a scrisorii dvs., - am rdspuns 
deseori 1n rev fsta noostrd. De ce ru ne 
urmllrltil Noi nu sfntem actori dotaţi? 

• „„.Spuneţi drept, tinereţe co
lorata a timpului nostru, pe cine ju„ 
biţi tn film l Pe Kirk Douglas sau pe 
Van Gogh, pe Anthony Quinn sau 
pe Zorba, pe Giulietta Masina sau pe 
Gelsomina, pe Mich~le Mercier sau 
pe Angelica l Mulţi dintre nai vor 
şti să răspundă dar şi mai mulţi vor 
întreba rătăciţi: „ Van Gogh„. Dar 
cine a fost Van Gogh l Zorba.„ dar 
cine a fost Zorba?" în jurul unei 
vedete se creează întotdeauna o au
reolă stranie. mai mult sau mai puţin 
meritată, ca orice aureoU. Purtăm 
pozele lui B.B. sau Belmondo în bu
zunarul hainei sau în coperta caie· 
tului de matematică, le privim pe 
furiş - dar ştim pentrtI ce îi admi · 
răm? De ce nu putem aureola un 
actor fără să ştim cite castele şi cite 
maşini are?".„ 

Ion MANEA 
Str. Movilei 36 

Galaţi 

Dialog 
între cititori 

„„„ln nr. 11/1969 al revistei, Ulise 
Vinograschi face o afirmaţie care m-a 
surprins. Scriind d.espre „Fraţii ~a
ramazov", dinsul afirmă: „ŞI din film 
ca şi din roman reiese că fericirea 
eroilor se află de fapt în nefericire." 
M-a şocat aici foarte relativul cu· 
vint „fericire". Dostoievski este crea· 
torul a ceea ce s-a numit karamazo
vizm, a luptei omului cu sine în im
posibilitatea opţiunii etice. Drama 
constă tocmai tn această incapacita· 
te de a decide, de a rezolva dilema. 
Personaje patetice în infern sufle
tesc, r1inţe damnate. căutători de 
adevăr, de fericire - aceştia sînt 
eroii lui Dostoievski. Căutatori de 
fericire da, dar Tn posesia ei - nu I 
Categoric nu. Am privit cu încordare 
acest lndrăzneţ film după . „Fraţii 
Karamazov" (un film izbuti t după o 
operă mare - ceea ce e rar) şi n-am 
zărit pe ecran nici o bucăţlclli din 
această fericire . N-am zărit-o nici 
matorializaU şi nici ascund în spa
te le nerericirii, N-am zărit-o pentru 
că nu pot să- l asociez pe Dostoievs~ 
f.:i fericirii".„ 

VERUSHKA 
Bucureşti 

Scurte 
întîlniri 

„.„Am citit pe undeva că filmele 
lui Antonioni nu stnt decît obsesii 
şi nu sint declt ale lui. lmi pare rău. 
Nu sint numai obsesiile domniei sale 
- dacă se poate numi astfel intere
sul pentru reprimarea steriliUţii 
moral-intelectuale a tinerei genera
ţii - sînt şt alo mele şi ale dbm. 
neavoastr!, Şi fntli şi intti sint opere 
de artă"„. 

Mircea SEBASTIAN 
Str. Dealul Spirei 1 S 

Craiova 

N,R, Vă rugdm Insistent sd ne mal scrie
ţi. 

.„.„Salut efortul revistei care pis
tonează D.R.C.D.F-ul spre realiza
rea unui repertoriu cit mai variat 
tn .~nul '70. Sper ca ~.eria: „ Vi rid ia.: 
na , „Deşertu l roşu , „Blow·up 
„Marienbad", „Pipele", „La Est de 
Eden" să nu se oprească aici," 

N icolae NĂSTASE 
Str. Sil!idelor nr. 4 

Bucureşti. 

„Nu cunosc marea deosebire 
ţlintre Antonioni şi Sara Mantiei" 
(Flavia Nagy, Bd. Bucureşti 
126, Ba ia Mare) 

• „.„întreb: tn filmele româneşti 
contemporane - dramele nu se pot 
isca decit la medici, la profesori 1 Cu 
alte cuvinte, un lucrător de pe şan
tier este incapabil de trăiri interioa
re 7 S-a ajuns la aceast.1 situaţie per
severindu-se ln comoda concepţie 
conform căreia emul simplu, fără 
studii universitare, este privat de 
suferinţă, de zbucium: dad pe ecran 
apare Ul\ muncitor nelicenţiat, el 
este pus să întruchipeze vreun Pă
cală hitru şi nătăfleţ" ... 

George VLAD 
Cam. Scutelnic.i 

Buzău 

De acord cu 
părerile cititorilor 

Ione l BEJENARU, Str, Karl Marx 9 
- Botoşani: „Filmul este o tnaltti 
şcoal d. de educaţie multilaterală a 
omului" „. etc. 

N icolae RUSU , Str. Ana lpătescu 
nr. 19 - Vaslui; „Datoria noastră 
a spectatorilor nu este numai aceea 
de a critica filmele romaneşti ci şi de 
ajuta IJ dezvoltarea" „. etc., etc, 

Va l MUR, Str, Trandafirilor 27 -
Cîmpia Turzii: „Să dea providenţa 
să nu ma1 uităm filmele rom3neşti 
înainte de terminarea vizionărilor. 
Filmele noastre au un mare defect: 
ele nu se adresează nimănui J Re
gizorii şi scenariştii av mania ocoli rii 
subiectelor majore." 

Neculai GRIGORAŞ, Mangalia· 
Nord jud. Constanţa: .. „.Nui. rom3.n1i, 
avem artiş.t i .ş i artis te de cla-;3 dar se 
parc că ne li p~eşte cheia succesului; 
ne lipsesc ... " 
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Nu Nălcă 
era de vină„ . 

Pin~ nu demult regizoarea Eli
sabeta Bostan işi număra premiile 
internaţionale cu cifra „Năidlor" rea
lizaţi: un „Năică", un premiu. Dar 
iată că şi ultimul său film, „Tinereţe 
fără bătrineţe", a fost distins cu: 
Placheto de aur pentru cel mai bun 
film în cadrul Festivalului Interna-

ţional al filmului pentru copii de fa 
Teheran: 

Medalia de aur la Festivalul inter
naţional de la La Plata; 

Premiul special aJ Juriului al Fes
tivalului internaţional al filmului de 
la Moscova. 

De unde se vede că nu numai „Nai
că" era de vină.„ 

Un film şi trei premii 

Monica Ghluţă: "Aş . vrea 
un film ă la Boticelli" 

„Doi bărbaţi pentru o moarte", 
filmul pe care Gheorghe Naghi l-a 
turnat după nuvela lui SUto Andras, 
ne-a prilejuit reîntîlnirea cu Monica 
Ghiuţă, ciştigătoarea premiului de 
debut la Festivalul de la Mamaia -
1965 pentru rolul din „ Vremea ză
pezilor": actriţă la Teatrul Mic din 
Bucureşti, apreciată pentru vocaţia 
sa dramatică şi pentru timbrul său 
particular, dar o prezenţă încă rară 
pe platourile de filmare. 

Monica Ghiuţă vorbeşte cu mulU 
forţă de convingere despre expe
rienţa prilejuită de filmul „Doi 
bărbaţi pentru o moarte", despre 
spiritul de echipă şi efortul colectiv 
dirijat de regizorul Gheorghe Na
ghi, iar pledoaria sa colegială, de un 
patetism delicat, este cu atît mai 
convingătoare şi mai dezinteresau 
cu cît actriţa nu şi-a văzut încă fil
mul . Impresionantă constanţă toto
dată, fiindcă, trectnd peste scurtul 
intermezzo din „Subteranul", o re
Tntilnim după cinci ani pe Monica 
Ghiuţă tot într-un film cu ţărani. 

- Nu mă întrebaţi pe mine de ce 
joc rar. Alţi regizori, fn afară de 
Gheorghe Naghi, pe care-l apreciez 
foarte mult, nu mă distribuie. Eu 
sint. spune el, „marea lui descope
rire". 

- Acum cinci ani vă vedeaţi tn
tr-un film istoric, romantic, „o 
domniţă mofdovă", cum spuneam. 

- Aş vrea să joc, într-adevăr, dupli 
filmele acestea cu zăpezi, cu ţiţei, cu 
noroi, într-un film„. curat. 

- Visaţi Io fllme costumate, deci. 
ŞI altceva? 
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De ce joc ror7 

m~~a°ri ~~~aţf~~t~~~~~rc~;·i~ a~~ 
decit aceea pe care i-o atribuie re
gizorul. Aş vrea un film cu fiinţe 
pure şi graţioase, ~ la Boticelli. 

- Uimttor de precisă auto-defini
re! Vreţi să fugiţi de dramă. 

- Nu, adevlfrul e că cel mai mult 
m-aş dori într-un film tensionat de 
nelinişte şi căutare, dar o tensiune 
filtrată. modern3, ca în „Anul tre
cut la Marienbad", în rolul unei femei 
cu o sensibilitate acută, o femeie„ 
Ştiţi că femeile din filmele noastre 
sînt„. Nu sînt. 

- Oe ce preferaţi să dăm tocmai 
această fotografie din film? 

- Fiindcă este .. . curau . 

Bucure,U, 
Bucure ftl ... 

Acesta este titlul unui film de lung metraj pe care-l realizează Radu 
Gabrea ... chiar la Studioul Buc.ureşt1 ! Studioul pare deci să se fi decis 
în fine a se ocupa şi de oraşul în care îşi are rcşedinţl. Va fi un film de 
montaj, uzind de materialul din arhivă, autentic: jurnale de epocă, docu
mentare - tot ceea ce ochiul aparatului de filmat a înregistrat de-a lungul 
deceniilor în Cetatea lui Bucur - c.hiar şi fragmente de film artistic în 
care chipul urbei noastre apare ca' fundal. Dai' nu va fi. ne asigură producă
torii. un fdm de simplă informaţie sau de peisaJiSt1că. Se vrea a se reconsti
tui istoric, din documente, un Bucureşti al moravurilor, al modului par
ticular de viaţ3, al oamenilor c.are-1 locuiesc, o monografie pe care nu pu
tem s~ n-o aşteptăm cu interes. 

Mircea D răgan va filma 
o co medie po liţistă 

ln aceeaşi ordine a inovaţiilor se situează şi apariţt3 lui Mircea Drăgan 
în postura de autor de comedie, Regizorul filmelor „Setea", „Lupeni '29", 
„Neamul şoimăreştilor", „Golgota" şi 11 Columna" va transpune acum pe 
peliculă un scenariu scris tmpreună cu Nicolae Ţie, scenariu intitulat 
„Brigada de mărunţişuri". Fidel totuşi vocaţiei sale grave, Mircea D~ăgan 
doreşte totodată, după cum rezultă din scenariu, să facă din această come· 
die poliţistă şi un:studiu de moravuri. Fiindcă, deşi şi miliţienii se vor angaja 
tn jocul comici aventurile lor neaşteptate, care pornesc de la dispariţia unui 
cîine, vor prilejui o suită de tablouri variate, caracteriz?nd medii sociale şi 
tipologii contemporane. 

. Ml · a 1pu1 

o veci nă.„• 

lată că Florica Holban, deţinătoare a multora dintre secretele de fabri~ 
caţie ale filmelor-anchetă cu copii (şi prin aceasta cîştigătoare a nu puţine 
distincţii de ordinul Premiului oferit anual de Primăria oraşului Leipzig) 
vizează de data aceasta la mai mult. Investigaţia sa, fără a-şi fi modificat 
finalitatea (fiindcă tot despre copii va fi vorba) se va extinde tn zonele 
contingente, studiind mentalităţi şi comportări ale adulţilor („Mi-a spus 
o vecină„. ") care impietează asupra formaţiei celor mici. 

. Enigma lui Adam• 
11 a lu i Eugen Popi tă 

Regizorul pe care ne place să ni-l închipuim şi azi plin de idei ca acum 
15 anl , la absolvire, pare să iasă în srîrşit din lunga şedere tn sfera documen
tarelor sportive, pentru care nu~I recomanda poate cu deosebire nici mă
car alura sa fizică, etalau ca actor amator in filme artistice tot sportive 
- „K.0" şi altele. Deocamdată a produs un documentar-„Enigma lui 
Adam" - despre un meşter emerit de la Timişoara, Nicolae Adam, care 
are peste 150 de invenţii. Cînd şi invenţii le umoristice ale încă tîn ărului 
regizor - de prea multă vreme de domeniul sertarului - se vor concre
tiza pe ecran, vom descoperi poate şi enigma lui Eugen Popiţa. 

Al. lolanglu 
11 Mihai Stolan 

filmează (adică pînă apărem noi, sperăm ca au şi filmat) din nou îm
preună. „Triunghiul de foc" se numeşte noul lor film. E vorba de Reşiţa. 
Hunedoara şi Galaţ i. Se spune totuşi că documentariştii au intenţia să 
tread de la filmul~anchetă satiric sau limitat la un fapt anume (gen fn care 
cei doi s-au remarcat prin „Casa noastră ca o floare" şi au strălucit prin 
„Cazul D") la filmul·anchetă monografic, sociologic, la filmul de observaţie 
cotidiană, in medii diverse, cu tipologii inedite - fie critic, fie poetic, fie„. 



stop-cadru 
Oaspeţi: Natalia Fateeva 

O actri/ă care refuză multe roluri. 

Anul naşterii: 1934 
Nu îndrăznesc să suspectez actele 
publice din Harkov, şi totuşi e 
atit de lînără că trebuie să fie o 
greşeală: poate 1944. 

(nălţimea: 1,65 m. 

Greutatea: 54 kg. 

Ochii: albaştri. 

Tenul: transparent 
Trăsăturile rasate. Albastrul trecut 
prin cele mai tine filtre pentru a 
deveni at1t de intens. Fragilitate ae 
principesă în camera standard de 
hotel. 

Familia: Tata-militar. Mama-respon
sabilă de unitate în Industria Uşoară. 

Starea civilă: Căsătorită. Doi copii. 
Cei doi soţi şi-au împărţit zonele 
de influenţă: medicul Boris Egorov, 
vel:teta sovietică a Cosmosului, e 
primul pămintean care, in 1964, a 
depăşit spaţiul gravitaţional. Na
talia Fateeva e vedeta a 17 filme. 

Studii: Institutul de Cinematografie. 
Clasa Makarova-Gherasimov 

... care posedă un detector special 
de talente. 

Debutul: 1956, în filmul «Un astfel de 
flăcău ». 

Visat de la 6 ani cind, pe scările 

întortocheate ale unei case din 
Sverdlovsk unde se refugiaseră, 
copiii se jucau de-a teatrul. Atunci , 
dorinţa cea mai vie a Nataliei Fa
teeva era să fie in acelaşi timp 100 
de personaje diferite. Azi, dorinţa 
cea mal vie a Natalie! Fateeva a 
rămas aceiaşi: să fie 100 de per
sonaje diferite. 

Teatru: Foarte puţin, după absolvirea 
Institutului, la Teatrul actorului de 
film. 

Filme: Pe ecranele noastre a fost vă
zută în «Bătălie în marş», «Căpitanul 
bătrinei carapace», «Prietenul nostru 
comun», «3+2», «Copiii lui Don Oui
jotte». 

Roluri contradictorii, caractere ce 
nu pot fi uşor descifrate. T ina 
Karamiş din «Bătălie in marş» e 
tulburător de modernă. Fata de la 
ţară din «Prietenul nostru comun» 
trăieşte şi gindeşte altiet decit con
sătenii ei: neputindu-se acomoda 
intr-un mediu cu prejudecăţi, ea 
va pleca. «3+2» a însemnat expe
rienţa unui rol comic, foarte sti 
mulativă, pentru că trebuia să in
venteze încontinuu soluţii noi. în 
scnlmb, «Bună ziua, .sint eu» e o 
meditaţie filozofica Rolun contra
dictorii, e adevâra1. clar care au un 
numitor comu n: sini neconven
ţ i onale. Fetele mooerne au o undă 
de romantism, militantele active 
păşesc uşor peste canoane şi pre
judecăţi. Femei obişnuite, îndrăz
nesc să fie feminine şi neobişnuite. 

Ce joacă acum: ccCintecele mArih>, co
producţie sovieto-română, în regia lui 
Francisc Munteanu. Partener, Dan 
Spătaru . 

Prima ei comedie muzicală. Ne 
bucurăm cu atit mai mult cu cit 
ştim că refuză multe roluri. 

Regizori preferaţi: Antonioni, Buiiuel, 
Stanley Kramer. 

Antonioni - pentru că are un simt 
in plus cu care intuieşte firea per
sonajului. Bui"iuel - actorii sunt 
un fragment din el, regizorul; ro
lurile conduse de ef nu ar pierde 
nimic, dar absolut nimic, dacă ar 
fi interpretate de alţi actori. Kramer 
- e la polul opus; e mult mai acce
sibil şi mina lui de regizor se simte 
mai puţin. În schimb, ef permite 
actorilor să fie sufletul filmelor. 

Actriţe preferate: Foarte multe. · 
ŞI le defineşte cu o pen iţă precisă: 

«Sophia Loran e impArăteasa ecra
nului. Audrey Hepburn are de toa
te - şi graţie, şi talent, şi farmec. 
Simona Signoret ştie că nimeni 
alta să sugereze o biografie bo
gată, iar Jul ie Christie e prototipul 
femeii moderne - nu doar ca as
pect fizic, ci ca siluetă intelectuală. 
Nu-mi place Liz Taylor, pe care 
de altfel am intilnit-o la Hollywood, 
pe un platou de filmare. Nu-mi 
spune nimic o frumuseţe care n-are 
ca suport talentul.» 

Diverse: 

Bineinţeles că aci se găsesc, ca 
într-un «~ric â brac», aruncate de-a 
valma, multe din datele cele mai 
interesante: călătorii le in 25 de ţări, 

vulcanii japonezi şi catedralele go
tice. Emoţiile în faţa lui Moise al 
lui Michelangelo, a icoanelor lui 
Rubliov, plimbările prin cartierele 
boemei pariziene. Îi place ritmul 
lui Tom Jones ş1 muzica lui Skria
oin. 

Gratia albă a actriţei nu a plutil 
prin ele, prin viaţă, ca lebăda pe 
ape, ochii de porţelan glazat privesc 
ascuţit, talentul (nu credem că 
cine a vazut-o in «Bă·tălie in marş» 
o poate uita pe Tina k aramiş) 1 
talentul ei e armat cu un interes 
intens pentru omul contemporan 
ş i cu o pasiune absolută: pentru 
Natalia Fateeva a juca intr-un rol 
care nu-tl place e ca şi cum te-ai 
căsători cu un bărbat pe care nu-l 
i ubeşti. 

Maria ALDEA 

N-aveţi un automobil? 

Se numeşte Aurel Gruşevschl, are A. Gruşevschi: ambilia de a bate un record. 
24 de ani- neimpliniti-şi e cascador. 
Un cascador foarte bun, dacă e să 
judecăm după numărul filmelor in care 
a fost solicitat «Bătăi ia pentru Roma», 
«Columna», «Fenimore Coopern, «Sen-
tinţa», «Mihai Viteazul», «Castelul con-
damnaţilor», «Neînfricaţii». Opt filme 
în mai puţin de trei ani, pentru că atît 
e de clnd tinarul, pe atunci foarte tină-
rul Gruşevschi, s-a dus sa dea exame-
nul de cascadorie - proba de călărie 
- fără să fi călărit in viaţa lui. Sigur 
că nu intimplător a luat acea probă şi 
a devenit cascador. Gruşevschi, după 
cum singur spune, e «umblat» pe sta
dion de la 13 ani. A făcut lupte, box şi 
rugby în lotul naţional de juniori. li 
plac sporturile tari, de forţă, şi-i place 
mai ales să înfrunte pericolele unei 
meserii la care poţi să-li frîngi gitul la 
propriu, nu la figurat. 

De un an şi jumătate Gruşevschi a 
început să se antreneze conştiincios 
pentru sărituri din maşină in viteză. 
Conştiincios însemnind: de trei ori pe 
săptămînă antrenamentul obişnuit de 
forţă, de alte trei ori sărituri din maşină, 
5-6 la fiecare antrenament. De aici şi 
pînă la ideea de a bate recordul mon
dial de 120 km/oră la săritura din ma
şină n-a mai fost nici măcar un pas. 
Un cascador francez şi-a pierdut viata 
cu cîteva luni in urmă incercind să 
bată acest record. Dar Gruşevschi nu 
pare deloc speriat. El pretinde că a 
descoperit un stil nou - să-l lăsăm 
sa sară şi după aceea sa vorbim des
pre stil - cu mult mai puţin periculos 
decit cel cunoscut. ln toamnă era cit 
pe-aci sa· demonstreze practic ce ştie 

şi ce poate. Se stabilise chiar, ca în
cercarea lui să fie filmată de o echipă 
de la Sahia, apoi totul a căzut baltă : 
cmeva treou1a sa-ş1 asume raspunde
rea. Mă întreb însă dacă in asemenea 
situaţie poate exista altcineva in afara 
celui în cauză, care să-şi asume răs
punderea. Gruşevschi e foarte tinăr, 
dare totuşi de ciţiva ani buni, major ... 

Ceea ce îsi doreşte acum foarte 
tare este o maşina oecapo1ao11a şi 
permisiunea de a sări din ea la 130 
km/oră. Dacă reuşeşte, se va vorbi o 
dată în plus despre «cascadorii de 
aur» ai României. 

- Dar dacă nu, Aurel Gruşevschi ? 
- Dacă nu, mai încerc. Pin:i reu-

şesc. Că reuşesc. 
E.S. 
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• • 1stor1c1 • • 1stor1c1 
dar tot contemporan 

• 

Arhiva ..a menţinut la for-r. mutadclurilorpeteme. Adl
d nu pe autori. nici pe ce-

l_ W nurf, nici pe actori, nid pe 
~ ţlri. tone acestea fiind îm-
pirţiri absurde, clasifidiri nqtilnţifice. dci 
un re1i:r.or 3.SCuld cind de o şcoa1i. cind de 
alta t i abordeui ctnd un gen, cind altul, iar 
un bun actor trebuie sl ttle sl joace orice 
rol. Singuri cla.sifiare ştilnţ:Jfid este aceea 
de : filme bune ti filme proaste. Buni sau 
l?rout:J.• calitatea unui film este cen fe>irte 
precis, foarte dovedlbil ; cu fapte, ca la 
tribunal. fn consecinţl. prima datorie a 

nu e propriu-zis o temi, ci mai degrabl un 
gen de filme. 

Rl mine cea de a treia : omorul. Acesta da, 
este o prototipici temi. Fieare film con
sacrat ei va reda unul din zecile sale de 
aspecte. Din lista Arhivei, numai cîteva au. 
fost înd. o aderirad buni ategere . 

Robinsonada 

De pildl. filmul suedez cSammaren ned 
Moniku (cO vari cu Moniku) flcut în 
1952. Este primul film are a atras atenţia 
publicului Internaţional asupra talentului 
lui lngmar Bergman. Se intimpll. nu tot
deauna du uneori. a primul film al unui 
mare autor d fie şf cel mai bun al slu (e 
a.zul cCuţitului în api» al lui Polanski). 
În ord inea amorului , acest film spune sigur 
ceva nou. Anecdota e simpli. O mid vinzl
toare plead cu un tinlr bogat, în timpul 

Cele patru Cleopati-e: Theda Bara ... „ .Claudette Colbert„. 
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unei Arhive, care se vrea ceva mai mult 
decit o rmpzie de depozitare. este si dea 
publicului filme bune. Iar aceste.a tn buni 
sure. 

ln b'°'ura program, Arhiva anunţi deci: 
tema amorului de-a lungul veacurilor ş:i 
tema omului de ul. Ulterior s-a adlugat ş i 
o a treia, aceea a aventuri i. 

VOI observa d «omul de azi» nu e o temi 
pentru bunul motiv d toate temele posi
bile trebu ie sl evoce pe omul de azi. Chiar 
filmele zise lstOrice. Prin contrast. prin 
comparaţie, ele vor z.ugrlvl indirect pe 
omul nostru contemporan. Oteodatl, chiar 
direct. Oei tn epocile ceJe mal antice se 
glsesc precursori , personalidţJ care inel 
de atunci ave.au mentalitatea şi concepţia 
omului de ul . Descrierea contemporanului 
nostru nu e o temi. ci tema temelor. 

Ot despre a doua teri\l : OYenturo, nici ea 

verii, pe yachtul lui şi debud pe o lnsuli 
pustie. Acolo se Iubesc, Iar toamna. întorşi 
în oraş: , se dsltoresc. Dupl care ea ii in
şeall. Se despart, Iar el ia asupra lui grija 
copilului cu care a rimlsese înslrcinatl în 
timpul şederii pe lnsull. Asta e tot. $1 totuş:i 
e ceva foarie original. Clei rareori povesti
torii ştiu sl descrie realin poezja unei 
robinsonade. Ceea ce Bergman face cu 
ml estrie. Gindiţi-vl puţin la jalnicul sfirşl t 
al robinsonadei Annel karenlna. Faptul ci 
aceşti mari amanţi trliau într-o insul.I mo
rali iz.olad de restul societlţil transformase 
romanticul k>r turn de fildeş: într.o exaspe
rant.I pllctlseall şi într.o pllcticoasi expas
perare. Alteori (!I asta mu degrabi des) 
Izola.rea robinsonianl sporeşte amorul, i1 
nutreşte şi imbopţeşte. Poate şi din pri
cini d roblnsonlada. prin caracterul ei 
excepţional, provoad Impresia d nentura 

e tredtoare şi de aceea le dl o oareare 
grabl de a o gusta din plin, înainte de a 
apuca si se termine. Cam i.$a ceva zugră
veşte cu multl delicateţe şi multe detalii 
evocatoare debutantul lngmar Bergman. 
Acel sentiment de lucru tranzitoriu explică 
ţi de ce Monib. de indn:l ce ajunge nenst:i 
şi dtadlnl. consideri idila suficient de ispri
vitl pentru a purcede Imperturbabil la încor
norarea LecitJmuluL Aceasd. fetiţi nu este 
nid t irft. nici toa.ntl. f'f:lul cum îşi ia auto
ritar destinul in minl. de indatl c.e a socotit 
d poetica robinsonadl s-a isprivit. dove
dqte un caracter ceva mai complia.t decit 
cel al unei tlnerici pe cit de neinteresantă, 
pe atit de intereutL Pini şi Sadoul a simţit 
asta. Cu are ocazie emite nişte caracter1-
zlri, desigur perfect stupide, dar care do
vedesc d a ghicit d mica eroinl nu e ori
şicine. latl ce scrie el despre personaJ\JI 
interpretat de admirabila Harriet Ander-

son : ndolescend cam ina:ratl. dar indui~ 
şitoare ş:i atrl&ltoare». a a-ţj înşela bir· 
ba.tul se numeşte ina:ratitudine, calea-vale.a. 
Cl a·tJ in,ela Wrbatul te poate face ind şi 
mai atrigltoare :-- de ce nu 1 Dar sl spui 
d:,punfnd soţului coarne,devli cindui~· 
toare» - asta nu prea inţelegem.lnţelea:em 
totu$1 d Sadoul a înţeles d tipul eroinei 
e mal complex decit cel al unei copiliţe 
uşuratice . 

Romeo-Julietan 

Un alt film de pe lisu Arhivei care a fost 
o ale&ere fericit.I. se numeşte cTabu» de 
Murnau. Este ·amorul romeo-.fulletan mutat 
în mitolocla totemistl. Eroii lui Shakes
peare bravau prejudedţlle etico-sodale ale 
familiei şi astei aristocratice. la triburiJe 
maori din Noua Zeelandl, duş:m1nul va fi 
relia:ia. Este un film de acum «> de ani şi 



Singura clasiJicare ştiinţifică : 
filme bune 

cue-1 înd foarte frumos. A contribuit Iii el 
Ji eminentul documentarlSt Ffaherty, aute>
rul filmetor cHoanu Ji cNanuk•. Fata din 
poveste e declarad tabu, adid interzlsl la 
atingere, Implicit la acelea normale într-o 
d.sltorie. De aceea cel doi loa;odlţl nu vor 
avea voie sl se dsltoreascl. Cum ei se 
iubesc la nebunie, fu1 pe o ald insuli şi se 
iubesc tn chip paradisiac. Dar marele preot 
Hlter ff descoperi ,1 o ripeJte pe frumoasa 
Reiri. Tlnlrul plead dupl ei înot. Se apuci 
de frin1hia hlrcii, dar Hitu taie funia 11 
eroul moare lneaL Bineînţeles nu trebu ie 
s1 ne supirim,filndd povestea e materlaJ.. 
mente şi etnocrafkeşte stupldl. ln triburile 
totemlste nu qti declarat tabu, ci qti din 
naştere oficial tabu la dsltorle. daci aparţii 
altui tlan. Asta. zic, sociologii, a fost auza 
prohibiţiei Incestului (care la animale e 
permis, ba chiar preferat). Iar în ordinea 
materiali, e curios el tînlul nostru s--a 

agiţat de fringhie în Joc d se apuce direct 
de bard. Iar dad riuticiosul Hitu a tăiat 
fun ia, ce Interes avea tînirul nostru s5. se 
inece? a doar era pescuitor de perle , 
deci as al nataţiei~ Dar toa.te acestea nu 
anulead nespusa frumuseţe cu care e cine
matoi:rafic descris acest mare Ji pur amor, 

unde actorii sint neactori. Indigeni veritabili . 

Superproducţia de acum JO de ani 

Semnalim şi o altă. buni alegere. lntere
santi din punct de vedere arhivistic. Filmul 
lui Cecil B. de Mllte cCleopatrn, d~i l»
trin de ..O de ani, este infinit mai bun decit 
supercolosalul film recent al lui Hanklewla 
(cu Richard Burton, liz Taylor, Rex Harri
son) ca.re a costat 37 de milioane de dolui. De 
altfel nici filmul tras dupi piesa lui Ber· 
nard Shaw, bltrin şi el de 30 de ani (cu 

şi 
filme proaste 

Claude Rains, Vlvien Leigh 11 Flora Robson) 
nu e mal prejos. filmul prezentat de Arhlvl 
este un model de supraprodueţle cvaW
istorici. unele conversaţii în care Claudette 
Colbert (Cleopatra) ii salutl pe Antoolu 
(V~lco~n) cu c_Helk>. Tony!» nu sint pro
priu-zis anacronisme. 

În sfirşit. remarcabil e ,1 vechiul, celebrul 
film al lui John Huston : «African Queen» 
(«Regina afric:anb) unde Katharine Hep
bum (allwri de Humphrey Bocart) intro
ch lpeul o fad Witrini enalezoaid. foarte 
activi în jungla sl.lbatidlor africani 'i care 
se deşteapti la un amor întin:iat JI pînl 
atunci amînat. Este una din mqlstn.lele 
performanţe ·ate acestei artiste. 

O upodoperl 

În aceeaşi perioadi, Arhiva ne prumti- o 
serie interesandi dintre filmele consacnte 

lui Lenin. Semnalim indeosebi capodopera 
filmului mut «Octombrie» de Eisenstein, 
film care a influenţat mulţi din creatorii aşa-

:~~~::e~.: ::P:i:~:a~~:· !~~Î~~ 
din _avangarda de la cCahiers du Cinema-, 
Louis Marcorelles : «Octombrie reciştigi 
paradisul pierduL Eisenstein. întotdeauna 
prezent, reaminteşte d o arti care nu se 
poate compara cu nici una alta, se niscuse». 

Se vid «Trei cintece» de Dziga Vertov, 
precum şi o foarte interesand antologie de 
filme sau episoade în care apare Lenin 
însuşi, nu interpretat de actori. Se mai 
vede .JI o lucrare cu actori, o lucrare de 
montaje, unde se vor aduna o serie de 
fragmcmte din filme în are personajul lui 
Lenin este Interpretat de excelentul actor 
sovietic Strauh. 

D. L SUCHIANU 

Ventura - Bârsescu - Missirlio 

Maria Ventura 

(caricatură de Dan, 1915} 

Marioara Ventura - Yedeta nr. 1 a 
ecranului f.....cez (1912) 

Elevi $1 prieteni a lui De Max, o ald 
actrită romind ce cucerise Parisul 
dinaintea primului rbbol mondial şi a.
re. caşi el, aveasl.fleo11orie a «Come
diei Franceze», Huia Ventura.. a apirut 
pe ecran inci din 1909. Filmografia e i 
cuprinde - dudad coincidenţi - tot 
12 filme, ca '1 cea a lui De Max. Cele mal 
multe se ploseui ln anul 1912, ând 
actri1> fKe flpri de vedetl nr. 1 a ecra
nului francu. alituri de Gabrielle Ro
binne. fn acea epoci. numeroase filme 
a.le ef apar pe ecranele bucureştene, re
clama punind accentul pe preze•ţ:a sa, 
chiar cu riscul de a anunţa ci un film in
t itulat cMizerle ,1 crimb o are pe cdo
mnlşoara Ventura în rolul titular .. . » 

Dintre toate aceste produeţit, este 
probabll d mal exlstl prea puţine. Şan
sa cea mai mare de a fi prezend în dne
mated o are însl tocmai realizarea ei 
cea m~ importantl, venlunea reaJlnd 
în 1912 de Capellanl. dupl cHlzerabllli• 
lui Hueo. Hana Ventura jua aci pe 
hntlne, în timp ce Henry Krauss era 
Jean Valjean, în distribuţie fi&urlnd şi 
steaua de music-hall Mist inguett. 

Agata ~sesc:u dirijatl 
de Max Reinhardt 

S1 amintim, în sfirşlt , o ald celebri 
act rid de teatru romSnd. care a ilu.str.tt 
scena cBurgtheate.ra-ulu1 Om Viena -
Agau Bârsescu, La activul căreia nu !iie 
cunGaJte pinl azi dectt: un sJngur film. 
Dar acest film prezentat ln 1916 JI la 
BucureJtl, este cHiracolub, dupi piesa 
lui Hoffmansthal $i a constituit primul 
contact al marelui regizor Max Reinhardt 
cu ecranul. lnterpretind în el principa
lul rol feminin, cel al fecioorei Hana, 
Aptii 8lrsescu, mare actriţl de teatru, 
a avut astfel prHejul de a colabora cu 
marele reaizor de teatru german o sin. 
guri dad. dar nu pe scenl, ci pe ecran. 

Genica Missirlio in filmele lui Fey· 
der, Feuillade, Gance 

Nu e riscat sl citim, alituri de aceste 

nume celebre in teatru. un nume care
&ri a fi al unui profesionistalscenei
a strllucit pe ecran : Genica Hlssiriio -
de ta romSnescul Missirlfu. a fost in de
cada care a urmat primului riz.boi mon-

=~~~~= IJ~i d~7~:1uct~:~;e~~'b'~:!~n«j~:~ 
mir din 1923 al revistei .Clneu (con
Silcrat sporturilor favorite ale vedetelor), 
pe doui pagini aliturate stau faţi in fa
ţi interviurile şi chipurile, desigur egal 
de celebriJo,r Jacques Catelain si Genica 
Missirfio. csportmani» $oi vedete are 
~i mlrturisesc preferinţele. Daci lnsă 
cel dîndf era un tip de June prim liric. 
Hlsslrfio avea toate c:ancteristlclle unui 
erou romantic. lnaJt şi svelt, cu pirul 
nesru bopt. excelent dllreţ ,1 spodasin, 
el s--a consacrat prin roluri dramatice. 
de elan şi de tensiune. 

Tlnirul nlscut b. Cr.tiova in 1895, care 
plecase la Paris sl studieze dreptul, fu
sese remarcat în mediul tineretului ar
tistic pentru calldţJle sale de cfotoie
nie» 'i îndemnat si se consacre mai de
grabl filmului deck jurisprudenţei. De
butul într·un fllm minor a fost sufident 
pentru Jacques Feyder si-i dea un rol 
in cAtb.ntldu sa din 1921, allturi de 
Napierokowska şi Jean Angelo. O pellcu
ll care probabil ma.I existl in dnematecl. 

De ad încolo, interesul rqhorilor 
pentru tJnJrul romln continui firi stat 
nare. joad in regla lui Louis Feuillade, 
in cea a lui Henri Rous.sel (în cMadame 
RKamier> şi in cftpro•). apve in se
rialul care a flcut epod. cBelphetor"•. 
şi în multe alte realfzlri, pini la cPrin
ţul Zltah», tn ca.re joad rolul titub.r, 
avind ca parteneri. pe France Dhilia, 
creatoarea celebrei cla pr9>ftn••· Dar 
filmul cel mai Interesant pentru noi, 
filndci Importanţa sa Istorici TI conferi 
un 6oc b. toate marile cinemateci - este 
celebrul cNopoleon> din 1927, al lui 
Abel Gance. in are Genica Hisslrlio 
se face remarcat prin elanul cu care ln
terpreteui rolul Important al lui Murat. 
cDe la cAtb.ntidu tn care era doar cQ.. 
pltanul» Aymard, pini la cNapoleon» in 
care avanseul b. ran1ul de mareşal al 
Franţei, se poate spune d fkuse carleri. .. 

Ion CANTACUZINO 



O lume este filmul, 
iar filmul e o lume 

Hiroşima, ruşinea mea 

Un profesor japonez a inştiintat editura Universităţii Colum
bia de existenţa unui film-document de 16 minute, tinut pină 
acum secret, care a imprimat pe peliculă mutilarea şi arsurile 
provocate de iradiaţiile bombardamentului atomic de la Hiro
şima şi Nagasaki şi care au făcut treptat, din cei ciţiva supra
vieţuitori , nişte muribunzi. După 25 de ani, spectatorii new
yorkezi se cutremură astăzi de ororile săvirşite atunci ş i de 
distrugătoarele lor consecinţe. 

Sinatra şi Mafia 

Frank Sinatra a compărut la Ne:w Jersey in fata unei sesiuni 
speciale a Comisiei de Investigaţie a crimelor Mafiei. 

Actorul, care a fost citat ca martor in urmă cu 9 luni dar nu 
s-a prez.antal, a fost adus sub mandat de arestare. Timp de 
20 de minute el a răspuns la 50 de întrebări privind l egăturile 
lui cu şefi ai Mafiei. La sfirşitul anchetei, preşedintele comisiei 
a declarat că «Slnatra a cooperat satisfăcătorn şi a anulat 
mandatul de arestare. 

Chenzina milionarilor 

O nouă polit ic~ economică a fost instaurată la Hollywood, 
unde şomajul face ravagii. Studiourile au hotărit să nu mai 
investească sume fabuloase în noile filme. De acum încolo, 
vedetele vor participa procentual la reţetele filmelor; totuşi, ca 
să-şi poată înnoda capetele chenzinelor, ele vor primi din par
tea studiouri lor un avans. 

Frank Slnatra a şi început să lucreze «Dirty Dingus Magee» 
in noile condiţii, neobişnuit de severe: el nu-şi va incasa, ca 
pină acum, de la început milionul de dolari - ci doar după 
citeva săptămini de rulare a filmului. Poate chiar după luni de 
rulare.„ 

Publicul are cuvintul 

lată rezultatele anchetei realizate in rindul spectatorilor sovie
tici de revista «Ecranul sovietic». Cea mai bună actriţă: Tatiana 
Doronina. Cel mar bun actor: Stanislav Liubsin. Ceilalţi favoriţi , 
în ordinea preferinţelor: Tatiana Samoilova, Ala Demidova, 
Serghel Jurski, Viaceslav Tihonov. Nikolai Plotnikov. 

Bravo, Brei! 

Comedia muzicală «Călătorie în lună» aranjată de Jacques 
Brei după povestirile lui Cyrano de Bergerac într-o versiune 
semnată de Jean-Marc Laudier, a cărei premieră urma să aibă 
loc la Bruxelles la teatrul «La Monnaie», a fost revocată în 
ajun dintr-un motiv cu totul original. Autorii au declarat că nu 
arfi onest să prezinte publicului un spectacol de care ei ins i şi 
sint dezamăg iţi! Ar fi , poate, un exemplu bun de urmat. ' 

Veneţia se scufundă 

La propriu şi la figurat. 
Treizeci şi patru de artişti, cineaşti, muzicieni şi scriitori 

italieni au lansat un apel către forţele culturale Italiene pentru 
a boicota viitorul festival cinematografic de la Veneţia. Semna
tarii - printre care se numără dramaturgul Eduardo de Filippo, 
regizorii Visconti şi Pasolini - subliniază că «statutul fascist 
al organizării a rămas neschimbat de 32 de ani. ln aceste con
diţii manifestaţiile prevăzute în acest an se vor desfăşura cu 
un statut pe care chiar cei mai orbi l-au calificat drept autoritar, 
paternalist şi birocratic». ----Autentic 

Documentare autentice ale serviciul ui de contraspionaf 
bulgar au inspirat scenariul filmulu i <<C1taoe1a a răspuns». 
Acest nou film poliţist - în care suspense-ul se îmbină cu 
umorul - poartă girul regizorului bulgar Ghenceo Ghencev. 

Hollywood-muzeu 

Hollywoodul se transformă: clădiri celebre sini demolate, 
altele îşi scHimbă destinaţia Restaurantul «Montmartre>1, 
odlnioarâ locul preferat de întilnire al lui Gary Cooper, Clark 
Gable, Marilyn Monroe, a devenit o sucursală a lui Actor's 
Studio condus de Lee Strasberg. Studioul în care Charlie 
Chaplin şi-a realizat filmele e acum un bar-proprietate a lu i 
Herb Alpert şi a orchestrei sale de suflători. 

Hollywoodul nu a căpătat gustul tradiţiei . Sau, poate, nu vrea 
să devină incA un oraş-muzeu . 
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Cine
verite 

Ambii Vntesc primul loc? 

Belmondo şi Delon, cel doi rivali la titlul de June
Prim absolut al Franţei, au inţeles - de vină o fi şi 
virsta - că nimic nu e absolut, dar că certe un lucru: 
dacă-şi vor uni într-un singur trust acţiuni le de far
mec şi seducţie, box-office-ul amindurora va avea 
de ciştigat. Substanţial. Drept care au început să 
lucreze împreună filmul «Borsalino». Eroii filmului 
sint doi gangsteri; la început rivali din cauza unei 
eterne Eve - ei au lăsat-o pe Eva in eternitatea ei şi 
au «curătah> drumul spre scaunul de Cald,adică de 
gangster-ştab. 

Alain Delon, actor şi producător al filmului, a lan
sat o campanie publicitară cum n-a vâzut Parisul. 
A închiriat toate panourile de pe Champs Elys~s; 
pe un trotuar au fost l ipite fotografiile lui Belmondo, 
pe celălalt ale lui Delon. Şi ca nu cumva vreuna 
dintre vedete să fie dezavantajată, noaptea fotogra
fiile erau mutate de pe un trotuar pe altul. Cazul era 
fără precedent. Seismografe sensibile puteau sesiza 
că sub aparenţe, sub crusta plantată cu gazon şi 
floricele, duduie vanităţile. 

Vulcanul a izbucnit o dată cu apariţia afişului: 

Detest 
«paradisele artificiale» 

- Claude Chabrol, de ce personajele din filmele 
dvs. se numesc întotdeauna Helene şi Paul? 

- Mi se pare obositor să caut prenume noi. Nou
tatea trebuie aăsită in caracterul eroi lor si in intriaă . 

- T ol din - scuzaţi-mă, lene - reluaţi aceiaşi 
actori, Jeane Yanne şi Stepnane Audran în «Ziua 
Parcelor»? 

- Am fost fericit să lucrez cu Yanne incă de la 
filmul «Să moară bestia». Stâphane Audran a purtat 
noroc «Ciutelor» si «Soţiei infidele». Dar amindo1 
m-au uluit în timpul filmărilor la «Măcelarul». Meritul 
lui Stephane e cu atit mai mare cu cit ea e soţia mea 
E foarte greu să-ţi uimeşti propriul tău soţi 

- Ce aduce nou «Ziua Parcei om? 
- Abordarea problemei drogurilor. Am ţinut să 

spun cit detest «paradisele artificiale». 

Rivala 
Sophiei Loren 

Belmondo 1-a dat în judecată pe partenerul său r 
Delon, pentru că acesta din urmă era trecut de două 
ori pe afiş - ca actor şi producător, iar el numai o 
singură dată. Ce s-a intimplat inainte de scandalul 
public, nu se ştie, dar aminteşte de o intimplare po
vestită cu ingenuitate de Veronika Lake. Turna ală-
turi de Frederic March, care nu o simpatiza, în 
«Nevastă-mea vrăjitoarea». Aveau o scenă lungă1 
marele actor aplecat deasupra ei o privea cu tandreţe; 
in tot timpul filmării blonda vedetă l-a pişcat cu un
ghiile de braţ pînă la singe. Aşa, ca să se răzbune, 
ca să-i strice scena. 

Ce se intîmplă dincolo de ecran, în Ol impul populat 
cu zei care nu au băut ambrozie, c1 veninul gloriei, 
află foarte rar publicul. 

Citeodată, cind «idolii» se apropie prea mult, luna 
nu mai e fascinantă şi ideală, e cu gropi şi praf in
ecăc1os . În «Borsalino»1 cind cei doi gangsteri a-
1uny m virf, înţeleg că o coroană nu poate sta pe 
două capete şi trag la sorti, care dintre ei să plece. 
Fair, cavalereşte. 

Ar fi fost prea frumos ca aşa să se fi terminat con
flictul Belmondo-Delon. Ar fi fost prea ca-n fil m" 

M.A. 

La pol, 
un surîs tropical 

- Cea mai insolită experienţă a mea? Filmarea 
«Cortului roşu» - declara Claudia Cardinale. 

Experienta este insolită de altfel in istoria cinema
tografului. Pentru prima oară actorii «au jucat>> in 
Antarctica, la 81 de grade latitudine nordică. Expe
ditia regizorului Kalatozov cu echipa s8 de filmare a 
trecut prin momente de suspense asemănătoare cu 
ale expediţiei exploratorului Nobile, pe care o evocă 
in acest film. Transcriem din jurnalul de bord: vizita 
urşilor polari pe coverta vaporului, căderea în apa 
îngheţată a actorului Marţevici, despicarea in două a 
banchizei pe care se filma, exact sub picioarele 
doctorului echipei, etc. 

Actriţa nu pare de loc îngheţată de această expe
rienţă insolită. Dimpotrivă. 

Mai tare ca loren. 

După ce a terminat «Război şi pace» Ludmila 
Savelieva nu a lucrat nimic timp de doi ani. I se părea 
că niciodată nu va mai putea fi alt personaj decit 
Nataşa. Cind s-a hotărit să reînceapă lucrul - parcă 
pentru a recupera timpul pierdut, a început să turneze 
'!iimultan două filme. În «Drumul spre prăpastie» 
realizat de Alov şi Naumov,e o femeie blindă, o inte
lectuală care in timpul războiu lui civil emigrează, 

dar, neputind trăi departe de patrie, se reîntoarce. 
Al doilea rol - Maşa- ii aduce doi parteneri celebri: 
Mastroianni şi Sophia Loren. Mastroianni 1 soldat 
italian, salvat de la moarte şi căsătorit cu o tinără 
rusoaică, este regăsit după multi ani de enşrgica lui 
«donna» italiană. Între cele două soţii - veşnicul 
bigam Mastroianni - se hotărăşte pentru Maşa. Nu 
orice femeie se poate lăuda că e preferată Sophiei 
Loran. 

.. . pnntre zăpezile veşnice. 
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• ane r '-arna 
«Idolii» 

lansează moda 
Moda este un business. Sufletul busi

nessului e reclama. Cea mai eficace re
clamă o fac actorii. Această socoteală 
slmplă ca 1+1 le-a dat marilor creatori 
de modă francezi Courreges şi Cardin 
ideea să o angajeze pe Raquel Welch în 
tr-un rof - nu de film - ci de manechin. 
«Mitul sexy '70» a venit special de la New 
York la Paris pentru 24 de ore ca să pre
zinte colecţiile cu salopete de mătase plas

·1ifiatA, şi rochii cinetice, deci cu forme 
schimbătoare la fiecare mişcare). În semn 
de omagiu, i s-a oferit lui Raquel Welch 
un model pentru recepţia de la Casa Albă . 
Actriţa a refuzat: pentru ea, a preferat o 
rochie normală. 

Jucării 
la alegere 

Acest copilaş se va juca miine de-a 
James Bond. (În instantaneu e chiar ală
turi de noul interpret al lui James Bond, 
actorul german Hans Mayer, şi de Annie 
Duperey.) 

lntr...o prelegere ţ i nută la Centrul de 
Cercetări pentru Sănătatea mentală, pro
fesorul american David A. Hamburg a 

Sharon Tate 
postumă 

Ultimul ei rol: «12+1» 

Crima drogaţilor de la Bel Air va fl re
constituită intr-un film italian. Rolul regre
tatei Sharon late e deţinut de Vittoria 
Salin as. 

Cele două actriţe, care seamănă uimitor 
intre ele, s-au cunoscut la Roma, pe cind 
Sharon Tate turna, alături de Vittoria 
Gassman, filmul cu titlu de ră u augur: 
«12+1». 

Marijuana 
în familie 

În timp ce în citeva capitale mari vest
europene spectatori i ies deprimaţi de la 
filmul regizorului Barbet Schroeder, «Mo
re», care ilustreazA tragica cursă a drogu
rilor, lată ce relatează ziarul american 
«T.V. Guide»: «la Hollywood fumatul 
marijuanei a devenit o îndeletn icire comu
nă. 311'/., din nign-tne-ul de pe Beverly Hill c; 
o practică cu regu1aritate. Anumite fam1li1 
organirează chiar «partide de fumat» îm
preună cu oroprii lor copii, care au acces 
la distrugătorul ritual, la jocul cu 
marijuana, numai sîmbăta şi du 
rn in1ca. Să fie aceasta răsplata bunei pur
tă ri de o saptămina? 

avertizat că «imaginile violente sint ab
sorbite spontan in jocurile copiilor, ba 
chiar le stimulează iniţiativele agresive. 
Trebuie luate - a spus el - măsuri 
urgente». 

.„Primele masuri luate: colecţia pentru 
copii «Bib/ioth~ue verte» a publicat un 
nou roman„. «Nepotul lui James Bond». 

Bourvil 
în Ruy Blas 

Pentru a treia oară (după «Hoinăreala 
cea mare» şi «Prostănacul»), cele trei 
capete de afiş ale cinematografului francez 
(comercial) se află din nou împreună: 
regizorul Gerard Oury şi actorii Bourvil şi 

de FunSs. Ocazia: un film inspirat de piesa 
lui Victor Hugo «Ruy'Blas». În rolul titu
lar, Bourvil ; in cel al lui Don Salluste, 
Louis de Fun9s. 

«Vreau să fie ceva intre Max linder ş1 
Alexandre Dumas» a declarat Oury, de
cis să realizeze cea mai mare comedie a 
secolului. 

Starul şi st!/islul: Raquel Welch şi 
Courreges. 

Coco
Moreau 

Lui Coco Chanel,udomnişoara» al cărui ta lon şi acelaşi pulover). Parizienii nu 
nume a devenit sinonim cu şicul pariz ian, vor să se lase mai prejos şi i-au propus 
Broaoway· ul i-aînchinat,seştie, ocomedie Jeannei Moreau rolul lui Coco. Nu numai 
muzicala a ,airei protagonista a acceptat pentru cA numele lor ri mează, ci şi pentru 
să fie însăşi Katharine Hepburn, vedeta cA - o spune chiar actriţa - «cinemato
cea mai puţin cochetă (gurile rele spun grafule munca mea. Moda şi cintecul sint 
că ea poarta oe treizeci de ani acelaşi pan- slăbiciunile mele». 

«Idolii>} 
creează moda 

O tinăra pariziană care se respectă se 
î mbracă la unul din magazinele Sheila 
sau Sylvle. 

O pariziană de virstă mijlocie care se 
respectă îşi alege modele la standurile 
Michltle Morgan. 

Şi bărbaţii au obţinut condiţii egale cu 
ale femeilor: vor putea cumpăra haine 
supervizate de o vedetă-Jean Marais a 
lansat o colecţie de 24 de modele mascu
line. 

Sheila, manechinul casei Sheila . 



--

Cinerama 
a.b.c„. 
.„x.y.z. 

• Charlie Chaplin a aminat sine die 
proiectul fiJmului cMonnruh• în care tre
buiau si joace Ji fiicele lui Victoria (18 ani) 
ii Josephine (20 ani). Dificultăţile sint de 
ordin financiar, dar şi tehnic, «Monstrul» 
fiind povestu unei fete are s-a nbcut cu 
aÎ-ipi. Filmirlle necesid efecte speciale, care 
inel nu au fost rezolvate Ji Chaplin vrea ca 
totul să fie perfect pus la punct în ziua pri
mului tur de manivelă. Mai e tot timpul : 
Charlot nu are decit 80 de ani! 

• Engelbert Humperdinck l-a invitat 
ca veded.oaspete al viitorului siu show de 
TV pe m;irele actor, regizor, scenarist ame
rican Jerry Lewis. 

• Michele Morgan, după 20 de ani de 
ezitlri_,de hotăriri mereu a.minate, de con· 
tn.cte semnate şi reziliate. s-a hodric: va 
debuta în teatru. Piesa cSpinzurati de tele
fon» - o ... comedie - e semnată ii pud in 
sceni de Gerard Oury. marele ei prieten. 

• Viscontiene - Vi pregitiţi sl fil
maţi Proust. Intenţionaţi s1 trataţi cin du
tarea timpului pierdut» tot in doui ore şi 
jumitater 

- Ar fi o nebunie. Nu o sJ adaptez cCiu
u.ren şi nici miar un episod din ea. Voi 
încerca să filmez un sentiment. Gelozia de 
exemplu. 

• Delon - pire.a - ci este condamnat 
d. joace rolul de bifat riu : e pngster in 
cBorsalino»- film abia terminat. e gangster 
În o:Cercul roşu» - mm abia început. Dar 
daci Oelon nu are intenţia d. fie toată viaţa 
un riufidtor - pe ecrane - acest lucru nu 
depinde în primul rind de el: actorul pri 
meşte şi citeşte cite un scenariu pe zi şi in 
tone i se rezervi totdeauna rolul «negativ». 

O singuri excepţie. Dar ce excepţie! Lu
chino Visconti l-a rugat si fie Proust în fil
mul cin dutarea timpului pierdun. 

- Am acceptat desigur cu entuziasm si 
flu comut cu orhideea», scriitorul genial şi 

astmatic. 

• Vanessa Red1rave. de la Antonioni 
citire $1 al siu cBlow Up», a intrat Într-o 
perioad1 acud iu.liani: lucreaz:i în Italia, 
triieşte la Roma, s-a indrigostit de actorul 
Franco Nero ţi, pasion1tă de istoria italiani, 
l scris împreuni cu (ratele ei, Corin Redgrave 
un scenariu: cG1rib1ldi ». 

• Brecht. Toate scenariile cinematogra
fice ale marelui scriitor cerman au fost pu
blicate într-un volum de 820 de ~ini. Ală
turi de trei inedite din perioada filmului 
mut, volumul cuprinde scenariile scrise in 
Europa, precum şi cele la care a conlucrat în 
perioada hollywoodlani. 

• Laurence Olivier are un program de 
muncă nenormată : ziua, finiseazl pe pla
tourile de la Shepperton filmul clrei su
rori», iar serile reped la National Theatre 
rolul lui Shylock din cNeguţltorul din Ve
neţia». E pentru prima oari În lunga lui 
c:arieri tind marele actor deţine acest rol . 

•John Wayne a Împlinit "40 de ani ... de 
cind race filme.. Ulu itorul veteran flri un 
plimÎn (a fost operat de cancer) continui 
si lucreze într-un ritm care ar dobori un 
tinir : a terminat cChlsumlt, a contractat 
cRlo Loba• şi turneul cUn lddnappinc 
de un milion de dolari•. 1n acest film are n>
lul unui bunic. 85.trinul Duke cunoaşte foarte 
bine acest rol , din viaţi: el are 16 nepoţi şie 
pe punctul de a-1 dplta pe it 17-lea. far cu 
cel din film-al 18-lea. 
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Kloss 
depune mărturie 

Kloss nu se dezminte 

«Aventurile lui Klosn au avut un ase
menea succes incit televiziunea. poloned 
a trebuit sl inventeze in grabl un seri1l de 
Noi aventuri. Interpretul lui KJoss, Su.nis
lav Mlkulsky„a devenit, fireşte, unul din cei 
ma.I solicitaţi actori de filme. 

fn filmul cUltimul martor», regizat de 
Jan Buhory. noua veded polonezi are rolul 
unui medic salvat ca prin minune de la un 
masacru într-un laglr hitlerist. Ultim martor 
neştiut, el ii descoperi pe cei doi şefi cri
minali a.I lagirului, 20 de ani dupl rhboi,şi , 
cu Inteligenţa şi curajul moştenite de la 
Kloss, inceard si-i demaşte şi si-i prindă. 
Kloss nu se dezmite. 

Callas primeşte 
provocarea 

Primul film al Mariei Calas~cMedeea•, in 
regia lui Pier Pa.ole Passolinl, a avut pre
miera la Paris. lati ce a declarat marea cin
tă reaţ.l ziaristului Kenneth Harris imediat 
du pi specucol : 
«Trecerea de li oe>e:ri la film a fost pentru 

Poetul, 
criticul, prozatorul 

Adrian Păunescu 
·despre poetul, 

criticul, prozatorul 
Marin Sorescu 

mine o sfidare şi mie îmi plac astfel de 
provoclri. Trebuia pe de o parte exprimată 
pasiunea. şi frimintarea din legenda anticii 
Într-un mod care s1 fie pe Înţelesul publi

cului modem de azi. Pe de alti parte tre
buia s5. înviţ s1 joc in faţa camerei. S1 joc 
B.ri s1 cint, pentru el in acest film doar 
vorbesc, iar interpretarea ecranului diferi 
după cum ştiţi de cea a teatrului şi cu atît 
mal mult de cea a operei. Era deci stidirea 
unul debut». 

- Vl mulţumeş:te ceea ce aţi realiud 
- Nu sint niciod11.tl mulţumitl În pri-

vinţa muncii mefe.. Nu sint in stare sl mi 
bucur de ceea ce am flcut bine pentru d 
Îmi dau seama el exisd. un şi mai bine. 
Dar intr-adevlr ceva tot am ~lizat. 

- V-a plicut rolul Medeel? 
- Rolul da. penonajul nu. fnţeleg pe 

Medeea pe care am interpretat-o, dar ea 
nu-mi trezeşte mila. 

Cal/as necintătoare 

Replicile 
lor 

• Billy Wllcler dtre Erich von Stroheim : 
«Ador filmirile din helicopter, dar nu 
trebuie fi.cut abuz de ele in sufragerii•. 

• Orson Welles: cPireriJe necative des
pre mine mi fascinead şi mi stimulează . 

Complimentele mi amorţesc şi mi de.z.ar
meazi». 

• Serghei Bondarciuk : «Pentru mine, 
un film despre război e un film impotri\11 
rhboiului. Ar fi trist ca cineaştii s1 se mul
~umeasd doar d descrie lupte, bătălii , 
atacuri şi contru.ucuri. Rizboiul este cea 
mai mare calamitate a omenirii şi sarcina 
sfind a fiedrui om e si lupte împotriva lui». 

• Grace Kelly. actualmente Grace. prin
ţesl de Monaco: cDad fiica mea ar vrea si 
devinl actriţă. de film, m-aş opune. Nici 
mama mea nu a dorit s1 joc teatru şi film•. 

• John Ford- cCele trei comandamente 
ale unui regizor sint : 
1. Nu-ţi plictisi niciodată spectatorul. 
2. Nu-i ţine predici . 
3. Nu participa la finanţarea filmului pentru 
că nu-ţi vei recupera. niciodată banii_. 

• Adolph Zukor. 97 de ani, fondator ij 
preşedinte de onoare la Para.mount Pictu
res : cSînt p~ mulţi oameni în cinemato
grafie Ji prea puţini cei care se pricep în 
meserie». 

• Veulo Radev: «Am simţit Întotdeauna 
nevoia s1 descopăr o lume ignoratl de spec
tator, tocmii acok> unde el credea că totul 
ii este familiar... -

------bibliorama-----
O culturi care n-.are Sorescul s.fu şi4 cumf)ărA grabnic. Norocul nostru este d Marin 

Sorescu a (ost obţ.lnut pe cale natural,, acum 30 şi ceva de ani, lntr-un sat din Oltenia. 
Aşadar, lmporl4ntele sume de valutJ ce n~ fi (ost necesare pentru procurarea lui pol 
mer oe liniştite fn alte directJi. Se dovedeşte că un scriitor serios poate salv~ devize, fn această 
l ume cultura/A fn care - har echHlbrului! - uneori devizele serioase salve.zi un scriitor. 

ŞI la urma urmei, prin ce-i important Marin Sorescu J Poet, dramaturg, eseist, Sorcscu 
are capacitatea rari de a deveni repede amicul temelor fundamenWe, famiUarizlndu-se şi 
familiarizlndu-ne şi pe noi cu ele. Modul cel mai elementar de a-l minimaliza pe Marin 
Sorescu a fost şi este calificarea lui drept un scrilt0t umorist. E de precizat de la lnceput 
lnsl cA la Sorescu umorul este o cale spre adevk şi n11 o tlntl. A trebuit ca paetul sl scrie 
Iona, pentru ca, punlntl mflnlle la guri, sl slslim de surpriză. Marin Sorescu ne dovedea 
că are vocaµa tragicu/ul aşa cum, odati cu aparit/a clrtii sale de eseuri «Teoria sferelo r 
de influenţi», am fnceput s.t exclamăm din doi ln doi ci Marin Sorescu are o tulburătoare 
voc:atie teoretici. Acum tocmai despre asta este vorba. ln dep/initatea facultAtilor noastre 

de vanitate, liberi de orke conslrfngerl prieteneşti, scriem aici negru pe alb, ci literatura 
români are norocul de a4 fi produs pe, Marin Sorescu. Ertrem de dotat, el reuşeşte să stlr
nească, la fiecare apariţie a sa, intrigă şi Iubire. 

Scriind despre film, el adoptA un ton de copil inteligent,aiunglnd la glndlri de o mare 
savoare. «Ce grozavi trebuie si fie lumea filmată de pe un melc• sau c.:Dad ar fi existat 
cinematograf tn antich itate, Hanibal ar fi trecut Alpii numai de dragul de a fi filmat: 
e atil de înrădăcinat spiritul de vedeti ln sufletul omenesc!• 

Cinematograful li oferă lui Sorescu şansa unor superbe meditaţii civice: teMaimuţa 
nu e mal fericită ci omul s-a tras din ea» sau «Uneltele nu-şi făcuseri încă oamemB 
sau «Linia este bllbliala unui punct Tn mişcare» sau «Nu vă fie teamA, se poate păşi 
pe pAmlnt!» 

E dificil desigur de analizat textul lui Marin Sorescu. Lucrul cel mai simplu pe care-l 
putem face este sl /ulm cunoşlinll, odatA cu acest text, de existenta unui scriitor de excep
ţional interes. Putem să nu fim de acord cu Sorescu ci doate celelalte arte au murit de
mutt şi filmul e cenuşa lor ajunsă la conştiinţa de sine•. Putem sA ne sustragem felului 
in care omlll birocratizat al secolului nostru ajunge sJ vorbeascl despre taine. «Misterul 
e ste dezorganizat. Se afli ln naturi sub formA liberă. Ori sub formă de lucruri». 

lntrebarea fundamenta/I pe care trebuie sl ne-o punem, dupl parcurgerea acestei 
cărfi, nu poate fi declt o lnlrebare pe care fnsuşl Sorescu şi-o pune: «Ce exemplu li dăm 
noi lui Charlot ?:1 Iar rlspunsul nu poate porni decll de la adevărul pe care, ap/ecfndu-sc 
la urechea noastrl, Sorescu line să ni4 şopteascl: «Omul este poate singurul animal 
făcitor de fîlmH. Lume.a toata, lumea de azi, este lmbolnlvltA de descoperirea (llmulw. 
S-a ajuns pini acolo fncft - toi Sorescu a formulat primejdia! - «furnicile sfnt seriale». 

lntr-o asemenea măsuri cartea lui Sorescu se apropH! de (ifm, lncn dupj lecturi Iii vine, 
ca dupA un specl4co/, s-o mototoleşti ca pe un bilet de Intrare şi s-o arunci. Eu fnsumi am 
aruncat-o. Pe treapta de sus a bibliotecii, unde sfnt drtile la care din clnd Tn ctnd e bine 
să revii. 

Adrian PAUNESCU 
• Studiile despre 11/m au apirut rn revista «Cinema 
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