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AKADEMSKI FILMSKI CENTAR -

Akademski filmski centar ie nekgmercua!na
filmska organizacija studenata i omladlpe
Beograda. Centar je osnovan 4.aprila
1958.godine kao Akaden'.tskl kino-klub. Od
januara 1976. godine deluje u sastavu Doma
kulture "Studentski grad’. F.’orefi osnovne
sktivnosti, negovanja i podsthanja snimanja
alternativnih /eksperimentalnih, avangard-
nih, neprofesionalnih.../ fllmeva,. Centar or-
ganizuje svake godine i Festlyal 1ygosloven-
skog alternativnog fima i videa, pqd
nazivom ALTERNATIVE FILM-VIDEO. Fil-
move snimane u Centry, kao i druge alterna-

stivne filmove, Centar ¢uva u svom arhivu .
JALTERNATIVE FILM. ARHIV/ koji je osno-"

van 1982. godine. Arhivirani filmovi i'video-
radovi mogu se videti na video-tejpu. U
okviru ALTERNATIVNOG BIOSKOPA Doma_L
kulture, Centar realizuje programe iz obladti

alternativnog filmskog i video stvaralastva.

ACADEMIC FILM CENTER /AFC/

The Academic Fim Center /AFC/ was
faunded on the 4th of April 1958. The AFC
supports and organises the production of al-
ternative /experimental, avantguarde, un-
professional.../ films and videos. AFC
organises an annual Yugoslave ALTERNA-
TIVE FILM AND VIDEO FESTIVAL. The AFC
has a large collection of films and video-
tapes, produced by AFC as well as other,
which forms an ALTERNATIVE FILM AND
VIDEO ARCHIVE, which was founded in
1982. Within the structure of the AFC there
also exists an ALTERNATIVE CINEMA,
which - organises regular . screenings
throughout the year.

Bozidar ZecCevié

THINGS TO GO

Kad smo se davno opredeljivali za alternativ-
ni film, istakli smo nekoliko proizvoljnih pa-
rola:

radikalno odstupanje.od naracije

radikalno odstupanje od ideoloskag plana
poruke

radikalno odstupanje -od zakona "dobre

forme"

To ima smisla.

U tome je nasa ideja. -

Razmotrimo sad zasto se to jo§ uvek ne ost-
varuje. ’

1. Naracija je posledica mitskog misljenja.
U distribuciji bilo kog mita koren je svake
ideje o zaustavijanju sveta. Mit je pokusaj
racionalizacije stvarnosti, koji ¢e uvek, na
ovaj ili onaj nacin, nastojavati da obustavi
stvarnost i da joj da svoje obli¢je. Sta god
uradili, ¢im god smo se takli “svete price”,
pokusali bilo Sta u tome dodamo ili domisli-
mo ili dovrSimo - sudaricemo se sa krajem.

Mit je kraj sveta.
Film, verujemo, sluti mutaciju vrste.

Koja u mit viSe ne veruje.

U interesu nekog buduceg vremena
radicemo prvo na destrukciji svete price.
Covek vise nema nikakve potrebe za sve-
tom priom. Nju namede S3amanska prolost
na§ih predaka i svaka dovrSena pri¢a pov-
ratak je-u beskrajni krug uzroka i posledice,
kada se sveta prica uvek zavrti, omami nas i
zavrsi sa potajnom idejom da nas nedemu.
uCi. Kalos ke agatos. Arhaiéna gnoma o

- lepom i dobrom.

When we made choice for alternative film
long ago , we emphasized several arbitrary
slogans:

radical exception of narration,

radical exception of ideological plan of the
message,

radical exception of the "good form*” rule.

That makes sence.
That is our idea.

Let us now deal with a question why it is not
being carried out.

1. Narration is a consequence of the mythi-
cal thinking. The root of any idea about the
end of the world is in distribution of any kind
of myth. Myth is an attempt of rationalizing
reality, and it will always try to stop the re-
ality, one way or another, and give it its own
shape. Whatever we do, as soon as we
touche "the holy story”, try to add to it any-
thing, or conceive or complete it, we will
meet the end. Myth is the end of the world.
Film, we believe, bodes mutation of its own
species.

Which believes in myth no more.

In the future time interest, we will deal with
destruction of the holy story fitst. A man has
no need for a holy story any more. It is in-
truded to him by the shaman past of our an-
cestors and every conclused story is a return
to the endless circle of cause and conse-
quence, when the holy story starts to spin,
dazes us and ends with a concealed idea of
teching us something. Kalos ke agatos. Ar-
chaic proverb about the pretty and the
good.

Technology does not matter here. Whatever
we do with video and computor, whatever




Tehnologija tu nije vazna. Sta god da uradi-
mo videom i kompijuterom, kako god da se
opredelimo prema tehnoloskim mrezama
danadnjeg sveta, pitacemo se jednom: lfo
smo | zadto smo tu? Savaka je tehnologija
supljikana. Ako nam pomogne c}a do%oye-
mo svetu priéu i da ponovo trazimo kju€ u
naucenim igrama nasin predaka - samo
¢emo obnavljati snagu mita, snagu smrti
koja nam ne da dalje.

|supati svetu pricu iz audio-video, prvi je
korak. '

A to nije teko. ‘

Film ima ritualnu prosiost, koja je, isto tako,
pohranjena u nama samima. Film je drome-
non, radost i eros, bez prave svrhe i bez kor-
isnog kraja, film je individualna stvar koja
daje na volju sasvim iracionalno raspo-
lozenje i sluzui afektu i snu. Film je pravi
dnevnik igraca, koji optickom igrom svetlosti
| senke belezi svoje &injenice i u zvuku trazi
svoj zaum. Film ne prica pricu i zato je
stvoren. Film je sredstvo da se oslobodimo
mita. ‘

Josgane koristimo.

QOéajan sam bio gledaju¢i ponovo mitove.
Tehnologija Osolea ne sluzi ni¢emu do ob-
navljanju istog, starog mita, uprkos prednos-
tima videa. On je opéinjen tehnologijom i
upinje se iz sve snage da dostigne profe-
sionalne standarde. On trazi i nalazi Sehere-
zadinu noé, njega - hipnotiSe ta beba
Frankenstajn, on bi da bude taj veliki, novi
svet i u tome svrdava. Ali on, kao i drugi,
uzasno tedi ka svetoj priéi. On je novi
gaman, distributer mitova, plemenski vrac
beznadezno praznog auditorijuma, - zelen-
kastog plemena, pa u tome iscrpljuje i svoju
svrhu. Taj glupi video prica i dalje svoju
priéu. Onu istu od koje smo bezali prema
videu. Onu istu koja se vratila i lupifa nam
(mu) se o glavu. Martindeve LUTKE. Stara,
iznemogla avangarda vratila se na pricu. On
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choice we make regarding technological
networks of modern world, we will ask our-
selves one question: Who are we and why
are we here? Every technology is an empty
channel. If it helps us recall the holy story
and search for the key in the learned games
of our ancestors again, we will only be re-
storing the power of myth, the power of
death, which prevents us from going on.

To tear the holy story out of the audio-video
is the first step.

And that shold not be difficult.

Film has a ritual past which is, also, stored in
ourselves.

Film is a dromenon, joy and eros, without a
real purpose and useful ending, film is an in-
dividual thing which gives rent to an irra-
tional mood and serves to passion and
dream. Film is a real diary of players, which
by the optical game of lights and shade rec-
ords the facts, and searches for its kick in
sound. Film doss not tell a story, and that's
why it was created. Film is a way of our get-
ting rid of the myth.

We are not using it yet.

| was desperate watching those myths
again. Osole’s technology does not serve to
anything but renovation of the same, old
myth, inspite of the video advantages. He is
obsessed with technology and tries hard to
reach professional standards. He searches
and finds Shecherezada’s.- night, he is hyp-
nothised by the baby Frankenstein, he'd like
to be that great, new world and in it he
cums-up. But he, like everybody eise, strives
hard for a holy story. He is a new shaman,
myth distributor, tribal sorcerer of a hope-
lessly vacant auditorium- of a greenish tribe,
and in it he obtains its purpose. That stupid
video keeps telling its story. The same story
from which we escaped towards video. The
same one that came back to us and
bumped on our heads. Martinac’s DUM-

izlaze jedan tok, igru uzroka i posledice i po- MIES. The old, worn out avant-garde came
novo se obraca n_'litu sa obligatnim back to the story. It exposes g course, a
pomislianjen na Drajera (Dreyer). FILM game of cause and conséquenbe and ret,ur-
NECE BlTl. PRIKA:ZAN (NIKT), uprkos teznji nes to the myth with an obligato, refferin
da odsty'pl, beznadezno se zaplide u istu to Dreyer. FILM WONT BE r}éHOWEg
sve'tu pricu o.sa'moun_iétenju, o vracanju na (NIKT), inspite of its aspirations to escape
pocetak kroz ideju kraja: mit. hopelessly gets involved in the same hoI;/
story about self-destruction, about going

2. U distribuciji mita glavnu ulogu igra jed- back t i
T : : - o the start th ing:
nosmerni komunikacioni obrazac: poruka je the myth. roush the idea of ending

arbitrgrna i rigidna; bez ostatka usmerena.
bOn'a je ngrgdjenje_l epifanija, -ob_javljeqjg 2. In myth distribution a one-way communi-
oZzanske |st|ne,_ _k.o;a} S€ né moze izmeniti. cational model plays the main part: mess-
r(?l:.uka ie: kot.l.(am i 0|st9]>| kao v?liki simbq- age is arbitrary and rigid, totaly directed. It is
iCki znak, koji pomno cuva drudtvenu stati- an order and epiphany, a proclamation of
}(u. Uostalom, so.cqallna' funkcija svakog mita the divine truth, which cannot be changed. A
je da odrzi postojeci stratum i sprei prome- message branches off and exists as a larée
nu. symbolic sign, which protects carefully the
social statics. After all, a social function of

U tom pogledu nema nikakve razlike izmed- every myth is to preserve the existing stra-

ju .alternativnog i navodno ne-alternativnog, tum and prevent the change
koje se osniva na mitskoj poruci. Velikog .
.odstupa.nja.'ner_na. .Postupak se moze &initi In that respect, there is no difference be-
altern.atlvmm" jer izostavlja pojedine- tacke tween the alternative and supposingly non-
Iapca: mestlmlé_no se.odrie uobitajene dis- alternative, based on the mythical message
tribucije znaenja - ali je poruka ideologijia There is no exception. This action n?a.
par t?xcellenfe. I dalje blindirani znak. NIKT- seem "alternative”, because it leaves out CGIX
ova 19e9loglja autodestrukcije samo je obr- tain points of the system and partly denies
nuti \‘l'ld lde.jeopred_?dredjenjuizatvorenosti the usual meaning distribution - ybut the
u boz‘anskl lanac: niSta se ne moze izmeniti. message is an ideology par excellance. Still
Ova @eologija funkcionise kao i svaka an armored sign. NIKT's ideology of seif—de-
druga i na planu znagenja i na planu smisla. struction is only a reverse aspect of the idea
U_ strukturi nekoliko spotova "Borghesie” na- about the predestination and introvertion
zire se trag ideje 0 promeni, ali njen smisao into a divine chain: nothing can be changed
ubsz postaje jasan i svodi se na pragmat- This ideology functiones like any other botﬁ'
ski, doslovno politicki vid ("Mladina”, JNA, in the field of meaning and in the field of
"N_Ia_ré na Drinu” i ostale krhotine iz arsenala sense. In the structure of several spots b
"civilne druzbe’). Ta "promena” nije drugo BORGHESIA we can catch sight of the ide:
do zamena jfedne banalne ideoloske poruke of changing, but its meaning soon becomes
druqom, pri c’:gmu se osnovna situacije clear and reduces to a paradigmatic literally
uopste ne menja, a datosti ostaju u fiksir- political aspect. That “change” is notlzming but
anim granicama. Isto vazi za Maksovu replacement of one banal ideological mess-
MOF}U: kroz alterniranje sivila postojedeg age with another, whereby the principal situ-
k'aﬂ<.uan.skog sveta birokratije i otudjenja sa ation remains completely unchanged, and
fiks-idejom "americkog sna" u punom kolo- the possibilities remain within the Iimits: The
ru, sa obaveznim izlizanim atributima tog same stands for Maxes NIGHTMARE: t;y al-
svet-fa. Prosta zamena. Ideologija, medjutim ternating the monotony of the existir;g Kaf-
ostaje netaknuta i niSta se ne menja. To jo§ kian world of bureaucracy and alienation
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kazuje Bojan Jovanovi¢ na
in: socijalna statika je uzdrma-

i o ne oCituje na referencijalnorq
Zﬁr::gsfa;eg doba, ko.j‘i_je .sv_ed.er.\ na bedni
prazan ekran sto se njise i Skripi na \‘(etru..
Ponovo ideoloska poruka o nemogucnosti
promene, ali ideja jasna na novou prvog
&itanja, jedna zatvorena m?tafgra',_morahtet.
Drugadije, naravno, ne n]oze ni bltlv all'r(c? seu
bilo gemu ocuva duh "svete price” i kao
sredstvo Koristi pripoyest. Nara_lc'ua i ideo-
logija uvek su U gréevntgm ;zag'rllagju, iz Ifog.e%
ih je nemoguce iééupa}tl. Putgnje jedalibii
trebalo pokuéavati. U &emu je onda alterna-
cija, duboka ideja promene u ognosu,na
nepomicnu stvarnost?_ _St_a se inbI]a novom
tehnologijom, ~ delimicnim |zc?stavljan;em
karika lanca, Sta se dobqaigrostl‘m zamena-
ma poruka U Evrstim pkvmma istog ideo-
loskog koda? Oc’:uvan.Je's.amog tog ‘f‘?da}-
Navika da mislimo i dejstvujemo samo | jedi-
no u njegovim granicama. Ispunjena funkci-

ja svakog mita.

jednom . por
drugagdiji nac

3. Percepcija nas je navikla na "zakon dobre
forme®. Sve mora da ima z_avrsenost_, frag-
menti se neminovno slivaju u .cehnu, u
neizbezni Gestalt, u jednu -Formu, Jedar_l vgh-
ki znak. Treéi vid iste bozanske udgje.
Tehnologija videa. uveliko pomera granice
ove Forme u.-odnosu na augho;vguelm
izri¢aj filma: oblici su bogat_uu, zamm}pwp, es-
tetski zavreniji. Ugestvuje Cak i |d§zja ne-
prekidne dinamike, evolucije ' oblika iz
jednog u drugi, ideja preobrazaj_a,‘ trar?sﬁg-
uracije, veliki san Sovekovog dyanlka, filma.
U gotovo savrdenoj formi Mammsovog LiQ-
UID ICE konsekventno se sprovod-n ova
ideja o dvojniku: Arto | vehementna dinami-
ka tela. Pokret kao estetski apsolgt, otkrice
primalne kretnje u potrazi za jednim auten-
ticnim  jezikom.  Dobra fo'rma. Duh
Ejzenstejnove i Vertovljeve "zajavke™ dos-
tedni kontrapunkt slike i zvuka na putu k_a
wre¢em znadenju’ i delimiéno ostvarenje
toga sna. Da. Ali Forma ponovo _uspostavl-
jena, krug ponovo zavrsen, |z__pnv1df1e .altff.
nacije ponovo neki (doista, hijerarhijski viSi)
.oblik statike. Odsustvo promene.

8

with a fixed idea of "the american dream” in
full color, with an obligatory worn out at-
tributes of the world . A simple replacement.
ldeology, however, remains untouched and
nothing changes. lt is once again showed
by Bojan Jovanovi¢ in a different manner:
social statics is shaky, but that is not showed
on a refferential screen of our epoch which
is reduced to a poor, empty screen swinging
and creaking on the wind. Once again an
ideological message about the impossibility
of changing, but an idea clear on the level of
the first reading, a conclused metaphore, a
morality. :

It cannot be different, of course, not if a spirit
of a "holy story” is to be preserved and if a
novel is used as a mean. Narration and ide-
ology are always in a feverish embrace, from
which they cannot escape. The question is
whether it should be tried at all. But, then,
where is the alternation, a deep idea of
change in relation to a statical reality? What
do we gain with the new technology, with
partial omitting of the chain links, what do
we gain with simple replacements of mess-
ages within the strict imits of the same ide-
ological code? Preservation of the code
itself. Habbit of thinking and acting only and
exclusively within its limits. A fulfilled social
function of every myth.

3. Perception teached us "the good form
rule®. Everything must have an ending, frag-
ments unavoidably merge into an entirety,
into an unavoidable Gestalt, into a Form, a
large sign. The third aspect of the divine
idea. Video technology moves considerably
limits of the Form in relation to an audio-vis-
ual film assertation: shapes are richier, more
interesting, more aesthetically finished.
There are also ideas of the unbreakable dy-
namics, of the shape evolution from one to
another, of the methamorphosis, transfigura-
tion, the great dream of a man's double - the
film. In almost perfect form of Martinises
LIQUID ICE the idea of the double is carried
out consequently: Artaud and. a vechement
body dynamics. A motion as an aesthetic

U naruSavanju ove ideje dosli smo do ideala
rasturanja zakona percepcije i subverzije
Forme. Moglo bi se to uzeti kao jedan od
zamiljenih, utopijskih principa alternative u
podru¢ju audio-vizuelnog, pre kao koncept
nego kao realna mogucnost. Ali, nije li i kon-
cept dovoljan? Prostiru li se i izvan ovih
granica neistrazena podruéja nekog novog
opazanja ‘sveta, percepcije koja mu alter-
nira? Prebrzo smo napustili ovu ideju i po-
novo se okrenuli ideji Forme, 1. vratili se u
podru¢je razumnog, kontrolisanog, ¢&esto
samo fingiranog odstupanja od ideje Celine,
od aristotelske zavrSenosti, koja ponovo ob-
javijuie boZansko Trojstvo: naraciju, ideo-
logiju i Gestalt.

Zato premocdni deo onoga §to sam video na
ovogodiSnjim Alternativama i ne mogu da
svrstam u pravu alternativu. Naravno, ne
mogu da poreknem da stvari kao LIQUID
ICE, THE AMERICAN DREAM Kovagiéa ili
PRAZNIK Bate Petrovica ne pripadaju aiter-
nativnoj tendenciji, kao protiviezi konven-
cionalnom filmu i televiziji, te da se u ovim
okvirima do izvesnog stupnja alterniraju i
poruke. Utoliko i ima. smisla govoriti o alter-
nativi. Ostalo je sasvim izvan radikalne
teZnje, izvan autentiéne ideje o promeni. Sve
se to. sasvim solidno da uklopiti u vladajuce
kodove, kao §to je to slucaj sa Martinisom i
galerijom “velike” televiziie, sve to jedno
drugo hrani i podstiCe, solidamo nastupa u
oduvanju ideje o nepromenjivosti kodova, o
njihovoj veénosti. O mitu.

Zanimaju me pokuSaji poput SINERGE-
TICNOG PORTRETA Aleksica i Ristica. Iz
ovog rada odsustvuje svaka naracija, a po-
ruka se oblikuje izvan idecloSke pragme.
Sama Forma se neprestano rastade,
naruSava i ukida, osudjuje se na ponistenje i
ponovo uspostavijanje i opet razbijanje. Ali,
nemamo li pri svemu tome neko &udno
osecanje zadovoljstva, neki neobjasnjiv
ugodjaj subverzivne naravi? Ne pri-
blizavamo li se, u takvim poku3ajima, onom
konceptu alternative, koji sluti civilizacijsku
promenu, mutaciju vrste. Primalni, neuhvatl-

absolute, discovery of the primal movement
i search of an authentic language. A solid
form. The spirit of Eisenstein’s and Vertov's
‘zayavka®: a consistent counterpoint of pic-
ture and sound on a way to the "third
meaning” and partial accomplishment of
that dream. Yes. But Form is established
- again, the circle is closed, from an illusory’
alternation once again certain (indeed hier-
archical, advanced) form of statics. Absence
of change.

In disturbing the idea, we reached an ideal
of breaking up the perception rule and the
subversion of Form. We could take it as one
of the imaginary, utopian alternative prin-
ciple in the field of audio-visual, or rather as
a concept-than a real possibility. But isn’t
concept enough? Are there unexplored

areas of a new kind of world observation, of
perception alternating it, spreading out of
these limits? We left this idea too soon and

turned to the idea of Form again, that is,

turned to the area of rational, controlled,

very often only a fake exception ‘of the En-

tirety idea, of Arystothelian closeness, which

announces the divine Trinity: narration, ideo-

logy and Gestalt.

Therefore, the all mighty part of what | saw
on a this-year Alternatives.cannot be. classi-
fied as a real alternative. However, |1 -cannot
deny that works such as LIQUID ICE, THE
AMERICAN DREAM by Kovaéi¢ or a HOLI-
DAY by Bata Petrovi¢ belong to the alterna-
tive tendency, as a counterpoise to a
conventional film and television, and that
messages are alternated up to a certain level
within- these limits.All the more it makes
sense to talk about alternative. The rest is
completely out of the radical aspiration, out
of the authentical idea. of change. All this

. can solidly fit in the reigning codes, like in a

case of Martinis and gallery of the “great’
television; they all nourish an support each
other, act commonly in-preservation of the -
code unchangeability idea, of their eternity. -

Of myth.
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jivi signal iz buducénosti, najava neCega 5to
ée dodi kad se vec jednom ukine Sveto
Trojstvo?

Things are to come.

10

I am interested in attempts such as THE SY-
NERGETIC PORTRAIT

by Aleksi¢ and Risti¢. Every narration is ab-
sent from this work, and the message is
formed outside the ideological pragma: The
form itself is poured, disturbed and abol-
ished, ment to be annulled and reestab-
lished and then broken out again. But, don’t
we feel a strange content, an unexplicable
experience of the -subversive nature? Aren’t
we. approaching, in such attempts, the alter-
native concept which bodes a civilisational
change, a mutation of species? Primal, un-
catchable signal from the future, an an-
nouncement of things to come when, finally,
the Holy Trinity is abolished.

Things are to come.

KONKURENCIJA

OFFICIAL PROGRAMME |

ALKO-MAN
ragan Nikoli¢
Super 8, kolor, 3'10”

kamera/camera: Jovica Krsti¢
produkcija/production: Kino foto video klub
"Film-novosti’, Nig

Ruske vesti, Yu novokomponovana muzika,
‘americke vesti.

;Russian news, Yu newly composed folk
American news, '

AUTOPORTRET
(SELF-PORTRAIT)

Petar Mili¢

VHS, 4'40”

kamera/camera: Igor Toholj
produkcija/production: Akademski filmsk
centar Doma kulture*Studentski grad”

Autoportret inZenjera umetnosti medija.

Self-portrait of an engineer of the media art,

ALEXANDRA THE AMERICAN DREAM
Lidija Ikica Marko Kovaci¢
16mm, crno-beli, 4°45” U-matic, 6

_ zvuk/sound: Brane Zorman
montaza/editing: Max
scenografija/scenography: Marko Kovagié

kamera/camera: Boris Poljak ‘
produkcija/production: Kino klub "Spiit"

AIDS kamera/camera: Max, Meznari¢ Irma, Retelj
Dragan Nikoli¢ Frenk, Miran Susterci¢
8mm, &' pomocnici reZije/assistents director: Barba-

ra Bor¢i¢, Miran Sustercié
produkcija/production: Max Brut

saradnici/collaborators: Olivera Stevanovic,
Vladimir Tosi¢, grupa "Klin®

1




ARKANA

Dragan Nikoli¢

Super8,9°

kamera/camera: Boban lli¢

uloge/roles:  Zvonimir Miloevi¢, Suzana
Miti¢, Nebojsa Zivkovi¢ i Svetozar Nikoli¢
produkcija/ production: Kino-foto-video. klub
“Film-novosti®, Nis

Nesto §to znaju samo pojedinci, od ostalog
sveta izdvojen privatni zivot.

gomething known only by individuals, pri-
vate life separated from the other world.

ARZAK

Josip Zanki

Super 8, 5’

produkcija/production: Art grupa "Ledeno

doba”

BLATO

(MUD)

Borghesia

VHS, 455"

kamera/camera: Andrej Lupinc
maska/mask: Alenka Nahtigal

prostor slikali/space decorators: Sieberer,
Rok-kuri, Diapozitivi, Dragan Cotakovi¢
pomocnik snimanja/camera assistant: Bozo
Zadravec

montirano u studiju/edited in studio: Max
Brut

devojka: Irena

12

DALMATINO POVISCU PRITRUJENA
Goran Jakir, Petar Fradeli¢

Super 8, 18’ '
produkcija/production: Kino klub Pan

U jednom intimistiCkom prostoru mi smo
pokusali izmijeniti vidjenje arhetipa sredine u
kojoj zivimo. U dokumentarnom traganju
odvija se komunikacija na rubu naseg ponir-
anja.

In-an intimistic ambience we tried to change
the view of the archetype of the environment
we live in. In a documentary searching, a
communication developed on the edge of
our sinking.

DANJA PRICA

(ADAILY STORY)

Goran Miskovi¢

VHS, 16'18”

muzika/music: Gradimir Aleksi¢; "The End
Band"

TV realizacija/TV realization: Huseinka Bu-

fdalica, Zoran Jovanovié, Gradimir Dimitri-

evié, Radoje Zivanovié, Vojislav Tepavevic,
Slavko Aleksijevi¢, Radomir Todorovi¢
uloge/roles: Dubravka Zivkovi¢, Vanja Go-
vorko

produkcija/production: TV Beograd, TV Ga-
lerijfa

Prema tekstu Virdzinije Vulf “Smit leptirice” i
pesmi Dzoni Micel “Plava soba u motelu”.

EAfter Virginia Wolf's text "Death of a butterfly*
and.Joni Mitchell's song "Blue Motel Room".

crude, dissipated, promiscuous?

Did Joyce see in his Norah exactly this kind
| of Penelopy, or tlwas it a woman of asome
other breed? If he hadn’t remembered her
face in the moments of mutual passion, he
. would've forgotten even the outlines. of her
body. Vox clamantis in deserto.

| But who was he? Diable?

muzika/music: David Williams, Jerry Lee

DIABL Lewi
Zorica Kijev&anin WIS
VHS, 10’

Igra i rad i slikanje, to je nas rad. Nas rad je

produkcija/production: Akademski filmski lep

centar Doma kulture "Studentski grad”

Playing and working and painting, that is our

Penelopa je oliCenje verne i odane Zene. work Our work is fine

Kakvu ju je Odisej video na svom dugom
putu prema ltaki? Cistu, prostaku3u, raska-
ladnu, bludnicu?

Je li DZojs u svojoj Nori video bas ovakvu
Penelopu ili je to mozda zena nekog drugog
kova? Da nije zapamtio njeno lice u trenutci-
ma zajedniCke strasti, zaboravio bi i obrise
njenog tela. Vox clamantis in deserto.

A ko je on? Diabl?

Penelopy is a personification of a faithful
and loyal wife. Who did she seem like to Ul-
lises on his long way to ltacqua? Pure,

13




Film sa uvodom (crni blank), zapletom
{osobe),kulminacijiom (crni blank), rasple-
tom (osobej i epilogom (crni blank).

Film radjen po uzoru na policiiske kar-
toteke. Svi podaci iz filma se daju provieriti.
Autor se sluzi filmom i telefonom kao sred-
stvom komunilacije sa samim schom (blan-
kovi) i sa ckolinom (osobe). On je razapet
izmedju samog sebe i izmedju li¢nosti 057 i
litnosti 058. Neminovan je tragiCan
zavrSetak. Nemoguénost bilo kakve komuni-
kacije.

—

A psychological triller. Based on the elemen-
tary postulates of the classical narrative film.

DODIR Film with an introduction (black leader), a
(THE TOUCH) plot (persons), culmination (black leader),
\ljiltgfg/’l;lg’ outcome (persons) and epilogue (black

leader).

A police file was taken as a model. All the
data from the film can be checked. The
author uses film and telephone as a com-
munication mean with himself (blac leaders)
and with his environment (persons). He is
torn between himself and between persons
057 and 058. A tragical ending is inevitable.
The absence of any kind of communication.

kamera/camera: igor Toholj

muzika/music: Viadimir Tegeltija o ‘
produkcija/production: Akademski filmski
centar Doma kuiture”Studentski grad®

lzgradio je iluziju. Projektovac je sve 'svoje
zelje u sliku. Sliku koja je nestala kada je do-
dimuo.

He created an iliusion. He projected all.of his -
wishes into a picture. A picture that dissap-
peared when he touched it

EMISIA

(EMISSICN)

Bojan Jovanovi¢

16mm, § ﬂ
kamera/camera: Miodrag Miloéewc’_ ’ .
produkcija/production: Akademski filmski
contar Doma kuliure"Studentski grad”

EKRANIZACEIA TELEFONSKOG IMENIKA
(THE TELEPHONE BOOK SCREENING)

Zdravko Mustac Fil.M NECE BiTI PRIKAZAN

Super 8, 4' }
p?cfdukcija/production: Art grupa “Ledenc S—l:th FILM WILL NOT BE SHOWED)
doba®

VHS, 90’

. ! ’

Psiholoski triler. Radjen po osnovnim postu-  kamera/camera: Igor Toholj

atima klasidnog narativnog filma. muzika/music: Viadimir Tegeltija, Joy Divi-

“

sion, Velvet Undreground
saradnici/collaborators: Dragan Ignjatovic,
Jasna Marinkovi¢, Petar Milié, Rastko Godic¢
produkcija/production: Akademski filmski
centar Doma. kulture "Studentski grad" i
Plasticno pozoriste "Nikt". .

Posveta "nepostojeéem” autoru alternativ-
nog videa. Bizarni urbani frougao Zivljenja u
klaustrofobiénom ambijentu Beograda. Apo-
logija nestanku jedinke u otudjenim odnosi-
ma.

A dedication to a "nonexistent” alternative
video author. A bizarre urban living triangle
in a-claustrophobical Belgrade environment.

Apology to a disappearance of an individual |

in alienated relations. . .

FUCK ME & MARRY ME YOUNG

Anis Barjaktarevi¢ '

VHS, 7

produkcija/production: RO ZOl '84, OOUR
ZOI DATA /VIDEQ ZZ2

Kadrovi iz Zivota u smisiu registracije prizora
- &as, TV dnevnik, prizori sa groblja, registra-
cija predmeta.  Konsekvence se .same
namecu pojavom prazne 3pice TV dnevnik
u obliku neispunjenih formulara, - L

Frames from life in a sence of scene regis-
tration - a class, o

tion..Consequences impose themselves with
the appearance of an empty TV journal titles

empty-form-like.

GLEDA ME
(WATCHING ME)

§ 1gor Toholj
FVHS, 7

produkcija/production: - Akademski- flmski

| centar Doma kulture "Studentski grad”

| Naizmeni¢na  promena - dubinske ostrine -
| koja otkriva reciproéno ponavijanje slike u -

prvom planu ovog videa. Ovakvim prome-

| nama unutar kadra ostvaruje se odnos unu-
‘tar strukture stati¢ne- slike. Pretapanjem u
.- negativ slika izlazedi iz okvira dobija. drugu

dimenziju - negativan odraz. S

Alternating change of the depth sharpness
which reveals a reciprocal picture repetition
in the foreground of the video. By these
changes within the frame, a relation in the
inner structure of a statical picture is being
achieved. Assimilating into a negative , a
picture breaking out of the frame enters an-
other dimension - a negative reflection.

TV journal, graveyard sights, object registra:t-‘ o
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GOLI, UNIFORMIRANI, MRTVI
(NAKED, UNIFIED, DEAD)
Borghesia

VHS, 5

GRABLJIVAC (KolaZ)

PREDATUOR (Collage)

Car '

VIS, 3487

produkcija/production:  Akademski  filmski
centar Doma kulture “Studentski grad”

On dolazi i ide ka svom cilju bez milosti.
Smirice se tek kad dodje do njega.

He is coming and approaching his- target
without mercy. He will calm down only when
he reaches it. '

16

HEPENING ISPRED A.B.C. RESTORANA
HAPPENING IN FRONT OF AB.C. RES-

Miroslav-Bata Petrovié¢

16mm, 17’

saradnik/collaberator: Ivo Karalji
produkcija/production: Akademski filmski
centar Doma kulture "Studentski grad”

Autor u filmu istraZuje dejstvo i konfrontacije
dve razlidite filmske strukture: kontinuitet
price (banalne i vizueino neatraktivne), nasu-
prot vizuelno atraktivnim i diskontinuiranim
filmskim strukturama (koje su redjane na
principu slu€ajnog izbora), koje pokusavaju
da razbiju kontinuitet price. Iz ovog filma
mogu se izvlaiti jasni i konkretni teorijski

zakljugci o filmu kao mediju. Usput, film nudi

obilje neogekivanih asocijacija.

The author explores the effects and confron-
tations of two different film structures: conti-
nuity of the story (banal and visually
natiractive) against visually aftractive and
discortinued film structures (lined up unin-
entionally) trying to break the continuity of
he story. Clear and concrete theoretical
conciusions about the film as a media are to
be drawn out of this film. In passing, the film
offers ar abundance of unexpected associ-

THERE'S ALSO)

Dragan Nikoli¢

8mm, crno-beli, 3’

kamera/camera: Nebojsa Basi¢
produkcija/production: Kino-foto-video klub
"Film-Novosti® Ni§

| NEK SE CUJE URLIK DJEVIGANSK] SLO-
BODAN

AND LET THE VERGINAL-FREE HOWL BE
HEARD

Zdravko Mustac

Super 8, kolor, 7’

produkcija/production: Kino kiub "Split®. . .

"Kamenom u pamet i nek’ se Guje urlik
djeviCanski slobodan.” Film strukture kruga.
Kriz kao tocka oko koje se likovi iz filma vite
u svojoj suludoj igri putovanja kroz san, mis-
tiku, stvarnost... PoCetak i kraj se sudaraju u
razotkrivanju sustine postupka ovog filma.

*Stone the mind and let the verginal-free
howl be heard.” Film on the circle structure.
A cross as a point of spinning of the fim
characters in their foolish game of travelling
through dream, mystique, reality... The be-
ginning and. ending collide in revealing the
essence of the film action.

INFLACIJA

(INFLATION)

Dragan Nikoli¢

16mm, crno-beli, 410"

kamera/camera: Nebojsa Basi¢
produkcija/production: Kino-foto-video klub
"Film-novosti®, Ni§

IN MOVIE
Igor Toholj
Super8, 3
produkcija/production: Akademski filmski
centar Doma kulture "Studentski grad”, Zero
produkcija

Filmska iluzija usporavanja vremena kao de-
zinformacija No 1 iz serija dezinformacija -in
movie. Poku3aj sinhronizacije vizuelnog pro-
laska usporenog vremena- sa naizmenicno

ponavijajuéom zvuénom podiogom. Hyp-

nosis u jo§ jednom obliku.

A film illusion of slowing the time down as a
misinformation No 1 from a series of misin-
formation -in movie. An attempt of synchro-
nizing a visual passing of the decelerated
time with an alternately repeating sound
backing. Another form of hypnosis.

INTROSPEKCIJA

(INTROSPECTION}

Radoslav Pivac

16mm, kolor, @

produkcija/production: Kino klub “Spilit"

The main thing of this film is to be projected

JEHOVA BLUES-
MiloS Savié-Savke
16mm, 10’ .
saradnik/collaborator: Miroslav-Bata Petro-
vié

produkcija/production:
MMM - AFFA, Beograd

AFKDOB - FKK

"Jehova blues" je montazni film sastavijen
od postojecih (sluCajno nadjenih, po-
zajmijenih ili namerno narucenih) materijala.
Primer filma napravljenog bez autorove upo-
trebe filmske kamere. Autor u filmu na du-
hovit i ironi¢an nacin prica o svom odnosu
prema religiji, istoriji i savremenoj civilizaciji.

"Jehova Blues" is a film edited from the
existing (accidentally found, borrowed or de-
liberately ordered) material. An example of
fim made without the author's use of
camera. The author speaks about his rela-
tion towards religion, history and modern-ci-
vilisation in a witty and ironical way.

KARASU

Karabati¢

16mm, 10’

produkcija/production: Kino klub "Split*

Smrt-radjanje. Percepcija svijeta bez balasta
iskustva. .
Death-birth. Perception of world without an
experience ballast.

KOSA PROJEKCIJA

(SLANTING PROJECTION)

Nebojsa Ruzid

8mm, 3

Najvaznija stvar ovoga filma je da bude pro-
jektovan iz kose projekcije u odnosu na nor-
malnu projekciju. Cilj mi je dobijanje novog
vizuelnog dozivljaja u apstraktnoj formi slike.

from a slanting projection comparing with
the normal one. The purpose is getting a
new visual experience in an abstract form of
the picture.
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KATEDRALA
(CATHEDRAL)

Viadimir Petek

VHS, 80’

saradnici/collaborators: Boris Bakal, Darko
Fritz, Stanko Juzbagi¢, lvan Marusic, Goran
Premac, Alenka Bobinski
interpret/performer: Josip Lgéaj.a
orodukcija/production: "Favit Video"

1. Obi¢al Mohave indijanaca da nasgavljajlf
razgovor Cak i kada se sugovomik vec
odavno oprostio | otisao, i vice versa. i
2. Holografska akcija - oblici teatralizacije
prostora, ,

3. Enfrapija - svejednost svijeta. .
4, Poznati prostor pretvoren u nepoznati
pomody principa simulacije - agregaina
stanja prostora, o

5. Prostor u pokrety - pejzaZ povijesti | sen-
zibititeta, . )

6. Gponasanje reprodulcije bez originala.
Katedraia stoji tu medju nama. Stare kate-
drale se nalaze u svijetu koji je jos bio okru-
gao. Ali potom je svijet reduciran kroz
materijalizam. Bila je 10 unutarnja potrgba
tako ga smariiti, jer se kroz 10 izo3trila .Ijud’
ska svijest, napose u svojoj analitickoj dielat-
nosti. Sada moramo iz toga izvudi sintezu, a
to je katedrala. )
Aubere Gesetze existiren nicht. Vanjski za-
koni ne postoje. Istina je da sve socijalne i
religiozne ideje nastoje prodrjeti u umetnost,
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jer osjecaju da tu nalaze svoja najlepa ost-
varenja, ali naivno je vierovati da bilo koja
ideja moze stvoriti vrijednost umjetnosti , pa
bila ona ideja carstva boZjeg na zemlji ili na
nebu. '

Konstrukcija katedrale je konstrukcija vidl-
jivog razgovora. Unutradnja nuznost postaje
jedini izvor.

1874-1928-1988.

Tema: zabrana i njen prolazak.
Kompjuterska stimulacija akustike prostora
sluzi u svrhu fransormacije galerije u prostor

povecarniog senzibiliteta, u Katedralu.

Izlozba bez slika. Na mjestu dolaska, mosto-
vi se prekidaju.

Autor i izvedba postaju jedno. Tuga: bijeg u
jedinstvo. Niti je prostor u subjektu, niti je
svijet u prostoru. Pogled: na svim mjestima
istovremeno i priviemeno. Ornament; ideja
sudbine. Smit: magijsko u geometrijskom.
I'm keeping the place for someone else.

U krhotinama ogledala odrazava se poZar
Aleksandrijske biblioteke. Narcis je nestao.
Ostalo je jezero.

Postojanje forme u vremenu i prostoru moze
se objasniti i unutraSnjom potrebom vreme-
na i prostora.

U Guvenom razgovoru s jod trojicom umjet-
nika svojih duhiovnih srodnika, veliki "pro-
povjedrik, duhovni vodi¢€, S3aman” nove um-
jetnosti Joseph Beuys govorio je o potrebi
gradnije nove katedrale koja ¢e savrSenije od
npr. Koinske katedrale odraziti gerijalno
kreativiio iskustve novog vremena i njego-
vog duha. Nova medijska katedrala ostala je
tako zadatkom onih koji dolaze posiije
Beuysa, a osetljivi su na njegovu provokativ-
nu ostavdtinu. S tom Beuysovom idejom
katedrale bitno korespondira multimedijalni
glazbeno-scensko-likovni projeld "Katedra-
la", ostvaren u Galeriii proSirenih medija
HDLUZ-a, kao kolektivno autorsko djelo
koje potpisuju Boris Bakal, Darko Fritz,
Stanko Juzbadié, ivan Marudi¢ | Goran Pre-
mac.Uz autorsku pomod Alenke Baobinske,
Josipa LeSaje | Viade Peteka.

LIQUID iICE

Dalibor Martinis

U-matic, 12°

golman/goalkeeper: Rasid Semsedinovi¢
igraci/players: "Crvena zvezda" and "Parti-
zan" hokey teems

direktor filma/production manager: Gradimir
Dimitrijevi¢

pomocnik  direktora/assistant
manager: Zoran Jovanovié¢
seketarica rezije/script girl: Huseinka Budali-
ca

zvuk/sound: Djordje Djurovié

svetlo/light: Dragan Tenjevic¢
kamera/camera: Milo$ Spasojevi¢
montaza/editing: Radomir Todorovié
producent/producer: Dunja Blazevié
produkcija/production: TV Galerija, TV Beo-
grad

production

After Antonin Artaud’s texts and correspond-
ance with Jacques Riviere

LOVE EXPERIENCE

Dasen Stambuk

Super 8, 6’

kamera/camera: Boris Poljak, Zdravko

Mustaé

produkcija/production: Kino klub "Split*
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" LUTKE
(THE DUMMIES)
lvan Martinac
35mm, nemi, 13'31”13f
kamera/camera: Andrija PivEevi¢
produkcija/production: "Marjan film" Split

“Luike® su film §to koristi plastiéne figure
velidine Govjeka da isprida pricu o “stvaran-
ju®, tuZnu pricu u kojoj ljude (to jest lutke)
nitko nista ne pita, niti ¢e pitati,

Lutke imaju dvostruiu posvetu: nijemom
filma {opéenito) | "Stradanju Ivane Arske"
Carla Theodora Dreyera {posebno). Prva
posveia “polriva’ formu “Lutaka’, a druga
sasrzinu.

Ltk au nijer fim (bez zvuka® s veoma
preciznorn monazom  (kao U nijenom

finru. 1za postiednjeg kadra "Lutaka” - kadra

futke na prozofu u Gja stakla udaraju kisne |

kapi slijeci tik 22.5.1987. /dan Jjetnog sol-
stichia - najduzl dan v godini/, a zatim pos-
veta “tvani’, valida zato 8o se nniSta na
svijetu ne mole mijeriti s tuznim licem plas-
ticrie lutke osim, mozda, lica Renee (Marije)
Faiconett u "Stradanju’. To je ta podsvijesna
analogija - tuga neprobudienosti (nezivih,
plastiénih bica} i tuga zrtva (umilih, iznad
zemlje uzdignutih bica).

*The Dummies” is a film that uses plastic
man-size figures to tell the story of “cre-
ation®, a sad story in which human beings
(that is dummies) are neither asked nor shall
they be asked anything by anybody.

“The Dummies" have a double dedication:
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one to a silent movie- (generally) and other
to "The Suffering of Joan of Arc" by Carl
Theodor Dreyer (particularly). The first one
"covers” the form of "The Dummies” and the
second one its contents.

"The Dummies® is a silent movie (no sound)
with a very precise editing {as in a silent
movie). The last scene of "The Dummies” -
the scene in which the- dummy is on the win-
dow while the rain drops keeps pattering
against it - is followed by a title: 22.6.1987.
/the summer solstice day - the longest day
in the year/, and then a dedication to
"Joan", probably because nothing in the
world could be sadder than a face of a plas-
tic dummy, except, perhaps, the face of
Renee (Maria) Falconetti in "The Suffering”.
It is a subconscious analogy - the grief of
not-awakened ones (unliving, plastic crea-
tures) and the grief of the victims (the de-
ceased beings, the elevated above the
ground ones).

MALD JE SKAKLJV

(A LITTLE BIT TICKLISH ONE)

Jovan Markovié-Kameni

35mm, 32,5”

saradnik/collaborator; Zoran Polic
produkcija/production: "Kameni film® Beo-
grad

Subjektivno vidjenje pojedinca

dogadijzja kome nije prisustvovao

a o kome je informisan putem mas medija
TV, §tampe, price...

A subjective opinion of an individual

about the happening he didn’t witness

and on which he was informed by means of
the mass media TV, press; story...

MORA
{THE NIGHTMARE)

Marjan Max Osole

VHS, 12’50"

muzika/music: Borghesia
rr_laska-kostimi/mask—costumes: Alan Hra-
nitelj svetlo/light: Milan Prebil

organizacija/organization: Irma Meznarié
scenario/screenplay: Max, Polona Sepe
uloge/roles: Rajko Vidrih, Nevenka Lesjak,
!Vliloé Batelin, Jelica Cetin, Igor Zupe, Andre:
ja Medvedi¢, Vesna Cemelic, Bogdan
Lesnik, Slavko Sever

produkcija/production: "Brut film”, Ljubljana -
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STO JOS NISMO VIDELI
0“&3\7’ WE HAVEN'T SEEN YET)
Andrija Dimitrqev‘l,c
16mm (VHS), 40 . .
mera/camera: Sasa Rengullé o
S;etniéki saradnik/art advisor: Miloje Rada-

kg\:,'ﬁi junak/the main character: Geda Ve-
g . -

O oviE ‘. .
sel'zz‘lgcija/production: Akademski filmski
s;cr)ltar Doma kulture "Studentski grad"

Najava dogadjaja kod “Zute grede...

An announcement of the-events at the "Yel-
low beam”...

5 TE VREMENA
UCAJ TEMPIRANOG
g?éOKES OF A SET TIME)
Bojan Jovanovié

;}Ggf&cﬂij:/pmducﬁon: Akademski filmski

centar Doma kulture "Studentski grad”

MOG PRIJATELJA JUGOS-
chgg? fLi - KAKO SE PRAVI BETON
p ORTRAIT OF MY YUGOSLAV FRIEND -
¢ HOW TO MAKE A CONCRETE)
3?0-5 Savié-Savke, Zoran Veljkovié, Miros-
jav-Bata Petrovi¢

1?§rzwl’<§ja/production: AFKDOB - FK MMM

- AFFA, Beograd
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U ovom filmu autori pokuSavaju da na jed-

nostavan | ironi¢an nagin izraze svoj stav
prema pasivnosti i inertnosti prosecnog
jugoslovena, Skorasnji politicki dogadjaji
pomalo demantuju autore, alj filmy potpuno
ne oduzimaju aktuelnost.

in this film the authors try to express their at-
titude towards the average Yugoslav's pas-
sivity and inertion in a simple and ironical
way. The recent political events do deny the
authors a bit, but they do not deprive the
film compiletely of its actuality.

PESMA NAD PESMAMA

(SONG OF SONGS)

Mili¢ Petar

VHS, 5'50”
kamera/camera: Car

ton/sound: Tegeltija Viadimir

uloge/roles: Maja MiloSevic, A.
produkcija/production: Akademski filmski
centar Doma kulture *Studentski grad®

Dva para. Dva razlicita shvatanja. Dva puta
ka istom cilju. :

Two pairs. Two different comprehensions.
Two ways leading to a similar aim.,

ZOV PERCEPCIJE
AN INVITATION TO DINNER WITH MUR-
DER IN A SMALL TOWN IN TEXAX-OR - A

CHALLENGE OF PERCEPTION
Miroslav-Bata Petrovi¢

35mm, &’

produkcija/production: *Film danas" Beo-

grad

Film "Poziv na vecery sa ubistvom...” primer
je agresivnog preradjivanja postojeceg ma-
terijala. Na postojecem filmskom materijalu
(radi se o forspanima bioskopskih filmova:
"Poziv na vecery sa ubistvom" i "Maji gradic
u Teksasu®) vrsene sy sledece intervencije:
1. montazne intervencije (mesanje razlicitih
materijala), 2. mehanicko retusiranje (ski-
danje delova emuizije grebanjem), 3. kolor-
istiCko  retusiranje (Prvo) - nanosenje
razli€itih boja- na izgrebane delove emulzije,
4. prebacivanje celog materijala y negativ, 5.
drugo  koloristicko retusiranje  (novo

“nanoSenje boja na povrsine koje su ostale

prazne posle~prebacivanja U negativ).Tako
je dobijena jedna filmska struktura koja sada
ima potpuno *osoben zvuk® i Zivi svojim
"zivotom" | samo izbledelim detaljima
podseca na maticne filmove. Prva verzija
filma sa intervencijama br.1, 2 3, prikaziva-
na je ranije kao zavrsen film pod nazivom
'Poziv. na vedery sa ubistvom u malom
gradi¢u u Teksasu®. Ta verzifa ima sasvim
drugaciji "vizuelni 2vuk’, pa se ova druga
verzija moze posmatrati i kao alternativa, tj.
druga mogucnost, Prve verzije (alternativa
alternative).

The film "An Invitation to Dinner With Mur-
der..." is an example of the aggressive adap-
tation of the existing material. On the
existing film material (we are talking about
the trailers of the feature films: "An Invitation
to Dinner With Murder® and "A Small Town
in Texax") the following interventions have
been made: 1. editing interventions (mixing
different materials), 2. mechanical retouch-

POZIV. NA VEGERU SA UBISTVOM U ing (removing parts of emulsion by scrap-
MALOM GRADICU U TEKSASU - IL| - |zA.

ing), 3. coloristical retouching (the first one) -
deposition of different colours on the

. Scraped parts of emulsion, 4, transferring

the whole material into negative, 5. other co.-
loristic retouching (new deposition of col-
ours to the parts that remained empty after
transformation to negative). Thus, we have a
film structure which now has a completely
‘outstanding sound® and lives its own “life",
and only in its faded details reminds of the
original films. '

The first version of the film with interventions
No 1, 2. and 3. was showed before as a fin-
ished film with a title "An Invitation to Dinner
With Murder in'a Small Town in Texax®. That
version has a completely different “visual
sound’, so this other version could be re-
garded as an alternative, that is as the sec-
ond possibility of the first version (an
alternative of the alternative).

PRAZNIK

(HOLIDAY)

Miroslav-Bata Petrovi¢

16mm, 7’

saradnik/collaborator: Viadimir Andjelkovic¢
produkcija/production: AFKDOB . FKK-
MMM - AFFA Beograd, Momir Matovié

U filmu tema praznika uopste nije bitna. Ona
je samo povod za Yigru® filmskim materi-
jalom, njegovim alternativama i novim

‘znacenjima u sudary pozitiva slike i njegove

"alternative® negativa,(istog'negativa).

"Praznik® " eksperimentise i uspeva u dva
nivoa: ideativnom sinematickom. Kombinu- ,
juci  pozitiv i negativ istog montaznog
parCeta slike on ostvaruje zaGudne efekie
pregrst neoéekivanih asocijacija, dok materi-
jal ostaje sasvim obiéna registracija jednog
prazninog dana na ulicama Beograda. Film
tako uspeva da dosegne izvestan meta-
foricki smisao. Na sinematiékom planu,
pored hibrida pozitiv-negativ, dogadja se jos
i plansko ‘okretanje” slike, Gime se dobija
jedan prividni fantomski pokret koji ne pos-
toji u samom kadiru koji je osnova ritmicke
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montaze celog fima...”

B. Zedevi¢, Politika ekspres, 11.maj 1988.g.
tekst; "Duh istrazivanja’, str. 15

Osim u uvodnoj sekvenci i zavrsnoj, gde se
kadrovi smanjuju, odnosnc produzuju za po
jedan kvadrat (od, odnosno do 1 sekunde),
ceo film je montiran na principu 8 kvadrata
(8 kvadrata pozitiva slike, zatim 8 kvadrata
istog negativa, sa emulziiom uvek na isto]

strani).

The holiday theme in the film has no import-
ance at all. It is only a reason for the “game”
with film materials, its alternatives and new
meanings within the collision of a picture
positive and its "alternative” the negative (the
same negative).

"Holiday" experiments and succeeds on two
levels: ideological and cinematic ones. By
combining positive and negative of the

same editing piece of the piclure, he |
achieves strange effects and the whole lot of |

unexpected associations, while the material
remains a completely ordinary recording of
a holiday on the streets of Belgrade. Thus,
film reaches certzin metaphorical meaning.
On a cinematic level, apart from the hybride
positive-negative, also the planned “rotation”
of the picture occurs, and thus we have an il-
lusory phantom movement non-existing in
the frame itself and which is the basis of the
rhytmical editing of the whole film...”

B. Zedevié, Politics Express, May 11th, 1989,
text: "The Exploration Spirit’, page 15.

 Beside the introducing sequence. and the

final one, where we have frames reducing or
extending for one square each (from, e.g. to
1 second), the whole film is edited on the
principle of 8 squares (8 squares of picture
positive, then 8 squares of the same nega-
tive, with the emulsion always on the same

side).

PRODUZEN! SVIET

(THE EXTENDED WORLD)

Radoslav Pivac

Super8,520"
produkcija/production: Kino klub *Split*
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PROZOR U SVIIET

(A WINDOW TO THE WORLD)

Tatjana Pivac

Super8, 7

kamera/camera: Radoslav Pivac
produkcija/production: Kino klub "Spiit”

PUT

(THE WAY)

Radoslav Pivac

Super 8, kolor, 5’
produkcija/production: Kino klub "Split*

RAZGOVOR O UMETNOST! IL! LAMENT
NAD EGOM ’
(CONVERSATION ABOUT ART OR LA-
MENT OVER EGO)

Mihailo Risti¢

VHS, 188’

sagovornik/collocutor: Burza
produkcija/production: Mihailo Risti¢

Dvokanalni diskurs u kome su apostrofirani
razni polariteti unutar umetnickog iskustva.
Konceptualna i perceptuaina anafiza locira-
na unutar i izvan logike umetnosti i medija.
Mnostvo slika, reci, dogadjaja, emocija...

A two-channel discourse in which different
polarities within the art experience are em-
phasized. Conceptual and perceptual ana-
lysis located inside and out of the art and
media logics. The whole lot of pictures,
words, happenings, emotions...

PROLETKULT ETIDA

(PROLETCULT ETUDE)

Nikola Sindik ,
kamera/camera: Igor Toholj VHS, 20" -
uloga/role: Tatomir Toroman

‘produkcija/production: Akademski filmski

centar Doma kulture "Studentski grad”
Jedna aluzija na Boticelijevu Veneru. Venera

. je musko a ¢arobni zvuci kao podloga su

zvuci divljih Zivotinja.

Proletkult verzija Venere.

An allusion to Boticelli's Venus. Venus is a
man, and the magic sounds in a back-
ground are wild animals’ sounds.

A proletcult version of Venus.

RAMBO

Milos Savié-Savke

Mirostav-Bata Petrovic

3xSuper 8, 12’ N
produkeija/production:: AFKBOB - - FKK
MMM - AFFA Beograd

Za film "Rambo” uzet je reklamni forspan is-
toimenog bioskopskog filma. Zatim je traka
po celoj duzini (specijaino konstruisanim
noZem) iseCena na 3 osammilimetarske
trake. Specijalno konstruisanom perforirkom
sve tri trake su isperforirane u dimenzijama
perforacija i promerima za Super 8 filmsku
traku. Tako su dobijene tri paralelne trake
Super 8, koje se projektuju istovremeno
preko tri paralelna projektora (alternativna
projekcija). Po dimenzijama i strukturi slika
na platnu podseda na tehniku sinerame, ali
sa naglasenom stroboskopijom jer je visina
sliCice sa- trake 35mm i Super 8 u odnosu -
1:3,5.

""Zanimljiv je pokuSaj strukturaline analize

"kljucne scene’ iz filma "Rambo”... Autori su
isekli jednu scenu po vertikali na tri jednaka
dela i zatim to isto projecirali natri paralelna
ekrana. Po’Gausovom principu’ tri odvojene
projekcije nisu sasvim sinhronizovane. U
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zajednickoj 'multiplikaciji’ dogadja se tako
sasvim neodekivan vizuelni skok, kojim se
otkrivaju nevidijive, dublie dimenzije prosto-
ra i vremena slike. Postupak, naravno, nije
nov, ali jos jednom pokazuje da duh

eksperimenta ima smisla upravo u naSem f

vremenu.”
B. Zecevié, Politika ekspres, 11.maj 1988.g.
tekst: "Duh istraZivanja®, str. 15.

For this "Rambo” film an advertising trailer
has been taken from the film of the same
name. After that: the tape has been cut to

three 8mm strips (with Super 8 perforations) §

which are now being projected simulta-
neously from three paraliel film projectors
(alternative projection). By dimensions and
structure the picture on screen resembles
the technique of cinerame, but with the em-
phasized stroboscopy since the height of
the frame of 35mm and Super 8 stand in re-
lation 1:3,5.

"What is interesting is the attempt of the
_structural analysis of the 'key scene’ from
the film "Rambo”... The authors have cut a
scene vertically to three equal parts and then
projected them on three parallel screens.
According to the 'Gaus principle’ three sep-
arate projections have not been syn-
chronized. In a mutual 'multiplication’ a
totaly unexpected ' visual ’jump’ occurs,
which reveals invisible, broader dimensions

of space-and time of the picture. The actis §
not new, of course, but it shows once more

that the spirit of experiment is adequate
exactly to the times we are living in.

REZIGNACIJA U 12 SLIKA

(RESIGNATION IN 12 PICTURES)

Igor Toholj

VHS, 15’

produkcija/production:  Akademski filmski
centar Doma kulture "Studentski grad”

12 slika {a mozda i vide) prizora iz statiénog
svéta praistorije civilizacije slike nezanimljive
zaostavétine ranijih epoha kombinovane sa
slika - statiénim-ukadriranim videom.
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12 pictures (perhaps more) of scenes from a
static world of prehistorical civilisation, pic-
tures of uninteresting inheritance. of the past
epochs combined from pictures - by statical-
framed video.

SAMO JEDAN MAL! MOVIE

{ONLY ONE SMALL MOVIE)

Miloje Radakovié

VHS, 2

saradnik/collaborator: Andrija Dimitrijevié¢
produkcija/production: Akademski fuilmski -
<centar Doma kulture “Studentski grad”

Treptava akcija samo jednog malog moviea.
A twinkling action of only one small movie.

SHOOTING
tgor Toholj
Super 8, 3’

. produkcija/production: Akademskl fitmski

- Zero-Nikt

centar Doma kulture "Studentski grad”, Zero Spot made on the Velvet Underground-Sis-

“produkcija ter Ray, edited from the existing, uninten-
tionally shot material.

Simulacija cilja i prizora koji se vidi kroz oku-  Flash-back/flash-forward film structure with

lar snajpera pri nisanjeju. Uspostavijanje od-  a loud - Sister Ray-V.U. music background.
nosa izmedju njih pod komandom

imaginarnog glasa. Slika lica nad ponavl-
janom metom Zivi za sebe, kao minijatura ili
detalj jednog cilja sastavljenog iz mnogo $
puta ponovliene fizionomije lica u raznim |
oblicima i izrazima.

A simulation of target and scene . viewd
through the sniper telescope while aiming.
Establishing relations between them under
the command of an imaginary voice. Picture
of face above the repeating target existing
for itself, as a miniature or a part of the aim
consisting of many times repeated physiog-
nomy of the face in its various shapes and
expressions.

SISTER RAY

VHS, 17
produkcija/production: Igor Toholj, Dejan
Vlaisavljevi¢

SLUGAJAN FILM - ILI - BLANCO BLUES
Spot na muziku Velvet Underground-Sister (AN ACCIDENTAL FILM - OR BLANCO
Ray, montiran iz ranije nenamenski sniml- BLUES)

jenog materijala. , Milo3 Savi¢-Savke, Miroslav-Bata Petrovic
Filmska flash-back/flash- fowvard struktura. Super 8, sinemaskop, 12’

sa glasovitom - Sister Ray - V.U. kao produkcija/production: AFKDOB '- FKK
muzi¢kom podlogom. MMM - AFFA, Beograd
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Film “"Sluéajni film - ili - blanco blues" nije
nista novo u alternativnom i eksperimental-
nom filmu. To je jo$ jedna varijacija apstrakt-
nih filmova sastavljenih od raznih blankova
na kojima su vr§ene hemijske i mehaniCke
intervencije. Sarm ovog fima lezi u
neobiénosii izabranog materijala i sinemas-
kop ekranu.

“An Accidental Film - or - Blanco Blues" is
nothing new in the alternative and ex-
perimental film. It is another variation of ab-
stract films composed of different blanks
with chemical and mechanical interventions.
The charm of this film lies in unusuality of
the chosen material and in the cinemascope
screen.

SPACE

Petar Mili¢

VHS, 30’ ‘

kamera/carnera: Igor Toholj, Car
kompjuter/computor: Velisav Dragavic¢
produkcija/production: Akademski filmski
centar Doma kulture "Studentski grad”

Prostor je spoljasnji ili unutrasnji. Svaki pros-
tor (za sebe) je neograniten. On biva ogra-
nicen samo © unutraSnjem prostoru
osmatraca.
ta ¢e se desiti kada otkriju gde je kraj?

The space is either external or inner. Every
space (by itself) is unlimited. It is limited only
in the inner space of the observer.

What will happen when they discover the
end?

SMRT METALOSAURUSA

(DEATH OF A METALSAUR)

Igor Toholj

Super 8,3’

produkcija/production:  Akademski fitmski
centar Doma kulture "Studentski grad”

Film snimljen iz jednog dana, bez montaze.
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Ostaci jednog od "metalosaurusa®, posledn-
jeg primerka iz serije uniStenih i ponizenih
dalekovodnih stubova - uspomena na zas-
tareli sistem preno3enja energije i genocid
koji je preziveo samo ovaj jedan, leZed
Siban vetrom na travi.

Film shot in one day, without editing. Re-.

mains of one of the "metalsaurs”’, the last
species from a series of destroyed and hu-
miliated long-distance power line poles - a
memory of the old-fashion power trans-
mission system and genocide survived by
this sole one, lying on the grass whipped by
the wind.

SRECNA NOVA GODINA

(HAPPY NEW YEAR)
~ Miroslav-Bata Petrovié¢
16mm, 5’
saradnik/collaborator: Milo§ Savi¢
produkcija/production: AFKDOB - FKK

MMM - AFFA, Beograd

Devojka XY dolazi u veliki grad da doZivi no-
vogodisnju nod. Dozivljava je, ali na brutalan
nacin. Sama “prica® koja je, eto, stala u

N asr i

jednu reCenicu nije bitna za prirodu autoro-
vog eksperimenta. Film je pokuSaj da se od
veé postojeCeg materijala (isecka iz bio-
skopskog filma "Pri¢a o devojci O") stvori
novo delo u kome ce postojedi materijal
dobiti drugo (alternativno) znacenje i sasvim
drugadije funkcionisati. U filmu je sve im-
aginarno. Realni su samo rascepkanost i
haotiénost dozivijaja.

The XY girl is coming to a big city to spend.

a New Year's night. She experiences it on a
brutal way. The °“story” itself which was ex-
pressed in a single sentence, is.not essential
for the nature of the author's experiment.
Film is an attempt to create a new work out
of the existing material (scraps from a fea-
ture film "The Story of the Girl O") in which
the existing material gets a new (alternative)
meaning and functions in a completely dif-
ferant manner. Everything is imaginary in the
film. Only the division and chaos of the ex-
perience is real.

STRAH

(FEAR)

Miroslav-Bata Petrovidé
16mm, 125"
saradnici/collaborators: Dragan Maksimo-
vié, Predrag Perovié, Predrag Bambié, Dra-
gan Nikoli¢, Mihajlo lli¢, DuSan Bogunovic,
Stefan Djelineo, Dugko Markovic
produkcija/production; Avala film, Beograd

Film je radjen prema motivima pripovetke
“Preterao” A.P. Cehova. Film priCa o geome-
tru koji je usred zime poSaoc u neko
zabaceno selo da bi tamo parcelisac njive.
Na putu do tog sela mora da prodje
dugacku ledenu pustinju. PrelazeCi preko
nje hvata ga strah jer mu postaje jasno da
¢e ga u pustinji uhvatiti mrak. Na srecy, ili n
esrecu, nailazi kombi i on ga stopira. Med-
jutim njegov strah postaje sve jadi i jaci, pre
svega zbog mraka, a zatim | zbog pomalo
neprijateljskog izgleda vozada kombija. Ge-
ometar svojim  zastraSujudim  priama
poku3ava da zaplaSi vozaca, a istovremeno
da se oslobodi i dela svog straha. Tkao do-

.skog izraza | estetike’,

lazi do izvesnog "pretakanja” straha iz jed-
nog lika u drugi, sa psiholoski | dramaturaki
neoCekivanim . obrtima. Postavija se pitanje
zasto se ovaj film klasicne filmske strukture

prijavljuje na festival alternativnog filma. Ako -

alternativni film ve¢ godinama pokusavamo
da definisemo kao disjunktivan pojam

(drugadiji, isklju¢an, suprotan), onda se op-

ravdano postavlja pitanje u odnosu na &ta?

NajCesci odgovor je: u odnosu na viadajuce
filmske kodove , bioskopsku i televizijsku es-
tetiku, dominantni (bioskopski) izraz i sliéno.
U kontekstu Citave (svetske) kinematografije
ideologija alternativnog filma se mo3ze
prihvatiti kao disjunktivan stav. Ali u okviru
jednog festivala na kome je alternativna
ideologija viadajudi kod, dominantni izraz
i esteticki imperativ, opravdano se postavi-
ja pitanje nije li jedan fim "klasiénog film-
7 u odnosu na
viadajudu ideoclogiju alternativan,

Film "Strah™ u konteksiu “Alternative filrn-
video 1988.°, kao | u kontekstu mog opusa
koji prijavijujemn 2a ovaj Festival, svakako je

alternativan. Film treba shvatit, pre svega,

kao moj skroman doprinos problematizacij
pojma "alternativni film®,

The film is made according to the novel '

"Exaggerated” by A.P. Chekhov. The film
speaks about a surveyor who went to an iso-
lated village in the middie of winter in order
to parcel out lots. On his way to the lot he
has to pass through a long icy desert. Pas-
sing through it, he - was overcome by fear,
because he realizes. that the night will fall
and find him in a desert. Fortunately, or un-
fortunately, mini bus.approaches and he
hitch-hikes . However, his fear grows
stronger and stronger as the night falls
down and the appearance of the bus-driver
gets unpleasant. The surveyor tries to
frighten the driver telling him deterrent
stories, and at the same time get rid of his
own fear. Thus a certain "assimilation® of
fear from one character to another occurs,
with psychologically and dramaturgically un-
expected turns.

A question is being asked why this film of a
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clasical film structure is signed up for an al-
ternative film festival. If we are trying to
define alternative film as a disjunctive notion
(different, exclusive, opposite), then we can
rightfully ask a question - in relation to
what? The usual answer is: in relagtion to
the reigning film codes, film and TV aesthe-
tics, dominant cinema expressions and so
on. Within the context of the whole (world)
cinematography, an ideology of the alterna-
tive film can be accepted as a disjunctive at-
titude. But, within the festival on which the
aiternative ideology is a reigning code, a
dominant expression and aesthetical im-
perative, a question is being asked rightfully
whether a film of “classical film expression
and aesthetics” is alternative in relation to
the reigning ideology.

Film "Fear” within the context of "Alternative
Film-Video 1988" festival, as well as within
‘the context of my own opus registered for
 this festival is, by all means, alternative. It is
“to be understood, above all, as my modest
contribution to the problematics of a notion |
“alternative film", :

i

SVETLOST SENKE

{THE LIGHT OF THE SHADE)

Jurij Korenc

U-matic, 30°

saradnici/collaborators: Jakov Brdar, Silva
Ros, Arruba, Lado Jaksa
produkcija/production: Studio 37 - Jurij Kor-
enc
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Radjanje i preobrazaj forme u razlicitim ma-
terjama. Povezanost i odnos izmedju

razli¢itih medija koje prenose informaciju. Ki-

parstvo, ples, muzika, fotografija, grafika.

Birth and transformation of a form in differ-
ent materials. Connections and relations be-

tween different media transmitting the

information. Sculpturing, dance, music,
photography, graphics.
SYMPATHY FOR THE DEVIL

Peter Vezjak

‘ U-matic, 540"

saradnici/coliaborators: Retrovizija
produkcija/production: "Mute Records” Lon-
don

Peter Vezjak deluje u okviru Retrovizije 5to je
centralina telekomunikacijska mreza NSK.
Autor je ciklusa video filmova sa i o NSK:
HAMBURG |, HAMBURG 1l i BEC - NEW
YORK. HAMBURG !l je bio predstavijen u
video programu festivala Berlinale 88 i to je
jedini jugoslovenski video u ovogodidnjem
japanskom izdanju medjunarodnog video-

" Zurnala INFERMENTAL.

Muzicki video spot "Sympathy for the Devil”
je promocioni video za istoimeni maksi-singl
grupe "Leibach”™. U njemu nastavija praksu
sinteticne dekonstrukciie tradicionalistickih
koncepata naracija-dokumeni-eksperiment |
pored toga najavijuje - novu estetiku, estetiku
“devedesetih”, Producent spota je "Mute
Records” iz Londona. Trenutno zawSava

Sezdesetominutni video-film o grupi "Lei-
bach® i priprema muzicki video-spot "Across
the Universe®.

Peter Vezjak operates within the Retrovision
which is the central telecommunicational

‘network of NSK. The author of the series of

video films from and about NSK: HAM-
BURG I, HAMBURG Il and BEC - NEW

'YORK. HAMBURG Ii was represented in the

Berlinale 88 festival video programme, and it

‘was the only Yugoslav video representative

in a this year japanise edition of the interna-

tional video-journal INFERMENTAL.

.Muwsical video-spot "Sympathy for the
“’Devil" is a promotional video for the maxi
‘single by "Leibach” having the same name.

In it he continues a practice of the syntheti-
cal deconstruction of traditinalistic concep-
tions narration-document-experiment and
announces a new aesthetics, the aesthetics
of the “nineties”.The spot is produced by

"Mute Records” from London. At the mo-

ment, he:is finishing a 60 minutes video film
about the "Leibach” band and preparing. a
musical video-spot “Across the Universe”.
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SYNERGETIC PORTRAIT o
Srdjan Aleksi¢ Fraparega, Mihailo Risti¢
VHS, 7'55” o
muzika/music: (dillan Milicevic, SA. Fra
parega : y
fotosi/photos: Branko Begovic .

likovne intervencije na fotosima (crno-
bele)/painting  inferventions  on photos

(b&w): $.A, Fraparega .
video kamera-montaza/video camera-image

processing: Mihailo Ristic o
produkcija/produciion: Mihailo Ristic

Multimedijske likovno-kineticke permutacije |
transformaciie.

A multi-medial artistic-kinetic permutation
and transformation.
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TEE - VIDEQ

NOVA EVROPA, Dejan Kr3i¢, Jane étravs,
Gordana Brzovi¢

VHS, boja _
produkcija/production: "Nova Evropa®

HET

U BRUTALNI ELEKTRONSKI INTIMIZAM
NOVE EVROPE UKLJUCENI SU SVI.

| ONI KOJI TOGA NISU SVESNL.

NOVA EVROPA je moguénost i potreba koju
su nametnuli novi mediji, novi oblici organi-
zacije svjeta i kulture. Ona je tvorevina koja
pripada novom dobu elektronike i promen-
jene Covjekove percepcije svijeta.

Nema vise fizicke avanture putovanja da bi
se otkrili i osvojili novi krajevi - danas je po-
trebno osluskivati kratke. valove, hvatati po-
ruke nepoznatih prijatelja, satelitske signale,
rezati trake i traziti slike...

Mreze dominantnih komunikacijskih pravaca
stvaraju nove eticke grupe - grupe povezane
ne zajednickim prostorom ve¢ zajedniCkim
interesima, sklonostima...

Drustve po prostoru se zamjenjuje drustvom
po kulturi.

Nova plemena lutaju preko nevidljivih grani-
ca

‘ST.ARI EVROPLJANI ne mogu zamisliti

planetarni grad, jer nastanjuju stare gradove

previse dugo da bi bili sposobni da osjete:

nove prastore stvorene novim medijima.
Kao §to je na poCetku modeme epohe rene-
sansni gradjanin - trgovac, sruio i preko-
raio zidine srednjevjekovnog grada, w@ko je
sad, na pocetku nove epohe, dodlo vrijeme
da novi umjetnik napusti okove drizave, na-
cije, radi stvaranja planetarne kulture.

Mediji, kao komunikacijski prostor, su dodli
na miesto geografskog prostora starog
svjeta.

Biranje medija otvara vrata percepcije.

Serija komunikacija je umjetnost stvaranja.
NOVA EVR.OPA aktivira milione zamvzlih ka-
nala odasifjudi modan elekiricni Sok kroz
smrzle strujne krugove univerzuma. U
samodi svog studija operator NOVE EV-
ROPE pred montaznim stolom za' Xerox

maginom ogolijule i komadice sebe,
umnozava u sliku u magnetski zapis na
traci, oCajnicki traZzedi prijem na nekom ne-
poznatom ekranu u sluSalicama nepoznatog
prijatelja.

Misteriji nestaju, ali zabava tek podinje.

A BRUTAL ELECTRONIC INTIMISM OF
NOVA EVROPA INCLUDES EVERYBOQDY.
THOSE WHO ARE NOT AWARE OF IT
TOO.

NOVA EVRGPA is a possibility, a need im
posed by the new media, by new forms o
world and culture organization. It is a pro
duct belonging to the new age of electronics
and man’s changed world perception.

No more physical adventure of travelling to
discover and conquer the new areas - today,
it is needed to listen to shoriwaves, to catch
mesages of the unknown friends, satelite
signals, to cut tapes and search for pic-
tures...

Dominant communicational trend networks
create new ethical groups - groups con-
nected not with the mutual space, but with
mutual interests, tendencies...

Society by space is replaced with society by
culture.

New ftribes wander over the invisible bor-
ders.

THE OLD EUROPEANS cannot imagine the
planet city, because they have been popu-
lating the old-fashioned cities for o0 long to
be capable of experiencing new areas cre-
ated by the new medias.

Medias, as a communicational area took the
place of the geographical area of the old
world. ‘

Choosing media opens the door of percep-
tion.

A series of communication is the art of cre-
ation. ‘

NOVA EVROPA activates milions of frozen
channals emitting a mighty electrical shock
throug the icy electiricity circles of the
universe. in a solitude- of his studio, the
operator of NOVA EVROPA in front of an
editing table sitting at the Xerox mashine de-

nudes and multiplies pieces of himself into
the picture, into the magnetic sound on the
tape, desperately searching for admittance
on an unknown screen and in the phones of
an unknown friend.

MYSTERIES DISSAPPEAR BUT TH
PARTY IS JUST STARTING. -

TERIREM

Breda Beban, Hrvoje Horvatié

U-matic 20, 13'40”

kamera/camera: Sven Pepeonik
montaZa/editing: Beban/Horvati¢

tehnicko vodijstvo/technical management:
Goran Fuzul

ton/sound: Bojan Kondres
produkcija/production: Beban/Horvati¢

Forme pejzaza i ljudskog tijela se pretapaju
jedna‘ u drugu u ritmu disanja. Princip
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montaze i ritam unutar samog kadra ima
namjeru “izvlaCenja” zvuka iz nijeme slike.

Forms of landscape and human body are
melting into one another in a breathing
rhythm. An editing principle and rhythm
within the frame itself have the intention of
*oulling” the sound out of a mute picture.

TRZA LI STUKA, MAJSTORE.
(IS PIKE SNAPPING A BAIT, MASTER?)
Jovan Markovié¢-Kameni

35mm, 2°15”

tehnicka  obrada/technical  adaptation:
Zoran Polic

titlovi/titles: Zoran Filipovic
produkcija/production:  Jovan  Markovic-
Kameni

Posveceno 6. lovackom puku i kapetanu M.
Zurijicy, koii su 6. aprila 1941. branili Beo-
grad. Trenutak kada padaju Stuke, ili kako je
to sve moglo izgledati u oima autora da je
bio ofevidac.

Dedicated to the &ih Fighter Air Force Regi-
ment and thelr captain M. Zunjié, who
defended Belgrade on the &th of April 1941,
The moment when stukas dive, or how
could've it all looked like as seen through
the eyes of the author.

CTUGA
(GRIEF)
Slaven Relja
Super 8, 8'5”
saradnici/collaborators:
Sandokan, Walt Disney
produkcija/production: Kino klub "Split”

Charlie  Chaplin,

"Da li ¢e sloboda umeti da peva onako kako -

su suznji pevali o njoj?”

"Will freedom be able to sing the way slaves
sang about her?"

UHVATIVIR

(CATCH A WHIRLPOOL)

Ponorac Zdravko

Super8, 7
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saradnici/collaborators: Djurica Krnié, Pero
Dubanek, Ranko Cabrilo
produkcija/production: Foto kino klub "Her-
ceg Novi"

Da bi Covjek §to bezbolnije prebrodio sve
nedacde koje ga u ovom trenutku prate, u
opSem meiezu divljanja, bjesomuénoj trci,
rjeSenje vidi u poviaGenju u tiSinu, meditir-
anje, ne da bi se povlacio, ve¢ da bi skon-
centrisac Svu svoju energiju na- pozitivne,
promjeni prvenstveno samog sebe, a samim
tim dodi ¢e do pozitivnih promena na svim
drugim poljima. Jer, samo pamecu | efikas-
no3ddu mozemo ispuniti cilj poruke filma. Sve
je prolazno, samo je prolaznost viedita,

in order to overcome painlessly all the mis-
fortunes he is dogged by today, in a com-
mon disorder of barbarity, in a2 possessed
race, a man finds a solution in reffering to
silence, meditation; not just for the purpose
of retiring, but in order to concentrate all of
his energy to positive acts, to change the
priority of himself, and thus reach positive
changes in all other fields: For, only with wis-
dom and efficciency we can fulfill the goal of

the message of this film. Everything is transi-

tory, only a transitoriness is eternal.

|
|
I

|
|
|
|

U NO¢t
(IN THE NIGHT)

" Marko Karadzi¢

" 16mm {35mmy}, 6’
kamera/camera: Zoran Veljkovié
animator/animator: Aleksandar Rokanovié
produkcija: FRZ "Beograd®

" URBAN POLITICS

}:!:F

Igra maste, u toku nodi, u jednoj od sob
velikog grada. :

A play of imagination, during the night, in
cne of the rooms of a big city. -

Srdjan Aleksi¢ Fraparega, Mihailo Risti¢
VHS, 8'30”

muzika/music: Millan MiliGevié, S.A. Fra-
parega
kamera-montaza/camera-image
ing: Mihailo Risti¢
produkcija/production: Mihailo Risti¢

process-

Hiper-ritam svakodnevnog Zivota urbane
post-industrijske civilizacije i njena karakter-
istina parafernalia i artefakti nalaze svoj
izraz i transformaciju u umetnikim objekti-
ma. Delo i stil... jedan od mogudih modusa
Zivljenja umetnosti.

Hyper-thythm of the everyday life of the
urban, postindusirial civilisation and its
characteristic personal properties and artifi-
cial products find their expressions and
transormations in the objects. of art. Work
and style... one of the possible modes of art
existance.

U ZALOG SJECANJU

(A PLEDGE TO MEMORY)

Alem Hini¢

Super 8, 5’5"

kamera/camera: Vlado Klasni¢
produkcija/production: Kino klub "Split*

VANCEREMOS
, Borghesia
 VHS, 5'6”
| montaza/editing: Max

kamera/camera: Irma Meznarié, Max
- pomocnik montaze/assistent editor: Miran
i Sustersic

Sminka/make-up: Alan Hranitelj
 Produkeija/production: SKUC FORUM (FV),
* Brut film (Max), UK ZSMS Ljubljana

VAN GOG - JEDNA VARIJACIJA
(VAN GOGH - A VARIATION)
Mirosiav-Bata Petrovié
16mm, 7’
saradnici/collaborators:
Viadimir Andjelkovi¢
produkcija/production: Akademski filmski
centar Doma kulture "Studentski grad®

Zoran Veljkovig,

Kao §to i sam naslov filma govori, film pred-
stavlja jednu subjektivnu (dakle, alternativnu)
filmsku meditaciju o Van Gogu {iednom od
simbola alternativnog nadina Zivota i umet-
nosti sa kraja XIX veka). Autor sasvim sub-
jektivno tumaéi Van Gogovu umetnost,
postavijajuci pitanje sta ée ostati jednog
dana kada elekironika “pojede” IKlasicne
pojmove umetnosti i sve pretvori u sinteticki
dozivljaj. Film, u poslednjim kadrovima, kao
da daje odgovor: LEGENDE. "

As the title speaks for itself, this film repre-
sents a subjective (alternative) film medita-
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19th century). The authe, ine end of the
Gogh’s art totaly SUbjectjy, ©rorets van
question what remains One ..’ Posing

tronics has "eaten” classica) o ¥ When elec-
and turned everything ingq cas about art

perience. The film in its Jag; fra SYnthetic ex.
give an answer: LEGENDE

©S seems to

VIDEOQ AMBIJENT |
{(VIDEQ ENVIRONMENT B i
Branisiav Markovic

VHS, 19’

produkeiia/production: Akadem

cantar Doma kulture “Studentgy; gsrki filmslg
! agt

- o

VIDEG AMBIJENT It
(VIDEQ ENVIRONMENT 1)
Branislav Markovié
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K . “""Vt_[n R a -
altemative way fife and art g YMbols of the VHS, 1350"

produkcija/production: Akademski filmski
centar Doma kulture *Studentski grad®

Sta je video-ambijent?
Sta je video u svojoj tehniCkoj ogoljenosti ,
to kao da svi znamo, pa to i podrazumeva-
mo. A za ambijent bih rekao da je duh i dah
stvari koja nam je u okruzju, ono §to je at-
mosfera svakog naseg doZivljaja, ono da ste
vi usred necega, a ne ispred necega. U am-
bijentu, njegovoj atmosferi, jeste ili niste. On
nosi osecanje okoline, odredjenog mesta,
sedista i sredita u kome se nalazimo.
Sva pitanja o tehnici i tehnologii ovde pres-
taju, a da nisu ni zapodeta, Dovalino je da
se u ovom elektronskom domu u kome obi-
tavamo osecarmo prijatno kao ambijentu
naseg zivljenja. Jer ambijent znagi kontrolu
okoline pokrivanjem njene vizuelne i akus-
ticne osobenosti (atmaosfere) kako bi se y
svojoj smirenosti uveo jedan prostor iskust-
veno opipliiv. Brojne ravni gledanja i
slusanja sazimaju se u jedno - atmosferu i
njenu iznijansiranost supratstavljenu strogo
sistematizovanim i racionalnim sistemima.
Ono bitno jest okolina, anse okruzje-i mi u
njemu. Logika ili intuicija, ¢ak instikt, ovde
zakazuju, kao i obaveza prema realitety,
Treba zaboraviti i na distancu ekran-gle-
danje. Ni autor nije prisutan. Ekran se otvara
priblizava. Ostaje samo dozivijaj kao ono
objektiviio. Prostor i vreme postaju ono
SADA, bez obzira na brojke koje se pojavi-
juju na elrany, il tacnije reCenoc, na ekrani-
ma, jer ong o su udaljenije kasne za po
dve stotinks sekunde.
To udaljavanje je ujedno i priblizavanje, zbi-
jenost prostora | vremena. To je ono disto
fizicko (Vidso ambijent 11} koje je na putu ka
metafizickom (Video ambijent ). Stara tema
Zelle prodora u metafizicko putem fizickog
izrazena j& u ovom Video ambijenty . Naglo
iskliznuce iz fizickog, skok u vreme i prostor
bez dimenziia, upuduje nas na ono meta ta
fizickog. Muzika je jedan od elemenata avag
iskliznuca iz realnog toka stvari, koje uz siiky
kao ono dSisto fizidko upctpunjuje ovgj
doZivijaj | pruza distancu od fizitkog. Muzika

i slika nas prevode na drugu stranu, van
gisto fizickog kategorijalnog kruga nase
konacnosti. Ovo iskliznuce ima prednost jer
nije realisticno, ne odnosi se na kategorije
realiteta, ali_dozivijaj &ine realnim, &ulima
dostupnim. Culima, ali ne i regima, jer meta.
fizicko se ne moze recima opisati niti doka-
zati; ostaje da se ono samo oseti i dozivi y
teznji ka transcedenciji. Slika i njeno
tehnicko izvodjenje jesu apstraktni, ali njen
ambijentalni  doZivljaj kao celokupnost
doziviienog iskustva izvlagi iz apstrakcije u
ovostranost. Pa ¢ak i sama tehnicka izvedba
ovog videwo-ambijenta govori tome- u pri-
log. Zato cu preneti deo svog iskustva u
radu na ovom materialu. Zelia da se
provere odrednjene tehnicke mogucnosti
kamere i TV-ekrana vodili su me ideji da to
uCinim uz pomoé& posrednika walkmana,
Pustio sam kasetu sa muzikom Brian, Eno-ai
poceo da se igram. Konacan rezultata te
igre je ovaj video-rad, izvrsen montazom jos
u kameri kao neponovljivo iskustvo u kome
sam se nasao u tom trenutku Nista nije nak-
nadno uradjeno - montirano, dosnimavano,
kopirano, u krajnjem rezultatu, ispravijeno.
Pitanja i predrasude tehnicke civilizacije
treba zaboraviti u ovom slu¢aju. Neponovl-
jivo, trenutaéno iskustvo ambijenta u kome
sam se svojevolino zatekao, ostalo je
zabeleZeno na video-traci zajedno sa ton-
skim zapisom. Tehnicke moguénosti medija

-njihova provera, protiv svoje. volie, uz muzi-

ku, ubacili su me u jedan ambijent gde je
eksperiment postao svakodnevni Zivit, kao
okolina koja vas okruzuje. U ovom slucaju
mislim da je muzika ipak odigrala presudnu
ulogu u stvaranju video-ambijenta. Njena
specifitna atmosfera kao da je drzala stvar
pod kontrolom. U konadnom rezultaty na-
metnulo mi se pitanje: da fi jeto novi nadin
slusanja muzike, ili novi nagin gledanja
videa? Mislim da je kovanica VIDEQ-AMBI-
JENT ono 3to ih spaja. Ovde su uputne redi
Brian Eno-a: "Vise me interesuje da muzici
prenesem neki vizuelni smisao. Trudim se
da stvorim jedno polie zvuka u koje ce
sluSalac biti ubacen u kome ce obratiti

paznju samo na celokupni utisak. To je
mnogo vise nalik na stvarnu okolinu y kojoj
tvoj izbor odredjuje prioritete u odredjenom
vremenu”,

Na taj nadin video-ambijent spaja i nas. Os- -
taje nam ili da mu se prepustimo ili da izad-

jemo izvan njega i ne boravimo u njemu,
On jednostavno ne moze da se dopada ili
ne. Jer kategorija svidjanja i nesvidjanj
znace da ste izvan necega. A ovde morate
biti U-nutra; uvukao vas je dah atmosfere
okoline u kojoj boravite, Nagladena pasiv- -
nost pri gledanju postaje aktivnost ucestvo-
vanja u ambijentu. On ie ve¢ izgradjen, u
njega treba samo udi.

WHAT IS VIDEQ-ENVIRONMENT?

It seems that we all know what video is in jts
technical bareness, so it is understood. As
for the environment, | would say that it is the
spirit and breath of things around us, the at-
mosphere of all our experiences, the fact
that you are in the middle of something, and
not in front of it. In the ambience, in its at
mosphere, you do exist or you do not. It
brings a feeling of the surroundings, of a
certain place, a centre and a residence in
whichwe are. =

All the questions on the technique and tech-
nology cease here, without being initiated at
all. It is sufficient that we feel confortable in
this electronic home in which we dwell, as in
our living environment .For, the environment
means controlling the surroundings by
covering its visual and acoustic specialities
(atmosphere), so that a new, empirically tan-
gible space could be introduced in its tran-
quility. Numerous viewing and hearing levels
condensate into one thing - atmosphere and
its nuancing Opposed to strictly systemised
and rational systems. The essential thing is
the surroundings, our ambience and we our-
selves in it. Logic_s or intuition, or even in-
stinct, cease here as well as- the- obligation
towards reality. The distance screen-viewing
is to be forgotten, too. Neither the author is
present.The screen opens and approaches,
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Only the experience as the objective re-
mains. Space and time become NOW, re-
gardless of the numbers showing on the
screen, or more precisely, on the screens,
the aforesaid numbers in the distance here
being late for two hundredths each. This
driving out is at the same time approaching,
compactness of the time and space. It is the
pure physical {Video-Environment Il} on its
way to metaphysical {Video-Environment 1).
The old theme of wanting to penetrate into
metaphysical by means of physical is ex-
pressed in this Video-Environment 1. A sud-
den slip out from the physical, a jump into
the time and space without dimensions re-
fers us to the metaphysical. Music is one of
the elements of this slip out from the course
of reality, which, togethger with the picture,
completes this experience as a pure physi-
cal, and extends the distance from the
physical. Music and picture take us across,
out of the pure physical categorical circus of
our finality. This slip out has the advantage
of not being realigtical, not being related to
the reality categories, but being able to
malte the experience real, parceptible. Per-
capiible, bt not expressible with words,
sirice 2 meraphysical cannot be described
with words, or established in any way; one
can only feel or experience it in one’s aspira-
sion towards transcendantal,

Piciure with its technical performance is ab-

‘sivacs, but e enwironmenial experience as

‘the entiraly of the exercised experience
wakes it oul of the shsracton into reality.
The very technical performance of this video
environmers spesks in this favour. There-
fore, § would filke to wansfer part of my ex-
perience in working on this. material. A
desire to explore certain technical possi-
hilities of camera and TV screen brought me
the idea of using a mediator - a walkman. |
played a tape with Brian Eno’s music and
started playing.The final result of the play is
this video performance, exercised by editing
in the very camera as a unique experience
of the environment | found myself in at that
moment. Nothing has been done addition-
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ally - neither editing, re-shooting, coping,
nor, finally, correcting.Questions and
prejudices of the technical civilisation are to
be forgotten in this case. A unique, momen-
tary experience of the environment which |
willingly found myself in, has been recorded
on a video tape, together with sound. Tech-
nical possibilities of the media and their ex-
ploration took me, against my will, together
with music into an environment where the
experiment became real life, like the environ-
ment around you. In this. case, | think that

music played the essential part in creating a

video environment. lts specific atmosphere
seems to have heid all this under con-
trol.The final result imposed me a question:
is this a new way of listening to the music, or
a new way of watching the video? | think that
it is the title VIDEQ-ENVIRONMENT that
joins them together. What is advisable here
are the words of Brian Eno: *l am more inter-
ested in giving the music a visual sense. |
am trying to create a field of sound in which
the auditor will be thrown, in which he will
pay attention only to the general impresion,
It reminds more of the real environment in
which the priorities are determined by your
choice in a cerlain age.”

This way a video environment joins us
together, too. We can only surrender to it, or
leave it without hesitation. One cannot sim-

‘ply be atiracted to it or not. For, the ca-

tegories: of attraction and non-atiraction
point that you are out of something. And
here, you have to be IN-side; you have been
drawn i by the breath of atmosphere of the
environment in which you reside. An empha-
sised passivity during the watching
becomes the activity of participation in the
environment. It exists already, it only needs
to be entered into, -

Branislav Markovi¢
ZZZIPt
lgor Toholj
VHS, 7
produkcija/production: Akademski  filmski
centar Doma kulture "Studsnitski grad®

ZOVEM SE DRUSTVENI FILM ZRCALO
(MY NAME IS SOCIAL FILM) (MIRROR)
Dasen Stambuk Bezi¢ Luka -
Super 8, kolor, 3 Super 8, 8

kamera/camera: Petar Fradeli¢

< _ : produkcija/production: Kino klub "Split"
produkcija/production: Kino klub "Split"

INFORMATIVNI PROGRAM

TFILM NECE

video Projekat instalacija

JLASTIENG

OzOMsTI | o=
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INFORMATIVNI PROGRAM

GOOD MORNING AMERICA
VHS, 48

Hardcore kolektiv predstavlja/Hardcore col-
lective presents:

FANG - GOVERMENT ISSUE - SOCIAL UN-
REST - ATTITUDE - SCREAM

organizator  koncerta/concert - organizer:
Glazbena sekcija SKUC-FORUM

ozvudenje i svetlo/sound and ligth:
Hogevar/Bitenc (FORUM)
video-snimanje/video-recording: Video-
sekcija FORUM

tehnicko vodjstvo/technical menagement:
Mirko Simic

kamera B/camera B: SiniSa Lopo;da
kamera Afcamera A: Sine Leskovar (FANG),
Radmila Paviovié (G.L), Marjan Suhi (S.U. &
ATTITUDE), BoZo Zadravec

koncept/concept: Jani Mujic, David Krzisnik -

montaZa/editor: Neven Korda
savetnik/adviser: Marjan Osole

montirano u video-studijy BRUT /edited in
video-studio BRUT

urednik/editor: Neven Korda
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INFORMATIVE PROGRAMME

produkcija/production:
ZALOZBA FV, Ljubljana 1988.

KLOPKA

(THE TRAP)

Film 35 mm, 2620 m.
scenarij/screenplay: Suada Kapié¢
reditelj/directed by: Suada Kapic¢

kamera/camera: levko Mojsovski

scenografija/art director: Milenko Simic
glazba/music: Vlatko Stefanovski

glavne uloge/leading roles: Mustafa Na-
darevi¢,. Radko: Poli¢, Milena Zupancic;

'Haris Burina, Ksenika. Orel, Vuk Marini¢

proizvodnja/produced by: AVALA FILM -
Beograd, FRZ JUTRO - Sarajevo, 1988.

Jedna no¢ u hotelskoj sobi sa nepoznatom
Zenom, baca miladi¢a s putnom torbom u
teSku moru iz koje se budi i ponovo pada u
nju. Sanja san o odbjegiom vojniku koji u
novogodisnjoj noci upada u podrum planin-
ske kuce, na dijem katu dva para u teSkom
pijanstvu razbacuju svoje zivote i svoje od-
nose. Sviedok njihovog orgijanja je jedan
djeCak. Raste vojnikov strah i o&aj, raste
ludilo iznad njega. Susrecu se- i podinje

njegov smitni ples. lgru prekida vijest s tele-

vizora. Vojnik ugleda svoju sliku, sliku odb-
jeglog vojnika na ekranu i prestravi se od

| saznanja da njega gone. Zestok udar vrati-

ma upladi ga i on po¢ne da ispaljuje rafale.
Samo jednog od njih ostavija Zivog. | on se
ubija. Budi se izbezumijen u hotelskoj sobi,
s uZzasom gleda Zenu pored sebe u krevetu,
Zenu iz svog sna, obladi se, bjezi.

(tekst iz kataloga 35.FJIF)

BRUT-FILM,

A night spent in hotel room with a woman he
does not know causes a young man with a
suitcase to have a terrible nightmare from
whitch he awakes only to fall back into it
again. He dreams about deserter who
breaks into the celler of a house in the
mountains on New Year's Eve. On the floor
above him, two deeply inebriated married
couples are destroying their lives and their
relationships. A boy is a witness to their
orgy. The soldier's fear and despair esca-
lates as does the madness above him. They
meet and his dance of death commences.
The dance is interrupted by some news on
the television. The soldier sees his own
image on the screen,.the picture of a deser-
ter, and is petrified by the knowledge that he
is the one they are after. A loud thump on
the door scares him, and he begins to fire
random shots from his gun. He leaves only
one of them alive. He commits suicide. He
wakes up in his hotel room, out of his mind,
and looks at the woman beside him in bed,
the woman from his dreams. He gets
dressed and runs away.

NSK (NEUE SLOWENISCHE KUNST)
U-matic, 13’
autor/author: RETROVIZIJA

NSK u Becu/NSK in Vienna:
LA!BACH (koncert/concert)
RDECI PILOT (teatar/theatre)

IRWIN (izlozba/exibition) i

RETROVIZIJA (na TV Austrija/on TV Aus-
tria).

LAIBACH u New Yorku (koncert u dvorani
Kitscen/concert in Kitchen Hall)

SLUCAJ HARMS

(THE HARMS CASE)

35 mm, 2550 m. ‘
reditelj/directed by: Siobodan Pesi¢
scenario/screenplay: ~ Aleksandar  Ciri¢,

Jovan Markovi¢, Slobodan Pe3i¢ i Brana
Crnéevié¢

kamera/camera: Milo§ Spasojevié
scenografija/art director: SneZana Petrovié

kostimografija/costume design: Olgica Pav-
kovic¢

muzika/music: Aleksandar Habi¢

glavne uloge/leading roles: Frano Lasi¢,
Milica Tomi¢, Damjana Luthar, Branko
Cveji¢, Mladen Andrejevié.
pradukcija/production: TRZ FILM | TON -
Beograd

Film je inspiriran "Siucajevima’ Danijela
Harmsa (1906-1942) koje kritika na zapadu
smatra “Monty Paytonom sovjetske lit-
erature”. Film za okosnicu ima priéu, kojom
pisac (Harms) opisujuci neobiéne i apsurd-
ne-sluCajeve, i sam postaje sludaj.

This film was inspired by the Daniel Harms
"Cases” (1906-1942) whom critics in the
West consider to be the Monty Python of
Soviet literature. The film is based on the
story of how the writer (Harms) by describ-
ing unusual and absurd cases, becomes a
case himself.

VIDEO NA SLOVENSKOM
(VIDEO ON SLOVENIAN)
U-matic (sa C-formatg), 54

~ autor/author: Majda Sirca

reditelj/director: Slavko Hren
urednik/editor: Toni Trsar

produkcija/production: Umetnicki program
RTV Ljubljana, 1988.

Istorija video-arta u Sloveniji do 1988.
Video-art history in Slovenia til] [988.
VIZIORAMA - MASINERIJA SLIKE

VISIORAMA - IMAGE MACHINERY
U-matic (sa C-formata), 30’

,autor/author: Marina Grzini¢ & Aina Smid
, urednik/editor: Toni Tr3ar

pradukcija/production: Umetnicki program
RTV Ljubljana, 1988.

41




KRISTOF JANETCKO/ CRISTOPH films in Canada
JANETZKO ‘ and USA in cooperation and with the
support
of Goethe Institute

BIOGRAFIJA o
- ) 1987.  From January 1987. lives in West .

1976-82. Studij slobodnih umetnosti na Vi- Berlin as an

sokoj umetnickoj independent film author.
§koli u Braun3vajgu.

1982. Zavrsio kao najbolji u€enik - film -.

1982-85.Pozvan da predaje na Visokoj

umetnickoj Skoli u 1979.
Braun3svajgu. 1981.

FILMOGRAFIJA/FILMOGRAPHY

PROZOR/FENSTER - 16 mm, 15’
PROMENA/CHANGE - 16 mm, 30’

I985-86. DAAD-Godisnja stipendija na 1984. S/N-16 mm, 15
Univerzitetu u Nju 1985. S1-16mm, 15 o ’
Jorku (odeljenje filma i TV) 1986. M- 16 mm, nemi/silent, 20

1986. Osnivanje HBK-Arhiva (odelienje 1987. LUDLOV U PLAVOM /ON LUDLOW
eksperimentalnog IN BLAU - 16 mm, 12’
filmay. 1988. HOLLYWOQOD KILLED ME - 16 MM,

1980-87. Saradnik (kamera i montaza) na 15’

projektima na filmu scenario, rezija, kamera i montaza

i TV u Nemackoj i USA. zajedno sa/
1986-87. Workshops, predavanje i prikazi- screenply, camera, edited and directed
vanje filmova u with:

Kanadi i USA u saradnji i uz podrSku Dorothee Wenner.

Gete-Instituta
1987. Od januara 1987. Zivi u Zapadnom PROZOR
Berlinu kao
slobodni filmski autor. Film PROZOR Kristofa Janetckog ujedinjuje
senzibilnu fotografiju pejsaza sa znalacki ov-
ladanom komplikovanom tehnikom kamere.
To je film-mozaik Cija je slika sastavijena od
1976-82. Studies of Free Arts on a High- gest malih polia koja stoje jedno pored dru-
school for Arts in gog, u dve grupe po tri, na gornjoj i donjoj
Braunschweig. polovini piatna. Osnova ovog mozaika je
1882. Graduated as the best student -Film- pogled kroz prozor seoske kuée na pejsaz
1982-85. Asked to teach on a Highschool for  koji se pred njim pruza: prostrana polja koja
Arts in se postupno penju ka jednom udaljenom
Braunschweig. Sumarku. U bezbrojnim laganim varijacijama
1985-86. DAAD - A yearly scholarship on a ovaj pogled se menja od slike do slike.
New York Delom je to samo ugao snimanja, ili osvetl-
University {section Film and TV). jenje koje: razlikuje jedno polje od drugog,
Foundation of HBK Archives (sec- delimi¢no se menjaju godiSnja doba sa od-
tion for govarajuom promenom vegetacije i boja,
Experimental Film). delom doba dana, vremenske prilike, filter
1980-87. Collaborator (camera and editing) ispred kamere, brzina snimanja, dogadjanje
on some projects
on film and TV in Germany and USA.
1986-87. Workshops, teaching and showing se time. ne uniStava osnovni
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1986.

jene tako da se stvaraju ¢udne. formagije ali
karakter

u pejsazu. Mnoge slike su viSe puta osvetl-

pejsaza, njegov harmonicni mir.

Podela platna na Sest polja izvrSena je jos u
kameri. Kristof Janetcko radio je sa maskom
koja je uvek osvetljavala samo jedan deo
slike. Pomeranjem | okretanjem maske
mogao-je kontrolisati koja slika ¢e se gde
pojaviti, a kroz precizno vodjeni dnevnik sni-
manja izraunao je kombinacije slika, i us-
kladio datost boja, intenzitete svetlosti,
brzinu radnje, preekspoziciju. Neka mesta
na filmu osvetljena su i do dvanaest puta i
snimljena pod razli¢itim tehnickim uslovima i
vremenskim prilikama. To da uprkos egzakt-
nim proracinima vlada visok stepen sponta-
nosti, posto vremenske prilike i pojavijivanja
Zivih bica nisu predvidjeni u pejsazu, daju
filmu njegovu Zivotnost.

1 tonski zapis je tehnicki komplikovan, ali
jednostavan po svom dejstvu. Pesme bu-
dustickih monaha sa Tibeta u njihovim po-
navljanjima kao u transu, ponavljanjima istih
muzickih figura, njih je- Janetcko ritmicki la-
gano isprepletac. Ono §to je nastalo, to je
jedna bezteZinska, gotovo puna humora, ali
kao i ranije, meditativna muzika koja
naglasava temu filma u njegovom besko-
na¢nom i lagano variranom ponavljanju.
Gledalac nije svestan trajanja filma, petnaest
minuta. Kao i kod svih zaista meditativnih
dela Covek se izgubi u posmatranju dok ne
isklju¢i osecaj vremena. Poeticko postavi-
janje iste scene jedno pored druge u
razliitim vidovima, pretapanje, osvetljenje,
nestajanje slika, oslobadja opazanja iz real-
nog sklopa prostor-vreme i menja ih u unu-
tradnje iskustvo. Osecaj Sirine, opustenosti i
mirnoce se Siri kao da je posmatraé ukljucen
u-sebi-mirovanje-prirode. Istinski pejsaz pos-
taje iskustvo pejsaza, posto se brisu granice
izmedju opaZaja i modi uobrazilje i stvaranja.

WINDOW

Christoph Janetzko's film WINDOW unufies
a sensitive landscape- photography with ex-
pertly mastered complicated camera tech-
nique. It is a film-mosaic with a picture made
of six parts. The basis- of this mosaic is a

view through the window of a country house
showing a landscape that spreads in front of
it: large fields ascending gradually to a dis-
tant grove. In numercus light variations this
view changes from picture to picture. Partly,
it is only a shooting angle, or lighting that
discerns one field from another, partly it's
the seasons that change together with the
appropriate change -of vegetation and col-
ours, and partly it's the part of the day,
weather conditions, filtter in front of camera,
shooting speed, happening in landscape.
Some pictures were lightened several times,
so that they make strange formations, but
this does not destroy the basic character of
the landscape, its harmonious peace.

The division of screen into six parts has
been made already in camera. Christoph
Janetzko used a mask that always illumu-
nated only one part of the picture. By mov-
ing and turning the mask he could control
which picture will be shown on that place,
and through a precisely kept shooting diary
he calculated picture combinations and ad-
justed colours, lighting intensity, action
speed, overexposure. Some parts of the film
were illuminated even up to 12 times and
shot under different technical and weather
conditions. The fact that, inspite of the exact
calculations, he has a high level of sponta-
neity, since the weather conditions and the
appearance of the living things were not
foreseen in the landscape, makes the film so
vivid.

S/N

Film S/N (skracenica za topografsku ozna-
ku jug/sever) pokusava da omoguéi prika-
zanoj stvarmmosti da nestane iznova iz
otudjene filmske slike.

Tema filma je Zivot na sely, u, i, ispred jedne
stare seljacke kuce u kojoj stanuje jedan
muziCar. Njegova muzika, jedan pas, jedno
malo dete, pogled kroz prozor kude,, na
stare cigle i zidove, ili scena pred kucom,
pogledi iz sobe kroz prozor i na pejsaz, Cine
polazni materijal. To je obradjeno na
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jedan novi filmski prostor. Ova nedohvatljiva
urbanost bita bi bez platna tako malo vidljiva
kao senka kontejnera bez oblaka pare.
Zbog toga se film zaviSava u cnom trenutiu
kada taj oblak pare ishiapi.

M

In a film M by Christoph Janetzki, the build-
ings made of stone, stell and concrete
become immaterial, pictures. Not even that
curious look from the window reaches the
"M* zone - "Manhaiten®, ehere the sky full of
stripes of condensed continental clouds and
reachable blueness is being mixed osmoti-
cally... ,
... in aesthetical abstraction the-architecture
of Manhatten starts to loose: its materialistic
character and reality of stone is being abol-
ished. It is only on the edge, which is filled

with sky, that the building contours become
visible, and. thus M conguers a new film
area. This unreachable urbanity would be
barely visible without a screen, like a sha-
dow of a container without a steam cloud.
Therefore the film ends when the steam
cloud evaporates.

LUDLOV U PLAVOM

Sparo poslepodne iz perspektive- jednog
inselda. On se kree uz konture sljudtenih
prozorskih okvira u nemimim  mrijama
sunteve svetlosti. Kristof Janeicko svojom
kamerom otkriva jedan estetski svojevrsni
Zivot, u sidudnim kvadrainim santimetrima,
na zidovima Zaluzina i fetiiziranih predmeta
stanovanja. Pod profanion slojevima. pragine
krile se nepoznati strogi red mikrokosmosa.
Film podinje crnilom bez pokreta. To stanje
surmraka bez sna prekinuto je uzbudjenim
glasom jedne Zene, njenc psovanje opaia
kamera koja vreba. U tamu se oprezno uba-
cuju prve grube struldure kao tacke orijenta-
cije u nepoznatom pejsaiu. One pokazuju
budjenje u jednom njujortkom apartmanu, -
vreling otudjuje ono uobiéajenc, povedava
ono vidijivo, | za trenutak dospeva svest u
nadnaravnu stvarnost. Posle ovog gotovo
tajanstvenog pocetka podinje stvarna, i od
strane radoznalosti noSena epizoda. Sada
kamera sve hrabrije dodiruje neobitne mrlje
hladne zeleno-crne povréine materijala. Ona
skace ka smedjem, ka providno zlatnom, i
ponovo nazad, luta dalje ka poivrsini iskr-
zanih tapeta i Zica, postajuci brza i bliza, Pri
tome se tog filma orijentiSe na brzinu cirkula-
cije vazduha u sobi. Vidi se ventilator i ¢uju
se nervozni zvuci njegovih peraja i zujanje
motora. KolaZz tonovsa ritmizira tako slike
koje postaju apstrakinije. Boje zelene - plave
- smedje skale su pri naknadnom kopiranju
manipulisane na razli¢ite filmske materijale.
Ostale slike Kristof Janetcko prikazuie kroz

kontrastirajuée ponavijanje, prvo na fino-
zrnastom a-zatim na grubo-zrnastom materi-
jalu. U prejakoj umetnoj zlatno-zelenoj boji
listova biljke na prozorskom okviru koji se
krecu ispred neonski Sarene pozadine kra-
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jeva roletni dramatska koncepcija boje
dozivijava vrhunac. Kasnije, pravilan uzorak
mrlje na filmskoj povrSini koja je postala
bela, podseda na imitaciju tigrovog krzna,
Tako se pre epiloga potvrdjuje autonomija
strukture.

Film ide svome kraju leprSanjem jedne pa-
pirne prozorske zavese. Ispred senke jedne

zaseCene arabeske smiruje se praSina po-.

dignuta ventilatorom wu jedno vidljivo
Zustanje. Umetnickom preciznoséu film Kris-
tofa Janetckog iSao je u potragu za lepota-
ma u svet otrovnih isparenja

LUDLOW IN BLUE

A hot afternoon from a prospect of an in-
sect. He is moving by :the contures. of a
peeled window pane in restless spost
. caused by the sunshine. Christoph Janetzko
reveals a peculiar aeshetic life with his
camera, within the tiny square centimeters,
on the (walls of) shutters and fetishised
dwelling objects. Under the profane layers of
dust there hides an unknown strict order of
MiCrocosmos.
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81

81 je na viSe nadina "Materijal film". Saku-
plieni, upravo osvetlieni filmski materijal sas-
tavlen je analogno °“materijal kolaZu® u
umetnosti. U novonastalom filmu ucinjena je
vidijivom jedna od elementarnih predpostav-
ki filma koja normalno ostaje uskracena gle-
daocu.

Upotrebom elementarnih filmskih sredstava i
konsekventnom montazom Kristof Janetcko
daje kako jedno formalno opisivanje "Filma®,
tako i refleksiju toga medija.

"Perforacija® postaje formalni okvir radnje, u
njoj su delimiéno ukopirani motivi koji su
uzeti sa iste filmske trake. Ovi pokazani mo-
tivi su jo§ samo rudimenti radnje, oni provo-
ciraju asocijacije pripovesti i dozvoljavaju
njihovu povezanost.

U suprotnosti ka narativnom ili film-do-
kumentu filmski materijal dobija svoju
strukturu primarno iz sistema nosioca filma,
iz celuloida. Njegovi sadrzaji slike nisu oba-
vezni funkciji njihove kopije veé se autonom-
no sredstvo stvaranja. Tako “"materijalfilm”
stvara filmsku stvarnost a ne filmove o stvar-
nosti.

. S§1

S1 is in many ways a "material film®, Col-
lected, just illuminated. film material is joined
together analogously to- the "material col-
lage” in art.

In a newly created film one of the elementary
ssuppositions of the film media which the
spectators are normally deprived of is being
made visible.

By using the elementary fim methods and
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consisting editing Christoph Janetzko gives
us both a formal description of the "Film®
and the reflection of that media.

*Perforation” becomes a formal frame of the
action, with the motives taken from the same
fiim partly copied in it. Those motives are
only rudiments. of the action, they provoke
narrative associations and allow their inter-
action. ) .

In contrary of the narrative or film-document
film material gets its structure primarily from
the film bearer’s system, from celluloid. His
‘picture contents are not obligatory to the
function of their copy, but they are an auton-
omys mean of creation. Thus a "materialfilm®
creates a film reality and not films about the
reality.

HOLLYWOOD KILLED ME

Kristof Janecko i Doroti Vener

1988, 16mm, kolor i crno-beli, tonski, 15
minuta

SavrSena holivudska karijera ne prestaje
sréanim udarom. Dobra, prava zvezda,
miada i puna tajni, biva otrgnuta od Zivota
tabletama,  ubistvima, otrovom  za
bubasvabe i prozdiruéom ljubavi,

U tami jedne garaze svetlost baca simbo-
liéno slabi odsjaj na lepi les Telme Tod. Bez
odgovora. Bez motiva. Bez detektivske
price. Iznenada, scena se -menja u Kodak-
obojenu suncanu stranu grada. Laura, u
poetku samo jedna talasajuéa masa haljina
i nakita, tréi sve dok ne pocne da dise kao, i
ne manje dekorisana , crno-bela Kleopatra
iz 1932.godine. Prototipsko filmsko samoub-
istvo, istorijske kulise i zmija od plastike.
Time su naznacene tri ravni slike: u daljem
toku nadogradjuju se osecéajno odglumljena
autentiéna samoubistva, skurilne epizode
oko protagonistkinje Laure, i citati iz Holi-
vudskih filmova, u jednu samorefleksivnu

montazu. Gestovi igranog filma pronalaze |

svoj “"dokumentarni® pandan, a kadkad
jedan jedini pokret sastavljen je iz scena
raziicitih filmova. Nastaju odrazi i asocijacije,
hronologija pri¢e biva prekidana. Izbuljene
ofi i komiéno priguSeni krici pestaju oznake
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samoubistva kao i naocare za sunce na licu
mafijasa. Otrgnuto iz svake povezanosti sa-
moubistvo se pretvara u vizuelnu re& i dobija
jednu gotovo poletnu lakodu. Samoubistvo
deluje na posmatrada zabavno, kao i na
Lauru. Svojim nekrofilnim sklonostima i svo-
jom radoznalo3¢u svih tih sumornih dogad-
jaja u Holivudu, sme ona da vazi za
"dokumentarni® deo filma, ili nesto drugo.
Od nekadasnje glamour-girl postala jejedna
probudjena dama srednjih godina. Ulogu
glavnog lika Laura igra sa veselo obojenim
angazmanom. Na kraju krajeva, ona je
posle dvadeset osam godina ponovo pred
kamerom. Oslobodjena od svake brige za
domadinstvo, ona gura svoja kolica za ku-
_povinu kroz ulice dogadjanja. Na tom putu
“od jednog mesta dogadjaja ka drugom ona
‘balansira izmedju ogovaranja, fikcije: i
| voajerizma i onoga “kako je zaista bilo®. Ovi
, razliciti izvori odgovaraju formalno kontrasty
jednostavne kamere iz ruke i glatkih sniman-
ja sa stativa, izmeni boje i crmo-belog, nemih
i tonskih sekvenci, enterijera- i eksterijera,
subjektivne i posmatracke kamere; i
razliCitog zrna/kvaliteta materijala.
Montaza rekonstruise Laurine tokove misli,
slike-u njenoj glavi su slike filma. Ponekad
'su epizode osamostaljene,a ponekad Laura
‘u€estvuje u njima, kao kada posecuje bazen
-Jamesa Weila. Kamera opsesivno sledi, kao
/i u predhodnim scenama, gotovo svakom
,narcisiodnom pokretu. Laura na to reaguje
'polaskana, ona koristi kameru/ogleda-
'lo/povrsinu vode/gledaoca kao razumnog
'saucesnika za svoje monologe: Za vreme te
njene. posete stapa se proSlost sa
- sadadnjo¢u u jedno ogigledno sinteticko
fiimsko vreme. Samo u pismenoj formi,
dakle, naknadno komentarisu se njene radn-
je iizrazi - kao svesno falsifikovani/otudjeni
titlovi, kao velika slova koja pocivaju nad sli-
kom.
| Koncepcione scene "y Laurinoj glavi* na
“kraju filma su apsorbovane od "dokumentar-
nih® scena. Karl Dane i Lupe Velez su samo
alegorije: ono §to je predhodilo zgusnjava
se,_a princip selekcije za izbor iz besko-

naénog niza spektakularnih holivudskih sa-
moubistava postaje vidljiv. Samo ona od

zvezda koja je za potrebe filma podigla ruku

na sebe, iako je jo8 moguce originalno,
smela je da to uradi jo3 jednom za *Holly-
wood killed me®. U filmy, za film, od filma
umreti. U mnogim slucajevima izgleda kao
da je jedna imaginarna kamera pozvana kao
gost za poslednje trenutke - u "Hollywood
killed me” jedan stvaran ARRIFLEX zauzima
ove prazno mesto. Tako se izmedju gluma-
ca i uloga, zvezda i smrtnika, platna i zivota,
zatvara jedan hermeticki krug metafora,
Samoubistvo - to je jedna brutalno narci-
soidna stvar.

HOLLYWOOD KILLED ME

Christoph Janetzko and Dorotee Vener

a documentary-feature short meter film

1988, 16mm, color and b&w, sound, 15
minutes

- A perfect Hollywood career does not end
with a heart attack. A real, good star, young
and full of secrets, is usually torn away from
life by pills, murders, cockroach poison, or a
devastating love.

In a darkness of a garage, a light throws a
low glimmer on a beautiful corps of Thelma
Todd. No answer. No motive. No detective
story. Suddenly, a scene changes into a
Kodak-coloured sunny side of the city.
Laura, only a fluttering lot of dresses and
jewelry in the beginning of the film, is now
running unti! she starts to breathe like a not
less decorated black and white Cleopatra
from 1932. A prototype of a film suicide, his-
torical scenery and plastic snake. N
Thus, three picture levels are appointed: a
sensitively acted authentical suicides, funny
episodes about a protagonist Laura and
quotations from Hollywood movies are all
followed by each other making a selfreflex-
ive editing. Gestures of a feature fitm find
their "documentary” matches, and some-
times a single motion is composed of differ-

ent movie scenes. Reflecions and
associations appear, a chronology of the

story is belng interrupted...

...Conceptional scenes *in’ Laura’s head" at
the end of the movie are absorbed by "do-
cumentary” ones. Karl Dane and Lupe Velez
are pure allegories: what used to precede is
now getting condensed, and a selection
principle for an infinite series of spectacular
Hollywood suicides becomes visible, Only
the star who attempted suicide for the good
of the film, and in an original manner as well,
dared to do so again for "Hollywood killed
me®. To die in a film, for a film and from a
film. In many cases it looks as if an imagin-
ary camera has been invited. as a guest for
these last moments - in "Hollywood killed
me" a real ARRIFLEX takes this empty
 Space. Thus, a hermetic circle of meta-
phores between aciors and roles, stars and
moitals, screen and life is being closed.
Suicide - it is a brutally narcissistic matter.




NEMACKI EKSPERIMENTALNI FILM

SONS

Udo Zerke ,

16mm, kolor, tonski, 15 minuta

Ovaj film spaja predstave koje izgledaju nes-
pojive; pri éemu ih predstavlja kao razlicite
_aspekte jedne jedine celine. To je studija

“jednog vojnika i suprotni polovi njegovog’

' karaktera. RaspoloZenje se izaziva kroz boju
u. spoju sa: jednom svesno postavijenom
. kompozicijom slike koji se zajedno povezuju
u jednu opterecdujudu celinu. Boja filma je is-

kljucivo zelena: prejaka zelena boja flouros- .
centnog svetla kako ga film prikazuje,
kaki-zelena boja marinaca i hladno-zelena
boja kalifornijskog Pacifika. Samo ruzicasta

boja koze ruku i lica to-ublazava, i, uz to, os-
vetljena bela boja ivice noza. Liénost vojnika
je sinteza dva ekstrema: od negovanog ele-
gantnog oficira bez mane, od cipela do
sjajnih naodara, i od bespomodénog miladica
koji je nezgrapan i prijav. Film podinje sle-
dom pojedinacnih portreta tri karakiera:
vojnika, oficira, mladi¢a. Jednostavnost ove
sheme vrlo brzo biva unistena kroz erotski
intermeco izmedju vojnika i njegovog ideal-
nog. autorortreta, prekidana kroz jednu
sliénu erotsku scenu izmedju miadica i
njegovog noza. (Graham Weinbren, "Los
Angeles Vanguard®, Juni 1976.).

SONS
. Udo Zerke

i6mm, color, sound, 15 minutes

This film joins together ideas that do not
seem joinable and thus introduces them as
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different aspects of one and the same en-

tirety. It'is a study on a soldier and opposit.

poles of his character...

-~ ZITRUSFRUCHTE

Hille Kohne )

1983, 16mm, nemi, 10 minuta, HBK - Filmski
-arhiv Braunsvajg

"Citrusi je. izazvao u Oberhauzenu kod veli-

' kog dela muske publike jake odbojene reak-

cije: "voda od sudova" bio je izraz za taj film.
‘Ono §to je bitno za ovu nepovoljnu oznaku
je sled slika koje primate kako vam, je po
volji, kao i zato 5to se suptilna reka svetlosti i
boja predstavija kao kaSa. “Voda od sudo-
va" podseca na najnizu delatnost domacice:
na buckanje po mlakim otpadcima od jela -
dve- stvari zapanjuju kod ove, vedini gleda-
teliki, potpuno nerazumljive reakcije: datako
manifestno estetski uCinak moze da prodje
sasvim neprimeceno i da jedan tako estet-
ski, tihi, kratki film prouzrokuje takve ag-
resije.

*Citrusi® je film koji govori o vizuelnim utisci-
ma jednog letnjeg dana na Sredozemnom
moru, koji bivaju uhvaceni u svojoj brzo vi-
brirajucoj Culnosti.” Mnogo plavo-zelene i
limun- Zute, trepereceg liS¢a, ograda, voéa,
jedna staza ka moru, razlaganje svetlosti.na
moru, igra senki, kratko-igracki nastupi
reziserke i njenih prijatelja, polazni su materi-
jal koji biva podvrgnut jednoj kompleksnoj,
varijacijama bogatoj,. filmskoj i slikovitoj ob-
radi. Mnogo toga se vraca, ali uvek u dru-
gom obliku: drugi ise¢ci slika, drugi
redosled montaze, druga kombinacija ob-
jekata, prelazak iz pozitiva u negativ, ali pre
svega, izmena svetla i tona boje.

Hile Kene rado upotrebljava obojene folije i
filtere kroz koje virtuozno varira svoj materi-
jal | daje mu staldastu providnost. Qve vari-
jaciie daju fimu njegovu atmosferu i
celovitost, kao i njegovu estetsku konirolu,

 distancu i intelektualnost. Ali ova zbilja biva

uvek prekidana delom zbog detinjastih ideja
i nervoznog tempa reza, a delom zbog sa-
mainsceniranja reziserke, delom kroz prela-
zak od fotografskih ka umetnickim

tehnikama, i na kraju filma - snimanjem nani-
zanih kadrova slika koii reflektuju materijalni
karakter filma.

Najveci kvalitet. je u unutraSnjem odnosu
reziserke i vizuelnog materijala: mediteranski
utisci izgledaju manje kac snimci stvarnosti,
nego kao kamera-utisci, reakcija na stvar-
nost o¢ima filma i njegovih- mogucih preob-
racaja. “Citrusi® deluju kao wrsta dijaloga
izmedju vizuelnih fenomena kamere, stola
za trik | montazu, i reZiserke same. Promene
blende omogudavaju da more izgleda jo3
vodenije, a refleksi svetlosti jo¥ blistaviji:
leprsavost utiska uvecana je kamerom iz
ruke, brzim pokretima, iznenadnim zaustavi-
janjern, efektima iskidanog vremenskog
toka, NervoznNom montazom; neine usklad-
jene boje Sredozemnog mora dolaze jo
jasnije do izraZaja kroz filter; mir pejsaZa
pojatava se odsustvom tonskiheh ekata,
potpuna nemost filma; slikovni kvalitet slika
naglaSen je slikank.i/nacrtanim tablama,
sinteticum  manipulaciiama | montaze

kolaZima; sopstvena prisutnost prilikom sni-

manja filma odraZava se na platnu u pojavi-
jivanju reziserke - njene stope, senke, cela
licnost. Film ponekad upuduje na kreaciju i
kreativnost reZiserke poveCavanjemn i nas-
tavljanjem opazenih stvarnih stanja - ali bez
monomanskog veli¢anja samog sebe, vec
pre sa gestom divijenja, a ipak svesnosti o
sopstvenom delu. Pri kraju se pojavijuju,
ukomponovane u jednu slikarsku kompo-
ziciju i tekstovi koji liCe na grafxte recn “Ja
sam umetnik®,

Ovaj dijalog izmedju dela i umetnice kojim
se ona upusu;e u sve elemente svog filma
odredjuje i strukturu i dramaturgiju. To je
struldura kojoj nisu potrebm nikakvi usponi i
padovi, veé 2ivi od izjava i odgovora materi-
jala i obrade, i odrzava se u nijansiranim to-
niranjima svetlosti | boje. Na izvestan nadin
"Citrusi® odgovaraju literarnoj formi. poeto-
loske pesme: formi koja istovremneno
oznadava lirske fenomene estetskog stva-
ranja. . A poetoloBka poezija zaustavlja
vreme, odbija lineami  razvoj posto ona
opazaje i kreaciju, stvamost i njenu obradu,

stavlja u jedno i time prevladava Svoju sop-
stvenu hronolagiju.

.. "Zitrusfruchte” is a film that speaks about
the visual sensations of a summer day on
the Mediterranean, caught in their quick vi-
brating sensuality.A lot of blue-green and
lemon yellow colours, a. lot of quivering
leaves, fences, fruit, a path leading to a sea-
share, division of light on the sea, a play of
shades, short dance shows of a director
and her friends - all of this is a starting ma-
terial subjected to a complex and rich in

. varigtions film and piciuresque treatment. A

lot of these things reappear, but always in
some other shape: different picture seg-
ments, different editing order, different ob-
jects combination, transition from a positive
to a negative; and, above all, different colour
lights and shades...

O FILMOVIMA. KARLA KELSA "1982. KARL
KELS" 1"1987. KARL KELS® :

Polazni materijal za filmove oznacen je svo-
jevrsnim kontrastima, jednim odredjenim

trvenjem heterogenih elemenata: tokovi kre-

tanja vode na jednoj brani, pokoSena trava
koja je vezana i naslagana u bale, nosorozi
ispred poploCanog zida sa vratima koja se
otvaraju i zatvaraju, pokreti ptice u letu koji
se ukrstaju sa tragom jednog aviona. Ova
"dodirivanja” izmedju organskog fenomena i
nehotiCnog, neregularnog pokreta na jed-

' noj, i krutih tela i repetitivnin mehanickih ni-
zova pokreta na drugoj strani, mogu se

razumeti kao uputstvo za napetost koja se .
nastavlja do najunutrasnmeg razvntka filmo-
va.

Kao i kod dodirivanja ptice sa tragom aviona

| u vazduhu, tako se i na tlu u strukturi filmova.

Karka Kelsa odigrava drama izmedju kontin-

gencija i reda, konstrukcije i iregularnosti. To
se izrazava u suprotnosti izmedju odigranog.
povrénog momenta i praskave metrike. Sin-
tetizirajuéa estetska energija oslobadja se sa
velike visine koju ta drama ima. Pravila ove
igre moze Covek jedva i konstruldivnije da
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zamisli - njihova konsekvenca je najpreciz-
nije rastvaranje.

A starting material for these films is marked
by special contrasts, a certain friction of
heterogenous elements: water courses on a
dam, mowed grass tied up and stacked in
layers, rhinoceroses in front of a paved wall
with doors that open and close, movements
of birds. in flight crossing a trail of an air-
plane. Those “contacts™ of an organic phe-
nomenon and an inadvertert, irregular
movement on one side, and stiff objects and
repetitive. mechanical series of movements
on the other, could be understood as an in-
struction for tension that keeps going on up
to the inmost film development...

GREAT KENDO COMMERCIAL

Claus Telscher

1985, magnetni ton, 13 minuta

Qvaj film zahteva asocijativnu interpretaciju
svojih slika i tonova, i utoliko pre, jer se
jedva mogu nadi konvencionalne forme koje
bi se mogle dekodirati | sadr2aj za jednu jed-
noznaénu interpretaciju - &to se na driigoj
strani jedva moZe ofekivati za dela filmske
avangarde, a u takva se, bez sumnje, ubraja
i Telder. .

Prvi deo ima jednu strogu kompdZiciju slike i
pokreta u tradiciji strukturalne avangarde, fil-
mova tipa "film kao film", Jedna viSestruko
podeljena slika biva odredjena rotacijom is-
pred belog zida na kome pored polaroid fo-
tografija visi ogledalo. Polaroidi upuduju na
ukupnu gradju "Instalacije” a kao takve ona
se moZe i videti, jer nema onog koji bi to
gradio, a i autor stoji izvan scene. Ogledalo
ne ctvara prostor, ono pokazuje samo
"kameru-oko" kao subjekt - jedan hermeticki
zatvoren praces filmskog rada sasvim auto-
matizovan i naglo zaustavljen rukom koja is-
kljuduje kameru. "Samo lepoti posvedujem
svoj. Zivot, jedino umetnosti i ljubavi
odano..." - uz. ovu ariju "Toske" razmotava
TelSer jedan M.Monro poster, metrijalno es-
tetski viSe puta prelomljen kroz nekoliko
postupaka kopiranja, ali ipak ne sasvim bez
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aure, jer njemu uspeva kao i u ranijim filmo-
vima, da inteligentnim kolaZzima slike i tona
apstrakuje nove sadrzaje dula koji intro-
spekiivno otvaraju li¢ne svetove osedaja kao
§to posreduju ljubav prema kinu i oveky.
Ton do sada konstantno nervirajudi, koga
proizvodi kraj jedne ploce, biva blize odred-
jen kroz sledeci naslov "GREAT KENDQ
COMMERCIAL". Da li je to reklamni film za
jedan elektronski koncern ili nedto drugo?
Podnaslov Part It upuéuje na AMERICAN
HOTEL koji kao Part 1 i Il predstavija
pocetak ciklusa THE LIVING ROOM. Kao iu
AMERICAN HOTEL slede i ovde prazni beli
nizovi slka sa velikom redukcijom na
najminimalnije polrete i detalje. Kamera opi-
pava prostor, zidove, stvari, ona sledi ivice
uglova. sobe, visede kablove bez funkcije, i
druge znake prekinutih veza jedne tehnizir-
ane komunikacije. Sledovi slika zamrznuti u
svojoj postavd, koji deluju kao trzajni Svenk,

u potrazi za ekserom u tapeti i njegovom eg- -

zistencijalistickom sadrzaju.

Sinestezija, praznina, psihogram jednog
autora samo “umetnosti i ljubavi odano”.
{Jochen Coldewey) ‘ ’

This film demands associative interpretation
of its pictures and sounds, and all the more
so, for one can hardly find conventional
forms that could be decoded, and a con-
tents of an unequivocal interpretation -
which, on the other hand, is not likely to be
expected from a film avant-garde, and Tel-
scher is doubtlessly one of them.

The first part has -a strict composition of pic-
ture and movement within the tradition of a
structural avant-garde, of the films type "film
as film". One variedly divided picture is
determined by a rotation in front of a white
wall with a mirror hanging on it next to the
polaroid photographs...

STIEF

Noli Brinckmann, 1988.

16mm, nemi, kolor, 12 minuta

"Kao maceha’ je apstrakini film o energiji
boje, predstaviieno na primeru bastenskog

cveca, koje je aranZirano sa raznim objekti-
ma u slku. Umetni karalter ovog
aranzmana stoji u suprotnosti sa bota-
nickom realnodc¢u. Pojedini delovi filma, koji

- se razlikuju u temi i emacionalnoj obojenos- =

ti, leze na razlicitim tackama skale fotograf-
skog realizma slke i kontrolisane
kompozicije.

*Stief” is the abstract film on the energy of
color, represented by the example of gar-
den-flowers arranged with various objects
into a picture, Artificial character of this ar-
rangement is opposed to a botanical reality.
Some parts of the film that differ both the-
matically and emotionally, lie on different
scale points of the photographic realism of
picture and controlled composition.

INTERFILM PROGRAM

VIER MONTAGEN

4 MONTAZE

Zeno

24 B/sec, magnetni ton, cro-beli, 5 minuta
Poucni film za filmske autore.

FOUR EDITIONS

Zeno

24 B/sec, magnetton, bdw, 5 minutes

An instructive film for film authors.

CENTRI-FUGE
Katarina Peters
24 B/sec, magneini ton, crno-beli, 5 minuta

CONTINENTAL BREAKFAST

Matijas Miler

u saradnji sa Kristijane Hojvinkl i Tomasom
Gerinkom

1985, 18 B/sec, magnetni ton, crno-beli i
kolor, 19 minuta v
"Ostajemno kod kuce i zatvaramo se. Mi se
zakljuCavamo i nikoga ne pustamo unutra.”
(Vera Majis u filmu "The Wrong Man"™)

"Sve prolazi. Pa 5ta...?! (Lana Tarner u filmu
“imitation of Life")

"Ja... Mi... Sve je zbrkano.” (Tipi Hedren u
filmu "Marni”)

Film kaji, dok pri¢a o strahu od rata, kako u
asocijacjama  ka sopstvenom  kuénom
bracnom ratu, tako | prema sopstvenom
jeziku formi, neposredno jeste sam tg

* strah.” ("Frankfurter Rundschau®)

CONTINENTAL BREAKFAST

Mathias Muller

with Christiane Heuwinke!l and Thomas Ger-
rink

1985, 18 B/sec, magnetton, b&w and color,
19 minutes .

"We stay at home and we close ourselves in
- We lock ourselves in and let nobody in-
side.” (Vera Miles in "The Wrong Man”)
"Everything passes. So what...?! (Lana Tur-
ner in “Imitation of life”)

L. we.. Everything is confused.” (Tippi
Headren in "Marnie")

A film which, while talking about the fear of
war both in the associations of its own home
war and towards its own form language, is a
fear itself.” ("Franidurter Rundschau”)
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ZITRUSFRUCHTE 2

Uli Versum

24 B/sec, magnetni ton, kolor, 8 minuta -
Biografija: Uli Versum, rodjen 1860. godine,
studira na Visokoj 3koli za umetnosti u
Braungvaijgy, Zivi i radi u Berlinu ’
ZITRUSFRUCHTE 2

Uli Versum -

24 B/sec, magnetton, color, 6 minutes
Biography: Uli Versum, born in 1960,
studies on the Highschool of Ars in
Braunschweig, lives and works in Berlin.

FINAL CUT

Matijas.Miier

18 B/sec, magnetni ton, crno-beli i kolor 12
minuta

"Predmeti i figure koji nesto oznacavaju, sto
je daleko od njih i 5to nam njihove materi-
jaine forme skrivaju® (De Kiriko).

Materijal porodiénog filma moga. oca iz
1960. godine, povratne projekcije iz mog
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detinjsiva nailaze na sopstvene slike iz
1986.godine. Naglo promenljive distance.
Dupliranja. Negativ. NeoStro i grubo zmo.
Promentjiva sredstva po izboru izmedju slika
i tonova. PogreSne boje na filmskoj traci
kojoj je pro3ao rok vaznosti.

"Znaci, simboli, voznje, odnosi, suprotnostl
sve je tu samo da bi oti3lo dalje, da bi trazilo
neSto novo, da bi Sto dalje stiglo, i da bi
nesto drugo radilo” (MiSo).

Biografija: rodjen 1861. godine, filmovi i
postavke izlozbi od 1980. godine, studira na
filmskoj kiasi kod Jirgena Hekmana, na-
grade u Nirnbergu, Bajrotu, Verlu,En Arboru,
Montrealu, eksperimentalno filmski programl
za Muzej u Bilefeldu.

FINAL CUT -

Matthias Muller

18 B/sec. magnetton, b&w and color, 12
minutes

*Objects and figures that signify. something
which is far from them and which their ma-
terial forms conceal.” /G. de Chirico/

Material of my father's home movie from
1960, reverse projections from my child-
hood meet its own projections " from
1986.Suddenly changeable distances. Dou-

- bling. Negative. Non-sharp and rough grain.

variable means chasen by the author be-
tween pictures: and sounds. Wrong colors
on the-film, owing 1o its overdueMarks,
symbols, rides; relationships ce‘ntrasts “alkis
there just to keep on moving, searchmg for
something new,.in order to reach.asfar as it
could, and do something else."(H.Michatx)
Biography: born in 1961, films ‘and- exhibi-
tions from 1980, studies film at Jurgen Heck-
mann’'s film class, rewards in- Nurmnberg,
Bayreuth, Werl, Ann Arbor, Montreal, ex-
perimental-film programms for the Museum
of Bielefeld, etc.

SPALT - SONOGRAPHIE DES SEXUS
Mizza Caric - .

18 B/sec. magnetton, b&w, 6 minutes

Dicelli (camera); Michale Wehmeyer and
Mizza Caric (musnc), Dicelli and Mizza Caric
{roles)

THE GLUTTONESS (Belgian)

Manuel Gomez

24 B/sec, magnetton (stereo); color, 7
minutes

A history inspired by "Seven Capital Fishes”
by Jerome Bosch )
Biography: born in 1956, Proffessor of Plas-
thAltS,

independent fim author and graphologist.

TESTAMENO MEMORI

Mihaef Bringtrup

'24°B/sec, magnetni ton, crno-beli, 8 minuta
Verner Linster i Mirko Lukas (kamera)

Pre ili kasnije svako ée se konfrontirati sa
problemom: kuda sa lesom? - film o prdble-
mu.

' TESTAMENTO MEMORI

Michael Brinntrup

24 B/sec, magnetton, b&w, 8 minutes
.Werner Linster and Mirko Lukas (camera)
Sooner or later everyone will meet the prob-
ilem: where to put a corps? - film on the mat-
ter.




MADJARSKI ALTERNATIVNI FILM | VIDEC

ECLIPSE
Kotnyek Istvan
Super 8, 12

PLAIN-AIR .
Kotnyek Istvén
Super 8,6

IN MEDIUM SBRAY
Kotnyek Istvan
Super 8, 6'

IN DREAMING STATE
Ganczer Sandor
(Kdzgdz Visual Brigad)
Super 8, 5

INTRODUCTION INTO THE FILM ART
Ganczer S. - Czaban Gydrgy

{Kozgéhz Visual Brigad)

Super 8, 10
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VIDEO-MOBIUS
Miltdnyi MikiSs
VHS, &'

MILKWAYSYSTEMLESS

Geszler A. - Bak Zs.

{K8bénya Nonprofessional Film-Studio)
Super8, 12’

69

Sz8ke Andras

(K8bdnya Nonprofessional Film-Studio)
16 mm, 69’

SACRE
MNavratil Forenc
U-matic, 17°

ALLEGRO BARBARO
Navratil Ferenc
U-matic, 3’

STATE PUPPET THEATRE

Czaban Gy. - Ganczer S. - Kdvesdy G.

(K6zgéz Visual Brigade)
Super 8, 14’

LIGHT-IMAGE

Déka Tibor
(K8zgéz Visual Brigad)
VHS, 11’

IMPULSE

Czaban Gydrgy
(K8zgdz Visual Brigad)
VHS, 15

DAYS
Nagy Laszlé Gabor
VHS, 4

WHY DON'T YOU GO TO HELL, PAVEL?

Nagy LaszIé Gabor
VHS, 19 .

THE KOZGAZ VISUAL BRIGAD

novana 1983.godine. Sada ima osam aktiv-
nih clanova, uglavnom bivsih ili redovnih
studenata Ekonomskog univerziteta u ‘Bu-
dimpesti. KVB radi kako na Super 8, tako i
na VHS-video formatu. Mnogi radovi su na-
gradjeni na razlicitim festivalima i imali veliki
‘uspeh na projekcijama van Madjarske (npr.
u Kelnu, Somboru, Amsterdamu, Berlinu,
Osnabriku, Zagrebu, itd.). Jezicka barijera
_ne predstavija problem pri projekcijama u in-
‘ostransivu  poSto preoviadavaju  vizuelni
fefekti - prema tradicifama nemog filma -
izvuk filma &ine uglavnom razlicite vrste mu-
zike i buke.

|KVB karakteriSe zajednicki rad, njihovi filmo-
vi su ne-narativni | oni uspevaju. da u njima
ostvare sanoliki naCin snimanja koji nam
pruza 3irok speltar asocijacija i ideja.

THE KOZGAZ VISUAL BRIGAD (KVB) was
formed in 1983. Now it has 8 active mem-
bers, mainly former or enroller students of
the university (University of Economics, Bu-
1dapest). .

iThe KVB shoots both Super 8 and VHS
video movies, many of which have been
awarded with several prizes at different festi-
; vals, and have won great successes in some
‘projections outside Hungary (e.g. in Co-
logne;, Sombor, Amsterdam, Berlin, Osna-
_bruck, Zagreb, etc.). There is no difficulties
~of language projecting these films abroad,
because beyond the prevailance of visual ef-
fects - according to the traditions of the si-
lent movies - the sound of their films is
‘composed mainly of different kinds of music
‘and noice. ’

i‘The KVB is characterized by  working
together, their movies are non-narrative and
they succeded in establishing a kind of
dreamlike way of filming which gives us a
range of association of ideas. -

)
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THE KUZGAZ VISUAL BRIGAD (KVB) je os-




AXIS - Video/Buch
Veruschka & Gabor Bédy
Video, 120°
produkcija:
1984.

INFERMENTAL, LICHTBLICK,

TiLL DEATH US DO:PART "RITES DE PAS-
SAGE" - Theo Eshetu

TRUE, UFE, ROMANCE - Marty St. James,
Anne Witson

DER TEMPEL DER VERNUFT - M.Raskin
LA FROID DE LA VIE - M.Raskin

TANGO D’AMOUR - Janpul Theel, Annemie
Mass

CHANOYU - Sanja lvekovi¢ & Dalibor Mar-
tinis

PLUSCHLOVE - Ruth Schnell, Gudrum Bielz
'VIDEOTRACK - HOMMAGE TO JANSEN -
DETAILS

FLEISCHER UND FRAU - Liurex

A MELODY - Walter Verdin

VIDEQ, DE LA CHAINE - Joelle De La Casi-
" niera

MAMA'S UTTLE PLEASURE -
Gruber, Maria Vedder

MILAREPA VERSION - Wahorn
VICIOUS GAME - Yello
MAUHRO'S WIJK - Kees de Groot
COMPASS - Elsa Stansfield, Madelon Hooy-
kaas

VIDEQ: PAINTING AND SCULPTURES -
Brian Eno

SPLIT SECONDS OF MAGNIFIENCE -
Lydia Schoutery

CASABLANCA 1 & 2 - Peter Weibel

DIE ENGELMACHER - Marion Denne & Cor-
nelia Schenk

DER UNBESIEGBARE - Gusztav Hamos

Bettine

BALAZS BELA STUDIO

CETIRI BAGATELE

(NEGY BAGATELLE)

Gébor Bédy

35 mm, ¢/b, 28', 1975.

Film u cetiri dela od kojih svaki istrazuje
neke aspekte muzike na filmski nacin.

AMERICKA RAZGLEDNICA

(AMERICAI ANZIX)

Géabor Bédy

35 mm, ¢/b, 106’, 1975.

Eksperimentalni igrani film koji deformaci-
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Cassette 1: NEW CLAUSTROPHOBIA/UJ KLAUSZTR@F@BM

Ken Gill (Newcastle/UK}: X-Directory. 1983 3

Saty (BRD}: Grundlagen der Topologie. 1983 169"

John Adams. (UK): Stories. 1983, 1'05"

Joan Jonas (USA): He Saw Her Buming. 1983 &'

Elien el Malki (Berlin/W.): Spionieren — Integrieren — Investieren. 1984 1'49"
Malgorzata Potocka (Poland): Zoo. 1982 2'23"

Rébert Swierkiewicz (Hungary): Xertox. 1983 037"

Lydia Schouten (Netherlands): Romeo is Bleeding. 1983 2'13"

Didier Bay (France): Dreams 1994. 1883 4'36"

Janos Szirtes (Hungary): Novény (Plant). 1883 2'55" -

Tania-Christine Stocklin (Berlin/W.): Kopfberg. 1983. 2

Déra Maurer (Hungary): Térfestés (Raumbemalung). 1983 1'43"
Ryszard Winiarski (Poland): Tombola (Realization: Potocka). 1982 3'33"

it HARD AND SOFTWARE: JON — JON!

Péter Forgéacs (Hungary): Spinoza Infinity. 1984 4'07”

Zelko Wiener (Austria): A-von 1984. 1884 1'11”

Anka Schmied (Switzerland): Transparenz. 1983 2'19”

Graham Young (UK): Ships? | see no ships! 1983 4'18”

Keigo Yamameoto (Japan): Breath No. 11. 1683 521"

Edward Krasinski (Poland): ... (Realization: Potocka). 1981 3'04”
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Cassette 2: HARD AND SOFTWARE: JON — JON! (cont.)

Johanna Heer/Werner Schmiedel (USA/BRD): Gold. 1983 2'08”

Joachim Stender (BRD): Permutation. 1983 548"

Ute Aurand/Ulrike Pfeiffer (Berlin/W.): Umweg. 1983 1'54"

Ernst-Michael Brandt (DDR): Bauhaus. 1983 441"

Karoly Kovacs (Romania): Fénykilovellések (Lightpulses). 1981 1'36”

Agrippa/Body/Hein/Llurex (Berlin/W./Hungary): De occulta philosophia.
1984 128"

D. Diederichsen/O. leschblegel (BRD): Kabel TV. 1983 507

Dixi and Agnes Hay (presented by Gydrgy Durst) (Hungary): kiallitas (Exhibition).
1983 1'38"

Kiss/Hamos/Cantu (Berlin/W.): Cherie mir ist schlecht. 1883 508"

Laszlé Nagyvari (Hungary): Nosexnows. 1983 129"

Der Plan (BRD): Gummitwist. 1983 2'41”

Christoph Dreher (Berlin/W.): Der Karibische Western. 1984 3'24"

M. Raskin Stichting Ens. (BRD): Stuyvesant Spot. 1984 134"

- 0.0K. (Hungary): Service. 1984 1'24”

IF Editorship/iF Service 1984 1'30”

Cassette 3: lli PUPPET/BABU

~ Marco Huppertz (BRD): Der grosse Hirnriss. 1983 159"

- Janos Vetd (Hungary): Spiral (Experanima). 1983 2'67"

Andreas Dorau (BRD): Die Welt ist schlecht (Ata Tak). 1983 315"

 Simon Robertshaw (UK): So natural (LVA). 1983 365"

Joseph Somogyi (BRD): Introduction to Fragment No. 31. 1983 1'13” ,

E. Fiege/D. Berghaus (Austria/BRD): D. et E. allaient au bataille. 1983 1'54”

Ute-Meta Bauer e.V. (BRD): Soldat, Soldaten ... 1983 126"

ZuzulJanoska (Hungary): Urkékorszaki szoborportrek (Cavespacetime Sculptor
Portraits). 1984 2°

Michael Esser (BRD): Alle Dinge tragen... 1983 2'47"

Ladislav Galeta (Yugoslavia): Video 6. 1983 2

Andras Baranyay (Hungary): Onarckép Jane Morrisszal (Selfportrait with Jane
Morris) Experanima). 1983 1'32”

Axel Schiffler (BRD): —-—-- 1983 1'29”

IV CUT UP/VAGAS

Padeluun (BRD): Head-TV. 1983 1'47”

Esther Shatavsky (USA): Bedtime Story. 1983 1'562"
Philippe Puicuyoul (France): Pro-Motion. 1983 409"
Henry Hills (USA): Kino Da! 1981 1'39”

Liurex Video (Berlin/W.): Die frau. 1984 1'20”

~ Abigail Child (USA): Mutiny. 1982 3'01”

Fatima Igramhan (USA): Rock it. 1981 2'16"
Grotesk Corporation (France): Paperwall 1983. §'
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Cassette 4: V ECCENTRICS/EXCENTRIKUSOK

Janiak, Kwietniewski, Swietlik (Poland): Lodz Kaliska. 1983 2'54”

Richard Grayson (UK): Three Real Things (Basement Group). 1983 2'41”

Janos Szikora/Gyula Pauer (Hungary): A 16 (The Horse). 1983 2'50"

Thomas Balzer (BRD): G. A. W. und der Kinftige Musikant als/in HEUTE.
1983 401" o ‘ '

Scuddert Kage (USA): World Sculpture Racing. 1983 2'53"

Janos Sugar (Hungary): A hihetdség hatéran all a szandékossagnak ez a tipusa
(This Type of Intetion Based on the Border of Credibility). 1983 1'41”

steve and Mark (USA): In the Laundrymat. 1983 515"

Dr. Horvath/Alfréd Jaray (Hungary): Hanna und Tarzan. 1883 2'26"

Rolf Walkenstein (BRD): The Scherbs. 1983 2'32"

Andras Szirtes (Hungary): Pronuma Boys. 1983 3'20"

Jon Rubin (USA): Floating Cinema. 1983 4'37”

Marie Kawazu (Japan/Netherlands): Armada. 1983 2°46"

Péter Legéndy (Hungary): Téveszme (Delusion) (Experanima). 1983 1'08"

Montevideo (Netheriands): Auto Awac. 1883 10'53"

Cassette 5: Vi LIFE, FEELING/ ELETERZES
Paul Coerper (BRD): Der Kaffee ist kalt. 1983 3'13"
Peter Hutton (USA): New York portrait Il. 1981 4'569"

* Zoltan Bonta (Hungary): Mérgezett idill (Poisoned idyll). 1983 4'18”

Torben Soborg (Danmark): Figures in Room/Version 1Il. 1983 1'09"

Jozef Robakowski (Poland): Waiting Time. 1982 530"

P. Dekeyser/l. Guilmault (France): Factis. 1983 531"

Michael Morrls/Vlncent Trassov:(Canada/Berlin/W.): Constructnwst Still-Life. 1083
301"

Agnes Santha (Squat) IF Service—P. Forgacs (USA/Hungary): - 1983 324"

Andras Kalotaszegi (Hungary): Etude. 1983 1'25"

Rudy Burckhardt (USA): Square Times. 1967 6'28"

Vil PERSONAL,ITIES/SZEMELY!SEGEK

Mihaly Vig presented by Zoltan Gazsi (Hungary): ... 1983 504"

Miko Gottschalk (BRD): Domhandlungen — Domeacts. 1983 2'02”

Alexander Dill (BRD) (IF Service). 1984 2'27"

Miklos Erdély (Hungary): Pihenés (Relaxion) (IF Service). 1984 1'01"

Jano;sg gjkgag—(ﬁoos (Berlin/W.): Anyag utja (Way of Material) (IF Service).
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Cassette 6: PERSONALITIES/SZEMELYISEGEK (cont.)
Charles Kissing (BRD): Le Projet 12. 1983 1'39"

Gyoérgy Galantai (Hungary): Bélyegfilm (Stampfilm). 1983 2'14"
Kees Mol (Netherlands): Psycho. 1983 4'32"

Lawrence Weiner {(USA): Broken Off. Beached. 1983 318"
J. Grtmanns/W. Mohrhenn (BRD): Allen Ginsberg on Tour . .

Vit TANGO AND RELATIVES/ TANGO ES TARSAI

Marty St. James/Anne Wilson (UK): An American Romance. 1983 3°13"
Kirsten Johannsen (Berlin/W.). Walzerfilm. 1983 3'20"

Sandor Burkus (Hungary): Elmosédik (Fade Away). 1983 2'34"

Sascha J. Hardt (BRD): Will. 1983 2'28"

Marie Cantu/Katalin Pazmandy (Berlin/W.): Der Menschenfresser. 1984 1’47
Axel Klepsch/Martin Kreyssing (BRD): Singing in the LASER-Rain. 1983 239"

Goran Philipson (Sweden): Kjartabslettermark. 1983 4'33"
Péter Miller (Hungary): Yassasin comes and goes. 1983 3'09"
Niger Rolfe (Ireland): Dance Slap to Africa. 1983 4'53"
Wahorn/fel.ugossy (Hungary): Milarepa Version. 1983 5'54"
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ALTERNATIVE FILM-VIDEO 1987

DOKUMENTACIJA/DOCUMENTATION

zbirna i pojedinacne liste lanova Zirija/sum-
mary and individual selection of jury mem-
bers

ZNACAJNA OSTVARENJA/IMPORTANT
WORKS
(po abecednom redu/in alphabetical order)

ANA, lvan Cunihin & Dragan Abjanic¢

DOMA, Marina Grzini¢ & Aina Smid

DUTCH MOVES, Dalibor Martinis

EGO ALLEGRO, Mihailo Risti¢

ISTINITA PRICA, Andrija Dimitrijevi¢ & Mi-
loje Radakovi¢

MAJA, Sanja lvekovi¢

POKUSAJ MIGATI DVAKRAT, Zvonko Coh
& Milan Erié

ZOVEM SE FILM, Zdravko Musta¢
ZZQT-Z00T, Helena Klakogar, uz pomoc
grupe Z00T -

JEAN-CHRISTOPHE BOUVET:

POKUSAJ MIGATI DVAKRAT

SATOR ROTAS, Srdjan Alksié-Fraparega &
Mihailo Risti¢

DOMA

0S ZIVLIENJA, Marina Grzinié & Aina Smid

EGO ALLEGRO
ANA 5

ISTINITA PRICA
DUTCH MOVES

. NOCNA VOZNJA, Nenad Vihovigak

GOLA POMLAD, Marina Grzini¢ & Aina
Smid

107, Uro8 Smasek :
ZOVEM SE FILM, Zdravko Mustaé

MAJA

HEIKO DAXL:
ANA
CLOSENESS, Aleksandar Stankovski, Hris-

to Popducev & Zlatko Trajkoviski

DOMA

EGO ALLEGRO

LET'S DANCE, Luka Bezié¢

MAJA

PRIMANJE IMENA, Breda Beban & Hrvoje
Horvatic¢

RAY CHARLES U BIOSKOPU, Miloje Rada-
kovié .

POKUSAJ MIGAT!I DVAKRAT

PIRAMIDAS, Ivan Ladislav Galeta {van kon-
kurencije)

JASNA TISARDOVIC:

EGO ALLEGRO

O CUVANJU SRCA, Breda Beban & Hrvoje
Horvati¢

DUTCH MOVES

Z70T7-200T7

OPASNOST JE MOJ POZIV, Miloje Radako-
vié

MAJA

POKUSAJ MIGAT!I DVAKRAT

DOMA

GORAN TRBULJAK:
POKUSAJ MIGATI DVAKRAT
DOMA

OFF, Radoslav Pivac

LOU, Sladjana Knezevié
ZOVEM SE FiLM

HRVOJE TURKOVIC
POKUSAJ MIGATI DVAKRAT
ISTINITA PRICA

EGO ALLEGRO

DOMA

ZZOT-ZOOT




19.novembar 1987.
ALTERNATIVNO U FILMU | VIDEU
(neautorizovan razgovor)

JOVAN JOVANOVIC: Verovatno je svima prisutnima dovoljno jasno do koje je mere ova uvodna
tema na neki nacin Siroka.

Problem dolazi iz nekoliko razloga; jedan od tih razloga jé §to je nasa sredina, bar 5to se tide filma i
videa, relativno konzervativna i tradicionalisticka. Reé je o sredini u kojoj jedan tradicionalni koncept
umetnosti, umetnika; dela, u ovim oblastima traje, i u kojoj se termini

"alternativnog" ili ono Sto bi se podrazumevalo pod alternativnim, Zesto shvataju kao neka vrsta
skrnavljenja elementarnih stvari. Sa druge strane, problem ove sredine je §to ima relativno malo in-
formacija iz sveta, bilo neprekidnih projekcija, bilo prevedenih knjiga i materijala, onog §to bi se
moglo nazvati "duh alternativnosti”. Tako da ljudi koji prolaze kroz ove zirije i koji su povezani sa
ovim Centrom, on je, uzgred budi re€eno, jedini u Jugoslaviji koji permanentno gaji ovu vrstu filma
Ti ljudi koji prave nekakav milje; imaju razligite koncepte. Od 1982. do sada bilo je sigumo desetak
ljudi, da ih sve ne citiram, Cija su miljenja o filmu varirala od, recimo, jednog koncepta koji je sada
na klasicnoj teoriji filma, tu je najreprezentativniji bio Petri¢ , do &itave lepeze ljudi, gde se kao drugi
ekstrem nalazim ja, koji usvajam jedan koncept alternativnog filma koji izlazi iz polja klasi¢nog poi-
manja umetnickog dela, umetnika i klasiéne komunikacije sa publikom. U tradiciji jugoslovenskog
neprofesionalnog filma postoji jedan dosta svetao datum i tradicija alternativnog koncepta fiima. Taj
radikalni kopernikanski obrt u jugoslovenskom neprofesionainom filmu se desio ravno pre-dvadese-
ticetiri godine, 1963. u Zagrebu, na GEFF-u, Festivalu amaterskog filma. Kasnije ¢emo analizirati i po-
gledati kako je jedan, dosta precizan ameriki istoricar. ove vrste filma, Amos Vogel, u knjizi "Film
kao subverzivna umetnost” napravio neku vrstu podele. Dosta od tih stvari su Pansini, Tom Gotovac,
Petri¢ | drustvo oko GEFF-a na neki nadin zamislili. Bilo je svega toga i u Jugoslaviji paraleino sa sve-
tomn, ali je Sinjenica da Amos Vogel ne citira Pansinija, niti GEFF, u to] svojoj knjizi. Odigledno jeto
ostalo nezabeleZeno u nekim evropskim | svetskim razmerama. U danasnjim promisljanjima ¢ alter-
nativnom filmu i videu, duZni smo da se podsetimo toga $to je GEFF bio, i §ta je traZio. Prvo, GEFF,
oni su to zvali i anti-film, anti-film u smislu anti-art,oni su u svojim teoretskim i praktiénim delatnosti-
ma negirali takozvani filmski jezik. Prvo, onu dosta, po meni, otuznu tezu da je film sinteza klasiénih
umetnosti. Pre svega su, i najradikalnije, negirali i literatury, pridu, glumu. Zatim, naizgled para-
doksalno, ono §to se dugo smatralo da su elementarne stvari u filmu, montazu i pokret kamere. Film
postaje proces, postaje "otvoreno delo”. Time to delo gubi svrhovitost i gubi sve moguée simboligke
razmere. Nastaje mimeticki odnos prema stvarnosti i, prakti¢no, gest autora jeste privatan gest koji
ga ne obavezuje ni na kakve prethodno dogovorene kodove. GEFF je bio prvi pokusaj, kod nas, da
se apsolutno negiraju kodovi na filmu, $to mislim da je vrlo bitno za alternativni film. Na taj nagin je
promenjen odnos prema delu, prema autoru i prema gledaocu. Pansini smatra da autor nije obave-
zan da sa gledaocem uspostavi bilo kakvu komunikaciju. Susan Sontag (Susan Sontag) je 1964.
godine napisala jedan esej:"Protiv interpretacije” u kojem smatra da, u skladu sa novim urbanim
senzibilitetom, nije potrebno praviti takva dela koja bi imala ambicije da budu interpretirana. Na-
protiv. Delo koje teZi ili tendira ka interpretativnosti je samo minus toga dela. Delo treba da bude ot-
voreno, transparentno. Otvoreno u smisls da se konzumira ne viSe racionalnim kategorijama,
kategorijama ideje- ili poruke, nego jednom vistom rezonance, tako da sada'i gledanje dela postaje
jedan privatan &in, i, praktiéno, delo postaje potpuno otvoreno u Sitanju, na granici da postane jedna
entropija. Delo u ne-redu, $to bi rekao Umberto Eko (Umberto Ecco). Istovremeno, u toj tendenciji
vidimo jos jednu tendenciju blisku alternativnom, da film moZe imati za sadrzaj sam film. Vise se ne
mora praviti film o nekakvoj stvarnosti, nego se moze praviti film o samom mediju.- medij je sadrzaj.

Ti su problemi permanentno prisutni ovih godina. .

Od 1982.godine se ovde redovno odrZavaju Festivali alternative. Kasnije je postojalo jo§ nekoliko
pokusaja da se dogovore neki olvirt koji bi mogli da budu uputni za klasifikaciju alternativnog filma,
pa je Turkovié, teoretidar iz Zagreba, ponudio svoju varijantu alternativnih filmova. On smatra da
mogu postojati tri vrste alternativnih filmova: narativni, nadrealisticki i strukturalni. Strukturalni vero-
vatno na nadin na koji postofi u americkoj teoriji filma. Postoje Setiri vrste strukturalnog filma, a
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strukturalni film jeste onaj film koji se bavi filmom kao svojom sadrZinom, znadi, nema ambicija da
bude reprezent neke reainosti. Postoje. Eetiri parametra: prvi parametar_je ﬁksa_f:ija, kamera fiksirg
nesto ispred sebe. Taj termin je koristio i Pansini krajem Sezdesetih godm'a}; sta}ticnaf kamera fiksira
odredjeni prizor. Druga vrsta strukturalnog filma je tzv. fliickering film, koji koristi {lickering efekte,
Treéa vrsta je beskrajna traka koja se ulnira u projektor i onda ide, i treéa vrsta su razliGite vrste snj.
manja sa ekrana, kada se pravi film tako 3to se snima jedan predhodni predlozak, nastaje zrnasta fo-
tografija i jo§ niz razli€itih nijansi. | u Beogradskoj $koli alternativnog filma, Bata Petrovi¢, koji je
znadajan po svom praktiénom radu na alternativnom filmu, napravio je isto zanimljivu kiasifikaciju,
Bata deli film na tri vrste moguceg alternativnog filma: prvi su filmovi koji su nastali upotrebom film-
ske kamere; drugi su filmovi bez upotrebe kamere; a treéi filmovi su oni koji ukidaju, prosiruju ilj
prevazilaze klasi¢ni nagin projekcije. | sada vidite do koje mere je to iskustvo alternativnog filma bo-
gato i kompleksno, i zbog Eega Cesto dolazi do nekih neslaganja, a verovatno ée i ove godine dogi
do neslaganja u konceptima alternativnog filma. Recimo, pod ovim A - filmovi nastali sa filmskom
kamerom, Bata Petrovi¢ pravi podelu na nekoliko grupa: filmovi fiksacije, u tom smislu da prizor kojj
je fiksiran nema ambicija da bilo kakvu poruku emituje; zatim, filmovi metaforicke fiksacije, filmovi
montainog tipa u smislu piksilacije - montaZe kamerom, u kameri, filmski kolazi, poliekranski filmo-
vi, filmovi fiksacije TV ekrana, filmovi fiksacije filmske projekcije, filmovi permanentne viSestruke
ekspozicije, filmovi koji prikazuju kinetiCke objekte bez filmske interpretacije, filmovi koji puterm ani-
macije stvaraju apsirakine kineticke slike, beskrajne trake, filmovi koji u sebi sadrZe viSe ovih postu-
paka, zatim, razliGite vrste animacija. U drugoj grupi, B, filmovi bez upotrebe kamere : filmovi u
kojima su vrSene mehanicke intervencije na emulziji, filmovi u kojima se hemijskim sredstvima raza-
ra filmska emulzija, filmovi u kojima su koridéeni blankovi ili su svedeni na blankove, i ready-made
filmovi gde se postupak ready-madea radikaino primenjuje na film. | sada, C, filmaovi koji barataju sa
filmskom projekcijom: to su filmovi proireni mediji, gde se projekcija ne wrSi na filmske platrio, nego
na odredjenu osobu; fiimski objekii gde je ukinuta projekcija, i filmski koncepti gde se na razlidite
natine odstupa od konvencionaine filmske projekcije. Volim da koristim termin "subverzivan®, u
srnishs u kome se o koristi u post-modernizmu. To bi mogao da bude | poseban razgovor, do koje
mere alternativni:film ima korespodencije sa jednim, da kaZem, post-modernistidkim postupkom.
Najglavnije, to je subverzija nekih klasiCnih termina, koji inage postoje-u filmskoj estetici, Ovde bin
samo ukratko rezimirao zvezdice Amosa Vogela, americkog teoretiara, koji u svojoj knijizi "Film kao
subverzivna umetnost" kaZe da ova vrsta filma wdi destrukeiju prostora i vremena, koji su u nekoj
klasiénoj teoriji filma bili izuzeino vrednovani, vii destrukciju naracije i zapleta, ukida montazy i
pokretnu kameru, film svodi na neku vrstu minimalnog filma ili konceptualistickog filma. Ono na
Semu Vogel narotito insistira, i $to je bitno za alternativni film, jeste devalvacija filmskog jezika. Aito
kretanje prema, kako on kaZe, granicama, time $to je moguée u ovoj vrsti filma eliminisati realno, eli-
minisati iluziju, Klasiénu filmsku iluziju, eliminisati sliku, eliminisati ekran, eliminisati kameru, i u
krajnjoj liniji, eliminisati autora. Posebni problem &iné odredjene tendencije 80-tih godina , gde se
javija jedna vrsta obnove nekih postupaka na formalnom planu, a subverzija ostaje na planu
sadrZine. Mislim da su u tom pogledu zanimljivi filmovi iz Slovenije, o kojima ée'se moéi razgovarati,
Poseban problem je nastao sa videorn, koji je poslednijih Festivala ovde ukljuGen, iz prostog razloga
Sto u Jugoslaviji postoji nekoliko koncepata videa proisteklih od ljudi koji su dosli iz razliGitih oblasti.
Postoje ljudi koji se bave videom, koji su dosli sa filma, i koji nose sa sobom iskustva 60-tih | 70-tih
godina; zatim ljudi sa televizije koji u okviru jugoslovenske televizije pokuSavaju da naprave neku
vrstu alternativnog videa, sada, koliko je on alternativan u jednom izvornom smislu reéi to je za dis-
kusiju; i postoji &itav niz slikara, ljudi sa slikarskom tradicijom i tradicijom proSirenih medija ili nove
umetnicke prakse, koji su koristili ili koriste video u jednom netradicionalnom smislu reéi. Svaka od
ove iri grupe ljudi koji se bave videom zasluZuje posebne odrednice, stvaranje novih zagrada i raz-
govor o tome. Pogotovu je tedko definisati alternativni video u Jugoslaviji u ovom trenutku, jer je
tehnologija kojomn se radi video u Jugoslaviji dosta siromasna, a pojedini ljudi koji prate ove stvari,
recimo Tom Gotovac i ja, smatraju da je tek digitalni video na neki nagin pravi video, gde imate
kompjutere, sintisajzere, itd. Tu imate digitalnu sliku u onom smislu u kome govori Dominik Beloar
(Dominique Belloir), francuski teoretidar i autor, u tekstu “Eksperimentalni video" koji je kod nas
preveden u okviru knjige “Videosfera® koju je priredio Mihailo Risti¢, a koji je izvomo objavljen u "Ca-
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hier de Cinema". Tu ona daje niz referenci ita bi otprilike bio taj eksperimentalni video, koji bi bio
nesto drugo, nesto alternativno. Mislim da ljudi koji su radili na ovoj selekciji, to su bili dvojica kolega
iz "Studentskog grada®, Sedi¢ i MiloSevié, i ja, na neki nagih nismo hteli da sve prijavljene radove
jako ostro kao takve merimo, ve¢ smo u ovu selekeiju ukljudili sve ono za §ta smo smatrali da moze
da bude podvedeno pod neku od ovih kategorija, iz prostog razloga $to tu jo§ ne postoji jedan preci-
zan koncept. Ljudi iz razliCitih centara u Jugoslaviji imaju razlicite kulturne backgrounde, imaju
razliCite koncepte, tako da je dopustena jedna dosta Siroka lepeza. O tome imam svoje mislienje
koje €u eventuaino izloZiti tokom daljeg razgovora. Mislim da bi bilo zanimljivo Suti miljenja ljudi
kaji su dosli sa strane, posto bi njihove informacije | njihovo gledanje na stvari bilo jako zanimljive za
nas. Primetio sam da ljudi koji dodju iz drugih sredina imaju drugi ugao gledanja, moZda malo $iri
neuobiCajniji. Mislim da projekcija Nemagkog eksperimentalnog filma, koju smo videli u 18 &asova,
ukazuje na moguénosti veoma fleksibilnog odnosa prema ovom problemu. Ono sto malo inhibira
ljude u Jugoslaviji jeste da smo mi ipalt jos sredina u kojoj je civilizacija pisma na neki nadin domi-
nantna. Civilizacija slike se dosta teSko probija u ovoj sredini. Postoji jedan literarni koncept
razmisljanja koji je Gak prisutan

i u alternativnom filmu u Jugoslaviji. Taj problem proistice iz toga $to mi nismo dovolino urbana
sredina, jer se alternativni film vezuje sa jednim urbanim senzibilitetom, urbasim odnosom prema
stvarnosti, kreaciji i prema publici.

JEAN-CHRISTOPHE BOUVET: Ovde jezicka barijera dosta znadajna, jer je Sovek vise orijentisan na
formalni aspekt filma koji mozZe da vidi iako ne razume dijaloge, tako da sama slika dolazi u prvi
plan, slika i gest. Ovo je prvi put da gledam filmove koje-ne razumem, jer nemaju ni titlova. Med-
jutim, sada mogu da shvatim §ta su fjudi koji su videli moje filmove bez titiova i prevoda mogli da
nadju u njima, jer su moji filmovi dosta bazirani na dijalogu. Veé je to za mene nesto dosta alterna-
tivno. Tesko mi je da napravim neku paralely sa razvojern alternativnog filma u Francuskej , posto ne
znam dobro situaciju ovde. Radovi koje éu ovde prikazati su dosta vezani za televiziju. Ja sam iz
prakti¢nih razioga re$io da se u njima ne bavim &isto formalnom ili strukturalnom alternativno$cu,
veé se fa alternativnost, kao $to-éete i primetiti,uglavnom nalazi na nivou jezika, u dijalozima. Oni
nose tu notu alternativnosti, dok ¢e se mozda smatrati da je sam format moga filma dosta komerci-
jalan. | mislim da je to ne$to §to jo vezano za borbu da se unutar televizijskih sistema i nacionalne
televizije, onakve kakve jeste, na odredjen subverzivan nagin deluje unutar nje. lako nisam razumeo,
osetio sam u okviru filma "DOMA” neto $to je specifiéno zensko u obradi same teme, Sto mislim da
je dosta pogodjeno i dosta snaZno. lako sam liéno vie zainteresovan za filmove koji imaju odred-
jenu narativnost | glumice, ipak mi se dopao pevi film koji je prikazan, a koji nije takvog karaktera To
je animirani film. Dojmila me se i provokacija koju sam video u poslednjem filmu koji smo videli.
Mozda 6u imati viSe da kaZern kada budem video jo§ filmova, jer ovo je ipak za mene malo, Zanima
me da li se ne pravi nikakva razlika izmedju filmova i videa, da li se u Ziriranju sve to posmatra zajed-
no?

JOVANOVIC: Tendencija je da se sve to posmatra zajedno. Culi ste miSlienje nadeg gosta, imali jo§
neko nesto da kaze?

BILJANA TOMIC: Kada je reé o videu u Jugoslavijl, postoji nekoliko momenata o kojima se moze go-
voriti. Mi smo jedna od evropskih zemalja koje su podele sa videom, i prema tome, imamo jednu
zaista dugu tradiciju. Podeci videa kod nas su odgovarali podecima toga viemena. Video 80-tih godi-
na je naraviic nesto sasvim drugo, sa promenom medija, sa novom elektronikom itd, danas
moZemo govoriti o jednoj produkeiji koja je pre-svega profesionalna, i ja jednostavno ovaj termin "al-
ternativan” ne -mogu da vidim unutar videa. Odnosno, “alternativne” se video jedino mozZe razumeti
ako ga posmatramo u odnosu na televiziju, gde je onda televizija jedno a video je drugo. Sam video
nije alternativan, jer on je disciplina po sebi, kao celina, bez obzira da li tendira televiziji ili ne. Danas
video sazima iskustva iz mnogih disciplina | stvara jedan novi oblik video-rada. Prema tome, jabio
videu govorila kao nezavisnoj produkciji. Mi smo davno prestali da govorimo. o videu kao videu
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umetnika, onako ga strogo vezujuéi za likovne umetnosti, i umetnost uopste. Tu se sada ukljudujy
kako ljudi iz prakse umetnosti, likovne

umetnosti, tako i ljudi koji se bave i drugim disciplinama i

drugim medijima. Ono Sto se kod nas deSava, to je da praktiéno, u tom ranom periodu, dok joz
nismo bili upudeni, ni svesni ¢ime se bavimo, ova disciplina je bila mnogo viSe razvijena i imali smo
mnogo §ire krugove oko videa nego danas, jer je ta disciplina u to vreme bila zaista moéna na nivay
"alternativnog’ i jedne skromnije tehnike i skromnih- moguénosti upotrebe, kada se autorima koji sy
se bavili videom ¢inilo da lako mogu da koriste taj medij, da je on dostupan, da se lako preko tog

medija mogu izraziti. Danas taj medij uop5te nije tako jednostavan, nije tako dostupan,i ne-moze se-

koristiti na tako jednostavan nacin kao $to je to bilo tokom 70-tih godina. Tehnologija se toliko razvj.
la, da pojedinac bukvalno ne moze da realizuje svoj rad bez mnogih pomoci, posebno tih tehno-
loSkih, perfektnih studija, ili recimo, studija gde se rade post-produkcije, a $to bi dovelo do onoga
§to mi danas nazivamo jednim video-radom. Kada.  govorimo o videu u -Jugoslaviji danas, mi
moZemo samo govariti 0 jednom novom broju autora koji se zaista profesionalno bave videom, j
moZemo govoriti o pojedincima koji se bave videom, ali nisu imali moguénosti da dodju do studija,
da ta svoja istraZivanja pretoCe u one oblike, one vidove rada koje zahteva nova video-produkcija.
Nedavno smo imali predstavljanje Video-festivala u Ljubljani. Vrtelo se nekih tridesetak video-traka, i
tada je receno da je to Sto se videlo, | kompletna produkcija koja je bila na Festivalu u Ljubljani,
predstavlja najviSi stepen tehnoloSkog. prezentiranja video-rada. Kada se govori na taj nadin, treba
imati u vidu da smo mi izuzetno- siromasna zemlja, i da nemamo tih uslova da razvijamo video u
Jugoslaviji na taj nacin kako se on razvija na Zapadu, u Evropi i u Americi. S druge strane, kod nas
se deSava jedno apsolutno éudo koje ne postoji nigde u svetu. Kad nasih televizijskih kuéa, posebno
od Festivala u Ljubljani 1983. odjednom se budi interes za video. Odnosno, rek!a bih da grupa Jjudi s
televizije odjednom poéinje da menja svoju ulogu i da poéinju da se oseéaju kao nezavisni video-
autori i da unose na televiziju jedan noviji jezik, noviju formu. | deSava se zaista to da televizije
pocinju da promovisu video. Brojne televizije su od 1983.godine na ovamo realizovale jednu pristojnu
produkciju, a s druge:strane, recimo televizija Skopje, Srajevo, Ljubljana, i delom Beograd, postaju
organizatori Video-susreta, ili uopste video-programa, sa interesom da video ukljude u svoju. pro-
dukeiju, i da on postane na neki nadin sastavni deo televizije, i 5to-praktiéno prirodno pripada tom
mediju. Kada me MiSa pozvao da ovde uéestvujem, ja sam se malo nasmejala. On mi je rekac da
dodjem da ovde radimo film i video, a rekla sam "bas i hvala, ja upravo dolazimo od televizije i
videa”, pa ne znam kako ¢u se naci po sredini, a ja dolazim od scene likovnih umetnosti, a zainteres-
ovana sam za video, itd. Tako da je to Sto je Joca rekao sasvim taéno, naime, mi jo§ uvek po malo
svojatarno video, zavisno od oblasti iz kojih dolazimo. Televizija smatra da je domen televizije video,
film ima interesa da.razmislja o videu u domenu alternativnog filma ili filma uopste kao nekoj me-
dijskoj vezi, dok mi likovnjaci, ne¢u da kazem da smo zainteresovani nesto specijalno, niti imamo
uslova da se bavimo niti kao televizija, niti kao film, nego viSe pokuSavamo da ukapiramo §ta to sve
zajedno jeste. Meni se €ini da je na neki na¢in video moZda mnago vide prisutniji nego §to to mi o
tome govorimo, i to iz prostog razloga $to je video prisutan preko svih onih drugih oblika koji se vrte
preko nasih medija, a koji nisu strogo vezani za autorsku proizvodnju, da kaZemo nezavisnu proiz-
vodnju, To-su video-spotovi | neke druge forme koje zapravo oblikuje imaginaciju mladih generacija,
i stvaraju jednu novu kulturu siike. Ne bih se sasvim sloZila sa Jocom, mislim da smo mi priliéno u
kulturi slike. A to se posebno vidi u novoj tehnologiji. Video pokazuje jednu visoku kulturu slike, po-

sebno ako se posmatraju miadi autori. Cini mi se da mladi autori daleko neobaveznije, lakse i jed-

nostavnije pristupaju bavljenju. videom, bavijenjima interdisciplinama, recimo, video-film ili
uklju¢ivanjem nekih drugih- medija. To je gotovo jedna nacionalna karakteristika. Kada kazemo
video-teatar - odmah zamisljamo ltaliju; kada kaZzemo video i balet - odmah razmisljamo o Francus-
koj; kada kaZemo strukturalni video - razmiSljamo o Nemackoj; kada kazemo video i priroda -
razmisljamo o Americi; itd. Znaéi postoje neke psiholoske veze: To se toliko razvilo i postalo sfera za
sebe. Ako "alternativno” smatramo neim 3to je izvan onoga $to je profesionalno i veé uvrezeno, mis-
lim da je video-produkcija jednostavno postala jedna legalna forma rada za koju su mlade genera-
cije itekako vezane, tako da o tome treba govoriti na jedan sasvim drugi nadin, a sve u kontekstu
nase sredine. Mi nemamo veliku proizvodnju, ali to §to imamo ima odredjeni nivo, gde se moze go-
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voriti 0 jednoj sasvim zreloj i vrio dobroj proizvodnii. Materijal Sanje ivekovié i Dalibora Martinisa go-
vori o jednom sasvim profesionalnom odnosu prema videu. To su autori kaji imaju. i sasvim visok
renome na svetskoj sceni nezavisnog videa, $to govori da sasvim paraleino stajima sa svim onim 8o
se deSava u svetu. Mladji autori, kao §to je Marina Griinié, posie nekih iskustava koja su na podeiky
mozZda bila alternativna, danas se sasvim zrelo | spremno bave videom, $to govore ove novije pro-
dukeije, ili refacije videa | filma kojima se one bave, ali zaista na jedan vrlo zrec | dobar naéin. Pos-
toje odredjena traZenja koja prepoznajemo kod pojedinih autora, gde je izvesna potreba za vedim
uklju€enjem u video-produkciju. Imam nekakay osecaj neke male dilerne ili treme, a koji proistice iz
toga Sto posle onog sjajnog perioda 70-tih godina, kada je svako bez problema ulazio u taj novi
medij, jer se kamera jednostavno driala u rukama, jer je kamera bila ispred onoga koji je radio reci-
mo performans, danas su oteZani uslovi produkcije doveli do odredjenog vakuma na jugosioven-
skom terenu. S druge strane, nemamo neka veda istraZivanja, zato $io ne postoje studiji koji bi
omogudili mimo televiziie da se grupe autora bave siobodno ovom disciplinom, da kroz ta
istrazivanja negde sazrevaju do onog stepena koji imaju ovi zreli autori koji apsolutno viadaju ovim
terenom. Jedini studio koji je nedto doprineo, i afirmisao kroz taj rad nekoliko autora jeste studio ATV
u Ljubljani. Prakiicno, to je sve. Zapravo, mi smo u jednom neverovainom vakumy, | Gini mi se da je
to o Semu bi mi ovde irebalo da razmistjame, to je da se pruZe mnogo vede Sanse | otvore prostori
za rad ljudima koji su zainteresovani da rade video, jer je potrebno da podr¥imo | omagudimo jednu
novu produkciju koja bi zapravo dala jedan novi talas u jugoslovenskom videu.

JOVANOVIC: Evo &uli ste jedno pedaninG izlaganje, sa zanimljivog aspekta koji ponovo pruza
moguénosti konfrontacije: Ona je sagledala tu video scenu u Jugosiaviji. Ne bih se sloZio u takvorn
bezrezervnom hvaljenju tih produkcija koje dolaze sa televizija, narogite skopske, pa onda sarajev-
ske i beogradske. Oni otvaraju jako zanimljive probleme, sta jeste video, a $ta nije, | govore o jednoj
inerciji tradicionalistiCke svesti i tradicionalistiékog senzibiliteta, ali to tesko moze da bude podvede-
no &ak i pod najleZernije shvacanje pojma "alternativno®,

MIHAILO RISTIC: Zanimijive su sve ove opaske koje smo ¢uli, ali bi trebalo da ujednadimo neke od
tih parametara. Ako uzmemo kriterij kao $to je profesionalizam, onda, po misljenju nekih, ne bi tre-
balo da postoji nikakav drugi film osim tog sedamdesetomilimetarskog filma, zar ne! Isto tako u
sluCaju videa Ako bismo prihvatili tu liniju razmisljanja, trebalo bi da samo posicji digitalni video, ili
high-tech video, tj. samo to $to je radjeno kompjuterskom grafikom ili animacijom. Takva krajnost bi
nas vodila ka negiranju ili iskljudivanju ogromnog broja izrazajnih sredstava i specificnosti u mnogim
medijima. MoZda bi trebalo da se vratimo znagenju pojma alternativnog, koj moZe takodje da se
relativizira. Na primer, . pitanjem alternativnog u odnosu na §ta? Na koju ideologiju, na koju kulturu
slike, itd.? Prilikom ozbiljne analize trebalo bi mozda uvoditi | neke ovakve parametre. Za mene, u
tom smisly, ima mnogo prostora i za filmsku | za video alternativu, koje mogu da se preklapaju i da
se prozimaju u jednoj opStoj evoluciji audio-vizuelnog izrazavanja, a mogu isto take da nose | neke
svoje specificnost, 1., svojstva koja su specifiéna za svaki medij ponaosob, ZaloZio bih se za jedno
malo proSirenje u razumevanju ovih medija. Ne bih Zeleo da zadinjem neku posebnu raspravu | po-
lemiku oko ovih pitanja jer je jasno da se svi mi zalazemo za jedan totalni profesionalizarn u irem
smislu. Ali isto tako treba biti jasno da pojam “profesionalnosti” u nekom suZenom smislu mode
desto da nas vodi u konzervatizam. Unutar nje mogu se manifestovati mnegi pozitivii aspekii tradi-
cionalnog iskustva, kao | ukupnost pezitivnih iskustava ljudske vrste, itd., a istovremeno jedno ovak-
wo opredeljenje mole predstavijati odredjenu ko@nicu | prepreku stvaralasteu. Miskim na apredeljenje
i ekstrernni zahtev za vrhunskim profesionalizmom. Postavija se pitanje odnosa visoke | niske tehno-
logije, pitanje primene ulja u slikarstvu | primene crieZa. Alko bismo sledili ovu fogiku, to bi znadile da
cried treba potpuno eliminisall, Ii na prirmer, zakljuéit da je vajarstvo najzavrienija forma, jer je tro-
dimenzionalna, tako da sada treba da prestanemo da se bavimo slikarstvom. Culi smo odrediena
zapatanje vezana za digitalnu estetil, itd. Dolo do konvergencije flrmskog i video medija, gde se
ja protivimy uvodienju ssnaiskin podela i sukoba. © tome smo govordli | prodle godine | zato s2 ne bih
viSe zadrZavao na tome. Ipak bih istakao jod jedanput da ovako mosemo lako zamagljivaii susiini
stvari, gde zbog jednog divela ne uspevame da vidimo &itavu Sumu, Ne uspevamo zbog foga da
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vidimo taj tok, taj istorijski proces, to kretanje. Najznagajnija je ta nada nesluéena moguénost stva-
ranja i izraZavanja audio-vizuelnim medijima. lzneo sam samo neke probleme, i to u najgrubljim
crtama, vezane za profesionalizam, za odnos visoke i niske tehnologije. Treba ovde raziuditi §ta je
Stal Jer ima mesta pod Suncem | za jedno i za drugo. PoZeljno je stvarati i sa visokom i niskom
tehnologijom. Ima radova radjenih na visoloj tehinologiji koji koncepcijski | estetski nisu na zavidnom
nivou, kao | obruto, ima divaik primera autorskih radova radjenih sa niskom tehnologijom koji sy
izuzetno vredni, Covekova kreativnost § inventiviost se ne mogu potpunc sputati tehnickim nedosta-
cima. .

REIKO DAXL: Samo se postavlia pitanje buducnosti aliernative kao talve, i njene veze sa tzhnologi-
jom, jer se u okviry sams tehnologije postavija pitanje $ta predstavija buduénost. Oneo &o je
najvaznije, to je da se tehnologija koristi u funkelli stvaraladtva, a isto tako da medijs mogu da se
kembinufe, | da se iskoriste sve veze izmedju razail medija, tako da postoji neka buduénost.

BOUVET: Drugadije se postavija pitanje aliernative u zapadnim zemljama gde meferno da vidimo
st filma | dekadenciju televizije. U tome postoji jedna odredjena visia borbe za sistern kakav jeste,
a fo se ednosi na njegov kulturni i politidld nivo. Mislinm da postoji velika razlika izmediju raznih sredi-
na, | to smatram veoma bitnim. U tom smislu bi me zanimalo da vidim kakva je danas zvanidna tele-
vizija u Jugoslavifi, da bih o tome imao neku predstavu. Na taj nadin bih bolje shvatio na 3ta se
odgovara i u odnosu na $ta se stvara odredjena aliernativa.Mislim da ono $to je na Zapadu zanimi-
jivo, to je da je u ranijoj fazi alternativna umetnost bila mnogo militantnija | mnogo jade usmerena
protiv establiSmenta, tako da je ona bila mnogo Ze$éa reakcija na.neke stvari. Ono $to se deSava,
kada govorim o smrti filma i dekadenciji televizije, ic je ustvari raspadanije establismenta koje je sve
jace. Samim tim je oStrica alternativnosti na neki nadin postala blaZa. Svi smatraju.da je taj estab-
li$ment truo. Jedna od glavnih karakteristika nove alternativnosti da je ona mnogo manje militantna,
a recimo neki filmovi koje smo videli vederas, "FILM ZA-PROJEKTOR" je za mene primer jedne vrlo
militantne faze alternative prema establiSmentu. Takva militantnost na sliénom nivou sigurno postoji
negde | na Zapadu. Ovo bi moglo da vazi najviSe za Francusky, i za Pariz, u ovom trenutku, jer ipak,
sasvim drugadije sivari se deSavaju u svetu, ne mogu reéi da je to jedna sveobuhvatna pojava. Pos-
toji veca sliénost izmedju nadina na koji se americki alternativei odnose prema klasidnim vidovima
filma i videa u Americi, iako sve ono §to kaZem, to se odnosi samo na moje prve utiske, jer sam ovde
tek nekoliko sati. Zbog ameritkog nacionalizma koji je dosta izrazen, moze da se vidi da postoji veli-
ki broj stvaracca iz tih alternativiih sfera koji se slazu sa onim §to televizija servira tamo. Samim tim
grupa alternativnih autora je mnogo viSe definisana i oni se mogu videti kao jedna celina. (Zanimljivo
je reéi za Zan-Kristofa da on provodi trecinu vremena.u Parizu, treéinu u Londonu i tredinu u Nju
Jorku, tako da ima uvid u sve te-scene. - prim.prev.). Mislim da sam primetio da se kod Amerikanaca
mnogo vide koristi pojam alternativnog, on se mnogo viSe primenjuje nego kod nas u Francuskoj. Al-
ternativni pokret je znacajniji u Americi, $to ne znadi da se u Parizu ne rade stvari koje su jasne, ima i
militantnih, | subverzivnih, jedino je to malo smirenije.

JOVANOVIC: Veoma je zanimljivo $to je kolega podveo pojam "alternativnog" u kontekst jedne kul-
ture. Kod nas veoma &esto taj termin "alternativno”, naroéito u ovim konformistickijim sredinama,
kao §to je Srbija, u ednosu recimo na Sloveniju ili Hrvatsku, podvodi pod odredjenu vrstu formalis-
tickog pristupa. Moje je miSljenje da je to jedan jako Sirok, i u tom smislu, vrlo plodotvoran pojam,
Sto ustvari podrazumeva razaranje jednog ideoloskog koda. U tom smisiu su u Sloveniji jako zanimi-
jiva ta subkulturna kretanja, uopsSte jedan senzibilitet i duh vremena koji ova konzervativna srpska
sredina podvodi pod slovenacki sindrom. Da li kolega smatra da je danas u Francuskoj nemoguca
jedna toliko radikalna grupa, kao $to je bila grupa Dziga Vertov i Godara, uopste ono §to.se radilo
krajem 60-tih i poCetkom 70-tih godina?

BOUVET: Mislim da ono. §to se deSavalo sa filmom- krajem 60-tih i poetkom 70-tih godina, sigurno

ne moZe da se ponovi u ovom vremend, ali mislim da je tu vazan i politicki kontekst. Kada je Godar
radio, onda je-general De Gol bio. na vlasti, dok je danas politicki koncept u Francuskoj sasvim
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drugagiji. On je pomalo zamrSen, tu veé postoji jedan sasvim drugadiji odnos izmediju levice | de-
snice. Na nivou alternativnog, mislim da to §to-se govori o videu u Francuskaj, moZda i na tom nivou
da resto §to je alternativno obicno nema te tehnoloske moguénosti kao §to postoje na drugim mes-
tima koja su afirmisana, | da postoji mozda neka paralela izmedju onoga $to je Godar radio sa fil-
mom 50-tih godina, u onome Sto danas rade neki video-autori u Francuskoj, i sama njihova
marginalizacija zato §to nemaju pristupa tehnologiji, oni rade sa onim sto imaju, f moZda je to jedna
od isto tako vaZnih karakteristika alternativnosti. Dana3nje glavne drutvene teme u Francuskoj nisu
vide toliko politizovane. To su stvari koje se tifu mnogo vise svakodnevnog fivota, kao Sto je na
primer odnos prema drogi, ili odnos prema seksualnosti.

JOVANOVIC: Da li postoji alternativna tendencija u onome $to se naziva feministidki film?

BOUVET: Najveca snaga je bila ispoljena negde od 1975.godine naovamo, kada je postojala veza iz-
medju feministickog filma i alternative. Postoji jedan zanimijiv centar feministidkog fitma koji se zove
Simon de Buvoar ("Simon de Bouvoir') on je dosta aktivan i alternativan a jedan od ciljeva Centra je
da sakupi sve filmove koji su radjeni bilo o Zenama, ili da su ih radile Zene, itd.

JOVANOVIC: Ved nekoliko ovih informacija govori o torne da "alternativao”, u jednom Sirem eviop-
skom i svetskom kontekstuy, ima, &ini mi se, Siri opseg i dublji sadrZaj pojma, iz prostag razioga §to
je to, po meni, jedan civilizacijski prodor u jednoj vrsti novog senzibiliteta, il nove svesti, koji uvek
potkopavaju i ruSe tradicionalne, a narotito ideoloske kodove. Medju nama su dvojica vrsnih autora
jugoslovenskog profesionainog filma. Ti ée-filmovi sigurno, u nekoj buducoj isto jugosiovenskog al-
ternativnog filma, biti uwdteni i u alternativne filmove. U jugoslovensioj profesionalnoj produkeii,
narocito krajem 60-tih | poetkom 70-tih godina je postojac odredjen broj filmova i autora koji bi bili
alternativni u jednoj ovakvoj interpretaciji kakvu smo &uli od naSih cenjenih gostiju. Tu su Branko
Vuticevié i Zelimir Zilnik. Bilo bi zanimljivo ¢uti neka njihova razmisljanja povodom do sada iznetih
stvari. Time otvaramo jo$ jedan aspekt stvari - profesionalni film | autorskd film, kao mogudi alterna-
tivni film. Uostalom, ovaj Centar je ve¢ imao seriju projekcija - autorski fim kao alternativni fiim, tako
da je moguée razgovarati i o tom delu stvari.

BRANKO VUCICEVIC: Uopste se ne osecam kompetentnim da ulazim u ove fine diskusije. Dok sam
to sluSao, sve vreme mi je bilo u glavi nedto Sto sam video prosle nedelje. Prodle nedelje se davala
retrospektiva jednog starog autora, Oskara FiSingera, koja je podela nekim patrljcima njegovih prvih
elisperimenata, kada je Eovek pokuSavao da napravi svoj prvi film. On je bio izmislio nekakav aparat
kaji, kako sam ja razumeo opis, najvide liéi na masinu za se€enje Sunke, i pravio je tako neke koba-
sice od raznobojnih kaolina, voska, i sekao je $nitove, i svaki $nit u jednu sliku. To je delovalo jako
lepo, crno-belo naravno. To §to je mene zapanijilo, to je da je 1o izgledalo kao kad bi se obojadisalo.
To je izgledalo kao mnogo komplikovanim naginom proizvedeni filmovi DZordana Velsona {Jordan
Wellson), brage Vitni (Whitney) ili Gak i ovo pare Risticevog video-rada. Dakle, ja tu ne pravim razli-
ku. Video, kome vi pridajete mnoga znadenja, za mene je ime vrste trake, kao Sto je film takodje ime
vrste trake. Naravno da postoje mocna tehnoloska sredstva koja razne lepe stvari proizvode mnogo
lakSe uz pomo¢ video-tehnologije. Siozio bih se sa tim $to je Haiko rekao, da jedino o Gemu se radi
to je proizvodnja pokretnih slika. Joca pravi i tu distinkciju - nalazi alternativniost u nekim filmovima
koji su napravijeni u relativno profesionalnim uslovima. Oni su verovatno bili drugadiji u odnosu na
vedinu filmova. Da i ih to svrstava u ovu otimenu kategoriju, to ne znam Meni se &ini da u sretnim
uslovima, . u profesioninoj kinematografifi, mozZe da se radi sve ono &ime se autori, koje sa-zado-
valjstvom gledamo ovde, bave. A naravno, ti sretni uslovi retko nastaju.

ZELIMIR ZILNIK: Tu se stalno postavija jedno od Jocinih pitanja: da li je taj profesionalni jugosioven-
ski film nekada imao veéu meru slobode i drskosti, ili eksperimentalnosti, nego &to ima danas, ili §to
je imao u nekim fazama posiednjih desetak godina. To je pitanje koje treba vrlo trezvenc razmotiti.
Desilo mi se da sarm pre neki dan u NiSu pokazivao jednu gomilu svojih starih filmova, | miadi fudi,
&ini mi se puni iluzije, se pitaju kako smo.nekada bili smeoniji i drskiji, kako smo u postupcima jed-
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nostavno bili opusteniji, nego ono §to se videlo u kinematografiji poslednjih deset godina. Medjutim,
treba biti trezven i reéi da su 70-te godine jednostavno bile i drugacije vieme u kompletnoj profe-
sionalnoj evropskoj kinematografiji.

Medjutim, specificna vrsta cenzure s vremena na vreme zahvata razne oblasti. Kao §to zZnamo,
zahvatila je u jednom periodu vrlo intenzivno i film. A to je vrsta kulture u kojoj Zivimo, to je obol toj
plemenskoj kulturi naeg druétva. Koja se opasnost zaprave nadvila nad jugoslovenski film posle tog
cbreda ubijanja umornih bogova, tog tipiénog obreda primitivnih naroda. Nadvila se ne toliko ta
opasnost ne-slobode ili gusenja moguénosti dolazenja miladih autora na scenu, zato $to se serija
novih ljudi zaista pokazala bas zahvaljujuéi tome $§to je desetak autora pobijeno. Dakle, da to nije
bilo, mi ne bismo imali od Rajka Grli¢a, Gorana Paskaljeviéa, Markovica. &itavu tu plejadu mladih
autora. Jednostavno, stari su Zreci, Samani bili suviSe snaZni. Ali koja se opasnost nadvila? Nadvila
se izvesna opasnost kliSetiranog filmskog. jezika, takozvana profesionalizacija, ili tendencija ka
netemu u 8ta jugoslovenski filmadZija biva uteran kada mu se kaZe: "Pravi profesionalni film!". To je
zapravo kliSe, primitivni imperijalisticki kliSe. Desilo se osiromasenje nacina izraZavanja u jugos-
lovenskom profesionalnom filmu, koji ovom novom primitivizacijom, siromastvom, zagledano3éu u
potpunu propast koju doZivijavamo poslednjih godinu dana, to se ponovo rusi, rusi se tim novim i
neukusnim filmovima na koje mi urlamo, ali to su filmovi koji se konatno ebracunavaju sa bahatom
jalovodéu onoga §to je taj klasiéni slovenadki film, Klopdié, itd. Svi filmovi koje preziremo, ti novo-
komponovani filmovi, pegledajte ovaj poslednji film sa Lepom Brenom, najedanput tu kamera pono-
vo postaje liSena obzira, | kadar uspeva da ponovo upada u nesto od nepatvorenog doZivljaja, oseca
se happening pred objektivima. U jedriom trenutku kada sam otiao da radim na profesionalnoj tele-
viziji kao jedinom moguéem mestu gde sam pronas$ao dodir sa kamerama, odjedanput sam video
da je jugoslovenska televizija, mada jedan drzavni mehanizam, neverovaino anarhi¢na i razbucana,
upravo onako kako nam je drzava anarhiéna i razbucana. 1 da koliko god u drZavi ima prostora za
raznorazne brede, mahinacije, proturanje, itd, najedanput sam primetio da u tom televizijskom me-
hanizru , koji je na prvi pogled neverovaino kontrolisan, postoje Citave oblasti, Sitavi programi, gde
je sloboda, rekao bih, nenadmasna. Znaéi, nama se deSava da radimo za ovu profesionalnu televizi-
ju, za pive programe, da bukvalno ja dobijam nalog, kaZe :"Molim te napravi sat programa®, ne pita-
ju ni §ta, ni s &im, ni kako. | sada se tu javlja novi izazov, o kome do sada niko nije govorio. To je
izazov pred kojim sam ja uvek kao autor, a 1o je izazov tog ogromnog auditorijuma koji treba da
upija slike koje proizvodim. Bio sam jedan od ljudi koji se zajedno sa Brankom, i Karpom, i tim ljudi-
ma, tim starcima iz 60-tih godina, uvek palio ba3 na razne igre slika. Medjutim, pred tim izazovom
da ulazi§ bukvalno u osam miliona kuéa, i to medju ljude koji su apsolutno, mi moZemo da govori-
mo o jugoslovenskom intelekiualnom sloju koji je u jednom miljeu te'vizuelne kuiture itd, ali osnovno
jugoslovensko stanovnistvo, to je jedan seljacki sloj. Pred tim izazovom, ja sa svojim ekipama do-
lazim u situaciju da pognem da razgovaram recimo o realizmu kao metodu formulisanja slika.
Poginjem da razgovaram o pricama, dakle, narativnosti, kao jednom uslovu da moZemo da budemo
pradeni. | sada je interesantno, kada se dovek nadje pred jednom neoCekivanom merom nekontroli-
sanosti, da je onda odjednom suogen sa nekom kontrolom keja apsoluino nije ni politicka, nije ni iz
nekih struktura, nego je to jedno pitanje osedanja te sopstvene komunikacije sa ogromnim auditori-
jumom. Kada sada pogledam iza sebe, ja sam posiednjih deset godina radio mnogo tih velikih tele-
vizijskih programa, verovatno ste neke i gledali. | kada pogledam te programe, s obzirom na
oseéanja moja, | ekipe, najedanput vidim da smo mi zaboravili sva naSa alternativna slikovna iskust-
va, | da smo se vratili iskustvu guslanja, radunajuéi da ovaj narod gusle nekako prihvata kao svoj os-
novni instrument. Tako da smo mi odguslali, kac $to ste i gledali, tih nekih petnaestak velikih
programa na elektronskim guslama.

JOVANOVIC: Mislim da bi bile zanimljivo postaviti pitanje - da i su odredjeni "guslarski programi”
ipak bili bunkerisani?

ZILNIK: Ne smem sada da govorim suvie iskreno, jer to ¢e mi se olupati o glavu. Ali situacija je

takva, vi to ne mozete da zamislite. Kao $to u drzavi nema dolara za lekove, recimo ljudi trenutno u
nekim bolnicama umiru i doktori idu i pozajmijuju od svojin baba i deda, i Salju preko pilota po dese-
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tak dolara. To se isto deSava i na televiziji. Urednici nemaju programe. Ja radim dramu.od devedeset
minuta. Urednici nemaju vremena da vide $ta ja to radim, a ja ipak kao §to znate radim te stvari koje
u narodu odjekuju zao neka vrsta, kako bih to rekao, drskosti. Urednici nemaju viemena da vide te
programe; | skidaju sa montaznog stola i pustaju radne kopije. To je neverovatno! Dok u &itavoj film-
skoj, dramskoj, pa i ovoj naoj kino-klubaskoj produkciji, mi smo naviknuti na te neke sulude ste-
penice kontrole. A pitanje da li su neki programi bunkerisani? Meni se za ovih deset godina, a radio
sam bukvalno osamdeset naslova, desilo svega tri-Cetiri naslova koja su bila bunkerisana, i to oni
naslovi gde je bilo izvesnog intelektualnog eksperimentisanja. Zasto? Zato §to.su onda ginovnidke
strukture to pocele da dekodiraju. Tako da, recimo, u jednom mom programu, kaZu: "Da, ti se ovde
izrazava$ nekim simbolima, pa si sve te ljude koji igraju neke negativne uloge stavio gore na visinu,
a pozitivce si stavio dole. A to je potpuno negativno". Tako-da mi se desilo u ta dva-tri eksperimental-
nija sluéaja, u smislu dramaturgije i slike, da su stvari bunkerisane.

JOVANOVIC: Mislim da je ovo Zilnikovo izlaganje dosta zanimljivo za novo proSirivanje ovog pojma
“alternativno”. Mislim da na jugoslavenskoj televiziji, ne samo to §to radi Zelimir, nego to sto Zivot
jednostavno vrsi jedno nadiranje na te ekrane, da mi vrlo éesto moZemo da vidimo spontane alterna-
tivne sadrZaje, Cesto puta i u dnevniku. Da Zivot jednostavno, ta jedna nepatvorena realnost, proval-
juje sve zabrane na televiziji. To je sigurno jos jedan

zanimljiv. Mi éemo videti u nedelju film "USUDNI TELEFON" Damjana Kozolea, autora iz Ljubljane, to
je jedan igrani film u alternativnoj produkciji SKUC-a, centra u Ljubljani, koji je bio prikazan i u Puli.

Znaci da tu veé postoji tendencija da prvi put film koji stoji kao alternativan udje na tu famoznu Pulu.
KaZem da je pojam jako Sirok, a koliko znam u Ljubljani postoji i jedna Zenska grupa, zove se "Lilit", i
tu ée sigurno nastati nedto $to moZe da se nazove jugoslovenski feministicki film, u tom smisiu u
kome smo obavesteni da je on postojao i postoji u Francuskoj.

BATA PETROVIC: Nisam mislio veceras da govorim, ali kako program tede, nisam uopste zadovoljan
tokom ovog nadeg danaSnjeg razgovora, pa bih hteo nesto da kaZem da bismo sutra moZda bili
malo efikasniji. Mislim da ovde, ve¢ nekoliko godina unazad, pravime jednu istu gresku, pa raspravl-
jamo o tome $ta je alternativni film u odnosu na konvencionalni film, i §ta je video u odnosu na
klasiénu televiziju. Odavno je jasno da je alternativno sve ono §to je drugadije u odnosu na konven-
cionalno. Istorija alternativnog filma ne postoji od jue; nego postoji od podetka kinematografije. Od
uvek je bilo onih koji su mislili drugaéije u odnosu na neke zvanitne, konvencionalne nadine misljen-
ja. Pravo da vam kaZem mene ovakvi razgovori malo zanimaju. Da li je ovo §to mi danas pravimo §
gledamo alternativno u odnosu na konvencionalni film? Mnogo me viSe zanima koliko je ono Sto
danas gledamo alternativno u odnosu na nada dosadadnja iskustva sa alternativnim filmom. Pravo
da vam kaZem, ono §to sam danas video, u odnosu na ono §to zovemo konvencionalnim filmom,
sve je alternativno. Ali u odnosu na ono §to smo gledali ranijih godina na ovim Festivalima, i u odno-
su na neka naSa iskuslva, ili istoriju alternativnog | eksperimentainog filma, kako hodete, gotovo da
nista nije alternativno. Sve smo mi to ved gledali. | zato bih predioZio da od sutra malo vide razgova-
ramo o konkretnim delima, o oneme Sto vidiro, $to smio danas videli, | da pokuSamo da to smesti-
mo u neke okvire alternativnog filma, da vidimo koliko je neSto veé klasitno, a koliko je prisutan bar
neki pomak u odnosu na'ono &to znamo o alternativnom filmu.,

JOVANOVIC: Slazem se sa ovom Batinom primedbom. Ima dosta istine-u tim redima, da od filmova
i videa koji su prikazani ove godine, samo mali broj moZe da se shvati aiiemativno u jednom éirem
ove godine, to je da.stvar i pojam alternativnog moramo da | posmatramo i u okvivu odredjenih centa-
ra. Za mene su veoma znadajni filmovi koji su stigli iz Splita. DeSava se da moZda to u jednom Sirem
kontekstu nije toliko radikalno i subverzivino u odnosu na GEFF i neke takve stvari. Medjutim, u od-
nosu na to §to se ranije radilo u Splitu | Splitskoj Skoli, gde je isto bila kvalitetnih filmova druge vrste,
ovde se javija jedna nova tendencija. Postoji nava grupa autora koja menja profil te Splitske $kole.
Tako-se stvari mogu posmatrati i u okviru Slovenije, u okviru Ljubljane, avih filmova koje je radio
Uro$ Smasek iz Maribora, "KOLEKTIVNI ANGEL" i "107". To nastaje iz prostog razloga Sto Jugoslavija
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nije jedna jedinstvena kulturna celina, ne postoji jugoslovenska kultura, postoji kultura u Hrvatskoj, u
Sloveniji, u Srbiji... Tako da tu Govek mora da ima malo vedu elastiénost pri upotrebi pojma alterna-
tivno.

ZILNIK: Postgji jedan problem, stalna zavrzlama, kada se govori o stalnoj teZnji, iz godinu godinu, da
vidjamo neke nove stvari koje dosada jo§ nisu vidjene. Mislim, prvo, §to to jednostavno u ovoj k}xlturi
ne postoji, da je to tako onda se mi ne bismo stalno pozivali na neke- stare modele. Ako hocemo
tako, onda citiramo stalno Pansinija kao neku konstantu. Kultura postoji pre svega kao konvencija.
Ali vaznije od toga, takodje ne treba da patimo zbog Einjenice Sto su nam razliciti filmovi iz raziicitih
sredina drugadiji. | kada je gost iz Nemacke govorio, prva mu je-redenica bila da donosi filmove iz
razliditih delova Nemadke, i oni znaéi reprezentuju, ne kaZzem duh, nego neku vrstu klime. PoSto je
nasa situacija takva kakva jeste, i bilo bi to uopste glupo patiti za nekom unuformisano§<?u, mnogo
je bitnije kakvu taj postupak ima relaciju prema situaciji i temi kojom se bavi.-Slovenacki filmovi koje
smo danas gledali, na odlidan nagin pokazuju ono $to je u toj situaciji relevantno. Prvo, da je ta
opéta slovenagka klima, u ovoj op3toj razbucanosti, relativno najkompaktnije artikulisana, i ona je ar-
tikulisana po nekim tematskim: oblastima. Jedna tematska oblast je zagledanost u problem izdaje i
izdajstva. Kao izdajstva Slovenstva Germanstvom i katoliGanstvom. To se vrlo dobro videlo kao tema

koja u tim filmovima biva kroz slike stavljena na ekran. O slovenackoj situaciji se moZe veé govoriti -

ne kao o nekoj situaciji gde postoje ti undeground pokreti, nego ta alternativna slovenacka scena,
koju mi znamo od pre desetak-petnaestak godina, je poslednjih godina postala jedan deo javne
slovenatke scene. Za$to? Zato $to je tamo alternativna scena dobila neku vrstu javnosti. Tako da
ona vrsta alternativnosti i subverzivnosti koja je tamo postojala u svoje vreme u SKUGC-u i tako dalje,
ta vrsta subverzivnosti ne postoji. Postoji mera direktnije zagledanosti ili analize tema na dnevnom
redu, i u tom smislu vidim te filmove kao oStrije, ironicnije, dublje, dok slovenacki zvaniéni film dok
govori, recimo, o problemu belogardejca, on se uvija u.neke oblande, u neke vrio ezopovske govore.

ZORAN POPOVIC (reditelj): Batina intervencija u vezi pojma alternativnosti, o kome je raspravljano
od kada je pokrenut ovaj Festival, nekoliko godina unazad, i za koji smo mislili da je najzad raspravl-
jen, sada se odjednom opet stavlja na dnevni red, delom zbog toga $to je pojava videa ovde ne
samo kao medijuma, nego upravo kao jednog alternativnog pokreta u odnosu na alternativni film,
dosla sa druge strane nego $to je-doSao film. Tako da je taj alternativni vidio prolazio ne tehnoloski,
nego sustinski, kroz to kroz $ta je-alternativni film prolazio tokom duZeg.niza godina. Sada dolazi do
odredjene slojevitosti uprave u toj alternativnosti, o kojoj mislim da vredi prigati. Da. za razliku od
krajnje individualnog filma, &iji si i ti izraziti predstavnik bio, sada dolazi do potpunog razbijanja na
slojeve upravo te neke sfere alternativne produkcije, tako da ona sve viSe pocinje da li¢i na neku kon-
vencionalnu, kako je | Zeljko rekao, neku ustaljenu produkciju koja veé ima mnogo viSe unutar svoje
u podetku date slobode. Otuda sada moZemo da priamo o tome da postoje alternativni filmovi
odredjenih grupa, da postoje alternativni filmovi odredjenih sredina, i da postoje, recimo, alternativni
filmovi koji se trude da se bave razliGitim medijima. | upravo je tu sada pitanje razgraniavanja alter-
nativne produkcije, gde je pojam alternativnosti sada uslovno doveden u pitanje, s cbzirom da jedi-
no $to ga je odvajalo u odnosu na predhodna razmisljanja o tome je bila individualnost.

(Nastavak razgovora je nejasan posto se glasovi preklapaju).

i

20.novembar 1987,
VIDED KASNIH OSAMDESETIH
{neautorizovan razgovor)

BOJANA PEJIC: Zelela bih da se u koncentriSem na dve teme. Jedno je koritekst u kome postoji
video od kada je- napravijen video-rad, i to je neSto §to bih nazvala - video spolja, a druga stvar ie
nadin na koji video postoji iznuira, znadi nedto o onome $to se dedava tematski ili u pristupu u samoj
video-slici. Kao $to je svima poznato, a ovo uvedno izlaganje je ipak nekakva konstrukeija i verovat-
no ima mane kao i svaka generalizacija, ipak Zelim da ponovim neke stvari koje su svima vama poz-
nate. Kada je video rodjen, nekih kasnih 60-ih godina, kada je tehnologija bila dovoljno usavriena
da je mogla da bude dovoljno alternativna u odnosu na posiojeéi sistem, u odnosu na sistem tzv.
zvaniéne ili makro-televizije, i mogla da bude alternativna u cdnosu na onu umetnost koja je posto-
jala na svetskoj sceni kasnih 60-tih godina, video je egzistirao na dva terena. Jedno je ono §to se na-
ziva video.u drustvenim zajednicama, na fom nivou video je trebalo da izmeni nivo komunikacije | -
na¢in komunikacije, a sa druge strane postoji ona oblast koja se naziva vides-umetnost. Ja éu uglav-
nom u daljem izlaganju da govorim o video-umetnosti. Radikalizam koji je bio prisutan u umetnosti
60-tih godina bic je prisutan i kod umetnika i kod fjudi koji su se bavili komunikacijom. Umetnici, kao
Nam DZun Paik (Nam June Paik), su govorili da ¢e na naéin na koji je kolaz zamenio uljariu sliku, ka-
todna cev ée zameniti platno. A ljudi koji su se bavili drudtvenim videom i teoretidari kom unikacije,
govorili su da ¢e revolucija od pola inCa promeniti svet, televiziju i pojedinca. Ovi ljudi koji su se bavi-
li tzv. druStvenim videom, i u optimizmu tih 60-tih godina, smatrali su da je taj novi medij, jedna nova
snaga koja ¢e da pemogne levo orijentisanom misljenju. Vrio brzo se utvrdilo da medij kao takav ne
mozZe da bude levo ili desno orijentisan, veé¢ da odnos koji umetnik ili Sovek koji se bavi videom, i
ideja koju on Zeli da upotrebom nove tehnologije primeni, da je ona najbitnija. Tih prvih godina, ljudi
koji su se bavili video-artom su bili umetnici kojima je video sluzio kao jedan od dodatnih nadina for-
mulacije umetnickih ideja, DZozef Bojs (Joseph Beuys) ima i video-radove, instalacije, i video je
samo jedan od nagina na koji se prezentuje njegova individualna mitologija. Dakle, po&etkom 70-tih
godina bavljenje videom nije dominantno zanimanje jednog umetnika, on se videom bavi uzgred.

+. Ovo pitanje o videu spolja, kao $to sam rekla, se odnosi na to_pitanje konteksta u kome video posto-

ji. Sudbina videa je da on postoji izmedju konteksta zvaniSne televizije, sa kojom deli tehnologiju, i
konteksta umetnosti. Marija Glorija Bikoki (Maria Gloria Bicochi) u jednom tekstu iz 1975. godine ima
interesantno zapaZanje da video nema svoju kuéu; film se prikazuje u filmskoj sali, Suva u kinoteci,
skulpture i slike se izlaZu u galerijama i Cuvaju u muzejima, a video je izmedju. Video emitovan na
televiziji nije program, a video u galeriji nije skulptura, ne moze da bude skulptura jer je uvek potre-
ban neko da ukijuti dugme da bi se slika pokrenula. Ove dileme koje su nekada bile upudene na
odredjenu kritiku medija, danas, kasnih 80-tih godina mislim da moZemo u ovoj op3toj eri pesimiz-
ma da ih shvatimo na priliéno optimistian nagin. Video kasnih 80-tih godina egzistira i na televiziji i
u muzeju, odnosno galeriji, i mislim da je danas u toliko dobroj poziciji da moze da koristi oba kon-
teksta, i galeriju i televiziju. Kada video-slika gostuje na televiziji javlja se, za mene, bitan termin -
"ponaSanje slike". Video-slika kada se emituje na televiziji se drugaéije ponasa od slike koju mi
svakodnevno gledamo na televiziji.

Televizijska slika je zasnovana na principu realnosti. To je malo poetski reeno. Televizijska slika
postuje ono staro medernisticke nacdelo: "Forma sledi funkeiju® ("Form follows function”). Dakde, bilo
da se radi 0 edukativnim, informativnim ili zabavnim funkecijama koje televizija treba da ispuni, u sva-
kom slugaju televizija se zasniva na realnosti, govorim o televizijskim programima, a ne npr. o emito-
vanju filmova na televizili. Kada je emitovana na televiziji, video-slika se ponaSa po drugadijim
principima, i kada pripada dokumentarnom-videu ili onome- Sto se moZe nazvati "video-veritee”,
video-slika viSe sledi fikciju nego funkciju, Dakle, video-rad ili nekakva drugadija televizijska pro-
dukeija, kakva moZe da se desi, recimo, u dramskormn ili muziSkom programu, dozvoljava nerealis-
tiénost, dozvoljava prazan hod, tiSinu, praznu slike, nemontiran materijal. Ovo bi bilo nedto 5to bise
eveniualno odnosilo na videa i televizije. Jo¥ jedan bitan segment ovag pitanja - video spolja, je pi-
tanje kritike koja prati ono $to se dogadja u video-umetnosti. NaZalost, to smo veé govorili kada smo
diskutovali o ovoj knjizi koju je Mihaile Ristié priredio, “Videssfera®, da danas jo$ uvek ne postoji, ili
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vrlo retko, mozda znam dva sluéaja, ne postoji profesija video-kritié.ara. I'<ad'a. vse‘vidfzo rod'igi uglav:
nom su ga pratili, s jedne strane, likovni kriticari, a s druge strane, flll:TTSkl‘ kriticari, ah'r?g kritiGari kg.
su pratili igrani film, nego uglavnom kritiari koji su pratili §Iterr?atwm i ta‘j avangardni El.' strukturah_s-
tidki film. Dakle, ili ljudi iz drugih oblasti koji su omogucavali da se vn@eo [.?I'OdukCl]a sagleda.uz
razliGitih uglova, a to je Mihailova knjiga i pokazala, moze da se na nph_ pnm_e_nl ne-l_(akav _struktur‘ahts-
#iki, psihoanaliticld, filmski ili likovni pristup, ali vrio je malo k.\:mke vnd'eag ili teorue'c‘)'wdeu ko!a ie
jasno profesionalizovana. Kao primer toga, i ja sam éovek'!«m se bavx._hkovnOfn k_rmkom a vndg_o
gleda kao osoba koja se viSe bavi slikom nego svim mogucim konotaf:uafna koju 'Vld(.B(.)-prOdl:lkCl]a
danas moze da prouzrokuje. To §to je u segmentu - video spo!ja, kada je video rodjen ili k?da je na-
pravljena prva video-instalacija koju je'napravio Fluxus-umetnik Yolf ngtel (W_olf Vostel), TV-'Dekgo
laz" ("TV-Decollage") iz 1959.godine, video je- nekako lfao svoju kticu, ne |zaprao, nego ]:ewblo'
primoran da se desi ili odrzi u galeriji. Galerija je tih kasnih 60-tih i pocetkc?m 70-tih qruzula utoGiste i
drugim oblicima, to se tih godina zvalo "Nova umetnost”, i konceptua}no; u'metnostn,. performansu:
onome §to se zvalo "Novi ples”, "Nova minimalisticka muzika:', _dakle svim omm.oblastujwa umetno'stn
80-tih i podetka 70-ih godina koji nisu imali za cilj umetnicki predmet, a to je ono §to se naziva
“Post-objekina umetnost”. To su bili uglavnom radovi p_rocesua.!nog kar.aktera, ili, s qiuge strane,
radovi koji su svesno kritikovali potro3acko drustvo i kao jedan njihov proizvod - urnetmckl predmet.
Sada, nekoliko redi o tome 3ta se sa videom desilo iznutra. I.<ada sam rekla _c{zf vndgp nema danas,
kasnih 80-tih godina, profesionalnog pratioca, kao Sto slikar ima !lkovnog kritiCara ll.l fllms.l.(t autor -
filmskog kritiara, pozorisni - pozoridnog, to se pre svega odnosi na Qroblem ter‘mmolog.ue. Ja ne
znam toliko dobro ni filmsku, ni pozorinu kritiku, ali verovatno ono _sto se desi sa nekim novim
medijem, pretpostavijam da se io desilo i sa filmom, a to-se qul!O i sa vndeoa:rl, da on u prvom
momentu Zeli da se distancira od postojeceg, da Zeli da ima nesto i pruZi drugadije od Postolgeée'zg.
Dakle, prvi video-radovi su trebali da budu nedto drugo oq filma, i nesto grugo od pf»zon§t:a, i nfesfo
drugo od likovne umetnosti, ali terminclogija koja je koriécgng za sve. _to je b.a'la iermmolog;ua. koja je
posiojala ili u pozoristu i} u filmu. Jer, performans je-termin iz p@zgnsia. kofji Efada se konstunu I_con-
tekstu umetnosti ima drugadije znadenje. Kao ilustracija toga, opet jedna iermmologua pozajmijena
iz filma - ono 8lo se deSavalo u video-artu tokom 70-tih godina moie da se.§agle§ia. kroz, uslo\{nq
re&eno, dve tendencije, a terminologija koju za njih koristim je termino!oqu;a k'olu je Adam,§ntm
{Adam Citney) primenio-na strukduralistitki film, jedno Je - film‘oka,.a drugo je - mrp uma. Ako' bi se
ta podela parafrazirala, | pod - video uma - shvatili video-radovi 7.0-'t.|hhgc3d|na, u ko;m:a.a je dgonjm_an_t-
na nekakva ideja, dakle, jakog su konceptualnog karakiera, ne insistiraju na montazi, ne m3|st:re'x!u
na vizuelnoj atrakeiji, | mnogo manje insistiraju na estetskom mor_nentu. A s.d(uge strape, postoji -
video oka - onaj video koji je vizuelno jako atraktivan, koji do maksn_mumé}' |spltu1c=: n:nggu_cnost tehno-
logije, mozda bi tu jedan primer bio Paikov rad, radovi onih umetmka. k?jl su k?flStlll, ai danag rade
na tom kompjuterskom videu, i meni se &ini da je ovaj - video oka - jo§ uvek je kod njega pns_utan
estetsko momenat, bilo da se radi o svesnoj estetici ili anti-estetici, na kraju se nekako uvek dodje do
estetike. Dalde, jedan video ide viSe na ideju, a drugi viSe na vizuein_cist. \fndeq iznutra. - on se
podetkom- 80-ih godina jalo menja, i kao $to znate, sa tom éltayom pricom o pf:st-mode_rnol isa
tom "operacijom slikarstvo” - kako je to nazivano podetkom 80-tih godina kada je rlastuplla.r:lova
slika ili New Image Painting: Kada se aktualizovalo slikarstvo, u slikarstvo se unela flg'lfra, prica. A
video podetkom 80-tih godina poéinje da uvodi u video-strukturu pricu, bilo da je ta prica tok §vest|
ili je nekakva kiasiéna dramaturgija koja moZe da se posmatra €ak i kao filmska. Dakle, s jedne
strane - narativnost u slikarsivu, s druge strane - narativnost u videu, i to je ono §to bi se nazivalo
bavljenjem tim "Story telling-om". Kasnih 80-tih godina dosli smo do situac'ije kada mgien?o da go-
vorimo .o profesionalizaciji u video-umetnosti, a to znali da se moZe govoriti o profes:m - _v.ldeo-redl_:
telj, bilo da je re& o nezavisnim produkcijama, ili da je re o gostovanju umetnika ili saradnji
umeinika sa velikom televizijom. Medjutim 8to se tiGe profesije video-reditelja, postoje dva-tri
sluéaja. Meni je moZda najblizi nadin pristupa video-umetnosti jednog australijskog kritiara koji Zivi
u Londonu, Sajmon Bigza (Simon Biggs), | moZda jo¥ dva-tri sludaja, koji su profesionalci koji su se
iskljudivo opredelili da prate video. Video kasnih 80-tih opet posmatram organjzaciono i.posTa_tram
spolja Postoji izmedju ta dva konteksta - konteksta galerije i konteksta televizije - | meni se-&ini kao
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posmatradu izvana, umetniku i autoru to sasvim drugadije izgleda, da je video u stanju da koristi oba
konteksta. Kao Sto umetniku uopste nije lako da dodje do muzeja, nije mu uopste lako ni da dodje
do televizije. Tu se javlja ona dilema, veé¢ poznata iz umetnosti, Fausta koji treba da sklopi ugovor sa
djavolom. Vrlo nam je poznat sistemn u kome- egzistira umetnik na Zapadu, kod nas to naravno nije
sluéaj, jer mi Zivimo u drugadijim uslovima, sa svim moguéim negativnastima ili pozitivnostima
nadina Zivota u kome umetnik Zivi u sacijalisti¢koj Jugoslaviji, ali video na Zapadu sklapa ugovor sa
djavolom, bilo da ga sklapa sa galeristomn ili televizijskim praducentom. Svima vama je veé poznata
ova velika izloZba koja je odrZana u Muzeju Stedelik u Amsterdamu, koja se zvala "Umetnost za tele-
viziju" ("Arts for Television"), i meni se €ini da je uglavnom u programu reé o produkcijama i o sa-
radnji izmedju umetnika i te, po terminologije Rene Berzea (Rene Berge), makro-televizije Nij¢ red
vise o video-artu, nego o umetnicima koji rade za razlicite ve¢ postojeée televizijske programe:
dramski, muzicki, itd. To bi bilo - umetnost za televiziju. Drugi segment video-arta na televiziji je
video na televiziji, a to je ona situacija kada se video-rad koji je-proizvela ili televizija ili nekakva neza-
visna kuca, kooperacija ili Sak umetnik sam, emituje u televizijskom programu. Sad, kada video gos-
tuje na televiziji, on uvek gostuje u specijalizovanim programima i uvek na kraju programa. Ne znam
ni jedan slucaj da je posle-televizijskog dnevnika emitovan neki video-rad u okviru normalnog pro-
grama. To je situacija, definitivno iza ove konstatacije stojim za Jugoslaviju, ‘a mislim i za mnogo
drugih zemalja. Velika televizija, i svi se slazu oko toga, u principu nije zainteresovana za video-
umetnost, niti za umetnost na televiziji. Velika televizija je protiv video-umetnosti u bilo kom od ova
dva vida. Medjutim, to je kada se posmatra globalno. Ali, na toj velikoj televiziji, i rislim da je to
mesto pomenuti Sajmon Bigz jako dobro istakao, postoje pojedinci koji se Zrtvuju, da kazem pate-
tiéno, da proizvode video-art, i to je ona situacija koju ja zovem - pojedinac protiv televizije, jer,
emisije kakve je Zan-Pol Trefoa (Jean-Paul Trefois) vodio na belgijskoj televiziji, gde je radio pro-
dukcije-umetnika, od Marine Abramovié¢ pa do Mari Andre (Marie Andre), itd., znagi, belgijskih i inos-
tranih umetnika, ili Dunja BlaZevié na beogradsko] televiziji, Katica Trajkovska na skopskoj... A ljudi
koji omogucuju da se realizuje "Video-plezir® (Video-plaisir'), pa &ak i “Kanal 4" (‘Channel 4") london-
ske televizije, to su neki zagrejani pojedinci koji veruju da je moguéa egzistencija videa na tzv.
makro-televiziji. Umetnik kada treba da stupi u dijalog sa djavolom, odnosno kada treba da sklopi
ugovor sa televizijom, mora da napravi kompromis. Ako je video-umetnik 70-tih godina bio u jako in-
timnom odnosu sa materijalom, znadi, sam je snimao, sam je montirao, nekad je bio sam eksponent
sopstvenog video-rada, ako se radilo. o video performansu, on je ovde u saradnji sa televizijom u jed-
noj priliéno otudjenoj i njemu nepoznatoj situaciji. On mora da se-pojavi kao reziser, mora da radi-u
ekipi, i mora da podnese eventualnu cenzuru producenta ili nekoga ko taj program gleda. U tom od-
nosu moZze da se desi ljubav, @ moze da se desi mrznja. Na primer, vrlo radikalno raspolozeni umet-
nici, kakav je Klaus fon Bruh (Klaus von Bruch), vrlo su kritiéni prema odnosu koji moze da se desi
izmedju umetnika i televizije, a s druge strane, postoji dobra saradnja, nepotrebno je da pominjem
primere. KaZzem, umetnik viSé nije u situaciji da potpuno, od samog podetka, od snimanja do post-
produkcije, prati sopstveni rad. Naravno, on stupa u saradnju sa televizijom zato Sto mu televizija
omogucuje maksimalne uslove, a video danas da bi se proizveo mora u startu da ima maksimalne:
tehnoloSke uslove. To moZe da mu obezbedi ne mnogo nezavisnih produkeija, zbog toga §to i njima
treba jako puno nezavisnih kuda, kooperacija, kakva je na primer "Mitbol" ("Meatball") u Holandiji, a
Jugoslaviji postoji samo: jedan takav studio o Ljubljani, koji su u stanju da naprave profesionaino
izveden video...

To delo video-instalacije postoji kao i bilo koja druga instalacija, dakle, to je delo efemernog karak-
tera, a ne trajnog, i to muzej vrlo retko otkupi. Znaci, umetnik od toga vrlo-malo moze da zaradi, kao
§to moze da zaradi slikar, ali egzistira u okviru muzejskog sisterna. ZavrSila bih sa jo$ jednom idejom
o kojoj mislim da moZemo da razgovaramo, a to su video-festivali. Naravno postojali su kod nas i -
vani razni video-susreti | manje video-prezentacije, bilo da se radilo o nacionalnim produkcijama ili
uopéte o internacionalnom videu. Ali danas postoje nekakva dva tipa video-festivala: jedan bi tip bio
«World Wide Video-Festival, u Hagu, a to je prikazivanje videa u potpuno filmskim uslovima, dakle,
mracna sala - veliki ekran, a dilema veliki ili mali ekran, ili ono Sto neki kriticari nazivaju .period post-
monitorizma,, dakle, videa na velikom ekranu, je jedna dilema koju neko ko organizuje festival mora
da razluéi; drugo je npr ,Videonnale. u Bonu, koga takodje nisam videla, ali sudeéi po katalogu, ipak
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je vise orijentisan na nekakvu art situaciju. Naravno, postoje i nekakve medjumogucnosti. Taj neka-
kav privremeni kontekst u kome video postoji, dakle, video-festival koji traje nedelju dana, ili tri dana,
ili pet dana, je opet nekakav nacin da se ljudi iz profesije sretnu, da se vidi nova produkcija. Ali, pos-
- toji jedno vrlo, da kazem, futuristi¢ko razmisljanje o tome kako bi trebalo u buducnosti organizovati
video-festivale. A to je jedna teza koju je urednik ¢asopisa ,Mediamatic, u jednom tekstu, mislim u
pretproglom broju, izneo. To je nacin na koji se video-umetnost prezentuje na festivalima, dakle, vi
imate tri sale i tri programa, ili pet sala i pet programa, i on vrio duhovoto primec€uje: .Kada sedim u
jednoj sali i gledam jedan video, ja se uvek plasim da se u drugoj sali emituje video mog Zivota. Pre-
kinem gledanje ovog i odem u drugu salu. da bih nadoknadio ono Sto sam video,. E sad, jedno futu-
rolosko glediste; a on je u razgovoru sa ljudima koji se-bave tehnikom proverio da je to moguce vilo
skoro, dakle, na video-festivalima omogucéiti ono gledanje koje je primereno mediju. Dakle, kada kod
kuée gledamo. televiziju, daljinskim upravijaem moZemo da biramo programe - a ideja bi bila, za
neki buduéi festival, da se omugudéi pedeset ili sto kanala na kojima individualni posmatra¢ moze da
dodje u jednu salu i da bira program, i da tako ne propusti video svog. Zivota. To bi bilo nesto sto je
nemoguée uraditi sa filmom, ukoliko se naravno ne prebaci na video-traku, a Sto je moguce sa vi-
deom. Kazem, ta interesantna ideja nije moja, covek se zove Vilem Velhoven (Willem Velthoven), ali
je jako interesantna.

JEAN-CHRISTOPHE BOUVET: Moglo bi se reéi da video predstavija odredjenu vrstu osvete filma

televiziji, jer, kaZe se da je televizija ubila film. Sto se tite same buduénosti, postavija se jos jedno pi-

tanje koje je tehnoloskog karaktera, a to je da se sve viSe priblizavamo filmu, odnosno bioskopu, u

' samom naéinu prikazivanja videa. Cim se video prikazuje tehnoloski, profesionalno, na jako visokom

nivou, na velikom ekranu, onda dolazimo blizu onog. nadina na koji se inace film vidi i prikazuje: 1

) pod tim uslovima, pitam se kako ¢e video postojati na autonoman nacin? Ipak mislim da ima ulogu
koju ée sigurno makar do dvehiljadite godine-imati.

JOVAN JOVANOVIC: Pre svega, da napravimo razliku. izmedju umetnosti i medija. Prvi medij, u
modernom smislu redi, je fotografija, drugi je film, treéi je televizija i video, da to sada uzmemo kao
jedan medij. U medjuvremenu je bio i radio, itd. Postoji jedna bitna razlika izmedju umetnosti i medi-
ja. Ja ovde ne bi ulazio u ta razgranienja, mada mislim da su jako bitna, naraCito za naSu sredinu.
Mislim da ako se ona ne uode, nastaje jedna strahovita terminoloska zbrka i ono Sto se zove u se-
mantici "klizanje znacenja". Redi "filmska umetnost” je apsurd, ili to onda mora da se definiSe veomna
konkretno u kom smislu je to umetnost. Na primeru filma ja éu da pokazem koliko je teSko definisati
sada video, i mi da bismo razgovarali o videu, i uopSte da bi znali Sta ko govori, morali bismo prvo
da se dogovorimo oko terminologije. Mislim da je Bojana tu dobro uogila da ne postoji jedna esteti-
ka. Onda o éemu priGamo? Valter Benjamin (Walter Benjamin} je svojevremeno rekao da je veliki
problem sa pozicija tradicionalne estetike i tradidicionalnog koncepta umetnickog dela formulisati
3ta je to fotografija, a pogotovo $ta je film. MoZemo reci ono $to se obiéno, i naZalost, uéi na Aka-
demijama, da je film velika sinteza klasiénih umetnosti. Samo, &itava istorija avangardnog,
eksperimentalnog filma, alternativnog filma, pokazuje da to uopste nije taéno. Drugo, semanticka
istraZzivanja, psihoanalititka istraZivanja tog tzv. bioskopskog filma, gde je ta velika sinteza, velika
pod znakom navoda, izvrSena radikaino, pokazuje da je tu. najmanje prisutan film u smislu samog
sadrZaja. Sadr2aji su sasvim druge price, pre svega sadrZaji arhetipske prirode, arhetipski sadrZaji
ljudske prirode; | u tom smislu je-bioskopski film mnogo viSe, i jeste, jedna bajka, plus sociologija,
plus ideologija, plus neke druge stvari. Fitm kao medij tu praktiéno ne postoji. Problem se jo§ viSe
komplikuje ako se analizira §ta je to tzv. specifi¢ni jezik filma. Laici i ljudi koji imaju krajnje povrdno
obrazovanje, mislim filmsko obrazovanje i filmsku kulturu, i koji to obrazovanje sti€u ne u kinoteci,
ne u bioskopima, nego-itajuéi Dostojevskog, i zapanjujuce je do koje meri tzv. intelektualci, intelek-
tualei u. jednom tradicionalnom smislu redi, nemaju nikakvu filmsku kulturu, nego prepri¢avaju pet-
Sest izvikanih filmova iz istorije filma. Tu najviSe govorim u kontekstu Jugoslavije, ne bih hteo da
generalifem, ali od jedno stoistaknutih beogradskih intelektualaca, ni jednog nikada nisam video.u
kinoteci, u koju idem trideset godina. A oni jako vole da brbljaju o filmu, i nije mi jasno na osnovu
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dega su oni shvatili film. Citajuéi valjda knjige o filmu, jer, ako Govek prougava istoriju slikarstva on’
verovatno mora da ide u muzeje i na izloZzbe. Tako da tu nastaju strahovite greske. Klasian zajeb je
da je montaZa jedno od vrhunskinh filmskih izrazajnih sredstava. Sam Ejzenstajn je bio dovoljno’
posten, i u svojim tekstovima montaZe je rekao da je montaZa preuzeta iz literature. Ja bih vas samo
uputio na njegova razmisljanja o montazi, gde je analizirao da je kod niza pisaca, ruskih i drugih, di-
rekino nalazio montaZne sekvence i on je udio. Uzgred budi receno, Grifit je montaZu'naudio od
Dikensa. Drugo, tzv. kadriranje ili kompozicija kadra, ako malo bolje pogledate istoriju slikarstva, go-
tovo sve filmske planove vi moZete da nadjete tamo; ak i tzv. rakurse. | nije sludajno §to je opet
Ejzenstajn, koji je jako spretno izmanipulisao mnoge generacije ljubitelja filma svojom erudicijom,
da je on dobro znao da skida iz svih tih predioZaka. Vi znate da je on crtao svoje kadrove i jako
dobro poznavao slikarstvo. | u principu su njegovi filmovi - filmovano slikarstvo. | sada kada analizir-
ate, postavlja se pitanje $ta je zaprave to Sto je taj medij filma doneo? Biée tu problem i §ta je doneo
video, u smislu koji je to izraZajni postupak koji je navodno tradicionalna umetnost, sem, sad tu
mozZemo da se vratimo na oZivljenu fotografiju. Mislim da kod videa postoji jo$ jedan problem, ili
jedna prednost, da je-ustvari doneo oZivijenu fotografiju. Sada nastaju problemi §ta jeste ozivijena
fotografija? Bilo je dosta istraZivanja, Sak vrlo foto- eksperimentalnih. Sta bi bilo to oZivljena fotogra-
fija, i kako ozivljena fotografija sama po sebi menja stvarnost? Da i postoji preobraZzavajuéa sposob-
nost tog aparata, ili je aparat samo registruje? Oni koji su pod uticajem pseudo-knjiga o filmu reci ¢e
da pozadi aparata mora da sedi Covek koji ¢e onda napraviti kompoziciju, osvetljenje, mizanscen,
itd., sve iz drugih umetnosti. | to &e biti bergmanovski kadar, bunjuelovski kadar, i 8ta ja znam kakav
kadar. lli se moze pustiti aparat da on sam radi, kao Sto je radio Vorhol (Worhol), koji je uzeo kame-
ru, postavi je ispred jednog prizora, i ona snima pedeset minuta, a on ode da telefonira, ili da spava.
Znadi, bukvalno je tako radio, i Vorho! je imao zanimljive reéenice, kaZe: "Veoma je lako praviti fil-
move. Stavite kameru i ukljucite je da radi" ili "Svaki film je dobar”. } bez obzira Sto Vorhol nije govo-
rio eksplicitno o filmu, on je imao jednu svoju vrstu koanovskog govora,-tog paradoksalnog, §to bi
rekli, zen-budistickog lupetanja o stvarima, i daoc je neverovatno veliki doprinos razumevanja medija.
Vi treba da znate da je to Sovek koji je na jedan specifiGan nadin usao na film, i na jedan specifitan
naéin se bavio filmom. Gledajudi njegove filmove i razmatrajuéi te stvari, Covel dodje do toga da
jedino specifiéno izraZajno sredstvo filma jeste fotogeniGnost, a. to je sposcbnost kamere da, ne
samo registruje, nego da preobraZava. | praktitno, ozZivljena fotografija jeste preobraZavajuéa, bez
ikakve upotrebe i potrebe ¢oveka da.on navodno iza kamere kreira. U torm smislu je Yorhol jako u
pravu kada kaZe kako je lako praviti filmove, ukljudite kameru i snimite. On se vraéa na iskustvo Li-
mijera (Lumiere}). USli smo u jednu jako kompleksnu problematiku, i tu trebamo radikalno i istraziti
stvar. Bra€a Limijer, Edison (Edison) i ostali, takozvani filmski primitivei%su bili fjudi koji nisu.imali
nikakav kulturoloSki background, nisu bili intelektualci, veé su to bili ljudi koji su spontano otkrili
medij, kaZem medij, ne umetnost, i njihova pozicija prema svetu | prema stvaraladtvu je bila vorho-
lovska - uldjucite kameru i kamera radi koliko moze, onda su bile kratke rolne, i to je film. Tu sada
nastaje problem jednog strahovitog ¢orsokaka u koji su usli i fotografija i film, a ulazi, &ini mi se, i
video stravi€no: to su perceptivne navike zapadnoevropskog Coveka. Perceptivne navike zapadnoev-
ropskog Soveka su dresirane navike jednog Soveka u tof zapadnoevropskoj kulturi, koja nas ugi od
malih nogu kako da-gledamo. Postoji Citav niz postupaka kako vi imenujete realnost, a ne, vidite re-
alnost. Ja sam to u tekstu pokusao malo da razjasnim, sluzeci se idejama Suzan Zontag {(Susan
Sontag). Ona kaZe: "Ne radi se viSe o gledanju, ona traZi buljenje”, lo$ je prevod hrvatski, verovatno
bi to bilo: fiksacija, ili usresrediti se, ili uranjanje, onaj zen-budisti¢ki fazon. | sada opet dolazimo do

‘-foga da nas ti Vorholovi dugi kadrovi teraju na jednu potpuno. novu percepciju. Ono §to su trebali ti

mediji - i fotografija, i film, i video - da promene nadu percepciju, ako idemo za Makluanom (McLu-
han) da je to preduzetak naSih ula. Dosli smo u situaciju da je tim novim medijima nametnuta per-
cepcija metafizitkog samozaborava sveta. | sad jedna manipulacija,” bilo begrmanovska, bilo

i felinijevska, tzv, autorske manipulacije, Sto jedan Sovek koji je relativno obrazovan to moze da prati. |
-sada, dolazi do toga, do koje mere je uopste potrebno prisustvo autora? Taj problem jako radika-

lizuje Gitavu stvar, jer, sem Vorhola postoje jos neki ljudi, a on je najekstremniji primer, Ljudi koji su
se druzili sa njim pri¢ali su da je on za vreme gledanja svojih filmova doZivljavao jednu. vrstu zen-
budistiGkog iskustva. Tu sada ulazimo u problem jednog novog i moguéeg gledanja stvari. Dolazimo
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do jedne samo prividno paradoksalne stvari, da nas viscka tehnologija vrata na jedno prirodno gle-
danje, ustvari nesto §to bih ja nazvao zen-budizam. Ta visoka tehnologija, potpuno anti-metafizicka,
ona nas je oslobodila zabluda gledanja. Drugo je Sto, iz razliditih razloga, imamo relativno usku edu-
kaciju, pogotovo u Jugoslaviji, nemamo razgovore ¢ medijima, o umetnostima u Skoli. Ja sam drzao
puno predavanja, i namerno drzim razliitim uzrastima ljudi, i znam da je spontana reakcija Coveka
koji prvi put uhvati kameru, da ne pravi kadrove koje bi montirao. Jer je montaza literarni nacin raz-
govora. | tu sada dolazimo do tzv. perceptivnih navika. Uzgred budi reCeno, u toj knjizi Ristica, pos-
toji francuska autorka Dominik Beloar (Dominique Belloir) koja je jako zanimljiva, i koja citira podelu
rada mozga, ta radi leva hemisfera, a $ta radi desna. Citiram odatle da Zapadna civilizacija forsira
levi hemnisferu, koja je srediste verbalnih, racionalnih, logickih i aprioristi¢nih, kategorijalnih silovanja
stvarnosti. A desna hemisfera, ona sa-stvarno§éu. vibrira na jedan &ulni, neposredni, nacin rezon-
ance, na nadin vanverbalnog iskustva; znadi, telesno ustvari. Moram da koristim ove termine, jer,
takav jeste problem. To istraZivanje Dominik Beloar veoma precizno navodi, i ona su pokazala da
ako se jedna hemisfera forsira, ona automatski blokira rad druge hemisfere. Znaci, zapadnoevropski
&ovek u tom svom ludilu racionalnosti, a to imate i kod Markuzea i kod Lukada - pomracenje uma,
itd., on je praktiéno blokirao desnu hemisferu. | nije sluajno da se &itav Zapad, §to je bilo para-
doksalno 60-tih godina, da se &udio odakle neki hipici, odakle neki tipovi koji poteZu za Tibetom, za
Indijom, poteZu za nekim iskustvima meditacije, Sto recimo jedna "Politika" - sitno-burZoaski list u
Jugoslaviji sada ima ¢itavu jednu stranicu o meditaciji. Zamislite sada u jednom balkanskom menta-
litetu meditaciju, to se smatra gubljenjem vremena. Ali o€igledno da je ta jedna struja druge percep-
cije, drugog senzibiliteta, druge sklonosti proizvod te visoke tehnologije i tih novih medija. Pitanje je
do koje mere mi znamo $ta je film. BrekidZz (Brakhage), americki autor, kaZe da nije siguran da zna
&ta je film. Takodje;jedan reditelj koga liéno puno ne volim - sem u nekim filmovima, Tarkovski, je
rekao jednu redenicu, zbog éega sam ga stvarno zavoleo, da nikada nije znao §ta je film. Mislim da
su one divne sekvence kod njega pitpuno-iracionalone kada govore o. dozivljaju sveta koji se
proteZe van jezika. Svaka budala moZe da nauéi da reZira i da se bavi filmom na naéin kako se pravi
bioskopski film, kad bi se udio filmski jezik kao srpski jezik u Skoli. Kopola (Copola) je rekao jedan-
put, ne u zezanju, da za sedam dana Covek moze da nauéi da reZira film. Apsolutno moze. E, sada
da predjemo: na video. Sigurno da tu nastaje jos jedan problem. Madjarska teoriia filma, koja je jako
zanimljiva, kaZe da je film fizicko-hemijska reakcija na reainost, a video je elektronska reakcija na re-
alnost. Tu nastaje jedan Citav problem, taj da video-slika nikada nema tu vrstu reainosti i realis-
tiénosti, u bazenovskom smislu redi, kao $to ima filmska slika. Drugi problem kod videa je §to je on
na jedan neverovatan nadin uzurpiran od razii¢itih klika. Klika sa razli€itih televizija, razligitih umetni-
ka. Meni stvarno nije jasno 3ta umetnici traZze u mediju. Bilo bi zanimljivo da se sledeéih godina na-
pravi jedan razgovor, pozovu neki ljudi, da se napravi interdisciplinarni prilaz stvarima, i da se
napravi razlika Sta je medij, a $ta je umetnost. Sa puno argumentacije mogu da kaZem da su to dve
potpuno raznorodne stvari. Zoran Popovié je jude rekao nekoliko lepih redenica, jer mi na video vidi-
mo neprekidno otkrivanje otkrivenih Amerika, pronalaZenja toplih voda, na jedan neverovatno entuzi-
jasticki i dirljivo radostan nacin od strane tih umetnika. A svaki Sovek kada se bavi tilmom prodje
istoriju filma, §to je isto zanimljivo, to je ono - filogeneza i ontogeneza. Kao §to mi kada se zaénemo
u majginoj utrobi predjemo sve one stupnjeve od vodozemaca, itd., znate veé kako to ide, dok ne
dodjemo do sisara; tako na svim seminarima za film, bilo da su to pisci ili studenti, oni prodju od Li-
mijera, pa Melijesa (Georges Melies), itd., i odmah posle drugog-treéeg dana njih trikovi jako fasci-
nirajy, film moze ubrzano da se snima, duple ekspozicije, itd. - ono §to je fasciniralo Melijesa. Kroz
tu vrstu embrionalnog razvitka prolaze i ovi fjudi. Tu postoji problem nepoznavanja ili ignoracije is-
torije filma. Video se sada potura kao vrsta sinteze. | ja bih govorio ne toliko o stranoj, nego o jugos-
lovenskoj proizvodnji. A kada umetnici rade kao Sto su radili na Motovunskim susretima, ta je
projekcija pokazala nekoliko vrlo zanimijivih radova, minimalisticki vodjenih radova, koji danas imaju
i svoju sveZinu i vijo bliski pristup u smislu otkrivanja transparentnosti stvarnosti, u smislu ne davanja
znacenja stvarnosti. Medjutim, ono Sto rade tzv. redakcije kulture na nasoj televiziji, to je bukvalno
masakr videa. Praviti "KONAC KOMEDIJE"! Bilo bi zanimljivo kada bi mi mogli usporeno da analizir-
amo te radove-i.da: se pozovu urednici i autori tih radova. To je.potpuno nepoznavanje stvari. i reci-
mo ovo $to radi skopska televizija. Recimo, taj video "MAJA". Postoji Maja Deren (Maya Deren) koja
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je pravila filmove o identitetu Zene, | korekinije je da se pogledaju ti filmovi i rezimira to iskustvo, a
ne da se ponavijaju fotografije iz nekih knjiga, koje su vidjene o tom filmu. lli recimo, "ANA", gde se
spominje u autorskom eksplikaciji magija, metafizike, transcedencije, itd. Zna se kako se prikazuje
magija na filmuy, na svu sreéu. Transcedentnost na filmu - onda se gleda Mizogudi (Kenji Mizoguchi)
koji ima osmadeset filmova, Ozu (Yasujiro Ozu), Drajer (Carl Theodor Dreyer), itd., gde je jasno da
predmet da bi postao magiCan, da bi imao bilo kakvo simboliéno znadenje, on u kontekstu filma
mora da sazreva od krajnje banalnog predmeta, do predmeta koji bi imao tu vistu znadenja. A ne
znadi da ja sada stavim krst | da on na filmu znaci smrf. Dakle, u tim radovima postoje stvari koje
danas viSe ne rade ni amateri. Neke od ovih primedbi odnose se i na ovaj Martinisov video koji smo
gledali, "DUTCH MOVES". U eksplikaciji autor se koristi stereotipima, stereotipima holivudskih Zanro-
va, ad kojih ima oko pedeset Zanrova, postoje knjige koje o tome jako podrobno pidu i idu u takve
detalje kao §to je npr. kako se u kom Zanru uvodi i izvodi junak. Ba$ bih volec da je tu autor da mi
kaZe koju vrstu stereotipa, kog Zanra, u tom video-radu ima? Pozicija kadriranja revolvera - kadrira se
na jedan nadin u detektivskom filmu, na drugi nacin u kriminalistickom filmu, a na treéi nagin u ves-
ternu, ili u 3pijunskom filmu. Holivud je mesto koje je otkrilo §ta je film, njima je potrebno da odrie
vitalnost | te stereotipe stalno moraju da vitalizuju. A to &itave ekipe veoma.pametnih ljudi,
ukljuujudi i psihoanalitiCare, revitalizuju te stereotipove. Napraviti scenu u kojoj se mladic i devojka,
kao u tom radu Martinisa, sretnu, pa se sudare na sred one amsterdamske: ulice, slu¢ajno, pa ona
padne, itd. Problem je 3to film nikada nije Zivat, i onda nastaje jo$ jedan problem, da i film i video
apsolutno nisu Zivot. To su potpuno artefakia koja nemaju nikave bitne reference sa Zivotom. Njiho-
va struktura ne funkcioniSe na logici realnosti, sern kod Bulaji¢a. Mislim, reainosti medija --gde onda
medij ide prema Zivotu i oblikuje Zivot. Tako da su napravijena neka istraZivanja u americkoj policiji,
gde se viSe ne zna da li se arericki policajci viSe ponaSaju onako kako ih Holivud uéi, ili Holivud ugi
od arneritke policije. Nastaje kompletnio jedan obrt. Mediji su izuzetno komplikovane stvari. Recimo,
Dorninik Beloar govori o videografskom mizanscnu. Nastaje veliki problem $ta je to videografski mi-
zanscen, za razliku od pozoriSnog mizanscena i filrskog mizanscena, Sta bi bila ikonografija u jed-

nom video-radu? Postoje perceptivne navike | mi smo navikli na njih. Ali je pitanje, recimo, §ta bi bio

rez na videu, i jog niz stvari, $to mislim da je Dominik Beloar u tom tekstu jako dobro probiermnatizo-
vala. Pogotovu da li na videu mogu da se prave takvi uZasni kadrovi, sa takvint uZasnim glumecima,
kao u tom "KONCU KOMEDWE", gde glumei glume kao.u seriji "Bolji Zivot”. To posebno ima Sudan
kontekst i dobru analizu u kemp-estetici (camp-aesthetic), gde jedno moguée &itanje Andriéa, ili bilo
koje &itanje sa pozicija videa i literature, moZe da bude samo kemp itanje. To je za te autore apso-
lutne nepoznato, to nikada ne bi dopustili. Mislim da bi na$ gost mogac da pri¢a malo o Avertiju, o
onome $to je on svojeviemeno radio u Francuskoj, "Ibija" i $ta ja znam. Sada se postavija jedan
sustinski problem - §ta je video realnost. Vidite, estetika filma je ve¢ dvadesetih godina, da bi razgra-
nicila neke stvari, postavila pitanje $ta je filmska realnost, filmsko vreme, filmski prostor. Dakle, .
nama nedostaju neke osnovne kategorije ili neki pojmovnik, da bismo uopste mogli da pricamo.

HEIKO DAXL: Mislim da bi u ovom trenutku trebalo govoriti 0 muzickom videu, zato $to- muzicki
video zauzima veliki deo prostora avangardnog i eksperimentalnog filma. Takodje, koristi delove iz
klasicnog filma. Taj muzicki video je skup svega i svaCega, koristi tehniku avangadrdnog filma, na-
drealisti¢ke slike, psihodeliéne slike, realistiCke slike, moZete da vidite karakteristiénu montazu koja
koristi kratke rezove, itd. Mislim da trebamo diskutovati o ovim stvarima, gde je re€ o slikama gde
nije bitno kako su stvorene i na kom formatu, na filmu ili videu,

JOVANOVIC: Postoji problem - zasto je uopste potrebna muzika u tav. vizuelnim medijima. Ponovo
se viacam na primer Vorhola. On uopSte nije koristio ton-u dobrom broju filmova. Kasnije naravno
ima, ali u odredjenom broju filmova; pre svega u pocetku, uopste nije koristio ton. Znagi, vratio se
nemom filmu. Snimao je na 24 kvadrata, a projektovac na !6 kvadrata. To je bila njegova jedina inter-
vencija. ZaSto je uopSte i kada mizika uvedena na film?! Da |i ste razmisljali o tome zasto je- siici po-
treban zvuk, a da li ste analizirali $ta-sve muzika &ini na filmu? Cak i kod ljudi koji tako dobro znaju
film kao $to je Hickok Ja sam na montaZnom stolu probao da skinem muziku sa njegovih filmova, i
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tu puno stvari nestaju. Da ne kaZem da kada skinete muziku sa filma "Tre¢i Govek” i pustite neky
drugu muziku - ne postoji vise film. | kako onda mozemo da govorimo da je to jedan vizuelni medij,
kada se struktura raspada kada nemate muziku. Jo3 jedno pitanje: "Zbog éega mi na ovem Festivaly
besomuéno sluSamo muziku?". Normalno, ti muzi¢ki spotovi, klipovi, to je propaganda.. Zbog Cega
tolika potreba za muzikom? Treéi put sada gledam Martinisa, i da je samo skinuo onu ki& muziku sa
tih nekih fjubavnih sekvenci koje su takvo: neverovatno izvatavanje, besomuéno izvatavanje, vidi se
da se oni ne tucaju, da je skinuo samo muziku to bi bilo bolje. Ovom digresijom o muzici sam samo
hteo da kazem do koje mere postoji jedna perceptivna inercija, tradicionalisticka. Ustvari evropski
mentalitete je operski, a ameri€ki opet druga vrsta. Sludajte koja muzika postoji kod Kurosave (Akira
Kurosawa), kod Mizogucija, autentiénih japanskih ili indijskih umetnika? Znagi, vrlo brzo su u istoriji
filma tradicionalni esteti¢ari, koji su napravili neverovatno loSe usluge filmu, shvatili da film, slika, ne
motze dve stvari: ne moze da sugeriSe emociju, sem ako nije zalazak Sunca ili izlazak Sunca ili kiga, i
ne moZe da izraZava ideju. Sa pozicija medija oba dve stvari su neposredne. Slika uopste ne treba ni
da sugeriSe emociju, niti da izraZava ideju. | da bi se to moglo uginiti, onda je potrebna pomoé i lit-
erature i muzike. Smatram da video pruza izutnu moguénost definitivnog preciziranja §ta je civilizaci-
ja slike i definitivnog radikalizovanja ovih problema o kojima sada govorim, a koji jesu refleks jednog
razmisljanja o filmu. Jako bi me zanimao jedan video koji ne bi imao ton.

PEJIG: Verovatno nisi video, prikazivali smo to prvog dana izbora iz programa ljubljanskog Video-bi-
nala, inace nagradjen rad Nen Huver (Nan Hoover), crno-beli bez tona...

JOVANOVIC: Moguce.

RISTIC: Ti si s jedne strane odvojio -umetnost, stvaralacku stranu, a s druge strane - medijum, sred-
stva. MoZemo li da upotrebimo te kategorije? _ :

JOVANOVIC: Ne Medij upotrebljavam, ako hotu da budem precizan, u makluanovskom smislu redi,
u smislu da je medij produZetak mojih €ula. Znagi, produzetak moje ulnosti predstavija nov nadin
mog povezivanja, neposrednog, vanjezinog, vanverbalnog, vankonvencijalizujuéeg, sa svetom, sa

prirodom. | sa drugom konsekvencomn da me ne tera na bilo-kakvo znagenje. Tu nije neophodna in-
terpretacija.

RISTIC: Znagi, mozemo da kaierﬁo da je video-medij tehnologija sredstva. To nije bitno. Vaina je
ona konstanta ljudskog stvaralastva. Ako video omoguéava nama tehnoloski ili ekonomski, ili na mi-
lion nekih drugih nacina da realizujemo tu nasu holisticku svest, nas holisticki senzibilitet ljudskog

stvaralastva, $to se ne bi prihvatila i &injenica da nam taj medij, sa svojim specifiénim karakteristika- .

ma, omogudava da. izrazimo. sve to. Mozda ¢e me neko pogresno shvatiti, ja ne Zelim da branim
umetnicki video, slaZzem se sa mnogo tvojih argumentacija oko toga $ta se sve potura kao video, u
smislu "novo vind - stara flasa". Cinjenica je da ima mnogo neobrazovanih ljudi, nekorektnih ljudi koji
gisto prenebregavaju sve to. Znagi, ne treba da robuju tim tradicijama filmske istorije, itd., ali ipak
treba da znaju $ta je radjeno pre,da se ne bi ponavljale situacije da se rade nova crna platna, ili nova
bela platna, ili filmske projekcije sa tonom, bez tona. Ipak treba da uvazavamo neke stvari, da
prihvatimo neke konsante i neke zajedni¢ke parametre. Kada govorimo o aspektima sinteze, ono &to
se deSavalo sa filmom, na nagin na koji ja gledam na eksperimentalni, avangardni, autorski, umet-
nicki film, alternativni film, nazovite ga kako god Zelite, je Ginjenica da se mi vraéamo nasem holis-
tickom senzibilitetu. Imali smo razne fragmentirane- svesti, svi sada, radi operativnosti diskusije,
delimo na knjiZevne tradicije, likovne, na ovo, na ono, pravimo esnafske-podele ovde. Sta se sada,
po meni, deSava u okviru svega toga. Onu konstantu koju sam video kod filmskog stvaralastva svih
ovih vrsta koje sam sada napomenuo, je veda Zelja da se reintegriSe fragmentiranost svih filmskih
stvaralaca. Po meni, osnovna karakteristika koja razlikuje sve te vrste filmova od reprezentativhog
filma, onog klasiénog, u odnosu na koga su sve kritike bile usmerene, su podsvesni muitimedijalni
senzibiliteti svih tih filmskih autora, koga je trebalo proturiti tu. Na §ta se odnosi taj strukturalizam?
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Na sliku, na.vizuelni deo. Veéina tih autora ima svakakve frke sa muzikom. Re¢ je o strukturi slike,
strukturi forme, boja, kompozicije, tekstura, i svih ostalih elemenata tih slika. To se prenosi u toj film-
skoj tradiciji. A opet, napomenuo sam &injenicu koju treba uvaziti, na koju vedina vas skrece paznju,
na veliki broj umetnika koji su upali, koji su tek tako s neba pali na to, u oblast umetnitkog videa, a
da nisu uvaZavali sva ta dostignuca i znacaj istorije filma.lma veliki broj ljudi koji su obrazovani, in-
telektualci, i na Zapadu, koji su dosli iz iskustva.eksperimentalnog filma, sa potpunim znanjem svih
tih stvari, i koji su dali svoje doprinose, bilo da su koristili video-sintezu, ili su npr. doneli neka iskust-
va iz elektronske muzike i primenili parametre i svoja iskustva iz svih oblasti. Tako smo zajednicki svi
razvijali sve te oblasti. Ono $to je najbitnije da se formuliSe,to je da ne bi trebalo da se delimo na es-
nafe, na oblasti, i da shvatimo ovo kao jedan proces, kao putanju, kao evoluciju audio-vizuelnog
ljudskog izraZavanja, da mediji nisu uvek ni toliko bitni, ni materijali, ni formati, da li je papir, olovka,
kreon, dal’ je slika, dal’ je-air-brush, dal’ je video-mikser, itd.

JOVANOWVICG: Govoris o tome da postoji mogucénost nastavka tih tzv. perceptivnih navika. Potpuno si
u pravu. Danas Sovek moze da napiSe jedan roman, kao Kis Sto radi - erudita Covek, i Iep.o skida sns
teme pisanja. Ali ovde postoje istori¢ari umetnost. Ja bih samo jedno pitanje da posta.vnm. Dali is-
torija modernog slikarstva, da ne kazem modernog teatra, moderne muzike,'modeme ht.erature., nije
postavila pitanje, vrlo elementarno pitanje, Sta je recimo slikarstva? Dali je slikarstvo do impresioniz-
ma, da ne citiramo sada manifeste i razna miljenja svih mogudéih ljudi, koji su smatrali da taj realiz-
am, konvencionalni | akademski ili tradicionalni, da to uopste nije slikarstvo. Da ne govorim sada Sta
je Sezan govorio 5ta je slikarstvo. Sta je sadrzaj slikarstva i §ta je sfikarstvo? To w veroyatr_lo znate
bolje od mene, koje je tu preispitivanje - jedna potpuno nova svest o slici.' Qd impresionizma do
body-arta, koja je tu promena svesti o slici nastala. | sad se javio film i novi mgdm, i 9djednon1 se
jedna slika koja je mnogo kompieksnija od stati®ne vratila u fazu jednog realizma, Sto se kaZe -
ulepSanog sveta, koga mi vidimo, §to najviSe zapanjuje, u ovim radovima "KONAC KOMEDI'._J“E“. Tuje
vidljiva elementarna nesvest o tome $ta se desilo u istoriji slikarstva, da ne kaZem - istoriji drame:‘
Vrsta samosvesti, o je Gitava moderna, savremena umetnost, to su elementarne stvari, Mene Sudi
kako ljudi, koji su navodno intelektualci, kada razmisljaju o slikarstvu onda seu?as_avaiu éa}< i slika
jednog Paje Jovanovida, ali ée zato gledati, recimo, Zivka Nikoli¢a. Zapanjujuce je do kcje mere
studenti likovne akademije u Beogradu padaju na tu vrstu ki€ slikarstva, njima se svidja, Sio kaZe
jedan kritiGar: "Njegovi kadrovi su divni jer su kao umetnicke fotografije”. Mislim da postoji nesto ?Ot:
puno van ljudi koji sebe smatraju kulturnim i &ine ono §to se zove beogradski elitizam, a to su ljudi

. koji su krajnje neobrazovani. Mislim da stvari moraju da se tako radikalizuju. Mi ne moZemo dopusti-

ti da idemo na BITEF i svidja nam se recimo antidrama, ali nam se svidja i sitna psihologija u filmu
jednog Bergmana. Liéno mislim da video-kamere danas nisu u rukama pravih jjudi. 'Eo je oprema
koja je jako skupa, a nju ¢e dobiti razni elitisticki i kvazi-elitistiCki krugovi oko regakcua kulturevna
beogradskaj, skopskoj ili sarajevskoj televiziji, a oni ljudi koji su moZda po provinciji besomucno gle-
dali americke filmove, koji jako dobro znaju ta je film, oni verovatno nikada nece imati prilike. A ovo
govorim iz jednog iskustva sa filmske-video kolonije u Backoj Topoli.-Provincija, Vojvodina, a fo su .
judi koji nikada nisu snimali. Kad im tehnicki objasnite napravi¢e uvek mnogo bolji kadar od svega
&to smo mi gledali ovde. | posto Zivimo u Klasnim druStvima, normalno, tu nastaje jedna-klasna <ie-
formacija. Mislim da problem uopSte nije tako jednostavan, i svaka percepcija - klasna percepcija,
moida je malo patetiéno, marksistiGki da se izrazim, i stavljeno je u sluZbi jedne -ideclogije, znaci
jednog Vladanja ljudskim umovima i ljudskim senzibilitetomn. Da ova viadajuca klasa Jugoslavije ne
viada naim du%ama i naim umovima, mi bismo sutra mogli da napravimo veoma kvalitetno i dina-
miéno drudtvo, iz prostog razloga §to su ljudi veama talentovani, a njihoveé umove i senzibilitete zaro-
bljavaju odredjene stvari. A izmedju ostalog su za mene poraZavajudi tako reakcionarni video-radovi,
kakve smo mi videli ove godine sa beogradskog, skopskog i sarajevskog programa.

RISTIC: SlaZem se sa tobom da ima mnogo svih tih stvari, ali redukovati stvar i reéi da je to doktri-
narno stanje kauzalitet svog ovog stanja koje utiCe | koje sputava stvaraladtvo, da je 1o uzroér.lik
svega toga, ja se ne bih sloZio sa tim.Mislim da ipak u lfjudskoj prirodi, da uvederpo ngke socio-
bicloske kategorije, ima mnogo §todta Sto predhodi doktrinarnom, ideoloSkom, koje svima nama
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onemogudava u nasoj svakodnevnoj komunikaciji da budemo ljudi, u smislu - ljudi koji realizuju
svoje potencijale. Zapostavljamo faktore kao Sto su: materijalnost, trziste umetnickim predmetima lj
bilo &ime, pozicija klike - da te vratim na neke aspekte koje si ti pomenuo.Oni, takodje, zamagljuju
situaciju. Oni, takodje, stoje iza i uslovljavaju naSe ponaSanje i stanje kakvo jeste. Rekao bih samo
jo§ jednu stvar vezanu za nedostatak kritike i kritiara kod nas a i u svetu uopste. Dakle, ako bismo
prihvatili tezu da je to medij sinteze, onda za interpretaciju dela, dela koje mi budermo smatrali da su
stvarno na nekom nivou i obuhvataju sve kompletne, integraine elemente, znadi, ti kriti¢ari bi trebalo
da uvazavaju taj medij sintetisanja, estetskih istrazivanja svih predhodnih medija, ali da ne robuju
njima - Sto znaci ne samo terminolosko robovanje, veé i koncepcijsko, kontemplativno robovanje
svim tim medijima. Medjutim, predpostavija se neko postenje nekog buduéeg soja kritidara-i ljudi
koji su iskreno zainteresovani da nam protumnace to to se dedava. ‘

JOVANOVIC: Mora da postoji jedan kontekst drustvenih potreba za nedim takvim. Ne govorim ja
sluajno "nova svest” i "novi senzibilitet’. Ono §to je zanimljivo, $to je za mene zapanjujuée, da na
nadim akademijama, na likovnoj akademiji, éak na. filmskoj akademiji, se ne uéi video. Ja sam,
nazalost, zavrSio tu filmsku akademiju, i ona stvara potpuno literamni koncept umetnika. Mi smo
dru$tvo koje neguje tu civilizaciju pisma, literarnog, zato $to je tu uvek moguca ideoloska indoktrina-
cija literarnog tipa Soveka. Suzan Zontag piSe o tom novom senzibilitetu. Nisu pokreti 60-tih godina
sluéajno insistirali na senzibilitetu - neverbalnom, spontanom, itd. Nije slu¢ajno da je za sve ideo-
logije film uvek sumnjiv. Na prvim plakatama za filmske projekcije, deci i Zenama je bio zabranjen
ulazak u bioskop. U katolickim katehizisima se ulazak u bioskop smatrao kao smrtni greh, jer vrsi
subverziju ideoloskog, jeziCkog i verbalnog. To je posebni problem nase sredine. Na skolama u ko-
jima je neophodno potrebno, apsolutno se ne stiCe svest o civilizaciji slike. U nekim drustvima se
video koristi za prosirivanje jednog globalnog znanja o drustvu. Imao sam srece da budem pozvan u
jednu video-keloniju u Madjarskoj ovoga leta. Njihovi sociolozi apsolutno u svakom sociolodkom
istraZivanju koriste video. Ne postoji sociologija bez videa. Imao sam Gak prilike | da snimam tamo.
Oni su napravili sociclo§ki popredno-prugasti presek kroz jedno selo. Sve su snimali. To je bilo brdo
traka. Na osnovu toga hteo sam da piSem Ceniralnom kornitetu Srbije, mada bi smatrali da sam lud
ako to napiSem, da napravimo jednu videc-koloniju na Kosovu i da tu budu ljudi iz razligitih republi-
ka, i mi snimamo u jednom selu tri meseca odnos medju ljudima. Ti seljaci u Madjarskoj o kojima se
snimalo to sve, neki su bili Sak dvadeset godina u Sibiru, koju vrstu precbraZaja i samorefleksije, sa-
mosvesti, oni imaju u tim dugackim ispovestima pred videom. A da kaZzem kac vic - jedan preob-
raZaj se ne moZe na Kosovu napraviti bez videa. Bilo je tamo sluéajeva ljudi, Rusi su ih prevarili,
trebala-im je odredjena vrsta zanatlija, onda su ih proglasili neprijateljima, po dvadeset-trideset godi-
na su tamo radili, pa su ih posle rehabilitovali. Zanimljivo je koliko su ti ljudi u razlovorima ispoljvali
samosvest. Ja nisam u Jugoslaviji video takav video, usmeren u Zivot. Video se kod nas pretvorio u
nekakvu kliku elitista, koji nisu ¢ak ni dendi, nisu ni snobovi, ne mogu da kazem koja je to vrsta. To
je nova kategorija, za mene nepoznata u svetu izvestadenosti.

RISTIC: Ali to je sada pitanje harizmatske liGnosti u bilo kojoj profesiji, kod ljudi koji zauzmu odred-
jene pozicije, na triigtu ili bilo gde. To je-izraZeno i kod umetnika, pogotovo onih koji ne uvazavaju is-
toriju, ‘

PEJC: Eksponirao si, Joco, upravo ono protiv dega si, a fo je jedan malevolentan ili nedobronamer-
an odnos, racionalistiéki, zapadnjachi. Kada 1i citirad Suzan Zontag sa tekstovima iz 60-tih godina -
ona je tu negde ipak stala, ne pominjem "Bolest kac metafora” itd., to je ipak drugi tip tekstova.
Dakle, Suzan Zontag i njena ideologija Sutanja, taj nagon prema Zenu je naravno potreba zapadnog
coveka. Ali ja ne vidim da mene kae biée, &to bi rekao Mihailo, moZe nesto da stopira da ja mogu
samo da na takav nadin primam umetnicko delo. A za mene je video umetnicko delo. Sada; ako ti
kod Vorhola vidig Zen - to je tvoja interpretacija, jer Vorhol je javno, kao | Nam Dzun Paik, uvek izjavi-
jivao da se on vilo lepo zabavijao. Vorhol nije dozvolio sebi da upadne u interpretaciju samog sebe, i
1o je moZda najbolji deo Vorhola. Jer on isto tako nije ideolodki inputirao na koji nadin treba da se
gledaju njegovi filmovi. On je rekao: "Moji filmovi treba da se gledaju kao umetnicka dela u galeriji",
Pogleda se slika, ode, popusi, pa se vrati. To je duzina filmova od Sest sati j vise. Sada, ta ideologija
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éutanja - uslovno re¢eno - i ne u uobi¢ajenom smislu rei "purizam”, to da jedan novi medij kao film
treba da odmah predstavi sebe kao jezik, znaci, da on ima sliku i da je on pokretna fotografija, on
ima nesto novo, a to novo je da on, moZda, ima svest o literaturi, ali da ima vreme i pokret, a to je
nedto drugo. Isto tako, ako meni knjiga omoguéava maksimalnu sigurnost a imam mastu da
zamisljam NataSu, meni film "Rat i mir® smanjuje fikciju, zbog toga $to daje jednu maguénost vidjen-
ja toga bala. Kada &itam knjigu ima-ih deset, kada gledam film ima jedan. Taj purizam da film treba
da je bez tona ili zaSto je slika, itd. Ne vidim zbog ¢ega sve mora da je tako podeljeno. Mi danas
Fivimo ovde, na ovom terenu, u I987. godini, a postoji Altamira, postoji Vorhol, postoji isto tako Bart
(Barth), da ne pominjem sada op$ta mesta koja su vec postala stereotipi - to je nesto $to je moje kul-
turno iskustvo ili nase, ne znam ¢&ije. Ne mogu da dozvolim sebi da se osiromasim tolike da u jed-
nom videu ili filmu imam i muziku. | zaSto bi ta muzika, ako je zajedno u paketu filmskom, morala da
egzitira samostalno. Postoji lid, a s druge strane postoji opera i opereta; postoji literatura i postoji
opera na.nekoj literaturi.

JOVANOVIC: Ti govori§ o smislu perceptivnih navika. Samo je to, po meni, jedan tidicionalistidki,
konzervativni i reakcionarni senzibilitet.

PEJIC: Ne bih se-slozila. Ali postoji nesto drugo §to ne dozvoljavam i sebi ne dopustam, koliko je to
moguée, ne kazem biti informisan, veé koliko je moguée priéi stvarima, ne kaZzem iskljyc':ivo razume-
i, jer to je racionalno, ali na taj nagin da se ne oseéam ograni¢enom. Jer, mene na izvestan nacin
Vorhol mozZe da ogranici.

JOVANOVIG: Moze samo da te prosvetli, ako znas §ta je prosvetljenje.

PEJIC: Sve je u redu, ti znas. i jo§ uvek si u stanju da kao Tarkovski kaZe$, da bag nisi siguran $ta je
film.

JOVANOWIC: Nemoijte da me shvatite pogredno, ali mislim da postoji veliki problem tzv. klasiéne kul-
ture i klasinog obrazovanja kod ljudi koji se bave filmom, videom, i tim stvarima uopite. U Holivudu
postoji anti-intelektualizam. U Americi uopSte je izuzetno jek taj trend anti-intelekivalizma. Na in-
telelitualace gledaju kao na nekakve komidne, prezivele tipove.

PEMNG: Zasto bi to trebalo da bude moja stvarnost, upravo u ovomn konkretnom trenutku?

JOVANOVIC: Samo pokusavam da goverim anti-intelekiualisticki, ako dodjem na one parametre
koje ti pominjes, da je potrebno u li¢nom obrazovanju imati progitanog svog Eshila, itd.

PEJC: Ja samo upotrebljavam istoriju kao nekakav mogudi alibi za stvar. Ali isto tako, jedan miadi

. umetnik, kao §to si ti dobro rekao, kada radi film prozivi nekako iskustve istorije filma. Videc-umetnik

moZe isto tako da proZivi nekakvu istoriju videa, koja je eto tako tridesetak godina. Ne moZemo mi
da govorimo o "ANI" kao o Kurosavi, iza kojeg postoji drugo iskustvo, druga kultura i puno filmova, ili
ono §to ne postoji - moguénost da se naprave filmovi.

JOVANOVIC: Rekao sam Misi, on je u ovom svom Akademskom kino-klubu pravio nekoliko filmova
o Zenama, o tom tzv. identitetu Zena. Kada sam govorio o "ANI" govorio sam o slededem - u Beo-
gradskoj 8koli amaterskog filma 60-tih godina, Kokan Rakonjac i niz drugih su tu temu u vizuelnom

mediju veé istraZili na raliéite nadine. Ali ti vizuelne postupke koje koristi autor u "ANI"!

PEJIC: Ti ne oseéas tu drugi pristup, koji viSe nije u levoj hemisferi. Isto tako kod "MAJE", isto tako
kod Brede & Hrvoja.

JOVANOVIC: Taj par, BB & HH, je viio zanimljiv. Narocito njihove izjave koje sam na televiziji uo, o
prenodenju . iskustva vizantijskih ikona na video. Ja sam ponovo gledao Uspenskog, “Semiotiku
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ikone®, Bilo bi mi zanimljive da mi objasnis, da mi ucini§ tu uslugu, da vidimo kako se moze ono &to
je ikona preneti na tako lak nacin, | onda u toku godinu dana iSamarati nekoliko ikono-videa. Ja bih
te zamolio da mi to izanaliziras kao likovni kriticar. Jer, velike probleme. su imali ljudi, od Ejzenstajna.
do Tarkovskog, kada su to prenosili na film sa, nisam siguran, potpuno reenom problematikom,

RISTIC: Ne Zelim da uprostim situaciju, ali Zesto, naZalost, vazi princip veza, kiika, prijateljstva,
namestanja. Kaoi u svim sferama drustva, naem i u svetu, Mnoge stvari se realizuju na taj nacinito
treba da prihvatimo. lako moZemo da kazemo da ne poseduju dovoljno znanja iz svih specifiénih es-
tetika svih odredjenih medija koje oni inkomporiraju u toj svojoj sintezi, oni imaju pravo, kao ljudska
biéa, da Zive u nekom svom uverenju i nekoj svojoj imaginaciji da rade nesto novo i nesto drugadije.
Mi bi sammo trebalo da ukazujemo da, ako bismo Zeleli da budemo minogo posteniji i da govorimo
svi nekim jezikom da bi postigli neki stepen komunikativnosti, morali bismo da uvaZavamo neke
stvari. Jer, ti kaZe$ "pero”, ja ¢éu odmah da pomislim na ¢aSu soka od Sargarepe koju éu da samel-
jem, i onda je tu totalna destrukcija svega, nista ne moZemo da postignemo. Onda, u tom smislu,
predlaZzem da svi budemo malo poSteniji i da vodimo raéuna $ta je kada radjeno, i da ne poturamo
$to-$ta jedni drugima u razliGitim situacijama na osnovu grupa, prijatelja, onako u oblandama zavi-
jeno. Treba da budema iskreniji, da jedne druge podstic¢emo mnogo vide, da budemo kritiéniji, ne bi
li nad umetniki opus i nade stvaraladtvo u Jugoslaviji napredovalo i na svetskoj sceni. Mislim da
ljudi koji Zive u odredjenoj eko-sredini treba da pomognu jedni drugima, jer su usmereni jedni na
druge. Trebalo bi viSe da saradjujerno, da imamo vise razgovora, diskusija.

JOVANOWVIC: Mistim da bi trebalo, kao u Muzeju savremene umetnosti, gde su imali jako dobre te-
matske razgovore o nekim aspektima slike, mislim da bi ovaj AFC (Akademski filmski centar Doma
kulture "Studentski grad”) trebalo da ima tokom godine razgovore gde bi se bas analizirali konkretni
radovi. Ima niz ljudi ¢iji bi doprinos bio znagajan, jer, ovaj AFC to veoma seriozno radi. Ali moramo
neke stvari ipak, tu da razgraniimo, jer ée sledece godine opet do¢i neki drugi i treéi &lanovi Zirija, i
opet ¢e biti problem sa naSim perceptivnim navikama. Tu je elementarna stvar. Ukoliko neko ima

takvu inerciju perceptivnih navika, on ¢e da misli da tarot-karte ubadene na onaj sto pred onom de-

vojkom u "ANI", sa pes&anim satom, znade to. Znaéi, apriori imaju simbolicku vrednost. | onda ¢emo
za jedno takve moguée predavanje uzimati neke- reditelje metafizidare, pa éemo videti kako kod
Drajera {Dreyer) neka stvar poprima metafiziéki smisao.

PEJIC: At nisi nasao Drajera u "“MAJI'?

JOVANOVIC: Nisam. Misiim da ima dovoljan broj problema koje bi mi trebalo tokom godine da raz-
matramo, da se dogovorimo. :

PEJIC: Godina je malo, za to je potreban Zivot.

JOVANOVIC: Godinu dana je dosta, da bude po dva razgovora nedeljino. U krajnjoj liniji, analize
ovakve prirode, da pricamo van konkretnog materijala, su staromodne. Mi bi morali da imamo de-
monstraciju i projekeiju u ovom momentu, da sada usniramo taj i taj video, recimo "ANU", i da krene
video. Ne znam kako Ge Ziri da pronadje deset filmova i videa koji su'alternativni, kada ima radova,
recimo, iz Splitske kole, koji se meni izuzetno svidjaju po toj jednoj redukovanosti, o demu govori i
Suzana Zontag, sa takvim pseudo--rokokoizmom ili barokizmom gde su prenatrpane sve moguce
stvari, a la tarot-karte. Poku$ao sam puno da &itam o tom tarotu.

RISTIC: U filmu postoje Zanrovi, i ogigledno je da postoje i u videu. Kako znamo, postoji niz klasifika-
cija:i niz podrudja kojim se odredjeni autori bave. To isto treba uvazavati i teSko je sada sve pod
jednu kapu staviti i odabrati deset radova.,

JOVANOVIC: Koje parametre? Sada sam gledao Strbojev film “VIDEO | MESEC SU SRODN! MEDI-
JI".Jedna vorholovska fiksacija, uz uvazavanje da su svi filmovi o kojima sam loe govorio odliéni. i
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recimo, jedan Karabati¢, ili Slovenci.

PENC: To je tipi€no za Coveka iz filma Fantastitno i tipidno istovremeno. Mozes da tolerifes nesto,
$to je u ovom slu€aju Vorhol i Strboja, koji imaju jedan pristup koji nije "tipiéno filmski®,

JOVANOVIC: Tipi€no filmski, limijerovski. Mi imamo filmove brage Limijer kod Radakoviéa. Sta je
kada recimo analizirate "OPASNOST JE MOJE ZANIMANJE" Radakoviéa, gde idu titlovi, ili "RAY
CHARLES U BIOSKOPU" gde: nema slike, iselci iz tonskih kadrova filmova, sa splitskim filmovima,
sa "KONCEM KOMEDIJE" jednog pseudo-nobelovea. A to-sve ide kao alternativni festival.

RISTIC: Ali nam godi da smo svi ovde alternativei. Time sam hiteo da ka¥em da nam jejasno daje
sve to relativno. Ali zasto ne moZeme da iznadjemo malo sretniji pojam za sve ovo, za ovu produkci-
ju, da li da je nazovem nezavisna produkcija, alternativna, eksperimentalna, avangardna, filmska,

* video, da li je to audio-vizuelno izraZavanje... Trebalo bi da se u tom terminolodkom smislu vide sa-

bererno, da dodjemo do nekih zajednickih misljenja, A svi smo veoma blizu. U éemu se sastojao taj
strukturg-avangardni-eksperimentalni film? Veci stepen likovnosti koji je bio primeren slikarskom
izraZzavanju, i razliitorn izraZavanju u umetnickoj fotografiji. Bilo je onoliko koliko je bilo moguée kod
odredjenih autora u odredjenom periodu. | Sta se sada dogadja sa filmom, zasto se do te mere uz-
budjuje Joca i drugi, kada gledaju odredjene video-radove koji bi mogli da se grupisu i kategoridu u
oblast nove narativnosti. Zasto oni toliko napominju tu istoriju filma? Ne samo zato 3to u toj meri ro-
buju tradiciji. Cinjenica da se prenebregavaju i najelementarnija znanja u tom radu, bilo koje super-
impozicije da izvedem, sa bilo kojim simbolima, mogu.da napravim najsloZeniju sliku... Znagi, to je
pitanje interpretacije. Oni takodje tragaju. On je bio tu, bio je zanimljiv za sve nas. | ne moZe niko da
kaZe da ti to nisi pratila, osecala si te senzibilitete, ali nisu bili ono pravo. Znagdi, nesto im je manjka-
lo. U toj istoj meri mora$ sada razumeti njihovu kritiku, jer sve ono $to se radi, $to se eksperimentise
sada sa novom narativno$éu ne ispunjava najelementarnije njihova tradicionalna i godinama akumu-
lirana iskustva; promisljanja, diskusuje, nabadanja na noZ na milijon nekih okruglih stolova od
1900.godine pa do danas. Treba i to da razumemo.

PEJIC: Meni je dosta u ovoj zemlji tog martisizma. Svi mi iz poéetka moramo da preZivimo sindrom
Svetog Save. Ja ne pristajem na to.

JOVANOWVIC: Mene zanima kako ste vi, koji iza sebe imate odusevijavanja za razlidite vrste koncep-
tualizama, oduevijeni jednim filmom Karabati¢a, "FILM ZA PROJEKTOR". Posmatrao sam reakcije:
"8tz on nas zajebaval”. Ja imam tekstove Jede Denegrija i svih moguéih drugih eksperata, koji su se
sa punim pravom odu3evijavali tom praksom, a kada dodju na film kaZu: “To je zajebavanje”. Jeste,
jer je za njih film gledanje.

JASNA TIJARDOVIC: Joco, ne mozemo tako. Postoji nedto Sto se danas zove paraliteratura, ili patafi-
zika. Kad ve¢ Zontagovu toliko citira8, taj njen period koji ti citiras$ je jedan period krajnjeg formaliz-
ma, kojeg se ona stvarno pokuSavala osloboditi | izvukia se. Ona i ba$ lepo kaZe, ako si gitao bas
njenu paraliteraturu: znati i neznati istovremeno lli ono 3to je sa tom nekom kasnijom konceptualom
bilo kod Bojsa - dati stvari da se krede, jer, on izloZi mast, med, zeca.... Ti citiras sve te filmske stva-
raoce, da oni ne znaju $ta je film. Dopustite to da on ima neke asocijacije. Mislim da je sve to-istorija
slike, teksta, | naSeg govora u vezi icga. Ono $to se 60-tth godina dedavalo, | podelo da se deSava
upravo sa tim Vorholom, pa u okviru videa sa tim Paikom, u okviru "Fluxusa” na primer, o je bila
jedna éitava, ne ideologija, ali recimo ima$ dZank-estitiku, uopste ne toliko malo vaZnu i vezanu za
to, slika recimo Haudenberga ili Vorhola isto tako, slika koja jednostavne postaje ravna povrina,
Postoji taj odnos | u filmu. Postavio si pitanje - zaSto muzika? To su te sekundarne sivari koje u tom
tvom objadnjenju podriavaju primamnu stvar, to je kac naslov ispod slike. Zasto onda ima8 sliku §
screen. MoZemo 6l u nedogled, all nas ta beskonagnost uopéte nede dovesti na neki teren, Kada je
doslo do te ravne slike i termins koji se upotrebljava - "flat bad picture painting”, $to moZe potpuno
da se primeni i na filmsko platno (screen), 1o je omogudilo tu transparentnost, a ona je omoguéila
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posmatradu tu asocijaciju. Ja tako vidim video. Meni video nije uska specijalnost, ali mi“neka moja
druga znanja, da kazem sekundarna, govore o koncentraciji koju ovde sada imam, pratedi ovo, i ona
mi pomazu da ja ovde sada sebi isto tako dozvolim neke-asocijacije. | ja hodu da verujem u tu slobo-
du, da ja mogu tu "MAJU" ili Martinisa gledati kao §to ti gleda$ Drajera. Meni se taj film, "DUTCH
MOVES", dopada zbog $eme na koju ide. Dopada mi se §to ima Semu, hoé¢u da ima Semu, znvaéi da
ga ona vodi, odnosno ja ga sama vodim, gradim. | dopada mi se kako je to celo telo filma rasir.eno,
§to kaZe taj kriticar u tekstu "Vizantijske procene”, taj ikonoklazam. Re¢ je, zapravo, o protes:’tantlzmu
koji ima ikonoklazam, a ovde ikoncklazam znaci da je re¢ o jednom telu kojg @e, kao Sto vidig,
ogromno i veoma Siroko. Meni to omogucava neka asocijacija da gledam Mam?lsa, n_ekome dﬂ{-
gome nesto drugo, a ne mogu da trazim da to budu neki idealni koncepti. lli kao §to recimo film Mi-
haila Risti¢éa mogu da gledam iz te neke strukture. To je moja sloboda, ne moram biti u pravu, ali
Covek u svom vremenu pronadje to srediSte. Sa nekom enformelistiCkom slikom, sa nekom struktu-
rom same te-povrsine. Ti mora$ dopustiti neku slobodu asocijacija. Kretanjen nasim zapravo dolazi-
mo do neke celine, ono §to su Mihailo i Bojana naglaSavali. Coveka, valjda, uéi neko iskustvo. Ti
dodjes do one proste i jednostavne situacije da-kaZe$ kako ne zna$ jednu koli¢inu abnormalpu. alf
ne znam da li bi mi i to.pomoglo da ja bolje znam. Ali, zaSto bi se ja sada bavila nekom anah_zom i
rekla: "Sada éu ja jedno seciranje na ovo i ono"? Neki filmovi uopste to ne trpe. Nesto ¢e meni doz-
voliti da se kreéem, nesto nece. Za mene postoji neka nadgradnja nas. Problem je §to ti imas jednu
neverovatnu akumulaciju znanja, | stalno pominje§ ovu naSu zemlju. Ne znam, §ta mi imamo vise da
je pominjermno.

JOVANOVIC: Da joj pomognemo da postane civilizacijski deo Evrope, samo zato.

TIJARDOVIC: Pogotovu sada i preko videa. Kada bih ja sada preskakala nekim svojim suludim meta-
forama. Recimo, Gitam sada nekog Japanca koji je kada je video Sezana, rekao: "Pa to je Japan,

upravo zbog. te svetlosti koju Sezan ima. Meni uop3te nije bez veze Sto .taj video i cela tehnologija

ide preko Japana, jer, nadje se jedno srediste svetlosti. Te asocijacije mogu da se kol?ju u qedoglgd.
Tvoja akumulacija znanja na to nekako negativno deluje. Meni je mnogo koristilo to $to si ti govorio,
$to sam se podsecala onoga §to sam zaboravila.

JOVANOVIC: Koji su meni radovi ovde jako zanimljivi s aspekta, videa? To je ono $to radi Marina
Grzinié i Aina Smid, "DOMA" i "OS ZIVLJENJA" i "DEKLICA Z ORANZO". Sada bi to bilo moguée an-
alizirati, naravno, uz projekciju.

TIJARDOVIC: Mislim da je to mogude raditi samo videom. Video su tu fantastiéno dobro uzeli.

JOVANOVIC: Relativno dobro poznajem tu.ljubljansku scenu. To je neverovatan fenomen za Jugos-
laviju. Slovenacki film je uZasno tradicionalisticki, uZasan film, ustvari. Oni sami ne mogu da nadju
distributere koji ¢e njima filmove vrteti u Sloveniji. A kako se video emancipovao, i kako je prevazi§ao
tu konzervativnu i tradicionalnu sliku, mislim da se tu Sovek moze bukvalno uciti. Mogu slobodno da
kazem, da iz tih radova Grziniéeve i Smidove, mogu da ugim jednu novu ikonografiju, novu drama-
turgiju. Zanimljiva je upotreba toliko redi, a da to nije literatura.

PEJIC: "OS ZIVLJENJA" jeste, fo je tekst nekog njinovog pisca iz 60-tih godir_ﬁa‘ Tekst je, naravno,
montiran... t(Nastavak razgovora je nejasan posto se glasovi ucesnika prekiapaju).
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HEIKO DAXL: Necu sada toliko da pricam o Nemadckoj, posto se sada nalazimo ovde, u Jugosiaviji.
Hteo bih da saznam neke stvari; koje sam na ovim diskusijama tek na pola.razumeo. Kakve su, gst-
vari, veze u Jugoslaviji na nivou rada kino-klubova, nezavisne produkcije | produkcije na televiziji. Ta-
kodje bi me zanimalo da li postoje reditelji koji su radili na televiziji ili koji idu na televiziju, da I
postoji neki stral od dodira sa televizijom, ili kulturni rad na televiziji potide iz sasvim neke druge po-
zadine? U kojoj meri je mogude pronadi tradiciju alternativnog filma na televiziji. Jesu li to sasvim
drugi ljudi koji rade za televiziju?

SLOBODAN OROVIC: Ne postoji veza izmedju televizije i filma. Razvoj videa u Jugoslaviji je sasvim
drugacdiji. Televizija u Jugoslaviji postoji od 1958.godine. Taj se razvoj prenosi do danagnjih dana,
zajedno sa organizatorskom Semorm gde organizaciju potpuno diktira driava. To je na televiziji vise
prisutno nego u Stampi. Kao organizacijska Sema je vise sliéna onoj u Nemaékoj. Ta sliénust postoji i
na planskom nivou. Veza izmediju televizije i filma postoji, ali postoji i strah. Podela liniosti koje su
zainteresovane na tim nivoima nije tako velika i stroga. Vi se veoma Ziva razmena. Ljudi jo§ uvek
nisu odlucili gde &e raditi, na kojim sektorima. Veéina fjudi je obudena na nasim akademijama, u
Beogradu, Zagrebu, Ljubljani. Ranije je bila planirana i gus&a mreza tih institucija, ali zbog sredstava
koje je drzava u stanju da da, ta se mreZa suzila na republicke centre koji organizuju obrazovanje. Ti
ljudi su tako stekli obrazovanje koje je vrlo.opste, nema posebnih odseka za filmskoe reditelje i TV
reditelje, urednike, itd. Skolovanja su opsta i fo obrazovanje ima &iroku palety, kao | u pogledu

struénog znanja. Te se dve oblasti, to se ljudi tige, prozimaju i odvija se veoma Ziva razmena infor-
macija. .

HEIRO DAXL: Pojmovi “alternativni” ili “eksperimentalni film” u Nemackoj bi jedan drugog sasvim is-
kljugili. Posto vecina fjudi ne radi za televiziju, odnosno nemaju mogudénosti da stupe u vezu sa tele-
vizijomn, ta se dva pojma iskljuduju. Televizija je zvanitna kultura, to je ona zabava za vedernje sate, a
eksperimentalni film je za upudene. Sada se sudaraju te dve oblasti | radi se na tome da se postavi
pitanje gde je alternativri film po svojoj tradiciji § kako prelazi | ulazi u zvaniéni medij. Sta se deava
sa medijern, §ta sa ljudima koji te stvari gledaju na televiziji? Pod pojmom "alternativno” prikazano je
ovde dosta stvari nastalih u televizijsko] produlcij.

OROVIC: To je specifiéno jugoslovenski razvoj. Televizija je ono 3to spada u drugi red, u opst
proces. Kod nas se pravi velika raziika izmedju filmske proizvodnije. ltalija je za nas u proizvadnji
filma bila izvesna slika kako treba raditi. S te strane smo imali dobrog uticaja, a s druge strane se to
ogledalo u nekim pretencioznim projektima, posebno §to se tide koproizvadnje iz tih godina. Mi smo
davali razne moguénosti da se filmovi snime za male pare, kao kod "Avala-filma", "Jadrana®. U to
vreme ni u Nemackoj nije moglo biti reéi o alternativnom filmu, jer o alternativnom se mosze govoriti
od €0-tih godina, odnosno, od pokreta “Zelenih® u Nemackoj. Vaninstitucionalni film podinje u to
vreme, $to se moZe smatrati aliernativnim. Posto znamo da je film veoma skup eksperiment, ne
samo-u Jugoslaviji, nego i u Nemackoj, bilo bi logiéno da televizija isto organizatorski, finansijski, a
isto i iz estetskih razloga, preuzme talas koji je kod nas potekao iz kratkih filmova, posto irmmamo
staru | jaku tradiciju kratkog filma. 1 jedan deo tih autora je i u televizijskim centrima u Jugoslaviji.
Prema tome, ne treba nas Suditi $to jedan deo tzv. alternativnog filma, Jer je veama tesko govoriti o
pravom alternativnom filmu u Jugostaviji, finansiraju razne institucije.

DAXL: Ako uzmemo konkretan primer - lvan Ladislay Galeta je tu - a to je reditelj kome se ne moze
poreci profesionalnost. Da i, na prirer, postoji moguénost da se sa tim filmovima dodje do televi-
zije, cdnosno, da li on to uopste Zeli? Ili, kako on vidi svoju situaciju kao reditelj u Jugoslaviji, gde se
ogigledno mnogo toga deSava na televiziji? Dali je stvarno moguce da se film prenese na televiziju?
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U veéini sluGajeva to nije, jer, film Zivi za sebe kao medij, i ako Zelite na televiziju onda se mora iz-
meniti koncepcija, prilagoditi sistemu televizije.

OROVIC: U principu, ne postoje teSkoce da se film prenese, odnosno, proda televiziji.

DAXL: Nisam tako mislio, nego na nivou televizijske cenzure ili sli¢no. U smislu, da kgncepcija nekog
dela veé na samom podetku mora da bude sasvim drugacija ako se radi za film ili ako se radi za:
televiziju, jer je estetika druga. :

OROVIC: Postoji vise primera u Jugoslaviji da je radjen obigan igrani film. PoSto:su finansijska sred-
stva ogranidena onda je snimanje filma uglavnom ograni¢eno na prodaju televiziji. Pitanj? je samo
koja Ge se cena postici. A §to se izmena samog projekta ti¢e, Cesto se veé na samom po_cetku pla-
nira izmena za prikazivanje na televiziji. Odnosno, snima se serija tako da se paralelno snimi i igrani
film. To su radili veoma ozbiljni filmski producenti u Jugosiaviji. | na estetskom nivou postoji izvesna

izmena. Ako se film od 90 minuta preradi u seriju od 300 minuta, ali te izmene nisu tako bitne. To je
sa Gisto finansijske strane gledano - uvek korisno.

VAN LADISLAV GALETA: U naSoj zemlji, koliko je meni poznato, nema nigdje centar gde biste mogli::

nauditi §to je to tzv. eksperimentalni film. Nema zvanigne institucije koja bi iza sebe imala k'ad?r v_koji
bi mogao dostojno nautiti nekoga §to je to ta druga kinematograﬁja,_ 0dno§no, alteinatxvnl' film.
Drugi problem je, ne:samo §to nemamo to, nego nemamo Gak ni kval.netnu mfgrmacuu o toj pro-
dukciji u svetu. | ukoliko nemamo osnovne informacije, dakle, obavjesti o tome’ Sta se radi na tom
podruéju, ne znam na koji nagin mozemo sebe sagledavati u tom odnosu. Trece,‘ osim ne!qh pov-
remenih iznimaka, nema posebnih prostora u kojima se iskljucivo ta vrsta filmskog izraZavanja tretxrf
ozbilino, u posebnim kino-dvoranama. Postojali su pokuSaji da se rade nekakve pre.d!gre—. To znaci
da bi jedan kratki film bio predigra jednom igranom filmu, ali, naZalost, neznam qa |‘I Ce se dogod;t!
to §to se dogodili sa FiSingerom (Fischinger). On je jedan kratki film in?go u p@c{:grn igranog f||n'1a i
fjudi su i8li gledati taj kratki film a nakon projekcije su izadli van. Sto ieltlge te}ewzqe, to je vrlo delika-
tan problem koji utazi u problem ekologije: Nemam nista protiv nacina izraZavanja put.enj _elelftro'n-
skog sistema i filmskog, kao Sto nemam nista protiv njihovog mj_eéanja, ali alf_o ¢emo mi biti ovisni o
tome da ¢e nam iskljuéivo informacija filmova koje radimo biti preko te!evizpe. onda je to.tra'glcno,
bar ja to take gledam, jer se radi o izvornosti materijala. Dakle, mi tu vidimo jedan vrl_o sloZeni Prob-
tem i svaka ovakva manifestacija koja se dogodi je naprosto jedna vrio svetla tocka u ovoj vrlo
kodmarngj situacifi. Trenutadno, ja imam jedan veliki problem, a 1o ie t:ia ie sara.je_\'l_ska 'televizija ot-
kupila ovaj prvi film koji smo vederas videli i ona Zeli taj film pokazz'm. na televiziji, a ja kao autqr
nemam moguénost to zabraniti, jer nemam producentska prava na taj film. Jer sam morao pok}omt
film producentu, da bih mogao uopée sudjelovat na.jednom lfratkometrainorp o_flcuelnom f‘est:valu.
u ovoj zemiji, jer kao privaina osoba na to nisam imao pravo. Cim sam pokl_onlo film, poklonio sam i
sva prava, a ja nisam &ak dobio ni honorar za autorska prava. Dakle, radi se o vilo konjpleksmm
problemima o kojima je vrlo teko govoriti. Jer se kod nas jod uvek‘ ova kmema"togr'afua_ sn}atra
manje vaznom, nevainom, amaterskom - ne omalovazavam amaterski 'f.llm.vPosvtop.nesto Eto jeza
jednokratnu upotrebu, to obitno ide na televizili, u novinama, itd. Postoji nestc.:'sto jeza wsekrat'nu
upatreby, a to obiéno svaki pojedinac tradi, Sto jeto §to je potrebnc? da on vnsekfa’t.no konzunyra.
Drugim redima, postoji masovni pristup | postoji individualni pristup. l;e?an; i drugi je ;gc%_nakp vaZan,
a na nam je da odaberemo koji nam je blizi. Mislim da forsiranje da nedto ide na televiziju, $to auto-
matski zatvara krug jednog ogromnog gledalidta, jeste vrlo riskantno.

JEAM-CRISTOPHE BOUVET: Film koji se prikazuje na televiziji nije film nego reprodukcija jednog
filma. Ne znam kako je u Nemacko), ali znam da u Francuskoj, u Engleskoj, postai‘e programi kqji
prikazuju alternativne filmove, iako je 1o ipak neka vrsta geta. Na primer, u i"rancusk'm se tcu_ pnlfazuje
jedanput nedeljno 1 to u kasne sate. Emituje se u ponoé i kaZe se gledaocima }da ¢e videti nesto al-
ternativno, tako da mogu da iskljude prijemnik. - : S
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DAXL: Ista je situacija | u Nematkoj. Postoji nedto kao mala televizijska drama na drugom programu,
adnosno, postoje odredjene serije na tre¢em programu gde se prikazuju radovi reditelja koji su radili
na 8 mm ili 16 mm ili na odredjenim video-formatima, | onda je od njih zahtevano da rade i za televi-
ziju. Medjutim, televizija ima svoje misljenje koliko rminuta treba da traje film, odnosna, nema kratkih
filrmova na televiziji. | tada dolazi do tragiénil situacija. Kada neko ko je na primer radio filmove u tra-
janju od deset minuta bude prinudjen od strane televizije da radi film u trajanju od pedeset minuta,
oéigledno da to nije forma u kojoj on radi, ved je to samo nametnuto od televizije. Za samu je ideju
dovolino deset minuta, ali zbog pritiska mora da se rastegne na pedeset, $to znadi da je vedini to do-
sadno | iskljuduju prijernnik. .

KO SESIC: Mi imamo velili broj alternativnih filmova koji su bas presnimljeni sa nemadke televi-
zije, jer tamo idu ciklusikao npr. "Nezavisni americki film". Zanima me taj alternativni ili eksperimen-
talni film radjen ne za televiziju, nego u filmskoj produkciji. U kojoj meri se on prikazuje na telviziji?

DAXL.: Rekao bih da se stiCe pogredna slika o nemackoj televiziji. Kada Zivite u toj zemlji i stalno
mozete da prebacujete sa jednog programa na drugi, onda se moZe zakljuditi da su takve pojave

zastupljene samo u jedan ili dva posto, ato je ogigledno malo. Verovatno je i u Austriji isto tako ili jos
gore. :

8ESIC: Mislim da to ipak nije tako. Ipak oni na tom planu najvise rade. Jer, ako uzmemo Ameriku,
tamo se takvi filmovi mogu videti samo na kanalima koji su posebne plaéeni, odnosno, ne mozete
videti u redovnom programu koji je namenijen Sirokoj publici. U Francuskoj je to takodje jako retko, u
Engleskoj postoji samo "Kanal 4", a u Nemackoj je o ipak najizraZenije. Slazem se da je to u odnosu
na ukupan program, gde imaju recimo-deset programa, veoma mali procenat, ali u odnosu na druge
zemlje, mislim da nemacka televizija pruZa najviSe moguénosti da se vide takvi filmovi.

DAXL: To je tadno §to-se tie Francuske, Svajcarske i Austrije, ali u pogledu Engleske to nije sigumo,
tamo postoji "Kanal 4",

BRANISLAV STRBOJA: Jugoslavija ima dvadeset dva do dvadeset tri miliona stanovnika. Ljudi koji
se neposredno zanimaju, pisu i praktiéno rade na filmu koji mi ovde zovemo eksperimentalni i alter-
nativai, njih nema vide od i stotine. Ima nekoliko hiljada fudi koji smatraju da je dobro biti informis-
an o onome §ta se tu deava | koji su indirelitno zainteresovani da dobiju neku informaciju. Mislim
da je to sve. Televizija je kvantitet. S obzirom na brojeve koje sam rekao mislim da je jasno kakva je
moguénost da se stvorl neki sistem u pradenju, prezentaciji, alternativnog ili eksperimentalnog filma
nateleviziji. Dakle, televizija je jedan kvantitet, veliCina.

BORIS POLJAK: Dali ovo jo§ uvek funkcionira kao festival ili je nedto drugo? Ako je festival, zanima
me da li su ovde prisutni &lanovi Zirija odgledali sve radove, a ako nisu kada ée? Da li su tu prisutni? -
Kako je ovo zadnja veler i svi su radovi odgledani, moZda bi bilo najbolje da pri¢amo o nekim rado-
vima, | §ta je novo pokazan ovaj Festival.

BeJANA PEJC: Bilo je u okviru ovog prvog segmenta pitanje koje sam ja sebi postavljala kada sam »
dobila program Festivale. PoStujern to Sto radi ekipa okupljena oko Filmskog programa doma kul-
ture "Studentski grad”. To s, koliko znam, jedint konsekventni pokuSaj u ovom gradu. Vi u. Multi-
medija centry u Jagrebu Imate isto tolike ozbiljan posao, ali ovo je prvi pokusaj skupljanja
materijala, posle Sega sledi nuina idasifikaciiz { specifikacija. Na jednom Alternativiiom festivaly, uz
sve diskusije koje ste prvo vefe imali, §ta je altarnativio a #ta nije; ukljutivali produkcije koje sutele-
vizijske, mene interesuje razlog za to. To Je samo jedno tehniCko pitanje iza koga sigumo postoji
neka koncepcija. Ako se zna da je alternativnd filrn neSto Sto ipak nije u tako zvanidnoj instituciji, ako
se isto tako zna da video, bez obzira koliko ga u ocvom trenutku u tof nezavisnoj produkciji u Jugosla-
viji ima - a ima ga malo, jer ga-uglavnom proizvodi televizija - da li je ovo uldjuSivanje televizijskih
autora i televizijskih produkcija zbog toga 8o je produkcija mala ili je za to neld drugi razlog.
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MIODRAG MILOSEVIC: Alternativni film je onaj kakvog ga mi znamo godinama, zapravo alternativan
igranom i dokumentarnom filmu i sliénim vistama profesionainog filma. Stoga smo smatrali da je
ova televizijska video-produkcija apsolutno alternativna televiziji, kao necemu Sto svakodnevno gle-
damo. A to §to se radi u televizijskoj produkciji jeste jedna vrsta dovijanja da se nesto uradi, s obzi-
rom da je autorima u svakom drugom slu¢aju takva tehnologija nedostupna. Naravno, svi ti radovi
posto se rade na televizifi, ipak vuku obeleZja te estetike, ali su ipak neSto sasvim razliCito od onog
§to gledamo svaki dan. To je nasa osnovna ideja. Pitanje granice - Sta je video a Sta televizija, i $ta

stvarno treba da bude na ovom Festivalu je-moZda i neradCisceno, nejasno, ali je sada i trenutak da
se to rascisti.

PEJIC: Ima jo$ jedno pitanje sa kojim sam se ja nedavno suogila u Ljubljani, na Festivalu C.D.. Tamo
su dodeljene tri ravnopravne nagrade: jednu je dobio Danijel Rivs (Daniel Reeves) za rad "Ganapa-
ti/A spirit in the bush”, iza koga stoji jaka institucija, znadi jedna ozbiljna produkcija o kojoj svaki
autor moze da sanja, a neki je mozda | ne Zeli - to je posebno pitanje. Druga nagrada, padjednako
vredna, je za rad "Watching out - a triclogy” Nen Huver (Nan Hoover); trea nagrada je dodeljena
Marini Grzinié i Aini Smid za rad "Os Zivijenja" koji smo ovde videli. U Ziriju je bilo pet osoba: jedna
radi na televiziji - Zan-Pol Trefoa (Jean-Paul Trefois) na belgijskoj televiziji; Keti Hafman (Kathy
Huffman) iz Bostona, direktor "The C.A.T. Fund", ima sopstvenu produkciju, zatim, Nenad Puhovski,
Biljana Tormié i jedan kritiSar iz Kelna, Frideman Mal$ (Friedemann Malsch). Kada sam Ziri pitala.da li
je imao u vidu prilikom dodeljivanja nagrada to da napravi nekakvu ravnoteZu i da nagradi jedan rad
iz nezavisne produkcije i jedan iz "zavisne”, rekli su da to nisu imali u vidu, mada se nama ¢inilo da
jesu, da je to trebalo da bude nekakav akt pospesivanja i nazavisne produkcije. Medjutim, ako vi kao
autor imate jednu televizijsku produkeiju u kojoj je, uslovno redeno, do savrSenstva moguce isterati
jednu ideju, a sa druge sirane, imate jako dobru ideju a nemate u nezavisnoj produkciji uslova da je
realizujete, koji se-onda odnos &lanova Zirija ili ljudi koji posmatraju taj rad javija? Da i se javija neka-
kav inat, kome sam sklona, da ipak budem na-strani individualnog autora, a s druge strane, pojavi
se taj moralni momenat nekakvog istog kriterijuma - koliko je mogude-isti kriterijum primeniti na dve
stvari koje su rodjene u razligitim uslovima? Jer ono §to se na primer prebacuje "MAJI", Sto je Joca
kao diskvalifikaciju takvog rada rekao da je to veé radjeno u alternativnom filmu. Tu su prisutni neki
nesporazumi koje mozda necemo raséistiti, ali su to neke teme koje su meni problem kada gledam
radove.

DAXL: Mislim da bi to bio opsti problem. Postoji veliki broj autora koji uopste ne znaju Sta se radilo
20-tih ili 50-tih godina, ve¢ raspolazu masinama, imaju odredjene ideje, ideje koje su vec ranije pos-
tojale, §to ne znadi da su one loSije, veé zavisi sve od toga kako se primenjuju. Sada re¢i da se neke
odredjene stvari koje su radjene 20-tih godina ponavijaju, zbog neznanja reditelja, i da spadaju na
djubriste istorije, bilo bi sasvim pogresno, jer vecina ljudi ne zna tu istoriju. -

ZORAN POPOVIC (slikar): Mene bi zanimalo da &ujem koji se-njemu rad najviSe dopao i zasto? Hteo
bih da &ujem svakog stranca ovde, koji rad mu se i zasto dopada.

DAXL: To je odluka Zirija, i ne bih hteo sada unapred da kazem.

GORAN TRBULJAK: Buduéi da ste pokrenuli to pitanje i da razumem va3u osetljivost, jer smo o
tome veé jedanom razgovarali, da ste se.negde osetili izgubljenim zbog te masinerije i zbog stalnog
pri€anja o videu - govorim sada o momcima iz Splita - razumem vasu osetljivost. Imao sam dojam
da smo-dosta izgubljeni na ovim razgovorima, jer se stvarno ne pri¢a o onim stvarima koje smo vide-
li ovde. A pretpostavijam da vi medjusobno pricate o vasim radovima, ali da nemate tog razgovora
gde bi se vama postavljala neka pitanja koja bi mogla nesto osvetlit: Ono Sto sam uo€io, necu sada
govoriti 0 pojedinim radovima, nego ono $to me kao pitanje-generalno zanima, to je ono Sto je ka-
rakteristiéno za taj splitski klub, a ono §to me zbunjuje je vas zvuk. To je nesto Sto se iz filma u film
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proviagi, gotovo kao da se radi o istoj muzici, o istoj pozadini. Naprosto me zanima zasto je to tako
dominantno, zasto se jedna melodija prepoznaje kod troiice autora. lli se mozda radi o istom autoru.

POLJAK: Taj problem u nasim filmovima proistide iz toga $to vecina autora uzima vise-manje veé
gotove pjesme, poznate melodije. Vjerojatno si u pravu §to se toga tice. Medjutim, ugltavnom autori
kada rade film, rade sa sliCnim senzibilitetom, paze na ritam i te stvari. E sada, sigurno ne stave-
pjesmu kada zavr3e film, nego kada razmisljaju i rade film, veé misle o tome.

TRBULJAK: Kada se vide svi ti filmovi u grupi, ima se dojam da prvo postoji slika, pa tek onda ton. |
to je vrlo vaZno znati. Postoji koncepcija, postoji taj zvuk koji predhodi slici? Na koji se naéin radi?
Znadi, vama je sada pjesma ispred slike?

POLJAK: Nisam to hteo reéi. Hteo sam reé¢i da autor koji radi ustvari pokuava ritam filma i nekakav
senzibilitet koji se provlaéi kroz njega uskladit sa tom pjesmom. To je sada neka vrsta zamke, da ako
radimo muziku prije slike, znaéi, radimo ilustraciju muzike, a ako radimo poslije, onda smo napravili
film. Ajmo sada naéi neku muziku, pa ¢emo je ubaciti, nema veze. Medjutim, mi razmisljamo istov-
remeno o filmu i muzici. :

TRBULJAK: Kod bilo kojeg od ovih radova, bio to video ili film, prvo pokuSavam ustanoviti Sta ti meni
pricas. Ako ja ne razumem 5ta ti meni hoce$ re€i onda tu nema komunikacije. Da bih ja tebe razu-
meo, moram znati Sta si mislio kada si to radio, Ima filmova koji su mi vrlo jasni. Medjutim, bilo je fil-
mova koje jednostavno nisam uspio razumeti. Sta on-meni pri¢a, muziku ili sliku?.

POLJAK: Rekao sam da se-u isto vieme dok sevsnima razmi$lja.i o muzici i o slici. Recimo, film
"NOVA GODINA" - je snimljen u isto vijeme kada je na televiziji iSac koncert iz BeGa.

GALETA: Problem je daleko jednostavniji nego Sto ovako izgleda. To da li je prije muzika ili slika, to
je - dali je prije koko§ ili jaje. Problem je drugi. U amaterskom filmu, odnosno u nekonvencionalnom
filmu, on je &isto tehnickog karaktera. To znadi da je vrio teSko uspostaviti relaciju slike-u odnosu na
zvuk iz &isto tehnickih razloga, jer dolazi do asinhroniteta one Zelje. | neverovatna je situacija ako gle-
date-produkciju amaterskog filma; onda ¢ete vidjet da se film snimi, slika se snimi i poloZi se muzi-
ka. | $ta se na nekim filmovima dogadja? Ao je kratka muzika, onda rez, ponovo, i nastavija se ista ta
muzika. Vjerujem da ste primetifi u filmovima ono "Nema dovoljno muzike, rez, i idemo dalje sa
istom muzikom", dakle, to je Cisto tehni¢ko pitanje. Ja to sada pokuSavam spustit na zemlju, da ne
bi i8li u neke relacije, da li su hteli prije ovo ili ne. Postoje autori koji naprosto rade film prema muzi-
¢i, a postoje autori koji odabiru muziku, pa rade sliku. Pretpostavijam da je problem u tome §to ima
masa autora, ne bih htio da budu uvredjeni, na koncu otvoreno razgovaramo, i situacija je danas na-
prosto takva da on radi sliku i Zeli da mora bit neSto i da se Cuje, zato da moZda malo pomogne toj
slici, itd. Dakle; i ta relacija postoji.... (Sledi kratak segment razgovora gde se glasovi u€esnika pre--
klapaju).

PEJIC: Ovo §to éu redi nece doprineti puno rasgiSéavanju situacije, ali sada veé kada sté pomenuli
muziku Zelim da kaZem sledece. Radim u SKC-u. Tamo imamo Galeriju. Vrlo je indikativno to da
ovaj talas novog slikarstva koji je krenuo sa 80-tim godinama, ne seéam se niti jedne izloZbe koja je
otvorena a da na njoj nije bila rok-muzika. Indikativna je ta potreba, stalno je potreban ne zvuéni,
nego muzicki alibi. Otvarali su. i konceptuaini umetnici izloZbe, pa su vrlo retko, skoro nikad, koristili
srodnu, minimalisticku muziku. kao kulisu ili nesto za svoj rad. Meni se &ini, kao posmatradu sa
strane, indikativnim taj senzibilitet potrebe za ritmom, muzikom.

DAXL: Veomna &esto se uz slike pusta muzika, kao da se dodaje nekakav sos. Jer, mi smo se kao kor-
isnici medija navikii na te-spektakle da se slike kombinuju sa zvukom, i da vide niko ne zna ta je
tisina, U Nemadkoj postoji jedan fenomen. lzloZbe slika se otvaraju performansom, tako da fjudi koji
treba da vide slike pive imaju muziku. inads, U demadko] ukoliko nema tog performansa malo ljudi
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posecuje izloZbe, a to je dosta tragina situacija jer se na taj nadin srozava vrednost slika, ukoliko taj
zvuk nije potpuno- decidirano usmeren slici. Tako da tu nastaje problem, jer se- muzika koristi kao
ograda kojoj je svtha da okupi i zadrZi te slike u okviru te ograde. Jer, slike po sebi ne bi mogle da
deluju tako jedinstveno po samom sadraju, tako da muzika predstavija postapalicu u velikom broju
sludajeva.

GALETA: Neverovatno. Prvo nam je televizija bila problem. Sada je muzika. Mislim, glazba ima jedno
" specifiéno podrugje koje moze stajati na samome vrhu ovoga celog stupa, jer, to &to je glazba dosti-

gla u povjesti umjetnosti, mislim da ni jedno od ovih drugih podruéja nije uapste ni blizu doslo. |
- onda, naravo, ako imamo problema u odredjenom podrudju, onda traZimo pomoé iz drugog
podrugja. Ali smo ipak dosli do toga da mora biti neki medjucdnos izmedju toga. Jer, ako neko kor-
isti boju u filmu, onda mora imati neki razlog. Ako u danasnje vreme koristi crno-beli film, onda
vierojatno ima nekakav razlog. Ako koristi tidinu u filmu vjerojatno ima nekakav razlog. Ako koristi
muziku u filmu, vierojatno ima razlog $to koristi tu muziku a ne neku drugu.

OROVIC: Ja bih pitao gosta iz Francuske, meni se jako dopao njegov rad. Cini mi se da je jako
profesionalan, sa zanaiskog stanovista, a i sa stanovista upotrebljenih sredstava. Interesuje me kako
¢e-sada taj Ziri da uskladi kriterijume, kada to uporedjuje sa njihovim filmom. Kako je taj Sovek
uspeo da dobije takav tretman na francuskoj televiziji, jer, svi priGaju o nekakvim problemima? Kako
je uspeo da dobije taj miks-pult na kome je sve to izmiksirao? On je malo rekao o tome kakav je tret-
man alternativnog i eksperimentalnog filma u Francuskoj. Da li je to u sklopu nekog vedeg socio-
loSkog ili psiholoskog eksperimenta?

BOUVET: Postoji alternativa koliko u videu, toliko i u filmu. To je alternativna televizija. To znagi pro-
dreti u televiziju, zavesti je na sve mogude nadine, Gak i spavati sa njom ako treba, i pokusati da se
napravi jedna nova felevizija, po sadrzaju i po formi. Ma taj nadin bi se izbeglo da ono $to je
cksperimentalno bude na televiziji u jednom getu, u kavezu, veé se na mnogo Sirem planu moZe
uvesti negio novo | eksperimentalno na televiziju. U svakorn siudaju se moraju na neki nadin praviti
kompromisi zbog Sire publike i Sirokih masa. Tako da, recimo, kada je u pitanju muzika - muzike
uvek treba biti. Ja koristim dosta i savremenu muziku, iako imam svoj kriticki stva prema tome,ali
znam da je publika u potpunoj meri navikla na to.

OROVIG: Samo bih hteo da pitam: da li su oni klipovi, koje je kasnije prikazao, koncipirani kao deo
neke reklamne kampanje? Cemu je to bilo namenjeno? lli je to bio eksperiment? Da i je to neki novi
oblik menadimenta tih zvezda subkulture ili §ta? -

BOUVET: Ima i jednog i drugog u tome. Ti klipovi su bili porudeni od strane televizije. To je istov-
remeno bila reklama za ove miade ljude, ali i reklama za mene, jer ja mogu u tim spotovima sa
dosta velikom slobodom da &inim ono §to Zelim. Nadin na koji ja prikazujem te ljude je sa vrio sub-
jektivne tadke glediSta. To je nesto $to nije tako Sesto na francuskoj televiziji. Cak sam uspeo da pro-
turim § svoju seksualnu tacku gledita. Ona se inade smatra vrlo skandaloznom na francuskoj
televiziji. Smatram da one stvari koje jedan autor moZe vrlo individualno da nosi u sebi, da moze na
kraju da se pokaze da su one veoma bliske i senzibilitetu neke Siroke publike, Sak recimo seljaka.
Cak i ono $to je izbor jednog intelektualca, ili jednog obrazovanog oveka, moze da nadje zajednicki
imenitelj i sa mnogo Sirom publikom. Mislim da malogradjanska ideologija, koja dominira francus-
kom televizijom, nije toliko zadovoljna tom &injenicom.

OROVIC: Da li je praéen odjek tih njegovih emisija, da fi ima objektivha merila gledanosti?
BOUVET: Ne znam za mnogo primera toga. Medjutim, nedavno je u Sent Etijenu pravijena anketa i
rezultati su bili veoma pozitivni. Tu se radilo. prvenstveno o kablovskoj televiziji. Sto se tide radova

koje éu prikazati sutra, na-povrnom nivou se vidi da su oni vrlo zavodljivi, da imaju pop-muziky, i da
su sasvim u skladu sa savremenim’ ukusom. Medjutim, postoji odredjena- subverzivnost koja je na
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nekom podzemnom nivou i koja se mnogo lakSe moze naéi u samoj naraciji. Ali, ipak sam siguran
da bi ¢ak i u najdubljoj provinciji u Francuskoj bilo ljudi koji bi bili zainteresovani da vide ovakve stva-
i, recimo, kao $to vidimo na ovom Festivalu. Mislim da su ljudi. pametniji nego to ih inade reziseri
smatraju. Ljudi koji su na Celu televizijskih programa misle da su ljudi gluplji nego Sto jesu.

OROVIC: Kako je ta sedukcija, o kojoj on sve vreme prica, uspelé? Da li ima neke nove narudzbine,
kako to-komercijalno odjekuje? :

BOUVET: Sve to jako dobro prolazi i puno. ljudi se interesuje za moj rad.

TRBULJAK: Mene ‘je veoma zaintrigirac rad "VIDEO | MESEC SU SRODNI MEDIWJI®, Branislava
Strboje, jer, moram priznati da nisam uspio dokugit od prve o Semu je red.

STRBOJA: Mesec je interesantna- tagka u transmisiji sunCeve svetlosti On je-medij koji prenosi
sundevu energiju na Zemlju, Moj doZivijaj slike koju prenosi video je sli¢an kao svetlost koja dolazi
od Meseca, a suncéeva je. Zraenje tog svetla posredstvom Meseca za mene sli&no i ima nekakvu
vezu, neku unutradnju snagu, kao $to je zradenje elektronske slike koju meni, zapravo, Salje video-
rad. U podnaslovu toga rada istovremeno stoji da se radi o snimku direktnog prenosa sundeve en-
ergije. Namerno nisam hteo da pribvatim neke sugestije, da dam nekakav romantiéniji naslov tom
radu. Cak su bile sugestije da se stavi nekakva mala haiku-sentenca ili zen-sentenca, nesto u stilu
onoga §to nam je Galeta danas prikazao, podsegajuéi nas na Bunjuela.

DUBRAVKA PRENDIC: A zasto autor ne pominje Paika koji je pre dvadesetak godina imao rad koji se
zove "MESEC JE PRVI TV'?
STRBOJA: Kada sam ja taj rad pre godinu dana, ne u ovoj formi, pokazao ovde, onda mi je Mihailo

- Ristié rekao da je-Paik tako neSto radio. Ja taj rad ne znam niti znam kako izgleda, ali mi je to u sva-

kom slugaju bilo interesantno... Rekao sam da je u podnaslovu da je to snimak direktnog prenosa
sungeve energije. Film to ne moZe da uradi. NajviSe bih voleo da sam to mogao da vam pokazem
tako da vi sada ovde sedite, da imamo jedan, i da ja vama izvr§im direktan prenos. Znadi, da gle-
date, ne snimak nege direktan prenos. To je moj ideal. Posto to nije uvek mogude, hteo sam da to
izrazim na jedan pribliZan nagin i onda sam to napravio kao snimak direktnog prenosa. Po tome se
razlikuju video i film. Da sam mogao to na filmu da uradim, ja bih to uradio. To je temeljna distinkci-
ja izmedju filma i videa.

MILOSEVIC: Rekao bih da-je video-monitor zapravo kao Sunce koje emituje, a -Mesec je kao bio-
skopsko platno koje reflektuje svetlost. Ti si snimio Mesec. To je refektovano svetlo od Sunca, a bio-
skopski ekran takodje reflektuje svetlo. Po strukturi refleksije svetlosti, oni su jednaki. Ali, ne-moze taj

" tvoj Mesec da bude-jednak TV ekranu koji emituje svetlost. Jer; jjudi su pre svega gledali u Sunce, a

Sunce emituje svetiost, kao $to recimo i televizor emituje svetlost. Sada sme mi video-projektorom
sveli stvar na isto.

GALETA: Reg je o tome - to je registracija koja se videla u reprodukeciji. A drugo je da mi sada imamo
uperenu kameru u Mesec I to gledamo na televizoru. To su dvije bitne razlike. Dakle, ako ja skicu i
prijedlog radim na taj nadin, onda se postavlja pitanje da li sam ja mogao uzeti filmsku kameru i to
kasnije pokazati. Re¢ je o vremenskom problemu - sada ili proslo. Tu dolazi do nesporazuma. Qvo je
drugi problem o kome govori$. Sa tim se ja djelimicno slazem.

POPOVIC: To je tzv. hiadna vatra. Ako gledas televizer on ima plaviGastu svetlost, hladnu. Film ima
tople boje. To je odigledna, moze se ridi | primitivna asocijacija. Postoji jedna knjiga u Americi, isto
tako za TV, postoji "Cool fire”. Tu misli, verovatno, i na kamin, jer je kamin nekada bio Ziva vatra, pa
je plenio nasu paZnju, ¢inio da moZemo da meditiramo. Sada to radi televizija.
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STRBOJA: Moguce je konstruisati reprodukcioni aparat koji prikazuje sliku na bioskopskom platnu,
sliku koja je zapravo nastala putem istog izvora svetlosti kao i putem Sunca. Ne znam da li je neko
pokusao da napravi takav projektor, koji bi jednostavno.umesto onog voltinog luka iii sijalice, siste-
mom soéiva, zapravo, dovadio sunéevu svetlost. Mogude je izvrSiti reprodukciju filmske ili fotograf-
ske slike putem sunéeve svetlosti u bioskopskoj dvorani. Medjutim, kada je u pitanju elekironska
slika, to nije moguce.

DAXL: Da li je zaista bilo potrebno da se svaka traka pusta preko projektora. Jer, ako se video-slika
projektuje pronalazi se sliénost sa fifmom, dok je video prvobitno predvidien za monitor, a slika
monitora ima sasvim drugadiji izvor svetlosti, tako da se projektovana slika reflektuje. Tako se video
ne moze primeniti u nekim moguénostima kao namestaj iii kao aktivni svetlosni izvor koji koristimo u
obliku lampica raznih boja. Tako odpadaju skulpturalni elementi videa. ZaSto ovde nije bilo.razlika i
da li su sve trake predvidjene za pustanje preko projektora? U tom sluéaju smatram da je bitno na-
glasiti ako je neki rad radjen za monitor. Ali, najbolje je da to pitanje postavim organizatorima.

MILOSEVIC: Organizator u ovom slugaju misli da je monitor jedna tehnicka uslovnost koja je opstala
jsuviSe dugo, i da ¢e zapravo takav zapis slike u jednoj buduénosti, moZda i vrlo. bliskoj, da se- is-
KljuGivo projektuje, a ne da se prikazuje na monitorima. Pre svega; zato Sto su monitori pri emitovan-
ju, zbog svoje svetlosti, neugodni za oko i, zapravo, predstavijaju nuZnost. Na pogetku se, tehnicki,
nije moglo resiti da emitovanje bude prilagodjeno oku. Ja sam pri izradi plakata za ovaj Festival
imao jednu ogiglednu demonstraciju neugodnosti TV monitora. Snimao sam makro-objektivom ras-
ter televizijskog ekrana i posle petnaest minuta sam mislio.da éu umreti od glavobolje, muke...Onda
sam shvatlo §ta mi se deSava. To je samo pojaan uticaj monitora. Ljudi su po principu ekololoskog
razvoja odbacili monitore kao glupost. Projektori su sada skupi, ali mi se &ini da je to buduénost.

PEJC: Ta je situacija moguéa samo u jednoj ekscesnoj situaciji za Zivot videa. Ekran nije trajni Zivot
videa.

MILOSEVIG: Nema festivala koji prikazuju iskljudivo na monitoru.
PEJIC: Imas ako to rad zahteva. Samo, ne znam umetnike koji postavijaju taj uslov.

GALETA: Ja sam jedan rad poslao nataj C.D. Festival u Ljubljani, ove godine, koji je iskljugivo zahte-
vao da bude izveden na poseban nagin, jer monitor kao takav, kao oblik, ima svoju funkciju. Oni jed-
nostavno nisu ni uzeli rad u razmatranje. Govorim o tome da se tu radi o neSem drugom. Postoje
radovi koji su neka vrsta instalacije, koji iskljuSivo funkcioniraju na taj nacin. Ti se radovi neée baciti,
ostat e autentiéni. Medju ostalim, to je i Nam DZun Paik radio. Mislim da je-to zanimljiva konstataci-
ja. Ako smo dodli do te relacije, onda je-autor moZda trebao zahtevati da to bude na monitoru.

DAXL: U Nemackoj se odrzava festival i mi napiemo na listi prijava da li neko hoce da mu traka ide
preko monitora ili preko projektora. Mnoge radove projektujemo, jer umetnici nemaju niSta protiv, ali
kod odredjenih traka iskljuéujemo projekior i traka ide preko monitora. Mislim da to ne-bi bilo teSko
napraviti ni ovde.

BOUVET: Problem je $to su odredjeni radovi ba3 stvoreni za monitor. Sto se tiGe mog liénog rada, to
nema veze zato 3to obidno imam na umu ba¥ veliki ekran, tako da to meni ne smeta. Ali znam da
ima radova koji dosta gube kada se projektuju. Sada bi, mozda, ve¢ trebalo koncipirati delo tako da
se ima i projekeija na umu.

GALETA: Dobro, onda ja ostajem kod filma. Za sada barem. Kada predjemo na digitalnu sliku onda
éemo razgovarati jednom prilikom. Ali, $ta je sa onim radovima koji su nastali na kolutnom magne-
toskopu. Postoji itav. niz autorskih radova koji su nastali na tom uredjaju. Rekao bih jo3 jednu za-
nimljivost. Oni centri koji smatraju da je nesto $to je snimljeno elektronskim-nadinom, u danadnjim
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uvjetima i u dandnjim sistemima, ima jednu odredjenu kvalitetu koju treba arhivirati na jedno duZe
razdoblje, oni to kopiraju.na film. To je é&njenica, recimo Madjari, film "Lepotice”, koji sada ide po
svjetu i nosi nagrade, je snimijen kompletno elektronskim naé&inom i prebagen na film. Ono §to je
fascinantno - kada gledate filmsku projekciju velikog televizijskog ekrana, u odnosu na projekeiju
ovog tele-bima dobija se jedna nova kvaliteta. Sto -ne znaéi da se i obratno moZe dobiti nova kvalite-
ta. Kada govorimo o &istoci odredjenog medija to je zanimijiva okolnost.

U filmu od 1895. godine pa do danas, na neki nacin jo§ uvek postoje isti uredjaji. Kod videa ved
sliedeée godine, &ujem da dolazi do izmene sistera. Ovo nije bezvezan problem. Sta je sa prvim
radovima koji su nastali na open-reel sistemu. Nema uredjaja kako bi se uopce mogli vidjeti. Ali, to
ne znadi da se sada napada jedan odredjeni sistem. Kod nas je nevjerovatno, kod nas je problem,
mi imamo od olovke do'kompjutora. Kod nas je problem taj $to mi kompjuter pokuSavamo koristiti
kao olovku, a olovku kao kompjuter. Jer, ono $to meni olovka moze pruZit, to mi kompjuter ne moze,
kao i obratno. Reé je o Sirokoj lepezi onoga Sto meni najbolje odgovara.

DAXL: Ista problematika. postoji i u. Nemackoj, gde se govori uvek o Eistoci nekog medija, u tom
smislu da neko ko pravi film ne Zeli da vidi taj film kao video, i svi predradovi koji predhode filmu
moraju da se rade filmskim sredstvima. Mali broj ljudi radi na razli¢itim medijima. U.éetvrtak smo
imali prilike da vidimo film "Pravo bice Zene", Klaudije Silinger (Claudia Schillinger), koji je komplet-
no snimljen na 8 mm i prebaden na video, a pojedinaéno je svaka slika sa videa prebadena na 16
mm. Istu tehniku je primenio i Piter Vajbl (Peter Weibl) za reklamne spotove "Casablanca’. Tu je kor-
istio digitalnu i video-tehniku. To je posle bilo preneto na 35 mm da bi moglo da se-prikazuje u bio-

. skopima kao reklamni spot. Odlian je primer dat sa olovkom i kompjuterom, tako da se moze znati

da se skica radi bolje olovkom, ali da konipjuter moze da raduna bolje od olovke. Dakle, prema-
odredjenoj svrsi, trebaju se pronaci i odredjena radna sredstva. Re¢ je o tome da se razliCitim alatom
stvori proizvod koji ima svoju vrednost, da se ne radi viSe o medijskoj Cistoci, ve¢ o intenzitetu stva-
roca. )

GALETA: Jo§ jedna bitna okolnost ovdje je §to-je razlika u moguénostima. Televizija ne trpi kadar
kraéi od, recimo, Sesnaest-petnaest kvadrata, deset filmskih kvadrata, iz dva osnovna razloga: jedan
je to je mala slika, a drugi je 3to televizija kao sistem sama po sebi tehnolodki trenutacno zadrzava
na ekranu informaciju. Take da ima filmova, kao §to su filmovi Petera Kubelke (Peter Kubelka), film
"Sindbad" Zoltana Husarika, koji koriste kadar kraéi od jedne sekunde, i ako je on projektovan na
jednom velikom ekranu, onda se naprosto percipira kao strukturalni deo filma, odnosno rada. Med-
jutim, ako ga gledate na malom monitoru, on ispada kao greska. Dakle, postoji jedna granica u
odredjenim moguénostima. Time ne govorim da je film u prednosti, nego on je u svojoj speci-
ficnosti, Jer, kao §to televizija moZe direktno u odredjenom vremenu distribuirati slike na raziicita
mjesta, to je njezina prednost koju treba iskoristiti. Ali ima jedan autor videa koji je meni izuzetan, to
je Piter Kampus (Peter Campus). Kada sam vidio neke njegove radove, ja sam se sledio. Onaj
njegov rad kada on nozem probija sebe i prolazi kroz sebe, ne znam da li ste-vidjeli, bez obzira Sto je
to kopija, ali taj rad funkcionira u istom vremenu. To znaci da on moze izvesti to-u istom trenutku
kad on to radi pred kamerom, mi to mozemo gledat. Rije¢ je o radu gdje jedan papir istovremeno
snimaju dve kamere sa dvije nasuprotne pozicije. On je's jedne strane papira ledjima okrenut, dakle,
licem prema papiru, ova ga kamera ne moze vidjet jer je papir kao pregrada, ali ga vidi druga
kamera sa ledja, i te dvije slike se superponiraju. Mi to vidimo kao ¢ovjeka okrenutog ledjima prema
papiru. Zatim, uzima noz, probija papir, i odma probijanje registrira na istoj slici druga kamera. Ispa-
da kao da je on kroz sebe probio noZ. Probija taj papir i prolazi kroz sebe, odnosno, kroz papir prola-
zi na drugu stranu, uzme selotejp i zatvori papir, i dobija sasvim istu situaciju. To Sto funkcionira tu ie
istovremnenost, §to znadi da on moze to istovremeno izvoditi, a da mi vidimo te dvije stvari. Neko ée
to nazvat trikom. To je jedan od radova. Drugi je primer Vojcek BruSevski, gdje vidite pipu, danas
smo o tome razgovarali, normalno postavijeno, ruka otvara vodu, a voda ode gore. To sad moZe biti
kao vic, ali tu su te relacije koje, naravno, sada treba iskoristiti i ugraditi, dati im jednu odredjenu
dimenziju. A to film ne moZe. Onog trenutka kada se snima film ve¢ je u prolosti. Jo$ jedna bitna
okolnost. Kada neko danas ima video, danas imate kazete od nekoliko sati, on kaZe: "Ima metrijala,
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snimaj sve &to mozZe§". Medjutim, neko ko radi danas, naZalost je tako, onda on zna da nema nova-

. ca, daima jednu traku od deset minuta, i onda ¢e on jako dobro promislit Sta snima na tu traku da bi
mogao nesto napraviti. Tvrdim da ¢e ovu civilizaciju unistit komocija - $to lakse doci do odredjenih
rezultata. U umetnosti nema komacije. To je, prvo, izuzetno veliki rad, a drugo, edgovornost za ono
&to radis. Na filmu mora3 prvo jedno snimiti, pa onda drugo. :

BOUVET: Ima odredjenih olaksica u tome, recimo, kada se radi sa videom u odnosu na film. Med-
jutim, i sam video ima svojih problema. Kako da se uskladjuje zvuk, recimo, jer ima dosta fjudi koji
kao da imaju foto-aparat, hvataju neke slike pa tek posle reSavaju $ta ¢e s njima. Postoji mnogo foto-
grafija, a malo ik je dobih. Isto tako je i sa videom. Uvek se vracamo na problematiku autora: da u
slici neko stanuje. Slika je nastanjena.

PITANJE 1Z PUBLIKE: Voleo bih da &ujem misljenje gostiju iz inistranstva o filmovima Galete. Ta-
kodje bih pitao Galetu $ta za njega konkretno znaéi "Piramidos”.

DAXL: Film "PIRAMIDOS" sam video veé ranije, jer je u maju prikazan u Nemackoj, ali nije bio prika-

zan u okviru jugoslovenskog, veé madjarskog programa, jer je film proizveden u Budimpesti. Kada

sam svojevremeno video film, imao sam poteskoca da ga shvatim, jer nisam bio dovoljno upoznat

sa autorom i nisam znao na koji nadin on razmislja. Tako da sam video strukturu, aii bitni razvoj koji

je doveo do te strukture mi je ostao nepoznat. Zato mi je danasnje predavanje, ¢ razmisljanjima u la-

. virintima o praéenju linije napred i nazad, dosta pomoglo da shvatim ovaj film. Ovaj film je na mene
danas ostavio jak utisak. ’

MILOSEVIC: Haiko.je na svom Festivalu bio u istoj situaciji kao mi sada, 1j. bic je u stalnoj jurnjavi,
tako da nije mogao opusteno i na miru da vidi taj rad.

CLAUDIA PRESCHL: Ovde sam ovaj film videla po drugi put. Prvi put sam ga videla u Osnabriku, i
moj danasnji uticak je slidan kao u Osnabriku, iako je i meni takodje dansnje predavanje pomoglo.
Mislim da je ovaj film suviSe strukturalno strog. A druga dva va$a rada koja sam, takodje, videla su
mi mnogo draZa, jer je prisutna jaSa veza strukture i moZda neSto slikovite fantazije. Data je
moguénost da posmatraé razvije svoju mastu. Sva tri rada su ostavila jak utisak na mene.

POPOVIC: Po meni je ovaj treci rad najbolji, zahvaljujuci predavanju, jer meni upravo predavanje sa
projekcijom filma razvija mastu

PRESCHL: Ovaj tredi film je najkonsekventniji, "PIRAMIDAS", ali su mi ipak druga dva rada draza.

POPOVIC: Galeta je vilo precizan u toj simetiji. Uvek mi se Cinilo kada ide normalna pozicija, da ja
nemam granicu neba, a kada idu ostale pozicije nebo mi je ograni€eno i imam osecaj da ima vise
zemlje, odnosno, da je mozda prava smetnja tu. Kod te normalne pozicije, normalnog kretanja,
oseéao sam kao da je kamera malo viSe postavijena, ocdnosno, mozda je to zbog pozicije kako mi
sedimo i kako percepujemo. Zanima me da li je bila ba$ idealna simetrija, ili je kamera bila malo
vi§a? Utisak je da nije bila potpuna simetrija, da su bile pretenzije mnogo jage odozgo i sa strane.
Drugi utisak je izvanredan. Kada se dolazi do belog kadra to je vrlo neZan dodir. Obicno se u amater-
skim, eksperimentalnim, pa i komercijalnim filmovima, od toga napravi Sok, neko urlanje. | ovde se
muzika pojagava, ali vrlo nezno, isto kao kad putujem okom po lavirintu i dodjem do srediSnje tatke,
i podjednako je neutralan utisak tog srednjeg prostora, srediSta lavirinta, kao i celog prostora kad ga
posmatra. Mislim da je tu uboden pravi dodir tog centra izvanredno. Treéi utisak sam imao kada se
slika vrata. Razdvojena mi je bila malo ta simetrija, za raziiku od prvog puta. Kadrovi su poeli da mi
lete. Kada preskogi kadar, meni se otkagi kadar, u odnosu na onu simetriju koja je bila jako poveza-
na. U ovoj obrnutoj situaciji, imao sam oseéaj da se jako naruSava ta simetrija.
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DAXL: Rekao binh da ste film pravilno shvatili, jer, upravo je o tome re¢. Ako se gore zemlja vie po-
javijuje, onda je-to zbog toga $to razmisljamo o gravitaciji. To je film gde mozete proveriti svoje spo-
sobnosti primania, jer kada razmislite, mi sve slike vidimo obrnuto. One se tek u mozgu preckredu i
vidimo ih ovako. Cvaj film pogadja bas tu problematiku. Tako da to $to slike posle sredista filma
lete, ima veze sa tim Sto se mi uZivijavamo u taj pokret, a 3ok je tu da se ponovo iz tog pokreta vrati-
mo. .

PEJIC: Ima jo$ jedna stvar, ne znam koliko se varam - taj &isto psiholoki doZivijaj filma, kada film
ide ka sredini, bez obzira $to smo svi bili upoznati sa tim Sta nas &eka, da postoji ta jedna-srednja
bela tatka posle koje se sve varaca. Postoji opet neka tenzija iS¢ekivanja bele tacke, kada se ‘'ona
desi, a desi se u deliéu sekunde, u ne-vremenu. Buduéi da je onda klimaks prosao, ¢ini se da je sve
ocekivano dozivijeno i sada treba iéi do kraja ¢

GALETA: Jedan podatak, mozda ¢e nekom biti vaZan, da ne ispadne da sam vas prevario. Onaj
datum gore je-20.april, od 11:35 do 11:39. Ja sam od producenta traZio da se taj film mora snimiti u
toéno odredjeno vreme u godini. Kada sam navecer govorio da ne diram u stvarnost koja je pred
kamerom, kao $to je-u tom filmu i izvrSen takav postupak, onda sam traZio 0d producenta da mi
nadje jednu dosta dugu liniju te pruge, i trazio sam da to bude toéno 20.marta, Sto je kao Sto znate
ekvinocijsko razdoblje, dakle, dan kad je ravnodnevnica, i dan je astronomski jednak nodi, Sunce je
toéno nad Ekvatorom. Naravno, tu je bilo problema, ali je producent rekao da nece biti problema. A
onaj Govjek, pri okretanju onog automobila, u Subari, to je jedan specijalista koji iskljucivo za madjar-
ski profesionalni fiim radi na Zeljeznici, ako treba neki film snimiti u viaku, s viakom'ili-u vezi s via-
kom, onda on preuzima.organizaciju. On je nasao prugu, i dogovor je bio todan datum snimanja. U
osam ujutro smo krenuli na snimanje, pronasli smo sredi3nji deo ravne pruge, od te tocke smo merili
osam minuta sa $ezdeset kilometara na sat, koliko nam pruge treba za osam minuta dabi odredili
pocetnu toSku. Unutar tih osam minuta potrebno je bilo pet minuta’ €istog filma. Rampe su bile
spustene, i u trenutku kada je trebalo izviSit ovu snimku trebao je progi redovni viak i zadrZali su ga
deset minuta na stanici da bi se to izvelo. To je za mene bio Sok, jer ja radim nebulozni, mislim,
eksperimentalni film. | doslo je do greske §to sam ja dao natpise Sta gore treba da bude napisano.
Ja sam pogresio. | na premijeri tog filma Sta mislite ko me je provalio? Tom Gotovac! "Kakav mart,
kad ti pise april?!". E, sada je bilo pitanje da Ii da se to vadi van iz filma ili ne. Ja-sam namjerno to
ostavio unutra iz jednog jedinog razloga - kada profesionalac radi film o zimi, on moze snimiti u
lietu, napravi umjetni sneg, napie gore: "Snimio sam tad i tad" i mi mu vjerujemo. Ja 'sam obrnutu
gredku napravio, napisao sam da je snimljeno 20.aprila, a snimljeno je 20.marta. To je greska o kojoj
se da govoriti. Imam radove koji su iskljugivo bazirani na greski, tako da je to jedan problem. Meni je
osnova ovoga filma bila sljedeca: iluzija pokreta za najmanji korak u filmskoj iluziji pokreta je potreb-
no najmanje dvije kontinuirane sligice. To je poslednii korak koji se moZe izvesti u filmu. Medjutim,
kada dodjemo na jednu sligicu, onda nemamo koraka viSe, to je jedna dia-situacija, jedan fotogram
gdje sve stoji. Dakle, idemo od 120 koraka na 119, 118; uvjek jedan korak manje u filmu, i dolazimo
ustvari iz velikog pokreta u nepokret. To je jedna slidica iza koje dolazi nula. | sada se postavija pi-
tanje:"Zasto stodvadeset? Bolje bi bilo mozda da je kradi film jer bi se lakSe mogao gledati. Sasvim
je svejedno gde se ide. To je posebna studija kod tog filma. Posebna studija je naziv filma, posebna
studija je zbog &ega vlak, zbog Gega pruga. Mogu vam i to reéi da ne mislite da sada mistificiram.
Spakovski je sve one skice napravio na putovanju viakom. Kada je doSac kudi onda je birao one koje
je smatrao posebno vaZnim, onda je to konstruirao. Imao je coinu, nekada su imali colnu kao
danasnji milimetarski papir, tako da je uspio skicu izvudi. | tu je jedna relacija, a ima jo$ relacija koje
su jako bile bitne. Taj profesionalni odnos, kada je mene Cita¢ svetla, jedan stariji gospodin od svojih
pedeset godina, pitao u koje doba sam snimio taj film, tako da taj kolorit podesi. Ja sam se htio
malo nasalit, pa sam rekao: "Prvi dio filma je u proljedu, a drugi dic filma je u ljetu". | on uopSte nije
reagirao, rekao je:"Dobro, onda. Géemo to sloZiti tako da prvi dio ima takav, a drugi takav kolorit".
Dakle, taj profesionalni odnos traZiti od ton-majstora, da stodvadeset puta kopira jedan zvuk, gdje
on unaprijed zna da od toga neée biti nista. Niko vas ni§ta ne pita - to je tako i to tako mora biti. E
sada se postavija pitanje kompjuterizacije ovdje - &injenica je da se radi o nekakvoj, uvjetno reeno,
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simetriji. Dakle, nema gredke, moZete mi vjerovat, nema ni jedan kvadrat manje ni viSe, nego toéno
onako kako smo govorili. Ali je Sinjenica, gdje god sam prikazivao film, da su ljudi razliéito osjeéali tu
simetriju - oni su je osjecali kao asimetriju. Ona sredina se zamulja, dodje do-nekog vraganja, i onda
to sve asimetriéno izgideda. Nisam znao da ¢e do toga dodi, i kasnije sam zaklju¢io da to nije prob-
lem filma, veé onoga koji to gleda. Drugi problem je bio ko ¢e vidjeti onu jednu jedinu sli¢icu? Ni to
nije problem filma, nego onog koji gleda. Postao sam rob tog filma, i kada sam uzeo jedan osnovni
princip rada, onda sam ga morao, u svojim moguénostima, vrio ozbiljno i vrlo odgovorno tako izves-
ti. Da li se to kome svidja ili ne, to. sad veé nije moj problem. Da vam olak§am situaciju. Kad sam ga.
vidjeo prvi put; tek kada je film bio definitivno gotov, pao sam u depresiju. Naprosto sam se iznena-
dic. Nisam dobio ono §to.sam zamisljao da bi trebao dobiti. Medjutim, ja ga sada gledam dvadese-
tak-tridesetak puta, i Laslo -Beke iz Budimpeste je rekao da ¢ée napraviti esej o ona tri Sovjeka koji se
pojavijuju unutra, a ja sam ih tek kasnije primetio da postoje uopcée unutra. Dakle, postoji vatra unu-
tra, postoje tri Covjeka unutra. Ali to je, kazem, Gisti dokument. | jo$ jedna mala tajna: taj film se ne
mora premotavati; samo §to se polariteti mjenjaju i dolazi do asinhroniteta u zvuku. Sa zvukom je
problem, jer je reprodukcija zvuka u odnosu na sliku - pormak od dvadeset sli€ica.

STRBOJA: Postavio sam jedno pitanje, nakon tvog iscrpnog i zanimljiveg objasnjenja, koje mi se
udinilo daleko zanimljivije nego film. Meni se film uginio jednostavno sasvim suvisan, i izuzetno
cenim tu ozbiljnost, tematiénost, ceo taj ritual ili obred kome si ti pristupio. A film je sasvim marginal-

"na stvar u tome §to si radio. | pitao sam se da li je za neki moj dozZivljaj tog predavanja bilo relevant-
no sledeée: ako bi u tome filmu nedostajalo nekoliko. stotina.sli¢ica, da li bi moj doZivljaj bio bitno
drugagiji? Mislim da bi te ja mogao prevariti, da ti ne bi primetio da fali neka sli¢ica. Stvar je ogra-
niGenosti nase percepcije da takvu jednu perfektnu strukturu prvo registruje, a onda pretvo_ri u dozivl-
jai. Interesantna je jedna vrsta kompjuterizacije celog tog posla. Na mene su mnogo jaci utisak
ostavili filmovi koji su sadrZavali manje simetrije. Gini mi se da $to je manje simetrije i neke preten-
cioznosti prema strukturi, da su filmovi bolji. U tom smiislu mi je "SFERA" najdraZa, najbliza, tu sam
izvukao najvie za sebe.

POPOVIC: Mislim da je:vrlo bitno§to je napravijen film, jer samo predavanje bez filma ne bi moglo
da funkcionige; zbog toga §to svako ima svoje asocijacije na te slike iz istorije ljudske kulture. Med-
jutim, sam film ima nesto vrlo vaZno kinesteti¢ko, a to je smanjivanje tog prostora, jer on je kao ne-
kakva piramida u prostoru, poput §ila se-uglavljuje u prostor, i smanjivanje tih kadrova zapravo
smanjuje taj prostor. Sve vieme oseéam tu piramidu koja je ¢udna i ne stoji ba$ onako vertikalno,
nego nekom univerzumu. Posto zaista kada ide kadar s leve strane, zemlja s leve strane, ja osecam
da me nesto pritiska s te strane. To su vrlo vaZna iskustva, zato $to samo predavanje nema takvu ki-
nestetiku. Samo predavanje je nesto drugo, njegova vizija bi ostala samo njegova vizija. To §to se
bavio simetrijom, mislim da je to opet jedno iskustvo. Jer, mi imamo stradno puno iskustva tih sliko-
vitih filmova. Uzmite Kjubrikov film “Shining", kad on sve vreme radi sa simetrijom u onim koridori-
ma, itd., tu se nesto deSava sa naSim iskustvom kinestetike; isto tako. Imam i neko li¢no iskustvo, jer
sam bio neko vreme koncentrisan na taj probelm, ali u filmu, sa Kjubrikom, i sada sa Galetom,
dozivljavam analiticki tu simetriju. Sve vreme u umetnosti, pa i u filmu, bez obzira koliko se mi
uzivimo u film, nama je to nametnuto kao forma. Ali, ovo je materijalno iskustvo. MoZda bih vise
voleo da sam prvo video film, pa onda ¢uo predavanje, pa opet film. MoZda sam manijak percepcije,
ali uvek vise volim da to prvo vidim.

PEJIC: Mozda je to bila dramaturgija samo za vegeras.

GALETA: Ne, ne. Prve projekcije su radjene na taj nadin da je-prvo film bio prikazan, a-onda su se
dale odredjene informacije koje sam ja kasnije smatrao da su prenametljive, previSe gleda.oce .orijeq-
tiraju na neke stvari, i nakon toga ponovo film, s time-da je film bio potpuno otvoren u projekciji i s §i-
jeve strane se mogao videti i opticki ton. Medjutim, kasnije sam sve viSe dijapozitiva vadig van.
Zadnja projekcija je bila u muzeju u Frankfurtu, gdje sam imao dva programa u dva dana, jer imam
oko trinaest radova. Prije ovog programa su bila jo$ &etiri filma prikazana, i bio razgovor o njima. Do~
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godilo se to da smo prikazali prvi put film uz informaciju, drugi put film, pa je onda bila sat i pol dis-
kusija o svemu, onda je jedan iz publike pitao da li moze nakon svega toga jo3 jedanput pogledati
taj film, onda se naprosto moralo dogovorit da i svi ostali hoée vidjet ponovo taj film, i onda je jo3
jedanput iSao taj film. Medjutim, dva puta -sam ovako radio - da sam prikazao direktno, ali zasto?
Nastojao sam, ne znam koliko ste imali prilike osjetiti, da ipak ne nameéem nekakve svoje stavove,
da ja sam Zeleo da taj film meni predstavija, $to meni recimo predstavija, osnovni princip univerzu-
ma - udah i izdah. Ja vam to sada govorim. Nego sam naprosto dao informaciju kako je taj film
gradjen, kako je doslo do te osnovne zamisli, kako da se on naprosto oblikuje. Ako postoje odred-
jene informacije onda su one samo u relaciji gdje film postajé jedna zajednitka celina te stvari. Jer,
jasam rekao da je ovaj pretenciozni naziv s one strane filma. Jedan od poznatih filmskih autora je
rekao da on zamislja film kao savreni mehanizam kijuganice, i najteze je pronadi kljud koji odgovara
tom mehanizmu, tim vratima. Kada pronadje taj kljug, na njemu je samo da ga okrene i da mu se ot-
vore: vrata u jedan sasvim drugi prostor. MoZemo tempirati tu kljuBanicu, njezin mehanizam,
moZemo smatrati da je on prekrasan ili nije prekrasnan, ali za mene je bitan onaj drugi prostor. Sma-
tram da umjetnost, npr. glazba - glazba je jedno od tih podrugja koje u svim vremenima naprosto ot-
vara taj drugi prostor,

DAXL: Ako pratimo istoriju avangardnog filma, onda je muzika uvek bila bitan element. Ako uzmemo
strukturu slike kod Rihtera (Richter), gde su pokusali da pronadju strukturu gde muzika govori o toj
strukturi, i da se beleZe slike, te slike nemaju pravu vezu sa realno3éu ali poseduju izvestan osedaj
vremena. Po meni postoji izvesna tradicija kroz sub-istoriju filma. Ako kasnije pogledate filmove
Fisingera ifi rane filmove Vitnija (Withney), ili Beéki strukturalizam, onda se moze primetiti da muzika
prolazi kroz te radove kao linija, a to je model korespodencije; Kako povezati, kako spoiiti te slike.
Mislim da tako treba gledati i na-ovaj film "PIRAMIDAS", to je film kre$enda i dekresenda.

GALETA: Govoromo sada o relacijama navedenim u propratnom materijalu, koji, na zalost, nemam
ovdje. Postoji preko 120 naziva svjetske filmske avangarde, dakle, filmova koji su negdje u nekak-
vom doticaju sa tim razmi§ljanjima. To je jedna odredjena literaturta, jer je trebalo pronaéi forme
labirinta i negde se pokusalo pronalaziti to sve skupa. | kod tog filma, kada se gleda kasnije, kada se
Govek malo koncentrira, onda se najedanput uodava $ta se stvarno desava na ekranu. Mi imamo ilu-
ziju ulaska u prostor. Medjutim, stvarno, doslovno stvarno, se na ekranu dogadja da kada idemo
prema napred, onda sve izlazi iz jedne tocke. A kada se udaljavamo iz te tocke, onda sve ulazi u tu
tocku, i fo koncentriéno. Ali to sad ovisi o konvencionalnom pristupu, konvencionalnom nadinu gle-
danja. Covek se, naprosto, ne moZe osloboditi nekih konvencija gledanja. Tu nastaje &itav niz
problema kod gledanja i drugih stvari. Postoji izuzetan film koji sam doveo u odnos, to je "Zorns
Lemma" Holisa Fremptona (Hollis Frampton). To je izuzetno djelo gdje sve funkcionira. Jer, ja mogu
izvadit ili dodat jednu sli€icu, ali je to onda sasvim druga relacija. Sa novim filmom isto imam proble-
ma, jer sam htio snimit podvodni zvuk, pa su mi rekli tonski snimatelji: "Daj, to éemo u kadi snimit".
Pocetak zvuka je tu, zapravo, brum magnetofonske vrpce podignut na odredjeni nivo. Dakle, to je
zvuk koji. ne postoji u prirodi, i on je meni neverovatno sjeo tamo, jer on daje osjeéaj suma viaka, to
je-priblizni Sum. A muski i Zenski zvuk sam namjerno izveo kao da je sinteticki. Jer, da niste bili upo-
zoreni da je-to stvarni muski i Zenski zvuk, to bi ispalo kao jedan sinteticki zvuk, kao jedna takva
frekvencija. Zanimljivo je da su me neki doslovno napali zasto nisam &isto ravnu prugu uzeo, zasto
ima tih zavoja koji idu. van. Medjutim, ta todka postoji, bez obzira §to su tradnice otisle van. Dakle, u
istom trenutku vi ih vidite, tranice vam odredjuju tu tocku.

PEJIC: Zbog Gega nas toliko relaksira nesavrenstvo, a pred savr§enstvom imamo problema?
OROVIC: U kom praveu je isla pruga. Koja je deonica konkretno pruge?

GALETA: Ja sam i na to mislio; to je sjever-jug. Uglavnom smo i§li na to da relacija bude prema
sjeveru. To je u relaciji prema stvarnoj Keopsovoj piramidi.
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OROVIG: Da li vam je bitno da ste postigli taj efekat? Da li ste zaista udahnuli i izdahnuli?
GALETA: Ne znam. To sada ovisi. Sto vise gledam taj rad, sve viSe imar osecaj udaha i izdaha. .

OROVIC: To moie biti autosugestivno. Postoji, kadar kod Vadima, gde- on vozi far u jednom prav-
cu...Praveem sever-jug, da li ste mogli da postignete nulto vreme, da i je 1o bio cilj?

GALETA: Ja sam sat i pol poku§ao ukazati na to. Kazem, tih sat i pol predavanja, pokuSao sam dati
ne svoje-impresije o filmu i ono $to sam hteo tim filmom, nego nacin pristupa. Sada radim na izradi
novog filma koji ée biti izmedju "SFERE" i "PIRAMIDOSA", poSto je mesto izmedju ta dva filma praz-

no.
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SADRZAJ

THINGS TO GO, Bozidar ZecGevi¢
KONKURENCIJA/OFFICIAL PROGRAMME
INFORMATIVNI PROGRAM/INFORMATIVE PROGRAMME
ALTERNATIVE FILM-VIDEO 1987

ALTERNATIVNO U FILMU | VIDEU

VIDEO KASNIH OSAMDESETIH

ZAVRSNI RAZGOVOR

11
40
63
64
74
89
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