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O significado é um signo aberto quandonde a vida vive.
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PREFACIO A EsTA EDIGAO

Alternam-se, neste livro, coisas faceis e dificeis.

Esta remodelado, nesta edigdo. Quase re-escrito.

O signo literdrio € o signo verbal sensivel.

Para defender a sua sensibilidade, opera na interface.

Afivela, na cara, uma dupla persona (= mdscara).

Em relagio ao discurso légico normal, entenda-se.

O signo literdrio é uma escritura suspeita, pois para-
légica, uma afasia deliberada que puxa pela fala cauda-
légica e quebra as pontas dos vetores telecldgicos.

Duplo disfarce: voltando um vulto para os sons efou
outro mesmo vulto para os vazios, vazados e desenhos
da prépria escritura.

Sao modos pelos quais ilude e elude o eixo da conti-
glidade.

Para poder transar com os icones do outro eixo, o da
similaridade.

Neste eixo, o eixo das coisas parecidas, estio suas
afinidades eletivas.

Um outro nome para este livro: o proximo e o pare-

cido.
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Ha uma subversdo onirica latente nas sinapses da lin-
guagem, principio e fim do prazer.

Mais esperto ainda, esse signo, quando se finge de
prosaico ¢ conta histérias, Inutil dizer short story, pois
que essa story ja € abreviatura de history - uma econo-
mia caipira da fala em relagdo A escrita. Escristory. Uma
sintese fonica. Poética. E uma critica ideo-légica, melhor,
ideo~ana16gica, da histéria.

-10 ia do diz- curso_vgrbal o signo literdrio
...Opde um: 0 recurso i iconico.

Quando prosa, monta historias por parataxe. Mon-
ta estérias por ideogramas pseudoconceituais.

O discurso pode parecer limpido, sem paronomi-
sias, como em Stendhal ou Borges. Quando se vai ver,
ele monta configuragdes paramérficas, biogramas, bio-
grafemas, interbiogramas, diagramas.

Quando esses biogramas se paramorfizam, temos
Sterne e Joyce.

Temos 0 Machado mallarmaico do Brds Cubas, cul-
tura brasileira pés-nacionalista.

Em relagdo a prosa corrente, que se pretende, ela .
sim, prosa pura, possibilidade de explicagio de tudo,
desvinculada dos d dcmals signos, pretenmndo abstrato
de 51gmf1cado de todos eles, o signo literdrio é o signo
'verbal que gosta de encostar-se nos demais signos, para
perguntar: “O que vocés acham que eu significo?”

Ha um pensamento literario.

f’ENSA— N~VERSALISTA, N-(ing an
d.oGlC’a E DGCJG r‘i&ﬁ bifs, No QIQMJ:T
Dt RAIE § Dy oﬂ.qﬂ“‘:] —3 6w, D!2<
& » PossiB o) - %
o L7 Do MoDERNY (W, 8R) efn
CRiaf UM nNole Pensate C<F. EysTe R -
visTas R - v:ru’s'@ r975‘:7 t JE&/Q o PENSQ“
-4 NELR-VIE RBaL YT~




INTRODUGAO A SEMIOTICA:
Uma CIENCIA QUE AJUDA A
“LEr” 0 MunDO

Para o leigo, pelo menos, ja 0 nome dessa nova cién-
cia pode induzir a interpretacdes diibias. Semidtica? Uma
meia-6tica, uma 6tica de zarolhos e caclhos? E o fato de
ela possuir outro nome, Semiologia, ndo facilita muito as
coisas. Esses nomes, no entanto, vém de uma raiz co-
mum: do grego = signo), a mesma que vemos,
por exeémplo, na palavra semdforo. A Semidtica ou
Semiologia, pois, € a ciéncia ou Teoria Geral dos Signos,
entendendo-se po mﬁn) para ewtar outros eqmvoc?s?
Zxfes de patureza ast [6gica - toda e qualquer coisa que

\ll%\lj)h substltua ou representc outra, em certa mednda € para

A VIDA
CoMa !
YR T as como é possivel que uma ciéncia possa ser bati-
£ zada com dois nomes diferentes? E que, a rigor, ela teve

el s, . . ” =

' ;F‘\Tf{‘ dois pais, que foram contemporineos, mas nio se conhe-
I b - . TR rd

Zep ! . CCTAM: Ferdinand de Saussure, lingiiista suigo, que mor-

kLo reu em 1913, e Charles Sanders Peirce, filésofo e mate-
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matico norte-americano, que morreu em 1914, Para au-
mentar um pouco mais a confusao, sabe-se que Saussure
nido fundou uma semidtica; ele é considerado o pai da
Lingiiistica moderna e, no seu Curso de Lingiiistica Ge-
ral (publicado em 1916, com base nas anotagées de al-
guns de seus alunos, pois jamais chegou a redigi-lo), apon-
tou para a necessidade de uma ciéncia dos signos que
abarcasse a prépria Lingiiistica, isto porque, de modo ge-
nérico, o signo lir lmguxsnco sempre acaba por referir-se a
..signos. de. Quira natureza, BUm processo a que damos amos 0,

nome de siguificacgo. Para ficarmos num exemplo bem

terra-a-terra: a palavra, que é o signo lingiiistico por na- -
tureza, possui dois cédigos distintos, com peculiaridades
diversas — um falado e outro escrito, Ora, a Lingiiistica
estuda a palavra falada e nao a palavra escrita, mas nio
pode deixar de sofrer a influéncia desta {na verdade, ndo
poderia sequer existir semn a palavra escrita). Talvez seja
por isso que um amigo, durante um debate, tenha sugeri-
do a interessante hipotese de que toda pessoa que saiba
ler e escrever é uma pessoa bilingiie...

. Bem, Saussure ndo fundou uma semiética, mas bati-
zou Ol2-a COM O nome de Semlologla Nos anos S_Q,_quando
;;hg_lm;i‘ﬁa grana:é})hufié ésj:m_grahsta lista, franceses, bilga-

Lfose italianos iniciaram uma verdadeira corrida no sen-
..tido de criar a Semiologia que Saussure nio havia cria-
_____ ...do. Alguns sic nomes bem conhec1dos Bar_thes, Eco
Kristeva, Todorov, Greimas. E E todos eles, 1grigrando
Peirce, outra coisa ndo fizeram sendo tentar transpor to-
dos os esquemas e conceitos da Lingiifstica para os de-
mais sistemnas de signos, dai resultando um irremedidvel
logocentrismo, para ndo dizer um intragdvel verbalismo;
dessa forma, conceitos dualisticos ou dicotomizados
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{(Saussure, que os criou, baseava-se numa légica tradicio-
nal}, tais como significante/significado, denotagiolcono-
tagdo, lingualpalavra (fala}, paradigma/sintagma, foram
aplicados & andlise de obras visuais, musicais, cinemato-
gréficas, arquitetdnicas etc. Isso depois de exaustivamen-
te aplicados 4 narrativa literaria e a linguagem poética (o
que passou a vida académica como sendo “andlise estru-
turalista™), através de uma firia classificatoria bem fran-
cesa. Cada qual criava sva semiologia ou seu modelo
semiolégico de analise, sempre dando primazia a pala-
vra, ao verbal, a ponto de Roland Barthes {talvez o me-
nos confuso, ou o mais vivo dentre eles) afirmar, j4 em
seus Elementos de Semiologia, que a Semiologia é que
faz parte da Lingiiistica e ndo o contrario; com isso, le-
vou uns vinte anos para comegar a perceber que existe

um jo-verbal, coisa que o seu compatriota
P;M%m Peirce) ja sabia ha pelo
menos meio século. O mesmo Roland Barthes obteve um
pequeno sucesso de escindalo, no Collége de France, ao
afirmar que “todo discurso é fascista™, ndo percebendo
que o que estd em causa é a légica ocidental, que se ap6ia
no discurso verbal, este, p(m"v"éz",“rhbntado em cima

13

da*prcdicagao (sujeito, predxcado atributos) e da organi-
Zagig o), criando aquela hie-
r‘afcjula dgica, que e contraditada pela poesia e por todos
'b? sistemas ndo-verbais, que se organlzam ana]ogica-
mente, pot Darataxe ERLa0)
" 'pode fazer um |scurso mpregando tio-so-

- mente oragoes coorclenatws, metio oragoes']'ﬁgfapos-
tas de mesmo nivel hierdrquico, pois fica faltancfo .'_:l_g_uxlo

. que se denomiina oragdo prindipal, a responsavel-mor

--P.Cla %ii % Elerarﬂuuante.
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Por mais estranho que pareca, somente nos inicios
da presente década (anos 70) € que alguns semiélogos
europeus comegaram a dar-se conta de que ndo era mais
possivel ignorar o fundador da Semiética, Charles
Sanders Peirce, como ficou patente no I Congresso Inter-
nacional de Semiédtica (Mildo, 1974), bastando dizer
que, por esse tempo, havia mais textos de Peirce traduzi-
dos para o portugués do que para o francés ou para o
italiano!

Como explicar esse fato no mundo moderno da di-
vulgagio cientifica? Explicagdes maldosas nio faltam. Os
semidlogos franceses, embora se abeberem na Lingiiisti-
ca, sdo monolingiies, a0 mesmo tempo que chauvinistas
culturais; além disso, sio professores universitirios que
sentem a necessidade de criar e desenvolver ad infinitum
métodos e sistemas semiolégicos que facilitem a tarefa
diuturna de professores menos dotados ou menos desen-
volvidos etc. etc. A verdade é que Charles Sanders Peirce
foi menosprezado em sua prépria terra, nio tendo podi-
do publicar sequer um livro, em toda a sua existéncia
mais ou menos longa; toda a sua obra é fragmentada e se
encontra espalhada por jornais e revistas — uma vasta
obra, diga-se de passagem — e (somente nos dias que cor-
rem) comega a ser sistematicamente coligida ¢ publicada
nos Estados Unidos (seus Papéis Coligidos, publicados
pela Universidade de Harvard, entre 1938 e 1951, abri-
gam apenas metade de seus escritos), tarefa que pode es-
tender-se até o fim do milénio...

@aborou a sua Semidtica ao longo de quaren-
ta anos de trabalho, pensando e repensando suas idéias e
conceitos; ele era um légico-matemdtico e um filésofo
{(aos 14 anos, lia Kant no original} e nio um lingiiista,
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que concebeu a Semidtica como um estudo da linguagem
conceded 4 Sermiotic
enquanto logica, ¢ a sua I6gica, tal cofmo 4 _de Marx

—— ey

vinha de egel —era uma  [6gica dialética e ndo a anstote-
Tica{como a de Saussu e), o que ndo significa que. dcspm_
_zam,mmw\ Para entender a sua
Semidtica, € preciso entender a sua visdo pragmadtica do
mundo (foi ele quem cunhou a palavra pragmatismo), ou
aquilo que ele chamava de faneroscopia {fenomenologia).

i sl ot - S
Toda e qualquer coisa enquadra-se em trés categorias:

_Primeiro, Segundo, Terceiro. & ‘Primeiridade implica as

nogocsﬁ de posmblhdad_c e df: Q],;gmld_adej a secundtdade as

_lei. Podemos ilustrar essa sua visdo com a estorinha de
Newton e a magé; a) Newton repousando efou pensando
sob a macieira, aberto a todas as possibilidades (primei-
ridade); &) a maga cai, tirando-o subitamente da primeira
situagdo (secundidade); c) Newton pde-se a pensar sobre
a queda da magi e generaliza suas idéias, criando a lei
da gravitacdo (terceiridade).

Da mesma forma, os signos sdo assim classificados,
sendo a classificagdo mais conheetda, aquela relativa a
ligacdo signo/objeto, a saber: m {primeiridade):
mantém uma relagdo de analogia seu objeto {um
objeto, um desenho, um som); B) indice Jsecundidade):
mantém uma relagdo direta com.seuobjeto (pegadas na
areia, perfuragdo de bala); ¢ 9 (terceiridade): re-
lagio convencional com o objefo ou referente (as pala-
vras em geral). Em principio, os icones se organizam por
similaridade e por coordenagio, enquanto os simbolos se
organizam por contigiiidade (proximidade) e por subor-
dinagdo, funcionando os indices como pontes. O icone é

)
-
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o signo da arte; o simbolo, o signo da ciéncia e da logica
~nada impedindo que ambos se confundam nos mais al-
tos niveis de criagio. Como dizia Gauss, “a dlgebra é
uma ciéncia do olho”; como rematava Peirce, artistas e
cientistas sdo criadores de icones. A arte é um primeiro
que aspira a ser um terceiro, sem jamais consegui-lo. Para
a questdo do significado, Peirce rompe com a divisio
significante/significado, criando um terceiro p6lo dialéti-
co, a que deu o nome de interpretante, um supersigno que
estd sempre se refazendo ao refazer a relagio entre o sig-
no e o objeto; neste sentido, o interpretante € um terceiro.
E claro que as categorias peircianas transam entre si, mas
¢ bom nio confundir suas nogdes de icone e simbolo com
as acepgdes correntes dessas expressoes.

Mas, afinal, para que serve a Semidtica? Serve para
estabelecer as ligagGes entre um cédigo e outro cédigo,
entre uma lmguagem e outra linguagem. M

mundo nio-verb » « a danga,
“ler” um filme - e para ensinar a ler o mundo verbal em
_m liime ~ € para ensinara leron

llgac;ao com o mundo icdnico ou ndo-verbal, A arte é o

=

oriente dos signos; gquem nio compreende o mundo
P
icgnico e indicial ndo compreende corr etamente o mun-

do verbal, ndo com Qreende o Oriente, nao compreende

. boesia e arte, A anilise semidtica ajuda a compreender
mais claramente por que a arte pode, eventualmente, ser
um dlscurso do poder, mas nunca um dlscurso pam o

taneidade, _;;ia liberdade. A Semiética acaba de uma vez

por todas cpm a idéig de que as coisas s6 adquirem signi-

ficado quando traduzidas sob a forma de palavras.
Rercesenagio 1M . §roNe QE alde oU jy“\u - ,‘;L::ﬁ:;_f' /
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Todo conbecimento é, boje, necessariamente,
um conbecimento comparado.

PauL VaLgry

Ter-se-ia dito, entdo, que os signos que, na-
quele dia, deveriam tirar-me do desalento, devol-
vendo-me a fé nas letras, porfiavam por multiphi-
car-se.

MarceL ProusT

A Semidtica, ou Teoria Geral dos Signos, é uma in-
dagagdo sobre a natureza dos signos e suas relagdes, en-
tendendo-se por signo tudo aquilo que represente ou
substitua alguma coisa, em certa medida e para certos
efeitos. A Semiologia, que podemos considerar de origem
francesa, aparentemente persegue os mesmos objetivos,
mas em sentido inverso. Enquanto a Semiética, fundada
pelo filésofo e 1dgico-matemaitico norte-americano
Charles Sanders Peirce (m. 1914), arma um sistema de
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classificagio dos signos onde se encaixa o signo verbal, a

Semiologia estende os conceitos da Lingiiistica, de Ferdi-
—_—

nand de Saussure {m. 1913), aos demais sxgnos Esta Esta ope-

ra por dico elagbes diadicas (significante/sig-

_nificado, denotagaolconotagy_ga_r_adlgmafsmtagma)
aquela, por trlcotomlas ou reiagoes tnadlcas (mgnofrcfe-

tlcafpragmanca).

Embora ndo rejeitando totalmente as contribuicdes
da Semiologia, consideramos a Semiética cientificamen-
te melhor fundamentada e estruturada para apreender o
vario e complexo universo signico. De saida, ela nos evi-
ta o grave risco de “verbalizar” os demais sistemas de
signos, convidando e instigando-nos a compreender me-
lhor nio apenas os signos nio-verbais em suas naturezas
especificas, como também a prépria natureza do signo
verbal em relagdo aos demais. Por ai, pode perceber-se a
importincia da Semidtica para o estudo da Literatura,
uma vez que situar mais claramente o signo verbal em =
relagio aos demais signos é uma tarefa de primeira or-
dem, uma verdadeira “prova vestlbular para a compre- ¢
ensdo do fenémeno literario. Pastindg das_._fi_u_as_f_o_rumjg “
fundamentais ¢ fundantes de(4: (segundo ofilo-

sofo ing inglés David Hume, do século X VIII) Eﬁﬁi‘iﬁq .
de e a contigiiidade, temos que as associagdes por - simila-
' rida%ﬁaradigm&ts, eixos paradigmaticos .’
“ou de selegdo de qualquer sistema de signos; ja as associa-
gdes por contigiiidade formam os sintagmas, eixos sintag-
miticos ou combinatérios, Por exemplo: como se artica-
Ta o que chamamos de “vestudrio”, considerado como

sistema de signos? Num guarda—roupa, a colegdo de saias
forma um paradigma e a colegdo de blusas, outro (si-

I
L

Gyl
LA A be

"
1

lﬂ.'_ N

Ur LG pag
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milaridade). Quando uma mulher escolhe uma determi-
nada blusa e a combina com uma determinada saje;

ohiemas semelhantes organizam-se em colegoes. Ao arti-
cularmos uma palavra, estamos escolhendo, de forma
quase que automatizada, uma série de fonemas que, en-
cadeados, se relinem para formar o sintagma de determi-
nada expressdo (sintagma = reunido). Mas esses dois ei-
X0s, que constituem algo assim como os eixos cartesianos
de articulagido dos signos, ndo se apresentam sempre
equilibrados num signo ou num sistema de signos. O que
se observa é ora a predominincia de um, ora a predomi-
néncia de outro - com gradagdes inumerdveis. Assim, na
expressio “bobo”, temos o predominio de sons seme-
lhantes - do paradigma, portanto. Ja ndo assim na pala-
vra “cabo”, onde predomina o sintagma. O mesmo ocor-
re em relagio as expressées: “chove chuva choverando™f
“a chuva estd caindo”. Ou ainda: “Aguilar é dguia™/
“José é dguia”. Nos primeiros casos, o fenbmeno que
ocorre pode ser posto sob a etiqueta da figura de retérica

chamada paronomdsia (semelhanca de sons); nos segun-
dos, da figura chamada metonimia (tomar a parte pelo

todo, tomar pedagos do si aradigmitico_para
_montar sintagmas). A poesia estd do lado dos primeiros;

a prosa, do lado dos segundos. A légica, do lado da pro-
sa; a analogia, do lado da poesia. Além disso, na poesia,
pode-se dizer que a semelhanga de sons atrai, por analo-
gia, semelhancas de cadéncias, batidas ou ictus, consti-
tuindo o que chamamos de ritmo. Essa atragio ndo se
observa na prosa, onde o ritmo est3 antes submetido 2
logica das frases, sentengas e enunciados do que 2 analo-
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gia musical, Em termos da Semiética, de Peirce, os sig-

nos que se organizam por similaridade, por analogia, sio
icones, s30 “figuras” (uma foto, um desenho, uma melo-

= €ndo necessario que o
icone seja “figurativo™ ou representa¢io de algo existen-
te: o desenho de um rosto é um icone, mas o de um circu-
lo também o é). J4 os signos que se organizam por conti-
gliidade sdo simbolos {as palavras, faladas e escritas, sdo
os simbolos por exceléncia). Logo, o que, basicamente,
caracteriza_ o fendmeno poético € a transformagio de
simbolos em icones. Na poesia, predominam as relagdes
de formas; na prosa, os conceitos. A poesia tenta ser ou
imitar o objeto ao qual se refere, por meio de formas
analégicas (“chove chuva choverando™), enquanto, na
prosa, tentamos “contar” o que estd acontecendo (“a
chuva estd caindo”). E por essa razio que posso “resu-
mir” um romance ou uma tese, mas nio posso resumir
um poema, um quadro ou uma sinfonia. Posso resumir a
vida de uma pessoa ou suas idéias, mas ndo posso resu-
mir essa mesma pessoa concreta vivendo, Posso resumir
um conceito, ndo posso resumir uma forma. Claro é que
falo em termos amplos e gerais, pois muitas sdo as ques-
tdes que se levantam pelo caminho. Por exemplo: resu-
mir um grande romance ou um grande filme ndo € per-
der quase todo o encanto que possain ter — ndo € perder
a.informagio essencial que possam ter e transmitir? Nes-
ses casos, questdes de forma tornam a prevalecer — for-
mas que sdo “irresumiveis” e inconceitudveis. Para
analisd-las, no entanto, precisamos de conceitos aplica-
veis em operagdes logicas do pensamento, que sdo ope-
raghes metalingiiisticas, sem as quais nio ha possibili-
dade de abordagem cientifica e de comunicagio racional.

v
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Sempre tendo em vista, porém, que um conceito jamais
poderd substituir uma forma, um simbolo jamais podera
substituir um icone ~ e este é o drama e a fascinagio da
analise literdria.

sonagens e agdes) — levantamento esse que acaba re
tando numa espécie de
quadro visual, nu
tiva e que é també
za espec1al, que flca a

onsxderado em si mesmo; ao mvel

[
tn

DIAGRAMRA — (ND1LE (CM T) MG 5M AT

do racrocini®; nsamento, do suzmﬁ.cado =

do interpretante — recebe o nome d

"O'indice é um st ue mantém uma relagi
- fisica, digamos — com a coisa @ Te: pegadas
de pés na areia, por exemplo. Quando analisamos e resu-
mimos uma narrativa, que outra coisa fazemos sendo
montar um quadro légico-analdgico de indicios, de pe-
gadas, do objeto em estudo (vale dizer, a narrativa)? Dai
que um guadro indicial - um quadro sindéptico, um grafi-
co, um diagrama, umi fluxograma — ¢, a0 mesmo tempo,
um Juase-argumento {ou quase-conceito) ¢ uma quase-

figura. E, pois, um dicente, que se mostra da maior utili-
————

dade tanto na andlise de obras em prosa, como na de
obras poéricas.

Convém lembrar, no entanto, que a interpretacio
que fazemos desse quadro se manifesta sob a forma de
conceitos, constituindo um argumento — que é o signo

€]

PICENTE [INTERCRL TANTY



26 DEfcio PIGNATARI

mais logico e genérico de que é capaz o interpretante
{equivale 4 formulagio de uma lei). No caso da poesia,
varios quadros indiciais podem ser levantados: o quadro
dos sons, o quadro dos ritmos, o quadro das articulagdes
sintdtico-gramaticais, o quadro dos significados especiais
que as palavras {ou parte delas) adquirem no contexto
do poema. Ilustrando: no soneto Mankd, de Carlos
Drummond de Andrade, comparece uma palavra apa-
rentemente inexplicivel: “cagadores”. Examinando o
poema no seu todo, com alguma atengdo, vemos que ele
se refere a cenas passadas num hospital, ou, melhor,
numa maternidade. Podemos descobrir, entio, que “ca-
cadores” quer dizer “caga-dores” — ou seja: os médicos,
enfermeiras e enfermeiros em sua azdfama peculiar. Refi-
ro-me a descobrir deliberadamente, pois a disposi¢io de
descobrir nunca pode estar ausente da anilise literria;
ela comanda mesmo todo o processo {descobrir =
desencobriz, revelar).

Isto é o que podemos dizer, em resumo, sobre as re-
lagBes internas entre a Semidtica, a Literatura e a Andlise
Literdria. Mas hd outra categoria de relagdes, que pode-
mos chamar de externas ¢ que nio sio menos importan-
tes. Refiro-me as relacdes histéricas entre a Literatura e
os demais sistemas de cédigos e linguagens, que vemos
multiplicarem-se, nos ltimos dois séculos, por for¢a da
Revolucio Industrial. Esse tipo de relagbes ajuda a expli-
ca_; uma série de fenémenos — como € o caso, por exem-
plo, da tendéncia a rarefagio do enredo no romance e no
conto modernos. Assim como a inven¢io da fotografia
provocou um grande impacto na pintura cldssica, abrin-
do caminho para a pintura abstrata, assim também a “es-
téria” comegou a emigrar da prosa literaria para outras
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linguagens - o cinema, os quadrinhos, a fotonovela, a
telenovela, a prosa ndo-literdria (best-seller). Isto parece
indicar, ignalmente, que as “estérias” sio produtos para
consumo em massa, ficando as nido-estérias ou quase-
ndo-estérias — que implicam a capacidade de sentir for-
mas ou “pensar formas” — para as minorias de massa.
Por falar em estéria, ndo seria a narrativa, em ultima
anilise, algo assim como um fluxograma indicial, mode-
lar e “ideal” - beirando o icone — da vida de alguém (o
leitor) ¢ de suas intimeras biografias possiveis? Esta hi-
pétese contribuiria para explicar o fascinio que pode
exercer sobre nés uma narrativa, mesmo quando nio
marcada por tracos formais de relevo.

Terminemos com um lembrete. A Revolugio Indus-
trial chegou ao Brasil praticamente com o presente sécu-
lo; é 6bvio, portanto — embora raramente se faga — que a
nossa Literatura moderna nio pode ser estudada em
maior profundidade sem levar em conta esse poderoso fa-
tor. O que ainda nao é 6bvio, mas, acredito, passari a sé-
lo, ¢ que 0 nosso Romantismo - extensio tardia do Ro-
mantismo europeu — também deva ser estudado no
quadro da Revolugio Industrial. Como diria Castro Alves:

Agora que o trem de ferro
Acorda o tigre no cerro
E espanta os caboclos nus...

RETOMADA E BATISMO DE UM METODO:
O HEURISTICO-SEMIOTICO

Em trés estudos fundamentais sobre Leonardo Da
Vinci - cobrindo um lapso de tempo de 36 anos - Paul

27
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Valéry propde um método de anilise desentranhado do
modus operandi do miiltiplo Da Vinci, sobrepondo-lhe
uma conclusio das mais audaciosas e ricas, qual seja, a
de que Leonardo era um filésofo ndo-verbal.

O primeiro dessa série de estudos, Introduction a la
méthode de Léonard Da Vinei, é de 1894, quando Valéry
contava apenas 23 anos € era o mais brilhante entre os
jovens freqiientadores das famosas tergas-feiras promo-
vidas por Mallarmé, & Rue de Rome; em 1929-1930,
Valéry acrescentou-ihe comentdrios marginais com apre-
ciagbes sobre o seu trabalho “juvenil” e outras refle-
xGesl.

O segundo ¢ de 19192 e se intitula Note et digres-
sion?; o terceiro — porventura o mais importante, por
representar, a0 mesmo tempo, suma e acréscimo — é
Léonard et les philosophes (Lettre 3 Léo Ferrero), de
19293,

Denomino, um tanto rebarbativa e, talvez, proviso-
riamente, de beuristico-semidtico esse método, que
Valéry faz questio de nio rotular — e mais, declara ser
menos que um método, nas marginalia de Note et
digression — o que ndo impediu que o seu guase-método
passasse a ser considerado como o método de Leonardo
Da Vinci, que seria também a tendéncia metodoldgica da
ciéncia atual.

Valéry fala em indugdo, em ldgica imaginativa, che-
ga a propor uma Analdgica e descreve, aqui e ali, as prin-
cipais caracteristicas desse método.

1. Paul Valéry, Qeuvres, Paris, Gallimard, 1959, t. I, (Pléiade),
2. ldem, ibidem.
3. ldem, Variété 111, Paris, Gallimard, 1949.
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QUASE-METODO, METAMETODO

QO modesto quase-método de Valéry apresenta, na
verdade, caracteristicas de um metamétodo que, operan-
do por analogias, permite detectar nio sd semelhangas,
mas também as desigualdades e diferengas num continuo
aparente de fendbmenos, pois € ali justamente, nos inters-
ticios desse continuo, que se dd o fendmeno da criagio,
da inven¢ao, da descoberta; que transpde para a metalin-
guagem analitica os processos de sintese que conduzem 3
criagdo, ou seja, um “método sob medida”, adequado a
cada caso e derivado do préprio fenémeno observado —
uma metalinguagem derivada da linguagem-objeto.

Trata-se de um método de anilise heuristico colinear
ao processo de criagdo, especialmente quando o objeto é
de natureza artistica — dada a impossibilidade de uma
estética: “Se fosse possivel a Estética, as artes desapare-
ceriam necessariamente diante dela - ou seja, diante da
esséncia delas proprias™.

Pensamento que se aprofunda é pensamento que se
aproxima de seu objeto — este é o fundamento do pensa-
mento metodolégico de Valéry (e é extraordindrio como
essa idéia se acopla tdo coerentemente 3 Semidtica, de
Charles Sanders Peirce, para quem toda criagio, cientifi-
ca ou artistica, resulta num fcone). (O Cap. 2 deste tra-
balho aborda esse problema.) O pensamento de Valéry

4. Léonard et les philosophes, em Variété lll, p. 145. Utilizei esta edigdo
deste texto por ser a anotada por mim. Doravante, para maior facili-
dade de referéncia, empregarei as siglas: LP - para Léonard et les
philosophes; IM — para Introduction & la méthode de Léonard Da
Vinci, e ND — para Note et digression, seguidas da indicagio da pagina
referente ao volume a que pertencem.
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persegue insistentemente as relagoées, correlacdes e dife-
rengas entre arte e ciéncia, entre as investigagoes artistica
e cientifica.

O quase-método de Valéry se caracteriza como meta-
método na medida em que se propde tentar descobrir os
sutis dispositivos pelos quais o criador estabelece nexos
de continuidade Gnicos e surpreendentes - fato que pde
em questio os métodos preexistentes, instaurando o mé-
todo que conduziu dquela descoberta particular ¢ para a
qual ndo havia método — o que confere a essa operagio
metodoldgica um cardter a0 mesmo tempo heuristico e
metalingiiistico.

Nio por acaso, Paul Klee definia o génio como “um
erro do sistema”; Picasso declara “Je ne cherche, je
trouve™ ™, e Isaac Newton foi considerado por John
Maynard Keynes, ndo o primeiro dos cientistas moder-
nos, mas o dltimo dos magicos, pois antes descobria e
depois encontrava provas de suporte de suas descober-
tas®. Diz Valéry:

O segredo estd e nio pode sendo estar nas relagdes que eles en-
contraram - que foram forgados a encontrar — entre coisas cuja lei de
continuidade nos escapa®.

Meios de investigagdo e andlise mais precisos e ade-
quados aos fendmenos examinados - meios, digamos,
por contato direto — vao superando a palavra e restrin-
gindo o seu campo de hegemonia: é “o registro dos fend-

* “Eu ndo procuro, eu acho,”

5. John Maynard Keynes, Essays and Sketches in Biography, New York,
Meridian Books, 1956, p. 281.
6. IM, p. 1160.
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menos por um puro efeito deles préprios™’, de que a fo-
tografia ¢ os graficos sio exemplos. O erro dos filosofos
reside no fato de pretenderem levar a efeito investigagdes
de natureza logico-cientifica sem abdicar do automatismo
verbal, que gera a repeticdo — diriamos, a redundincia,
em termos de Teoria da Informagdo, de que Valéry, de
resto, estava imbuido avant la lettre. S6 o que ainda nio
possui signos nio é gerador de redundincia - e esse é o
campo da invengdo ¢ da criagdo. Daf as seguidas asseve-
ragbes de Valéry, em seus escritos, de que “nada € mais
belo do que aquilo que néo existe™®, “o belo é negativo™?
ou “a imitagdo despoja uma obra do imitivel”1°,

Pensar profundamente é “pensar o mais longe pos-
sivel do automatismo vebal”!!; dai que hoje, em muitos
casos, os signos discretos sejam substituidos pelos “tra-
gos das préprias coisas, ou por transposigdes e inscri¢bes
que delas derivam diretamente. A grande invengio de
tornar as leis sensiveis ao olho ¢ como que legiveis a vista
incorporou-se ao nosso conhecimento e, de certo modo,
duplica o mundo da experiéncia por meio de um mundo
visivel de curvas, superficies, diagramas. [...] O grifico é
capaz do continuo de que a palavra é incapaz. [...] Ve-
mos constituir-se uma espécie de ideografia das relacdes
figuradas entre qualidades e quantidades” - o que impli-
caria a necessidade de uma Analégica'®. Por outro lado,
“a imitagdo consciente de meu ato € um novo ato, que

7.LP, p. 144.
8. Oenvres, p. 480,
9, Idem, p. 374.
10. Paul Valéry, op. cit., t. 1, p. 671.
11.LP, p. 148.
12. LP, pp. 181-182.
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envolve todas as adaptagbes possiveis do primeiro™3, o
que constitui, por ricochete, uma bastante sugestiva defi-
nigdo do complexo e controvertido interpretante, de
Peirce, cuja obra Valéry seguramente nio conheceu.

Uma colagem de fragmentos das obras citadas ajuda
a montar a imagem mental que Valéry se fez do método
leonardiano:

No espirito, as imagens visuais predominam. E entre elas que se
exerce, o mais das vezes, a faculdade analégica®.

Pois a analogia, precisamente, nio é seniio a faculdade de variar
as imagens, de combind-las, de fazer coexistir a parte de uma com a
parte de outra, e de perceber, voluntariamente ou ndo, a ligagio de
suas estruturas'®,

Uma imagem pode ser uma previsdo em relagio a outra'®,

Se tudo fosse irregular — ou regular ~ nio haveria pensamento,
pois este ndo € sendo a tentativa de passar da desordem 2 ordem, sen-
do-lhe necessdrias ocasides daquela - e modelos desta?’.

© mundo ¢ irregularmente semeado de disposicdes regulares'®.

"Ele [Leonardo] sabe do que é feito um sorriso: pode coloci-lo na
fachada de uma casa ou nos meandros de um jardim'®.

Passa da concha a0 rolo do tumor das ondas, da epiderme dos
delgados alagadigos as artérias que a aqueceriam, aos movimentos
elementares dos répteis as cobras fluidas. Ele vivifica?®,

Al vemos a sua imaginagdo precisa figurar o que a fotografia
tornou sensivel em nossos dias?!.

13.IM, p. 1163.
14. Idem, p. 1166.
15. Idem, p. 1159,
16. Idem, p. 1169,
17. Idem, p. 1172.
18. Idem, ibidem.
13. Idem, p. 1175,
20, Idem, p. 1177.
21, Idem, ibidem.
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[...] nove vezes em dez, toda grande novidade numa ordem {de coisas) é
obtida pela intrusdo de meios e nogdes que ali nio estavam previstos;
tendo atribuido esse progresso 4 formagio de imagens e, depois, de
linguagens, nio podemos escapar a consegiiéncia de que a quantidade
dessas linguagens que um homem possui influi singularmente no ni-
mero de oporrunidades que pode ter no sentido de encontrar novas®,

Ai vemos situado, com extrema clareza, o fenémeno
semidtico da multiplicagio e saturagio dos cddigos —
irea das grandes criagbes, invencles e descobertas. En
passant, podemos observar que as idéias essenciais de
Marshall McLuhan estio contidas, melhor, disseminadas,
nos escritos de Valéry. Quando os detratores do cana-
dense conseguirem se aperceber disso, naturalmente pas-
sario a detratd-lo... por pligio e diluigdo.

[...] € por uma espécie de indugio, pela produgio de imagens mentais,
que toda obra de arte é apreciada®’.

Hoje, o que a fisica descobre na matéria ji ndo sdo edificios.
Fla acaba por encontrar ai o indescritivel por esséncia — e o impre-
visto!24
[...] hoje, na fisica, pode-se duvidar da divisibilidade ilimirada do com-
primento. O que significa que a idéia de divisdo e a idéia da coisa a
dividir jd nio sio mais independentes®*.

Para Valéry, Faraday?® retomou, nas ciéncias fisicas,
o método de Leonardo:

22.IM, p. 1180.

23. Idem, p. 1185,

24, Idem, p. 1189.

25. Idem, p. 1192,

26. Michael Faraday, fisico inglés (1797-1867), a quem se deve a teoria da
influéncia eletrostatica, o enunciado das leis da eletrélise, a descoberta
da indugdo eletromagnética e os processos de ligilefagio de quase to-
dos os gases, Cf, Nowuveau petit Larousse, 1968.
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[...] ele contribuiu com concepgdes de uma auddcia admirdvel - que
nio eram, literalmente, sendo o prolongamento, por sua imaginagio,
dos fendmenos observados?’.

[-..] Edgar Poe [...] cuja andlise, as vezes, se conclai, como a de Leo-
nardo, em sorrisos misteriosos [...J25.

Sentia que esse mestre de seus meios, esse possuidor do desenho
das imagens, do cdlculo, havia encontrado a atitude central a partir da
qual os empreendimentos do conhecimento e as operages da arte sdo
igualmente possiveis; os felizes intercambios entre a andlise e os atos,
singulatmente provaveis: pensamento maravithosamente excitante?’.

A palavra (parole} ndo escrita, acha antes de procurar®®,

Instituido o rigor®!, toma-se possivel uma liberdade positiva, en-
quanto que a liberdade aparente, ndo sendo mais do que poder obede-
cer a cada impulso do acase, quanto mais dela desfrutamos, mais fica-
mos agrilhoados em torno do mesmo ponto, como a rolha no mar,
que nada prende, que tudo solicita € na qual se contestam e se anulam
todas as poténcias do universo32,

[...] essas eternas pesquisas que tém por objeto tornar o Belo quase -
inteligivel?,

[-..] & existéncia no artista de uma espécie de medida comum oculta
entre elementos de natureza extremamente diversa — € a colaboragio
inevitdvel e indivisivel, a coordenacio a cada instante ¢ em cada um
de seus atos, do arbitririo e do necessério, do esperado e do inespera-
do [...]. Nio se pode resumir um poema coma se resume um... univer-
so. Resumir uma tese é reter-lhe o essencial. Resumir (ou substituir
por um esguera) uma obra de arte é perder-lhe o essencial®4.

27.1M, p. 1194,

28. Idem, p. 1197.

29.ND, p. 1201.

30. Idem, ibidem.

31. Hostinato [sic] rigore era o lema de Leonardo Da Vinci. Cf. IM, p.
1155, nota de pé de pdgina.

32.ND, p. 1209.

33.LP,p. 137. (V.o Cap. 2, “A Semidtica de Peirce e sua Proto-Estérica™.)

34, Idem, pp. 150-151.
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A formulagio de Valéry: o arbitrdrio cria o necessd-
rio, se ja ndo é uma solugdo, parece-me indicar o cami-
nho para uma, no debate sobre a arbitrariedade do signo
lingiiistico (Saussure vs. Jakobson, por exemplo). O sig-
no pode ser arbitrario, mas, uma vez instituido, torna-se
necessario e cria novas necessidades signicas.

E possivel que s6 se possa conceber bem aquilo que se inventa®.

Era também a idéia de Giambattista Vico: s se apren-
de e apreende aquilo que se cria e descobre.

[-..] nem tudo na arquitetura é concreto, nem tudo na mdsica é
sonoro™,

Eles [as inteligéncias superiores, como Leonardo Da Vinci] pare-
ciam ter possuido ndo sei que ciéncia intima dos intercimbios conti-
nuos entre o arbitrdrio ¢ o necessdrio. [...] {Que pode haver de mais
notivel do que a auséncia de seu nome no elenco dos filésofos reconhe-
cidos e agrupados como tais pela tradigio?)¥

O filésofo tem por fim “a expressdo pelo discurso
dos resultados de sua meditagdo”. Busca constituir um
“saber inteiramente exprimivel e transmissivel pela lin-
guagem” (escrita)’®. Recusando-se a ser artista, ndo tem
consciéncia de linguagem e “ndo concebe facilmente que o
artista passe quase que indiferentemente da forma ao con-
terido e do contesido A forma; que uma forma the ocorra
antes do sentido que lhe vai dar, nem que a idéia de wna
forma seja, para ele, igual A idéia que exige uma forma™.

35.LP, pp. 152-153.
36. Idem, p. 158.
37. Idem, p. 160.
38. Idem, p. 162,
39. Idem, p. 152,
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Um homem como Leonardo, que pensa por icones,
que nio separa o compreender do criar, nem distingue a
teoria da pratica, ndo pode ser alinhado entre os filoso-
fos, que, no entanto, pretendem, sempre e inutilmente,
propor ou fundar uma ética e uma estética. No entanto,

[...] esse homem é um ancestral auténtico e imediato da ciéncia mais
moderna [...]. Digo: que a ciéncia é o conjunto das férmulas e proce-
dimentos que sempre conduzem a resultados certos e que ela se vai
aproximando progressivamente de uma tdbua de correspondéncia en-
tre 0s MOssOs atos € os fenbmenos ~ uma tibua, cada vez mais rica e
nitida, de correspondéncias notadas em sistemas de notagdo os mais
precisos e econdmicos*®,

Leonardo é pintor: digo que ele tem a pintura por filosofia*'.

Ele se move, de certo modo, a partir das aparéncias dos objetos;
reduz ou tenta reduzir os seus caracteres morfolégicos a sistemas de
forcas; uma vez conhecidos tais sistemas — re-sentidos — e raciocinados
- remata, ou, antes, retoma {renova) o seu movimento pela execugdo
do desenho ou do quadro, no qual recolhe todo o fruto de seu labor
Recriou, assim, um aspecto ou uma projegio dos seres, através de uma
andlise em profundidade de suas propriedades de toda espécie®2,

[...] vi nele um tipo de trabalho tio consciente que ai se unem inextri-
cavelmente arte e ciéncia — exemplar de um sistema de arte fundado
na anélise geral, e sempre empenhado, quando realiza obra particular,
em nic compd-la sendo de elementos verificaveis®,

Os filésofos nunca operaram a partir de uma anilise da lingua-
gem [escrita] que a reduzisse 4 sua natureza estatistica'*,

40, LP, p. 163.

41, Idem, p. 171.

42, Idem, p. 172.

43, Idem, p. 173,

44, ldem, p. 184. Hoje sio comuns, pode-se dizer, os estudos estatisticos
sobre a linguagem, particularmente depois da formalizagio da Teoria
da Informagio. Em 1964, Luiz Angelo Pinto e eu chegamos a realizar
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Foi o que fez Poe, inaugurando a era semidtica mo-
derna.

Resumindo e concluindo, podemos dizer que o
protométodo ou quase-método de Paul Valéry é um mé-
todo, naturalmente, metalingiiistico — mais do que isto, é
um metamétodo que busca aproximar a metalinguagem
da linguagem-objeto. Curiosa ou notavelmente, é um
método em que o chamado eixo de similaridade, paradig-
matico, se sobrepde, se confunde, se projeta sobre o cha-
mado eixo de contigiiidade, sintagmadtico — e que € o pro-
cesso da fungdo poética da linguagem, segundo Roman
Jakobson. E, pois, um método propriamente poético. E
paradigmatico.

Ora, um método, enquanto modelo ou possibilidade
de discurso metodolégico, enquanto metalinguagem, é ou
pende para o sintagma, para a articulagdo sintagmatica —
e para a prosa. No eixo do paradigma, fica a linguagem-
objeto — a poesia, no seu mais amplo sentido, verbal e
ndo-verbal: analogia e similaridade. No método vinci-
valeriano, o sintagma busca aproximar-se do paradigma,
a prosa da poesia — assim como esta de seu objeto.

Toda poesia é concreta, ser de linguagem que recu-
pera e (re)propde o mundo real: interpretante concreto,
em sentido peirciano.

algumas pesquisas elementares a respeito {cf. “Critica, Criagio, Infor-
magiio”, [nvengdo, So Paulo, n® 4, dez. de 1964). Se Max Bense puder
ser considerado fil6sofo, a sua “estetistica” é um exemplo mais a pro-
pésito, mas a debilidade de sua voliivel estética reside justamente onde
pretende programar o belo; sua parte mais sdlida refere-se A caracteri-
zagio do faro estético come informagio, ou seja, como desvio da norma
estatistica.
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O que Mallarmé tentou - a interpretagio érfica do
universo — a redugdo do universo i linguagem, de que
resultou a “descoberta” do universo da linguagem em
nivel semidtico (ou seja, no limiar da saturacio do cédi-
go verbal), tentou Valéry, em sua prosa-pensamento em
relagdo ao mundo poético - nio fosse ele poeta de for-
magdo matemdtica, discipulo do mestre-inventor de
Valvins.

Que ele considere que este seja exatamente o método
da ciéncia moderna nio é, seguramente, a menos extra-
ordindria de suas proposigdes, sendo a \inica que parece
aproximar estruturalmente ciéncia e arte.

E que a prosa (a prosa ndo-criativa, muito particu-
larmente} seja metalinguagem em relagdo a poesia, seja
um interpretante (simbolos) que, para captar a natureza
sensivel de seu objeto (icones), deva aproximar-se dele,
deva ser uma projecio dela — é também uma dedugio
obrigatéria, em termos semidticos.

Reservamos para o Cap. 2 deste trabalho o exame
mais detido deste problema.



2. A SEMIOTICA DE PEIRCE
E SUA ProTO-ESTETICA

Para Charles Sanders Peirce, a Légica nio era sendo
um outro nome possivel para Semidtica, a teoria geral
dos signos, definida por ele, de modo mais explicito,
como uma doutrina quase-necessiria ou formal dos
signos.

Por doutrina quase-necessdria ou fermal, quero significar que ob-
servamos os caracteres desses signos tais como os conhecemos, e
dessa observagiio, por um processo que ndo discordo em chamar de
Abstragio, somos levados a pronunciamentos eminentemente faliveis
e, pottanto, nesse sentido, de modo algum necessdrios, sobre o que
devem ser os caracteres de todos os signos usados por uma inteligén-
cia “cientifica”, ou seja, por uma inteligéncia capaz de aprender pela
experiéncia (22271,

1. Conforme tradi¢ao firmada no mundo de cultura inglesa, as citagbes
da obra peitciana sdo codificadas por volume e pardgrafo referentes
3 edigio Collected Papers of Charles Sanders Peirce, Cambridge,
Harvard University Press, 1931-1958, 8 vols. Os seis primeiros volu-
mes (1931-1935) foram organizados por Charles Hartshorne e Paul
Weiss; os dois dltimos (1958), por Arthur W, Burks. No cédigo, a
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_Para Peirce, “toda pensamento € um signo” (1.538)
€0 préprio homem ¢ um signo:

Em qualquer momento, o homem é um pensamento, e como o
pensamento € uma espécie de simbolo, a resposta geral 4 questdo: Que
€ o homem? - é que ele € um simbolo (7.582).

A IDEOSCOPIA

As hoje famosas tricotomias de Peirce, referentes ao
processo do significado e i classificagio dos signos, nio
podem ser devidamente meditadas e compreendidas sem

uma apresentagdo prévia de suas %W
% riéncia, as categorias cenopitagéricas — como ele as
denominava, dado o seu cariter numérico — e que com-
pdem a sua Ideoscopia, que ele distinguia da Fenome-
nologia.

Numa carta, datada de 12 de outubro de 1904, das
virias que escreveu a Lady Victoria Welby, semanticista
inglesa que entdo preparava o verbete significs para a
Encyclopaedia Britannica, depois de dizer que @ “mais __

alto gray deteatidade s6 éatmpide-pelos signos” (8.327),

declara:

Vocé sabe que aprovo particularmente a invengio de novas pala-
vras para novas idéias. Ndo sei se o estudo que chamo de Ideoscopia
pode ser tido por idéia nova, mas a palavra fenomenologias é usada

primeira cifra reporta-se ao volume e a segunda, ao pardgrafo. O
critério continua vélido para a nova edigio, em quatro volumes du-
plos, mas ndo para a edigio da obra global, que segue a ordem crono-
Iogica (edigdo pela Universidade de Indiana, a concluir-se na década
de 90}
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ny ldo diferente. A Ideoscopm consiste em descrever e classificar
i N3 CRUeHiE
{{déiasue pertencem 4 cxp crighicia ordinaria ou que emergem natu-
ralmefite em conexao com a vida corr em Jevar em consideragio
Ta'meriie oIh conexao com a ¥ie
2 sua pstcologla ou se sdo vilidas ou nio- v_&das Na dedlcagao a

esses estudos, hd muito (1867) fui levado depms de trés ou quatro 7

e

LE5Cs Chtheos, @
anos, a lancar todas as idéias em fr ¢_Primeiridade, d de
Secundidade, de Terceiridade®, Esta espécie de nogio me é tio desa-

graddvel quanto a quem mais©® scja, ¢ durante anos esforcei-me por

refutd-la e ridicularizd-la; mas de hi muito que ela me conquistou
completamente (8.328).

Embora tivesse essa no¢do por relativamente sim-
ples, a ela voltou reiteradas vezes:

Todos os elementos da gxperiéncia pertencem a trés classes; como
elas podem melhor ser definidas em termos de niimeros, sio denomi-
nadas categorias cenopitagdricas. A saber:

Primeiro (First) — experiéncias monddicas ou ér_ymlg;, em que os
elementos sio de tal natureza que poderiam ser ¢ que sdo sem incon-
sisténcia, ainda que nada mais houvesse na experiéncia;

Segundo (Second) — experiéncias diddicas ou recorréncias, sendo,

¢cada uma, uma experiéncia direta de M&M
Terceiro (Third) — experiéncias triddicas ou compreensdes; sen-
do, cada uma, WWM
possiveis (7,528).
\

Experiéncia monddica:

2. Proponho estas tradugdes simplesmente por me parecerem mais lite-
rais para as expressdes peircianas Firstness, Secondness, Thirdness do
que as versdes “Primariedade”, “Secundariedade” e “Terciariedade”,
adotadas por Haroldo de Campos em seu notdvel trabalho de organi-
zagio da Peguena Estética, de-MaX Bemse.{530 Paulo, Perspectiva,
1971} e por Octanny Silverfa da Mora & Leonida egenberg, em sua
qu de Peifte, Semictica g___ﬁ_{os&fiiz\;t;f Paulo, Cultrix,
1972). LT ?

-

H
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Uma ualidade entimento - por exemplo, uma Cecta cor ver-
melha pode ser imaginada como constltul:&ifﬂmd&da%xpeﬂensu(
de alguém, sem qualquér sénttdo- de-comegs, fim ou continuagdo, sem
qualquer autoconsciéncia distifita do sentimento da cor, sem_compa-

—— _—"‘_‘“—“‘—_—__—.‘-_-._'_“'_‘—-—_'

mgao_com_ouunsjcmmggtos — ¢ ainda continuar a ser a prépria cor
que vemos (7.530).

Experiéncia diddica: R € A € 42
f

O sentido do que passou serd um ego rudimentar, o sentido do
que ainda vem serd um #do-ege rudimentar. Pois a experiéncia passa-
da, para cada um de nés, é nossa, e aquilo que o futuro traz nio é
nosso e 54 se torna presente no instante da assimilagio [...]. A mudan-
a instantdnea envolveria uma espécie de eheque consistindo na cons-
ciéncia bilateral. Esta experiéncia deagao é}a segunda categoria
cenopitagérica (7.531).

Experiéncia triddica: 4 PA T n D 12AD o

Uma reagio € algo que ocorre hic et nunc. Acontece apenas uma
vez. Se repetida, j4 sdo duas reagdes. E se continuada por algum tem-
po [...], envalve a terceira categoria. {...] Uma reaci era-
liza é uma lei. Mas uma lei, por si mesma, sem o acréscimo de uma
reagdo viva que a aplique em cada caso e ocasido, é tio impotente
quanto um juiz sem delegado. [...] Todo raciocinia envalve outrg
raciocinio que, por sua vez, envolve outro ~ e agsi infinitum.
Todao raciocinio liga aquilo que se acaba de aprender com ¢ conheci-

mento jd adquirido, de modo gue, “dessa forma, aprendemos o que

—
_ antes era desconhecido®, E assim que o presente de tal modo se funde
com o passado recente que torna o que vem vindo como que inevit3-

T ——y
ve] A consciéncia - do presente como fronteira entre passado e futu-

3. Aqui, ocorre-nos a formulagio de Nietzsche: “Conhecer nio ¢ se-
ndo traduzir aquilo que nio se conhece em termos do que j4 se co-
nhece...”
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ro - envolve a ambos, Racioginar € yma noya experiéncia que envel-
ve algo velho e algo até entdo desconhecido, O passado, como acima '
mencionado, é o ego. Meu passado recente é meu ego predominante;
meu passado distante é meu ego mais generalizado. O passado da
comunidade é o nosso ego. Ao atribuir um fluxo de tempo aos even-

tos desconhecidos, imputamos um quase-ego ao universo. O presen-
te é a representacio imediata do que agora estamos aprendendo e
que faz com que o futuro, ou ndo-¢go, seja assimilado ao ego. E
osim se vé que o aprendizado, ou representagdo, € a terceira catego-

ria cenopitagbrica (7.532).

Primeiro, Segundo, Terceiro

fof. 51, ,| Primeiridade - “modo ou modalidade de ser daquilo iﬁ,(fffa

PES!G uAl{fhue’é tal como &, positivamente e ualguer referén- v 1
[4 > .
: ia ojisa”. ﬁo DEA-

-.S_a&n’didm?de:“ 1 serdaqui é tal como™ M°7
£..com respeito a um segundo, mas sem levar em consi-
i iro” ) '

Terceiri = “modo de ser daguilo que é tal como |S+>'T¢ -

¢, ao estabelecer uma relagdo entre um segundo e um ter- R/ e

. » T e ([_é ?
ceir .328).

Neste entrepasso, convém saber o que Peirce enten-

dia por ; ing), um estado de consciéncia
stado de con
flagrado em qualguer um de seus momentos:

ome-se 0 que duer que estcja direta ¢ imediatamente na ,Ni:

@4 qualquer inftante, tal ‘como é, sem considerar o que signifi- & GJUTI:‘

ca, que partes o compben, o qué O CAusd ou qualquer de suas relaghes CFhguD) S
—¢'isto £ o que Tetens (mestre de Kant) !

entende por sentimentb - ¢ eu, invariavelmente, empregarei essa pala-

vra nesse sentido (7.540).

o1 12 Coto FIErTRETTT Mas g v

FENTIMENTRS | 0 VEL LS DA EITRUTVA]
oA fREekia VDR ?
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D
A
AL

ue”, surpresa, acdo e percepgio. Met

Thomas S. Knight, interpretando epistemologica-
mente as categorias peircianas®, entende que a primeiri-’\i\
dade, referindo-se a um sentido de qualidade ou a uma
idéia de sentimento, seria um estado de consciéncia so-
bre o qual pouco pode ser afirmado, a nio ser em termos
negativos: é incomparavel, nio-relacional, indiferencia-

TN
L=

SO
do, impermutdvel, inanalisivel, inexplicavel, indescriti- . 1~
vel, ndo-intelectual e irracional. Tratando-se de conscién- /7 ‘;
cia instantdnea, ¢ nio-cognitivo, original, espontineo; é fq A
um simples sentido de qualidade — o sentido de qualidade Uog
de uma cor, por exemplo. Ji a_secundidade é uma idéia (;B'L \17

de fato, de luta, de resisténcia, de poder, de volicio, de
esforgo. Realiza-se ou é percebida nos estados de “cho-

§ isicamente, ca-
O aqui-e-ago-

.

racteriza-se pela alteridade, pelo nad

j XL &

[...] nio éril.limigon;e#itg,_n_e_rg_um quatidade pe : 53 ; . May A
Manifesta-sc plenamente ad choque da reagio : £g0 = Ln DNEesS
ego. Al estd a dupla @"h o gsforgo e da resisténcia. E algo que é NECE ST
ndo pode ser propriameiite gonkebido, pois concebé-lo & generalizd-lo JRIaTE
e generalizd-lo € perder o agui e o agora que constituem a sua esséncia )
5 P Preoagoreav SR bx r e I

(8.266}. ——— ra ne ~
4 Dg

Essa dualidade ou elemento diddico se manifesta J36<EM -
quando vemos como a experiéncia nos compele a mudar Y f"’gé
de idéia a respeito dela mesma. O mundo, o real, nos &s‘z\a;_c
forga e nds resistimos, ou seja, exercemos um esforco no

ENTAY
sentido de manter as coisas como sio (entendendo-se por 1Ty
?

real, segun i “aqui € consiste ganoLgir_ow

4. Thomas S. Knight, Charles Peirce, New York, Washington Square
Press, 19635,
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da mente”).

‘A terceiridade nio é apenas a consciéncia de algo,
mas também a sua forga ou capacidade sancionadora -
“o delegado do tribunal de justi¢a”™.

Sendo cognitiva, torna possivel a mediagdo entre
primeiridades e secundidades. Em tudo, sempre havera
algo considerado como comego (primeiro) e algo que
pode ser considerado como fim (segundo), mas para co-
nhecer a totalidade precisamos conhecer a relagio entre
comego e fim — o processo (terceiridade). Nas palavras
de Peirce: “O modo de ser que consiste no fato de fatos
futuros de secundidade virem a adquirir cardter geral, eun
chamo de terceiridade” (1.26).

é_tgl;(glld'ade lmp_ll\a gencrallzagao elei-na prev1-

p}g%_gggsar .

Sao pmmelros SCntlantOS € SCHSEQOCS, a lﬂdctcfml'
nag¢io no mundo fisico, qualidades, crengas, artes.

Sdo segundos: o querer e a volicio, a forga, os fatos,
a diivida, o mundo dos negécios.

S3o terceiros: o conhecer e a cogni¢do, a regularida-
de estatistica no mundo fisico, as leis, o habiro, a cons-
ciéncia.

Peirce fazia sérias objecdes a Hegel, especialmente
no que se refere 4 precaria formagio matemdtica do filé-
sofo alemdo — declarando que a “descoberta™ de Hegel
de que o universo estava em continua expansdo vinha
com um século e meio de atraso em relagio ao céleulo
diferencial, com o qual matemadticos e fisicos vinham for-
mulando a mesma idéia. Contudo, reconhecia seu débito
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para com Hegel, afirmando expressamente: “Minha filo-
sofia ressuscita Hegel, embora numa roupagem estra-
nha” (1.42).

Com as devidas cautelas, podemos aproximar as ca-
tegorias de Peirce dos termos da dialética hegeliana: pri-
meiro / tese; segundo / antitese; tercejro / sintese.

O que @erfez em relagio assentando
a sua dialética ne- istorico, perfez as-

sentando-a no mundo d%% m fun-
dou o materialismo histérico; outro, 4 Semiotica.
Imagino, para finalizar com este t6pico, um exem-
plo que possa eventualmente ilustrar e esclarecer o pro-
cesso, o gradus ad parnasus das categorias de Peirce.
Estou caminhando por uma via de um grande centro
urbano, sem que nenhuma idéia me ocupe a mente de
modo particular e nenhum estimulo exterior enrijega a
minha atengdo: em estado aberto de percepgio cindida,
digamos. Ou seja, em estado de primeiridade. Por um
acidente qualquer — um raio de sol refletido num vidro
de um edificio — minha atengfio isola o referido edificio
do conjunto urbano, arrancando-me da indeterminada
situagido perceptiva do estado anterior, ancorando-me no

aqui-e-agora da secundidade. Em seguida, constato que

essa construgio ¢ um “arranha-céu de vidro”, que se in-

sere no sistema criado por Mies van der Rohe, nos anos

20; que Mies, por seu lado, nada mais fez do que desen-

volver as possibilidades construtivas do ago e do v1dr0,‘

coisa que Paxton jd havia feito no seu famoso “palaca
made o’windows”™ (Thackeray), o Paldcio de Cristal, dq
Londres, em 1851 etc. etc. Este estado de consciéncia
corresponde a terceiridade.

b
-1

L
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Como veremos, as categorias da experiéncia, de
Peirce, sio fundamentaisndo 50 para as $uas tricotomias
signicas, como também para o que considero a sua “pro-
to-estética™.

SIGNIFICADO: A RELACAO TRIADICA

J4 se tornou bem conhecido o diagrama triangular
com que C. K. Ogden e I. A. Richards® procuraram tra-
duzir a relagio triddica bdsica de Peirce relativa ao pro-
blema do significado, envolvendo os termos de Sigro on

47

MIERO O
Representame | Objeto ou Referente | Interpretante.

Adapragdo ¢ interpretacoes desse diagrama podem ser
consultadas em Colin Cherry®, na obra citada de Max
Bense, no meu primeiro trabalho sobre problemas de lin-
guagem e comunicagio’ e em Umberto Eco®. Aqui, co-
mentaremos apenas algumas defini¢des de Peirce em re-
lagio ao Objeto e ao Interpretante, para em seguida
examinarmos o quadro das trés tricotomias basicas dos
signos, detendo-nos no problema do icone.

Peirce ndo deixou — nio teve condigbes para tanto —
uma obra sistematicamente “acabada”: ndo teve o pra-
zer de ver sequer um livro seu publicado. Dai que, na
enorme quantidade de artigos e estudos que compdem a

5. C. K. Ogden & 1. A. Richards, The Mearing of Meaning, London,
Routledge & Kegan Paul Lid., 1960.

6. Colin Cherry, On Human Communication, New York, Science Edi-
tions, 1959,

7. Décio Pignatari, Informagdo. Linguagem. Comunicagdo, 5io Paulo,
Azelié Editorial, 2003.

8. Umberto Eco, La strutura assente, Milano, Bompiani, 1968.
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sua obra, volte seguidamente sobre suas idéias, buscan-

do precisd-las ou expandi-las. Virias sdo as definigdes

que propde para as suas nogdes, Como vVimos a proposito

da Ideoscopia; 0 mesmo acontece com a definigio de sig-

no. m—dﬂ—rﬂa%mmdo 0 que subsn—

tui algo, sob certos aspectos e em certa medida — apre=—
. Benta também esta outra;

Signo ou Representame é um Primeiro que estd em genuina rela-

(;50 com um Segundo, chamado scuT)ErEfo,_de forma a ser capaz de

}rcumnar que um Tercclto, chamaao seu Interpremnte, assuma a
mesma relagio triadica (com © Objeto) ¢ que e]é, signo, mantém em Q

‘relagio a0 mesmo objeto . T oo -

7(___________£

—

Superando a relagdo diddica, tipo signifiant / signifié
— que Causa;-diga-se, as maiores dificuldadés ao desen-
volvimento de uma semiologia de extragio
Peirce cria um terceiro vértice, chamadg’ Interpretan

que é o signo de um signo, ou, CW-—L
- outra o%@, tum supersigno, cujo Objeto nfo é

O mesmo do s;gno primeiro, pois que_ engloba nio so-
—_—— T, T

]ogo de espethos (v. Flgura 1),
“Um-des-postutadosbésicos — melhor dizendo - uma
das descobertas fundamentais de Peirce é a de que o sig-
nificado de um signo é sempre outro signo (um diciond-
rio € o exemplo que ocorre imediatamente); portanto, o
significado é um processo significante que se desenvolve
por relagdes triddicas - e o Interpretante € o signo-resul-
tado continuo que resulta desse processo. Dai podermos
deduzir que a fungdo metalingiiistica, com a sua conse-

9. “Habitagdo e Informagio™, op. cit., p. 97.
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qilente operagdo de saturagio do c6digo, é uma fungio
do Interpretante, dai podermos deduzy tambem oqueé

¢des com o b eto, € um segundO' e qued nive] pj
L0 gue é @e suas relagdes com o rpretante, €
um terceiro. Peitce distingue um Objet iato e um
Objeto Dmanmi'ﬁfﬂm—refeﬁndo -se a1 urma-idéia’
parm mwm
-~ ferindo-se a relagées ilimitadas que o objeto contem ou
suscita ¢ que ¢ o tnico passivel de investigagao s
- t{“azal*;umcerte-eomprimento de « dé onda lummosa) Cor-
rcspﬁﬂe'ﬁi?:mente, 0 Intcrpretante, que é a sxgmflca—
', a_“interpretagio de um signo”, também pode ser
d1v1d1do em Interpretante Imediato ¢ Interpretante Diné-
mico {seriamos tentados a aproximar essas nogdes das de
denotacdo e conotagio, nio fizesse Peirce a mais declara-
da objecdo 3 expressdo “conotagio™) {(5.138).

Inclina-se ele a propor ainda um Interpretante Final,
que “finalmente decidiria sobre a interpretacio verdadei-
ra de um signo, se o exame do assunto fosse levado a um
ponto em que se atingisse uma opinido definitiva (ulti-
mate opinion)” (8.184).

Signos: As Tricotomias

Tendo em mente o diagrama triangular, vamos exa-
minar as trés tricotomias mais importantes de Peirce — as
referentes ao signo, ao objeto e ao interpretante, que si-
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tuaremos, respectivamente, no vértice-do-signo, no vér-
tice-do-objeto e no vértice-do-interpretante.
___ No vértice-do-signo (considerade em si mesmo),
pode ele ser classificado em qualissigno, sinsigno e legis-
signo, que correspondem, pela ordem, A primeiridade,
secundidade, terceiridade.
gguahss:gno - uma qualidade que é umszgno' s0 é
signo quando fisicalizado (embodied), mas nio é a
fisicalizacdo que o caracteriza como signo.
insigno (Sin = “aquilo que é uma vez $6”, como em
smgular ) & coisa ou evento realm xistente que é
__um signo; envolve um ou mais qualissignos.
Legissigno —uma lej que é u , i
_ral, e nio um objeto singular. £ um%io:it' o, dirfamos -
em termos de desigrn — que se manifesta-¢'se significa por
corporificagdes concretas, chamadas véplicas. Exemplo:
a palavra signo, enquanto abstragdo, enquanto word-
type {palavra-tipo), é um legissigno; a palavra signo con-
cretamente reproduzida no presente texto, e€nquanto
word-token (palavra-sinal ou ocorréncia), ¢ uma réplica,

um exemplar, da palavra-tipo. Mas a réplica é um’

sinsigno, pois toda réplica é um objeto singular, tal como
acontece com as palavras ou com os produtos fabricados
em série (um automével, por exemplo). De maneira ge-
ral, as palavras, faladas e escritas, sdo legissignos; todo
legissigno comporta sinsignos.
No vértice-do-objeto, o signo (em relagiio ao seu ob-
ieto) pode seF UTYcore, um indice ouwm simbolo,
_Icone (escala de correspondéncia: primeiridade, sin-
taxe, qualissigno, possibilidade) — é um esentame!?

10. Como um signo s& é signo para quem o tenha como tal, Peirce parece

51
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ST
que, em virtude de qualidades préprias, se qualifica como
_signo emF:TaTqm if oBJetoytepresenféndg 0 por tra-_
: i3, ¢ de tal modo que novos
“dspectos, verdades ou propriedades felativos ao ob]eto
_podem ser descobertos ou révelados. Ent refagio 307560
Objeto Imediato, o icone é sempre o signo de uma quali-
dade (€ um primeiro). O icone € o signo de um possivell!.
Um icone puro, gefiino, so pode ser uma possibili-
dade, em virtude de sua qualidade — ¢ o seu objeto s6
pode ser um primeiro. Uma formula algébrica é um icone
desse tipo. Hd icones degenerados, representames
icdnicos, que Peirce 'deﬁdmﬁ%ipofcoﬁes, classificando-
os em trés tipos: I
Imagens — participam 'dé qualidades simples, ou pri-
meiras primeiridades;
Diagramas — representam algo por relagdes diddicas
andlogas em algumas de suas partes;
Metdforas - representam um paralelismo com algu-
ma outra coisal?,
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conferir ao representame uma acepgio mais genérica. Poderia haver
representame que nio fosse signo. Para esta hipdtese, Peirce dd o exem-
plo do girassol. Se esta flor, volvendo-se em diregio ao Sol, for capaz
de gerar um girassol que se comporte precisamente da mesma maneira,
conservando a mesma forga reprodutiva, entio o girassol é um
representame do Sol. “Mas o pensamento é o principal, sendo o Gnico
modo de representagio” (2.274), acrescenta Peirce. Representame:
para-signo ou guase-signo?

i’:@ a secundldade, dos ¢ a

—— .
12. A defini¢do de Peirce é bem mais complexa: “As metaforas representam

11.A prlmelrldade éoreinod

o catiter representativo de um representame, representando um para-
lelismo em outra coisa™ (2.277). Em outra passagem, bastante escla-
recedora, ele di a entender que a metafora esta ligada & predicagio:
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e
Observar que estas tricotomias do icone também
obedecem 4 gradacdo das categorias, sendo a imagem
mais proxima do icone propriamente dito, e a metifora
mais afastada dele — mais préxima, portanto, do simbolo

escala de correspondéncia: secundidade, se-

mantica, sinsigno, existente} — signo que se refere ao Ob-
jeto designado em virtude de M
gle, Tendo alguma qualidade em comum com o objeto,

envolve tambem uma espec1e'de icone, mas éo fato de
mdlce e nao 0s tra@os de’ semélleﬁiga Ha indices dege- —. 11,
nerados ja convencionalizados: um nome proprio, um T
pronome pessoal, um demonstrativo, um pronome rela-
tivo, uma seta (numa via publica, por exemplo).
bolo¥escala de correspondéncia: terceiridade, ni-
vel pragmdtico, legissigno, lei ou pensamento) - signo_
_ que se refere ao Objeto em virtude de uma convengao; T&i
- ou associagio geral de idéias. Atua por melom

Implica idéia geral e o objeto ao qual se refere deve igual-
mente implicar idéia geral, Envolve um indice, embora
de natureza peculiar, como foi observado acima a respei-
to do sinsigno. A palavra € o simbolo por exceléncia.

“Se merdfora for entendida literalmente como significando a expressio
de uma similitude quando o signo de predicagio ¢ empregado em lugar
do signo de semelhanga — como quando dizemos ‘este homem é uma
raposa’, em lugar de ‘este homem é como uma raposa’” (7.590).
Dizemos esclarecedora, tendo em vista a questio da propriedade ou
precisdo da aplicagio do termo “metifora” como caracteristica do eixo
lingiiistico paradigmaitico — questio esta proposta mais adiante neste
trabalho.
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W(o signo em relagdo ao
interpretante), pode o signo dividir-se em: Rema, ch:s-
signo e Argumento. N

Rema (escala de correspondéncias: primeiridade,
qualissigno, sintaxe, icone, possibilidade) - signo, para o
seu interpretante, de uma possibilidade qualitativa; ter-
mo ou fungdo proposicional que representa tal ou qual
espécie de objeto possivel, destituida da pretensdo de ser
realmente afetada pelo objeto ou lei 4 qual se refere; ele-
mento de um enunciado possivel “O.....¢ ...... ” & um
Rema. O que chamamos de estilo é um Rema.

Dicissigno ou Signo Dicente (escala de correspon-
déncia: secundidade, sinsigno, nivel semantico, indice,
existente) — signo, para o seu interpretante, de existéncia
real. E uma proposi¢io ou quase-proposigio, envolven-
do um Rema.

Argumento_{escala de correspondéncia: terceiridade,
legissigno, nivel pragmatico, simbolo, lei) - signo, para o seu
interpretante, de uma lei, de um enunciado, de uma proposi-
gao-enqmnt_q__gno Ou seja, o objeto de um Argumento,
para o seu interpretante, é representado em seu carater de
signo; esse objeto é uma lei geral ou tipo. Envolve um
dicissigno'? (v. Figura 2, para a Tdbua de Correspondéncia).

13. Cf. as obras citadas de Max Bense, com as anotagdes de Haroldo de
Campos e Elisabeth Walter; de Umberto Eco e dos textos peircianos
selecionados e traduzidos por Otanny Silveira da Mota e Leonidas
Hegenberg com as devidas variagdes de tradugdo e, mesmo, de inrer-
pretagdo, ndo s6 no referente as tricotomias como também no que tan-
ge as dez classes de signos que Peirce delas derivou, contengdo mixima
que conseguin, conforme confessa, em sua explosiva fiiria classifica-
toria.



T v4anolg

127 2p {oanayy ospy
opdezierausny | ‘euuon B | °P OPERYIUAS) ouswndry BIOJER | o[oquug ouhssida apepLIII]
oonpwierg
opdeay auadI(] ne
‘anboyny | ;auIsIXy o OIMUBLIAYG ouBissing ewerdery ao1pu| oudisurg IPEPIPUNIS
I
apeprendy | jaatssog o oG By wafew | 2uod] | oudssiendy apepuouzy
I
ssuoxodiy
no SoIED|
soudig
odwen) aseny
EISLIIIRIED) no ouRy Sp AN | sueraadisyog onlqo QWIS 1§

'V OYOVTAE WA ONDIS O

SYNVIDHUIEJ SVINOLODR | SVA VIDNIANOJSTINO ) 3 ¥NdY ],




56 Dfcio PIGNATAR!

A questio do icone

Com acerto aborda Umberto Eco, em sua La strut-
tura assente, o problema do icone ou dos signos iconicos
— central para as questdes estéticas e tdo importante
quanto complexo na semidtica de Peirce. Infelizmente,
como ele proprio adverte em nota ao pé da pigina 36
{op. cit.), seu conhecimento de Peirce parece ter sido in-
direto, aquelas alturas, através das obras de Ogden e
Richards, Charles Morris'%, Max Bense e, principalmen-
te, Nynfa Bosco!” — com a agravante de a bibliografia de
Peirce vir referida sem os dois ultimos volumes, publica-
dos em 1958, Este fato provoca uns tantos ruidos em sua
mensagem ¢ uns descaminhamentos verdadeiramente
errticos... Ndo obstante, virias de suas consideraces
nesse campo sido das mais sugestivas e pertinentes.

Eco parte de uma defini¢ao eventualmente extraida
¢ traduzida do volume i dos Collected Papers — e que,
confesso, nio consegui localizar:

Peirce definiva le iconi come quei segni che hanno una certa nati-
va somiglianza con l'oggeto a cni si riferiscono?s,

14. Chatrles Morris, Segni, linguaggio e comportamento, Milano, Longa-
nesi, 1949,

15. Nynfa Bosco, La filosofta pragmatica de Ch. 8. Peirce, Torino, Edizioni
di “Filosofia”, apud U. Eco, ap, cit., 1959, p. 36.

16. “Peirce definia os icones como aqueles signos que t8m uma natural
semelhanga com o objeto ao qual se referem.” Entre as muitas defini-
¢oes que Peirce apresenta, duas parecem-me aproximar-se mais desta:
“Q icone € um signo que se refere ac objeto que denota simplesmente
em virtude de caracteres proprios (dele, signo) e que ele possul inde-
pendentemente da existéncia, ou nio, do objero” (2.257).

E mais adiante, nesse mesmo pardgrafo: “Qualquer coisa, seja quali-
dade, existente individual ou lei, é um icone de algo, desde que se asse-
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E prossegue: “La definizione [sic| di segno iconico
ha avuto una certa fortuna, ed ¢ stata ripresa da Morris
[...]” — e passa a discutir também a defini¢do ~ uma das —
de Morris. Sdo triviais as suas consideragdes sobre a
iconicidade de um retrato da rainha Elizabeth em rela-
¢do a prépria soberana, pois é da natureza do signo em
geral, e ndo apenas do signo icénico, representar (e nio
“reproduzir™), por substituigﬁo, algo em certa medida e
sob certos aspectos Um signa — e com maior pertinéncia

$o signico gi elaboragdo de um retrato ou
N . . ~ . -w__‘r"_'—"_'_—
de um projeto arquitetdnico. A definigio que Eco propde

chega justamente ao modelo e introduz a no¢io de
convencionalidade com propriedade, mas limita-se ao
campo dos cédigos visuais imitativos em relagio a per-
cepgio do objeto.

Por esse sucinto exemplo de anilise, pode-se perce-
ber como é dificil ter uma idéia mais clara da visio
semidtica de Peirce, sem ter em vista o sistema que esbo-
gou — particularmente a sua Ideoscopia. O icone, sendo
um primeiro e um qualissigno, refere-se a qualidades e
labora no campo do possivel e do indeterminado. De res-
to, é notavel a semelhanga do sistema peirciano com os
processos chamados estocdsticos ou markovianos, que

melhe a ele e seja usado como signo em relagdo a ele”, E a outra: “Mas
um signo pade ser iconico, ou seja, pode representar seu objeto princi-
palmente por similaridade, nio importando qual o seu modo de ser™
(2. 276).

Lembrar, como j4 referimos, que Peirce distinguia entre icone e signos
icdnicos, para os quais cria a subcategoria dos hipoicones — embora ele
proprio, em muitas instdncias, nio faga a distingdo.

como tal, implica re-
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partem do indeterminado para o determinado, do zero-
grama para o multigrama, da baixa defini¢io para a alta
definigdo (em termos da Teoria da Informagdo), de um
qualissigno para um legissigno, de um icone para um sim-
bolo, de um rema para um argumento (ao nivel icénico,
o processo estocistico pode ser ilustrado na projegio de
um slide, quando se parte do desfoque mdximo para o
foco otimizado). A coeréncia de seu sistema, num abar-
camento que s6 pode ser provisoriamente global, nas pre-
sentes circunstincias e no atual estigio de meu conheci-
mento da obra peirciana, é, ndo obstante, fundamental -
tendo em vista o escopo deste trabalho — para a compre-
ensdo do que eu considero a sua “proto-estética” ou
“quase-estética”.

Algumas caracteristicas do icone peirciano sdo,
pode-se dizer, impressionantemente reveladoras dos as-
pectos profundos da natureza da linguagem em geral, e
da linguagem artistica em particular. Uma delas refere-se
a Abertura do signo icdnico:

Todo icone participa do cariter mais ou menos manifesto, aber-
to (owert) de seu Objeto. Cada um e todos eles partilham da mais
aberta das caracteristicas de todas as mentiras e decepgbes — a sua
(delas) Abertura (Overtness). No entanto, eles tém mais a ver com o
cardter vivo da verdade do que os Simbolos ou os Indices. O icone
ndo estd [nio substitui] para esta ou aquela coisa existente, inequivo-
camente — como o faz o Indice. Sen objeto pode ser uma pura ficgio,
quanto i sua existéncia.

E muito menos é seu Objeto, necessariamente, uma coisa de ¢s-
pécie habitualmente encontravel. Mas hd uma certeza (assurance) que
o icone propicia no mais alto grau. A saber, aquilo que o icone exibe
ante a contempla¢io da mente - a Forma do fcone, que & também o
seu Objeto ~ deve ser logicamente possivel, [...] Ora, o raciocinar tem
de tornar manifesta a sua conclusdc. Por conseguinte, deve ele ocu-
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par-se principalmente de formas, que sdo os principais objetos da
introvisdo {insight) racional. Segue-se que os fcones sdo especialmente
exigidos para o raciocinar, Um diagrama é, antes de mais nada, um
icone ~ e um icone de relagdes inteligiveis. E verdade que nio apren-
demos o que deve ser pela simples inspegio de algo. Mas, quando
dizemos que o raciocinio dedutivo é necessirio, nio queremos signifi-
car, por certo, que ele seja infalivel. O que queremos dizer, precisa-
mente, € que a conclusio se deriva da forma das relagdes propostas na
premissa. Ora, o diagrama, embora apresente Tragos Simboléides
{Symbolide Features), bem como tragos que o aproximam da natureza
dos fndices, ¢, antes de mais nada, um fcone das formas de relagBes na
constitui¢do de seu Objeto, sendo ficil de ver a sua adequagio 2
inferéncia necessdria (4.531).

Essa idéia do icone como quase-objeto e que pode,
inclusive, na sua manifestagio mais genuina, ser uma re-
presentagdo analdgica que cria ou suscita o objeto repre-
sentado — uma férmula algébrica, um diagrama de Venn
(hoje tranqiiilamente aplicados no ensino de grau prim4-
rio, para as idéias de conjunto), um quadro abstrato ou
“concrete”, um prelidio de Chopin, um verso de Hora-
cio etc. — aproxima sensivelmente as visdes de Peirce e
Valéry (em seus estudos sobre Leonardo, para nio dizer-
mos de toda a sua visdo critico-criativa).

Prossegue Peirce:

O arranjo de palavras numa sentenga, por exemplo, deve funcio-
nar como icone, para que a sentenga possa ser compreendida (a idéia
da sentenga como gestalt € prenunciada aqui), A principal necessidade
que temos dos icones refere-se a necessidade de mostrar as Formas de
sintese dos elementos do pensamento. Falando mais precisamente, os
fcones nio podem representar outra coisa sendo Formas e Sentimen-
tos. Eis por que os Diagramas sdo indispensiveis em todas as Mate-
miticas. [...] Os fcones puros ndo representam seniao Formas; Formas
puras sé podem ser representadas por fcones (4.544).

59



60 DEcio PIGNATARI

Também a formulagio de conceitos depende de
icones:

Um conceito ndo é apenas uma mistura de particulares — esta é
apenas a sua forma mais crua. Um conceito é a influéncia viva que
exerce sobre nés um diagrama, ou jcone, com cujas diversas partes
um nimero igual de sentimentos e idéias se une no pensamento para
formar sistemas. Mas o icone nem sempre é claramente aprendido.
Podemos nio saber sequer o que ele seja; on podemos té-lo aprendido
por observagio da natureza (7.467).

Para Peirce, o icone é o signo da descoberta, o signo
heuristico por exceléncia — € aqui o pensamento de Valéry
dele se aproxima de maneira inocultavel:

A primeira vista, chamar de fcone uma expressio algébrica pare-
ce uma classificagio arbitrdria; ela poderia muito bern, ou, melhor-
mente, ser tida como um signo composto convencional. Mas nido é
isto o que se di. Pois uma das grandes propriedades distintivas do
icone é a de que, ao seu exame direto, outras verdades concernenres
ao seu objeto podem ser descobertas, além daquelas suficientes para a
determinagio de sua construgdo, £ assim que, por meio de duas foto-
grafias, podemos tragar um mapa etc. Dado um signe convencional
ou geral de um objeto, para que possamos deduzir qualquer verdade
que ele ndo signifique explicitamente, necessirio se faz, em qualquer
caso, substituir aquele signo por um icone. A utilidade de uma férmu-
la algébrica consiste precisamente na sua capacidade de revelar uma
verdade inesperada - e é por isso que nela prevalece o cardter iconico
(2.279).

E conclui Peirce, ao final do parigrafo em que trata
da fotografia, que ele considera antes um indice do que
um icone!”:

17. A fotografia, especialmente o instantdneo, representa, a certos respei-
tos, exatamente o objeto, pois fisicamente ¢ela corresponde ponto por
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Acaba-se constatando que o raciocinio dos matemiticos gira
principalmente em torno do uso de semelhangas, que sdo os préprios
gonzos dos portdes de sua ciéncia. A utilidade das semelhangas para
05 matemiticos consiste em sugerir, de modo muito preciso, novos
aspectos dos supostos estados das coisas (2.281).

AS INFERENCIAS ASSOCIATIVAS:
CONTIGUIDADE E SEMELHANCA

As distingdes e classificagdes ndo sdo absolutas, as-
sim como nenhum signo ¢ absolutamente preciso. Sio
elas operagoes logicas de digitaliza¢io para efeito de ana-

ponto ao dado da natureza (sensibilizagio luminosa da chapa ou peli-
cula). Seriam as fotos indices-signos que se referem ao objeto por cone-
x3o fisica. Poderiamos dizer que a forografia ¢ um hipoicone, uma ima-
gem em primeira articulagdo, ¢ um fudice, em segunda articulagio,
nio fosse extremamente arriscado transpor para os icones as nogdes e
classificagbes de natureza lingiiistica, tal como vem fazendo a semio-
logia européia de extragdo saussuriana, O parti-pris dessa semiologia é
claramente lingiiistico-verbal, ou seja, em termos peircianos, simbdli-
¢o. Como € da namureza dos simbolos — que nos permitem pensar sobre
pensamertos €, portanto, criar abstragdes — apoiar-se em habitos j4 de-
finitivamente formados {dai a sua capacidade de criar “automatismos
verbais™, no sentido valéryano), as tentativas semiologicas de tipo
saussuriano, no sentido de codificarem os signos iconicos, estdo eiva-
das, na maioria dos casos, do vicio verbalista, na medida mesma em
que tentam transpor, para o universo icénico, métodos, operagies e
conceitos eventualmente s6 pertinentes ao universo verbal, ou seja, sim-
bélico. Acredito que tentativas do género serio mais frutnosas a partir
da concepgdo peirciana de icone - para njo dizer de toda a sua
Semidtica. E pelo menos irdnico que Umberto Eco ponha em questio a
nogio de signo icdnico, partindo de uma definigio dilnida que atribui a
Peirce (para em seguida tentar pdr em questio também a proposigio de
Morris relativa 4 natureza iconica do signo estético - em si mesma cor-
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lise e controle de fendmenos continuos, donde tenderem
a multiplicar-se para maior precisdo na apreensio das
gradagdes desse mesmo continuo.

As sugestdes associativas sdo inferéncias, segundo
Peirce, e as inferéncias podem ser de dois tipos: por Con-
tigiiidade {Contiguity) e por Semelhanga (Resemblance),
expressdes cunhadas por David Hume (1711-1776) ¢
que tiveram o mais amplo curso no pensamento moder-
no, como o demonstram os exemplos da psicologia da
gestalt e da lingiiistica estrutural.

As investigagdes de Peirce parecem-nos ricas justa-
mente na medida em que rompem com o absolutismo
dessa consagrada divisdo. Partindo do pressuposto de
que a diferenga entre os fenébmenos mentais € apenas uma
questdo de grau, as inferéncias por similaridade se rela-

reta}, cujo fcone, afinal, é um precursor da nogdo de “obra aberta™, do
proprio Eco, como vimos. De outra parte, Eco parece alarmar-se com a
expansio do iconico e do analdgico, como que temendo que tudo no
mundo, por fim, acabe por resolver-se em termos de icone e analogia,
assim como se alarma Haroldo de Campos com a aparente conseqiién-
cia da tese peirce-morrisiana, que “confinaria a arte ao puro campo da
metifora, o que é, evidentemente, absurdo” {Max Bense, op. cit., pp.
20-21). Para eventual tetror e pasmo de Eco, ndo € outra coisa o que
diz Peirce, nesta passagem: “Sio assim todas as semelhangas: pois
quaisquer dois objetos da natureza se parecem entre si — ¢ tanto quanto
guaisquer outros dois; é apenas com referéncia aos nossos sentidos
(senses) e necessidades que uma semelhanga conta mais do que outra”
(1.363). Nao por acaso o interpretante sempre acaba por configurar-se
em icone, ndo por acaso artistas e cientistas, na visio do criador da
Semiotica, sio criadores de icenes. Quanto a metdfora, vimos que ela &
apenas um dos trés hipoicones ~ e a mais proxima de um terceiro (sim-
bolo), na gradagio ideoscopica de Peirce. Com razio se alarma Haroldo
de Campos, pois a transposicdo de noges da esfera lingiiistica para a
esfera semidtica pode, de fato, conduzir a resultados paradoxais...
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cionam com as inferéncias por contigiiidade, assim como
a consciéncia interna se relaciona com a experiéncia
externa.

Sugestdo por contiglildade significa que, quando uma idéia nos é
familiar como parte de um sistema de idéias, pode ela trazer o sistema
a nossa mente — ¢ desse sistema, por alguma razio, uma ou outra idéia
pode destacar-se e vir a ser pensada por si mesma (7.391).

Ja a sugestdo por semelhanga consiste no fato de a
mente, por uma propriedade oculta®®, unir no pensamen-
to duas idéias que tem por similares {(7.392).

Mas a inferéncia por similaridade também implica a
idéia de conjunto, tal como ocorre com as inferéncias por
contigiiidade; apenas, nesta, o conjunto ou sistema de-
corre da experiéncia, enquanto naquela decorre de ope-
raghes mentais.

Peirce ironizava os psicélogos de seu tempo, que con-
sideravam contriria i ciéncia a existéncia de duas for-
mas de associagio; postulavam uma tinica, a associagio
por contigiiidade, considerando uma classe desta a asso-
ciagdo por similaridade. Sem cair no extremo oposto,
Peirce, no entanto, se inclina para a nogio de que o ele-
mento de similaridade é comum a ambas as formas de
associagio, pois inferéncias desse tipo implicam qualida-
des que a mente aproxima, ou seja, em formas (ainda
hoje, em Psicologia, a maioria dos chamados “analistas”
trabalha na base de associagio de “idéias”, sem se darem
conta de que “idéias” sio “formas” e mesmo depois de

18, Propriedade ocwita, para Peirce, € a que s6 pode ser trazida a luz por
experimentagao.
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Lacan ter restituido a Psicandlise a sua genuinidade sig-
nica freudiana)!®:

Em toda associagio, mesmo por contigiiidade, a idéia potencial
de forma do conjunto é operativa {operative} {7.427).

A experiéncia por contigliidade, ou conexdo “expe-
riencial”, é o mais elementar de todos os raciocinios; jd a
experiéncia por semelhanga implica maior grau de auto-
consciéncia:

Ela envolve algo assim como uma constante atengdo para com
qualidades, enquanto tais; e isto deve assentar-se, pelo menos, numa
capacidade de linguagem - se ndo na propria linguagem (7.445 e 446).

Vale dizer, o elemento de similaridade, que implica
qualidade, qualissigno, icone/hipoicones, é comum a
ambas as formas de associagdo, é um trago de unido, uma
peca de troca, se assim podemos dizer — a exemplo do
que ocorre, pelo menos ao nivel fisico-visual, nas pala-
vras setdfora e metonimia, com seu elemento comum
meta {do grego = sucessdo, mudanga, participagdo). Dai
podermos indagar se, dentro do sistema semidtico de
Peirce, a metifora jakobsoniana seria a mais indicada das
figuras para caracterizar o ¢ixo paradigmatico, das simi-
laridades, sendo, como &, um hipoicone tercefro — mais
proximo, portanto, do simbolo.

19. Na lexicografia, di-se fendmeno semethante. Os chamados “diciona-
rios analdgicos” nada tém de analégicos: as palavras ali se agrupam
por sugestoes de contigiiidade, ou seja, pelas chamadas “associagtes de
idéias” (contiguas, entenda-se). J4 um “diciondrio de rimas” é um dicio-
ndrio analdgico, organizado por sugesides de semelbanga (formal); e os
dicionarios comuns, também.
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Distinguindo: icone, imagem, diagrama, metifora —
nessa ordem — devem caracterizar o eixo paradigmatico,
ficando a metonimia (metaforizada) para o eixo sintag-
mitico, em conjunto com um hipoicone de ligagio (pois
o icone, sendo algo assim como uma “primeira primei-
ridade”, ¢ similaridade pura ou tio pura quanto possa
ser uma relagio de similaridade entre signo e objeto).

Peirce propde, como “tecria nova” ou quase-nova,
varios diagramas légicos destinados a estabelecer grada-
¢Oes entre as sugestdes ou inferéncias associativas, tanto
por contigiiidade como por similaridade (7.400 ¢ seguin-
tes). O que se segue ndo pretende ser um “resumo” de
suas idéias nesse campo, mas inferéncias conseqiientes,
sob a forma de diagramas, do que vimos desenvolvendo:

A sugere A’ forma crua, hipotérica, rara ou inexistente, de
inferéncia por similaridade;

A sugere B forma crua, hipotética, rara ou inexistente, de
inferéncia por contigiidade;

A sugere A'a  inferéncia por similaridade, implicada a idéia de
conjunto;

A sugere Ba inferéncia por contigiiidade, implicada a idéia de
conjunto,

Um Modelo Exemplar: Chd com Madeleines

A famosa passagem de Marcel Proust, na abertura
(Du c6té de chez Swann) da série que compde seu A la
recherche du temps perdu — romance das inferéncias
associativas, da descoberta do mundo semiético e da na-
tureza gerativa e generativa do signo icdnico-poético, ou
seja, da linguagem artistica —, podera servir-nos para ilus-
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trar um processo de associagdo por contigiiidade com
um elemento comum de similaridade — uma imagem, que
é também metonimica em relacdo ao sistema ou conjun-
to evocado.

A imagem que provoca a sugestio, como se recorda,
¢ o ato de o personagem adulto levar uma colherada de
chd a boca, onde a esperava um pequeno biscoito conhe-
cido por petite madeleine — combinagio como que magi-
ca, pois deixa o personagem na expectativa de um even-
to extraordindrio; descobre que o eventual evento nio
estd no mundo externo, mas em si mesmo; repete a ope-
ragio, escruta, indaga-se: trata-se de algo do passado que
busca abrir caminho através da meméria (“j’éprouve la
résistance et f'entends la rumeur des distances traver-
sées”); abre-se a porta da memdaria, subitamente, e todo
o seu passado infantil parece reviver; era justamente uma
madeleine embebida na infusdo de chi ou tilia que sua
tia costumava dar-lhe, nas manhas de domingo, quando
ia dizer-lhe bom-dia em seu quarto (v. Figura 3}.

Em outra ordem de consideragdes, se pensarmos
numa conexac entre os signos icOnicos e a articulagio
sintdtica do universo verbal, vemos que a construgio
mais adequada a eles é de cardter justaposto, ou seja, sio
as organizagdes sintdticas estruturadas por coordenagio
{paratdticas), enquanto os simbolos encontram mais ade-
quagdo nas construgdes hipotdticas, por subordinagao.
Do lado do icone e da parataxe, ficam também o paradig-
ma, 0s processos analdgicos em geral, a sincronia e a si-
multaneidade — 0 que aproxima essa estrutura da estru-
tura das linguas isolantes, particularmente na sua
expressdo escrita: o ideograma. Do lado do simbolo e da
hipotaxe, ficam o sintagma, a hierarquizagdo dos com-
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ponentes frisicos, os processos digitais em geral, a dia-
cronia ¢ a linearidade - caracteristicas das linguas nio-
isolantes, vale dizer, da l6gica inerente s linguas ociden-
tais. Poesia e prosa, na ordem.

De modo que a projegio do eixo paradigmaitico so-
bre o sintagmético - que caracteriza, na notavel visio de
Jakobson, a fungio poética da linguagem - implica, con-
seqilentemente, a iconizagio do simbolo, a analogizacio
do digital, a neutralizacio da hipotaxe pela parataxe, a
sincronizagio da diacronia, a simultaneizagio da linea-
ridade — enfim, a qualitatizagio da quantidade ¢ a “pri-
meirizagio™ da terceiridade. O percurso oposto vai con-
duzindo & desdensificagdo, 3 descondensagio da
linguagem — a prosa.

A PROTO-ESTETICA DE CHARLES SANDERS
PEIRCE: UMA “RACIONABILIDADE CONCRETA”

Peirce nio deixou uma estética, mas, pelo pouco que
deixou sobre o assunto, vé-se que o seu pensamento se
encaminha no sentido provivel da impossibilidade de
uma estética — tal como Hegel, antes dele, e Valéry, de-
pois {ou contemporaneamente) — mas abrindo para uma
Proto-Estética ou uma Quase-Estética, que é o estdgio
mais rico de possibilidades onde deve estruturar-se e per-

. manecer uma “Estética”.

S6 mais tarde dedicou atengdo mais detida a Estéti-
ca, que associou a Etica e 2 Lgica — a triade das Ciéncias
Normativas.

Quanto 4 Estética, embora o meu primeiro ano de estudos filosd-
ficos tivesse sido dedicado a esse ramo, exclusivamente, desde entio
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negligenciei-a t3o completamente que nfo me sinto autorizado a emitir
sobre ela qualquer opinido digna de confianga. Inclino-me a pensar que
existe uma tal Ciéncia Normativa, mas nio me sinto seguro sequer so-
bre isso {5.129).

Logica e Estética pareciam chocar-se como dois uni-
versos antagonicos:

56 recentemente persuadi-me de que tal aparéncia é iluséria e que,
a0 contririo, a logica necessita do auxilio da estética (2.197).

De saida, Peirce busca um termo ou expressio sufi-
cientemente geral que elimine a idéia de “belo™:

Para colocar a questio da estética em sua pureza, dela deveria-
mos eliminar ndo apenas quaisquer consideragdes de esforgo, mas tam-
bém toda consideragio de agdo e reagdo, incluindo reagdes de prazer -
tudo, em suma, que pertenga i oposigio do ego e ndo-ego, Nio possui-
mos em nossa lingua uma palavra com a necessiria generalidade. O
grego kalds (kakés) e o francés beau apenas dela se aproximam, sem
acertar exatamente na mosca. “Bonito™ (fine) seria um pobre substitu-
to. “Belo” é mau, porque um dos modos de ser kalds, em sua esséncia,
depende da qualidade de ser ndo-belo {unbeantiful). Mas talvez que a
expressio a beleza do ndo-belo (the beauty of the unbeautiful) nio seja
chocante, “Beleza™ (beauty), porém, é demasiado epidérmico. Se em-
pregarmos kalds, a questio da estética se coloca assim: Qual a quali-
dade cuja presenga imediata permite que se diga que seja kalds? (2.199)

Neste passo, Thomas S. Knight?® comenta com jus-
teza que Peirce busca um termo para um primeiro que
seja também um terceiro — uma qualidade que seja inteli-
givel (cf. Valéry, no Cap. 1). Acrescentamos: um qualis-

20. Thomas S. Knight, op. cit., p. 91.
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signo que seja um legissigno, um icone que seja um sim-
bolo, um rema que seja um argumento.

De qualquer forma, Peirce vai tentar - como tantos
“artistas filosofos™ (philosophical artists) antes dele —
uma definicio do objeto esteticamente bom:

[...] deve ele ter uma quantidade (muldtitude) de partes de tal modo
relacionadas umas 3s outras que confira uma positiva e simples quali-
dade imediata i sva totalidade (5.132),

pouco importando que essa qualidade possa causar re-
pulsa, porque nio s6 nio cabem aqui o bom ¢ o mau,
esteticamente falando, como também porque, sendo ind-
meras as variedades de qualidade estética, ndo ha um
grau de exceléncia puramente estético.

Na segunda passagem mais diretamente significati-
va sobre o problema estético, explicita a contradicdo ine-
rente ao signo estético:

E a fruigio estética que nos interessa; ignorante que sou em Atrte,
possuo uma boa parcela de capacidade para a fruigdo estética, Parece-
me que, enquanto na fruigio estética nos entregamos ou nos dedica-
mos 3 totalidade do Sentimento — especialmente 4 resultante da Qua-
lidade de Sentimento total apresentada na obra de arte que estamos
contemplando — trata-se, no entanto, de uma espécie de afinidade in-
telectual, da idéia de que aqui hd um Sentimento que pode ser com-
preendido, um Sentimentc razodvel {raciocindvel). Nio logro dizer
exatamente 0 gue €, mas é uma consciéncia que pertence a categoria
da Representagio, embora representando algo na Categoria da Quali-
dade do Sentimento (§5.113).

Sempre a presenca do icone?! — trago de unido entre
arte e ciéncia — a forma da sintese por exceléncia, O ar-

21. A “afinidade intelectual” referida por Peirce é a “responsivel” tanto
pela “aspiragdo” do icone no sentido de ser um ferceiro, como pelo
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tista e o cientista sdo criadores de icones, um na esfera
do mundo psiquico, outro na esfera do mundo fisico. O
escritor e o cientista ndo diferem, de modo antagénico,
em seus respectivos trabalhos. O primeiro cria uma fic-
¢do que ndo é arbitriria, estabelecendo afinidades que
compdem algo assim como uma sintese qualitativa, da
qual ndo se pode dizer que seja verdadeira, mas que tem
cardter geral; o segundo cria diagramas que, se nio sio
ficgdes, sao criagdes onde sintetiza relacdes entre elemen-
tos que antes ndo pareciam apresentar quaisquer cone-
xoes (1.383).

E vale pelo menos recordar, nesta altura, que trés
grandes inteligéncias criticas e criadoras — um légico-
matematico, um poeta-quase-cientista e um poeta-antes-
de-mais-nada - que chegaram a ser contemporincos
adultos em certo lapso de tempo e que se desconheceram
totalmente (a ndo ser, quem sabe, em alguma circunstin-
cia fortuita), tenham composto uma triade que chegou
praticamente aos mesmos resultados no que tange ao sig-
no estético e suas rela¢des com a ciéncia: Peirce, Valéry e
Pound - este também criador de uma proto-estética
pragmatica ou pratica apoiada na comparagio de obras,
a exemplo de um naturalista (Agassiz) em seu mister de
classificacdo, pois que s6 hd “estética™ particularizada
em obras.

Sem pretender responder ao what peirciano em rela-
¢do a natureza de sua beauty of the unbeautiful, talvez se
possa acrescentar-lhe um novo ingrediente esclarece-

teor de convencionalizagio ou convencionalidade observado em mui-
tas manifestagdes iconicas, conforme observagio de Eco.
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dor e que ele tanto prezava - a originalidade. Em sua
concepgio, originalidade é algo muito préximo da no-
¢do da informagio, na Teoria da Informagio (em relagio
a redundéncia):

A indeterminagdo é realmente o cardter do primeiro Mas ndo a
indeterminagio de homogeneidade [ou seja, redundincia — observa-
¢io minha). O primeiro é cheio de vida e variedade. Mas a variedade
¢ apenas potencial, ndo estd definidamente 14. [...] Como pode a varie-
dade sair do ventre da homogeneidade? Somente por um principio de
espontaneidade, que constitui exatamente aquela variedade virtual que
é o primeiro (1.373).

Esta idéia se conecta com a nogdo de abertura do
préprio Peirce, com a teoria e pratica da poesia concreta,
com a “estetistica” de Max Bense, com a “obra aberta”
de Umberto Eco.

A variedade-espontaneidade de Peirce outra coisa
nio é sendo a descoberta, a originalidade. A passiva acei-
tagio de uma lei geral que pretenda justificar por igual
tanto o homogéneo quante o virio, juntando-os num
fato ininteligivel, barra o caminho a descoberta (6.60).

[...] sem o elemento da originalidade espontinea, ou algo atuando
como tal, o desenvolvimento do pensamento estacionaria instantanea-
mente (7.389).

Thomas S. Knight resume a proto-estética de Peirce
em duas quase-defini¢cbes admirdveis: Poetry of Cons-
ciousness (Poesia da Consciéncia) ¢ A Concrete Reaso-
nableness (Uma Racionabilidade Concreta)*® — sem dei-

22, Thomas S. Knight, op. cit., pp. 90-91.

73



74 DEcio PIGNATARI

xar de apontar para o texto peirciano sobre a “verdade”
da poesia:

Ja ougo vocé dizer: “Tudo isso ndo sdo fatos; € poesia™. Absur-
do! A m4 poesia € falsa, concordo; mas nada é mais verdadeiro do que
a verdadeira poesia. E deixe-me dizer aos cientistas que os artistas sio
observadores muito mais finos e precisos do que eles, excetuados os
pormenores especiais que constituem o objeto de sua investigagio
{1.315).

Em outra passagem, podemos ver que a sua admiri-
vel visdo da poesia era perfeitamente coerente com o seu
sistema:

A generalizagio do sentimento pode ocorrer em diferentes pla-
nos ou lados. A poesia € uma espécie de generalizagio do sentimento
€, nessa medida, é uma metamorfose regenerativa do sentimento, Mas
a poesia, num de seus lados, permanece nio-generalizada (ungene-
ralized) — € a isto se deve o seu vazio. A generalizagio completa, a
completa regeneragio do sentimento € a religife, que é poesia, mas
poesia completada {1.676).

Porque, infere-se, a religido propde um nirvana —um
Interpretante Final.

Breve Aceno a uma Teoria do Quase-Signo

O signo poético-semidtico, que vela e revela a natu-
reza da linguagem, que é um possivel de formas, que é a
linguagem (homem) nascendo - ou que a quase-propde -
€ um proto-signo ou guase-signo.

E pré-constelacional, tal como o guasar, fonte de
energia dos chamados corpos quase-estelares.

Jd ndo é o caos, ainda nio é a ordem. E um primeiro
primeiro, o primeiro bit de informagdo da linguagem, a
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primeira precisio da imprecisdo, a primeira determina-
¢io da indeterminacio, entendendo-se por primeiro um
processo de ser o primeiro sem ser primeiro sendo pri-
meiro; fosse possivel eliminar o verbo ser: primeiro sem
primeiro primeiro.

E aquele tempolugar de que fala Peirce em sua
Cosmologia®: na poeira de sentimentos desrelacionados
do caos surgem particulas {bits) de semelhanga,

Primeiro veio a similaridade, depois a contigilidade.

O quase-signo nio é uma coisa, € uma relagio, um
processo. Estd em todas as operagdes semidticas de base,
fundantes — em todas as operagdes de saturagio do codi-
g0, em todas as tradugdes, em todas as operagdes interse-
midticas e pansemidticas.

E primeiro e Gltimo-primeiro.

O interpretante satura o c6digo simbélico e reverte
ao icone: da extrema diferenciagio reverte i indiferen-
ciagdo, que nunca é a mesma, pois jA constitui outro
interpretante: é o Mal de Usher. Estd nos extremos da
escala informacional: originalidade e redundincia quase
totais. Mallarmé e Oswald de Andrade.

Os signos informam mais em seus comegos, como o
homem, como as revolugdes; possibilizam mais.

23. “Neste caos de sentimentos, particulas de semelhanga apareceram e
foram tragadas. Reapareceram por acaso. Ligeira tendéncia a generali-
za¢do manifestou-se aqui e ali, para ser sufocada. Reapareceram, ga-
nharam corpo. O igual comegou a produzir o igual. E até pares de
sentimentos desiguais comegaram a ter similares e comegaram a gene-
ralizar-se. E, dessa forma, relagdes de contigilidade, ou seja, conexdes
outras que nido as de semelhanga, vieram 3 tona” {8.316 a 318 — Carta
a Christine Ladd-Franklin),
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O homem ¢é o quase-signo por defini¢io e indefi-
nigdo: informagdo e redundincia quase-totais.

Nio sem razdo Peirce gosta do guase: quasi-mind,
quasi-flow.

Com o que concordava Valéry, que detestava as im-
precisdes, mas reconhecia que sem um 4 peu prés a vida
ndo seria possivel,

O a peu prés € o gquase que permite a descoberta, o
mais-ou-menos heuristico: atirar pedras 3 frente do cami-
nho, limpando por ora a barra da sobrevivéncia no cosmos.

E o zerograma de uma série estocistica. Nio ¢
diacronia, nem sincronia; histéria, nem cosmos; ser, nem
nio-ser — dicotomias inexistentes. O cédigo chamado bi-
niric — 0/1, sim/ndo - é uma relagio, envolve um terceiro.

Um quase-nada que preenche tudo.

As abreviaturas extremas chegam ao quase-signo,
num percurso usheriano do interpretante: cruz, “om”
e = mc2, estrela, foice-e-martelo.

Cole Porter diria que é the smile on the Mona Lisa,
the Inferno o’Dante and the nose on the great Durante®®,

Duas defini¢es, por Edgar Allan Poe:

And yet it need not be - (that object) bid

From us in life — but commom — which doth lie
Each hour before us — but then only, bid

With a strange sound, as of a harp-string broken,
To awake us — ‘T is a symbol and a token.

Of what in other worlds shall be - ¥

24. Cole Porter, cangdo You're the top (1936}, por Ethel Merman, Holly-
wood sings, vol. 1: “The Girls”, London, Decca, 1964.

25.Edgar A. Poe, Stanzas, Antologia Selecionada, editada e anotada por
Philip Van Doren Stern, New York, The Viking Press, 1951, p. 600, O
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Unthought-like thoughts that are the soul of thoughts™,

Estd no inicio de um prelidio de Chopin, quase feito
s6 de inicios; na Opus 21, de Anton Webern, feita s6 de
inicios; no Coup de dés, em Giorgione, em Maso di Ban-
co, em Volpi, na palavra amor.

Umberto Eco chegou, teria chegado 14, com sua ope-
ra aperta, nio a tivesse overworked. Limitou-a com res-
tringi-la 4 misica ¢ ao “pensamento” seriais e a inter-
pretagio pelo receptor da mensagem; alargou-a ao
identifica-la com o signifiant, com a estrutura ausente €
o seu vazio, via Barthes: forma que a hist6ria passa o
tempo a preencher. Até, pelo que me lembre, lembrando-
me de Oswald, na Teoria Pura do Direito, de Hans
Kelsen, essa idéia comparece,

O que ndo é comunicagido ¢ quase-signo.

Comunicacdo = imitagdo = redundancia.

O que ndo é imitagdo ¢ quase-signo.

Quase-signo ¢é o Acaso.

Com razio Jackson Pollock suspeitava, em suas lti-
mas obras, que ali havia algo que nio era comunicagio.

Se todos se comunicassem totalmente com todos, te-
riamos a homogeneidade total do caos humano: tudo
previsivel. A morte ao vivo.

quase-signo comanda as boas tradugdes, embora seja ele mesmo
intraduzivel. Aqui vai uma, incerta e md: “No entanto, ele nio precisa
existir {ser) ~ (aquele objeto) oculto / De nds na vida — mas comum -
que estd / Em cada hora ante nds - mas sd entdo, enviado / com estra-
nho som, como de corda de harpa quebrada / Para acordar-nos - é um
simbolo e um penhor / Daquilo que serd em outros mundos™.

26. Edgar A. Poe, “To », op. ¢it., p. 628: “Pensamentos como que
nio-pensados que sdo a alma do pensamento™,
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“Ce gqu’on sait n’est pas & s0i”?" - dizia Marcel.

Aquele bit de informagio que nos diferencia dos ou-
tros, que faz o eu de um eu, o vocé de um vocé, o ele de
um ele - € 0 quase-signo. Methor, um quase-signo, que
ele é sempre um qualitativo de cada vez.

O signo contra a vida regeneragio da vida, em La-
can, empregando simbolo na acepgdo corrente: “Ainsi le
symbole se manifeste d’abord comme meurtre de la
chose, et cette mort constitue dans le sujet I'éternisation
de son désir?®.

O quase-signo nio é forma preenchivel, mas que pre-
enche, ante-proto-quase-projeto que é de formas — e, por-
tanto, de significados.

Ai estd o mundo (quase-signo): digam e fagam dele o
que quiserem ou puderem (interpretante): ai esti o
mundo.

Um poema é um quase-signo.

Peirce, Artista Quirogrdfico

Foi Haroldo de Campos quem me revelou este as-
pecto inusitado do génio de Peirce: seus experimentos
criativos num campo inesperado — o da arte quirografica
- que podemos considerar, desde logo, novo, ou ao me-
nos audaciosamente recuperado. Obteve-os Haroldo por
indicagdes de Max Bense ¢ Roman Jakobson, em copias
xerogréficas, que me cedeu gentilmente para as reprodu-
¢oes fotograficas utilizadas nesta edigdo.

27. Poderiamos traduzir por: “Q que eu sei nio me pertence”.
p q p
28. Apud Umberto Eco, op. cit., p. 337: “Assim o simbolo se manifesta
s P
primeiro como assassinato da coisa, e essa morte constitui no sujeiro a
eternizagio de seu desejo”.
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Como o leitor pode observar, trata-se de algo assim
como iluminuras expressionistas, que vio tecendo co-
mentarios nio-verbais ao poema O Corvo, de Poe (os
versos comparecem divididos pelo hemistiquio) e a um
texto que me parece a abertura de um salmo {“Estranhas
coisas se murmuram de ti, Sido, cidade de nossa rainha™},
onde o decorativismo mais acentuado nem por isso dei-
xa de representar “estranhos comentarios”...

E provivel que os manuscritos originais sejam em
positivo, preto no branco, mas, por razdes que até o mo-
mento nao apuramos, os exemplos que nos chegam as
mios sdo em negativo; na divida, assim os reproduzi-
mos aqui.

As aparentes garatujas introduzem no poema, ou,
melhor, extraem dele, icones interpretativos, transcodi-
ficando-o em outro nivel semidtico por meio de aciden-
tes e ligaduras que conferem ao todo estranhas vibragdes.
As palavras e versos se ligam mediante uma sintaxe visual
direta sobreposta 2 sintaxe verbal e 4 sintaxe analégica
(correspond@ncias sonoras e grafo-tipograficas) ineren-
tes ao poema. Certos tragos, como que interrogativos,
ficam suspensos no vazio, pensamento nio-verbal; pala-
vras e grupos de palavras se associam iconicamente em
relagdes visuais novas. {cones de terror vibram, além do
verbal: novos significantes icdnicos para os significantes
verbais.

A operagdo metalingiiistica resulta em nova lingua-
gem-objeto.

Embora rudimentar e primitivo — talvez por isso mes-
mo — esse ato criativo de Peirce abre fascinantes possibi-
lidades de desenvolvimento, tanto em nivel caliquiro-
grafico como em nivel grafo-tipogrifico, enriquecendo
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de novas dimensdes a palavra escrita e sugerindo novas
correspondéncias aos niveis falado e sonoro.

Vé-se que na mente e na sensibilidade de Peirce,
coerem teoria e praitica.
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3. REVOLUGAO INDUSTRIAL:
A MurtiPLiICAGAO DOS CODIGOS

A explosdo de uma supernova, esvaziando-a de sua
energia nuclear e conferindo-lhe uma magnitude consi-
deravel, pode estender-se por centenas de anos. A Revo-
lugio Industrial é uma explosio que comegou nos fins do
século XVIII, que estd em processo — ja em sua segunda
fase, a Revolugdo Eletroeletrénica ou da Automacio - ¢
na qual estamos imersos.

Num correr de fio diacrénico, esperamos poder mos-
trar, se ndo demonstrar, a sincronia co-respondente que
deriva da multiplicagdo dos cédigos gerados pelas técni-
cas de reprodugio da Idade Industrial, e a confluéncia-
influéncia desses cédigos, particularmente o tipogrdfico,
na literatura — através de mengdes, neste capitulo, e de
exemplifica¢bes, no Cap. 5.

QUANTIDADE E QUALIDADE

A Revolugao Industrial coincide com a ascensio da
burguesia ao poder, classe majoritdria que se formou em
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torno do enclave aristocratico minoritrio — e teve, como
um de seus fatores propulsores bisicos, o surto ou explo-
sio demogrifical, ja notivel no século XVIII e que pro-
vocaria o alarme histérico de Robert Malthus:

Quanto a populagdo, ndo posso concordar com o Arquididcono
Paley, para quem o nimero de habitantes é a melhor medida da quan-
tidade de felicidade existente num pais. Sem divida, a populagio cres-
cente € um signo da felicidade ¢ da prosperidade de um Estado; mas a
populagdo real e atual pode ser apenas um signo da felicidade que
acabou?.

Isto, em 1796, Dois anos depois, Malthus publica
anonimamente seu famoso An Essay on the Principle of
Population, onde se postula, como axioma bisico, que,
enquanto a populagio cresce em progressio geométrica,
os meios de subsisténcia o fazem em proporgdo aritméti-
ca = um abe socioecondmico-demogrifico em sentido
amplo, que hoje se faz seguir de um def ecolégico.

Nova classe: novos valores, novas necessidades. “Le
bonbeur est une idée neuve en Europe!” — teria exclama-
do Saint-Just, o revoluciondrio terrorista da Revolugio
Francesa?. A felicidade é definitivamente burguesa.

1. “Em 300 anos, desde 1650, o mundo multiplicou a sua populagio seis
vezes, passando de 0,5 bilhdo para 3 bilhGes. Se aceitarmos a conjetura
das Nagdes Unidas de que, no inicio do cristianismo, havia no mundo
de 200 a 300 milhdes de habitantes, vimos que foram necessérios nada
menos do que 16 séculos para que ela dobrasse. [...] O rdpido aumento
da populacio mundial é um fenémeno bastante recente.” Donald ].
Bogue, Principles of Demographby, New York, John Wiley & Sons,
1969, p. 47.

2. John Maynard Keynes, op. cit., p. 20.

3. C.]. Gignoux, Saint-Just, Paris, La Table Ronde, p. 299.
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Depois da contestagdo marxista de raiz, a contesta-
¢do a essa felicidade iria assumir as mais variadas formas
em nosso século, no auge de sua fase consumista ~ com
Einstein declarando que “a felicidade é um objetivo dig-
no dos porcos” e Agnés Varda, no filme Le bonbeur (As
Duas Faces da Felicidade), mostrando que a felicidade
burguesa resulta do cumprimento sistemdtico de atirudes
e comportamentos estatisticamente otimizados dentro
dos limites de um sistema e de uma faixa salarial. E en-
fim: “[...] sou decididamente de opinido de que poucas
coisas sdo mais dificeis do que inspirar novos gostos e
necessidades, particularmente a partir de materiais tradi-
cionais™*. E o fim do artesanato e o comego da produgio
mecanizada, que atingird a perfei¢io de seu processo com
a assembly-line de Henry Ford — um processo icénico-
analégico ao processo da montagem de palavras e frases,
no Ocidente - como bem viu o malsinado Marshall
McLuhan®, cujo pecado maior foi o de ter-se aproveita-
do muito bem das ligSes de grandes mestres: Baudelaire,
Mallarmé, Valéry, Joyce, Norbert Wiener, o fundador da
Cibernética. E Peirce.

A LARANJA MECANICA

Bem antes que Francis Picabia, o génio Dada, pin-
tasse suas maquinas intiteis, que sao verdadeiros retratos

4. John Maynard Keynes, op. cit., p. 33.

$. Herbert Marshall McLuhan, Understanding Media, Os Meios de Co-
rmunicagao como Extensoes do Homem, trad. de Décio Pignatari, Sao
Paulo, Culerix, p. 250: “O carro e a linha de montagem se haviam
tornado a iltima expressio da tecnologia de Gutenberg; ou seja, da
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do artista quando-sempre iniitil, Thomas Carlyle pinta-
va um admirdvel retrato do processo de mecanizagio do
homem e da cultura - menos notdvel pela nostalgia do
artesanato, talvez, do que pela visio que teve da maqui-
na enquanto processo € nio enquanto coisa — da maquina
enquanto légica-visor que comanda a apreensdo e a
enformagdo-informagéo das coisas:

Os homens cruzaram o oceano pelo vapor: ¢ Birmingham
Fireking visitou o Oriente fabuloso; e o génio do Cabo, houvesse um
Camdes para canti-lo de novo, outra vez seria despertado e com
trovejamentos mais estranhos do que os provocados por Vasco da
Gama, A miquina ndo tem fim, [...] A mdquina nio manipula sé o
que £ externo e fisico, mas também o que € interno e espiritual. Nada,
aqui, segue o seu curso espontineo, nada se deixa que possa ser reali-
zado pelos velhos métodos naturais, Cada coisa possui seus imple-
mentos solertemente inventados, seus aparatos preestabelecidos — nio
¢ feito a mao, mas a maquina. {...] Filosofia, ciéncia, arte, literatura —
tudo depende da mdquina; [...] os livros ndo sdo apenas impressos,
mas, em grande medida, sdo também escritos e vendidos a miquina.
[...] Estas coisas que aqui alinhamos sem carregar nas tintas sdo, no
entanto, da maior importincia e indicam uma poderosa mudanga em
todo o nosso modo de existéncia. Os hdbitos ndo regem apenas nossos
modos de agir, mas também os nossos modos de pensar ¢ sentir. Os
homens se tornaram mecdnicos na cabega e no coragdo — tanto quan-
to nas mios. Perdeu-se a fé em qualquer esforgo individual ou em
qualquer for¢a natural. E ndo tendo em vista uma perfeicdo interna —
mas apenas arranjos e combinagdes externas, instituigbes e constitui-
goes =, um Mecanismo, enfim, de um ou de outro modo. Todos os
seus esforgos, suas ligacSes e opinides tendem a mecanismos e sio de
natureza mecanica®.

tecnologia de processos uniformes e repetitivos aplicados a tedos os
aspectos do trabalho e da vida™.

6. Christopher Harvie; Graham Martin & Aaron Scharf, Industrialisation and
Culture, London, MacMillan/The Open University Press, 1970, p. 21.
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Mas, trinta anos antes, na passagem para o século
XIX, Erasmus Darwin, avé de Charles Darwin, médico e
membro da Birmingham Lunar Society, que congregava
industriais, cientistas e filésofos, mergulhava as ninfas em
caldeiras ferventes, mitologizando a forga do vapor:

Soon shall thy arm UNCONQUER’D STEAM! afar
Drag the slow barge, or drive the rapid car;

Or on wide-waving wings expanded bear

The flying chariot through the field of air’.

Em 1829, ano em que Carlyle soltava a sua jere-
miada contra a mecanizagio destruidora dos valores ru-
rais e artesanais, Edgar Allan Poe, o primeiro Homo Se-
mioficus, aos vinte anos de idade, percebeu e recebeu o
choque cultural que a ciéncia e a indiistria estavam pro-
vocando em todos os campos e setores:

Sonnet ~ To Science

Science! true daughter of Old Time thou art!
Who alterest all things with thy peering eyes.
Why preyest thou thus upon the poet’s beart,
Vulture, whose wings are dull realities?

How should he love thee? or how deem thee wise?
Who wouldst not leave bim in bis wandering
To seek for treasure in the jewelled skies,
Albeit be soared with an undaunted wing?é
Hast thou not dragged Diana from ber car?
And driven the Hamadryad from the wood
To seek a shelter in some bappier star?

7. Harvie; Martin & Scharf, op. cit., p. 46: “Em breve, o seu brago 6
VAPOR IMBATIVEL! longe / Levars a lenta barca ou conduziri o car-
ro veloz / Ou sustentara nas amplas asas em largas batidas / A carrua-
gem volante pelos campos do ar™.
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Hast thou not torn the Naiad from ber flood,
The Elfin from the green grass, and from me
The summer dream beneath the tamarind treef®

Este é o primeiro lamento sobre a morte da poesia
motivado pelo avango da ciéncia, da tecnologia e da in-
ddstria, lamento que vem sendo modulado hé século e
meio por variados poetas, passando pelo Fauno/Mallar-
mé — “Droit et seul, sous un flot antique de lumiere” —,
por Ezra Pound/Hugh Selwyn Mauberley, em E. P. Ode
pour Pelection de son sepulchre:

For three years, out of key with his time,
He strove to resuscitate the dead art
Of poetry; —

até chegar ao fim da poesia em versos, com a poesia con-
creta — e continuar, ja como lamento geral sobre a morte
da arte — que 6 “morre” como “morria” o espirito do
homem de Carlyle ameagado pela mdquina. E tal como,
ingenuamente, exclamava Erasmus Darwin, em seu poe-
ma anteriormente citado:

8. The Complete Tales and Poems of Edgar Allan Poe, New York, The
Modern Library/Random House, s/d., p. 992: “Soneto 3 Ciéncia: Cién-
cia, és filha auténtica do Tempo Antigo! / Tu que wmdo alteras com teus
olhos penetrantes, / Por que assim rapinas o coragio do poeta, { Abu-
tre, com tuas asas que sio realidades chis? / Como pode ele amar-te ou
ter-te por sdbia / Se nio permites que vagueie / Em busca do tesouro do
céu em joias / Embora paire nas alturas com asas destemidas? / Nao
arrastaste Diana de seu carro? / E nio obrigas a Hamadriada do bos-
que / A buscar abrigo em estrela mais propicia? / Nao despojaste a
Naiade de suas aguas / O Elfo da verde relva - ¢ a mim / Do sonho de
verdo sob o tamarindeiro?
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Feasts without blood!

O quase-cavalheiro sulista, nos Estados Unidos, sen-
tiu agudamente a bicada do corvo do progresso em suas
entranhas poéticas, que iria produzir a ruptura violenta
dos campos de valores e interesses, ruptura muitas vezes
sangrenta, ao nivel politico-social — como foi o caso da
Guerra da Secessdo ou da Revolugio Russa — ou, ao ni-
vel individual, o dissidio e a fragmentagido da unidade da
personalidade, como pode ser observado no préprio Poe,
onde se chocam o 16gico-designer dos contos de racioci-
nio e dos poemas programados (como O Corvo) e o
revelador de certas facetas ocultas das operagoes e voli-
¢bes mentais {Berenice, The Man in the Crowd)®. E bem
verdade, como veremos, que quanto mais se estuda Poe
em profundidade, ou seja, afastando-nos do automa-
tismo verbal, mais essa dicotomia parece perder os seus
limites. Ao choque cultural, Poe respondeu com a “fissio
na linguagem”, que subverte, até hoje, as camadas da
literatura.

O Choque: Romantismo e Metalinguagem

Os velhos materiais j4 nio podem atender as novas
necessidades e os signos sdo também materiais e instru-

9. Desenvolvi o tema da perda de identidade da personalidade, ou dissidio
da personalidade, como intimamente vinculada i multiplicacio dos
codigos e ao esfacelamento da légica tradicional — conseqiiéncia da
Revolugio Industrial - no ensaio “A Vida em Efigie”, originalmente
publicado no Correio da Manba, Rio de Janeiro, 9.7.1967, e incluido
posteriormente em meu livro Contracomunicacao, Sio Paulo, Atelié
Editorial, 2004.
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mentos. Mas a Revolugio Industrial, de natureza meci-
nica {prolongamento e multiplicagio da forga fisica}, ndo
levou de roldio a milenar estrutura artesanal e rural -
estrutura essa responsavel pelo que conhecemos como
arte, expressdo estética das atividades primdrias. A
“arte” das atividades secunddrias, industriais, parece ser
o desenho industrial que, incluindo a comunicagio
visual, pode também ser entendido como a “arte” das
atividades tercidrias (servios) e quaternirias (comuni-
cagio).

Resistindo, sendo absorvido ou simplesmente elimi-
nado, o artesanato, como antagonista da inddstria, vai
deixando sua marca agonizante — e, muitas vezes, glorio-
sa — a0 longo destes quase dois séculos, tendo na arte o
seu tltimo reduto e passando em nossos dias, paradoxal-
mente, a um novo nivel, quando os produtos da Primeira
Revolugio Industrial j nos vdo parecendo “artesanais”
{veja-se 0 encanto de “objeto inico” que vio adquirindo
as maquinas antigas ou os filmes outrora de massa da
Era Hollywood) em face dos produtos da Segunda Revo-
lugio Industrial ~ a da automacio.

Baseados na fundamental postulacio de Peirce: o sig-
nificado de um signo é um outro signo, podemos dizer
que o repertério de signos referenciais da era revoluta
passaram a constituir o “significado” ou “conteddo” do
repertério de signos da nova era industrial. Assim, a so-
ciedade urbano-artesanal e rural, a0 mesmo tempo em
que comegava a desaparecer, continuava, com seu antigo
repert6rio, a contaminar o novo, COmo vemos numa ex-
pressio como borsepower e tal como fazemos hoje em
referéncia a idade mecénica em fase de transformacgio:
“alavancas do progresso”, “a todo vapor” etc.
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O Romantismo, manifestago ideolégica do mundo
burgués e de seu individualismo em formagio, é fruto da
Revolugdo Industrial. Os sofrimentos do jovem Werther
(1774) nascem praticamente com a primeira miquina a
vapor, que ji estava bastante aperfeicoada por James
Watt, em 1780; a nostalgia lamartiniana da paisagem
“natural” (1820) é uma reagio contra a locomotiva a
vapor de Stephenson (1814) e uma defesa preventiva
contra a mudanga da paisagem urbana: chaminés supe-
rando as drvores e as torres das igrejas.

E a partir desse momento, como observou aguda-
mente Georg Lukdcs, que natureza comega a se transfor-
mar em paisagem: o homem se desloca da natureza trans-
formando-se em observador dela?®.

Assim como o “contetido” do Dom Quixote sio os
romances de cavalaria da Idade Média, o “conteiido” de
Madame Bovary - esse Dom Quixote de saias ~ é 0 Ro-
mantismo ja superado pelo Realismo. O ambiente-reper-
tério do Romantismo ainda estd presente em L'éducation
sentimentale (1869), onde o conflito arte vs. maquina,
artesanato vs. inddstria € mostrado metalingiiisticamente
através da produgio de hibridos:

L'Art Industriel était un établissement hybride, comprenant un
journal de peinture et un magasin de tableaux!?,

10. Georg Lukdcs, Histoire et conscience de classe, trad. de K. Axelos et J.
Bois, Paris, Les Editions de Minuit, 1960, p, 198.

11. Gustave Flaubert, L'éducation sentimentale, Paris, Audin, 1949, p- 5.
“A Arte Industrial era um estabelecimento hibrido, compreendendo
uma revista de pintura e uma galeria de quadros”.
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As técnicas de reprodugiio e o objeto dnico. O tema
da “morte da arte”, em nossos dias, ainda se alimenta
desse conflito, reavivado, por exemplo, pelas teses de
McLuhan, segundo as quais a Segunda Revolugio In-
dustrial, eletronica e integrativa, opde-se  Primeira, me-
cdnica e desintegradora — recuperando, no processo, a
visdo integradora presente na produgiao artesanal,

A Revolugio Industrial penetra na Franga com gran-
de impeto - talvez por haver chegado atrasada umas trés
décadas em rela¢do 3 Inglaterra, 4 Alemanha e aos Esta-
dos Unidos:

Paris change! mais rien dans ma mélancolie

N'a bougé! palais neufs, échafaudages, blocs,

Vieux faubourgs, tout pour moi dévient allégorie,

Et mes chers souvenirs sont plus lourds que des rocs'?.

O pocta defende o ambiente-repertério antigo de sua
memoria — e da arte.

Quando sdo publicadoes, em 1857, Madame Bovary
e Les fleurs du mal, os cddigos, as linguagens e as técni-
cas de reprodugido jd se multiplicaram de maneira im-
pressionante: a litografia de Senefelder ~ que Toulouse-
Lautrec elevaria a categoria de grande arte somente 80
anos mais tarde — é de 1796; as impressoras rotativas a
vapor comeg¢am a operar por volta de 1810 (embora a
composi¢do ainda permanega manual), permitindo jor-

12. Charles Baudelaire, Le cygrne, de Les fleurs du mal, Paris, Editions du
Panthéon, 1947, p. 100: “Paris estd mudando! mas nada em minha
melancolia / Se mexeu! construgdes novas, andaimes, blocos, / Velhos
bairros, tudo para mim se torna alegoria, / E minhas caras recordagdes
530 mais pesadas que as rochas”.
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nais € livros em tiragens até entdo jamais vistas (Byron
ficaria famoso, “da noite para o dia”, em 1812, com a
publicagdo de Childe Harold); a primeira fotografia por
exposigdo direta de chapa pré-sensibilizada ¢ de 1829 ¢
se deve a Nicéphore Niepce, mas a invengio do negativo,
que permite a reprodugdo (calétipo), é coisa de dez anos
mais tarde, obra do inglés William Henry Fox Talbot (ou
do nosso Hercule Florence, trés anos depois da descober-
ta francesa); o cédigo Morse, 1832; o Braille, 1840 circa;
o piano, depois de sucessivos aperfeicoamentos, vai per-
mitir & sensivel capacidade criadora de Chopin novos
efeitos que influenciardo, posteriormente, Debussy, Erik
Satie e mesmo o grande discipulo deste na vanguarda
atual, John Cage (vejam-se as suas pegas para “piano pre-
parado” e fragmentos da trilha sonora que ajudou a com-
por para o filme Dreams that Money Can Buy, 1947, de
Hans Richter). Ainda na misica, surge a grande orques-
tra, tornada possivel por inimeros avangos tecnolégicos:

Inovagdes ¢ aperfeicoamentos mecinicos tiveram muito que ver
com o desenvolvimento da orquestra. Q corne-inglés acrescentou uma
nova cor a paleta orquestral. A invengio e o uso generalizado das
vilvulas para os metais aumentoun bastante a utilidade desses instru-
mentos. Os sistemas de chaves Bohm aplicados aos instrumentos de
SOPLo €m muito aumentaram a sua cficicia’?.

Assim como o desenvolvimento do alambique e das
destilarias na Flandres do século XV permitiram a pintu-
ra a 6leo ¢ a utilizagio de novos pigmentos de cor, que
fizeram o deslumbramento cromitico do Renascimento,

13. Hugh M. Miller, History 6{ Music, New York, Barnes & Noble, 1958,
p. 137.
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assim a nova engenharia estava alterando a estrutura ur-
bana e arquitetdnica de Paris, pela mio do engenheiro
Haussmann, para o desencanto de Baudelaire e o escin-
dalo de Marx (cf. O 18 Brumadrio de Luis Napoledo). O
poeta, porém, pdde permanecer o mesmo, ou julgou po-
der fazé-lo, pois havia descoberto o mundo semiético da
linguagem {ndo por acaso foi ele, também, um particu-
larmente inteligente critico de arte - como Apollinaire
iria ser em relagio aos cubistas):

La Nature est un temple oit de vivants pilliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L’homme y passe a travers des foréts de symboles
Qui Pobservent avec des regards familiers.

Comme des longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,
Vaste comme la nuit et comme la clarté
Les parfums, les couleurs et les sons se répondent’.
— Correspondances

A tecelagem e a tinturaria industriais estavam colo-
cando, nas ruas e nos saldes, novos padrdes e novas co-
res sob a forma de nova moda; a industria quimica, no-
vos perfumes — e 0s cartazes litogrificos montavam
paisagens dentro da paisagem, enquanto a tipografia (no-
vas familias de tipos} e o cliché permitiam a revista ilus-
trada a cores, o jornal e novas possibilidades ao livro. A

14. Charles Baudelaire, op. cit., p. 15: “A Natureza é um templo onde
pilastras vivas / Emitem as vezes palavras confusas; / O homem ai pas-
sa, através de florestas de simbolos / Que o observam com olhares
familiares. // Como longos ecos que de longe se confundem / Numa
tenebrosa e profunda unidade, / Vasto como a noite e como a claridade
{ Os perfumes, as cores e 0s sons se respondem”.
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Nature verdadeira do poeta era a nova Paris, e a floresta
de simbolos eram os boulevards. Sua famosa colocagio
sinestésica, nesse poema, pode hoje ser considerada como
uma proto-semidtica. As transposigbes intersemidticas de
Jakobson, e a saturagdo de um cédigo em outro, estio
estreitamente vinculadas a operagdes de natureza iso-
mébrfica - a que o poema de Baudelaire alude, seguindo
a linhagem de seu grande mestre, Edgar Poe.

O RETRATO OVAL

Naquele mesmo ano de 1857, Lady Elisabeth Eastlake,
esposa de Sir Charles Eastlake — presidente da Royal
Academy, diretor da National Gallery e primeiro presiden-
te da London Photographic Society - escrevia em seu artigo
“Photography”, para a Quarterly Review, de Londres:

Ela é a testemunha jurada de tudo ¢ que s¢ apresenta a sua vista.
Que sdo os seus registros sem erros a servigo da mecinica, da enge-
nharia, da geologia e da histéria natural, sendo fatos da mais genuina
e recalcitrante narureza? Que sio seus estudos das diversas fases da
loucura - quadros de vida insuperiveis em sua verdade patética — se-
nio fatos de lighes do mais profundo interesse fisiolégico? Que sio
suas representagdes do leito do oceano e da superficie da lua [...] se-
nido faros que nido pertencem 3 provincia da arte, nem i descrigio,
mas uma nova forma de comunicagdo entre homem e homem - que
ndo € carta, bilhete cu quadro - ¢ que agora preenche o espago entre
eles de modo tio feliz? Que sio, em verdade, os nove décimos desses
mapas faciais que se chamam retratos fotogrificos, senio marcos e
medidas que as lembrangas e os othos amorosos recobrern de beleza e
animam de expressdo, na mais perfeita certeza de que o seu plano de
base se apGia num fato?'S

15. Harvie; Martin & Scharf, op. cit., pp. 281-282.
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Al estd a definigdo do primeiro processo mecinico
de iconizagdo e do seu ingresso na ciéncia - o icone con-
siderado como fato revelador, tal como queriam e viram
Leonardo, Valéry e Peirce; ai também o efeito de maravi-
lhamento ante o impacto da fotografia, coisa de que mui-
tas vezes nos esquecemos.

A fotografia é a principal responsdvel pela crise da
figuracdo que abalou a pintura do século XIX, gerando
o impressionismo ¢ o pontilhismo {que conduziriam 2
abstracao) — que lhe replicaram com a cor-luz. Era ainda
apenas a fotografia em preto e branco; coube ao génio de
Seurat antecipar a técnica reticular que iria ser aplicada
nas reprodugdes grificas das futuras fotos em cores, no
século atual, e que ele havia derivado dos “pontos™ da
técnica litografica: em sua obra La poudreuse, o microi-
cone “pd-de-arroz” se transforma, metalingiiisticamente,
no macroicone po-cor-luz que compée todo o quadro,
funcionando como interpretante iconico. E foi através
das fotos em preto e branco que os impressionistas des-
cobriram que as sombras dos objetos tinham cor, rom-
pendo com mais uma tradigdo visual renascentista: numa
foto, a sombra de uma drvore, por exemplo, apresenta
um granulado mais escuro - o que se traduzia, em cores,
por um verde mais escuro e nao pelo marrom-escuro da
visualidade cldssica. E enfim a fotografia exerceu um fas-
cinio sobre as gentes, semelhante ao exercido pela televi-
sao em nossos dias — fator poderoso da transformagio
da propria natureza da arte, atualmente, malgrado o des-
prezo que uma parte ponderavel da elite intelectual lhe
vota. A sedu¢do da fotografia era tio poderosa jd em
meados do século passado, que Poe posou para uma foto
no dia seguinte ao de sua tentativa de suicidio, a 15 de
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novembro de 1848, ingerindo 30 g de ldudano (salvou-se
por mais um ano, porque a dose excessiva provocou uma
revulsio estomacal) ¢ enquanto cortejava, ao mesmo
tempo, a Sra. Richmond e a Sra. Whitman:

Durante a noite, fora Poe tratado num hotel por um tal Sr.
McFarlane, amigo dos Whitman. Com considerdvel senso de valor do
grande poeta que tinha a seus cuidados, McFatlane aproveitou a opor-
tunidade e levou Poe, na manhi seguinte, ainda semidemente, ao esta-
belecimento de Masury & Hartshorn, onde foi tirado um daguerres-
tipo do poeta, numa ocasi%o em que a aparéncia dele era a pior que
jamais tivera em toda a sua vida's,

Assim como o demdnio de Maxwell preside ao mis-
tério de certos fendmenos do mundo fisico — como fic-
¢30, permitiria a passagem de calor de um corpo frio para
um quente, dai possibilitando mdquinas impossiveis de
movimento perpétuo, em desacordo com a segunda lei
da Termodindmical” — assim o démon de Panalogie co-

16. Hervey Allen, Israfel — Vida e Epoca de Edgar Allan Poe, trad. de
Oscar Mendes, Porto Alegre, Ed. do Globo, 1945, vol. 11, p. 253, A
foto reproduzida nessa edigio ~ e que nio deve ser sensivelmente pior
do que 2 da edigdo original norte-americana — ndo conserva nenhum
dos valores que dela fazem um documento dos mais impressionantes.
Possuo uma reprodugio-ampliagio desse notdvel “retrato oval”, com
tratamento de viragem em sépia, trabalho de laboratério de grande
precisio e sensibilidade (embora com os lados invertidos) realizado
por Luiz Angelo Pinto, a partir de pequena reprodugio constante de
um nimero da revista Life dedicado i histéria da fotografia - e onde
se podem ver todas as marcas iconograficas do poeta recém-egresso
dos infernos. Minha reproducio foi realizada em 1971.

17.]. R. Pierce, Simbolos, sefiales y ruidos, trad. de Julio Florez, Revista
de Occidente, Madrid, 1962, pp. 226-227.
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manda o mundo dos signos artisticos e, de quebra, diri-
ge os passos deste meu trabalho.

A multiplicagdo e a multiplicidade de cédigos e lin-
guagens cria uma nova consciéncia de linguagem, obri-
gando a continuos cotejos entre eles, a continuas operagdes
intersemidticas e, portanto, a uma visada metalingiiistica,
mesmo no ato criativo — ou, melhor, principalmente nele,
mediante processos de metalinguagem analGgica, proces-
s0s internos ao ato criador. Estes, por sua vez, conduzem
A natureza do signo - algo que substitui algo para alguém
em certa medida e para certos efeitos, numa das defini-
¢Oes de Peirce — criando, portanto, uma natureza e uma
realidade paralelas, porém descoladas da “realidade” e
da “natureza” e que constituem a Histéria propriamente
- o ambiente temporico-espacial propriamente humano
que o homem vai tecendo com, mediante, através de e na
linguagem. Instala-se também, por ai, a crise da légica tra-
dicional, aristotélica, com a simultinea aparicdo de novas
logicas, novas geometrias, novas matematicas, novas fisi-
cas, novas artes, novas relagées sociais — de Hegel e Poe a
Marx e Mallarmé, a Peirce e Pound, a Machado de Assis,
a Freud e Fernando Pessoa.

The Oval Portrait, de Poe, é primeira vinheta da alie-
nagio que o signo — a consciéncia do signo — produz em
relagdo a vida, na medida mesma em que se propde recu-
perar a vida — an absolute life-likeness:

[...] be grew tremulous and very pallid, and aghast, and crying with a
loud voice, “this is indeed Life itself” turned suddenly to regard his
beloved: She was dead!'®.

18. Edgar A. Poe, antologia selecionada, editada e anotada por Philip Van
Doren Stern, New York, The Viking Press, 1951, p. 106. “Tornou-se
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A consciéncia da linguagem, essa espécie de vampi-
rismo signico-artistico, é o campo de indug¢io, onde do
retrato oval ou de um nome refletido num espelho, ou
seja, especularmente - Bedlo/Olded - sobre o qual se
monta a estéria de um avatar'®, chega-se a Pabsente de
tous bouguets (Mallarmé, Crise de vers), que calha ser a
“flor é a palavra flor”, de Jodo Cabral de Melo Neto, ou
a “rose is a rose is a rose”, de Gertrude Stein, chega-se i
defini¢do de poesia por Tonio Kréger/Thomas Mann: “a
poesia é uma doce vinganga contra a vida”; ao filme
Persona, de Ingmar Bergman (na seqiiéncia em que a pe-
licula se queima, descobre-se que o suporte, o film, o ce-
luléide, é o signo basico); ao chamado efeito de distan-
ciamento do teatro brechtiano - ou a uma seqiiéncia
narrativa caligrimica, em forma de rabe de rato, segun-
do o isomorfismo olho/ouvido criado por um matemati-
co, escritor e fotégrafo, num livro infantil.

Nesse breve Long Tale/Tail, de Lewis Carroll, inserto
em Alice in Wonderland, ocorre uma dupla paronomasia,
ou seja, uma iconizagio dupla em dois planos simulti-
neos, sob a égide do deménio da analogia, que aqui, em
1867, d4 um salto importante na literatura da Era Indus-
trial: @) ao nivel verbal tale/tail (conto/rabo); b) ao nivel
icOnico verbal e ndo-verbal a ouvinte Alice ouve a estdria
do camundongo olhando-lhe a cauda, e a estoria assume
a configuracio iconografica de cauda?®.

trémulo, muito pilido, perplexo, e gritando em alta voz - ‘isto € de fato
a prépria VidaP - voltou-se subiramente pata contemplar a sua amada:
ela estava morta!™ Esta € a edi¢do & qual nos reportaremos doravante,
19, Idem, A Tale of the Ragged Mountains, op. cit., p. 95.
20. Lewis Carroll, Alice’s Adventures in Wonderland, with illustrations by
John Tenniel, coloted by Fritz Kredel, New York, Random House,
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Por ai pode-se inferir que, pelo menos no que respei-
ta a0 signo iconico artistico, a figura adequada ao eixo
paradigmitico da similaridade nio é a metifora e sim a
paronomdsia (ou, como diriam os criticos superciliosos,
o trocadilbo), que subjaz mesmo em obras estruturadas
pela sugestdo de contigiiidade, como num quadro sur-
realista.

A “Morte ao Vivo”

Entre as colocagbes de Marshall McLuhan — esse
estruturalista pragmdtico — estd a sua teoria de que os
meios de comunicagio sio extensdes do homem e de que
essa extensdo, formando um ambiente, provoca o embo-
tamento do sentido que sofre a extensio.

Este fenémeno, em verdade, e independentemente de
outras precursdes, estd claramente indicado pelo nosso
Araripe Jr., em seu extraordindrio trabalho sobre Raul
Pompéia, de 1888 — um dos poucos ensaios literarios de
nivel internacional que nos legou o século passado.

Pode-se dizer que emociona a peripécia daquele gran-
de critico, na sua fascinagio pelo Simbolismo, que ele
ndo podia aceitar, dados os postulados positivistas que
balizavam as suas abordagens. Aquilo que se constituiria
numa postulagio célebre de Le Corbusier, meio século
mais tarde (machine a babiter, transformada por Jodo
Cabral de Melo Neto em machine a émouvoir, aposto
como epigrafe a O Engenbeiro), é exatamente o postula-
do A com que Araripe Jr. abre seu ensaio: A QObra de

1946. V. Figura 4, com reprodugio da “cauda” desta edicdo, com tra-
dugdo de Augusto de Campos.
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Arte é uma Mdquina de Emocdes. E no segundo artigo
que integra a segunda parte do trabalho — A Mdguina (a
primeira se intitula O Maguinista), datado de 24.12.1888,
que se l&:

Nio se exagera impunemente uma fungio e a exageragio da fun-
¢do artistica, a hiperestesia da faculdade, com que esses escolhidos
conseguem apreender o trago essencial das coisas, acaba, quase sem
excegdo, por torni-los insensiveis, indiferentes 3 origem das proprias
voligdes?',

Nio a toa Araripe Jr. nutria enorme admira¢io por
Edgar Poe, dizendo da Génese de um Poema [sic] — ou
seja, da Filosofia da Composigdo - que era “um capitulo
de mecinica cerebral que todos os artistas deveriam tra-
zer sempre diante dos olhos”?%. (E dizer que o ensaio de
Poe, quando reposto em circulagio pelos poetas concre-
tos, em 1957, provocaria enorme zoeira entre os defen-
sores da chamada “inspiragio poética”); nio em vdo o
nosso ensaista aproximou Pompéia e Mallarmé:

Destas palavras resulta que o autor d’O Ateneu, deixando-se le-
var gradualmente pelas linhas misticas de seu temperamento, termi-
nou por encontrar-se em plena visdo 4rfica, com o poeta de L'aprés-
midi d’un faune, o grande Mallarmé?®,

Nio por acaso estava informado até do que Mal-
larmé estava fazendo no momento e que outra coisa ndo

21, Obra Critica de Araripe Jr., dirigida por Afrdnio Coutinho, Rio de
Janeiro, Ministério da Educagio e Cultura/Casa de Rui Barbosa, 1960,
vol, II, p. 149.

22, Idem, p. 163.

23.Idem, p. 142.
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“You are not attending!” said the Mouse to Alice,
severely. “What are you thinking of?”
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é preciso,
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Ficura 4
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era, ao que tudo indica, sendo o Coup de dés: “Stéphane
Mallarmé, o chefe real e reconhecido da escola simbolis-
ta, hd dez anos que trabalha em um poema, no qual se
supde dar uma explicagdo Grfica do universo”* —nio a
toa, ndo em vido, ndo por acaso: ele aborda O Atenen
em sua realidade bésica, que é a realidade da lingnagem
descolando-se da realidade-ambiente anterior:

A palavra deixou de ser o que é na realidade — uma fungio que
todos os dias se diferenga, sob a dupla influéncia do ambiente e das
crescentes necessidades logicas do espirito, para converter-se nessa
entidade vida, nervosa, que, como a psique da poética cldssica, vem
dar forga ao caddver humano e ligi-lo a0 universo pela magia do
barmonion. A holéfrase consciente; sempre a holéfrase primitiva®,

Em outro ensaio, bastante conhecido mas nio devi-
damente apreendido, Movimento Literdrio do Ano de
1893, Araripe Jr. conta como chegou ao contato com as
obras simbolistas e o respeito que elas lhe mereceram,
como verdadeiro investigador que era:

A Medeiros e Albuquerque devo o conhecimento que fiz em 1887
do Decadismo. De posse de seus livros e revistas busquei examinar
cuidadosamente o valor dessas produgdes, as quais naquela época
eram, entretanto, menoscabadas pela critica parisiense e cobertas de
ridiculo pela maior parte dos jornalistas do bulevar.

Cumpre-me, porém, dizer com franqueza que essas manifesta-
¢Oes, por mais extravagantes que parecessem, feriram a minha aten-
¢do seriamente levando-me logo a concluir que o Decadismo ou Sim-

24, Idem, p, 135.

25.Idem, p. 143. Araripe Jr. chama de holdfrase o verso ¢ o poema
mallarmaicos: “de muitos vocabulos refazer um vocabulo total, novo e
estranho 2 lingua™ (v, op. cit., p. 140). A holéfrase nio & sendo o sim-
bélico (verbal) levado ao icone (ndo-verbal),
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bolismo em Paris constituia o sintoma ou a repercussic de um fend-
meno misterioso, algures agitado em virtude de causas muito
poderosas.

E mais adiante:

F pode-se considerar um lugar-comum afirmar que a Europa atra-
vessa uma crise em conseqiiéncia da substituigio dos antigos aparelhos
pelos que a democracia moderna inventou mas cujas méquinas capitais
nic podem ser finalmente deslocadas sem grande abalo ¢ talvez estron-
dosa subversio do solo?,

Sobre a sua “maquina de sensagbes”, mostra a sua
origem, em Um Precursor de Taine:

Creic também que € a escola mais fecunda [refere-se aos
“aristotélicos™ em geral — ¢ Peirce, em parte, pode-se dizer, era um —, e
a Blackwell e Taine, em particular]. Foi a0 seu contato, outrossim, que
cheguei a convencer-me de que a obra de arte ha de ser sempre uma
maquina de sensagdes, aparelhada por meio de processos semelbantes
[o grifo € meu) aos das maquinas, que tém por fim apenas o desenvolvi-
mento da forca. Todavia, sou o primeiro a reconhecer que a miquina
de nada vale se nio a animam a imaginagdo e o sentimento?’.

26. Idem, vol. 111, p. 136.

27, Idem, vol. Ill, p. 256. A admiragdo de Araripe Jr. pelo “maquinista™
Poe vai de par com a agudeza de suas observacbes: “Foi Edgar Poe que
verdadeiramente descobriu que as coisas materiais tém uma fisionomia
e uma alma como o homem, para o sentido estético; outrossim, que
existem Erménides dormindo escondidas por tris dos fatos mais insig-
nificantes da vida. Basta para o sentir ler The Fall of the House of
Usker. 56 depois de Poe pide ser compreendida a parte criprogrimica
que ela tem de puramente estrutural”, Esta tltima frase é ambigua,
mas nio deixa de permitir que se estabelega a vinculagdo entre
estruturagao e codificagio/decodificagio ou decifragiio,
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Refere-se também Araripe Jr. a “fatos semiolégicos”
e “semiologia”, em sua acepgdo filolégica?® — estudo da
trasladag3o de significados dos signos verbais no espago
e no tempo — ao defender o “dialeto brasileiro™:

Esse fenémeno, que ndo é desconhecido, e que os lingiiistas tém
notado em mais de uma coldnia; este fato semioldgico, de capital im-
portincia para os que escrevem, s6 por si seria bastante para impedir
o surto da literatura nacional, se houvesse pulso bastante forte para
imobilizar os autores brasileiros nas formas estilisticas de Vieira, de
A. Herculano e do préprio Ramalhe Ortigio. E pela semiologia que
os autores ampliam a sua esfera de expressdo; e a linguagem, neste
ponto, anda tio intimamente ligada & expressdo artistica, que seria
fazer voltar toda a nossa objetivagio estética ao pais de origem, se nos
obrigassem a chamar uma fazenda de café - uma herdade, um sitio -
um casal, um capdo de mato — uma coutada, uma mulatinha — uma
cachopa, um moleque — um garoto, ¢ assim por diante, em uma infini-
dade de relagoes®,

28. Em seu estudo sobre Zola e Aluisio Azevedo, op. cit., vol. I, p. 67.

29.E pelo menos estranho que Ferdinand de Saussure, em seu Cours de
linguistique générale, preparado e editado por seus alunos Bally e
Sechehaye, tenha batizado de semiologia a uma entrevista “ciéncia que
estuda a vida dos signos no seio da vida social”, como se se tratasse de
expressdo nova e como se ignorasse a existéncia do termo na Filologia.
“Pode-se, pois, conceber wma ciéneia que estuda a vida dos signos no
seio da vida social; ela formaria uma parte da psicologia social, e por
conseguinte da psicologia geral; nés a denominaremos de semiclogia
{do grego semeion = signo}. Ela nos diria em que consistem os signos,
que leis os regem. Como ela ainda nio existe, ndo se pode dizer o que
serd, mas ela tem direito & existéncia, seu lugar estd predeterminado. A
lingiiistica ndc € sendo uma parte dessa ciéncia geral; as leis que a
semiologia descobrir serdo aplicadas a lingiiistica, e esta se encontrara
ligada a um dominio bem definido no conjunto dos fatos humanos” (p.
33, da edigdo Payor, Paris, 1965). Em relagdo 4 sua afirmagio seguin-
te: “Cabe ao psicologo determinar o lugar exato da semiologia®, os
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Mas semidtico é o fato que ocorre com Sérgio/Raul
Pompéia, “que entra na vida tomando-a instintivamente
pelo lado do inexprimivel, concebendo-a como matéria
de estilo, confundindo-a com a arte na sua significagio
mais abstrata™; Sérgio é aquele que se decepciona no
gabinete de histéria natural, ao ver as partes do corpo

seus alunos adendam uma nota de pé de pdgina: “Nio confundir a
semiologia com a semdntica, que estuda as mudangas de significacdo e
de que F. de S, nio deixou uma exposigic metddica; mas o seu princi-
pio fundamental estd formulado 3 p. 109”. A referida pagina, esta se-
maéntica é referida — ou, melhor, definida - como “umr deslocamento da
relagio entre o significado e o significante”. Como exemplo, entre ou-
tros, Saussure diz que o latino necare {matar) deu, em francés, noyer
{afogar). Vé-se que essa acepgdo é muito préxima, se ndo idéntica, 3 da
semiologia filolégico-lingiiistica referida por Araripe Jr. A vaga, para
nio dizer confusa, semiologia entrevista por Saussure - vida dos sig-
nos na vida social, estudo-tarefa para psicélogos — menos se aclara, se
¢ possivel, com sua afirmagio da p. 34, de que “de um lado, nada é
mais proprio do que a lingua para fazer compreender a nawreza do
problema semiolégico; mas, para coloci-lo convenientemente, seria
preciso estudar a lingua em si mesma; ora, até aqui, ela quase sempre
foi abordada em fungio de outra coisa ¢ de outros pontos de vista”. O
que é claro, isto sim, & que 0s que vém tentando fundar uma semiologia
saussuriana tém-se deixado contaminar pelo semdntico (no sentido do
lingitista genebrino) e pelo parti pris verbal (simbdlico, sentido peir-
ciano). Ndo admira que Barthes tenha invertido o processo e considere
a semiologia uma parte da Lingiistica. Ndo admira, igualmente, que
Umberto Eco entenda por semiclogia o estudo das relagdes entre c6di-
go e mensagem - um problema mais de semdantica do que de “semio-
logia”. O que admira, e muito, € que esses semidlogos continuem a
ignorar Peirce, que estruturou uma ciéncia dos signos completa, que ja
estava completamente desenvolvida quando Saussure apenas sonhava
com a sua “semiologia”.
30. Araripe Jr., op. cit., vol. II, p. 149,
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humano reproduzidas em matéria inerte (signos} - pois
queria “a morte ao vivo”3!,

A vida vicéria, a vida em efigie, é sortilégio dos sig-
nos, exterminadores da vida. E também seu ressuscitador
{generaliza e regenera, diria Peirce}, como ji o percebera
o jovemn Dante:

Farei parlando innamorar la gente®2,
- ¢ o menos jovem Brds Cubas/Machado de Assis:

[...] ndo é a letra que mata; a letra da vida; o espirito é que € objeto de
controvérsia; de divida, de interpretagio, e consegiiintemente de luta
e de morte.

31. Raul Pompéia, O Areneu, Sio Paulo, Melhoramentos, p. 80. £ lamen-
tivel a sem-cerimdnia com que se edita este livro mutilado das ilustra-
¢es do auror, que fazem parte integrante da obra. Nos paises de lin-
gua inglesa, ainda hoje, a Alice traz as ilustragbes originais, que nio
eram sequer de Lewis Carroll, mas de John Tenniel. Felizmente, as edi-
taras Cultrix e Francisco Alves, em novas edigdes da obra, corrigiram
a anomalia. [A Atelig Editorial editou O Atenen com as ilustragdes ori-
ginais do autor. N. do E|]

32. Vita auova, Canzone XIX = “Donne ch'avete intelletto d’amore”.



4. SEMIOTICA E
CRITICA LITERARIA

Muitas disciplinas auxiliares, sem falar na Estética,
tém confluido, ao longo dos tempos, para a Critica Lite-
raria: Gramidtica, Histdria, Psicologia, Sociologia, Esta-
tistica, Lingiistica, Semiologia de extragio saussuriana.
Agora parece ter chegado a vez da Semidtica peirciana,
que hd mais de uma década vem sendo difundida no Bra-
sil e que ora ja vai invadindo os prdprios arraiais semiol6-
gicos da Europa, justamente onde se fazia sentir uma
grande resisténcia a sua penetragio.

Sem desmerecer, mais do que o necessdrio, da vali-
dade dessa semiologia galo-biilgara, que por aqui alcan-
¢ou um razodvel &xito sob a enganosa rubrica de “estru-
turalismo™, vdrios vetores parecem indicar que a Teoria
dos Signos, criada por Charles Peirce, estd destinada a
desempenhar um papel de relevo, tanto na Teoria como
na Critica Literaria. De fato, sdo novos € mais eficazes os
instrumentos tedrico-praticos que pde 4 nossa disposigio.

Para comecar, a Semidtica peirciana permite-nos su-
perar o cldssico conflito entre “forma” e “conteido”;
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com a sua nogio de Interpretante, Peirce rompe com a
dicotomia significantelsignificado, agilizando e esclare-
cendo o processo da significagdo, de outro modo conde-
nado a congelar-se em “coisa”. Igualmente importante é
a sua ja classica tricotomia do Signo em relagio ao seu
Objeto, a saber: icone, indice, simbolo. O primeiro é o
signo daquela qualidade do universo possivel que abran-
ge e € abrangido pelo ndo-verbal; o terceiro é o signo da
generalizagdo e da norma, junge-se prioritariamente ao
sistema verbal; e o indice é o signo daquele fluido mo-
mento topolégico, que ora aponta para um ora para ou-
tro. Muitas sio as transmutag¢des desses signos, mas a sua
tipologia bdsica permanece instigante e esclarecedora.

Em teses, ensaios, artigos, cursos, conferéncias e au-
las, tenho tentado demonstrar que os diversos signos ten-
dem a privilegiar formas e articulagdes sintaticas préprias
e especificas. Assim é que o icone tende a desencadear
paramorfismos ¢ a articuld-los por parataxe, enquanto o
simbolo prefere a metonimia e a hipotaxe. Em outras
palavras, o primeiro se manifesta sob as formas de
paronomdsias e trocadilhos, articulando-se por coorde-
nagdo, enquanto o simbolo se caracteriza pela metonimia
e se organiza por subordina¢io. {De passagem, devo es-
clarecer que, ante a inadequagdo do termo “parono-
mésia” para designar os processos de similaridade que
ocorrem no universo iconico, cunhel a expressio para-
morfismo — assim como criei signagem para referir-me
a0s processos signicos em geral, a fim de tentar deter, em
parte que seja, o indébito e alienante expansionismo do
signo lingiifstico em direcdo a outros territérios.)

Por automatismo pré-industrial, ou antiindustrial,
temo-nos habituado a estudar Literatura nio sé a parte
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dos demais sistemas de signos, como também desvin-
culada da Revolugio Industrial, que, deflagrada hé dois
séculos, continua a desenrolar-se ante nossos olhos — e a
envolver-nos, direta ou indiretamente, No entanto, se es-
tudado em fungio da Revolu¢io Industrial, o signo lite-
rdrio revela alguns aspectos interessantes do seu proces-
so. Para comegar, lembremo-nos de um fato pouco
mencionado, qual seja, o de que o Romantismo foi o
primeiro movimento literrio ligado tanto i ascensio da
burguesia como a Revolugio Industrial. “Agora que o
trem de ferro / Acorda o tigre no cerro / E espanta os
caboclos nus” (C. Alves), a natureza vira paisagem, no
dizer de Lukdcs. Um choque traumatico provocado pelo
conflito entre a cidade e o campo, entre o artesanal e o
industrial, marca o parto do Romantismo e de sua evolu-
¢do, sempre buscando conciliar arte e ciéncia, como se
pode observar, por exemplo, em Goethe e em Edgar A.
Poe.

Acho muito significativo que uma das versdes da le-
genda do Dr. Fausto lhe atribua parte ou pacto na inven-
¢do da imprensa, uma das principais responsaveis pela
ruptura entre as escrituras sagradas e as escrituras profa-
nas, ou seja, entre religido e ciéncia. Mecanizada, a pala-
vra escrita estava preparada para tornar-se o primeiro
c6digo e o primeiro medium de massa, o que veio a ocor-
rer com o extraordindrio impulso e a violenta aceleragio
que lhe imprimiu a Revolugdo Industrial. Os avancos da
tipografia foram rdpidos, jornais surgiram por toda a
parte; livros atingiram tiragens nunca vistas, como foi o
caso da produgdo poética de Byron, que chegoua 30 e a
40 mil exemplares em poucos anos, quando nio em pou-
cos meses. Este fato contribuiu fortemente para consoli-
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dar a palavra escrita como cédigo hegeménico e tradu-
tor dos demais ¢ddigos — uma espécie de nhengatu ou
lingua geral mecénica, hegemonia esta ainda hoje defen-
dida por muitos setores institucionais da cultura, O ex-
pansionismo logocéntrico colocou todos os demais codi-
gos e signagens sob sua dependéncia.

Ao mesmo tempo, porém, e como que 3 margem da
cultura escrita, a indistria comegou a gerar meios de re-
produgio para os signos icdnicos, nio-verbais. Assim, em
esquemadtica sucessio, tivemos, dos fins do século XVIII
até nossos dias: a litografia, a fotografia, as estruturas
metilicas {das pontes ao arranha-céu, passando pelas
edificagbes em geral e pela Torre Eiffel), o cliché, o fond-
grafo, o cinema, o desenho industrial, o ridio, a televi-
sdo, a holografia. Coloco a palavra falada entre os sig-
nos icdnicos, embora essa linguagem fundante da cultura
e do préprio homem talvez deva hoje ser situada entre o
codigo escrito e a iconicidade sonora. Ante esse quadro,
nio é de estranhar que o século XIX tenha assistido tan-
to ao apogeu da Literatura como ao inicio de sua crise,
assim como se torna mais compreensivel o fato de esse
mesmo século ter propiciado o surgimento de uma Teo-
ria Geral dos Signos, gragas a atuagiio criativa do norte-
americano Charles Sanders Peirce. E num terceiro mo-
mento, que é o dos nossos dias, a situagdo parece-nos
invertida: é a linguagem escrita, literaria ou ndo, que se
vé acuada pelos demais cdigos e signagens. A chamada
crise da palavra escrita ndo € sendo a crise de um sistema
signico que se vé obrigada a conhecer seus proprios limi-
tes. E uma crise geradora de liberdade e de criatividade.

Mas, paralelamente, o que vinha acontecendo no
Brasil? Os nossos autores romanticos pouco terdo visto



SEMIOTICA & LITERATURA

de maquinas em suas vidas (o dnico que as viu e sentiu
em toda a sua sublevagio histérica, o maranhense Joa-
quim de Sousa Andrade, fez uma revolugio poética, que
teimamos em ignorar até hoje). Provavelmente — e curio-
samente — a maquina mais difundida no Brasil oitocen-
tista foi a maquina impressora. Espanta-nos descobrir
quantas pequenas cidades brasileiras possuiam jornal!
Foram elas que possibilitaram a eclosio, na provincia,
de um movimento poético avangado, qual foi o Simbo-
lismo, jd que os assentos poéticos da Capital Federal esta-
vam ocupados pelos parnasianos, atrelados ao Positivis-
mo republicano. Afinal, as correspondéncias sinestésicas
baudelairianas sdo como que uma antevisio das transas
intersemidticas...

Nio se pode ir muito fundo no estudo da escritura
machadiana, se nio se compreendem as suas vinculagtes
com a tipografia e o jornalismo; Raul Pompéia era escri-
tor e cartunista-desenhista; Bandeira ¢ Mario de Andrade
conheciam o cédigo musical; Augusto dos Anjos é uma
poesia-trauma que nasce das ciéncias naturais e do
Positivismo; sem telégrafo, cinema e cubo-Dada, o me-
lhor da obra de Oswald nio vem i tona do desvenda-
mento; sem arquitetura e pintura, a poesia de Jodo
Cabral ndo abre mio de suas sutilezas. E ndo é preciso
falar de movimentos como o da Poesia Concreta, cujas
propostas ja cram deliberadamente intersignicas.

Toda poesia, alids, é intersignica, embora sob disfar-
ce verbal, ja que a fun¢do poética, na descoberta de
Jakobson, deriva da superposi¢io do paradigma sobre o
sintagma, do cixo da similaridade sobre o eixo da conti-
gliidade. Em termos semiéticos, diriamos que deriva da
operagio de submeter o signo verbal a tratamento icHni-
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co. Com suas muitas confusdes ¢ mal-entendidos, a se-
miologia européia, via Propp, sempre trouxe alguma con-
tribui¢do positiva 4 andlise das estruturas narrativas.
Mas s6 a Semidtica permite deixar perceber que o discur-
so narrativo & um falso discurso légico, seqilestrado a
Légica pela sua propria escritura, de modo a resultar
num sintagma icénico-diagramatico, que rompe a linea-
ridade do discurso, escrevivendo biografemas quase-ver-
bais, quase-figurativos, da Vida.

As artes da literatura entram em nova conjungdo
signica, em que o verbal é recuperado pelo nio-verbal,
de modo a revelar novos estratos e novas virtualidades
de sua prépria natureza — em novas criagdes e em cria-
¢bes novas. A Semidtica é uma metalinguagem nio-
heteronémica de grandes possibilidades e instigagGes na
andlise do signo literrio. E apresenta a vantagem de nido
somente nao excluir, como, quem sabe, até induzir a (me-
lhores) usos e aplicagbes de abordagens de natureza hete-
rondmica histéricas, psicologicas, sociolégicas ou ideo-
légicas (pense-se numa Semidtica do poder). E um voto
de bom augiirio nio lhe vai de todo mal, nestas circuns-
tincias: possa ela jamais enredar-se em seus proprios es-
quemas, mas contribuir mais ¢ mais para o enriqueci-
mento do objeto signico analisado.



5. As DECIFRAGOES SEMIOTICAS

Se Edgar Allan Poe é esse “mestre de escrever aos
recuos”, esse “experimentador deliberado em matéria de
criagdo antecipatéria e regressiva”! — na curiosa defini-
¢io de Jakobson —, isto se deveu ndo s6 aos seus razos-
veis conhecimentos de matemadtica e das ciéncias e técni-
cas mecinicas de seu tempo ou 3 sua capacidade de
montar “mdquinas”, no sentido que dd a expressao
Araripe Jr. (mas que podem também ter sido as méaqui-
nas de guerra com que aprendeu a lidar na Academia
Militar de West Point), mas — principalmente — i sua
“descoberta” da natureza de ¢édigo da linguagem escri-
ta (Morse inventou ¢ seu cddigo em 1832 e inaugurou a
primeira linha telegrifica em 1844}, 3 sua grande expe-
riéncia jornalistica e seu estreito contato com as técnicas
de impressio tipogrifica — especialmente o seu processo
de composigdo e impressao.

1. Roman Jakobson, Essais de linguistique générale, Paris, Les Editions
de Minuit, 1963, p. 240.
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Em seu trabalho sobre a escrita secreta ou cifrada,
de 1841, ele declara expressamente:

O leitor deve ter em mente que a base de toda a arte da solugio,
no que respeita a esses assuntos, deve ser encontrada nos principios
gerais da formacio da prépria linguagem, sendo assim completamente
independente das leis particulares que regem toda mensagem cifrada
ou a construgio de sua chave.

A sua “descoberta™ e os seus conhecimentos sobre
criptografia estio implicitos em muitas de suas obras,
em prosa € em verso, ¢ explicitos em The Gold Bug (O
Escaravelbo de Quro), onde volta a declarar: “No caso
presente — assim como em todos os casos de escrita cifra-
da - a primeira questio diz respeito a linguagem, pois os
principios de solugio, especialmente no que se refere as
mensagens mais simples, dependem de e sofrem as varia-
¢des do espirito particular do idioma™3.

Assim como o tipografo, na composi¢io manual,
compde aa revés, no componedor, palavras e frases, as-
sim Edgar Poe endereca a linguagem 3 sua fungdo poéti-
ca por processos anagramdticos e hipogramiticos, nio
tivesse ele j4 no préprio nome um verdadeiro emblema
de seu destino heuristico — Poe { poetry / poet | poem —,
raiz mitoetimoldgica de poesia. Depois da extraordind-
ria descoberta de Jakobson, em sua andlise de The Raven
(O Corvo) - onde raven é a *imagem especular encarna-
da” de mever, o corvo dizendo-se a si mesmo, ou, melhor,
sendo aquilo que diz — ndo ¢ dificil rastrear na obra de
Poe diversos casos ilustrativos de seu peculiar método

2. Edgar A, Poe, op. cit., p. 242,
3. Idem, p. 497.
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anagramdtico, hipogramatico e anafénico, mesmo ao ris-
co de, aqui ¢ ali, forcar um pouco a mio as regras do
jogo e desde que possa ficar passavelmente claro que tal
processo de transcodificacdo semidtica:

a) apresenta elementos que configuram um parimetro

b

—

c)

d

—

nao-suscetivel de ser apreendido por instrumentos pu-
ramente lingiiisticos, requerendo abordagens aplica-
veis também a outros sistemas de signos, ou seja,
abordagens semiéticas propriamente ditas;

€ um processo pelo qual se satura um cédigo, extra-
polando a mensagem para outro ou outros cédigos, o
que caracteriza uma operagdo pansemiética ou inter-
semidtica que é, 20 mesmo tempo, uma operagio me-
talingilistica desvendadora da natureza do signo e da
linguagem em sentido lato;

rompe a chamada linearidade do discurso, na medida
mesma em que ¢ ambigua, pois que a ambigiiidade do
signo poético resulta de este ser um signo em pro-
fundidade — um signo que se afasta do automatismo
verbal, um signo vertical, espesso, cuja espessura re-
sulta de camadas de signos embutidos em palimpses-
to, gerando simultaneidade de informagio e tenden-
do a ou sendo um ideograma — um icone;

revela a natureza iconica do signo poético, contrarian-
do a natureza predominantemente simbélica do signo
verbal, de modo que a fungdo poética jakobsoniana
outra coisa ndo € senio a iconizagdo do signo simbé-
lico, que revela, de fato, o “lado palpavel” dos sig-
nos, pois o quase-signo € o que mais se aproxima do
objeto, regenerando-o ¢ querendo ser o objeto que é,
jd que signo poético é um signo isomorfico a um refe-
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rente-objeto gerado por ele mesmo, ser de linguagem
{“O canto é que faz cantar” — Fernando Pessoa), mas,
por outro lado, é incontornavel o dissidio entre o sig-
no ¢ o seu referente, pelo menos ao nivel de denota-
tum (O Retrato Qual), pois 0 modelo icbnico, bi ou
tridimensional de uma molécula ndo é a molécula-re-
ferente em questio (que, por sua vez, nio pode ser
conhecida sendo em fungio do modelo). Esta é, de
resto, a ambigiiidade viva fundamental do signo poé-
tico, que tende ou pré-tende a ser o seu referente-ob-
jeto sem deixar de ser signo.

INTERREGNO DA DESCOBERTA

Entre os contos de Poe aos quais volto com maior
ou menor insisténcia, havia um que talvez colocasse aci-
ma dos demais — ou junto com The Fall of the House of
Usher — por considerd-lo o mais estranho (se isto é possi-
vel), 0 mais intrigante e, portanto, o mais fascinante. 56
recentemente, durante a elaboragio deste trabalho, des-
cobri o que julgo ser a chave mestra dessa mensagem
cifrada — descoberta que, provavelmente, altera tudo, ou
quase tudo que possa ter sido dito sobre essa obra — mas
ndo altera, antes confirma, e de maneira, direi, espanto-
sa, o acerto da imagem de protomestre-inventor que dele
compuseram e vém compondo, sucessivamente, Baude-
laire, Mallarmé, Valéry e todos quantos, como os poetas
concretos brasileiros, analisam, nio de hoje, o fenéme-
no literdrio — e artistico ~ ao nivel da estrutura da lin-
guagerm.
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O conto em questdo, breve, é Berenice, publicado
pela primeira vez em 1833, quando Poe tinha 26 anos,
portanto. O narrador, também personagem, faz questio
de fornecer apenas o prenome, Aegeus (Egeu); é de no-
bre ancestralidade; sua mansio ou castelo apresenta
muitas peculiaridades marcantes, entre as quais “a natu-
reza muito peculiar do conteido da biblioteca”; cré ter
vindo de uma outra existéncia ¢, quando acorda da lon-
ga noite que parecia, mas nio era, uma nonentity (nio-
entidade), vé-se imerso num lugar maravilhoso e nos
“selvagens dominios do pensamento ¢ da erudi¢io mo-
nasticas”, ndo sendo de estranhar que tenha desperdica-
do a infincia com livros e dissipado a juventude em so-
nthos, que cobriram as fontes de sua vida, provocando
uma inversao total na sua visdo das coisas: as realidades
do mundo passaram a ser sonhos e estes passaram a
compor a propria tessitura de sua existéncia; Berenice,
sud prima, seu oposto, outrora estuante de vida — “ra-
diante e, no entanto, fantastica beleza™ — & atacada de
um mal que a rorna fisicamente irreconhecivel, enquan-
to ele, por sua vez, € atacado de uma espécie de mono-
mania que se caracteriza pela atencdo obsessiva por coi-
sas sem maior significagio, tais como passar horas
observando a tipografia de um livro, ou repetir uma pa-
lavra qualquer até que a monétona cantilena a esvazie
de significado; nio amava Berenice, mesmo nos melho-
res tempos de sua “beleza sem paralelo”, porque “os
meus sentimentos nunca vieram do coragio e minhas
paixdes sempre vieram da mente” (cf. “O que em mim
sente estd pensando” — de F. Pessoa), mas propde-lhe ca-
samento pelo muito.amor que ela lhe votava; numa tar-
de, as vésperas das bodas, num gabinete da biblioteca,
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ela lhe aparece 3 frente como que de improviso: “She
spoke no word, and I - not for worlds could 1 have
uttered a syllable” {os grifos sdo meus)* — mas abre os
labios num sorriso menalisico, exibindo uma fileira de
dentes que parecem a ele uma verdadeira visio espectral;
os dentes de Berenice polarizam a sua monomania, a
ponto de passar a emprestar-lhes virtudes sensiveis e ex-
pressionais, culminando com acreditar “que toutes ses
dents étaient des idées” (em francés, no original)®; de-
pois de uma noite de pesadelos, uma criada vem anun-
ciar-lhe a morte de Berenice, vitima de um ataque de epi-
lepsia [sic]; vé-se de novo na biblioteca, signos vagos de
algum cometimento horrendo povoam-lhe a mente, ten-
ta decifrd-los; finalmente, um timido e murmurante ser-
vidor vem contar-lhe que a tumba de Berenice fora vio-
lada, seu corpo desfigurado ainda na mortalha — e ainda

4. Edgar A. Poe, op. cit., p. 214: “Ela nao falou palavra, e eu por nada no
mundo teria pronunciade uma silaba”.

5. Idewn, pp. 215-216: “que todos os seus dentes eram idéias”. A edigio
das obras de Poe (antologia) em que nos baseamos merece confianga,
por provir da chamada edigdo Virginia, em 17 volumes, The Complete
Works of Edgar Allan Poe, cujo editor foi James A. Harrison. Na edi-
¢ao comercial americana mais corrente (The Complete Tales and Poems
of Edgar Allan Poe, New York, The Modern Library/Random House,
s/d.), o conto Berenice se apresenta mutilado e deformado justamente
em seu trecho capital: *Mademoiselle Salle” por “Mad’selle Sallé” e
“que tous [sic) ses dents étaient des idées™ por “que toutes ses dents
étaient des idées™. A poeana brasileira é representada por Edgar Allan
Poe — Poesia e Prosa = Obras Completas, trad. de Oscar Mendes e
Milton Amado, Porto Alegre, Editora do Globo, 1944, Aos erros da
edigio americana da Modern Library, que parece haver seguido, acres-
centa proprios: “Mademoisselle de Sallé” - e traduzindo para o portu-
gués o texto-chave em francés do original!
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vivo — e vai apontando em seu amo e no ambiente uns
tantos sinais estranhos: lama na roupa, a mio como que
denteada de impressdes de unhas humanas, uma pi a
parede; num salto e num grito, Egeu apanha uma peque-
na caixa cuja presenga a mesa nio conseguia explicar,
tenta abri-la, a caixa escapa-lhe das mios e se abre no
chio, exibindo, juntamente com alguns instrumentos
odontolégicos, “thirty-two small, white and ivory
looking substances that were scattered to and fro about
the floor”s,

Af estdo, como que tatuadas na narrativa, em linha
d’agua, as marcas do choque cultural narcotizante, in-
sensibilizante, provocado pela tirania dos signos que se
impdem como unica realidade (neste caso, a palavra
escrita). O que nido se explica, porém, é a alucinante
transcodificagio dos dentes em signos — ponto-chave da
narrativa, que culmina com uma seqiiéncia de horror
grotesco sem paralelo na literatura,

Com as pistas fornecidas pelo préprio Poe em ou-
tros escritos, beira-se a solugdo ou chega-se a uma qua-
se-solugao: letras do alfabeto/dentes.

Mas os sinais discretos que compdem o alfabeto nio
coincidem com os sinais discretos que comporiam um
sistema completo de signos dentais - a saber: 32.

D. H. Lawrence, em seu estudo de 19237, examina
mais detidamente Ligeia e The Fall of the House of Us-
ber, dedicando um paragrafo interpretativo a Berenice:

6. Edgar A. Poe, op. cit., p. 218: “trinta e duas pequenas substincias
brancas e iguais ao marfim que se espalharam pelo chao”.

7. The Recognition of Edgar Allan Poe, organized by Eric W. Carlson,
The University of Michigan Press, 1966, p. 121.
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Em Berenice, o homem deve baixar ao sepulcro de sua amada e
arrancar-lhe os trinta e dois dentinhos brancos, que ele carrega consigo
numa caixa. E repulsivo e malignamente voluptuoso (gloating). Os den-
tes s3o instrumentos de mordedura, resisténcia, antagonismo. Muitas
vezes sio simbolo de oposigio, pequenos instrumentos ou entidades de
esmagamento e destruigio. Dai os dentes de dragio do mito. Dai que o
homem, em Berenice, deve apossar-se da parte irredutivel de sua ama-
da. “Toutes ses dents étaient des idées”, diz ele. Eles sio, pois, idéias
fixas de um édio mordente, de que ele mesmo estd possuido.

Em outro contexto, McLuhan aproxima as idéias de
alfabeto ¢ dentes:

Segundo o mito grego, Cadmo, legendariamente o rei que intro-
duziu as letras do alfabeto na Grécia, semeou os dentes do dragio e
deles germinaram homens armados. Como qualquer outro mito, este
também sintetiza um longo processo numa introvisio fulgurante, O
alfabeto significou o poder, a aurcridade ¢ o controle das estruturas
militares, a distancia.

[...] Tude isto estd implicado no mito de Cadmo ¢ dos dentes do
dragéo, incluindo a queda das cidades-Estado e a ascensdo dos impé-
rios ¢ das burocracias militares®.

Nio teriamos saido da meia-solugdo se, afinal, ndo
nos tivéssemos detido na estranha (entre as estranhas)
particularidades desse conto-castelo, que ¢ o fato de a
monomania dental do personagem encontrar a sua for-
malizacio no cédigo “lingua francesa”. E certo que a
pertinéncia dessa formula¢io podia encontrar escoras
diversas: estaria dentro da conduta textual poeana, em
geral, onde sdo correntes pronunciamentos em francés;
nada se explicita sobre a origem nacional do persona-
gem; no préprio texto ocorre uma citagio (premonitéria)

8. Herbert Marshall McLuhan, op. cit., pp. 101-102,
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de Tertuliano, em latim; o personagem era intelectual e
poliglota e — afinal — a formulagdo derivava, paralelisti-
camente, de uma citagio anterior: “Of Mad’selle Sallé it
has been well said, ‘que tous ses pas étaient des senti-
ments’ %

Algo, porém, nesta dltima citagdo, parecia sugerir lon-
ginqua suspeita que a incriminava como autografa, como
pseudocitagio: “mad’selle”, em lugar de “mam’selle”... e
essa bizarra senhorita Sallé, mais convidando a jogos
paronomasticos de humor do que a crenga numa existén-
cia reall?,

Impunha-se a volta ao exame da formalizagio da
obsessdo: um equilibrio grafico, de desenho, dos sinais
digitais ou alfabéticos; a leitura anagramdtico-especular,
sugerindo, estocasticamente, paronomdsias por oposi-
cdo: seedi/ses dents; a expressdo des idées autorizando
desirées (“Des idées! — ab therefore it was that I coveted
them so madly!” — grifos do original)!!, Tudo somado,
pouco mais de meia-solugdo. Por fim, a leitura, digamos,
haptico-visual, o olho apalpando a textura verbotipo-
grifica do texto — e dai a “revelagdo”, o flash-héureca
da visdo icdnica global: vi o enunciado-arcada dentaria
encarreirando-se no rosto da pdgina e contei o mimero
de letras da expressdo “que toutes ses dents étaient des
idées”. De fato, eram 32 letras/32 dentes. E Berenice,

9. Edgar A. Poe, op. cit., p. 215: “De Mad’selle Sallé se disse, com proprie-
dade, ‘que tous ses pas étatent des sentiments’” (que todos 0s seus pas-
50§ eram sentimentos).

10. Marie Sallé, famosa bailarina francesa do século XVIIL Agradego a
Erthos A. de Souza o esclarecimento - e a biografia presenteada.

11, Edgar A. Poe, op. cit., p. 216: “Des idées! (1déias!) - era por isso que eu
os desejava tio loucamente!”
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muito Mona Lisa — “in g smile of peculiar meaning™'? -

podia muito bem coroar a obra e o génio satisfeito do

poeta com um sorriso a mais: Very nice'’.

A descoberta da chave semidtica de Berenice, reve-
lando a estrutura profunda da mensagem, subverte a nar-
rativa, transformando-a definitivamente em iconescri-
tura — e a um nivel tal que tornaria falaciosas as usuais
abordagens semintico-conteudisticas, as ora correntes
analises estruturais da narrativa, 3 la Todorov ou Grei-
mas — possivelmente s6 aplicaveis com algum proveito a
narrativas francamente conduzidas por contigiiidade de
trama e enredo, de cardter hipotitico!®.

Como sucede com a luz solarizada que incide, em
certos dngulos, sobre uma superficie, revelando-the no-
vos relevos e texturas, assim a nova leitura do conto
como que pde em foco enunciados ou significagdes antes

12. Idem, p. 214: “num sorriso de sentido muito especial”.

13. “Muito bonito{a).”

14. Em 1968, na Faculdade de Cigncias e Letras de Marilia (SP), cadeira de
Literarura Brastleira, levamos a efeito, meus alunos do 32 ano e eu, um
semindrio sob o tema geral “A Rarefagio do Enredo no Moderno Ro-
mange Brasileiro”, onde aplicamos a andlise estrutural da narrativa se-
gundo Todorov a trés obras: Fogo Morto, de José Lins do Rego; An-
gtistia, de Graciliano Ramos; e Os Ratos, de Dionélio Machado. Uma
das conclusdes a que entdo chegamos — embora &bvia, na aparéncia —
foi a de que a redugio do nimero de personagens, ou acrantes, vai
reduzindo a narrativa ao seu eixo paradigmatico, o que provoca a rare-
fagdo do enredo. A “riqueza” deste aumenta nfo s6 com o nimero de
actantes, mas também com a graduagio da importincia deles, sua
hierarquizag¢do e com a condigiio sine gua nan de uns agirem sobre os
outros, em cadeia linear de agdes e reagbes de modo a constituir uma
estoria. Neste caso, prevalece o sintagma e a linearidade; naquele, o
paradigma e a simultaneidade. Paradigma, sintese, Sintagma, andlise.
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vagos ou fora de foco, uma vez que a linguagem-objeto
passou a identificar-se com a metalinguagem e o narra-
dor com o autor — como uma cortina de teatro que se
abrisse sobre a parte posterior do cenario. Na descrigdo
inicial da mansdo de sua “raga de visiondrios”, o nar-
rador dd destaque especial 4 galeria de pinturas antigas
e a biblioteca; o perecimento fisico de Berenice acaba
por transformd-la tio-sé em seus proprios dentes com-
pletos e perfeitos (ou seja, em letras) - letras espalhadas
na pagina do conto sucinto; o siléncio de ambos, o sor-
riso misterioso da heroina € a monomania atfentive
{atenta) do herdi contribuem para a narrativa “exter-
na” e sdo indicios da “interna™ — assim como o sio a
énfase na tipografia e a repeti¢io monétona de pala-
vras comuns; a metdfora do asfédelo caminha no mes-
mo sentido — querer e nio-querer que o conto venha a
ser decifrado: a razdo de Egeu, capaz de resistir aos ata-
ques da violéncia humana e 3 firia de dguas e ventos,
s tremia ao toque daquela flor; os digitos-letras da ex-
pressdo the teeth, quase um palindrome que desenha
uma arcada dentdria, sio dentes-letras e a emissdo vo-
cal de seus fonemas configura um sorriso — o sorriso de
Berenice, do autor... e do leitor, depois da decifragio;
explica-se a amnésia tética do narrador, que ndo sabe,
mas pressente € teme ter cometido um ate de horror,
tdo mais terrivel quanto mais vagos e ambiguos os sig-
nos de pressigio que buscava decifrar. E ainda: em “gue
toutes ses dents étaient des idées™, o isomorfismo tipo-
grafico, visual, se dobra de outro, ao nivel f6nico; vale
dizer, o icone em questao, sobre ser anagrifico, é tam-
bém anaf6nico: nele predominam as consoantes linguo-
dentais (d, t).
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Subitamente, o clima da narrativa passa do terroris-
tico ao humoristico — o conto de terror era afinal um
puzzle — mas 0 mesmo humor recupera o horror em ou-
tro nivel: o terror da descoberta da natureza signica do
proprio homem,

O que Tertuliano, no conto, dizia a propdsito de
Deus, Poe diz, metalingiiisticamente, a respeito de sua
narrativa, ou, melhor, de sua dupla narrativa paralela:
“[...] de Carne Christi, de Tertuliano, cuja sentenca, pa-
radoxal, ‘O filho de Deus estd morto; é crivel o que é
absurdo: e sepulto, ressuscitou; € certo o que € impossi-
vel” ocupou continuamente o meu tempo, durante sema-
nas de investigacdo laboriosa e infrutifera”.

Quando a narrativa Berenice 1, anedética, termina,
ressurge a narrativa Berenice II, um ser de linguagem.
Um conto de horror passa a conto de raciocinio. Dora-
vante, Berenice deve ser reclassificado nas antologias
poeanas. Na edicdo preparada por Van Doren Stern, da
série “Viking Portable”, que estamos seguindo, os contos
sdo classificados em: de fantasia, de terror, de morte, de
vinganga e crime, de mistério e raciocinio. Berenice estd
enquadrado entre os contos “de morte”. Talvez convies-
se passd-lo para os contos de “fantasia e raciocinio”. A
falta de melhor.

O “MAL DE USHER”

A linhagem dos poetas se funda e termina na lingua-
gem — scu gotha, seus brasdes, seu epitifio. E por isso
que podem reclamar-se de uma nobiliarquia a que ne-
nhuma nobiliarquia pode aspirar — seja ele um pseudoca-
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valheiro do Sul dos Estados Unidos, ou um pequeno-bur-
gués da Franga, como Mallarmé e Valéry, ou um ener-
gético, furioso e angustiado poeta comunista, como
Maiakévski. Dai que, em Poe, muitos personagens vin-
culam-se a uma nobreza ou quase-nobreza indefinida ou
francamente desconhecida,

Augustus Bedloe é um deles, no conto A Tale of the
Ragged Mountains (Uma Histéria das Montanhas
Fragosas, na tradugdo de Oscar Mendes/Milton Amado).
Como dissemos, ¢ a estéria de um avatar. E do rompi-
mento da sucessdo tempérica: Benares em Charlottesville,
Virginia, 1827. Perdido nas “montanhas esfarrapadas”,
em 1780, Augustus Bedloe assiste a um motim de india-
nos contra os colonizadores ingleses, insere-se no con-
texto, morre em combate — e regressa, como que encar-
nado-desencarnado, a Charlottesville, para contar a sna
estoria e morrer de novo. Um amigo de seu médico, Mr.
Templeton, morrerd justamente naquele combate ~ cha-
mava-se Oldeb, um oficial britdnico. Quando a noticia
do passamento de Augustus Bedloe aparece nos jornais,
seu nome ¢ grafado como Bedlo. O narrador interpela o
editor do jornal, que responde tratar-se simplesmente de
um erro de imprensa. O narrador conclui: “Bedlo, sem o
€, que outra coisa ¢ sendo Oldeb 20 contrario? E esse
homem vem me dizer que se trata de um erro tipogra-
fico™.

Como se vé, a descoberta da natureza de cédigo da
linguagem a transforma nas novas escrituras sagradas
de um novo arcano: nio se trata de mero jogo. O pré-
prio poeta se entretece no destino assim velado e revela-
do pelo cédigo alfabético iconizado: que é ragged, senido
edgar pelo avesso, com um e invertido e um g a mais?...
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Num de seus contos mais justamente famosos, The
Fall of the House of Usher (A Queda da Casa de Usher)
— o titulo é uma contrametifora: ao fim, a mansdo afun-
da efetivamente no pintano: “[...] € o charco profundo,
a meus pés, fechou-se sinistro e silencioso sobre os frag-
mentos da CASA DE USHER™.

O titulo apresenta ainda duas particularidades su-
gestivas: &) fall, especularmente, produz llaf = laugh =
riso, gargalhada (ver-se-4, como adiante se exemplifica,
que Mallarmé trabalhava na mesma pauta, mas por
paronomdsias embutidas — os signos grificos compondo
urn enunciado e os fénicos, outros); b) USHER, além de
ser formado de us = nos, be = ele, she = ela, her = dela (a
narrativa envolve trés personagens), contém quatro le-
tras-fragmentos de HOUSE, rearranjadas. A cangido que
Roderick Usher entoa, ao som de um instrumento de cor-
das — The Haunted Palace (O Paldcio Assombrado) -
termina justamente com uma gargalhada de espectros:

[.]

Through the pale door,

A hideous throng rush out forever
And laugh — but smile no more'S.

A mansdo ndo apenas se reduplica nas Aguas estag-
nadas do charco, mas, como que impregnada de uma
“sensiéncia” ou sensitividade particular, modifica-se fi-
sicamente segundo os sentimentos e o destino de seus
ocupantes — o inorginico traduzindo o orginico e o sen-
sivel, tal como acontece com os textos de Poe em relagio
a ele proprio - tal como acontece com o quase-signo.

15. Edgar A. Poe, op. cit., p. 257: “Através da palida porta / Passa uma
turba hedionda eternamente / E gargalha — mas ja nao sorri”.
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Esse palacio, cosa mentale — ou muito real, feito de
letras e palavras, dominios do Rei Pensamento —, é o mes-
mo por onde andara, em busca do absoluto, o Elbehnon,
do Igitur, de Mallarmé - é a mesma prosa, com seu “ras-
tilho de luz em pedrarias”, rastilhos fono-grificos. Por
exemplo, 0 encontro do visitante-narrador com o titular
da mansdo, Roderick of Usher, é prenunciado pelas ex-
pressdes rode (trilhar, caminhar) e ushered (de usher =
introduzir ou ser introduzido num recinto): “Noticing
these things, I rode over a short causeway to the house.
[...] The valet now threw open a door and ushered me
into the presence of his master”18,

E usher traz, por similaridade, hush (= calar-se, fa-
zer siléncio). Com efeito, se em Berenice o personagem
padecia de uma anémala concentragdo da atengdo, aqui
Usher “sofria de uma mérbida agudez dos sentidos; sé
podia suportar a comida mais insipida e s6 usar roupis
de uma certa textura; os perfumes de todas as flores o
oprimiam; seus olhos sentiam-se torturados mesmo pela
luz mais esbatida, e somente alguns sons - de instrumen-
tos de corda — ndo lhe inspiravam horror”.

A irmi, enterrada viva, sai da tumba, louca, para
matd-lo, a ele também demente — MADLINE, MAD-
MAN. Eram, de resto, irmios gémeos. Elementos co-
muns também a Berenice estdo presentes: o elenco de
livros preferidos, estranhos, esotéricos; o sofriso miste-
rioso nos lidbios do pseudocadaver de Madeline, anoma-
lias perceptivas, o enterramento prematuro. Mas o “mal

16. Idem, p. 248: “Observando essas coisas, dirigi-me a casa por uma bre-
ve rrilha. [...] O criado entdo abriu uma porta e me conduziu 4 presen-
¢a de seu amo™,
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de Usher”, embotamento da percepgio pelo extremo re-
quinte, a0 mesmo tempo em que prenuncia o homem
artificial, o homem signico — o dandy de Baudelaire e
Wilde (“A vida imita a arte” — morte e regeneragio de
sentimentos, diria Peirce); o Des Esseintes, de Huysmans
(A rebours); o “homem blasé”, de Georg Simmel; 0 “o
que em mim sente estd pensando”, de Fernando Pessoa;
o Pompéia, de Araripe Jr, ou o Homo Gutenbergi, de
McLuhan - encontra também uma formulagio pertinen-
te na Teoria da Informagdo: a extrema diferenciagio de
fungdes, num organismo ou numa mensagem — que sig-
nifica ordem e, portanto, um alto grau informacional -
aumenta as possibilidades entrépicas {desordem) através
de uma redundincia (normas, repeticio) crescente que
tende a produzir um efeito de desdiferenciagio, tal como
a célula cancerigena em relagio as células altamente dife-
renciadas do organismo, tendendo para o caos, ou seja, a
redundincia total. Entre o caos e o acaso, o homem bus-
ca instaurar-se reiteradamente, instaurando um principio
de ordem sobrevivencial, com, na e através da linguagem
renovada.

E é um verdadeiro prazer, porque raro, poder encer-
rar esta incursio poe-analégica com a observagdo de um
critico brasileiro, que conseguiu ver aquilo que um T. S.
Eliot ndo conseguiu, décadas mais tarde:

Néo ¢ pois embalde que se recorre as suas pdginas para obter os
segredos da composigio artistica; e nenhum retdrico jd pdde ensinar
como ele de gue se monta e remonta uma obra de arte no que ela tem
de puramente estruturall’.

17. Araripe Jr., op. ¢it., vol. IlI, p. 466. Quanto a Eliot, cf. sua conferéncia
de 1949, From Poe to Valéry.
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“RABISCO SEM INTENGAO ALFABETICA”

E possivel, ndo certo, que o tipdgrafo Machado de
Assis tenha criado os tipos de ficgdo que a critica tradi-
cional costuma atribuir-lhe — especialmente a sua famosa
“galeria de tipos femininos”; mais provivel, porém, é que
antes se tenha empenhado nos tipos graficos que com-
pdem a sua escritura — primeiro como tipdgrafo e depois
como jornalista e escritor. Qu seja, ndo foi um escritor
alienado do medium que utilizava - a palavra impressa,
mecdnica e industrialmente — como a maioria dos escri-
tores automaticamente verbais, que ndo distinguem um
Bodoni de um Garamond, ou sequer um tipo serifado de
um tipo sem-serifa. Machado de Assis ndo apenas utili-
zou 0s seus conhecimentos nesse setor: a tipografia im-
pregnou a estrutura mesma de algumas de suas obras
mais importantes, entre as quais Memdrias Péstumas de
Brds Cubas, de 1881.

O critico Barreto Filho, sem deixar de render-lhe o
culto emblemitico de praxe — e que representa o paradig-
ma da média da critica machadiana - refere-se a essa
obra em termos como “livro esquisito”, “arbitrdrio”,
“narrado antes do que vivido”, “a agdo perde muito de
importincia, em favor do comentdrio marginal”, “abu-
so de artificios”, “desordem da construgio™, “excentri-
cidade de alguns temas”, “por momentos antipdtico e de
mau gosto”, “disforme”.

E isso ai, é com isso que se pretende guindar - eu
disse, guindar — a literatura brasileira — note-se bem, bra-
stleira — a niveis internacionais!®,

18. Joaquim Maria Machado de Assis, Obra Completa, Rio de Janeiro,
José Aguilar, 1971, vol. 1, pp. 103 e 106,
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Do Brds Cubas extrairemos cinco exemplos de fend-
menos semidticos — cinco informagdes que extrapolam
do cédigo alfabético enquanto cédigo puramente fonéti-
co, saturando-se na tipoideografia.

O interessante, se nio estranho, é que muitos poe-
tas, escritores e mesmo lingitistas ainda hoje nio se déem
conta de que o cédigo fonético, falado, e o cédigo alfa-
bético, escrito, constituem dois cédigos diversos (defina-
se uma vez mais a Semidtica como estudo das relagées
entre cédigos, como o indicam as tricotomias de Peirce,
relativas 3 divisio do signo em seus trés vértices: a Se-
mibtica € necessariamente intersemidtica e pansemié-
tica). Que isto ocorra com lingiiistas e semidlogos, em
muitos casos, ¢ fenémeno particularmente notivel?,
ainda mais quando se sabe que Ferdinand de Saussure
dedicou-lhe praticamente dois capitulos de seu Cours,
alarmando-se sobremaneira com a invasio do puro
mundo fonético-lingiiistico pelas hostes da escritura, ou,
melhor, da palavra escrita: Saussure previu que a ques-
tdo tendia a agravar-se — com efcito, o equivoco da Lin-
giiistica passou como que por contaminagio para a
semiologia; percebeu a contradigdo que nio podia evitar
— a de os estudos lingiiisticos acabarem por travestir-se,
como diria, com a forma escrita — e foi mais longe ainda,
ao reclamar a necessidade de documentos diretos, amos-
tras fonogrificas dos fendmenos lingiiisticos, “tais como

19. Num “Convegno di Semiotica™ realizado em Parma (Itilia), em outu-
bro de 1971, ousei perguntar a wm convencional se nio achava que
mesmo num conclave do género, que reunia lingiiistas e semidlogos,
uma certa confusio nio se fazia entre o signo falado e o signo escrito,
Olhou-me e nio responden.
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se fazem atualmente em Viena e Paris” (op. cit., p. 44)
— 0 que o aproxima da visdo vinci-valeriana de método
de anilise, esse método icdnico ou diagramdtico pelo
qual também procurei conduzir este meu trabalho.
Com coeréncia, sentiu também a necessidade de uma
ciéncia mais ampla dos signos — uma Semiologia, deno-
minagio que, aparentemente sem saber, tomou empres-
tado i Filologia cldssica, como vimos, quando Charles
Sanders Peirce ja havia estruturado a referida ciéncia, a
que denominou de Semidtica, ou a linguagem enquan-
to Logica.

Com tudo isso, acabou por incorter no mesmo erro,
ao acreditar que a imagem grifica se comportava como
a imagem fonética, o que demonstra que ainda nio via
com clareza os delineamentos da Semiologia:

Como constatamos um estado de coisas idéntico nesse outro sis-
tema de signos que é a escritura, nds a tomaremos como termo de com-
paragio para aclarar esta questio toda. Com efeito:

1°) os signos da escritura sdo arbitrdrios; nenhuma relagio, por
exemplo, entre a letra ¢ e 0 som que ela designa;

2°) o valor das letras é puramente negativo e diferencial; é assim
que uma pessoa pode escrever ¢ com as mais diversas variantes [v. Figu-
ra 5]. A tnica coisa essencial & que esse signo ndo se confunda, sob sua
pluma {sic], com aquele de /, de d etc.;

3°) os valores da escritura nio agem sendo por sua oposigio
reciproca no seio de um sistema definide, composto de um nimero de-
terminado de letras. Este cardter, sem ser idéntico ao segundo, ¢ es-
treitamente ligado a ele, pois que ambos dependem do primeiro.
Dada a arbitrariedade do signo gréfico, sua forma pouco importa,
ou, antes, nio tem importincia sendo dentro dos limites impostos
pelo sisterna;

4°) o0 meio de reprodugio do signo é totalmente indiferente, pois
¢le ndo interessa ao sistema (isto decorre do primeiro cardter). Que eu
escreva as letras em branco ou em preto, em baixo ou alto-relevo, com
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uma pluma ou com uma tesoura, isto é sem importincia para a sua
significagdo?®.

Mesmo que lhe creditissemos todas as cautelas, no
sentido de entender que o seu discurso se refere unica-
mente aos fatores de pertinéncia do universo puramente
lingitistico, sua contradi¢do se mostra insuperavel nesse
mesmo universo — que exige outro mais amplo, a Semié-
tica — e o seu discurso se mostra insustentdvel, ndo tivesse
ele proprio declarado: “Mas a tirania da letra vai ainda
mais longe: a for¢a de impor-se 4 massa, ela influencia a
lingua ¢ a modifica” (op. cit., p. 53). Seu exemplo da com-
paragio entre o made e o mad inglés, citado alguns para-
grafos antes, ilustra o que ele considera uma “aberragio™:
“E por uma aberragio do mesmo género que o inglés
acrescenta um ¢ mudo final para alongar uma vogal [...].
Esse e, que interessa, na realidade, somente 2 silaba, aca-
ba criando uma outra para o olho” (op. cit., p. 51).

Como acontece com todos os meios de comunica-
¢ao, s6 a quantidade gera qualidade. A miltipla e com-
plexa rede das relagGes sociais e humanas s6 parece al-
terar-se sensivelmente quando os meios ou veiculos se
apresentam em quantidade expressiva. £ um fenémeno
que pode ser facilmente observado, pois que ele estd
ocorrendo as nossas vistas: vejam-se as transformagoes
que se operam nas cidades pela explosio automobilisti-
ca; observem-se as mudangas de comportamento social
4 penetracio da imagem televisionada numa certa re-
gido, a partir do momento em que o nimero de recepto-
res atinge um certo limiar (que pode ser fixado em torno

20. Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, Paris, Payor,
1965, pp. 165-166.
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dos 20% das unidades habitacionais). Nos fins do sé-
culo passado e comegos do presente, a palavra escrita
impressa havia atingido o ponto maximo de sua curva
ascendente, enquanto meio hegemédnico de comunica-
¢do de massa, e algumas de suas manifesta¢des {como
o cartaz publicitrio ¢ o Un coup de dés) ja eram indi-
ces de que ela estava inangurando um novo mundo de
codificagio — o moderno mundo da ideografia ociden-
tal.

Com razio, pois, alarmava-se Saussure ante a intru-
sdo da escrita em seu mundo puramente lingiiistico, que
ele procurava preservar — mundo esse em que as relagoes
se processavam tao-s6 pela intervengio direta dos falan-
tes (o veiculo homent) no momento mesmo em que esta-
va comegando a desaparecer, a transformar-se, propria-
mente, de lingiiistico em semidtico.

Mas ndo apenas a palavra escrita estava contribuin-
do para isso; o proprio falante homem ji se estava mul-
tiplicando em muitos meios delegados, vicdrios, ao nivel
sonoro. Em 1877, pela primeira vez, o homem registrou
diretamente a fala, com o fonégrafo de Edison — ¢ o mi-
crofone de Hughes, No ano anterior, Graham Bell havia
descoberto o telefone. A primeira transmissao por radio-
comunicagdo, efetuada por Marconi, é de 1896; dois
anos depois, o dinamarqués Paulsen efetuava o primeiro
registro magnético de sons. A primeira exibi¢do piblica
do cinématographe, dos irmdos Lumiére, deu-se em
Paris, em 1895 - ¢ em pouco mais de trés décadas, tinha-
mos os talkies, com O Cantor de Jazz, de 1927. E a tele-
visdo jd estava em fase experimental em virios labo-
rat6rios da Inglaterra, da Franga e dos Estados Unidos,
nos anos 30,
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Quando Saussure morreu (1913}, os discos j4 esta-
vam comegando a ser comercializados, os chamados re-
ceptores de “galena” j& eram uma curiosidade piblica e
Bernard Shaw ja havia escrito ¢ encenado Pigmalido
(1912) - retomada de um dos mitos mais profundos da
linguagem e amostragem, num caso particular, daquilo
que ocorreria com a massa: em poucas décadas, as lin-
guas {para ndo falar das linguagens) sofrem modifica-
¢Oes que antes eram fruto de séculos?!,

A critica machadiana tradicional, acantonada em
scus desvaos psicologizantes e filosofantes, viu-lhe os “ti-
pos”, mas nio a tipografia, e passou por cima, ou rele-
vou (!} suas paronomdsias, vulgarmente conhecidas por
trocadilhos, por considera-las indignas de um estilo
escorreito.

Temos aqui um fenémeno informacional de lingua-
gem guindado a elemento de um aferimetro estético. Em
termos da Teoria da Informagio, a palavra escrita cons-
titui um meio ou canal menos ruidoso — menos sujeito a
interferéncias entrépicas do ruido - do que a palavra fa-
lada; dai que esta implique maior carga de redundancia
do que aquela, a fim de superar a barreira do ruido e
assegurar a efetiva transmissdo da mensagem — nio se

21. Em 1968, quando de sua visita ao Brasil, a lingiiista e ensaista literdria
Krystyna Pomorska, em companhia de Lila Maxemiuc Pignatari, espo-
sa do autor, manteve contaros com familias oriundas da Bucovina (re-
gido que atualmente cobre parte do norte da Roménia ¢ do sul da
Ucrénia, URSS), no municipio de Carapicuiba (SP) - e observou, en-
cantada, que os seus componentes ainda falavam uma variante do
ucraniano (ruténio), rfal como ainda existia na Ucrinia dos anos 20 e
que, desde entdo, vem sofrendo sensiveis modificagdes, por forga, prin-
cipalmente, dos meios de comunicagao de massa.
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podendo inferir do fenémeno, necessariamente, nenhum
adjutério aferidor do valor ou desvalor do desempenho
estético. Esse tipo de abordagem sem consciéncia de lin-
guagem, de resto, vai a contrapelo do préprio método
estrutural de composi¢io de Machado de Assis, particu-
larmente em Brds Cubas — método que, sendo indispen-
savel, queria-o ele “sem gravata nem suspensorios” e que
era o método analégico levado a linguagem:

Parece que a miséria lhe calejara a altna, a ponto de lhe tirar a
sensagio de lama [os grifos s3o meus]*,

Tinhamos falado na prata, a velha prataria do tempo de D. José [, a
porcio mais grave da heranga, ja pelo lavor, ja pela vetustez, jé pela
origem da propriedade?’.

Aqui, o segundo termo da paronomasia ¢ lido i ab-
sentia, hipostasiado que estd no termo in praesentia, por
sugestao de similaridade: lavorivalor - todo um ideo-
grama para a arte e o mercado de arte.

Agarrei-me 3 esperanga da recusa, se o decreto viesse outra vez
datado de 13; trouxe, porém, a data de 31%%,

Paronomdsia puramente visual, ideogrimica, pois
ndo possui correspondente fonético: treze/trinta e um.

Meu pai era homem de imaginagiio; escapou 4 tanoaria nas asas
de um calemtbour. [...] entroncou-se na familia daquele meu famoso
homénimo, o capitio-mor Bras Cubas [...] € por esse motivo € que me
deu o nome de Brds?,

22, Joaquim Maria Machado de Assis, Memdrias Postumas de Brds Cu-
bas, em op. cit., p. 573.

23. Idem, p. 563.

24, Idem, p. 611.

25. Idem, pp. 515-516.
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Nio a toa, Machado era um admirador de Edgar
Poe...

Mas vamos aos exemplos francamente icénicos, no
sentido de nio-verbais:

I - E por um tal processo de analogia casual que a
heroina Virgilia € introduzida na narrativa, ao fim do ca-
pitulo XXVI e ao cabo -de um caligrama ou poema pré-
concreto em duas partes (v. Figura 6), onde uma dupla
leitura, em latim e em portugués, se torna inevitdvel, am-
bigiiidade expedindo faiscas conotativas de cariter filico,
que encontram correspondéncia também nas configura-
¢Oes ideograficas, especialmente a que compée a segunda
parte e que anuncia a “vinda de Virgilia” (na narrativa):
“vir/Virgilio/Virgilia”. Comparo o falo pridpico deste
ideograma com outros de igual natureza em Un coup de
dés, nas pranchas finais. Faz-se aqui necessrio um cote-
Jo com as edigdes originais (em jornal e em livro), para a
configuragio mais exata, pressupondo que nelas Macha-
do tenha posto empenho — mas nio pudemos ainda reali-
zar esse cotejo. A erupgdo do ideograma na pigina é uma
forma de mensagem cifrada machadiana, tendo em vista
0 vitorianismo - e o seu préprio pudor — da época e do
ambiente. Tinha razio Mallarmé quando afirmava que
0s scus contemporineos nio sabiam ler. Nem ver,

II - O famoso capitulo LV, “O Velho Diilogo de
Addo e Eva”, é justamente novo enquanto forma tipoi-
deogrifica aberta que se preenche pela redundincia de
uma situagido-modelo quase-mitica na relagcio amoroso-
sexual entre homem e mulher. O didlogo se compde de
sinais nio-alfabéticos: o pontilhado, a interrogacio e a
exclamagdo. Estatisticamente, quase ao modo de uma
decifragdo a Poe, o ideograma pode ser “traduzido” para
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o codigo fonético-digital: reticéncias e esquivas seduto-
ras da parte de Virgilia; insisténcias, stplicas, protestos
da parte de Bras Cubas; o didlogo, de distribuigio desi-
gual em relagdo aos interlocutores, iguala-se, casa-se si-
metricamente no final: assentamento, acordo, unido,
mituo transporte enfitico. Trata-se de uma aguda e su-
til peca de humor que se realiza e atualiza com a intro-
dugio do repertdrio verbal do leitor no modelo quase-
verbal do autor.

III - O defunto autor de um livro de exemplar dnico,
embora escreva 4 mdo, fi-lo tendo em vista a composi-
¢do tipogrifica, mesmo quando se trata de uma inscrigio
tumular, que imita no espacejamento e na disposigio ti-
pografica. Sempre a vivificagdo signica do real na pagina,
sempre os signos se aproximando de seus objetos. Como
neste caso, em que temos texto e extratexto: o icone da
lapide inscrita no papel. E um raccourci, uma abreviatu-
ra narrativa que lhe aumenta, i narrativa, o grau de sur-
presa. Comunica-se que a personagem ndo apenas estd
morta, mas ja enterrada — e com todas as formalidades
do decoro requeridas nas circunstincias (v. Figura 7).

IV - O capitulo CXXXV, “Oblivion”, ¢ uma
amostragem e andlise de caracteres... tipogrificos. Logo
no primeiro pardgrafo, na citagdo traduzida de “um in-
glés”, a nativa expressaio ESQUECIMENTO vai em cai-
xa-alta (maidscula) — corrente do livro — mas a expres-
sdo inglesa merece um tratamento especial: “Vai em
versaletes esse nome ObLIVION! [V. Figura 8). Justo é que
se déem todas as bonras a um personagem tio despreza-
do e tio digno, conviva da dltima bora, mas certo” {os
grifos sio meus). Como se observa na figura ilustrada, o
versalete, hoje em desuso, € uma dupla caixa-alta; o seu
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arma viramque cano

A
Arma virumque cano
arma virumque cano
arma vinunque
arma virumque cano
virumque

Maquinalmente tudo isto; ¢, ndo obstante, havia certa légica, certa
dedugfo; por exemplo, foi o virumque que me fez chegar ao nome do
proprio poeta, por causa da primeira sflaba; ia a escrever virumque — e
sai-me Virgilio, entfo continuei:

Virgllio
Vir
Virgilio Virgilio

Virgllio Virgllio

Meu pai, um pouco despeitado com aquela indiferenca, ergueusse,
veio a mim, langou os oihos a0 papel...

— Virgilio! exclamou. Es tu, meu rapaz; a tua noiva chama-=e
justamente Virgilia,



arma virumgque cano

A
Arma virumque cano
arma virumque cano
arma virumgue
arma virumgue cano
virumque

Maquinalmente tudo isto; e, niio obstante, havia certa légica, certa dedugio;
por exemplo, foi o virumque que me fez chegar a0 nome do préprio poeta, por causa
da primeira silaba; ia a escrever virumgue, — e sai-me Virgilio, entio continuei:

Vir Virgilio
Virgilio Virgilio
Virgilio
Virgilio

Meu pai, um pouco despeitado com aguela indiferenga, ergucuse, veio a mim,
langou o3 olhos ao papel...

~ Virgflio! exclamou, Es tu, meu rapaz; a tua noiva chama<e justamente
Virgitia.

FiGura 6



EPITAFIO

AQUI JAZ

D. EULALIA DAMASCENA DE BRITO

MORTA

AOS DEZENOVE ANOS DE IDADE

ORAI POR ELA!



AQUI JAZ
D. EULALIA DAMASCENA DE BRITO
MORTA
AOS DEZENOVE ANOS DE IDADE
ORAI POR ELA!

Ficura 7
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significado — conferir status — no jornalismo da época par-
ticularmente, é fornecido pelo autor-personagem, que aqui,
COmO em outras passagens, comporta-se como redator e
secretdrio de jornal, marcando os tipos para a composicio.
A configuragio tipografica, pois, caracteriza uma informa-
¢do que se perderia fosse o termo expresso em tipo corren-
te — e contrariamente ao que pensava Saussure.

V — A assinatura de Virgilia, no capitulo CXLII:
“Nao era a letra fina e correta de Virgilia, mas grossa
desigual; o V da assinatura ndo passava de um rabisco
sem intengdo alfabética” (v. Figura 9).

Ao “grande lascivo” sutil, Brds Cubas/Machado -
este pretamente ciumento Otelo brasileiro, que finalmen-
te acabaria por matar, em Dom Casmurro, Cissio e Ca-
pitw/Desdémona, ao mesmo tempo consciente e reprimi-
do, ndo escapariam as sugestGes, nesse V, de pubis,
decote e colo femininos?®,

Nisto, mas adelgagando as linhas com finura e pu-
dor, foi digno de um de seus mestres, Lawrence Sterne,
cujo Tristram Shandy veio 4 luz num periodo (1759-
1767) em que j4 se manifestavam os prenincios da Pri-
meira Revolugio Industrial. Mas a principal ligio que
aprendeu, com Poe ¢ Sterne, foi de natureza metalingiiis-

26. Robert Greer-Cohn, Un coup de dés de Stéphane Mallarmé, Paris, Les
Lettres, 1951, p. 109, observa sobre o v em Mallarmé: “feminino, etc.:
virgem, Vénus, Eva, voliipia, vulva, bivalve, vidva, vale, vagina, baixo-
ventre”. Na Figura 9, reproduzimos a versdo da edigio popular Selo de
Quro que é a mesma da Aguilar, que estamos seguindo, mas onde o V
aparece com o vértice truncado. Na Figura anterior, que € a 8, apresen-
tamos o cotejo dessas edi¢des, no que toca ao problema, “ESQUECI-
MENTO/Oblivion™. Pelo texto, a versdo da edigdo popular € a que nos
parece correta.
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tica: a todo momento, leitor, autor e narrador sio apar-
tados da alienagio narrativa por acidentes grificos e ti-
pograficos, que os despertam para o fato de que estio
lendo um livro, um livro e nada mais - words, words,
words. Saturar um cbdigo significa romper a regra do
jogo, o que implica a0 mesmo tempo uma operagio in-
tersemidtica e metalingiistica.

Em Tristram Shandy, nio s6 narrador-autor e perso-
nagens constantemente debatem o prosseguimento da nar-
rativa — que, a rigor, ndo prossegue nunca, pois é toda feita
de digressdes — como, no capitulo 40, do Livro VI, o autor
apresenta diagrama da estrutura narrativa (até aquele pon-
to} que eventualmente deveria constituir o romance. Chega
a analisar uma delas ¢ se propde emenda-la até que atinja a
exceléncia de uma linha reta — ou pelo menos tio reta quan-
to possivel — e que ele traca a régua (emprestada).

Os diagramas, no contexto, se constituem em ver-
dadeiras charges humoristicas e metalingiiisticas da cha-
mada linha de agfo narrativa — e sdo, nio apenas ginda,
mas particularmente vélidas em relagdo a muita anilise
estrutural da narrativa ora em voga (v. Figura 10).

Ponte entre Rabelais e Joyce (passando por Ma-
chado de Assis), Tristram Shandy é a primeira antinar-
rativa do mundo moderno - € ndo por coincidéncia faz
parte da linhagem dos que saturam o c6digo com “ra-
biscos sem intengdo alfabética™.

ULTIMATUM

“ATENCAO! Proclamo em primeiro lugar, A Lei de
Malthus da Sensibilidade: Os estimulos da sensibilidade
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make no doubt but I shall be zble to go on with my uncle
Toby's story aad my-own in a tolerable straight line.” Now,

D L
=

These were the four lines I moved in through my fim,
second, third, and fourth volumes.—In the fifth volume I
have been very good,—the precise line I have described in it
being this:

By which it appears, that except t the curve, marked A,
where I took 2 trip to Navarre,—and the indented curve B,
which is the short airing when 1 was there with the Lady
Baussiere and her page,—I have not taken the least frisk of
& digression, till John de 1a Caste’s devils led me the round
you see marked D.—for as for ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ they are nothing but
parentheses, and the common ins and outs incident to the lives
of the greatest ministers of state; and when compared with
what men have done,—or with my own transgressions at
the leers A B D—they wanish into nothing.

In this last volume I have done better still—for from
the end of Le Fever's episode, to the beginning of my uncle
Toby’s campaigns,—I have scarce stepped a yard out of my
way.
If X mend at this rate, it is not impossible—by the good
leave of his grace of Benevento’s devils—but I may arrive
hereafter at the excellency of going on even thus:

which is a line drawn as straight as I could draw it, by a
writing-master’s ruler (borrowed for that purpose), turn-
ing neither to the right hand nor to the left.

Ficura 10
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aumentam em progressio geométrica; a propria sensibi-
lidade apenas em progressio aritmética” ~ Fernando Pes-
soa, Ultimatum, 1917 (v, Figura 11) .

Ai estd um legissigno transposto para um qualissigno
~ problema fundamental da posi¢io-oposi¢io Arte/Vida
~ do Retrato Owval ao andréide.

Nesta era — isto é, nos atuais dois séculos — em que a
multidio dos c6digos exige, mais do que nunca, uma sin-
tese. Para isto, Peirce criou a Semiédtica. Que os artistas
realizam em suas obras,

Como post-scriptum ao ultimatum de Fernando Pes-
soa, Paul Valéry: “[...] la sensibilité chez les modernes est
en voie d’affaiblissement™” .

O POEMA ENVENENADO

No intersticio aberto pelo deslocamento da palavra
escrita em relagdo a falada, Mallarmé lancou os dados
do poema em que pretendeu dizer, simplesmente, tudo.
Eu mesmo, alhures?8, disse que “um poema é um tudo”
- e Un coup de dés inclui também o poema nesse tudo, a
comegar dele préprio, naturalmente — sendo, como é, o
poema dos poemas, quase-signo, no momento em que
descobre o ser secreto — o secrétre — da linguagem, na
saturag¢do do cddigo, na passagem de um cédigo a outro
e a outros. Herdou de seu grio-mestre de iniciagdo, Ed-
gar A. Poe, os segredos mdgicos e 0s refinou a ponto de
superd-los — chegando ao “rien ou presque un Art”, que

27. *{...] a sensibilidade, entre 0os modernos, estd em vias de esmorecimento™,
28.Décio Pignatari, Contracomunicagdo, Sio Paulo, Atelié Editorial,
2004, p. 14.
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ATTENCAO!

Proclamo em primeiro logar,

A l_ei cle Mahl'lus tlu Sensi[)ilic]ac]e

Os estimulos da sensibilidade augmeniam em
progressdo geomelrica; a propria sensibilidade
apenas em progressdo arithmetica.

Ficura 11



SEMIOGTICA & LITERATURA

€ 0 seu poema maximo, a Divina Comédia da era indus-
trial.

E um poema usheriano, € o poeta tinha plena cons-
ciéncia disso: “E uma dessas obras que poderiam surgir
no inicio de uma literatura, se tudo nio terminasse, ao
contrdrio, pelos comegos”?®, Como nota Robert Greer-
Cohn, o norte-americano que descobriu a chave mestra
do poema®, ja em Crise de vers, que escreveu sem divi-
da quando estava esbogando a mise en page do poema,
Mallarmé anunciava o advento de uma forma nova e
superior, que superaria o verso tradicional - medido ou
livre.

Polissemia é uma nogdo débil para explicar o pro-
cesso de multissignificagdo de um poema onde cada le-
tra é um icone intersemidtico que explode como a romi
em granulos de significados — ou seja, em inumeraveis
significantes. Antes, dirfamos fotossemia.

Nio vamos aqui analisar o poema, mas apenas, se-
guindo a estrada real aberta por Greer-Cohn, indicar e
desvendar um que outro aspecto que ilustre nossa pro-
posigio central, incluindo aqueles que pretendo ter des-
coberto gragas a Greer-Cohn e que inclui num algo as-
sim como que metapoema de homenagem ao poema3l.
As paginas indicadas referem-se de 1 a 11, sendo dez
duplas e uma simples — que é a primeira. A edigio é a
plaquette Gallimard, de 1952. As massas tipograficas
que compdem o poema atravessam-no em ondas, cuja
crista ¢ o canto superior esquerdo e a base ou ponto de

29, Robert Greer-Cohn, op. ¢it., p. 332.
30, Idem, pp. 332-333.
31. Décio Pignatari, Exercicio Findo, 5ao Paulo, Invengio, 1968 (esgotado).
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queda ciclico o canto inferior direito, chegando a dupli-
car-se ou bifurcar-se 3 pigina 9. E um movimento de
ondas do mar, de barco, de corpo no ato do coito, de
contragdes de parto, de contragdes digestivo-intestinais,
de dados sendo sucessivamente langados do copo, de
ejacula¢oes espermdticas sucessivas — e massa sonora da
partitura verbovocovisual que é o poema. Cada onda é,
em si mesma, um caligrama polissémico: barco, chapéu
com pluma, touca de dormir, tinteiro ¢ pena, vaso sani-
tario, pénis pridpico; antes de mais nada, porém, € a con-
figuragdo da constelagao da Ursa Maior.

Como presenga € auséncia, sobre ¢ sob a pdgina, o
tema principal - UN COUP DE DES JAMAIS N’ABO-
LIRA LE HASARD - atravessa a sucessio de ondas.
Atravessa-a, também, um “riso sagrade”, ligio do
mestre Poe.

A etimologia das palavras mallarmaicas nio vem
apenas do Littré, mas deriva também de raizes analégicas
puramente tipografico-visuais e das contradi¢des e am-
bigiiidades entre palavra falada e palavra escrita.

Pigina1 UN COUP DE DES
O gesto do fiat... feito com o polegar. Greer-
Cohn lembra que dedo e dado vém de
digitum. Veja-se ai, em quase-palindrome,
COUP/POUC(E). Também POUSSE {empur-
ra). O Nouveau Petit Larousse registra, por
exemplo: Donner un coup de pouce = favore-
cer o sucesso; Powuce! = interjeigdo para fazer
parar um jogo. COUP é fragmento metoni-
mico, “cortado™, de COUPER, COUPURE,
que alude ao cardter fragmentério do poema.



Pigina 2

Pagina 3

Pigina 4

Pagina 5

Pagina 6

Pagina 7
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JAMAIS = PAIMAIS
MEME= M’AIME
ETERNELLES = ETRE EN ELLES

penché de I'un ou l'autre bord

{pendido de um ou outro bordo)

Na palavra bord, os sinais & e d em oposigio
=b-o-r-d=boud.

Na abertura do verso, o mesmo sinal com a
haste para baixo: p.

écarté du secret qu’il détient

(apartado do segredo que ele detém)

O “segredo” estd no e (veremos adiante a im-
portincia desse signo no poema).

Em écarté, os é¢ estdo apartados, estio nos
limites externos da palavra.

Em secret, os ee estdo encerrados na palavra,
Em détient, os éé também estio encerrados
na palavra.

le vieillard vers cette conjonction supréme =
le vieil art vers sept, confjonction supréme
Sete sendo o nimero de estrelas que configu-
ram a constelagdo da Ursa Maior; sete sendo
o maior valor no jogo de dados.

Une insinuation

= une si nue dction

Em Mallarmé, a expressiio native nue, no so-
neto Quelle soie aux baumes de temps, indi-
ca o contririo de inative nue (nua ou nuvem
inativa).

plume solitaire éperdue

taire = calar
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éperdue = o sinal e, ou a letra e perdida. Um
novo fracasso, uma nova manifestagio da
“impoténcia” em relagio as tentativas suces-
sivas de fecundagio da pégina sempre vir-
gem. Aqui, 0 macrocaligrama principal é de
tinteiro-e-pena. V. adiante sobre o “e”.
Pigina 8 La lucide et seigneuriale aigretie de vertige
vertige = ver(te) tige {caule verde)
Temos aqui o macrocaligrama da pluma
{aigrette) de Hamlet e/ou uma mulher.
Pagina 9 (SI) CETAIT LE NOMBRE CE SERAIT LE
HASARD
= SI SEPT EST LE NOMBRE CESSERAIT
LE HASARD
Pagina 10 inférieur
= un fait rieur (um fato ridente, zombeteiro)
Aqui se destaca o macrocaligrama da latrina.
Pigina 11 Toute pensée émet un coup de dés = todo pen-
samento ejacula em lance de “&s” {ee)...

As sucessivas ondas sobre a pagina sdo sucessivas ten-
tativas constelacionais na Via Lactea, sucessivas ejaculagdes
espermdticas na pagina vaginal e uterina — ¢ 0 ¢ € o esper-
matozdide, icone da fecundagio {especialmente o e grifa-
do) que comparece no poema numa freqiiéncia estatistica
particularmente alta e que entra na composigdo de outros
icones sugestivos: éve (em événement), élé (em élévation), o
v e o | como tragos distintivos dos hipoicones indicativos
de mulher e homem, respectivamente.

Em nota de pé de pagina®?, Greer-Cohn registra que
“Mallarmé confiou a George Moore o projeto de uma

32. Robert Greer-Cohn, op. cit., p. 418.
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‘epopéia’ cujo herdi seria um espermatozdide”, o que
comprova o acerto de nossa interpretagio. Essa epopéia
foi realizada e se chama Un coup de dés (v. Figura 12).

Num de seus raros momentos de colera, ante os in-
sultos dos ignorantes, Mallarmé explodiu: “Toda essa
gente me hd de pagar, pois os meus poemas futuros se-
rdo para eles frascos envenenados, gotas terriveis”*. O
Lance de Dados sintetizou tudo: os “poemas futuros” e
os “venenos”.

33, Idem, p. 323,
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COMME 81

Une insinuation

au silence

dans quelque proche

voltige



simple

enroulée avec ironie
o4
le mystére
‘ précipist
Aurle

tourbillon & hilarité et dhorreur

autour du gouffre

sans le joncher

ni fuir

et en berce le vierge indice

COMME SI

Ficura 12-A
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6. A ILusAo DA CONTIGUIDADE®

Primeiro, surge a forga de uma idéia; depois,
se possivel, sua precisiio. E somente entio, se se
quiser, a precisdo dos trdmites académicos.

- Um Velho Tio

Quando comego com a adverténcia, usual entre tan-
tos semioticistas atualmente, de que estou empregando
o termo lingnagem no seu sentido mais amplo, isso pare-
ce indicar que o imperialismo verbal estd comegando a
se desagregar, finalmente...

Foi David Hume, como é bem conhecido, o primei-
ro a fazer a distingdo das duas formas bdsicas de asso-
ciagdo: associagdo por contigiiidade e associagdo por si-
milaridade ou semelhanga. Charles Sanders Peirce as

»

Tradugdo de Elizabeth Carvalho Saporiti. O original, em inglés, foi con-
feréncia pronunciada em 23.2.1976, na Universidade de Indiana (EUA),
a convite do Research Center for Languages and Semiotic Studies, diri-
gido por Thomas Sebeok.
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define (7.391 e 7.392) e langa alguns dardos contra cer-
tos psicologos de seu tempo que afirmavam ser contriria
a ciéncia a existéncia de duas formas de associacio. Para
eles, a associagdo por similaridade seria apenas uma clas-
se do principio tinico de associagio — por contigiiidade.

Mas por que a associagio por contigilidade haveria
de ser dotada de um tal privilégio? A razdo reside numa
certa ilusdo 16gica - a ilusdo da contigliidade - que pode-
mos também observar em muitos lingiiistas e semiologis-
tas contemporineos. Esta ilusdo, ao que tudo indica, nas-
ceu diretamente dos sistemas lingiifsticos do Ocidente e
adquiriu direito de cidade no seu sistema de escrita, isto
é, no ¢ddigo alfabético (nesse contexto, o fato de a uni-
dade “letra” ter sido isolada antes da unidade “fonema”
nio pode ser esquecido).

Esses sistemas favoreceram as associagfes por conti-
gilidade. O que costumamos chamar de légica cldssica -
aristotélica e linear - é a 16gica corporificada no idioma
grego: € uma légica por contigliidade.

O cédigo alfabético — a mais poderosa miquina 16-
gica — é uma fonte discreta, altamente abstrata, de si-
nais, com caracteristicas digitais ¢ metonimicas. As pala-
vras sdo formadas por permutagdes combinatérias, isto
¢, sintagmaticamente, ¢ ligam-se umas s outras confor-
me o principio da predicag¢do (especialmente quando o
verbo ser é empregado: “tal coisa é tal coisa”), o padrio
16gico por exceléncia,

As unidades predicativas, por sua vez, sdo articula-
das por elementos de ligagdo, as conjungdes. Conjungdes
de primeira classe, quando esteja implicita uma hierar-
quia (hipotaxe), e conjungdes de segunda classe, sempre
que se envolva uma ndo-hierarquia (parataxe). Da predi-
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cagdo as sentengas ou proposigdes e destas aos conceitos
ou aos Argumentos de Peirce, temos a cadeia completa
que, afinal, resultou na ciéncia e na tecnologia ociden-
tais (pelo menos, se dermos crédito as histérias verbali-
zadas da ciéncia e da tecnologia). Assim, quando fala-
mos “légica” ou “ciéncia”, inferéncias por contigiiidade
estio sempre implicitas. Mas serd que ndo existe a possi-
bilidade de uma outra espécie de 16gica — uma légica por
similaridade?

A mente ocidental tende para a contigiiidade, por-
que mente ocidental é linguagem ocidental (cédigo ver-
bal) e a linguagem ocidental é baseada na contigiiidade.

Se dermos uma othada na semiologia européia atual,
o que vemos nio difere muito do estado de coisas descri-
to por Peirce, O que vemos é uma “semdntica” apelidada
de “Semiologia”, o que vemos ainda é Roland Barthes
afirmando que a Semiologia é um ramo da Lingiiistica, e
nao o contrario.

O chamado “Logocentrismo™ seria uma outra de-
nominagdo para a associa¢do por contigiiidade. Quan-
do a palavra é tomada como cédigo central, somos leva-
dos a crer que todos os signos s6 adquirem “sentido”
quando traduzidos em “palavrés”, em cédigo verbal. A
mente racional, conseqlientemente, é aquela que opera
por contigiiidade. Quando tratam de analogia, as men-
tes chamadas “cientificas” tornam-se muito cautelosas:
a analogia é um caminho perigoso para ser seguido, &
quase... ndo-cientifico.

Nas palavras de Peirce:

A experiéncia por contigiiidade, ou conexio “experiencial™, sem
controle, € 0 mais elementar de todos os raciocinios. Os animais inferio-
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res raciocinam assim. Um c3o, ao ouvir a voz do dono, corre esperando
vé-lo e, se ndo o encontra, manifesta surpresa, ou, de alguma forma,
perplexidade. Ja a experiéncia por semelhanga implica maior grau de
autoco nsciéncia do que qualquer outro processo mais rudimentar. Ela
envolve algo assim como uma constante atengio para com qualidades,
enquanto tais: ¢ isto deve assentar-se, pelo menos, numa capacidade de
linguagem — se ndo na prépria linguagem. O homem primitivo & muito
habil nesse tipo de raciocinio (7.380).

Duvido bastante que a Mente Instintiva pudesse ter-se transfor-
mado em Mente Racional. Estou mais inclinado a acreditar no pro-
cesso inverso: a Mente Racional € que seria a Mente Progressiva, ¢
como tal, pela sua prépria capacidade de desenvolvimento, parece
mais infantil que a Mente Instintiva (7.380).

Primeiridade, secundidade, terceiridade. Do signo
para o objeto e para o Interpretante; do icone para o
indice e para o simbolo. Primeiridade, isto é: forma, qua-
lidade de uma sensagdo (sensagio = “elemento imediato
de uma experiéncia generalizada ao maximo”) (7.364).
A similaridade vem primeiro:

Neste caos de sensagbes, bits de semelhanga surgiram e foram tra-
gados em seguida. Reapareceram entdo, como que por acaso. Depois,
uma débil tendéncia para a generaliza¢io acendendo-se ¢ extinguindo-
se aqui e ali, Reaparecendo e tornando-se progressivamente mais forte,
Semelhanca comegando a produzir semelhanga. Entio, mesmo pares
de sensagGes diferentes comegaram a ter similares e isso comega a gene-
ralizar-se. Desse modo, relagdes por contigiiidade, isto é, conexdes ou-
tras que nio por similaridade, comeg¢aram a brotar. Tudo isso se passou
por meios ¢ modos que ndo posso agora detalthar: sentimentos torna-
ram-se de tal forma unidos que uma passivel aproximagic a um rempo
real se estabeleceu (8.318 — “Letter to Christine Ladd-Franklin, On
Cosmology™).
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Associages por contigitidade, no cddigo verbal, po-
dem ser resumidas; resumir uma tese significa reter sua
esséncia; resumir um poema significa perder sua essén-
cial. Uma forma ndo pode ser resumida. Mas, e quanto
a um romance, ou um conto? Nao é apenas por mero
acaso que em muitos idiomas ocidentais o termo argu-
mento serve igualmente, tanto na légica como na ficgio,
para indicar a linha narrativa, o enredo, o sumdrio da
estoria. As principais descobertas de Propp nao dizem
respeito somente as fungdes narrativas, mas também ao
fato de que a narrativa é construida segundo padrdes de
predicagio, associa¢des por contigiiidade, ligadas a as-
sociagdes de causa e efeito. Os contos de encantamento
e as narrativas em geral apresentam a mesma estrutura
da predicagio, da sentenga, da fraseZ,

Em 1968, ministrei um semindrio na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia (SP}, destinado a
andlise do fenémeno de “rarefagio do enredo” na mo-
derna prosa de ficgio. As duas conclusdes mais impor-
tantes foram as seguintes:

1. a narrativa depende do niimero e da hierarqui-
zagdo dos caracteres {estrutura hipotdtica); implica um
desenvolvimento linear discursivo;

2. a redugdo do nimero dos caracteres causa, ao
mesmo tempo, um “empobrecimento” da narrativa (ra-
refagio do enredo) e a simultaneidade de a¢des (Ulysses,
de Joyce, o tio comentado movo-romance francés, e

1, Paul Valéry, Léonard et les Philosopbes, Oeuvres I, Paris, Gallimard, 1959.

2. V. Propp, Morfologia della fiaba, trad. de Gian Luigi Bravo, Torino,
Finaudi, 1966.
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Lannée derniére & Marienbad, de Alain Resnais, podem
ser aqui lembrados como exemplos e ilustragdes).

- Essa & a razao pela qual os semiologistas franceses
evitam a anilise da prosa moderna. Suas andlises narra-
tivas restringem-se a andlises de enredo, isto é, a com-
preensio do enredo como “argumento” logico. Uma vez
mais, eles se tornam vitimas da ilusio da contigilidade,
que no mundo ocidental é levada a um tal grau de exa-
gero que chega a confundir contigilidade com similari-
dade. O mais surpreendente exemplo disso pode ser en-
contrado nos chamados dicionérios “analdgicos”, onde
vermnos termos e expressoes agrupados por temas (idéias
relacionadas por contigiiidade). E interessante observar
que o principio de organizagdo responsivel pela elabo-
racdo desses diciondrios é o mesmo responsavel pela ela-
boragdo das metiforas. Jd as palavras de um diciondrio
comum, ou, melhor ainda, de um diciondrio de rimas,
sdo realmente analégicas: organizadas segundo uma ana-
logia formal, isto €, segundo uma similaridade de for-
mas, tal como acontece na estruturagio de um ideo-
grama. Sua estrutura é paramérfica — a mesma estrutura
que subjaz na organizagio poética.

En passant: é digno de nota, penso eu, o fato de que
o codigo verbal escrito apresenta padrdes de semelhan-
¢as proprios, muitas vezes completamente desvinculados
dos sons que pretende representar {por exemplo, bdqp
ou BDQP); percebemos aqui uma linguagem quase au-
ténoma, com problemas semidticos particulares na poe-
sia moderna e na comunicagdo {iconizagdo do cddigo
verbal escrito). Em Un coup de dés, de Mallarmé, todos
0s ee, impressos num tipo especial de letra, representam
espermatozéides; no conto Berenice, de Poe, as 32 letras
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da sentenca “que toutes ses dents étaient des idées” sig-
nificam os 32 dentes — como mostrei em minha tese de
doutoramento, posteriormente publicada em forma de
livro®. Uma letra de S metros de altura deixa de ser ape-
nas uma letra.

A prosa ¢, por assim dizer, o reino natural da conti-
gliidade; a prosa de ficgio, uma espécie de contradigdo
nio-antagbnica — e a poesia, contradigdo antagdnica.
Quando os semiologistas tentam analisar o que costu-
mam chamar de “sintagma narrativo™, dividas funda-
mentais surgem na mente dos semioticistas... e dos
poeticistas, pois 0 sintagma narrativo nio parece sequer
um sintagma, mas, sim, um paradigma, um icone - ou,
pelo menos, um sintagma paradigmaético. Analisam o en-
redo como se fosse um conceito — mas a verdade é que
estamos diante de um modelo, Um modelo é um conceito
nio-verbal, ou seja: o equivalente a um conceito {conti-
giidade) é um modelo {similaridade). A prosa de fic¢do,
ou uma biografia, é um modelo, um icone, De qué? Da
vida. Da vida dos leitores. A vida de cada um € vista e
sentida como um icone imediato, um modelo imediato {o
prhaneron de Peirce, ou “a qualidade de um sentimento™).
Esta € a razdo por que um romance, para nio dizer uma
pega ou um filme, pode prender nossa atengio até mes-
mo quando nio apresente quaisquer qualidades especiais
de estilo. Ler um romance é comparar modelos, trocar
modelos, nzo comparar ou trocar “idéias™ ou conceitos.

Foi Paul Valéry, parece-me, quem pela primeira vez
chamou a atengdo para a necessidade de uma ANALO-

3. Décio Pignatari, Semictica & Literatura, $3o Paule, Atelie Editorial,
2004, p. 124.
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GICA - ndo apenas uma analogia. Para ele, Da Vinci foi
um fildésofo nio-verbal:

Assim que nosso pensamento tende a aprofundar-se, isto é, a apro-
ximar-se de seu objeto, buscando operar sobre as proprias coisas (2
medida que seu ato se faz coisas) e nio mais sobre signos guaisquer que
excitam as idéias superficiais das coisas; assim que vivemos esse pensa-
mento, sentimos seu distanciamento de toda linguagem convencional.
[...] pensar profundamente é pensar o mais longe possivel do
automatismo verbal®,

Os sistemas filosoficos ndo sdo mais do que sistemas
escritos ou sistemas escriturais, mesmo quando a Filoso-
fia procura precaver-se contra “o perigo de parecer per-
seguir uma meta puramente verbal”?. O que Valéry afir-
ma sobre o grdfico pode ser dito sobre o Interpretante de
Peirce — quase uma defini¢io: “O grdfico é capaz de um
continuo, o que ndo acontece com a palavra. Ele a so-
brepuja em evidéncia e preciso. E cla, sem diivida, que
comanda a existéncia do grifico. Que lhe d4 um sentido.
Que o interpreta. Mas ndo é mais por seu intermédio
que o ato da posse mental é consumado”. (Ad marginem,
ele anota: “além disso, uma analégica”, ¢ continua:)
“Vemos constituir-se, pouco a pouco, uma espécic de
ideografia das relagdes figuradas entre qualidades e
quantidades, linguagem, que tem por gramdtica um con-
junto de convengbes preliminar (escalas, eixos, diagra-
mas, etc.); e, por l6gica, a dependéncia das figuras ou de
partes de figuras, suas propriedades situacionais™ etc.®

4. Valéry, op. cit., p. 1263.
5. Idem, p. 1268.
6. Idem, pp. 1266-1267.
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O paradoxo do interpretante peirciano é o fato de
que ele é um processo de significagio, nivel da lei e da
generalizagdo e, a0 mesmo tempo, algo como um super-
signo intercambiante entre o verbal e o icdnico, pensando
todo o processo, um modelo dindmico das relagbes
signicas — um icone. Uma vez que o significado de um
signo vem a ser um outro signo {cf. o diciondrio), uma vez
que um signo se satura num outro signo da mesma natu-
reza e um c6digo se satura em outro cbdigo, o verbal se
satura no iconico e vice-versa, continuamente. Isso vai es-
clarecer as palavras de Einstein: “Raramente penso sob a
forma de palavras... Primeiro trabalho a idéia... € 56 en-
tio, muito depois, tento explicd-la através de palavras™.

E isto também ajuda a abalar a aparente obviedade
da idéia de Benveniste: “Uma coisa, pelo menos ¢ certa:
nenhuma semiologia do som, da cor, da imagem sera for-
mulada em sons, cores ou imagens. Toda Semiologia de
um sistema ndo-lingliistico deve valer-se da mediagdo da
lingua e ndo pode, portanto, existir a nio ser pela e na
Semiologia da lingua™3.

Disto se deduziria que a metalinguagem (interpre-
tante) seria sempre e necessariamente de natureza ver-
bal. O que ndo sucede. Qualquer tradugdo de cédigo
para codigo implica sempre uma operagio metalingiiis-
tica {metassignica talvez seja a palavra precisa). Qual-
quer objeto (uma obra de arte, por exemplo} resistira
sempre (serd sempre diversa} a sua descri¢io ou andlise.

7. Apud Eleanor Metheny, Movement and Meaning, New York, McGraw-
Hill, 1968, p. 15.

8. Emile Benveniste, “Sémiologie de la Langue”, Semiotica, vol. 1, 1, The
Hague, Mouton, 1969, p. 130.
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O sorriso da Mona Lisa é metassignico em relagio tanto
a critica quanto aos criticos... Semidtica ndo é o “estudo
das relagbes entre o cédigo € a mensagem”, como afirma
Umberto Eco’®. Semidtica € o estudo das relagdes exis-
tentes entre sistemnas de signos: Semidtica € sempre inter-
semidtica. Mais ainda: a que lingua estaria se referindo
Benveniste? Ao sistema de expressio falada? A escrita?
A ambos? Aqui, o que temos sdo dois diferentes sistemas
de signo: um vocal, continuo, analégico e iconico, que é
traduzido para outro: visual, discreto, digital e arbitra-
rio. Um fato semiético e ndo um fato lingiiistico. O som
de uma palavra pode ser ignalmente - e até melhor —
traduzido para codigos icénicos através de laminas
fonogrimicas ou aparelhos de fregiiéncia (videofonogra-
mas), etc, Os sistemas signicos existem e sdo criados ten-
do em vista o conhecimento e a informagdo; cada qual,
por sua vez, deverd, como qualquer individuo, apresen-
tar bits de informagdo proprios e intraduziveis. O signi-
ficado resulta do confronto dos sistemas de signos — e a
diversidade estard sempre implicita no processo. Conse-
qiientemente, podemos levantar agora algumas questdes:
Poderd uma semiologia da lingua existir independente-
mente do cédigo escrito? Quando nos referimos ao “ver-
melho”, por exemplo, nio estarfamos lidando antes com
a palavra vermelbo do que com a cor? Nio seria assim a
afirmagdo de Benveniste uma prova “normal” do auto-
matismo verbal e da ilusdo da contigiiidade? Poder-se-ia
construir uma casa com palavras? Poderia um pdssaro?
Pode Da Vinci ser um pensador icdnico?

2. Umberto Eco, La strutura assente, Milano, Bompiani, 1968, p. 94.
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A ilusdo da contigiiidade reina indiscriminadamente
nos trabalhos dos semiologistas. Ilustremos isto uma vez
mais, agora através das afirmacées de Eugen Bér, em seu
artigo “The Language of the Unconscious According to
Lacan”. Ele comega assumindo uma posi¢io “cientifi-
ca”, como parece ser usual naquelas ciéncias aproxima-
tivas que costumamos chamar de “ciéncias humanas”.

Devo fazer uma distingdo entre aquilo que Lacan deseja comuni-
car e 0 modo como ele o faz. Primeiro, ele pretende ser cientifico, mas
apresenta sua teoria em forma de texto literdrio, sacrificando a clareza
ndo em nome da precisdo, mas, antes, tendo em vista uma ambigilida-
de estética... Por esta razio, seus Ecrits deveriam ser lidos como litera-
tura, mas, para fins cientificos, ser apresentados de uma forma mais
clara. E o que tento fazer neste meu artigo™.

Aqui verificamos o engano tradicional - a dicotomia
forma/conteido, significante/significado — levando a ilu-
sdo de que é possivel traduzir forma mediante a tradu-
gdo de seu “conteado”™. Mas as linhas seguintes servem
melhor ao nosso propésito:

Lacan remete o leitor ao trabalho de R. Jakobson'!, que distingue
duas operacbes fundamentais do discurso: 1. selecionar certas unida-
des lingiiisticas e substitui-las umas pelas outras; 2. combinar as
unidades lingiiisticas selecionadas em unidades de complexidade cres-
cente. A operagio no case 1 é baseada no principio da similaridade.
Por ex.: as reagdes substitutivas ao estimulo “but”™ (cabana), num teste
psicolégico, foram: a tautologia “hut™, os sindnimos “cabin” e
“hovel”, o anténimo “palace” e as metiforas “den” e “burrow”. A

10. Eugen Bir, “The Language of the Unconscious According to Lacan”,
Semiotica, Vol. 111, 3, The Hague, Mouton, 1971, p. 243.

11. Roman Jakobson, Coup d'veil sur le Dévelopement de la Sémiotique,
Bloomington, Research Center for Languages and Semiotic Srudies, 1975.
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operagio, no caso 2, ¢ baseada na contigiiidade. Por exemplo, para o
estimulo “but”, as operagdes combinatorias resultam em oposices
metonimicas como “burnt out™, “is a poor little house™, “thatch”,
“litter™ or “poverty™'?.

Para Jakobson e, subseqiientemente, para Lacan, o
primeiro caso seria um exemplo de operagdo por meti-
fora; o segundo, por metonimia.”

Em primeiro lugar, cabe perguntar:

por que but —  cabin, hovel, palace etc.

enio hut — hat, hit, hot?

Segundo, a descoberta de Jakobson é baseada na se-
melhanga formal dos fonemas: tal fato nio conduziria
antes a paronomdsia do que a metifora?

Terceiro, ¢ interessante observar que o mesmo pro-
cesso parece subjazer na predicagdo, nas operagdes por
sinonimia e na metafora — do ponto de vista do Ocidente,
naturalmente. Os ideogramas chineses e japoneses ndo
apresentam sinénimos, nem predica¢do, apenas metdfo-
ras paronomdsticas, ou, melhor, metdforas paramdrficas.
Nio ¢ minha intengio discutir aqui as consegiiéncias da
ilusdo da contigiiidade no estudo das idéias de Lacan por
Eugen Bir. Mas, se compararmos as diferentes versées da
formula freudiana: Wo es war soll Ich werden,

a) Where id was there ego shall be (Standard Edition)

b) La ou s’était, c’est mon devoir que je vienne a étre
(Lacan)

¢} There where IT WAS ITSELF, it is my duty that |
come to be (versdo de Bir da versdo de Lacan)

12. Eugen Bir, op. cit., pp. 249-250.
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podemos ver que Lacan ndo estd apenas dizendo, mas
mostrando o qué e o onde da linguagem inconsciente, com
todas as suas reverberagdes e diferentes nuances de certe-
za: La ou/La baut, c’étaitis’étaitise tait, mon defvoir — ¢
ainda sugerindo Viena {vienne) como um cumprimento
ao mestre... Assim procede a poesia. Dai que, para
abordi-la, é necessario usar os instrumentos da Analégica,
além dos instrumentos da Logica (de logos, palavra, ver-
bo, isto &, signo contiguo — simbolo, nos termos de Peirce).

E, quando se diz ANALOGICA, o icone est inferido.

Estou de acordo com Thomas Sebeok!® quanto as
suas objegdes A expressio “comunicacdo ndo-verbal”, no
sentido de que nio vejo qualquer utilidade em discutir se
ela se refere as linguagens corporais e gestuais ou a ou-
tros sistemas iconicos de signos. Por outro lado, fago-lhe
certa reserva quando se refere 4 “iconicidade”. Na mes-
ma base teriamos o direito de falar em “verbalidade™.

A bem da semidtica, a distingdo “verbal/ndo-verbal”
deveria ser abolida de uma vez para sempre, propondo-
se em seu lugar as expressdes “verbal/iconico”, ou “sim-
bélico/icénico™, uma vez que os sistemas verbal e iconico
sdo os dois sistemas de signos centrais.

A linguagem do inconsciente é basicamente para-lin-
guagem, linguagem pré-verbal, icOnica, paratatica e
paronomastica — um quase-signo, como ja foi por mim
colocado numa consideragio sobre a poesia'®. Dai a afei-
¢do toda especial demonstrada por Freud para com a

13. Thomas A. Sebeok, “The Semiotic Web: A Chronicle of Prejudices”,
Bulletin of Literary Semiotics, n. 2, Medford, Massachusetts, 2: 9-10,
1976.

14. Décio Pignatari, SemiGtica & Literatura, 5io Paulo, Arelié Editorial,
2004, pp. 65-67.
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parapraxe, conforme a colocagio de Bir' ¢ como o pré-
prio Freud demonstra através de vérios exemplos seus,
O que na realidade é comum tanto as linguagens artisti-
cas como a linguagem da crianga, do homem primitivo,
dos esquizofrénicos e a linguagem do Inconsciente, é jus-
tamente esta organiza¢do paratdtica e icénica dos
signos.

O préprio Lacan é demasiado “logocéntrico”, em-
bora sua linguagem poética seja seu tnico caminho para
alcangar e tentar apreender o transverbal, o iconico.
Uma psicanilise do Homem Iconico (nio somente das
obras de arte) deveria ser possivel. Talvez ela viesse a ser
uma psicossintese da psicanilise...

As palavras, em especial as palavras escritas, consti-
tuem-se no mais alto grau de abstragdo do signo, en-
quanto a poesia representa a instincia mais concreta da
palavra. O icone é o lado oriental dos signos; as “pala-
vras”, seu lado ocidental. Descobertas recentes, ligadas
ao estudo da estrutura cerebral, parecem apontar que
este Orgdo para-humano estaria também dividido num
lobo-contigiiidade (o esquerdo) e num lobo-similaridade
(o direito). J4 é mais do que tempo de os semiologistas,
criticos e pedagogos fazerem um esforgo no sentido de
desenvolver seus lobos direitos...

A contradigio da atitude “cientifica”, derivada de
uma contigiiidade tendenciosa, reside no fato de que seus
defensores estdo inclinados a considerar os trocadilhos,
isto €, a paronomasia, quase como uma linguagem nio-
cientifica. Ao mesmo tempo, afirmam ser a matemarica
o modelo para o pensamento cientifico. Entretanto, as

15. Eugen Bir, op. cit., p. 265.
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sentengas matemadticas operam por uma real similarida-
de entre os signos: expressdes algébricas sio trocadilhos
algébricos, trocadilhos iconicos. A Algebra é uma cién-
cia do olho — costumava dizer Gauss. E o matematico
que ndo for também poeta nunca serd um matematico
criativo — acrescentaria Poincaré.

E, segundo Peirce:

[...] umas das grandes propriedades distintivas do icone ¢ a de que,
a0 seu exame direto, outras verdades concernentes ao seu objeto
podem ser descobertas, além daquelas suficientes para a determina-
¢io de sua construgdo. £ assim que, por meio de duas fotografias,
podemos tragar um mapa et¢. Dado um signo convencional ou ge-
ral de um objeto, para que possamos deduzir qualquer verdade que
ele nio signifique explicitamente, necessario se faz, em qualquer
caso, substituir aquele signo por um icone. A utilidade de uma for-
mula algébrica consiste precisamente na sua capacidade de revelar
uma verdade inesperada — e é por isso que nela prevalece o cardter
ichnico (2.279).

Acaba-se constatando que ¢ raciocinio dos matematicos gira prin-
cipalmente em torno do use de semelhangas, que sio os préprios gon-
zos dos portdes de sua ciéncia. A utilidade das semelhangas para os
matemdticos consiste em sugerir, de modo muito preciso, novos aspec-
tos dos supostos estados das coisas {2.281).

Por essa razdo, o icone é o signo responsavel por
todas as possiveis mentiras na constituigio de seu obje-
to, e o signo de todas as descobertas ~ o signo heuristico
- 0 signo aberto (4.531) por exceléncia: “Eles, os icones,
partilham definitivamente da mais aberta caracteristica
de todas as mentiras e decepgdes — sua ABERTURA. No
entanto, eles t8ém mais a ver com o carater vivo da ver-
dade do que os Simbolos e indices”.

Sinto-me demais em débito para com Roman
Jakobson para ousar discordar dele. Nao obstante, devo
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fazé-lo - e possam meus erros e eventuais nio-erros se-
rem igualmente levados 4 conta de outras tantas home-
nagens a ele. Peirce sugere que as metiforas estio vincu-
ladas a predica¢do (7.590). Além disso, cle estabelece a
distingdo entre um icone puro (“uma possibilidade iso-
lada é um icone, exclusivamente em virtude de suas qua-
lidades, e seu objeto s6 pode ser uma Primeiridade”) e
signos icénicos ou hipoicones, que sio divididos em trés
categorias: imagens, diagramas e metdforas. Nessa rela-
¢do, as metdforas seriam terceiridades entre primeiri-
dades: elas se referem principalmente a simbolos (pala-
vras}. Em termos semidticos, podemos definir a metdfora
como um hipoicone por contigiiidade, significando uma
semelhanga ou paralelismo entre certas caracteristicas
supostamente observadas nos referentes dos signos (si-
milaridade seméntica, ou semelhanga de significado) —
por exemplo, quando dizemos “Jodo é dguia”. Mas o
caso € outro quando dizemos “Aguilar € dguia”. Aqui, a
semelhanga externa estd como que corporificada inter-
namente nos signos: tanto o som como a imagem ten-
dem a imitar as semelhangas de tracos supostamente
existentes nos referentes.

A paronomdsia estabelece a similaridade sintdtica ou
a semelhanga entre o significante e o significado. O que
observamos aqui é um processo de iconizagio do verbal.
Mesmo considerando a semelhanga formal como meta-
forica {no final de contas, a semethanca entre sons e le-
tras pouco tem a ver com a semelhanca entre as caracte-
risticas dos objetos comparados) — mesmo assim, o
fendmeno é completamente diverso em qualidade, por-
que representa a passagem da associagio por conti-
gliidade para a associagdo por similaridade, de simbo-
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lo para icone — um icone do processo de similaridade. A
metifora aponta para; a paronomadsia tenta retratar. A
des-verbalizacio da palavra ndo ocorre tdo-somente pela
metafora comum. A paronomdsia (paramorfismo) deve
ocorrer, Mais ainda, o paramorfismo por ele mesmo
pode desempenhar todo o papel, rejeitando por comple-
to as metiforas (dai a muisica poética). Segue-se, ou as-
sim me parece, que ao nivel verbal seria a paronomasia
(o paramorfismo), e ndo a metafora, a responsdvel pela
caracteriza¢do do eixo paradigmatico.

A paronomdsia rompe o discurso (hipotaxe), tor-
nando-o espacial {parataxe), criando uma sintaxe nio-
linear, uma sintaxe analdgico-topolégica. Num poema,
a paronomdsia horizontal (aliteragdo, coliteragdo) cria a
melodia, enquanto a paronomdsia vertical é responsivel
pela harmonia. A rima constitui a paronomdsia vertical
mais comum. Un coup de dés, de Mallarmé, e os poe-
mas concretos, trabalham com paronomidsias audio-
visuais horizontais e verticais. A repeti¢io dos sons sem-
pre é uma repeti¢io que se di no tempo. Essa repeticao
dos sons no tempo cria uma rede especial ritmica — um
diagrama, uma sintaxe topolégica. Ritmo ¢ icone. O som
com marca¢io de tempo € ritmo, assim como € ritmo a
marcagdo espaciotemporal {na danga, no cinema ou
numa cadeia de montagemy} e a espacializa¢io do espago
(na arquitetura ou na pintura). O ritmo é um icone rela-
cional. Resumindo, a similaridade sonora gera semelhan-
gas e correspondéncias espaciais — e aqui nds temos o
fundamento principal da sintaxe icénica subjacente na
poesia ¢ em certos tipos de prosa, como as obras
Tristram Shandy, Ulysses e Finnegans Wake. A parono-
masia seria a ponte do verbal para o icOnico; por essa
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mesma razdo, é considerada “poética”, “literdria” e,
principalmente, “nao-cientifica”... Sim, muitos acredi-
tam que a ciéncia é essencialmente verbal. Parecem nio
se dar conta do fato de que a ciéncia verbalizada nada
mais € do que uma tradugio da ciéncia ic6nica.

Assim, traduzindo a famosa funcdo poética de Ja-
kobson, da Lingiiistica para a Semidtica, temos:

A LINGUAGEM VERBAL/ PARTICULARMENTE A LINGUA-
GEM SIMBOLICA PEIRCIANA/ ADQUIRE A TAQ FALADA FUN-
CAO POETICA, QUANDO UM SISTEMA ICONICO LHE £ INFRA,
INTRA E SUPERIMPOSTO.

O coroldrio disto: ... quando uma sintaxe analégica
€ superposta a uma sintaxe légica.

Nota - Em certos sistemas icénicos, como na pin-
tura, por exemplo, os fenémenos parecem inverter-se.
Assim, o surrealismo, “metaférico”, é mais literdrio (ba-
seando-se na contigiiidade); o cubismo, “metonimico”,
¢ antes paronomdstico (paramérfico).

Algumas amostras/provas/hipéteses:

a) A construgio paratatica tende a destruir a linea-
ridade: Jodo olba em volta de si, pula, diz bom-dia, lim-
pa o colarinho, gira, comeca a correr, acena para al-
guém.

Aqui percebemos que os verbos tendem a substan-
tivar-se, enquadrando tomadas intercomuniciveis de
igual valor. A lingiiista brasileira Myriam Lemle, tentan-
do estabelecer uma espécie de Portugués Bésico, observa
que a parataxe prevalece nas construgdes da fala entre
as classes sociais mais baixas e mais simples.

b) A organizagio sonora cria organizagio espacial:
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Em Byron: “And where he gazed a gloom pervaded
space”, a aparente linearidade de sons transforma-se
num panorama nio-linear, espacial — uma paisagem de
som e espago. E nio podemos deixar de lado a sua di-
mensio calitipografica, ou seja, aqui nés podemos “ver/
ouvindo” os olhos em gloom da mesma forma que em
Dante: “Parean Pocchiaie anella senza gemme: chi nel
viso deli uomini legge OMO ben avria quivi conosciuta
Pemme” (Purg. XXIII, 31).

No verso de Byron, gloom esté igualmente no lugar
de “olho(s)”, ocorréncia comum na poesia, onde encon-
tramos uma espécie de significado ad boc. A poesia cria
um diciondrio semidtico ad hoc, sindnimos semibticos
ad boc: as palavras nio mais significam o que delas se
espera, porque ja nao sio mais palavras. Elas adquirem
feicdes iconicas - e insisto na idéia de que as feigdes so-
noras sdo feigdes icdnicas, como podemos observar na
musica, no canto, no ruido e na fala.

¢} As parapraxes freudianas tém a mesma estrutura
iconica, como podemos ver, entre tantos exemplos, na
classica decifragio, por Aristandros, do sonho de Ale-
xandre da Macedénia: Satyr = Sa Tyros = Tiro é tua'®.

Por décadas e décadas, até nossos dias — e a despeito
dos esforgos de Lacan — analistas, ensaistas e semio-
logistas vém falando de “associagdo de idéias”. Em ter-
mos estritamente semidticos, ndo existe tal coisa, mas
somente associagoes de formas: o significado de um sig-
no é um outro signo e esta fung¢o significante ¢ exercida

16. S. Freud, The Interpretation of Dreams, trans. by A. A. Brill, New York,
Random House/Modern Library, 1950, p. 11.
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pelo interpretante que, por sua vez, é icénico por nature-
za — um super ou metassigno, continuamente estabele-
cendo diagramas significantes, como eu reafirmo, depois
de ji o ter feito em outros trabalhos!”. Resumindo: nio
se pode ter uma idéia (terceiridade) isolada da sua forma
{primeiridade).

Acredito ser 1til relembrar aqui que é completamen-
te impossivel entender a Semidtica de Peirce, sem levar
realmente a sério o que ele chama sua “ideoscopia”™ -
seu abrangente sistema tricotdmico, Além disso, da mes-
ma forma que Marx, ele segue Hegel (ndo sem objecaes):
“Minha filosofia ressuscita Hegel, ainda que numa rou-
pagem estranha” (1.42). E eu nio considero inteiramen-
te fora de propésito afirmar que Peirce fez pela Lingua-
gem o que Marx fez pela Histéria. Por essa razio,
torna-se dificil aceitar a sugestdo de Jakobson de que
Peirce, no final das contas, segue a légica classica e
saussuriana, no que diz respeito a dicotomia significante/
significado'®. Agora, quanto a secundidade (reagio, fato
real, antitese, indice etc.), nio posso calcular quantos
ensaios € quantas mentes ocupar-se-do dela, nos proxi-
IMOS anos... '

Forma {outra denominagio do icone) é primeiridade
e a sua principal maneira de organizagio ¢ a coordena-
¢do (parataxe). Isso ndo significa, entretanto, que nio
exista uma hierarquia iconica; a diferenca esti no fato
de que a hierarquia iconica se estabelece analogicamente,

17. Cf. Décio Pignatari, Exercicio Findo, Sao Paulo, Invengdo, 1968, p. 98;
do mesmo autor, Semidtica & Literatura, 1974, P- 32; € ainda, Lucrécia
D’Alessio Ferrara & Décio Pignatari, 1974: 3-24.

18. Roman Jakcbson, op. cit., p. 8.
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ndo logicamente. Na arquitetura, por exemplo, a hierar-
quia pode ser estabelecida, entre outros meios, pela se-
methanga ou diferenga de tamanho, volume ou quanti-
dade de elementos; na fotografia, no cinema e na
televisdo, pela maneira de ocupar o espago e por todas
as variagdes de distincias e posigdes, desde os close-ups
até as tomadas panordmicas. Uma analise de um enredo
cinematografico que deixe de considerar esses valores de
significado icénico serd apenas andlise de uma verbali-
zagdo; o mesmo podendo ser dito com relagio a outros
sistemas de signos, como os grificos, o desenho indus-
trial, a miisica — ou os sonhos:

As idéias que intercomunicam suas intensidades ligam-se muito
frouxamente umas as outras, € se juntam por formas de associagdes
que sdo desdenhadas pelo nosso chamado pensamento sério, ficando
entregues 4 andlise do humor. Em particular, as assonéncias e os troca-
dilhos sZo tratados como sc tivessem o mesmo valor de qualquer outra
associacio!?,

Consciéncia de linguagem implica consciéncia de sua
organizagio icOnica. Estar realmente consciente da lin-
guagem significa estar liberto da ilusdo da contigiiidade.

Para terminar, uma tibua de correspondéncia, tos-
camente esbogada:

19. Freud, op. cit., p. 448.
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similaridade
analégica

icone

“ndo-verbal”

arte

poesia

parataxe

QOriente
paronomisia/metifora
{paramorfismo}
primeiro

modelo
simultaneidade
sincronia

paradigma
“significante”

forma

sintese

inconsciente

lobo direto (cérebro)

SIGNCG

— — — — — — — sinsignos/ indices/ dicentes — — — - - - —

P e —— -

INTERPRETANTE

contigiidade
légica
simbolo
verbal
ciéncia

prosa
hipotaxe
Qcidente
metonimia
{metifora)
terceiro
conceito
linearidade
diacronia
sintagma
“significado™
“contendo”
analise
consciente
lobo esquerdo (cérebro)



7. O IcoNE E 0 OCIDENTE

Légica e... ndo-sei-qué que a desafia.

PauL VaLERY

Ha uma guerra de classes no mundo dos signos. Ela
se dd, basicamente, entre as categorias peircianas da
primeiridade e da terceiridade, entre o icone da primeira
e o simbolo da outra, entre o pensamento icénico ou
ndo-verbal ¢ o pensamento simbélico ou verbal (convém
lembrar que simbolo, aqui, é tomado na acep¢io da
semidtica de Peirce). Todo o chamado pensamento oci-
dental ndo parece inscrever-se em outro horizonte que
ndo o da tradugio da realidade icénica, que é a physis
produtora de signos, para a realidade simbélica. Peirce é
0 Marx da linguagem; tal como ele, veio de Hegel; tal
como ele, rompeu com a légica diddica aristotélica, in-
troduzindo entre o chamado “significante” e o chamado
“significado” - dicotomia mantida pela semiologia de
extragao saussuriana ~ um terceiro pélo, o interpretante,
¢ montando, dessa forma, o processo triddico da signifi-
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cagdo, que assume a configuragio de um diagrama
relacional ic6nico, como bem viu Paul Valéry (esse gran-
de semioticista pouco reconhecido), em muitas passagens
de sua obra, mas principalmente em Léonard et les
philosophes — e como ndo viu e ndo vé a grande maioria
dos semi6logos atuais, a comegar por Roland Barthes. O
grande confronto entre icone e simbolo que se observa
na macroestrutura signica rebate-se na microestrutura
do préprio verbal, acusando uma fissura, uma contradi-
¢do antagobnica entre dois modos e duas relagbes de pro-
dugao signica, tal como a que se observa nas sociedades
e tal como a que se manifesta entre o inconsciente {pri-
meiridade) e o consciente (terceiridade) da topologia
mental frendiana.

E a luta entre a hipotaxe hegeménica ¢ dominante
contra a parataxe colonizada e dependente, a primeira a
comando de um Hierarkbos, o chefe sagrado, a segunda
sob o descomando de Anarkbos, o sem-chefe, por baixo,
mas permanentemente subversivo, pois que é impossivel
elimina-lo. A construgdo do enunciado hipotitico — em
verdade, para aquele orientado pelo Ocidente, Occiden-
tem versus, ndo pode haver enunciado que nio scja
hipotitico — se apdia na predicagio, que ¢ a propria Lo-
gica, especialmente quando o verbo ser é empregado,
verbo que, de um modo ou de outro, contamina todos
os verbos do sistema, atraindo-os por forga de uma
autarquia expansionista e entrépica, tal como, em lingua
portuguesa, todos os novos verbos tendem entropi-
camente para a primeira conjugag¢io, e naquelas conjun-
¢Oes de primeira classe que sdo as conjungdes subordi-
nativas, a guarda palaciana da oragdo principal, ou,
melhor, a sua policia secreta.
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A isso, talvez, deveria ter-se referido Roland Barthes,
a0 declarar no Collége de France, com uma frase de efei-
to, que “toda linguagem é fascista”. Mas ndo o poderia.
Sem falar de que ndo podemos conceber sequer uma no-
¢3o de sistema que nio implique, a0 menos, um aceno
organizacional criador de limites, como poderia ver cla-
ro um homem que, de saida, postulou a subordinagio
da Semiologia & Lingiiistica e que, por isso mesmo, le-
vou uns vinte anos para comegar a perceber a realidade
de um pensamento iconico ou ndo-verbal, para o que
teve de sair-se com um troisiéme sens, ao analisar alguns
fotogramas de Eisenstein?

O tupi ndo tem verbo ser — jd observava Oswald de
Andrade, em seu Manifesto Antropdfago; por isso, para
ele, todo problema ontolégico se resolvia em termos
odontolégicos...

Com a hipotaxe estdo a Légica, o conceito, o sintag-
ma, o Ocidente, a metonimia (apud Jakobson), a conti-
giidade; com a parataxe, a Analégica valeriana, o mo-
delo-diagrama, o Oriente, nio a metdfora jakobsoniana,
mas a paronomasia ¢ o paramorfismo - a similaridade,
enfim, A ciéncia, até um ponto-limite, também estd com
a hipotaxe; a arte, com a parataxe. Como j4 disse, com a
hipotaxe estd Hierarco, o chefe sagrado, enquanto que
com a parataxe estd esse estranho Anarco, um quase-
sistema que se recusa Sempte a ser sistema, a 1nica revo-
lu¢do realmente permanente, dador e provedor da liber-
dade.

Nos niveis mais altos da criagdo signica, a serpente
morde a cauda, “a légica e... nio-sei-qué que a desafia”
se encontram, ndo-antagdnicos, aparentemente. Pelo
interpretante, a Logica emite o seu discurso, poi s'ascose
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nel fuoco che gli affina e que é a primeiridade icénica. E
quando Einstein declara que, ao pensar suas idéias, este
pensar ‘jamais the ocorre sob a forma de palavras; é
quando Walter Benjamin se pde a pensar, durante vinte
anos, um quadrinho de Paul Klee, Angelus novus; ¢
quando Valéry cria um lema para um tigre que o fascina,
no zooldgico: Sans phrases.

A légica gesta e gosta da teleologia, da diacronia, do
progresso; desenvolve-se criando fins, finalidades, obje-
tivos. Ao dar-se conta da “maldita mania de querer con-
cluir”, Flaubert, um dia, por-se-a a desproduzir um
antiestilo, uma antiobra, um anti-Flaubert chamado
Bouvard et Pécuchet. No século XX, Marcel Duchamp
fard o mesmo, tentando eludir o verbo ser que persegue
a arte ocidental.

Nio uma teleologia, mas a metamorfose, o transfor-
macionalismo sem progresso que une Homero, Dante e
Joyce, e a sincronia, estdo com a parataxe, a construgdo
iconizante por coordenagio infinita que, no proprio mun-
do logo-simbdélico, se radicaliza no assindetismo, onde os
verbos, @ bout de souffle, tendem a virar substantivos-
adjetivos em penetrantes permutas uns COM 08 OULros,
visando impossibilitar a metalinguagem por se colocarem
como objetos que a criticam efou ridicularizam, 14 onde
se ddo os mutdveis pouso e repouso da sincronia.

E na poesia que se da a miltipla e simultinea agio
guerrilheira do Tet, quando, por baixo, o icone invade o
corpo verbal, baratinando-o com som e musica, fala ¢
cor, tato e espago e impedindo-o de discursar e de afir-
mar o que quer que seja fora de si mesmo. A arte, ou,
melhor, o icone, é aquele riso rabelaisiano da praga pii-
blica que desierarquiza todas as formas, atraindo-as para
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os baixos corporais da linguagem. Nio pode por-se a
servigo de uma revolugdo, porque é a revolugio; menos
ainda a servigo do poder, pois é antipoder por sua pré-
pria natureza: luta em seu préprio seio, perpetuamente,
contra as hipotaxes finalistas. E por isso que a arte nio
pode fazer discurso ideolégico. Nio apenas porque nio
disponha da predicagdo légica, mas por ser um mundo
naturalmente opositivo e sublevado contra o velho tira-
no logo-ideolégico que conhece desde e pela raiz, ja que
dd, a ele, nascimento continuo... Esta, a verdadeira resis-
téncia poética.

Disse-me um estudante de arquitetura: “Quando o
‘programa’ prevalece sobre a linguagem criativa, os me-
diocres submergem os bons, pois qualquer um pode ado-
tar um programa”. E quando uma equipe de estudantes
apresentou um projeto de reurbaniza¢do em que os prin-
cipais edificios do centro civico e comerciais eram iguais
— a prefeitura, a cdmara municipal, o férum, o centro
comercial —, por ai destruindo, pela parataxe icénica, a
topologia do poder, que usa a linguagem da contigiii-
dade, do volume e do tamanho para restabelecer hierar-
quias dentro do sistema analégico, o jiri de arquitetos,
urbanistas, planejadores e membros de entidades pibli-
cas desclassificou o projeto. E os meninos ainda reserva-
vam a praga central para um circo de rebu permanen-
tel... Santo Bakhtin!

Irrompendo pelo discurso, o icone rompe ¢ automa-
tismo verbal — que nos conduz 2 ilusdo de que as coisas
s6 tém “significado” quando traduzidas sob a forma
logolégica — resgatando, regenerando e desvelando o
maravilhoso mundo das palavras. O icone é o Oriente
dos signos; parafraseando Valéry, € o Oriente do Espirito.
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