' m maftf &t i g 9

S

e




Avant-propos

Le projet moderne ¢

Les technologies nouvelles remettent-
elles en question un certain nombre
des idées admises qui caractérisent la
modernité ¢ Cette interrogation qui en-
gendre un débat international n'a en-
core que tres peu touché la France.

L'insécurité, la perte d’identite, la crise
ne s’expriment pas seulement dans I'é-
conomique et le social mais aussi dans
les domaines de la sensibilité, de la
connaissance et des pouvoirs de
I'homme (fécondation, vie, mort), des
modes de vie (rapport au travail, &
I'habitat, & I'alimentation, etfc.).

Le projet moderne d’émancipation de
I’'humanité, d’affranchissement par le
développement des connaissances,
par la maitrise des arts et des métiers,
par 'extension des libertés, ce projet
né du «siecle des lumiéres» est-il en-
core fédérateur et opérant en cette fin
de siécle?

Les Immatériaux,
pourquoi ¢

Dans tous les domaines de la recher-
che, la matiére qui constitue ce qu’on
appelle des «objets» se rejoint en des
complexes spécifiques d'interactions
entre des micro-éléments. La «matie-
re» est toujours un état de I'énergie.

L'énergie estimmatérielle. L'esprit et le
corps de I'homme n’échappent pas a
cette analyse. L’'homme ne serait rien
sans le flux continu d'interactions qui
relie 'homme et les choses. La tech-
noscience s’avére elle-méme une sorte
de prothése intelligente offerte a la
réalité pour se connaitre.

Les Immatériaux,
comment ¢

N'importe quelle réalité est prise
comme un message. A partir de la ro-
cine mat on dit:

le matériau est le support du message

la matrice est le code du message

le matériel est ce qui assure la saisie, le
transfert et la capture du message

loa matiére du messoge est son référent
(ce dont il est question, comme dans
«table des matiéres»)

la maternité désigne la fonction du
destinateur du message:

matiére

maternité matériel

message

matériau

matrice

Ce schéma transcrit le principe de la
théorie de la communication:

référent

destinateur destinataire

message

support

code

«Les Immatériaux» montrent et interro-
gent les troubles qui offectent cette dis-
tribution aujourd’hui.

Jean-Francois Lyotard

Entrée en matiére

Tendus de gris difficiles, éclairés de lu-
miéres improbables, laissant flotter
desidées imprévisibles, cette heure, ce
jour en cette annee, suspendus, or-
donnés avec rigueur et sans systéme,
«Les Immatériaux» s'exposent entre
voir, sentir et entendre.

L'incontournable technoscience est
présente, sans occuper la scéne. Ex-
purgée de son contenu fascinatoire,
de sa magie, on la devine derriére.

Le sol est dégagé, libre; le mobilier et
I'immobilier saisis au vol, en apesan-
teur.

Comme & travers les paupiéres plis-
sées, les images construites signe a
signe, écrites, gomment le parasite, le
trivial, pour ne laisser subsister que le
minimal pertinent.

Par le son s’ouvrent un autre espace,
un autre parcours réflexif que viennent
habiter textes et musiques.

La polysémie des images, des scenes,

olyphonie associée, forment un col-
age dont nait un tiers sens, neuf et
singulier.

Présentation de haute compacité,
concentration de matiére a réflexion,
les sites s’enchainent et ponctuent un
développement polymorphe.

Telle lumiére révélant une terre rare,
site inconnu ou pigment précieux —
c'est selon — fait apparaitre un sens
caché.

D'ici, regarder la et éprouver le rap-
port & la connaissance voisine, selon la
distance et les obstacles.

Ecouter ici, le souffle du sang dans les
artéres — Doppler — et apprendre de
cette musique. Observer ailleurs, au
loin, dans le cosmos, la trace de la
toute premiére histoire, de la matiere
avant précipitation.

Quand le vrai devient incertain, quand
I'existence perd son manichéisme et
n’est qu'un état de densité d’'une pré-
sence probable, alors le «saisir» de-
vientflou. Dégagés de I'hégémonie du
comprendre (vanité vaine?¢), «Les Im-
matériaux» appellent alors une sensi-
bilité secrete.

Thierry Chaput

Montage de |'exposition.
Photo: Jean-Claude Planchet/CCI.



«Zonier» ou parcours de |'exposition par zones-son

Toutes les bandes-son de I'exposition sont produites par le studio son de I’Audiovisuel du Centre (Gérard Chiron) en
collaboration avec I'lrcam (Arnaud Petit). Le montage des textes est de Dolorés Rogozinski.

Entrée en scéne

Zone 1

Vestibule d’entrée: lo déesse
présente le signe de vie au roi. Bas-
relief égyptien (XXX dynastie, Necta-
nébo I, dernier pharaon égyptien, cir-
ca. 340, Musée de Grenoble).

Le symbole de la vie recue marque
I’enjeu de la manifestation: y a-t-il au-
jourd’hui quelque chose qui soit desti-
né aux humains 2 Avons-nous & rendre
I'éme, le dernier soupir 2

Zone 2

Galerie d’entrée: long couloir
vide au bout dugquel dans un miroir se
réfléchit I'espace auquel il introduit: le
théatre du non-corps.

Entrer dans la forte texture du corps
par son immatérialité la plus proche,
inouie: le son du sang.

Fragment de paroi du temple de Karnak-Nord. Déesse offrant le signe de vie au roi Nectanébo |l Photo :

Peter Willi.

Bande-son: montage original:
[Souftle se dit @me : vie et sens. Premier
cri du nouveau-né, dernier souffle du
mourant. L'essouflé sous machine en
réanimation, au bouche & bouche.
Rythme respiratoire, nous prenons et
rendons au monde notre présence.
Musique premiére. Quand nous
sommes a bout de souffle, quelle mére
est la, qui nous le rend 2 Quel baiser,
de quelle bouche 2]

Bande-son: montage original.
[Torrents de sang précipités par la
poigne du myocarde vers le cerveau.
Ils hurlent d’étre canalisés. Rythme de
I'étreinte et de la reldche. Flux et reflux
du sang frais. Echo muet du souffle, &
I'intérieur.]

Zone 3

Théatre du non-corps: cing
grands dioramas interrogent la pré-
sence du corps au théétre. Inspirés de
Beckett. Imperceptibles mouvements
de décor et d'éclairage. lls introduisent
aux cing séquences «dorsales» de
I'exposition, les cing mat.

Le corps, support de la présence,
condition de tout théatre: toi et moi,
acteur et spectateur, I'un sur scéne,
I'autre dans la salle, tous deux ici et
maintenant. Foyer évident de toute ré-
sistance a la dématérialisation de son
environnement par la socio-culture
médiatisée.

Diorama de Jean-Claude Fall et Gérard Didier.
Photo: Gérard Didier.

Bande-son: Samuel Beckett.

«J'ai renoncé avant de naitre ce n’est
pas possible autrement. |l fallait ce-
pendant que ¢a naisse, ce fut lui, |'étais
dedans c’est comme ca que je vois la
chose. C’est lui qui a crié, c’est lui quia
vu le jour (...). C'est lui qui a vécu, moi
je n‘ai pas vécu |...).»



Matériau

Zone 4

Nu vain: douze mannequins,
asexués. Au fond, projection d'une sé-
quence du film Monsieur Klein en alter-
nance avec |'image d’'un déporté.

Deuxieme peau: exemples de
greffes de peaux provisoires, d’auto-
greffes, de peaux artificielles. Combi-
naison d'astronaute. Caisson de pri-
vation sensorielle.

L'onge: tableau de la cicatrisée.
Photographies d’hermaphrodites, de
travestis, de corps ambigus. Mise en
scéne d'un face & face homme/femme,
ici séparés, la confondus. Sur écran,
les déclinaisons du mot sexe.

Les limites du corps: bornées par «l'i-
dentité sexuelle», par I'enveloppe de
lo peau naturelle2 Et le corps mini-
mum: absurde du mannequin, nul et
glorieux du déporté.

Extrait de Maria Klonaris et Katerina Thomadaki
dans Orlando Hermaphrodite If, 1983 (détail).
Photo de Maria Klonaris et Katerina Thomadaki.

Bande-son: Antonin Artaud, Dolores
Rogozinski.

«Mais il y a une chose/ qui est quelque
chose,/ une seule chose/qui soit quel-
que chose /et que je sens/a ce que ¢a
veut/SORTIR:/la présence/de ma
douleur/de corps.» «Quand surla frés
ancienne race des hommes s’abattit la
colére divine. Et que Zeus décida de
les couper en deux.» «Mon corps vient
par mon corps, il s'est trompé de
sexe.»

Zone 5

COI’pS chanté : surdeux moniteurs
vidéo, & la demande, une trentaine de-
séquences illustrant des effets
constamment employés dans les vi-
déo-clips, groupés sous les rubriques :
traitement des corps, emboitements,
rythmes, décors.

Non plus les musiques dans et du
corps (zones 1 et 2}, mais le corps et
ses environs désarticulés, morcelés
grace a l'acrobatie vidéo, pour mieux
épouser la musique du show. De la
scéne a |'écran, le corps du chanteur
dématérialisé.

Zone 6

Corps éclaté: cing panneaux
graphiques illustrant I'analyse de I'i-
dentité corporelle apparente de |'or-
ganisme humain en ses éléments cellu-
laires.

«Infra-Mince» : documents de
Yves Klein, Marcel Duchamp; projec-
tion de Giovanni Anselmo; ceuvre vi-
déo de Thierry Kunizel.

Surface introuvable: de lo
France projetée en plan sur le papier
au volume de la texture microscopique
de celui-ci.

A fort grossissement, les surfaces se
muent en reliefs mouvementés, votre
chairse résout en cellules impalpables.
L'art délaisse |'apparence visible pour
I'insaisissable apparition. Ce que Du-
champ nommait |'«Infra-Mince».

Marcel Duchamp. Photo : documentation du Musée National d'Art Moderne/Centre Georges Pompi-

dou, Paris.

Bande-son: musigue des vidéo-clips.

Derme équivalent.

Photo : docteur Neveux (hépital militaire Percy).

Bande-son: Marcel Proust.
«Au fur et @ mesure que ma bouche
commenca & s'approcher des joues
ue mes regards lui ovaient proposé
‘embrasser, ceux-ci se déplacant vi-
rent des joues nouvelles; le cou, aper-
cu de plus prés et comme a la loupe,
montra, dans ses gros grains, une ro-
bustesse qui modifia le caractere de la
figure.»



Zone 7

Indiscernables: trois manne-
quins en uniforme, le chirurgien, le cui-
sinier, I'agent de police, c?émultipliés
par des miroirs, éclairés tour & tour ou
simultanément. Sur écran, le principe
des permutations.

Un électron n’est discernable d’un
autre que par sa place dans un en-
semble donné. Soit I'ensemble des
trois premiers nombres naturels: 1, 2,
3. Il peut étre ordonné en six séries: 1,
3,2.2,1,3.2, 3, 1, etc. La place de
chaque nombre par rapport aux deux
autres détermine la valeur de la série.
Analogie: la place de chaqgue uni-
forme par rapport aux deux autres, se-
lon leur ordre d’éclairement, détermine
le sens de la séquence.

W

Bande-son: Gaston Bachelard.

«ll n'y a pas au monde deux individus
indiscernables», disait Leibniz. Objec-
tion de Heisenberg: «Votre principe
d‘individuation [...] perd toute validité
a l'échelle des phénomeénes microphy-
siques [...] L'individualité est un apa-
nage de la complexité, et un corpus-
cule isolé est trop simple pour étre
doué d'individualité.»

Zone 8

Matériau dématérialisé:
spectacle audiovisuel multimedia cir-
culaire constitué de diaporamas sur
huit écrans et de trois installations vi-
déo. Documents, originaux ou tirés
d'archives d’entreprises, relatifs aux
nouveaux matériaux industriels.

Le matériau «dur» de l'industrie est
créé pour répondre aux normes du
produit projeté. Il n'est pas antérieur
au projet ni au travail, sa conception et
sa simulation font partie de I'un et de
I'autre. Il n'y est plus introduit de I'exté-
rieur, comme un objet qui résiste au
travail: il est lui-méme le résultat d’'un
travail techno-scientifique de synthése.
— Situation analogue dans les arts, par
exemple en musique avec le son de
synthése.

Bande-son: montage original.
[Le regardant, on ne le voit pas, on le
nomme linvisible./L'écoutant, on ne
I'entend pas, on le nomme l'inaudi-
ble./Le touchant, on ne le sent pas, on
le nomme |'impalpable./ [...] Voici le
rincipe: /la matiere recéle les possi-
Eles,/!’immofériel les réalise. Lao Tse.]

Zone 9

Peinture luminescente:
ceuvres de Moholy-Nagy, Takis, Dan
Flavin, Francois Morellet, Sam Moree,
Robert Ryman, Lucio Fontana.

Peintre sans corps: grand pan-
neau de Jacques Monory : toile prépa-
rée peinte, toile photosensible.

Toutes les copies : photocopieur
en cage. Copies d'objets hétérogénes
fournies & la demande.

Le meilleur matériau pour imiter la lu-
miere, c'est la lumiére. Le meilleur
moyen de reproduire |'éclairage d’un
objet, c’est la saisie et la projection
photographiques. Et si I'on aménage
le piege phototechnique, la lumiére fe-
ral’‘ceuvre. Automatisation des simula-
cres.

Francois Morellet, Paralléles de néon 0°, 45°, 90°,
135° avec quatre rythmes interférents, 1963, Paris,
collection Galerie Liliane et Michel Durand-
Dessert. Photo : TDR.

Bande-son: Maurice Blanchot, Henri
Michaux, Octavio Paz.

«Si je peins de cette facon, dit Andy
Warhol, c’est parce que je veux étre
machine.» «L‘image luit la ov il n'y a
plus d’original, mais une éternelle scin-
tillation [...].» «Les signes dévorent les
signes.»

415



Matrice

Zone 10

Toutes les peaux : unevariété de
vétements illustrant la prédominance
du fonctionnel.

Ration alimentaire: consti-
tuants nutritifs indispensables, présen-
tés dans un réfrigérateur ; programmes
diététiques sur micro-ordinateur.

Le vétement, la nourriture sont soumis
& la matrice simple du fonctionnel:
soyons minces, dispos, les premiers au
but. Le corps est habillé et nourri pour
optimiser ses performances. Echapper
a la maladie, & "accident, vivre mieux
en restant jeune sont des victoires. Eli-
minons le superflu, le somptueux, lo
mauvaise graisse: «dégraissons !».

Partition de Jean-Charles Francois Remarques
Pertinentes sur les Crustacés Décapodes pour
pianiste-vocaliste et danseur-vocaliste, juillet
1982, Delmar, Californie. Photo: Jean-Claude
Planchet/CCI.

Bande-son: Emile Zola, Gilbert Las-
cault.

«La les camisoles, les petits corsages,
les robes du matin, les peignoirs, de la
toile, du nonsouk des dentelles, de
longs vétements blancs libres et min-
ces, les jupons blancs de toutes les
longueurs [...].» «L'empereur romain
Pukﬂlus Septimus Greta (189-212) or-
ganise des repas ou les noms de tous
les mets commencent par la méme let-
fre.»

Zone 11

Tous les bruits: reproduction in-
tégrale de la partition d’une piece de
Jean-Charles Francois pour pianiste-
vocaliste et danseur-vocaliste.

Quelle est la différence entre la vibra-
tion produite en frappant de la paume
la caisse de votre piano et celle que
vous obtenez en appuyant d’un doigt
sur une touche de son clavier2 Cette
derniére est un son, sélectionné par
une matrice, la gamme tempérée; on
peut le noter sur une partition clossi-
que. La premiére n’est-elle qu'un
bruit2 Comme tous les arts contempo-
rains, la musique s'interroge sur ses
limites. Les recherches sur les percus-
sions, les sons de synthese, les musi-
ques extra-européennes, |'acoustique
complexifient 'idée de matrice sonore.
Incidence sur la notation musicale.

Chromosome humain. Photo: CNRI.

Bande-son: montage original.

Zone 12

Lcngue vivante: projection vi-
déo d'expériences sur embryons de
veau et ceuts de lapin & I'INRA-CNRZ
(J.-P. Ozil et J. Modlinski). Code géné-
tique sur écran.

Jeu d’échecs: échiquier a échelle
humaine. Le visiteur est éclairé par un
spot chaque fois qu'il occupe une case
virtuellement occupée par une piéce
dans la partie d’échecs qu’un ordino-
teur joue en coulisse. Sur écran, défini-
tion des éléments de matrice.

Variables cachées: micro-
ordinateur avec logiciel de statistiques
et affichage graphique. Le visiteur ré-
pond sur clavier a I'enquéte menée en
cours d'exposition sur le profil-type du
visiteur de cette exposition (seize va-
riables interrogées).

Matricule: le visiteur compose au
hasard sur clavier des combinaisons
de quelques nombres. A certaines de
ces combinaisons correspondent des
entités réelles, dans le systéme solaire,
dont la carte d'identité s’offiche par
projection de diapositives. Sur écran,
développement des «partitions de 4».
Ce qui existe n’existe que s'il est pos-
sible selon les régles d'une matrice
opératoire : régles du jeu d'échecs, de
I’ADN, de la probabilité de visite d'une
exposition, de l'individuation cosmi-
que. En outre, certaines possibilités
matricielles sont de fait négligées. La
nécessité et le hasard, la structure
mathématique et la contingence in-
compréhensible font étre ce qui est.

Bande-son: Dolorés Rogozinski, Sté-
phane Mallormé.

«La, vous existez. Sur cette place de
I’échiquier./Ccsé, chiffré, marqué.
Dés avant voire naissance, ordonné,
immatriculé [...]./Cette réglementa-
tion intérieure, cette distribution inva-
riante et cachée, vous aura program-
mé & 'ordre de la nécessité [...]./En-
core faut-il compter avec l'accident, le
cos d'exception, la chance qui distrait
le systeme.» «C'etait/issu stellaire/le
nombre |...]./ Ce serait/pire/ non/
davantage ni moins/indifféremment
mais autant/ le hasard/ rien [...] / n‘au-
raeulieu/ quelelieu]...]./ Une constel-
lation [...].»



Zone 13

Petits invisibles: trois espaces
décorés par le méme motif. Eclairés
alternativement, le premier en lumiére
naturelle et monochromatique, le se-
cond en lumiére naturelle et ultraviolet-
te. Dans le troisiéme, éclairé en lumiére
naturelle, une caméra & infrarouge
capte le décor invisible et en transmet
I'image sur un moniteur.

Architecture plane: ceuvres de
Casimir Malevitch, Zaha Hadid, Rem
Koolhaas, Piet Zwart.

Les nouvelles prothéses visuelles mo-
difient la matrice de visibilité qui
commande la vision oculaire humai-
ne; les nouveaux matériaux affranchis-
sent |"architecte des contraintes du
«batir». Le code du message architec-
tural tend & se confondre avec celui du
dessin libre; I'ceil accéde & des infor-
mations visuelles qui excédent son
champ.

lection M
Geo

n Musée National d’;
: Paris. Photo: Musée Natio-
entre Georges Pompidou,

Bande-son: Henri Michaux.

«Tout & coup, formidable coup de
gong./Coup de gong de la couleur,
de quantités de couleurs, fortes, fortes
[...]1./Un emmélement, ce qu’on voit
alors, un dessin comme désireux de
rentreren lui-méme. /La ligne cherche/
sans savoir ce qu'elle cherche [...]./Se
gardant d’«arriver»,/ligne d'aveugle
investigation [...].»
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Matériel

Zone 14

Homme invisible : ceuvres holo-
graphiques de Alexander et de Ste-
phen Benton.

Habitacle: unit¢ de cellule & dor-
mir joponaise équipée de radio, télévi-
sion, téléphone, climatiseur.
Mangeur pressé: table: quatre
couverts sur lesquels on projette des
diapositives de menus traditionnels et
d’un fast food.

Le corps considéré comme un matériel,
un dispositif de transmission et de cap-
ture des messages. Bon matériel : celui
qui les achemine & destination sans
perte et sans retard. Le corps humain
n‘est pas un bon matériel, il freine les
messages, il en perd. On réve sa dis-
parition, une maintenance et une res-
tauration accélérées minimales, éco-
nomiques.

Zone 15

Musicien malgré lui: dispositif
concu par Rolf Gehlhaar et réalisé
avec Philippe Presvot. Un espace so-
nore qui réagit en fonction de la pré-
sence et des mouvements des per-
sonnes qui sy trouvent, par |'intermé-
diaire de détecteurs ultrasonigues et
d’un ordinateur relié & un synthétiseur
numeérique.

Encore une autre musique du corps (cf.
zones 1,2, 5). Non, il n’est ici que I'oc-
casion involontaire d’actualiser un po-
tentiel musical tout prét. Comme le
vent en agitant une cloche la fait tinter
dans son timbre. Mais est-il important
que I'agent musical soit volontaire 2
Ne peut-on pas le considérer dans
tous les cas comme un élément du ma-
tériel qui rend les sons perceptibles 2

Stephen Benton, Rind /I, 1977. Collection Eve Ritscher, Londres. Photo : Linda Law.

Bande-son: Maurice Blanchot, Do-
lorés Rogozinski, Eugéne Savitzkaya.
«A ma portée est un monde — je |'ap-
elle monde comme mort, |'appellerai
a terre néant [...]. Lui, invisible et hors
de I'étre, me percoit et me soutient
dans I'étre [...]. Je suis vu.» «Une habi-
tation pourtant, une série d‘enclaves/
qui confinerait chaque corps,/le tien-
drait rengainé [...]./ Une couche qu’on
dirait seulement vouée a la conserva-
tion [...].» «Une table était dressée,
couverte d’une nappe aux mille ser-
pents, chargée de plateaux larges
comme des meules de moulin.»

(Bande) son: Otez votre casque pour
écouter la musique qui se crée d'aprés
vos mouvements.



Zone 16

Auto-engendrement: dans un
bloc de polystyréne prétaillé, un robot
découpe |'avant d'une carrosserie de
voiture en suivant I'image «fil de fer»
projetée sur le matériau. (Il s’agit ici
d’une simulation de cette opération,
néanmoins réalisable en atelier).

Automatisation d’un processus «com-
plet» de fabrication, telle qu’on ne sait
pas si la machine pense ou si I'esprit
fabrique. La «création» résulte plutot
d’un état de haute complexité que d'un
acte.

Zone 17

Creusets stellaires: sur un
grand écran circulaire prés du sol, pro-
jection d'un audiovisuel d’astrophysi-
que. Sur un écran semi-circulaire verti-
cal bordant le premier, présentation en
légende des formules et commentaires
correspondants.

Les étoiles ne sont pas des astres fixes,
mais des laboratoires, c’est-a-dire des
matériels, ou les éléments sont trans-
formés en d’autres éléments. Ces la-
boratoires se consument eux-mémes
(car ces matériels sont leurs propres
matériaux). Les étoiles s’usent, elles
sont promises a la mort. Notre Soleil en
a encore pour environ cing millions
d’'années.

En image CFAQ, représentation «fil de fer» du prototype de voiture Vera Plus. Photo: Jean-Claude

Planchet/CCI.

Archives chinoises du XI® siécle: L 'Etoile Invité
Astrophysique, CEA.

Bande-son: Heinrich von Kleist.

«[...] — Et quel avantage aurait cette
poupée (marionnette] sur les danseurs
vivants ¢ — L'avantage 2 Avant tout,
mon cher ami, un avantage négatit:
c'est qu’elles {les marionnettes) ne se-
raient jamais affectées. Cdr on est af-
fecté, vous le savez bien, lorsque |'aéme
se trouve en tout point autre que le
centre de gravité du mouvement.»

constellation du Crabe). Photo: collection du Service

Bande-son: montage original.

[«Aux centres/Des étoiles/les cosurs
sont des brasiers/Aux millions de de-
grés/Ou de simples noyaux/ S'édifient
en plus gros/Au long des réactions/
L'énergie se libere/S'allume la ma-
tiere/Et quand tout/Est brolé/L'étoile
a achevé/Son ceuvre/Certaines si-
gnent la mort/En lumiere/Et disper-
sent/Dans l'espace/Lles espéces
créées/Prétes & recommencer/.»]

Matiére

Zone 18

Ombre de I'ombre: ceuvre de
Joseph Kosuth.

Une et trois ombres : ['ombre «réelley,
son image photographiée, sa défini-
tion dans le gictionnaire.

Trace de trace: série de photo-
graphies sélectionnées par Mike Man-
del et Larry Sultan.

Espace réciproque: holo-
gramme de Stephen Benton. Expé-
rience de physique: un rayon laser
projette I'image du matériau qu’il tra-
verse. Sur écran, la «transformée» de
Fourier.

Lumiére dérobée: ceuvres de
Georges Seurat, Giacomo Balla, Mi-
chel Larionov, Nathalie Gontcharova,
Robert et Sonia Delaunay, Larry Bell,
Dan Graham, Casimir Malevitch, Si-
mone Martini.

Zone de la lumiere, du témoignage. La
matiére d’'un objet n'existe que par ses
traces. Les criminels les brouillent, les
enquéteurs les décélent. Faire la lu-
miére sur |'événement 2 Mais il faut
qu'il ait «vu le jour», déja. Tout est
donc photo-graphie. Le photon est le
maitre des «matiéres», des réalités. Ce
qu'il ne touche pas, nous n'en saurons
rien.

Stephen Benton, Cristal beginnings, 1977. Collec
tion Eve Ritscher, Londres. Photo: Linda Law

Bande-son: Jacques Roubaud.
«.objet, I'inaltérable / le subsistant (ce
qui subsiste / le noir [...] /. le total de la
lumiére est le monde /. objets: sans
couleur / comme un nombre /. image:
/ seule / patrie / d’'un objet [...] /. la

hotographie est la manipulation / de
a lumiére / sur le papier. / ombre:
éloge inverse»
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Zone 19

Irreprésentable: phytotron
transparent renfermant une végétation
sous contrdle, placé dans un décor de
forét. Restitution par capteurs de quel-
ques parametres régissant la crois-
sance des plantes. Sur écran, exposé
des données physiques.

Imo(?es calculées : projection vi-
déo de nouvelles images de synthése.
Sur visu graphique d’ordinateur, pré-
sentation interactive d’images de
synthése en temps réel: plume qui se
déplace au soutfle du visiteur sur I'é-
cran.

Universalité de la représentation. Clos
dans le représentable, nous essayons
d’en repousser les limites. L'image de
synthése est produite par calcul, non
analogiquement. Elle s'offre encore,
pourtant, comme un simulacre. Mais
d’une réalité («matiére») fictive. Inver-
sement, des complexes de variables,
connus, attendent leur représentation
visuelle. — Inversion de la réalité et de
son simulacre.

Elaboration d'un flocon de neige en 3D. Exirait de
la revue Le Débat, n° 24, pl. VI, Paris : Gallimard,

1983.

Bande-son: Jorge Luis Borges, Jean
Baudrillard.

«En cet empire, I'Art de la Cartogro-
phie fut poussé & une telle perfection
que la Carte d’une seule Province oc-
cupait toute une Ville et la Carte de
|'Empire toute une Province [...]. Dans
les déserts de I'Ouest, subsistent des
Ruines trés abimées de la Carte [...].»
«Aujourd’hui la simulation nest plus
celle d’un territoire, d’un étre référen-
tiel, d’'une substance. Elle est la géné-
ration par les modéles d’un réel sans
origine et sans réalité: hyperréel |[...].
C'est désormais la carte qui précéde —
précession des simulacres. »

Zone 20

Odeur peinte: ceuvres de Jean
Siméon Chardin, Marcel Duchamp,
Piero Manzoni, Jannis Kounellis.
Aréme simulé: dispositifs & pro-
pulseurs d’air et hotte aspirante. Le vi-
siteur doit identifier les arémes propo-
sés.

Double mouvement du simulacre:
I'ceuvre picturale, qui représentait dé-
sespérément |'arome, le prend enfin
comme matériau (le caté dans I'ceuvre
de Kounellis) ; inversement la chimie de
synthése fabrique des arémes plus
vrais au nez que nature. Echange de la
réalité et de la fiction, qui brouille leur
distinction.

Images de synthése 3D. Extrait du film Gastrono-
mica. Photo: lllegal Command, ATI - Université
Paris VIII, Centre Mondial de I'Informatique.

Doug Tyler, Dream passage: study n° 1 |equa-
tions of time}, 1983. Collection de I'artiste, Chica
go. Photo: TDR

Photo d'une maquette de Peter Eisenman. Photo:
.

TDR.

Bande-son: A. Bioy Casares.

«Sivous ouvrez le récepteur des ondes
olfactives, vous respirez le parfum du
bouquet de jasmin que Madeleine
porte & son corsage, sans la voir, elle. /
En ouvrant le secteur des ondes tacti-
les, vous pourrez caresser sa chevelu-
re, douce et invisible, et apprendre,
comme les aveugles @ connaitre les
choses avec vos mains. / Mais si vous
ouvrez le jeu complet des récepteurs,
Madeleine apparait compléte, repro-
duite dans sa totalité, identique & elle-
méme. »

Zone 21

Visites simulées : moguette d'un
autobus dont les fenétres sont occu-
pées par des moniteurs connectés
avec un vidéodisque.

Profondeur simulée : trois ceu-
vres holographiques de Doug Tyler.
Prototype intégré de restitution pour
film cinéholographique, présenté en
visu laser: ceuvre de Claudine Ei-
zykman et Guy Fihman.

Référence inversée: ceuvres de
Peter Eisenman.

Hégémonie du concu sur le percu. L'é-
difice est moins important que sa re-
présentation sur papier. L'ceil se pro-
meéne dans des lieux fictifs, & la deman-
de, grace au vidéodisque interactif,
c'est-a-dire a la numérisation de I'ima-
ge. Une optique non cartésienne fon-
dée sur la propriété interférentielle de
lo propagation de la lumiere produit,
avec I'holographie, du relief a partir
d’'une plaque, sans qu’il soit un effet
subjectif; et avec la cinéholographie
du relief en mouvement & partir d’un
ruban mobile. La nouvelle complexité
des images apprend a |'ceil & voir au-
trement, d’autres choses. Réalité et fic-
tion rivalisent (cf. zone 20).

Bande-son: Paul Virilio.

«le poste de conduite n'est qu’un si-
muloteur de paysages. Le monde de-
vient un jeu vidéo [...]. L’échancrure du
pare-brise n‘est donc pas une fenétre,
mais une sorte de porte-fenétre, par
laquelle les vo?/eurs-voyogeurs s'en-

’

ouffrent dans I'attraction de I'arrivée
...]. Qu'attendrons-nous lorsque nous
n‘aurons plus besoin d'attendre pour
arriver 2»

319



Maternité

Zone 22

Vite-habillé : cabine équipée d’un
dispositif optique qui permet au visiteur
d'essayer des modéles de vétements
de fagon virtuelle.

Les trois méres: un dieagramme
représentant les divers modes de
conception actuellement possibles est
projeté sur |'agrandissement d'une
ceuvre photographique d'Annegret
Soltau.

Qui fait I'habit, qui fait I'enfant2 Ces
messages de vie, de sens, qui les fabri-
que et les expédie ¢ Finie la maman qui
con¢oit son petit dans son giron et qui
le choie dans les langes et les maillots
qu’elle lui prépare 2 On choisit le prét-
a-porter, on |'essaie au plus vite. On
choisit le mode de conception, la mére
porteuse, la semence. A quand la
conception accélérée 2

Macrophotographie de circuit intégré. Photo
Bull.

Annegret Soltau, Schwanger, Francfort, 1980-82.

Photo: TDR

Bande-son: Hans Christian Andersen,
Francois Rabelais.
«Non seulement les couleurs et le des-
sin en étaient exceptionnellement
beaux, mais les habits taillés dans cette
étoffe avaient la propriété merveilleu-
se d'étre invisibles & quiconque ne sa-
vait pas remplir son emploi, ou bien
était d’une irrémissible bétise |[...].
Comment ! se ditl’empereur. Je ne vois
rien! [...] Oh! C'est frés beau, dit I'em-
Eereur, je donne ma plus haute appro-
ation !» «Montant a travers le dia-
Fhrcgme(jusqu’ou dessus des épau-
es, a l'endroit oU la veine [cave ascen-
dante) se partage en deux, il prit @
gauche et sortit par l'oreille de ce
méme coté. [...] Je me doute que vous
ne croyiez sGrement pas a cette
étrange naissance [...]. [Pourtant] si
telle avait été la volonté de Dieu, pré-
tendriez-vous qu'il n‘aurait pu le fai-
re 2»

Zone 23

Précuisiné: sur présentoir, des
plats préparés, surgelés, en poudre,
lyophilisés. Recette a l'ancienne sur
écran.

Préporlé: micro-ordinateur muni
d'un programme qui lui permet de «ré-
pondre», par des répliques passe-
partout, aux questions qui lui sont po-
sées par le visiteur. Sur écran, extraits
de Epreuves d’écriture [ct. Catalogue,
tome |).

Croyez-vous encore étre le maitre des
mets et des mots ¢ La nourriture dans la
cuisine, la réplique dans la conversa-
tion vous arrivent toutes faites. Qui en
est I'auteur ¢

w‘!

Bande-son: Roland Barthes, Lewis
Carroll.

«|...] Le jeune artiste qui fait de la den-
telle avec des poissons et des piments,
s'il prépare notre nourriture devant
nous, conduisant, de geste en geste,
de lieu en lieu, 'anguille du vivier au
papier blanc qui, pour finir, la recevra
toute ajourée, ce n'est pas (seulement}
pour nous rendre témoins de la haute
précision et de la pureté de sa cuisine :
c'est parce que son activité est la letire
graphique.» «La question, dit Alice, est
de savoir si vous pouvez faire que les
mots signifient autre chose que ce
qu'ils veulent dire. La question, riposta
Humpty Dumpty, est de savoir qui sera
le maitre..., un point, c’est tout. »

Zone 24

Monnaie du temps: transmis-
sion en direct sur écran du cours des
options et de données économiques
sur quelques places financiéeres. Lin-
gofs, titre avant dématérialisation ban-
caire. Série d'horloges réglées sur di-
vers fuseaux horaires.

Négoce peint: ceuvres de Quen-
tin Metsys, Simon Vouet, Marcel Du-
champ, Andy Warhol, Philippe Tho-
mas, Raoul Haussmann.

La valeur de la monnaie, du tableau,
se calcule par leurs équivalents dans
I’échange. Elle n’incarne pas une
qguantité, externe a ce dernier, de métal
précieux ou d'appréciation esthétique.
Disparition de |'étalon-or ou du go0t.
Hégémonie de la circulation dont la
mesure est le temps. On accélere le
temps de |'acquittement (monnaie
électronigue), on fait payer la durée du
crédit (intéréts des emprunts), et méme
le délai entre l'intention et I'acte d’o-
cheter (bourse des options). Le tableau
est-il autre chose qu’un cheque orne-
menté¢ |l en porte tous les signes.

mécanique», 1919, Paris, Musée National d'A
Moderne/Centre Georges Pompidou. Photo:
Musée National d’Art Moderne/Centre Georges
Pompidou, Paris

Bande-son: Dolorés Rogozinski, Jean-
Joseph Goux.

«ll n'existe plus aucune garantie que la
quantité de monnaie émise reste en
relation fixe avec la quantité d’or déte-
nue par la bangue centrale [...]. Reste
un systeme fluctuant de relais et de
reports oU la monnaie ne peut s'é-
changer qu’en fin de compte, dans un
réglement toujours remis a plus tard.»
«De méme que Kandinsky et Mon-
drian renoncaient a chercher une réfé-
rence empirique pour promouvoir la
peinture pure», de méme que |'art mo-
derne s'émancipait des contraintes de
la figuration, [...] la monnaie, orpheli-
ne, s'affranchit de sa valeur d’origine.»



Zone 25

Terroir oublié : montage audiovi-
suel & deux écrans. Sous vitrine,
échantillons de matériaux de construc-
tion nobles extraits du «terroir», en
provenance d’ceuvres de Frank Lloyd
Wright et Alvar Aalto.

Tous les auteurs: montage en
arborescence d'un circuit lumineux po-
lychrome oU peuvent se tracer plu-
sieurs parcours en réponse a la de-
mande envoyée par le visiteur. La de-
mande est: pour tel produit «culturel»
désiré, a qui doit-on payer les droits et
quelle en est la nature ¢

Le batiment était, encore dans le mo-
dernisme, une offrande faite par la
culture & la nature, par une société &
une autorité: terre-mere, dieu, souve-
rain, nation... D’oU |'édifice aujour-
d’hui tire-t-il son autorité 2 Et |'ceuvre
culturelle 2 On se perd dans les copy-
rights, tant les contributions au produit
final se font nombreuses & mesure que
sa complexité s’accroit. Y a-t-il méme
un produit final 2

Brique: matériau utilisé par Frank Lloyd Wright.
Photo: Jean-Claude Planchet/CCI.

Bande-son: Yves Klein, Roland Bar-
thes.

«Cette maison doit étre construite
|'aide du nouveau matériau «air»,
soufflée en murs, parois, toit, meubles.
Cet air doit étre conditionnable, bien
sor, de maniére que la matiére elle-
méme de la construction soit le chauf-
fage ou la réfrigération générale et
ambiante de toute la maison.» «le
texte est un fissu de citations, issues de
mille foyers de culture [...]. La voix perd
son origine, I'outeur entre dans sa
propre mort, I'écriture commence.»

1()'11 Labyrinthe

du langage

Zone 26 (et zones 27, 28, 29)
seize sites répartis sur 11 plots

Plot 1 et 2
Texte évanescent et

Texte dématérialisé incluant:
Contes a votre facon: combinaisons
par le visiteur de phrases préformées.
La régle combinatoire est aléatoire ou
formaliste.

Aphorismes, Rimbaudelaire, Mallar-
m : moules syntaxiques ou narratifs,
que le visiteur remplit avec des termes
pris dans des mémoires lexicales.
Alexandrins artificiels, Nouvelles a
votre facon, Renga: programmes de
structuration syntaxique automatique
a partir de dictionnaires de termes
choisis par le visiteur.

Plot 3
Suites logiques de nombres:

une suite de nombres étant envoyée
par le visiteur, la machine la poursuit et
en offiche la logique.

Jeu des chiffres: le visiteur entre
six nombres sur un terminal de micro-
ordinateur, puis un «nombre-but». La
machine affiche le raisonnement qui
donne le «bon compte».

M.T: instrument d'ingénierie de la
connaissance utilisant une banque de
données; |'appareil sert & apprendre
et a tester l'usage des progiciels en
matiere de diagnostic. Accessible au
visiteur.

Plot 4

Acces: pages-écrans produites, sur
un sujet imposé, par des artistes.

Ecran du livre: sur serveur télé-
matique, réponses faites par des écri-
vains sur des thémes renouvelables
(par ex., écriture et nouvelles technolo-
gies).

lconographie: images docu-
mentaires sur vidéodisque (BPI). Tous
ces éléments mis en banque sont ac-
cessibles au visiteur.

Dessin de Sail Steinberg, extrait de Le Masque, Paris: Ed. Maeght, 1966. TDR.
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Bande-son: Jorge Luis Borgeés.
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«L'univers (que d’autres appellent la bibliotheque) se compose d'un nombre
indéfini, et peut-étre infini, de galeries hexagonales [...]./Chacun des murs de
chaque hexagone porte cing étagéres; chaque étagére comprend trente-deux
livres, tous de méme format ; chaque livre a quatre cent-dix pages ; chaque page,
quarante lignes, et chaque ligne, environ quatre-vingt caractéres noirs [..ﬁ./
Premier axiome : la Bibliothéque existe ab alterno. / Deuxiéme axiome : le nombre
des symboles orthographiques est vingt-cing |[...]./La Bibliothéque comporte
toutes les structures verbales, toutes les variations qu'ils permettent, mais point un
seul non-sens absolu.»



Plot 5

Volées d'escaliers: dispositifin-
teractif générant des récits issus de
pré-textes extraits d'ceuvres diverses.
Jus d'oronge : romanciel interactif
a lectures diverses: le visiteur joue le
role d'un enquéteur.

Plot 6

L’obie’r perdu : fiction télématique
interactive. Le visiteur informé, aprés
consultation, qu’une partie du «ro-

man» est détruite, est invité a réécrire
une histoire avec les débris.

(Les zones 27, 28, 29, incluses dans la
26, correspondent a des émissions
dues a l'interactivité entre le visiteur et
le dispositif. Elles couvrent respective-
ment: «Trace de voix», «Les mots sont
des objets» et «Contes et chansons
modulaires».

Plot 7

Trace de voix: spectrographie de
sons (violon, clarinette, voyelle) appe-
lés par le visiteur.

Plot 8
Les mots sont des objets:

Plot 10

EPreuves d’écriture: par mini-
tel, acces aux «commentaires» initiaux
des auteurs de |'expérience d'écriture
(cf. Catalogue, vol. 1), transcrits pour le
vidéotex. Le visiteur appelle par mot-
clé (50) ou par auteur (26).

bande vidéo sur la poésie orale.
Plot @
Contes et chansons modu-

laires: des modules vidéo-
graphiques ou sonores, tirés au ha-
sard par le visiteur, viennent composer
pour I'ceil ou |'oreille des récits ou des
chansons toujours signifiants.

Plot 11

Mots en scéne: ceuvres de Jo-
seph Kosuth, Jan Wilson, Robert Barry,
Claude Maillard.

>
Les machines assurent certaines fonctions mentales et/ou 1ongogiéres, a notre
place ou a titre d'interlocutrices. Fonctions encore assez simples, nous n’en
sommes qu’au début. Les vieilles disciplines : logique, mathématique, rhétorique,
poétique, se formalisent pour se laisser formuler en langage-machine et se faire
lire en écriture électronique. Elles se connectent les unes avec les autres par
interfaces de plus en plus complexes. Elles peuvent ou pourront commander des
machines d’exécution. — On imagine: toutes les machines intelligentes de la
planéte sont un cerveau, tous les automates mécaniques et tous les instruments
de réception sont un corps actif et sensible. Cet étre n'a pas forme humaine,
n‘occupe pas |'espace et ne prend pas le temps des humains. L’humanité n’aura-
t-elle servi qu’a le concevoir et le faire2 Relié & I'immense bibliotheque de
corpuscules qu’est le cosmos, il en est le livre, I'ouvrage, le plus complexe, le plus
improbable, ou peut-étre se résument tous les autres.

Ruines de la Bibliothéque «Holland House » dans le quartier de Kensington & Londres, 1940. Photographe non identifié, National Museum Record, Londres.




L’insaisissable

Zone 30

Temps différé: deux couloirs
d’environ dix metres de long chacun,
sensiblement identiques, équipés d’un
moniteur. Procédé de time delay.
CEuvre de Catherine lkam.

Présence du différé, absence de I'im-
médiat. Le temps n’est pas unilinéaire.
En chaque moment coexiste le présent,
le futur, le passé. L'instant présent est
insaisissable. Nous ne pouvons étre
qu’en retard ou en avance sur lui. Il
passe.

Bande-son: montage original.
[Comme la matiere «s'immatérialise»,
I'espace se compte en temps. L'étalon
de mesure est la vitesse de la lumiére.
Elle rapproche ce qui est lointain,
écarte ce qui parait contigu. Nous vou-
lons «gagner du temps» 2 C'est-a-
dire: vaincre notre rivale, la durée de
nos vies, mesurée et rythmée par notre
corps animal, bornée par la mort. L'al-
longer, la bourrer. Nous la comptons &
rebours, & partir de «'espérance de
viex. Si bien que tout ce qui nous arrive
vient trop 16t et trop tard.]

Zone 31

Galerie et vestibule de sor-

tie: projection du bas-relief égyptien
(cf. zone 1). Son image I'immatérialise.

La vie, le sens, nous sont-ils encore
donnés par une mére, comme un mes-
sage a déchiffrer, & honorer et & lui
restituer une fois venue |'échéance 2
Trouble dans I'antique conviction.

ianne Peltzer d’aprés un procédé de Jiri Kélar.

CNRS.

12'13

rographie d’étoiles. Lorsque le signal nous

elles sont déja peut-étre éteintes. Photo:

Bande-son: montage original.



Catalogue

Au traditionnel catalogue accompagnant une exposition sont substitués deux produits d’édition.

Le premier est |'édition-papier,
Epreuves d’écriture, d'une expérience
d’écriture collective, interactive et a
distance, effectuée sur micro-
ordinateurs équipés de logiciels de
traitement de texte et de communicao-
tion, et lancée en septembre 1984.

Les machines ont été déposées chez
une trentaine d’auteurs (écrivains, phi-
losophes, scientifiques, etc.]. Chacun
disposait d'un M20 Olivetti (unité cen-
trale, écran, double lecteur de disquet-
te, unité de connexion au réseau PTT).
Au Centre Georges Pompidou, un
M24 Olivetti stockait les textes envoyés
et émettait ceux demandés par les au-
teurs. Pendant deux mois, ces derniers
ont pu, a partir d’une liste de cinquante
mots, enchainer librement sur leurs
propres textes ainsi que sur ceux des
autres auteurs, et faire |'expérience de
temps et d’espace d'écriture différents.

Des auteurs

Hubert Astier - Nanni Balestrini - Mario
Borillo - Christine Buci-Glucksmann -
Daniel Buren - Michel Butor - Paul Ca-
ro - Michel Cassé - Daniel Charles -
Francois Chatelet - Philippe Curval -
Jacques Derrida - Marc Guillaume -
Philippe Lacoue-Labarthe - Bruno La-
tour - René Major - Jean-Claude Pas-
seron - Frangois Recanati - Jean-Loup
Riviere - Maurice Roche - Pierre Ro-
senstiehl - Jacques Roubaud - Isabelle
Stengers - Dan Sperber - Michel Tibon-
Cornillot - Jean-Noél Vuarnet.

La régle du jeu

Passant de l'inscription graphique a
I'affichage électronique : sonder les ef-
fets des «nouvelles machines» sur la
formation de la pensée.

1. Vous recevez une liste de cinquante
mots relatifs a la problématique de la
manifestation «Les Immatériaux».

2. Vous donnez votre définition (une &
dix lignes maximum), sur papier, de
quelques-uns de ces mots (quinze &
vingt minimum).

3. Vos définitions, ainsi que celles des
autres auteurs, sont saisies et mémori-
sées.

4. Vous accédez a cette mémoire par
une machine & traitement de texte mise
& votre disposition pendant toute la
durée de |'expérience.

5. Votre machine est reliée en réseau &
celles des autres auteurs.

6. A partir de cette situation, il vous
appartient :

—d’enchainer & quelque fin que ce soit
(réfuter, compléter, moduler, etc.) sur
vos premiéres définitions ;

— en vous connectant avec les autres
auteurs, d’enchainer, d'une part sur
leurs définitions et d’autre part sur leurs
propres enchainements, a quelque fin
que ce soit.

7. Nous souhaitons, en particulier, que
vous commentiez les modifications
que cette situation entraine dans votre
expérience d'écriture.

Des mots

Artificiel / auteur / capture / code /
confins / corps / dématérialisation /
désir / droit / écriture / espace / facade
/ flou / geste / habiter / image / immor-
talité / improbable / interaction / inter-
face / langage / lumiére / miroir / mon-
naie / matiére / matériau / matériel /
matrice / maternité / méandre / mé-
moire / métamorphose / multiple / mu-
tation / nature / naviguer / ordre /
preuve / prothése / réseau / séduire /
signe / simulation / sens / simultanéité /
souffle / temps / traduire / vitesse / voix /

Le second produit est constitué de
deux ensembles: un Inventaire, fichier
identifiant tous les sites présents dans
I'exposition, illustrés et commentés; un
Album, bloc-notes rassemblant des
fac-similés et des documents de travail
(croquis, schémas) livrant litinéraire
de la conception, par I'équipe en char-
ge, de cette manifestation : le travail en
progres.

Guide vidéotex

Il comprend un guide des «sites» de
I'exposition et une transcription de |'ex-
périence d'écriture collective, interac-
tive et a distance.

Consultable surles lieux de I'exposition
a partir de quatorze minitels sur un ser-
veur microbase (Project Assistance) et
de 'extérieur sur le serveur Pluriel du G.
CAM accessible en composant le
615.91.77 — code d'accés OK1 ou
OK2 ou OKS, Rubrigue: voir, et le
614.91.66 — code d’acces CLIPP, Ser-
vice IMMA.

Un petit journal vidéotex interrogeable
a l'entrée de |'exposition et remis & jour
périodiqguement annonce |'ensemble
des programmes en liaison avec la
manifestation.



Autour des Immatériaux

Publications

Un ouvrage de la collection «Alors » édité par
le Centre Georges Pompidou/CCl:

«1984» et les présents de ['univers informa-
tionnel.
Trente-trois auteurs pour un collogue.

Naissance de nouvelles problématiques sur
|"état des relations entre informatisation,
culture et société.

Numéro 35 de la revue Traverses éditée par
le Centre Georges Pompidou/CCl:

«Le jour»

Les nouveaux moyens de propagation de la
lumiére et leurs nouveaux domaines d’appli-
cation: changent la mesure du temps. Les
techniques nouvelles contribuent & faire écla-
ter les anciennes notions, non seulement de
temps, mais d’espace. Le jour des artifices,
contrairement au jour solaire, se léve a toute
heure, en tous lieux.

Numéro spécial des éditions Autrement pu-
blié avec le concours du Centre Georges
Pompidou/CClI.

Ouvrage collectif, sous la direction d'Elie
Théofilakis :

Modernes et aprés. Les Immatériaux.

Les «matériaux» de notre modernité —
idéaux, modeéles et formes, mais aussi corps
et matiéres...— sont mis en désordre dans le
tourbillon technologique. Pourtant, I'aprés-
moderne est |a: il affirme ses arts nouveaux
de |'existence.

Edition d’une cassette vidéographique sur
I'exposition, produite par le Conseil Audiovi-
suel Mondial pour I'Edition et la Recherche
sur I'Art (CAMERA).

Edition d’une cassette vidéographique avec
trois documents sur I'exposition::

parcours des commissaires ;
le journal de I'exposition ;
un démontage réflexif.

Coproduction UNESCO, CNRS Audiovisuel,
ACREDIM, Vidéothéque de la ville de Paris.

Evénements associés

Sons et voix

Quoi de plus immatériel que les sons 2 Quoi
de plus matériel que les machines qui les
produisent et leurs maniements? L'Ircam pré-
sente quatre séries de programmes faisant
voisiner sons artificiels, voix et instruments.

Concerts Luigi Nono, Sofferte onde serene...
Guai ai Gelidi Mostri (création frangaise),
une ceuvre ou se mélent une écriture vocale
daons la tradition des madrigalistes vénitiens
et ce qu'il y a de plus actuel dans les re-
chetches électro-acoustiques menées par

I'Experimental Studio du Heinrich-Strobel
Stiftung du Stdwestfunk & Freiburg. Du5au 9
mars. Concerts & 20 h 30.

CEuvres des lauréats du XlI* Concours inter-
national de musique électro-acoustique de
Bourges (1984) & 18 h 30. CEuvres de Marco
Stroppa, Thomas Kessler, Brian Ferney-
hough, pour instrumentistes et électronique,
a 20 h 30.

Un panorama international des derniéres re-
cherches dans |'utilisation des matériaux de
pointe. Les 22 et 23 avril.

Concerts Karlheinz Stockhausen. Le compo-
siteur présente Kathinka’s Gesang (création
mondiale, commande de |'lrcam) et d’autres
ceuvres récentes ou |'électronique live cotoie
I'instrument. Du 9 au 14 mai. Concerts &
20 h 30.

Concert Gérard Grisey — Steve Reich. Du
premier: Chant d’amour (création mondiale,
commande de |'Etat). Du second: Mein
Name ist.... Voix et recherches électro-
acoustiques. Le 3juin. Concert & 20 h 30
(sauf indications).

Ircam-Espace de projection.

Ciné-immatériaux
Composé d'un débit cadencé d'instantanés
fixes, le mouvement cinématographique est
par nature immatériel. ’
Le cinéma narratif a surtout développé le
mouvement dramatique et la puissance fic-
tionnelle capables d'immatérialiser toutes les
productions de I'imagination (de 'homme in-
visible a I'homme qui rétrécit).
Né pour voir et savoir le mouvement, le ciné-
ma, dans son usage scientifique, continue
d’explorer les phénoménes de toutes natu-
res, spatialement (de |'infiniment petit a I'infi-
niment grand) et temporellement (de I'infini-
ment ralenti & I'extréme accéléré).
Al'opposé un simple document brut peut étre
une curiosité qui manifeste un espace-temps
insolite.
Mais le cinéma est aussi appréhendé pour
lui-méme par les artistes qui ne se limitent pas
au seul cinéma photographique mais prati-
quent aussi le cinéma graphique, électroni-
que (oppelé aussi vidéo] et méme hologra-
phique...
Autant de déterminations et de possibilités
propres au cinéma et qui en font un des «si-
tes» des «Immatériaux». 45 séances regrou-
ent, autour de themes définis en licison avec
es autres «sites» de I'exposition, films et vi-
déos: cinéma narratif, scientifique, docu-
ments bruts, films d’artistes.
Conception Cinédoc/Ciné-MBXA. Tous les
lundis, mercredis, vendredis @ 17 h dans la
salle Garance.
Une fiche analytique de la programmation du
jour sera a la disposition du public a chaque
séance.

Atelier d’expression

pour les enfants

Sur le théme photocopier, télécopier: fabri-
quer, communiquer, échanger des images

instantanément et & distance. Les mercredis
de14 ha 17 h,du28mars au 15juillet. Atelier

des enfants, en liaison avec le «site» de I'ex-

position «Toutes les copies».

1alts

Au sujet
de |"exposition

Séminaire: architectures,
sciences, philosophies

Dans le cadre d’une politique consacrée a la
recherche de haut niveau que le Président du
Centre Georges Pompidou, en licison avec le
Conseil dé Direction, entend développer &
partir de 1985, s’est créé un Espace Interna-
tional de Recherche Philosophique Interdisci-
plinaire (Eirpi). Un séminaire intitulé «Archi-
tectures, sciences, philosophies» (& propos
des «Immoférioux»fest organisé les 24, 25,
26 avril au Centre Georges Pompidou.
Cette rencontre internationcle a été organi-
sée par Christian Descamps, en licison avec
Jean-Frangois Lyotard et I'équipe des «Im-
matériaux».

Trois jours pendant lesquels sont réunis des
chercheurs de différentes nationalités sur les
thémes:

le moderne et le postmoderne en architecture
(le 24 avril) ;

la notion de preuve dans les sciences
contemporgines (le 25);

lo notion de matiére dans les philosophies
contemporaines (le 26).

Les séances du soir (21 h) sont ouvertes au
public.

Débat: I'aprés-modernité

A l'occasion de la publication de I'ouvrage
Modernes et aprés. Les Immatériaux, sous la
direction d’Elie Théofilakis, aux éditions Au-
trement, rencontre-débat autour de la thé-
matique: I'apres-modernité, une nouvelle
condition humaine, portant sur vie quotidien-
ne, biogénétique, arts, sciences de ’homme,
droit, p%ilosophies. Avec la participation des
principaux auteurs: Edmond Couchot, Mi-
chet Cassé, Paul Caro, Pierre-Alain Jaffren-
nou, Paul Virilio, Christian Descamps, Jean-
Luc Weissberg, Jean-Marc Philippe, Jean-
Pierre Roynaud, Jean-Jacques Beneix. Dé-
bats animés par Elie Théofilakis. (Dans le
cadre de la Revue parlée). Le 15 avril 21 h,
dans la Petite Salle.

Rencontre: architecture,
réalisation et déréalisation

Une approche de I'architecture «matiére» en
tant qu’objet, mais aussi produit de la sensi-
bilité au-dela du tangible. Avec Paul Virilio,
Henri Gaudin, Alain Guiheux, Jean-Frangois
Lyotard et Valére Bertrand. (Dans le cadre
des Rencontres architecture et construction).
Le 27 mars & 18 h dans la Petite Salle.

Pour les adhérents et correspondants, rencontre contra-
dictoire autour des principaux thémes de débats soulevés
par'exposition. Le 22 mai @ 18 h 30 dans la Grande Salle.

D’autres événements (entre autres des débats de Peuple
et Culture sur «L'utopie éducative» et «Le media exposi-
tion») viendront compléter cette programmation pendant
la durée de I'exposition.
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