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This first volume of the catalogue raisonné of Marcel Broodthaers’
work in film (Cinéma) has been made with a great sense of urgency and need.

| am very proud that this publication is the result of a collective effort.
| thank everyone who worked and assisted on this vast project.

Maria Gilissen
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Projet pour un film (1948) was the first published poem by the twenty-tour year old Marcel
Broodthaers. At the age of thirty-two he created a cinematographic poem in honour of a visual
artist, Kurt Schwitters. Ten years later, as an artist, he made a film on a poet, La Fontaine,
entitled Le Corbeau et le Renard. He considered this film a reading exercise: it was a film, a
poem, and a painting all at once; its time was simultaneously social and poetical. As he wrote:
“I am not a filmmaker. For me, film is the extension of language. | begin with poetry, then visual
art, and finally cinema which brings together several different elements of art. Which is to say:
writing (poetry), the object (visual art), and the image (film). The difficult thing, of course, is the
harmony between these elements.”

Broodthaers' cinema expresses this artist's impulse to reinvent continuously and to create, in
his own words, “something insincere”. Broodthaers always accepts the responsibility of
representation, that is, the need to translate the essentiality of the world to the language of film,
through an extremely subtle and even hermetic use of rhetoric. This is the only way to forestall
the treason of language. | try to make work that shows the plethoric character of the images
with which our civilization is impregnated... Here the idea is to render the ultimate illegibility of
the information obvious. | begin with clear, rather well-defined intentions. The work, if you will,
is programmed at the outset, but not entirely. | prepare it as one prepares a happening, that is,
as a frame destined to enclose everything unpredictable.”

Film played an essential role in Broodthaers' artistic production. It was one of the visual media
he privileged and it offers a key to the comprehension of his oeuvre. By presenting a group of
films and works immediately related to them, we attempt to show the multiple links that
Broodthaers established between film and other media, including books, painting, drawing,
photography, slide projections, sculpture, and editions. With this exhibition and publication we
hope to provide a new understanding of his artistic enterprise, from the time of his early pieces
to his major projects, such as the Musée d'Art Moderne, Département des Aigles, and the
Décors.

In this sense, we must emphasize the great importance of the Section Cinéma of the Musée
d'Art Moderne in its first and second versions, exhibited from January 1971 to June 1972 and
then again from June to October 1972. As Jirgen Harten observes, this work has the character

of an artistic heritage.
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Notes

This publication is the first volume of the catalogue raisonné of Marcel Broodthaers' films in the context in which he
showed them. It does not include exhibitions or publications done after 1976.

All the films were produced by Marcel Broodthaers. Even when another producer was originally involved, he acquired
the productions rights in exchange for a work of art.

Jean Harlez (camera) and Jean-Louis Dewert (editing) worked with Marcel Broodthaers on the majority of his films.
The rare occasions when this is not the case are specified in the appropriate entries.
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Projet pour un Film

Foem

Projet pour un Film was written while
Broodthaers was a young poet. He would
return to this theme on many subsequent
occasions and in many different media.
Below, a sculpture made twenty years later.

Projet pour une Photo | Projet pour un Film | Vieux Bordeaux, 1965.
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PROJET POUR UN FILM

Une mouche a pénétre dans le
paysage immobile.
les I‘t'uillagtrs frémissent a son
passage, les oiseaux ressuscitent et
l:nrus_-'.qm*nmni le moulin a aubes s’est
remis a tourner.
|’école est lachée.
Le ]}rnfeaseur chancelant s-.:"engﬂul'l'rr

dans un buisson.

TROIS POEMES DE U'lLE DESERTE

On rencontre des indiens, son pere, sa mere: on rapporte les continents

[HS]]HI'HS derriere 'horizon pour créer une vie en pl'nfnmlﬂn'.

Un soir, en rentrant chez moi, comme je montais les escaliers, les formations
5 i
ara-surrealistes olissaient de autre coté de la rampe et sur le dernier palier
-

¢tait assis Johnny Joes qui philosophait tout seul.

Un bossu émergea de l’élﬂng et vint. Son nez a ma porte. Une rage terrible
me commanda d’écraser sa bosse. J’en tirai plusieurs seaux de chlorophylle

avec laquclli: je pt‘:ignis mon intérieur et la face de ceux que je rencontrai.

Le nisorevre apporte ses chateaux-arrieres en bois de chéne comme ceux
des anciens vaisseaux. lls me font effet d’un balancement au-dessus d’une

imagination dt’:scrtiqu.

Marcel Broodthaers, Le Surréalisme révolutionnaire, no. 1, Paris, March-April 1948, p. 4.
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l.e Parachutiste

l.e Parachutiste

J’ai envie de sauter en parachute pour

voir les nuages de pres. Me sentir seul

en plein ciel est une idée qui me séduit
depuis longtemps. Je me moque pas

mal des circonstances qui entourent le

saut en parachute c’est-a-dire I'entrainement
sévere qui permet d’atterir sans

risquer de se casser pour le moins une
jambe.

Un moniteur attire mon attention sur

le danger de cette entreprise pour un

Description de néophyte. Mais je suis au-dessus de cela.
"entrainement para. Malgreé que ce soit interdit, 'on me permet

de tenter l"'ﬂxpérienr:.u.

Champ d’aviation. Avions.

Tiens c’est curieux un avion, je n’en ai
jamais vu d’aussi pres. Linstant du départ
approche en méme temps que me revient la

Malgré Puniforme que jai raison. La témérité de cette aventure
revétu. commence a m’inquiéter. Me reviennent a la

meémoire les réflexions empreintes de bon
sens du moniteur.

Un reporter m’interroge sur la folie que

je vais commettre. Le reporter se rend
compte que je n’ai méme jamais vu d’avion
ailleurs qu’au cinéma. Je réponds a ses
questions avec I'assurance d’un héros de
Pair.

Cependant l'inquiétude grandit en moi.
Linstant du départ est la! Ma par

I'instinet de conservation je me dirige dans
le sens opposé de I'entrée de Pavion.

On me rappelle. Quelques paras montent avec moi.
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Envol. Ma surprise est tres grande de me
trouver en avion et aussi en uniforme. Mes
réflexions trahissent mon énorme naiveté
dans ce domaine. Le reporter ne manque de
les souligner en jouant la comédie qu’il

a déja commencée, c’est-a-dire qu’il me considere
toujours comme Guynemer ou Mermoz.
Piqué au jeu, je cite du Saint-Exupéry et
joublie I'instant du saut qui approche. Pour
me donner 'exemple: — Sautent quelques
hommes - Cette fois I'inquiétude

Pemporte. Je refuse net. Poursuite dans

la carlingue. kixtréme confusion: le
reporter qui n’a pas de parachute manque
d’étre jeté dans le vide. Enfin I'on

(c’est-a-dire un vrai m’attrape. Lon me jette par la porte.
para — pas moi) Nous sommes a grande altitude. Un

caméraman me suit pour filmer les
peéripéties de I'événement.

G.P. de ma descente. (Studio) Je

donne mes impressions. A partir du moment
ou le parachute s’est ouvert, je suis en

effet rassuré.

Atterrissage dans un fauteuil ou une meule
de foin. Des photographes accourent.

Je pose dans une attitude d’image d’Epinal
comme Napoléon. Le reporter accourt, tres
affaire, trébuche et se casse la gueule.
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La Clef de I'Horloge

(Poeme cinématographique en 'honneur de Kurt Schwitters)

2] 1 - ¥ -
G mm. Dlack-and-white, sound, { min. Brussels

o

Filmed with the collaboration of

Des champs de blés coupés de coquelicots et de bleuets
aux panoramas modernes des villes, mon regard circulaire ou
Kurt Schwitters est une chouette qui peignit des tableaux
Kurt est un allemand qui né le 20 juin 1887 vécut jusqu’au

Son ceuvre restée vivante m’a touché a la maniere de

[
i

Guy Hekkers and Marc Marcha

horizontal ne découvre que la nuit.

— rarement a huile.

8 janvier 1948.

la poésie. (le ilm que vous allez VOIr...)

La Clef de I'Horloge was Broodthaers' first
film and was shot in the rooms of the
Palais des Beaux-Arts, Brussels, during
the exhibition Kurt Schwitters, 13 October -
11 November 1956. Broodthaers made it
using some film stock he had been given
and a borrowed camera which he did not
know how to use. His assistants were the
electrician and attendants of the Palais
des Beaux-Arts, one of whom acted as
tripod. In order to supplement the lighting
he moved the beam of a torch over the
surface of Schwitters' works. The film is
made in negative and positive. It had its
first showing on 23 April during the
Experimental Film Competition,
Filmexprmntl/film, held from 21-27 April, 1958
in Brussels.

In 1967 it was also included in an exhibition
in 't Kasteelke. The film was based on
works by Schwitters at the exhibition.
Among others, it includes:

Das Arbeiterbild (1919),

Das Grosse Ichbild (Merzbild) (1919),
Konstruktion fir edle Frauen (1919),

Das Undbild (1919), Merzbild 31 (1920),

Das Sternenbild (1920) and

Merzbild EinunddreiBig (1920).

LA CLEF DE L'HORLOGE — 20

Kurt Schwitters, Merzbild Einunddreifiig, 1920,
Sprengel Museum, Hannover,
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La Clef de 'Horloge

1_I .
:

i

=1

H:

H ;

H :

H :

H:

H:

H

H: voix dhomme

F: voix de femme

(est un tableau. 1l est le eréateur de Part MERZ. MERZ est la
seconde syllabe du mot allemand KOMMERZ. Avee beaucoup de
colle il a assemblé des vieux débris, pour composer des ensembles
hétéroclites de toute beauté.

Ouh!

liens, il y en a méme des carrés. Oh, a la fin, il y en a marre de
toutes ces étoiles. Tu sais, moi, en fait d’étoiles j'en connais surtout
des vertes et des pas mires. On a ’habitude de dire que 'on ne
connait pas son bonheur. C'est peut-étre vrai. On n’est pas si mal

ici. Allons. viens, mon chéri, il se fait tard. Donne-moi la main.

. Regarde, la lune tremble.

Des idées de I]l‘i.‘-i-“l].

Ouah!
Ouh!

(est fini maintenant. Tout est désert. Comme cela, comme tu le
veux. Entre les fils de ton manteau, I'espace, je suis a toi. Avee toi,
c’est épouvantable. Ma main de géant retombe sur ta peau. Le
orain. Ta peau, je désire. |...| docéan.

Il n’y a rien au fond de toi. Le tain d’'un miroir.
Ah, MERZ, la clef, la clef, tic tae, tic tac.
efac nos duom eéf etitep am spuol sed tned al eréirred.(*)

Ah, il n’y a que 'heure pour étre juste.

Ah, ... les..., peut-étre le fond de la conscience humaine.

- Elle est la roue de l’espace. Elle m’ﬂmpnrte la on je ne suis rien.

!

- Viens manger! ...

: Oui, je viens, mon amour.

(*) Derriere la dent des loups ma petite fée moud son café.

Sound track of the film La Clef de I'Horloge.
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Catalogue for Filmexprmntifilm, 1958.

Mon cher Otto,

- 34 -

o4 LA CLEF DE L° HORLOGE
1957-58 - Belgique/Belglé

varcel Broodthaers, 68 rue F. Bovie, Bruxelles,
Belglique [Belgl€E.

Réalisation - Marcel Broodthaers, avec la collaboratlon de
Marc Marchal et Guy Hekkers.

16 mm; image normale; 8 min. & 24 Images/sec.; en frangals;
noir et blanc.

-
i

I1 n'y a pas de technigue dans ce f1lm 16 mm, du mpins de
de technlgue comme on la comprend convenablement dans le
f1lm 35 mm. Par contre, 11 doit son existence & 1'intelli-
gence de la technique. Ce coté fondamental de 1a réalisa-—
tion est dii & Hekkers et & Marchal et davantage encore 2
deux techniciens de laboratoire dont une femme — ouvrigre
monteuse - qul, remarquez-le, ne va Jamals au cinéma mals
posséde le sens de 1'Image A un degré extraordinalre. Sans
le mystire qu'inconsclemment elle a représenté au cours du
travall beaucoup de mes Intentions n'auralent pas dépassé
la surface de 1'écran.

Commencé i1 ¥ a deux ans & 1'occasion d'une exposition des
geuvres de kurt Schwittens, J'al pu l'achever grace & un
poeme d'amour qui joue dans ma tentatlve le rlle du contre-
point tradlitionnel.

Je crois qu'un f1lm est une expérience & partir du moment
ol 1'on traite un sujet d'une manidre jamais abordée ou ra-
I‘.El'ﬂ'EIl-Eh- i -

Jtal voulu falre un film de fictlion dont les éléments sont
fournls par des fragments de l'oeuvre de Merz de Schwltters
et qul rejoindralt le documentaire par l'esprit d'édpoque
dans lequel 11 est traité.

647 LA JOCO NDE (Histoire d'une Obsession)

1867 = France. 1

L5

Argos Films, 35, rue Washington, Parls 8e, France.,

Production - Argos Films, et Son et Lumidre; réalisation -
Henri Gruel; scénario - Jean Suyeux; commentalre: Borls Vian,
dlt par Pascal Mazottl; photographle - Maurlce Barry et
Arcady; montage - Henri Colpi; music - Paul Braffort;
interprétation - Edmond Tamiz.

Je viens a Paris bientot, cette semaine ou au début de la suivante montrer

le film dont je t’ai parlé [Le Corbeau et le Renard]. Cest je crois un

exercice de leeture sentimental. Contient-il aussi une théorie de l'objet et

une observation sur la contraction du temps ? C’était sans doute dans mes

intentions. La durée de projection est de 7 min., durée réelle.

Il y a dix ans, en 57, javais réalisé un film sur K. Schwitters qui s’appelle

La Clef de I’'Horloge. Je lavais oublié d’autant plus facilement qu’a

I’époque on s’était payé ma téte a propos de cette tentative. Il fut projeté en

58 a Bruxelles au concours des films expérimentaux. J'avais perdu aussi la

copie: Or, la cinématheque vient d’en faire tirer une, jespere qu’elle me la

prétera.

First page of a letter to Otto Hahn, 1967.
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La Clef de 'Horloge

K. Schwitters

[l y a ce tableau avee une roue plac{f
sur le pole d’'une trajectoire.
Slll'pri.ﬁ-;{‘ {[u"r]h* ne soit pas peinte.

Ine roue de chariot?

... Elle est la roue de I"t!ﬁp.‘i{ft;

une roue, sceur des montres, ma roue surtout,

dont I'immobilité dans FEH}]HI'L‘ du tableau

semblait devoir se rompre a u:-]mque instant

et entrainer une mt’r-:faniqur rigoureuse. %
(est dans ce mouvement que je percus
ceuvre de K. Schwitters, qui charriait

S e . a—

des vieux clous, des tickets d’autobus,

au lieu d’étoiles des morceaux de bois, : ﬁi
R e ‘
fetce Jre vt ﬁt'ﬁ/& p

tout ce que 'usager de la Vie abandonne , }?l o /’.':g / ﬁ’z—'
I 8 < ../Z.r St Sovg tﬁéff’ e 4 ﬁb{l
dans les caves et les greniers, = |
: F ) AAL - '
gl ttee [ o/ o /15 75 /797,*” /Z;'

les quais de gare et le pave des rues

.r F # ; t-j}’f# ﬂfhm -
comme la marée abandonne des épaves. L feowt e // Cac g SN o
e ] .::.J” = :

Excerpt of a manuscript, 1971, /._ch S L—#Hi';-; oyl e :?'5’”/-4'5‘ B

= | ~ ;s
LA CLEF DE CHORLOGE Z,(.-; et [ldde et 7 : ;’)
poeme cinématographique el Li-caleav | ¢ |

K Cai §5€0 J_Zmﬁf—bjﬂﬂ al tgeveers coidde

I’honneur de Kurt Schwitters

Mon peére que jinvitai a la premiere projection ( ZC Muw.fe oeocF 2l o gy L
— je vois encore sa calvitie brillant dans I'obscurité L

.r w s , o n 3 & E,Lw lef‘b) E' M
comme une negatmn —- fut sévere. Je n Yy VOIS riemn.

Ce film est tout noir.,” - dit-il deux ou trois fois.
Encore aujourd’hui, je ne me pose pas la question,
avait-il raison ? Il avait tort.

Ce film fut réalisé en 1957 alors que les ceuvres de

K. Schwitters valaient peu d’argent sur le marché d’Art.
Je ne pense pas que ce soit ce point de vue matériel
qui ait influencé son jugement mais bien le parti-pris
que jappliquai au traitement cinématographique de
Peeuvre de Schwitters alors fragmentairement

exposce au Palais des Beaux-Arts de Bruxelles.

Manuscript, 1971.
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edwige leyman nodigt u uit tot de tentoonstelling

marcel broodthaers

18 nov. - 9 dec. 1967

kasteel ke

dorp 3 mullem
o.vl. - tel. 09/75 18 44

de vernissage 1al plaats hebben op zaterdag 18 november 1967 van 16 u. fof 10 u.

filmprojektie "la clef de I'horloge”

van marcel broodthaers 1957

open van 15 u. fot 19 u. gesloten zon- maan- donderdag

|l.a Figure 0

La contradiction entre un univers de fantaisie et une rigueur
mathématique dans les ceuvres de K. Schwitters ouvre
certainement la porte aux interprétations poétiques, d’ou ce film
de quelques minutes: La Clef de 'Horloge.

Il y a, par exemple, ce tableau avec une roue de chariot placée
sur le pole d'une trajectoire. Dans I'espace du tableau, son
immobilité semble devoir se rompre a chaque instant et
entrainer les objets environnants dans un mouvement
mécanique. Ces objets, que, moi, je percevais comme des étoiles
de luxe alors qu’ils sont bouts de bois, chiffons et vieux tickets
d’autobus.

La nuit est incompréhensible. Le jour est noir comme
PAfrique... C’est un poéme ou une épave de prose qui me
détermina a réaliser ce film dont la naiveté aujourd’hui ne
m’étonne plus. C’est la conséquence d’une fatale logique propre a
Pentretien de I'image de soi-méme dans les ceuvres d’autrui.

La Clef de 'Horloge, poéme cinématographique? 1l fut tourné
en 1957 au Palais des Beaux-Arts de Bruxelles ou 'ccuvre de
K. Schwitters était fragmentairement exposée.

Mon pére que jinvitai a la premiere projection fut méprisant:
“Je n’y vois rien. Ce film est tout noir”, dit-il deux ou trois fois.

Evidemment le traitement cinématographique que jinfligeai a
quelques tableaux sabotait le classement ou il avait rangé
définitivement un artiste qu’il identifiait avec sa conception d’une
beauté purement formelle. Les objets jouaient pour mon pere et
sa génération les roles serviles d’une tache de couleur et d’un
coup de pinceau destinés a soutenir la composition. Et pour moi
si 'objet perdait également de sa nature, ¢’était pour devenir le
signe d’un lyrisme parlé. Aussi, a partir de compositions méme
défendues par une structure soigneusement dessinée, je n’hésitai
pas a isoler les objets, a les replacer dans un contexte évoquant le
mystere des greniers,

Pamour pour Schwitters était également éprouvé par mon pere
et par moi mais les figures que nous en tracions en 1957 étaient

nettement opposées. La premiere représentait la certitude,
I“équilihl'ﬂ, la securite. La seconde en dévalorisant le caractere
plﬂt‘-iique au bénéfice d'un systeme }1{}{5.1i(|m.= I'f.‘lll’tiht‘lltﬂ‘ll
‘instabilité, la fragilité, les menaces. Voici plus de treize ans de
I'instabilite. la fr r{ll[[ les menaces. \ |I le t i
cela et ces figures s’obscurcissent pour étre remplacées par
d’autres versions conformes aux nouvelles situations de 'objet.
Dans Pactualité immédiate, il a disparu. Ce n’est plus I'objet qui
recouvre le concept mais bien inverse. Et l'objet, ¢’est celui-la
méme du langage parlé, écrit ou filmé. La matiere s’est
volatilisée, cependant les tableaux de K. Schwitters n'en
constituent pas moins aujourd’hui un p]au'unu-nl de bon |}i-ﬁ: de
famille. Une question encore: pourquoi les contemporains de
Partiste lui ont-il refusé leur ﬂppui financier et méme un crédit
moral ? lls avaient cependant toutes les raisons de comprendre ce
brutal mélange de tristesse et de poésie, eux qui dormaient dans
les [ll‘itll‘-i de la |'11|1uhiiqlu= de Weimar, d’'un sommeil hanté par les
. = . -} 4 3
vampires et les croque-morts. lls n’en ont tracé qu'une figure

nulle qui a sombré dans 'oubli.

Marcel Broodthaers
Directeur du

Musée d’Art Moderne
Département des Aigles

“La Figure 0" was first published in German in the catalogue Kurt Schwitters,
Disseldorf, Stadtische Kunsthalle; Berlin, Akademie der Kinste; Stuttgart,
Staatsgalerie; Bale, Kunsthalle, 1971, p. 15.
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1950

Ma mémoire est un film en couleur...

Ma mémoire est un film en couleur,

d’une technique supérieure a celle des
films commerciaux. Je n’ai pas encore

vu une couleur sur pellicule

qui ait un éclat, une richesse de

tons qui puissent rivaliser avec les miennes.
Je vais done au cinéma quand je le désire,
mais cette facilité cinématographique
m’ennuie plutot. Je préfere les

instants ou 'image s’é¢teint en moi,

et la brume s’épaissit. 1l fut un

temps ou je ne pouvais empécher ses
terribles apparitions et

son déroulement soudain.

Javais alors des rendez-vous bizarres

avec un cheval d’argent.

Je fuyais avec cette monture

les images qui me poursuivaient,

des foules, des soldats armes de lance-flammes.
Je prefere le film en noir et blanc

plus conforme a mon gout de

'analyse et plus sévere, ensuite

il est différent des images

accumulées en réserve.

Je pouvais finalement conduire ce

délire inférieur a la facon

dont A.R. conduisait ses

llluminations. J'inventais la tempéte qui s’¢levait
de I'alphabet,

le miroir de la pluie, et

allée des corteges.

Ce pouvoir des visions,

fabriqué para la meéditation et la

mauvaise volonté devant mes devoirs

me permettait de rencontrer qui je voulais.
Des |[monstres| célebres, des cantatrices...
Eh bien Prométhée me
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dit un jour le directeur d’une prison
faites de I’évasion objective.

Et Prométhée son vautour sous

le bras faisait la ronde

en chantant intérieurement dans

une cour dont les murs tres hauts
semblaient en barrer son destin. Et
tard dans ses nuits le soleil se couchait.

Prométhée que fais-tu la?
Je me coupe la gorge.
Prométhée sois patient dit le vautour.

D’autres rapportent que Prométhée dormait.
Sa téte trouait la nuit et ses yeux exorbiteés
vu_yageaient avec les astres morts.

Un peu de café fort dit le bon dinosaure
et il le ranima avec ce cordial des
familles pauvres. Prométhée

revint a lui et se jeta avidement

sur les nouvelles fraiches que

lui apportait le préhistorique.

Lactualité est importante quels

que soient les projets.
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1)59

l.e Chant de ma Génération

Now lost, this is the first example in them at the Palais des Beaux-Arts in
Broodthaers' work ot a montage made using Brussels. When working on Le Chant de ma
existing film sources. He conceived several Génération, he was also taking documentary
projections in these years and presented photographs of the events of the period.

PHOTO MARCEL BROODTHAERS
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Enquétﬂ au pays du réve

(lere partie)

Une chaise. S’asseoir sur une chaise. Ne pas bouger (Surveillance photographique). Ne
pas donner prise au délire intérieur, au change. Il faudrait guérir. Détruire tout ce qui a
forme. Certitude. La fin du monde. Se remplir entiérement de terreur, de la téte aux

I.]'i{‘:l'i!-].

J'ai passé mes vacances en me livrant a 'exercice de 'immobilité. Une chaise, ca vous
assied dans un vide. Commodité pour songer a I’écriture. Au bout de trois mois, j’avais
amassé une somme suffisante de vertiges pour prendre lair (Je me suis levé). Je
n’écrirai plus une ligne dis-je a I'’Avenir. Les lignes de ma main suffiront. Cétait écrit.
Fantome d’un Mallarmé que je n’ai pu comprendre, me voici livré au tourisme. La
lumiere de la ville me saisit par de belles images. Enfin ai-je rejoint le lit ou je dors, noir
et blanc. Je fais du cinéma comme spectateur. Faut-il que vous payiez le prix d’entrée?
Ma liberté vaut-elle cette question? (Il ne sera jamais question d’argent entre nous, ni de

politique, pas de politique, pas de politique sinon la chaise).

La saison vient de commencer. Elle est chaude. La lune déchirée ouvre la saison. Les
nuages sont déchirés sur I'ancienne gravure. La lune est comme déchiree. Je lui parle de
temps en temps pour me savoir vivant, comme l'on se pince. Entre les deux levers de
lune, je vis une vis chaque fois tres différente. Les lunes m’enferment dans un secteur
étroit, une sorte de rue. Mais vie est ville. Je ne construis pas en ce moment. Tout reste

tel que. Les ponts, le fleuve. Je ne peux pas construire sans défricher. Défense.

Défense de braler quoi que ce soit. Magie. Attention. Magie. Si je dérange une seule
pierre, tout s’écroulerait. Chaque pierre est angulaire. Je resterais seul au monde, assis,
désespéré. La saison est fixe, seche. On annonce 'humidité pour plus tard, beaucoup
plus tard dans un avenir que I'on suppose extrémement loin dans le temps, un avenir en
fleurs qui ne me servirait a rien. Je ne verrai pas les fleurs. Je les verrai si jen crois les
cartomanciens. Ils m’ont fait les cartes, mais je n’ai eu d’yeux que pour leurs doigts
rouges. Les cartes étaient sales, je crois.

Pourquoi fait-elle des tableaux? Elle ne le sait pas, cependant elle ne plaide pas
ignorance. Je lui ai dit alors que ¢’était une action pour combattre I'esprit de famille.
Je devins sur le champ, son cousin. Elle crut vraiment que j’étais son cousin. Elle tenait
sur ses genoux un chat blanc au poil soigné. Elle pouvait bien le soigner son chat, un
angora vraiment tres beau. Quand il miaulait, on aurait cru entendre des paroles. Il ne

lui manquait que la parole. Fabuleusement intelligent. Je suis certain que si la béte
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s’était fait comprendre, ses propos nous auraient apparu assez stupides. En peinture, en
art, ce chat aurait manifesté plus d’intelligence. Mais aucun chat au monde ne fait de
peinture. Ce don leur manque plus que celui de la parole. Il changea de place, il vint se
blottir chez moi. Je me sentais fier de cette familiarité soudaine, j’entrais dans la famille
comme cousin. La princesse me livra tous ces secrets. Moi, j’écoutais, javais les doigts
fourrés dans le cou du chat comme dans son sexe. Je ne bougeais pas. Elle devait parler.

Elle parlait tres bien. Sans choses inutiles. Si clairement que j'aurais...

(2éme partie)

Une chaise. S’asseoir sur une chaise. Surtout ne pas bouger. Ne pas donner prise au
délire intérieur, tout mouvement Pentrainant. (Il faut guérir de ce mal. Ne pas penser.
Détruire finalement tout ce qui a forme. Certitude. La fin du monde.)

J'ai passé mes vacances en me livrant a I'exercice de 'immobilité. Une chaise, ¢a vous
assied dans un vide. Commodité pour songer a I'écriture. Au bout de trois mois, javais
amassé une somme suffisante de vertiges pour prendre 'air (Je me suis levé). Je
n’écrirai plus une ligne dis-je a ’Avenir. Les lignes de ma main suffiront. (Cétait écrit.
Fantome d’un Mallarmé que je n’ai pu comprendre, je suis touriste. La lumiere de la
ville me saisit par de belles images. Enfin, ai-je rejoint le lit ou je dors, noir et blanc.

Je fais du cinéma comme spectateur. Faut-il que vous payiez le prix d’entrée? Ma liberté
vaut-elle cette question?

La mort est séduisante dis-je a ma gouvernante anglaise qui l'est également. Crois-tu...
Je lui parle de temps en temps pour savoir si je suis vivant, un peu comme l'on se pince.
Si je garde le silence, c’est elle qui me parle, pour me faire savoir qu’elle n’est pas morte.

Le fait est que nous n’avons pas de sujet de conversation.

Il y a trois ans, je frappai a la porte O. Dominguez.
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(3 eme !ml‘lir"}l

Une chaise. S’asseoir sur une chaise. Ne pas bouger. (Le photographe surveille). Ne pas
donner prise au délire intérieur, tout mouvement I'entrainant. (Il faut guérir. Eviter de

penser. Détruire finalement tout ce qui a forme. Certitude. La fin du monde.)
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(4éme partie)

La saison qui commence est chaude. La lune éclaire la saison d’'une fenétre. La lune est
comme déchirée. Je regarde par la de temps en temps pour me savoir vivant. Cela me
fait lever la téte. Entre deux levers, la lumiére franche m’aveugle. Ma vie est ville. Je ne
construis pas en ce moment. La saison est séche. On annonce de ’humidité pour plus
tard, beaucoup plus tard dans un avenir en fleurs qui ne me servira a rien. Je ne verrai
pas les fleurs. Je les verrai si j'en crois les cartomanciens...

Tout reste tel que dans un secteur étroit: le fleuve, les ponts. Chaque pierre est angulaire.
Magie. Attention. Magie. ... lls m’ont fait les cartes mais je n’ai eu d’yeux que pour leurs

doigts rouges. Les cartes étaient sales, je crois.

Seule, assise, désespérée, pourquoi fait-elle des tableaux? Elle ne le sait pas. Cependant,
elle ne plaide pas lI'ignorance. Je lui ai dit que c’était une action pour combattre I'esprit
de sa propre famille. Sur le champ, je devins son cousin. Le chat qu’elle tenait sur ses
genoux les quitta pour les miens. Il saluait mon entrée dans la famille. Un chat blanc, au
poil soigné. Un angora vraiment trés beau. 1l ne lui manquait que la parole.
Fabuleusement intelligent. Quand il miaulait, on aurait cru entendre des paroles. La béte
se faisait comprendre. Beaucoup plus que ce don lui manquait celui de Art. Ce chat
aurait manifesté plus d’intelligence en peinture mais aucun chat au monde n’en fait.
Cousin de la princesse, je I'écoutais me livrer ses secrets. Elle devait parler. Elle parlait
tres bien. Sans choses inutiles. Clairement. Moi, j’écoutais sans bouger les doigts fourrés

dans le cou du chat comme dans son sexe.
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Bruegel et Gova, Journalistes
- )

ymm. black-and-white, sound. 20 min.. Brussels

irector: Henrl Kessels

Screenplay and commentary ; Marcel Broodthaers

The screenplay and commentary were
written for Henri Kessels in 1962 and 1963.
The film comprises sequences of images
taken from the engravings after Bruegel
published by Jéréme de Cock and from the
etchings of Goya. Numerous notes and
drafts show that Broodthaers took the
greatest care with his screenplay and
commentary. He hoped that the latter
would be made in three languages; French,
Flemish and Spanish, but only the first two
were recorded. He also considered harp
music for the soundtrack to the Goya
etchings but in the end used the music of
Fernand Sherien. The Ministry later
produced another version using
Broodthaers' screenplay, but with a
commentary by Jean Raine. The original
commentary by Broodthaers (translated by
Ludo Bekkers) has been only kept in the
Flemish version.

BRUEGEL ET GOYA, JOURNALISTES — 3]

BRUEGEL ET GOYA, Journalistes

L'ceuvre gravée de Bruegel et de Goya a servi de base & cet essai cinéma-
tographique. Les deux artistes y sont considérés comme des témoins de leur
temps, comme des chroniqueurs, comme des journalistes. Les points de vue de
la presse actuelle apparaissent dans ces gravures, de l'information a la polémi-
que,

Du XVIeme sigcle au XVIliéme siécle, deux cents ans séparent Bruegel de
Goya. La différence d'époque s'exprime par une différence de style que le film,
dans son préambule, s'attache a mettre en évidence.

A travers la poésgie naturelle du premier et le romantisme du second, le
thtme de 1'actualité est systématiquement exploité, Bruegel et Goya, dans ces
gravures (ignorées encore de beaucoup d'amateurs d'Art), sont les porte-parcles
d'un monde désiré ou l'on serait plus tranquille, Leur commune origine popu-
laire est sans doute pour beaucoup dans cette attitude.

Seul le cinéma pouvait permettre une confrontation de ce genre du moins
d'une maniére accessible., Les tours d'esprit de Bruegel et de Goya, a certains
moments, sont singulierement semblables. Il réagirent de la m&me maniére
devant 1'obstacle d'une censure sévére et brutale,

Le scénario quant 3 Bruegel suit 1'ouvrage de Van Bastelaar, le principal
commentateur de son ceuvre. Le texte reprend sa conclusion : Bruegel le Vrai,
plutdt que Bruegel le Drdle.

La fin du film s'écarte du sujet pour laisser le spectateur tout au plaisir
poétigque de la gravure et d'une musique qui exprime 1'&me des choses humaines.

Press release written by Marcel Broodthaers, 1964,

L*':I R s L
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Sous le signe de la guilde, un jour de féte se déroule a | ool gl b |

Hoboken.

Anvers, un jour d’hiver, on patine sous les remparts.
Lune des vedettes de I'époque, I'alchimiste.

La géométrie de la Renaissance se retrouve au jardin.
lLe reportage de la vie quotidienne voisine avec des
légﬂndes comme celle du mercier moqué par les singes
pendanl son sommeil.

Ilévénement social comme la distribution du pain avec
Iillustration des diableries et proverbes, base du langage
pnpulaire.

A cette époque, la gravure est une ceuvre collective.

Pierre Bruegel dessinait. Jérome Cock éditait. Sa maison

“Les Quatre Vents” était installée a Anvers des 1546.

Ces trois lettres forment le monogramme de Pierre Van

der Heyden, I'un des graveurs a son service.
Le dessin-la gravure. Le dessin-la gravure

Deux cents ans plus tard, la technique de I'eau-forte est

bouleversée. Le trait est devenu gritfe.

D’étranges clartés avee des visages se sont échappétﬁ des

splendeurs d’une nuit acide... mais les ceeurs sont pourris.

Francisco Goya dessinait et gravait ces planches de sa
propre main. Il fut aussi témoin des événements de son
époque mais un témoin romantique. Il vient a la gravure
apres une expérience de peintre déja profonde. On y

retrouve les violences qui caracterisent sa peinture.




Le blanc est, ici, déja couleur.

Le blanc est douceur pour un regard qui n’en finit de

p laner.

Désidia, c’est la paresse. Pierre Bruegel -selon la

commande qu’il recoit de Cock —illustre tous les sujets.

Un démon apporte un coussin. Le proverbe flamand dit

que la paresse est I"oreiller du diable.

Sur le theme de 'envie, deux chiens se disputent un os.

Lenvie ¢’est aussi vouloir chausser le |}it‘[1 des autres.

Reprise a lliﬁrﬂn}'mu:-_-' Bosch. cette architecture aux

ornements inutiles devient celle de langueil.

Sa beauté éoalera-t-elle celle du paon. Détruire 'orgueil
4 P ~

dans 'ceuf? Tmp tard. Il a été couveé.

Avec Bruege] la gravure a souvent cet aspect didactiqu{t.
Appnrndre par I'image qu"il est nécessaire d"ﬂpl]rﬁndre a

lire.

A la lucarne, 'ane est brave béte.

Brutal, exigeant, 'ane de Goya apprend aussi a lire. Mais
c’est dans le livre des cauchemars qu'il étudie son propre

signe d’écriture.

Peuvent-ils comprendre la dette publique, les animaux?

l.es animaux sont aussi ces hommes spéciaux aux appétits
vulgaires. Goya est Partiste de la jungle. Manger ou étre

mangé.

Avee Bruegel, la réflexion sur Pinégalité sociale s’exprime
plus par le symbole. La fortune chasse la misere. La
misere tente de retenir la fortune qui ne veut rien

connaitre de leur triste cuisine.
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Bruegel pn'r{‘i'de par ﬂlmlngivﬁ r{%pﬁléus. lLa gnurmﬂndisu
s'ajoute a la gourmandise. Lidée, I'idée seule, sert de

liens entre ces difféerentes ﬁgurt::'-;.

Pourquoi les cacher ? demande Gova avee une fausse
innocence. N'est-ce pas naturel d’étre avare? Si naturel
qu"il y a de quoi sourire. Ceux {[ui en rient ont le visage

de 'enfer.

Chez Bruegel le rapport argent-avarice est explicite. Il

fait ﬂppt‘l a la raison du spectateur.

]fﬂrgf‘nl. c’est le nert de la guerre. Tirelires et coltres-
forts se livrent une bataille dans le style de 'armée

nﬁpagnnh: qui a cette {*pnquv occupe les Pﬂ}'s-Bﬂs.
Qui r{!‘ﬂ'lp'[ll‘lt.‘l‘ﬂ?

Lm'.‘.-aqut* la béte s’avere lrimnplmr..
(Lorsque la béte triomphe),

b ." .y r i e - - :
| Illt_‘:giﬂllf‘ du combat saute aux yeux.

En 1803 les troupes de Napoléon portent la cuerre en
| | _
Espagne. Gn}rﬂ en est témoin. I]*aprﬁts ses esquisses

I’artiste realise en 1810 des gravures.

lls avaient cardeé une étrange force de révolte car la

= =™
censure en fit interdire la distribution. Ils ne furent
puhliés qu"en 1863. Cinquanle ans apres. lls avaient des

lors perdu leur rapport avec Pactualité.

(Euvre d’art ?
Recherche esthétique ?
Document ?

lci le st}fle se reéduit a essentiel.

Gu}fa vivait sourd en cette {’-':pnque: d’exécutions dont il

nous montre les gestes, les attitudes.
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Bruegel fit de cette vision de '’Abondance un pamphlet
dénoncant les dispositions rigoureuses instaurées

par Philippe 1L

Depuis son ascension au trone il y avait toujours eu la
guerre en l'air, mais c’est aux flammes de I'incendie que

l’égﬂ'}'ste é]égamment vétu se chauffe les mains.

Le langage des prt.n-'urhes de Bruegel se glisﬁe entre les

mailles du filet tendu par la censure.

Les orands poissons mangent les petits.
’homme au couteau porte un casque.

’homme aussi est un poisson.
Quel est ce personnage qui chevauche un ceuf?
La lame du couteau tenu par le pll.‘llplt": le laisse

indifférent.

Le chapeau orné des clés de St Pierre se trouve sur la téte

du Cardinal de Granvelle, Ministre du Roi.

Gravure qui voile et illustre la Patience.

Guerre et colere. De son bras le sang coule dans la carafe.

Il boirait bien le sang de I'autre.

lLes gens vivent dans l'incertitude.

Larmée passe dans d’autres pays, accompagnée

maintenant par les soldats espagnols.

Cet enfant difficile c’est le Roi Charles 1V d’Espagne.
Goya ne manque pas de ridiculiser toutes ces figures du
Gouvernement.

Le ministre Godoy, un ane portretté par un singe.

(est I'idée méme du pouvoir qu’il attaque en cette
marionette. Le pouvoir est entre les mains d’'un parti

féodal rebelle.

Le style polémique exprime les convictions de Goya.
Il est partisan des Cortes. Il est républicain.
Comme Bruegel il est de condition modeste.

Il proteste contre l’inquisitinn.




Le roi Ferdinand VII lui dira: “Vous méritez d’étre exile.
On devrait vous mettre aux fers.” Mais en méme temps il

le protege. Goya est peintre officiel de la cour.

De son univers déchiré de contradictions il voit les
femmes comme des courtisanes, ou encore des héroines,
ou des harpics. Des harpies qui montent au ciel pour

mieux mutuellement s’arracher les cheveux.

Le ciel est immense et les étoiles sont au loin.
Les femmes de Gﬂ}'ﬂ gardent la téte froide.

(Quand la Raison dort naissent les monstres.

Dans cette gravure Bruegel essaie de délaisser l’esprit
de la magie en faveur de la réalite qm:tidittnnu.

(C’est une facon d’expliquer les événéments.

Ami d’Ortelius il dresse ici un inventaire des acquis

scicntiﬁquma de la Renaissance.

Bruegel est un humaniste mais dans le sens du peuple‘
Il est “le vrai” et non “le drole” comme I'a remarqué son

hingraphit Van Bastelaer.

La Tour de Babel dessine-t-elle (formule-t-elle) une
critique a propos des murs austeres de I’Escorial ?
Ce méme Escorial dont Goya fera la connaissance deux

cents ans aprés?

Sound track of the film Bruegel et Goya, Journalistes.
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First of the three pages of the manuscript “L'CEuf Film",

L'EUF FILM — 42

The egg was one of several themes that proposes that part of the film should be effect. The illustration at the end of this
Broodthaers explored in a variety of media. viewed through special spectacles. He also entry shows a screen which, before it was
Around 1965 he wrote a number of texts thought of projecting a film about the egg painted red, must have resembled the one
which might be considered equally as on a screen covered with eggshells, thus he had in mind.

poems or film synopses. One of these creating another kind of three-dimensional
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L(Euf film

Tout est ceuf. Le monde est ceuf. Le monde
est né du grand jaune, le soleil. Notre
mere la lune est écailleuse. En écailles
d’ceufs pilés, la lune. En poussiere d’ceuls,
les étoiles. Tout, ceufs morts. Et Perdu, ’homme.
En dépit de preuves; monde, soleil, lune,
étoiles, des trains entiers. Vides. )’ceuls vides ?
Ici des ressorts, des rouages, enfin une
mer de réveils-matin le soir. Question
d’argent mise a part et cette recherche
d’iceberg qui ont forme de coquilles

et ce mat. De longs voyages, des attentes.
Lceuf plein.

A nouveau la représentation de la mer

et des vagues, écrites deux

fois seulement. Une mer LLB.M. filmée en
revue, avec la couleur de 'eau,

pas I’écume, la tranche, le poison [sic]
Etoiles peintes sur un store que l'on

rabat vivement.

Il faut voir ca.

Des ceufs entiers peuplent une salle academique.
Hitler parle.
Reprenons l'idee de la mer en se passant

de toute nature. Llidée de communication d’un sentiment

primitif, le sel de cette étendue trop
blanche, trop blanche, a mon gré,
On exagere.

(Cest mal. Plan d’une mer calme.

de la Vraisemblance ? Et de s’installer
finalement dans le monde différent
et de artificiel. Ses limites

précises permettraient

une cinématographie plus

rapide.

Reprenons l'idée de la mer

en se passant de la nature,

I'idée de communiquer un sentiment primitif, le sel

de cette étendue d’eau. Alors, des photos.

Plan général d’'une mer calme.

Gros plan d’une vague idéale,

dont le choix sera commode

puisque celle-ci est fixée, il

n’y aura plus qu’a la découvrir.

Plan de vagues démontées (ici des ressorts).
On répand de I'eau sur I'image. Travelling

arriere découvrant le pian.

EVOLUTION
OuU
L'CEUF FILM

Une plus belle forme que la coquille d’ceuf ? Non.
Sy, la coquille de moule. La coque. La coque. Deux for-
mes completes, équilibrées, riches en germes. Deux for-
mes eégalitaires. Mais laissons les moules pour un autre

fil.

La mer. Plan de vague. Soleil (peint sur de ’écru).
Le soir. Paysage nocturne. Etoiles. Objets.

Objets formés a 'aide de coquilles, objets en ceuf
représentant le monde et les étoiles. (peindre ? con-
struire ? travailler ?)

Références aux estampes de Bosch, de Breughel et
aux tableaux de Magritte. Ces ceufs chevauchés, ces
ceufs habités, ces ceufs qui trompent P’ceil et raviront
les poetes de nature maudite.

Tout est ceufs. Le monde est ceuf. Le monde est né
du grand jaune; le soleil. Notre meére, la lune, est écail-
leuse. Et le ventre d’une vague d’eau est blanc. En
[ * 3 -7 F bty 3
écailles d’czufs pilées, la lune. Poussieres d’ceufs, les
ctoiles. Tout, ceufs morts. Et, perdus, les poetes. En
dépit des gardes, ce monde-soleil, cette lune, étoiles
de trains enners. Vides. D’ceufs vides.

Ic1 des ressorts, des rouages pour un paysage noc-
turne. Une mer de réveille-matins, le soir. Toujours,
icl.

Question financiere mise a part et cette recherche
d’iceberg qui ont forme de coquille et le mat. Ah, de
longs voyages, des attentes, I’ceuf plein et la cervelle
finie bien qu’encore tragique. Ah, con.

A nouveau, la mer, mais revue avec artfices.
La mer sous I'eau rien que la couleur afin qu’elle
soit plate comme I’écran. Alors, pas de vagues, mais
des tranches de marbre. Et puis des ceufs entiers que
Pon regardera avec des lunettes spéciales, aux verres

rouges et blancs, je crois, qui donnent lillusion du
vide.

Marcel BROODTHAERS.

Phantomas, Brussels, no. 51-61, December 1965.
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Monsieur Marcel Broodthaers
2a, rue de la Heinette,

B rax el 1lerg sl

Mon cher Marcel,

Comme promis, j'ali examiné tres attentivement ton scénario
sur "L'homme et les oeufs”.

Cela m'aurait vivement intéressé et beaucoup amusé de pro-
duire ce film. Aussi ai-je tenté de faire fonctionner mon
imagination dans tous les sens pour trouver une formule de
production. Hélas, je ne suis arrivé a aucun résultat.

Si nous avions un Institut du Film (qui, nous l'espérons
bien, pourra peut-étre €tre créé bientdt) qui posséderait
dans son budget un poste pour soutenir la réalisation de
films en donnant des avances sur scénario, alors il serait
peut-étre possible d'envisager une entreprise telle que ton
projet de film, en ayant une garantie pour une partie des
capitaux investis et en prenant, d'autre part, une partie
de "risques producteurs".

J'ai parlé longuement & Paul de ton affaire, en lui soumet-
tant évidemment ton scénario. Tu voudras bien trouver, sous
. ce pli, une note qu'il m'a faite & ce sujet.

Crois, mon cher Marcel, pour toi ettynur Maria, a mes i-
ments les plus amicaux.

| {

ANNEXE & 1. g

e
_',a-""

Jean van Haemdo

Letter from Art ef Cinéma to Marcel Broodthaers referring to a screenplay which he had submitted, now lost.
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Les (Kufs

Lombre et la lumiere sont des objets matériels.

Lombre et la lumiére au cinéma sont des objets artificiels.
Pour atteindre cette définition d’une maniére concrete,
Pécran est modifié.

Il est couvert de coquilles d’ceuf.

Il recoit la projection d’images ayant toutes

=
la coquille d’ceut pour sujet.
Ici 'écran exprime son caractere d’objet

et la confusion qui lie 'objet et son image.

Mono ceuf, 1965,



Marcel Broodthaers shot this film in the
rooms of the Palais des Beaux-Arts while
his exhibition Court-circuit (13-25 April
1967) was being taken down. The opening
sequence, in which we see the Echelle de
briques (1967), was shot in Rue de la
Pépiniere, where Broodthaers had
presumably arranged to meet the
cameraman. A number of sequences show
works hanging on the wall or standing on
bases. For one of them Broodthaers used a

.......

shelt entitled Lecture (1967), which was
made with three boards and had a
background text with Broodthaers’ poem
“La D est plus grande que laT". He laid out
various works on it, such as Bocal avec
levres, Bocal de moules, Petite casserole de
moules, Coquetier en plastique avec ceuf and
Dédoublement. This shelf unit and another
featuring the text “Le Corbeau et le
Renard” were to play a central role in the
1967 film with the same title. For other

s VERITABLEMENT

OBJET — 46
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sequences, Broodthaers used a black base
on which he wrote the words “Le pot”,
“'ceut”, “La moule”, “Le journal” and "Le
télephone". For the film Broodthaers
covered some of the walls and part of the
gallery floor with newspapers. He also shot
a short sequence with the violinist and his
wife. In the final sequence, Broodthaers
had himself filmed with Meuble de salon
noir (1966), which he placed in front of him.
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The exhibition opening with Panamarenko, seated left.
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René Magritte, Marcel Broodthaers and Bernard Giron.
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POELE A CEUFS, 1966

PANNEAU DE CHARBON, 1966

ARMOIRE DE PHARMACIE, 1965

MARIA, 1966

PETITE CASSEROLE DE MOULES, 1968

GRANDE CASSEROLE DE MOULES, 1966

PLANCHE A CHARBON, 1967
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Film strips showing different objects placed on La Lecture, 1967.

Animated sequence drawn on the side of a
black-painted base.

La Caméra qui regarde, 1966.
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Meuble de salon noir, 1966,
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[.e Corbeau et le Renard

r, [ min. (projected on special screen), brussels

LE CORBEAU ET LE RENARD — 52

NT. LE RENARD SONNE. L AF
LE CORBEAU ET LE RENARD |
(. MAIS A PEINE. J’Al DUBLIE

ET LES COSTUMES, LES VOIC
ANITE. LE PEINTRE ETAIT TOUT

Large painted screen.

Broodthaers produced many works
referring to the La Fontaine fable “Le
Corbeau et le Renard". In 1967 he made a
film with this title based on a poem
inspired by this fable which he had written
some time before April 1967. Made in May-
September (using film stock given by the
Cinémathéeque) and dedicated to Maria
Gilissen, the film was to be projected on a
large painted screen (161 x 218 cm) and
also on two photographic canvas screens
on which appear sections of Broodthaers'
poem (one could be rolled up: 95 x 130 cm
and the other was in the shape of aTV
screen: 61 x 80 cm). The poem was framed
by a fragment of La Fontaine's fable copied
out in Broodthaers' hand and reproduced in

negative on photographic canvas. Referring
to these, he wrote: “On a special screen —
in photographic canvas — the book becomes
a film, the film becomes a painting (the
screen). It is on an image (which
summarises the film) that all the film's
images are projected. This is not a film." As
Jean Dypreau wrote in 1967, the poetic act
has now become a visual art. The poet
writes a fable of typographical and
constructive character and the artist makes
a tableau. In addition to reading the text, we
see the signs take possession of the space:
the reader is turned into a spectator. Le
Corbeau et le Renard was first shown
privately in 1967, in Paris (7, Quai de
I'Horloge). It was shown publicly for the

first time the 25 December 1967, during
Exprmnt/ 4, organised by the Cinémathéque
Royale de Belgique at Knokke-Le-Zoute.
The film was only accepted with the
condition of being projected on a regular
screen, and shown off competition. Isi
Fiszman then arranged a public view in a
back room of the café Oud Knokke using a
special screen. Films by Pierre Clementi
and a member of the Living Theater were
also shown. In addition, Broodthaers
arranged a private projection for Jean
Cayrol at the Hotel du Zoute.
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Jai repris le texte de La Fontaine
et je I'ai transformé en ce que jappelle

!-.E,ill . tN I':_: : R il I B O 1. . Z I ' : el
| | une “écriture personnelle (pﬂl’:ﬁlt‘!)ﬂi

Le Corbeau et le Renard, 1967, Typographical impression on canvas mounted on wood.

At the time he was working on the film printed with a pattern of bricks, then on a
Broodthaers participated in an event in large sheet of white paper. This text was
Rue Neuve, Brussels, which was organised reproduced on photographic canvas and
to draw attention to La Semaine anglaise, used for the TV screen and other works
= Modern English Theater and Poetic Show related to the film and edition. Finally, the
§ (Palais des Beaux Arts, Brussels, 30 younger poet Beni Umberto wrote on the
W September — 6 October 1967). Broodthaers' floor a variant of another text by
o contribution consisted in writing out Broodthaers which was later used in the
% extracts of La Fontaine's fable *Le Corbeau film and also became part of the artist's
@ et le Renard". He did so first on wallpaper edition of Le Corbeau et le Renard:
)
=
[ B

LE D EST PLUS GRAND QUE LE T. TOUS LES D DOIVENT AVOIR LA
MEME LONGUEUR. LE JAMBAGE ET LOVALE ONT LA MEME PENTE
COMME DANS A. MODELES: LE CHIEN. LE RENARD. KOEKELBERG.
LES CRIS. LES MAINS. CORCHIDEE. CARCHITECTURE. LES PATTES.
LES MAINS, PARIS. LA FOURBERIE. LES YOIX. LES CRIS. LE CARAC-
TERE. CIMPRIME. DIMPRIMEUR. EAGORA. LE BLEU. LE ROUGE. LE
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lixpérimental en ce sens

| Rapport entre 2 images -
dont I'une est surface (I'image du mot)

et la phulu)
et Pautre un volume - l"nbjg[_ = Marcel Broodthaers filming a series of objects and photographic cut-outs of
objects and people placed on shelves against a background printed with the

conduit a des inventions extra-cinéma.
texts of "Le Corbeau et le Renard” and "Le D est plus grand que leT".

Exercice de lecture puﬁ:tique
lie au mouvement n::inématugraphique c.lassique.

l.e cinéma est employé comme
procédé, comme la photo en
peinture phulugraphique.
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S ARACTERE IMPRIME, JE ME SOUVIENS
#*E RENARD SONNE. LE CORBEAU SONNE,

Ll PLUS GRAND U T i

PE SNGULUR 5 1AMBAGE £y VoyalE '
o 5 A MODELES; if pures .- AT LA HEME PENTF

'II-II .Tl.

SGRAND ( ELET.T ISLES

D EST
:ve LOMMUEUR. LE 18 BAGE ET QVALE

OM S A. MODE 'i:LEL‘ LE |

A IRCHIDGREEN

ES CRIS. LES
(£ MAINS. PARY LA FOUR
rere, LUIMPRIMELIMPRING

COMME DANS A, MODELES: L£ GHig,
UES RIS, LES MAnwg L'ORCHIDEE, '

. L'ARCHIT
6 e SATEEE L85 AT

WiME

.........

SLIe e JELET, TOUS LES O 0 i L
LONGUEUR. LE AMBAGE ET L'OVALE ONT LA MEME PENTE
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The title sequence:

“a Maria, Le Corbeau et le Renard";
“Le Corbeau et le Renard camera par
Paul De Fru et son fils";

“Le Corbeau et le Renard, M.B.
octobre 1967",




LE CORBEAU ET LE RENARD — 5{1

(L G

MAIS A PEINE. Al OUBLIg WORCETNY e e pENTRE ETAIT IS
LES COSTUMES, LES VO

7 LS BDSTI:!ME&. lg
.75, L PEINTRE ETAIT 108

SR
MES: MARNG, o1

| I.ES CI]STUMES LES V
I+ i - b

'mmmw .

S LE[ EST PLUS @RAND DUE LE T, TOUS LES D DOIVENT AVDIR

| II.‘:IES“"GIISTEME&ELE

SN LI THERESRT TIN/ : Lu_u_ A '|' |
’ y ¢ (%Y Lol 15e

1 '|. I ) | A3 B 7

Le Corbeau el Le Renard projected on the special screen.
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A countdown leader indicates the beginning objects, such as a white boot and a bottle. reads the text from left to right and back

of the film. It continues with an image of a Then we have the letters LE again, which again. This panning action begins with a
photograph of the letters LE. Behind these will appear throughout the film. The title general view of the text and zooms to a
letters we see the same letters from the sequence takes the form of manuscript close-up. The objects appear again and then
printed canvas of Broodthaers' Le Corbeau labels glued on four glasses, standing on glass jars with fragments of the text on

et le Renard. a shelf in front of the printed background. them. Next we see a small photograph of
The same effect is repeated for all the Various shots follow, including parts of Broodthaers' printed poem with a glass jar
photographic images and cut-outs that La Fontaine’s fable written on three tubes, in front of it. Black and white objects appear
appear in the film. The next sequence shows cut-outs of René Magritte and Broodthaers, in alternation before the film finishes with

gloved hands holding three-dimensional flowers, etc. At one moment the camera the image of the letters LE.
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Le D est plus grand que le 1.
A l'origine de mes intentions, il y aurait ce point de vue
sur le cinéma qui écarte la notion de mouvement. La pellicule
est un lieu de conservation des idées — une boite de conserve
d’un modéle particulier - (J’aime le cinéma non pas comme
discipline privilégiée — mais bien comme moyen susceptible

d’atteindre un grand nombre de spectateurs.)

Lesprit des objets — J'essaie de communiquer Pesprit aux
objets de la maniere suivante —

— ceuls, moules. pots, ete. -

Je retire 'objet de son contexte normal, je I'inseére dans un autre,
n “Le Corbeau et le Renard” ou “Le D est plus grand que le T

forment un texte fait de clichés, d’emprunts au cours élémentaire

d’écriture et d'inventions personnelles. Il vise une poésie de

caractere théorique. Lédition de ce texte sur carton bristol

de format ... a été pensée non comme page destinée a favoriser

la lecture mais bien comme image de valeur plastique.

Est-ce un poéme? Est-ce un tableau?

Le film Le Corbeau et le Renard est un exercice de lecture.

En quoi réside le caractere expérimental de ce film? Je n’aime

pas de le définir comme expériment. ,]*E:-'.pi*.rt- avoir realise un film d’artiste.
OuU

Je retire 'objet de son contexte normal. Je I'insére dans un autre
en “Le Corbeau et le Renard” ou “Le D est plus grand que le T”
forment un texte fait de clichés, d’emprunts au cours élémentaire
d’écriture et d'inventions personnelles. Il vise une po¢sie de
caractere théorique, Lédition de ce texte sur carton bristol

de format ... a été pensée comme image a prétentions plastique.
Mon film Le Corbeau et le Renard est un exercice de lecture
sentimental. Le définir comme film expérimental ? Je n’aime guere
le mot expérimental comme le mot guerre. On n’imagine pas

de guerre expérimentale, que je sache. J’espére avoir réalisé un film
d’artiste. Le cinéma? Oui, c’est un procédé. Le bleu est aussi un
procédé. Le rouge est aussi un proceédé. Le Corbeau lui-méme est
aussi un procéde. Le Corbeau et le Renard obéit a une cadence de repétition.
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Untitled, 1967, Text related to Le Corbeau et le Renard. Marce! Broodthaers wrote on the first page of a note pad and the ink
went through to the following pages.
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In 1957 Marcel Broodthaers made La Clef de I'Horloge, a film about the
work of Kurt Schwitters. In 1967 he made Le Corbeau et le Renard, a
color film that was shown at Knokke (The International Festival of
Independent Film, organized by Jacques Ledoux, Director of the
Royal Belgian Film Archive, and held every seven years), although the
selection committee had turned it down.

TREPIED:

Votre curriculum vitae nous indique, Marcel Broodthaers. que vous ne vous
occupez pas exclusivement du cinéma. Que représente alors le film pour
vous ?

BROODTHAERS:

Avant de répondre a votre question je voudrais dire que je ne suis pas
cinéaste. Le film pour moi, c’est le prolongement du langage. Jai
commencé par la poésie, puis la plastique et finalement le cinéma qui
réunit plusieurs éléments de Part. Cest-a-dire: I'éecriture (la poésie),
Pobjet (la plastique) et Pimage (le film). La grande difficulté, c’est
évidemment '’harmonie entre ees éléments.

TREPIED:

Comment avez-vous obtenu cette harmonie dans Le Corbeau et le Renard?

BROODTHAERS:

Jai repris le texte de La Fontaine et je l'ai transformé en ce que
jappelle une écriture personnelle (poésie). Devant la typographie de ce
texte, jai placé des objets quotidiens (bottes, téléphone, bouteille de
lait) dont la destination est d’entrer dans un rapport étroit avec les
caractéres imprimés. C’est un essai pour nier autant que possible le
sens du mot comme celui de 'image. Le tournage terminé, je me suis
apercu que la projection sur I'écran normal, ¢’est-a-dire la simple toile
blanche, ne reflétait pas exactement I'image que je voulais composer.
Lobjet restait trop extérieur au texte. Il fallait pour intégrer texte et
objet que Décran soit impressionné par les mémes caracteres
typographiques que ceux du film. Mon film est un rébus qu’il faut avoir
le désir de déchiffrer. (Cest un exercice de lecture.

TREPIED :
Alors ce n'est pas un film classique ou commercial, mais plutot un film
E:{péfiﬂlﬂﬂtal. Peut-étre méme un film “anti-hilm™ 7
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BROODTHAERS:

Oui et non, car anti-film reste quand méme film, comme [l'anti-roman
ne peut échapper complétement au cadre du livre et de I'éeriture ; mais
mon film élargit le cadre d'un film “ordinaire™ 1l n'est pas
principalement ou du moins pas exclusivement destiné aux salles de
cinéma. Car pour voir et pouvoir comprendre I'ceuvre totale que jai
voulu réaliser, il faut non seulement que le film soit projeté sur I'écran
imprimé mais encore que le spectateur posséde aussi le texte. Ce film
se rapproche si vous voulez du “Pop-art”™. C’est 'un de ces “Multiples™
dont on parle depuis quelques temps comme moyen de diffusion de
'art. C’est pourquoi il va étre exposé prochainement dans une galerie
qui en fait tirer 40 exemplaires plus les écrans et les livres. 1l sera done
exploité comme objet d’art, dont chaque exemplaire comporte un film,
deux écrans, et un livre géant. C’est un environnement.

TREPIED :
Vous ne vous adressez done pas au granrl puhlir. comment concevez-vous le

role de 'artiste 7

"f*;; “ EE, Lo o

BROODTHAERS:

Aujourd’hui consciemment ou inconsciemment [artiste est enga

~dge.
Le probléme... c’est d’étre engagé consciemment... authentiquement...
ne pas étre 'objet de 'engagement des autres. Uengagement apparent
m’agace comme celui d’un Godard et de bien d’autres. Lartiste n’a plus
en Europe, une fonction définie qu’il peut accepter ou défier. Son
succes ou son echec dépend du hasard. 1l est excentrique a la société.
(Cest particulierement vrai pour la Belgique; ¢’est tout juste si elle ne
lui méprise pas. kn tout cas, elle ne lui apporte aucune aide efficace,

c’est-a-dire une aide qui lui permettrait de dejouer le hasard.

TREPLELD:

(O voudriez-vous vivre 7

BROODTHAERS:

Aux Etats-Unis, le pays le plus industrialisé, le pays d’ou est venu entre
autres le Living Theater, qui a mon avis influencera toute tentative
artistique quelle qu’elle soit. C’est la, bien sir, le choix de Partiste et

non de Y’homme pﬂlilique.

TREPIED:

(Quels sont vos projets d'avenir?

BROODTHAERS :

Introduire plus de réel dans mes efforts et réaliser un film sur le
Vietnam, basé sur 'emploi du signe d’écriture. Récemment, a Knokke,
rien n’a été présenté dans ce domaine.

TREPIED:

Croyez-vous que le cinéma ait encore un avenir ?

BROODTHAERS:

Je ne crois pas au cinéma, pas plus qu'a un autre art. Je ne crois pas
non plus en Partiste unique ou a l'cuvre unique. Je crois a des
phénomenes et des hommes qui réunissent des idées.

Trépied (Tribune mensuelle de cine-jeune), no. 2, February 1968, pp. 4-5.
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e Cinéma Expérimﬂntﬂl savons rien. Nous avons la chance de ne

: pas étre completement informé. Mais assez
et les fables de La Fontaine. de détours, voici les faits.

(’est par le verbe de Pierre Vermeylen, le
président de la cinématheque de Belgique
que nous avons appris qu'un film aurait
été écarté de la compétition car sa
projection publique aurait constitue un
délit. Sur ce point un accord fut réalisé
entre les représentants de la cinématheque

ljrganisalfurﬁ du festival et les membres

La raison du plus fort.

La raison du plus fort est toujours la
meilleure, nous allons le prouver tout a
I’heure. C'est dans la fable “Le Loup et
’Agneau” si mes souvenirs scolaires sont

exacts.,

Mes souvenirs scolaires deviennent

lointains et j'ai vendu tous mes livres. Pour

etre gai. Cette citation ou la raison est
mise en cause est-elle exacte? Je n'en sais
rien et suis inquit‘.—t. Un défaut de mémoire

du jury. Accord éphémere, celui-ci fit
savoir dans une motion que Pierre
Vermeylen en tant que président de séance
fut bien obligé de lire. Le jury estima qu’il

. . . . b . . L
. G, 1 - est parfois un abime. Une citation n’entrait pas dans ses compétences de se
i s/ ot Al 1/ tetia 106t 52 tronquée peut étre jugée. Une citation prononcer sur la possibilité ou
SR e A fausse ? Mais un esprit trop bien tourné impossibilité légale, etc., et de décerner a
(o inkmatien eatival, Moswem of Bodarn ket bov Tor pourrait y déceler quelque pornographie. Jonas Mekas le prix special du film
iy 105 § Marth s Hésts Tos-hupxlan, ALY SONE: ThU maudit.

l.a raison du pll_l.':-i fort est celle du Code
Les organisateurs du festival, Pierre

o s / it viant 1967 / L 9. pénal, la récente manifestation de Knokke
o ver | U5k 33 o dont le passé judiciaire est chargé. Vermeylen en téte maintinrent leur
Tobile e ks T Ib*" * Rappelons les poursuites intentées a un décision, Et pour cause. Si, en effet, le film
e iy 34 e S, e e, ot libraire important de la place pour mise contenait des éléments troublants, il
en vente de livres qui ont donné a un pouvait déclencher une poursuite. De fil
T i, e 3, st i magistrat I'occasion de se servir de en aiguille le Bureau de la cinématheque
5 e 12 s/ e bevers | e 151/ Iarticle 383 de Code pénal, dont nous et Pierre Vermeylen qui est Ministre de la
s S s e P s (0 donnons ici un extrait en guise Justice de notre pays se seraient retrouvés
Vi d’illustration du présent article de journal, en prison. Risque que les membres du
G axt.a067 /36,50 car cet article 383 est a la base de jury évitaient car sans responsabilité
i i sl o o A s SR I'incident qui marqua le festival du cinéma d’organisation.
3 st Do | Gt ritade 068 /13 expérimental. Sans doute cette situation est piquante.
i o sk { Sastey 1/ Mais que vaut 'article 383 du Code pénal
e Le cinéma quel qu’il soit, 'expérimental et qui est a 'origine de I'incident. Il figure
. L Pautre, a un étrange pouvoir révélateur. Si  comme illustration, ici. Pour sauver la
o T B e e je ne me trompe — soyons prudents - ¢’est face. C’est-a-dire pour prouver que la
T Correctsve citm, har 1y G, 9o sho, Tk Yo, 3 i Henri Storck qui définit le cinéma comme censure n’existe pas en Belgique, il
:J:T: ;-.,,Er'_'dl_f:._h}rl:l;:«lrnru :L_ull.. e un exercice de [’:I‘itiqllt‘! et de confession a faudrait P]ll!-}it‘:lll‘s films E}Epél‘im{i‘ﬂtﬂlﬁi sur
1 | Vi Kelotd | Dttt o/ la fois de toute une société. Le cinéma, ce sujet — et d’autres films. Le cinéma est-il
T selon cette optique livrerait a la prise de oui ou non la conscience d’une société?
AT 15T /160K conscience les meécanismes que Hugu Brolle nous a montré comment un

% fuesiant Pead, Lasdo V.11, Grest Brstasn déterminent notre vie et... notre mort. texte pouvait devenir singuliérement

Joha Latkom,

S i R Mais assez de détours, voici les faits. attrayant a partir du moment ou il est
In:.'u]-lil_"'b::‘-;ll -":-ut!_;...l;r{:rj?:—_-_—:u—:_ T ﬂfﬂnmpﬂgﬂé dE mUSiq_l]'E Et 1“ dﬂllne vnix

Festlvals 1 Evlan

Un prix inattendu a été délivré a Jonas spéciale. Cinéastes, de tous poils a eceuvre.

1953/ Joyew Wieband SUGR 1967 1 4® ! e ) 5 l‘ y :
W e A Mekas pour Flaming Creatures le prix du Le Code pénal est une source impitoyable
Lty  HogeaTt Flasslesrl,; Setleatachs Fimuoss S, Teobackland

film maudit. C’est un film que nous de faits divers,

n'aurons pas l'occasion de voir. Est-il bon ?
Est-il mauvais? Son mérite, en tout cas,
est de montrer l'influence d’un article de
loi sur le jugement et le comportement de
représentants de la société. Nous nous
tiendrons uniquement a ce point de vue, la
pornographie ne nous intéressant que
dans un domaine strictement privé. Mais
s'agissait-il de pornographie dans le film
de Jonas Mekas? Au fond nous n’en

Le Code pénal est-il une source de faits
divers impitoyables ? Cinéastes, de belles
ceuvres attendent d’étre réalisées.

Note: Flaming Creatures was made by Jack Smith.
The prize was accepted by Jonas Mekas who
attended the film festival.

(A part of this text written in 1968 has since been lost.)
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Le premier prix, Wavelength de Michael
Snow, un 16 mm de 45’ est film de peintre.
consiste en un seul travelling avant sur

1l t It lling t
des fenétres donnant sur une rue, que I'on
devine a partir du fond d’une piéce
d’appartement. Le jour et la nuit se
succedent aux fenétres. Inexorablement,
la caméra poursuit sa course dans le temps.
Michael Snow, a introduit un élément
dramatique dans cette vision poétique et
formelle. La mort d’'un homme. Le
travelling bute sur une photo de la mer qui
se trouvait accrochée entre deux fenétres.
Le gros plan final semble tout engloutir.
Le son, joue un role prepondérant. 1l est

"
dédoublé. Il y a celui qui accompagne
I'image et un autre, en provenance d’une
source excenirique qui envahit loreille, qui
perce le tympan, qui conditionne le
spectateur. Lon définirait peut-étre mieux
la tentative de Snow, comme du cinéma

9

d’objet sonore.
La notion d’objet se trouve dans le film de
Luec Mommartz, de Dusseldorf,
Selbstschiisse. Imaginez une boite que 'on
lance en lair et que 'on rattrape, et qui
filme pendant ce temps tout ce qu’elle

) = 3 " =
peut. Lon a peine a croire que cette boite
est une caméra. C’est bien cela. La plus
belle caméra du monde ne peut donner
que ce qu’elle a; un film original ou l'outil
du cinéaste est, a la fois le metteur en
scene et 'objet. Un narcissisme de 'objet ?
Comme film belge, j’ai surtout remarqué
celui de Jean-Marie Buchet. Inspiré par la

méthode de Robbe-Grillet, il débouche sur

une maniere de réeit prm:'h{‘ de celle du

romancier. |l s’agit d’un fait divers dont le
commencement et la fin sont
volontairement confus. Les personnages
stéréotypés, vaguement comiques,
vaguement criminels, font plauv_ a des
obscurités pendant lesquelles le narrateur
s’efforce de raconter ce qui leur est arrive.
Cet essai manquait peut-étre d’intensité,
mais contenait suffisamment de charme et
d’intérét pour figurer dans la compétition.
La critique du Jury de Sélection est chose
trop aisée - il avait pres de 400 films a
visionner — et puis elle m’embarrasse.
Comme je participais a la manifestation
avec Le Corbeau et le Renard, film refusé,
je suis a la fois juge et partie.

Le dernier festival de Knokke fut marque
par plusieurs types de manifestations dont
les plus vives attaquaient le principe du
film expérimental taxé de film d’évasion et
Porganisation du festival en fonction de la

guerre du Vietnam. Il y eut de tout, des
bousculades, 'élection satyrique de Miss
Expérimentation qui comportait un défilé
de jeunes gens nus, et un festival
Underground dans une salle a Knokke.
LCune m’a touché par sa justesse de ton.
Une cinquantaine d’étudiants prirent
possession du podium devant I'éeran
pendant la projection d’un film japonais
qu’il était en effet irritant de voir
participer a la competition pour son
caractere pornographique et commercial.
Menace fut faite d’interrompre le festival,
il fallait sans doute respecter le reglement,
qui voulait que la vision des films ne fut
pas contrariée. Oui. Il n'empéche que la
manifestation de ces étudiants avait un
caractere genereux. Ce n'est surement pas
I’avis d’autres témoins. Les avis sont tres
partagés au sujet de ces manifestations.
Mais peut-on reéussir un festival aussi
vivant seulement avec des gens

convenables ?
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The Edition

Description of the edition:

Edition A Edition B
Edition of 40 (of which only 7 were made), In 1972, Broodthaers made a modified edition
comprising: of Le Corbeau et le Renard, which was still
— 2 typographies on board, one of them dated as in 1967-68. It included most of the
illustrated with photographs elements from the initial edition, but the
— 1 double-sided photographic canvas wooden box was now replaced by a 60 x 80 cm
— 1 cut-out in photographic canvas mounted cardboard folder bearing the portrait of
on baize La Fontaine and fastened by ribbons. As in
— 2 sticks made of photographic canvas 1967-68, the edition was still sold either in the
These elements were kept in a 60 x 80 cm box form of the film plus the two screens, or these
covered with printed photographic canvas. complete with the box.

Each piece was signed and numbered by the
author and bore the mark of the gallery.

The edition came complete with a 7 min.,

16 mm colour film and two projection screens
of 61 x 80 cm and 95 x 130 cm respectively.
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LE CORBEAU ET LE RENARD. LE CORBEAU SONNE. LE PEINTRE EST

INE. J7Al OUBLIE LES PATTES ET | ABSENT. LE RENARD SONNE. UARCHITECTE EST ABSENT. MEME

’;’;EE;_AL'TT:T:,{‘ GEJHII-_';F;‘ :sﬂ 'f:;—; JEU, LE CORBEAU ET LE RENARD SONT ABSENTS. JE ME SOUVIENS
= D’EUX, MAIS A PEINE. J’AI OUBLIE LES PATTES ET LES MAINS, LES

RBEAU ET LE RENARD ETAIENT
JEUX ET LES COSTUMES, LES VOIX ET LES CRIS, LA FOURBERIE ET

STEME D. IL Y AVAIT DU CHIEN]/ : ) , 4
VAIT SUR L’AGORA. L’AGORA ETAI LA VANITE. LE PEINTRE ETAIT TOUT COULEURS. L’ARCHITECTE ETAIT
_ EN PIERRE. LE CORBEAU ET LE RENARD ETAIENT DE CARACTERES

IMPRIMES. LE SYSTEME D, IL Y AVAIT DU CHIEN JUSQUE DANS
LA FOULE. IL PLEUVAIT SUR L’AGORA. L’AGORA ETAIT BONDEE. IL Y
AVAIT UN CHIEN VERT, UN CHIEN ROUGE, UN CHIEN BLANC, UN
CHIEN NOIR ET BLEU, DE CARACTERE IMPRIME. JE ME SOUVIENS
D’EUX, MAIS A PEINE. LE RENARD SONNE. LE CORBEAU SONNE.
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LE D EST PLUS GRAND QUE LE T. TOUS LES D DOIVENT AVOIR LA
MEME LONGUEUR. LE JAMBAGE ET L'OVALE ONT LA MEME PENTE
COMME DANS A. MODELES: LE CHIEN. LE RENARD, KOEKELBERG,
- LES CRIS, LES MAINS. L'ORCHIDEE. L’ARCHITECTE. LES PATTES.
; LES MAINS. PARIS. LA FOURBERIE. LES VOIX. LES CRIS, LE CARAC-
TERE. LU'IMPRIME. L'IMPRIMEUR. L’AGORA, LE BLEU, LE ROUGE. LE
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Exhibitions

Broodthaers put on an exhibition at the
Wide White Space in Antwerp from 7 to 24
March. It was organised around the edition

and the film, which was projected on the |
special screen. Since Le Corbeau et /e ' L E c 0 H B E A u E T L E n E N A H n
Renard took up only half the gallery space,

some other works (not related to the film) | Sl | _' s e gmum oy ‘nale a 40 <.

were also ShDWH. i it - T A o : KHARD. LE CORRGAY SOMHE. |
. . o . Al HUEUE LER F : s cOMNL. |'MUCHITECTE E5T

. \£ NDWARD SONT KBSENTS, &
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PHOTOS R. VAN DEN BEMPT

Wide White Space Gallery.
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'ERRE. LE CORBEAU ET

IMES. LE SYSTEME D, It

Lignano Biennale,
25 August — 8 October 1968.

Marcel Broodthaers and Benjamin Katz,
March — April 1969,
Gerda Bassenge Galerie, Berlin.

Modern Art Agency, Naples, March 18, 1972.
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Related Works

“Le Corbeau et le Renard”, ce texte fait de clichés,

[I"emprunts et d'inventions persunnf:lles est cours

Gl Aol (0w

% o : élémentaire d’écriture, vise une poésie de caractere théorique.
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été pensée, non comme page destinée a favoriser la lecture
mais bien comme image de caractere plastique.

Lon devinera que cette démarche illustre la philosophie
basée sur la négation de la négation, cependant elle
s'appuie sur des procédés tautologiques.

Effectivement, il s’agit pour moi, de détruire les valeurs
nées dans notre temps et sur le sol occidental. Je ne tiens
plus a changer le monde dans lequel je vis, mais a le

casser. Mes bombardiers, mes bombes atomiques,

mes inventions diaboliques survolent déja les lieux de
1-’illégiﬂtll['€.'., un peu comme dans l“ﬂnt]mlﬂgie remarquahle de

Fluxus Film. Salut et Merde.
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(est le prﬂcédé qui m’intéresse.
Le Corbeau et le Renard obéit a une

cadence de répétitions, différence de durée _ b
appliquée a des images identiques. Les effets sentis : = s
(ue javais pressentis, il y a |

dix ans, avee La Clef de 'Horloge,

A i i — e,

un film sur des tableaux de K. Schwitters.
Le Corbeau et le Renard est la suite logique
d’une entreprise poétique qui m’a

fait aborder le domaine des mots, celui

des objets, celui des tableaux. Le Corbeau et |” ARCHIT EC TE::'_ _

le Renard est un objet. 1l est destiné a faire | A e R

partie intégrante d’un tableau. f: o =l
N GRIERE

Le cinéma? Oui, c’est un procédé. Le bleu | | i

est aussi un procédé. Le Corbeau et le Renard obéit a ' U CHIEN B A NC,

une cadence de répétition.

Il s’inserit dans une perspective silencieuse. 1l est
amoureux. Il a comme référence, La Clef de I"'Horloge, : 12

un film absolument merveilleux que j’ai réalisé en
1958, sur des ceuvres de K. Schwitters.

Le Corbeau et le Renard est la suite logique

de mes entreprises. C’est un objet moral. Il

est destiné a faire partie intégrante d’une
machine que jacheéve de construire

actuellement sur le plan de la mode.
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Two photographs mounted on wallpaper (partly destroyed): Marcel Broodthaers writing

Le Corbeau et le Renard, and Maria Gilissen photographing.

~nh LE Gus..
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4 A PEINE. Al OUBLIE LES PATTES L
S COSTUMES, LES VOIX ET LES CRIS, |
« LE PEINTRE ENAIN NOUN S0UREVRS. I'A
M0 OORBEAD N I RENARD EWAIINT
W ovsaimn 0. it B AVAIl Do op
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Petit rond, 1967

I5 A PEINE. I'Al DUBLIE LES PATTES ET LES MAIN

5 COSTUMES, LES VOIX ET LES CRIS, LA FOUREE .
LE PEINTRE ETAIT TOUT COULEURS, L'ARCHITECTE

 LE CORBEAU ET LE RENARD ETAIENT DE CARAC.

“ . CHIEN VERT, UN CHIEN ROUGE, UN CHIEN BLAN-

" "R ET BLEU, DE CARACTERE IMPRIME, IE ME SOU.

WML IE PREDEAI €
L 2 i TR e

A€ B DCIMC I E DEM
4 B s

-

Text of Le Corbeau et le Renard written on five cardboard tubes.

Images en noir et blanc et en couleurs
ou
l.e Corbeau et le Renard

Comme titre, j’ai repris celui de Duchamp pour présenter une
exposition Magritte, en corrigeant toutefois I'erreur typographique
qui s’y était glissée.

(Cest bien aussi de se prévaloir de ces 2 artistes pour un film comme
celui-ci, ... Pacadémisme poétique de ce siecle. Comme je suis
Iauteur du poeme “Le Corbeau et le Renard”, je le mets en second

titre de mon film.

©“ LE SYSTEME D, IL Y AVAIT DU CHIEN JUSQUERS s ol
~ . |L PLEUVAIT SUR L'AGORA, L'AGORA ETAIT BONDE : S
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1960

Une Discussion Inaugura]e
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16 mm. black-and-white various vel
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This film was made at the inauguration of
Broodthaers' Section X1Xe siécle (the first
manifestation of the Musée d'Art Moderne,
Département des Aigles), in and around the
artist's house in Rue de la Pépiniére,
Brussels, on 25 September 1968 and over the
following days. The title sequence of

Un Voyage a Waterloo indicates that
Broodthaers intended Une Discussion
Inaugurale to be the first part of a four-part
film with Un Voyage a Waterloo as the
second. It is likely that the latter was also

sions: from 8 min. 30

gec. to 10 min.. Brussels
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shown in Between 4. Dokumentation
Information. The film is not a literal
documentation of the inaugural discussion
at Rue de la Pépiniére. It comprises
repeated shots of the words HAUT, BAS,
FRAGILE, MUSEUM and an arrangement of
commas, moving shots of a container lorry,
streets and buildings near Rue de la
Pépiniére, workmen unloading packing
cases, the postcards and the packing cases
themselves that formed the decor of the
Museum, and its title painted on a window.

UNE DISCUSSION INAUGURALE — O8
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ol b/
— 3 The inaugural speech with
REZs Johannes Cladders and

s Ty
_ Marcel Broodthaers.
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Near the end of the film we see sequences
of the inaugural discussion. Segments of a
handwritten text by the artist appear from
time to time. This survives in white on a
series of transparent sheets and, read in its
entirety, describes a film, beginning with the
discussion. There are at least two very
similar versions of this film. The one
described in the sequence shots on the next
page was probably the first.
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Detail of the Musee d'Art Maderne, Département des Aigles, Section X|Xe siécle.

The discussion.

Artwork for the film.
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Several sheets on which Marcel Broodthaers worked on the editing script survive. They show that, although many of the same elements
appear, the sequence of shots he ultimately decided on was quite different.
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Sequence of shots

- MUSEUM (inscription)

- la discussion n'aboutit... (negative writing)

- MUSEUM

— commas (punctuation mark)

- MUSEUM

- HAUT

- FRAGILE

— various camera movements over postcards (Ingres, Winterhalter)

- FRAGILE

— punctuation

- MUSEUM

— postcards (Courbet)

- MUSEUM

— la discussion n'aboutit... (negative writing)

- MUSEUM

— punctuation

- "MUSEUM"

- HAUT

- BAS

- FRAGILE

— container truck (close-up)

— arrival of container track near Rue de la Pépiniére (tracking shot)

— shots of surrounding streets, squares and street signs (Place du
Trone, Le Musée de la Dynastie) (static views)

— shot of the truck arriving from inside the Musee

— unloading and installation of empty crates (postcards visible on a wall)

— view of the installation, close-up on the crates and postcards

— panning shot across postcards

— French windows to garden from outside SECTION X1Xe siécle

AFDEELING XlIXe eeuw

— view of the discussion during which a slide show is given

— close-up of postcards, panning

— who don't participate much in the discussion (negative writing)

— collector or art lover? (negative writing)

- MUSEUM



Negative writing used in Une Discussion Inaugurale. The individual sheets were
superimposed one by one until the text became illegible.




En principe le film est divisé en 4 parties, la lére est consacrée a la
discussion inaugurale - tumultueuse - qui marqua ce jour d’ouverture, le
28 septembre 608. kn présence de ce groupe nombreux comprenant des
gens de tendances diverses. Un directeur de musée, un philosophe
marxiste, un journaliste révolutionnaire, un journaliste bourgeois, un
marchand de tableaux progressiste (d’avant-garde), un autre, traditionnel.
Un collectionneur — catholique, collectionneur? collectionneur ou amateur
d’art? Quels sont les nouveaux rapports qui lient Iartiste a la société?

Un musée finalement sert-il simplement un but scientifique ou couvre-t-il
le systeme de distribution de Part, celui des galeries; ce systeme a 'image
de la société capitaliste? Selon ce qu’il représentait - inconsciemment le
plus souvent - chacun répondait a ces questions avec plus ou moins de
passion, d’esprit d’analyse, de bonne foi, de mauvaise foi, a coté parfois de
la question essentielle, avec de Pesprit d’a-propos, ou encore avec un geste,
encore en observant un mutisme sympathique, agressif, hostile, indifférent,
amuse...

. un médecin aux idées nouvelles, un étudiant allemand, plusieurs méme
animeés de cet esprit que nous leur connaissons depuis deux ou trois ans,
quelques femmes, enfin, qui prenaient peu part a cette discussion souvent
violente, confinées peut-étre dans un silence séduisant par ce préjuge
tenace qu’entretiennent les hommes a leur égard, qui veut qu’elles soient
belles et se taisent.

La discussion n’aboutit a aucune conclusion sinon celle, chez quelques-
uns, de tout faire pour réaliser dans le futur une nouvelle structure
culturelle, plus indépendante, plus neuve, plus accueillante.

Text by Marcel Broodthaers used for the negative writing in Une Discussion Inaugurale.
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Dokumentation Information, 1970

Stadtische Kunsthalle Disseldorf
Grabbeplatz 4
Sonnabend/Sonntag,

den 14./15. Februar 1970

von 11 bis 20 Uhr

Diskussion

Sonntag, 15. Februar, 18 Uhr

Information uber die Maschinenhalle

der Zeche Zollern Il

in Dortmund-Bovinghausen
in Zusammenarbeit mit
Bernhard und Hilla Becher

Marcel Broodthaers, Brussel
Projektion zur ldee des Museums
Rosemarie Castoro, New York
Raumenthullung (room revelation piece)
Paul Cotton, Oakland
Thou Art, Verwandlung
Peter-M. Durr, Dusseldort
Ausstellung

Gilbert & George, London
sIMgIng ﬁn'ulpiun_-.u Sl

'Ih:::,' -"'r]:nr;::ln- Krefeld

Munchener Leute und die Ecke
Hi-_,_{mur Polke
Film
Paul Sharits, New York
']'nu:']nn;_r
Johannes Stuttgen, Dusseldorl
Katalysator fur Horplastik

Timm Ulrichs. Hannover
Kunstpraxis,
Sprechstunde nach Vereinbarung

Renate Weh, Nurnberg
Einsiehung

Announcement of Belween 4.

Une Discussion [naugurale was given its first
public showing at the Kunsthalle Diisseldort
in the context of Between 4 with the title
Projektion zur Idee des Museums (Sunday, 15
February 1970). The series of events called
Between were organised to take place in the
Intervals between exhibitions and usually
lasted one day each. They included
installations and artists' performances.
Jlrgen Harten, the curator of the Betweens,
who had seen the Musée d'Art Moderne,
Département des Aigles, Section XIXe
siecle in Brussels, thought of bringing its
contents to Diisseldorf. Broodthaers wrote
to Harten offering to lend two packing cases,
several postcards and a slide projection,
“representing the decor that you know", i.e.,
some of the material elements of Section

X|Xe siecle. He also considered sending the
Menkes art transport container that had
been parked in the street outside during the
inauguration. In the end, neither the packing
cases nor the container went to Germany,
but Broodthaers did exhibit a set of
postcards which had been part of the decor
of Section XIXe. Une Discussion Inaugurale
and a slide projection, Caricatures et
Peintures du X/Xe siecle, with some changes,
were shown, together with photographs,
posters featuring packing cases and other
films and material which has not been
identified. This material was arranged in the
main area of a large gallery and entitled
Dokumentation Information. Broodthaers
and Harten also took part in a discussion in
this space. Broodthaers modified the

UNE DISCUSSION INAUGURALE — 74

MUSEE D’ART MODERNE

Département des Aigles
Lfﬂﬂrmf:@mgﬁ;ﬁmﬂu :;.:::.m/hs's e fﬂ'l'e'-ﬂ- emmﬁn’t el &
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Monsieur JURGEN HARTEN

Stidtische Kuonsthalle Diisseldorf
;;mr,:' acerc desce J.:Hﬁi-&'—fi‘f;—_. o b pepiden fﬁfﬁ:iffﬁf S
4 Fhradiopdnts
Disssadlion
Gl rroay

Invitation card for the Musée d'Art Moderne,
Département des Aigles, Section X|Xe siecle (bis),
which was opened the day before Between 4.

concept of Between by adding a new section
of his Museum, called Section XIXe siéecle
(bis), which had its official opening the day
before Between 4. It was installed in the
other part of the same gallery, a space which
was deemed to be part of Broodthaers'
museum for the occasion. Broodthaers
invited Harten to make the inaugural speech.
He designed and issued in his own name the
invitation card and poster. The main contents
of this section were eight paintings by
nineteenth-century artists of the local
school, borrowed from the Kunstmuseum,
Diisseldort.
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L

Area of the gallery with the slide and film projectors and, on the left, part of the display documenting the Section XIXe siécle
and XVlle siécle. This was divided into four groups of which one is shown here.
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Opening speach by Jlirgen Harten.
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The posters arranged in five groups of two (six from the Section
X1Xe siécle and four from the Section XVlle siécle).
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Set of postcards related to those in Section XIXe siécle.

DOKUMENTAT ION

INFORMAT | ON

Loy e BN B

South wall gallery. Cases of objects and documents relating to
Section XIXe siecle - XVlle siécle Littéraire. In the foreground,
Paul Cotton and Wilker Schmidt.
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View of Dokumentation Information. Groups of photographs representing Section XI1Xe siécle and Section XVlle siécle, plus the slide and film projectors.
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l.e Musée et la Discus
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This film comprises sequences including
HAUT BAS, FRAGILE, MUSEUM and
punctuation, together with a child mutely
speaking, all in positive and negative
lasting two minutes and repeated six
times. For the exhibition 718 Paris IV. 70
organised in Paris by Seth Siegelaub and
Michel Claura in April 1970, Broodthaers
intended to show this film projected on a
map of the world. During the exhibition

s1on

Broodthaers projected it informally outside

the context of the show. In 1972 this film
was shown in Section Cinéma, using the
map of the world as a screen.

MARCEL BROODTHAERS

| — Rappel de ce gue fut le Musée d' Art Moderne (le mien,
a savoir un decor composé de caises demballage, de
cartes postales et d'inscriptions) section XIX et XVlléme
siecles, sur la base de documents simples, photos et lettres.
Ce rappel allant dans le catalogue.

2 — Projection d'un film 16 mm. Sujet: le Musee et la Dis-
cussion. Duree: 12'. -

Ecran special constitué par une carte du monde.

3 — |Impression d'une lettre comportant soit un texte, soit
une image, destinée au plus grand nombre de lecteurs pos-
sible (sur la base de |'argent disponible). Ce texte ou cette
image se rapportant au méme theéme 'Musée'.

1 — Reminder of what was the Museum of Modern Art
(mine, that | sto say, a décor made of packing-cases, post-
cards and Inscriptions), XIXth and XVIlth centuries depart-
ments, based on simple documents, photos and letters. This
reminder is to be in the catalogue.

2 — Projection of a 16 mm. film. Subject: Museum and
Discussion. Duration: 12°. Special screen made of a map
of the warld

3 — Printing of a letter comprising either a text or an image,
intended for most readers possible (depending on money
available). This text or image will have reference to the
same ‘Museum' theme.

1 — Rekapitulation dessen, was das Museum Ffiir Moderne
Kunst gewesen Ist (das meine, namlich ein Dekor von Kis-
ten, Postkarten und Inskriptionen), Sektoren 17. und 19.
Jahrhundert basierend auf Dokumenten, Fotos und Briefen.
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Diese Aekapitulation soll im Brief erscheinen,

2 — Projektion eines 16 mm. Filmes. Thema: Museum und
Diskussion. Dauer des Filmes: 12°. Speziale Leinwand, aus
einer Landkarte angefertigt.

3 — Druck eines Briefes, entweder mit einem Text oder
einem Bild versehen, der fur ein Maximum von Lesern be-
stimmt ist (was von dem zur Verfigung stehenden Geld
abhéngt) Dieser Text oder dieses Bild stehen in Verbindung
mit demselben "Museums's Thema.

Reproduction of the pages of Marcel Broodthaers' section in the catalogue 18 Paris IV. 70.
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A

Photos du film intitule 'Le Musée et la Discussion’
Fhotos of the film entitied 'Museum and Discussion’
Photographian des Filmes "‘Museum und Diskussion’

Cher Monsieur, 20-1-1970
D'abord mon vif plaisir d'avoir regu en communication les
projets de mes collégues. Vous tenez parole, vous faites des
artistes des étres difféerents en les liant dans une clarté que
seuls, jusqu'a présent, connaissalent les organisateurs de
manifestations artistiques.

En fonction de cette information, |'ai le désir de transformer,
voira de changer radicalement mon premier projet. Cela en
restera & l'état de désir.

Le certificat médical ci-joint vous fera comprendre la cause
de ce non-faire.

Recevez, cher Monsieur, en attendant ma visite a votre
exposition que de visiterai avec une curiosit. attentive, mes
salutations distinguées.

Marcel Broodthaers

30, rue de la Pépiniére

Bruxelles

Bien entendu, vous disposez du gremier projet a votre guise.

Dear Sir 20th January 1870
First of all, | must express you my keen pleasure for having
recelved communication of the projects of my colleagues.
You kept your promise, you make different beings out of
artists, binding them into a clearness that till now, only the
organizers of art exhibitions had known. . :

As a result of this information, | have the desire for
transforming and even for radically changing my first pro-
ject.

This will remain as a desire,

The enclosed medical certificate will make you understand
the cause of this no-doing.

56

Dr. André RENARD

10, avenue des Gerfauts
BRUXELLES 17 ¥
COMSULTATIONS :
ndl, mercredl at joudi
da 16.30 & 19.30 h,

. Tél.: 737592 ;

C.C.P. : J485.99

E/‘f 'J A :;t ; . 1’ IIJ..._;,I?«-T' E_.J-...t.-d.'-..-l_i-

Je soussigné, docteur en médecine, certifie que |'état de santé de
Monsieur Broodthaers Marcel ne nécessite pas de soins particu-
liers et qu'il peut reprendre normalement le travail.

Bruxelies, le 15/1/1970 Dr. A. Renard

Looking forward to visiting this exhibition, which | shall visit
with an attentive curiosity, | remain, Dear Sir,

Yours sincerely,

Marcel Broodthaers

30, rue de la Pépiniére

Bruxelles

OFf course, you may dispose of my first project as vou
please.

Liebe Herr, 20.1 1970

Zuerst meine grosse Freude, dass ich die Projekte meiner
Kollegen erhalten habe, Sie halten lhr Wort und machen aus
Kinstlern voneinander unterschiedliche Wesen, indem Sie
sie in einer Klarheit binden, die bisher nur die Organisatoren
von Kunstausstellungen kannten,

Auf Grund dieser Information habe ich den Wunsch, mein
erstes Projekt abzuandern, ja, selbst, radikal zu verandern.
Dies bleibt wie ein Wunsch.

Das beiligende arztliche Attest wird lhnen den Grund dieses
Unterlassens versténdlich machen.

Seien Sie, lieber Herr, bis zum Besuch der Ausstellung, die
ich mit grosser Meugierde besuchen werde, vielmals ge-
grisst.

Marcel Broodthaers

30, rue de la Pépiniére

Bruxelles

Uber mein erstes Projekt konnen Sie selbstverstandlich
verfligen wie Sie wollen.

&7

|, undersigned, doctor of medicine, certify that the actual health of
Mr. Broodthaers Marcel does not require any special medical aid
and that he can start again taking a normal job.

Brussels, 15/1/1970 Dr. A Renard

lch, Unterzeichneter, Doktor Der Medizin, bestétige hiermit, dass
Herr Broodthaers Marcel sich in einem Gesundheitszustand befindet,
der keine besondere Pflege bendtigt und dass er eine normale
Tatigkeit wieder aufnehmen kann.

Brissel, 15.1.1970 Dr. A. Renard
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1969

Un Voyage a Waterloo
(Napoléon 1769-1969)

16 mim, black-and-white, 132 min., Brussels

o 15 1 B ] e
MCTEr: Flerre van lsselaere

En Juillet 1969

Le Département des Aigles du Musée d’Art Moderne

a fait un voyage itinéraire a Waterloo dans le cadre doré
du bicentenaire de la naissance de Napoleon.

Un petit film a été fait et nous espérons montrer ce film

a une occasion ulterieure.

Excerpt from Marcel Broodthaers' open letter to Jacques Charlier.
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Handwritten title cards.

This film was made early in the year 1969,
while the Département des Aigles, Section
XIXe siecle was open. It made use of the
Menkes container truck which stood
outside the house at the inauguration and
which appears in the film Une Discussion
Inaugurale. The motif of the cannon was
taken up again in La Bataille de Waterloo,
which Broodthaers shot in London in 1974.
There are at least three versions of the film
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which have small differences in the opening
sequences. The credits begin with the sign
“Département des Aigles” stamped on a
white sheet of paper, on which the
dedication “pour Marie-Puck appears in
an animated sequence. Three handwritten
title cards follow: “Département des
Aigles, 1ere partie, Une Discussion
Inaugurale”; “2éme partie, Un Voyage a
Waterloo" —to which, after a moment, is

M_D’ART

— e —

MO DER NE

DEPIRTENENT IES ALGLES

e iage \

added the subtitle “(Napoléon 1769-1969)" ;
“3eme partie, Le temps d'une Journée, Td
Part, The Time". In one version of the film
the action begins with Broodthaers sitting
by the cannon at the battleground of
Waterloo. The others begin with the next
scene of Broodthaers signing a document
in the Rue de la Pépiniére. Then we see a
series of shots filmed in the streets near
Rue de la Pépiniére, site of the Musée d'Art
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Moderne, Département des Aigles.
Broodthaers enters the museum. Looking
out through its windows we see a container
truck arriving, the lettering on its sides
indicating the name of an art transporter.
Broodthaers emerges from the museum
wearing a false nose and carrying on his
shoulder an empty crate which he loads
onto the container. He poses for a
photograph by Maria Gilissen and the truck
drives away. The camera follows the truck
on its way to Waterloo, shooting sometimes
from inside the driver's cabin and
sometimes from the street while the truck
passes by. As it passes the Palais de
Justice, a man appears carrying a black
flag which is in fact a pair of trousers.
When the container truck arrives at
Waterloo we see a distant view of the lion
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monument. Broodthaers reappears, still
wearing his false nose, The flag man runs
into a white building with the sign
“Ambulance Britannique” outside. Then we
see the French monument to the battle with
its eagles and the cypher "N" on the
railings. We arrive at the open space around
the monument where we find the cannon. A
little girl drives up in a car and, having
looked at the gun, departs. The lorry backs
up, Broodthaers unloads his packing crate
and sits on it near the gun. The final
sequence shows the flag man disappearing
into clouds of smoke and the battlefield
where cows now graze. One of the versions
ends with a scene in which Broodthaers
empties a bucket of water over his head,
which he also used in some of the versions
of Section XIXe siécle.

UN VOYAGE A WATERLOO — H;‘!..

MUSEE MUSEUM
DEPARTEMENT DES AIGLES
SECTION XIXe SIECLE

30, rue de la Pépinitre
BRUSSEL 1 — BELGIQUE
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Postcard showing the lion monument to the Battle of Waterloo. On the recto Marcel Broodthaers added two stickers referring to the Musée d'Art Moderne, Département
des Aigles, Section XIXe siécle. These stickers also appear in the film on the container, the flagpole and on the mouth of the cannon. On the verso of the postcard, he
inscribed a composition of punctuation marks, similar to the one that features prominently in the film Une Discussion Inaugurale.
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1969
La Plme
(Projet pour un texte)

16 mim. bBlack-and-white, min., Brusseis

La Pluie was filmed in the garden at Rue de
la Pépiniére, during the period of the
Musée d'Art Moderne, Département des
Aigles, Section X|Xe siecle. The
background is a whitewashed brick wall
bearing the words DEPARTEMENT DES
AIGLES. This was one of three films made
in the same location, the others being

La Pipe and La Pipe Satire. Sections of it
appear in versions of Un Voyage a Waterloo
and La Discussion Inaugurale. The film
shows Broodthaers attempting to write
while rain constantly washes the ink away.
In the last sequence, during which he
abandons the attempt and lays down his
pen, the inscription: “Projet pour un texte"
appears. This film formed part of the
programme of Cinéma Modéle and Rendez-
vous mit Jacques Offenbach, and was
shown in many other film manifestations
during Broodthaers' lifetime, including
Film als Objekt — Objekt als Film,

Salle Lumiére, Films, dias et photos, and
Actualité d’'un Bilan.
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The location of La Pluie showing the chair on which Marcel Broodthaers sat, the case on
which he was writing, and a stepladder from which the “rain” was poured out of a
watering can,

Blinky Palermo, Oda and Franz Dahlem on the location of La Pluje.

LA PLUIE — 88
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PROJET POUR UN TEXTE

— Je hais le mouvement qui déplace les lignes —
Si je fais un film, pour un cinéma encore défini comme discipline du
mouvement, il me faut répéter le vers de Baudelaire, 2 moins que ...

l. ... ne pas faire de film et en méme temps accepter la valeur du film vierge,
cette page blanche du cinéaste et prier pour que d’autres le fassent.

2. ... faire un film au prix de la haine. Un film d’amour par exemple. Voila qui
est tres séduisant mais risque de servir de pavillon a bien des marchandises,
— films publicitaires, films de propagande, films pornographiques, films interdits.

3. ... écarter les probléemes de langage spécifique au cinéma en considérant le
film comme une simple référence a quelque abstraction.

Aussi dans certains aspects du conceptual Art, souvent le film est un
intermédiaire banal ou l'idée joue le role principal de sujet. Mais le sujet n’est-il
pas reduit par cette platitude du style de transmission, sinon absorbé et rejete
dans un documentaire des idees recues, parfois {}riginal?

.... Les nouvelles techniques de I'image plus que du cinéma (le laser ?)
permettent de trouver une solution, momentanée, je le crains, intéressante,
certainement.

Encore faut-il étre bien né dans un monde technologique pour utiliser ce genre
de moyen avec succes. Et me voici cruellement partagé entre quelque chose
d’immobile qui a déja été écrit et le mouvement comique qui anime 24 images
par seconde.

PROJET POUR UN POISSON

The facsimile of this text is reproduced in the entry on the film Projet pour un Poisson.
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La Pluie was projected next to the Neuf
peintures, Série francaise when they were
shown the 16 January 1973 at the Galerie
Francoise Lambert in Milan. The set of nine
paintings and copies of the film were sold
together as a single work. The nine
paintings had been already exhibited in
Actualite d’un Bilan, a group show which
took place in October 1972 at Galerie Yvon
Lambert, Paris.

1821 - 1867 ¢ 1846 - 1870
1869 - 1951 - 1871 - 1945
1898 - 1967 s 1972

FUMER - BOIRE - COPIER - PARLER
ECRIRE - PEINDRE
FILMER

MARCEL BROODTHAERS

FRANCOISE LAMBERT BASTIONI PORTA NUOVA 11 MILANO
MARTEDI 16 GENNAIO 1973 ORE 19

PALL VALERY FLIME

e

1869195
18711945
ISIDORE DUCASSE COPE
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| PAUL VALERY BOIT ANDRE GIDE BOIT
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{BE3-1951
1871-1945

Installation view at Galerie Yvon Lambert, Paris.
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MARCEL BROODIHAERS

COMPLEMENT INDISPENSABLE
A LA SUITE DE NEUF TABLEAUX
EXPOSES POUR LA PREMIERE FOIS
A PARIS PAR LES SOINS
DYVON LAMBERT EN

OCTOBRE 1972
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LA CONQUETE DE L'ESPACE

Catalogue pages for the exhibition at Galerie Yvon Lambert, Paris.

3%

ar

‘“Z.

Cr :
3 F fh""'d FEEF IR .-"III

=
. j-*f daerrda Lo

Ay il e

: J},.i‘l..-_r .r.-'.-f"': .l"':-r #h

G Yty

Indispensable complement to the series of nina peintings exhibited for the first tima in Paris,
in Cctober 1972, by Yvon Lambert.

Write. Paint. Speak. Copy. Smoke. Drink Translate.

HE SPEAKS.

It i only as & reminder thet I'll mention here the “differance” between speaking and spesking
drinking and smoking.

(I'm not that stupid).
The subject.

Why all this? Why write and photograph after having pretended to paint the sarles of paintings
ghown?

It ls & question of finding the point where the image and what It represents, |dentification and
non-identification of a few planes of reality with themselvea, ceass to ba percieved as contra-
dictions, as If the notion of high end low were just an asterigk In history.

Alas, irony is a lot of hot air.

To change concepts one will first have to acknowledge thet the Plastic Arte in an outdated
lingulatic framework serve only sa a practice field for manceuvers of 8 more military than sclen-

tific type.

Essentielly, the subject is denied by its use as an operational means for the conquest of space,
even |f one claims to be engaged only in semantic research or s quest for the Holy Grail.

The subject is & type of freud if it is only considered on the level of thinking. Most art critics
hardly pay any attention to this fact, as they spand their time thinking, naturally.

The conguest of space
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1069-70

Défense de Fumer
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nand 16 mm. black-and-white, 28 sec. (without countdown leader), Brusseis

DEFENSE
DETENSE
=l
DE
Défense de Fumer comprises four of the
takes filmed for La Pipe Satire (1969).
Two of these appear in both films. There
FUMER

are two 16 mm prints, one without opening
titles but introduced by a countdown
leader, the other without either. The 35 mm
film begins with the title sequence
"Défense de Fumer”. The movements of

the head are purely an effect of the editing.
FUMER
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1009 - 71

(Cecl ne serait pas une pipﬁ

(Un Film du Musée d’Art Moderne)

This wouldn’t be a pipe

Un mur blanc. Un jet de fumée. Une horloge environnee de fumee.

Une pipe qui fume toute seule. Une pipe qui ne fume pas. Un sous-

titre snuligmf ces images: FIGURES. (C’est une transposition du

tableau de Magrillt*: Ceci n'est pas une pipe.

Broodthaers made a series of films on the
theme of "la pipe". They comprise a series
of sequences shot in close-up against the
background of a whitewashed brick wall
with a small hole in the centre. Used in
different combinations and with varying use
of repetition, these sequences are: the wall
on its own; smoke rising from below; a
straight-stemmed pipe; a large clock; and
the pipe with smoke rising from its bowl.
The camera does not move. The first film,
La Pipe (Magritte) was edited entirely from
these sequences. The other films La Pipe
Figure (noir), La Pipe Figure (blanc), Ceci ne
serait pas une pipe (Un Film du Musée d'Art

Moderne), La Pipe (Gestalt, Abbildung, Figur,
Bild) are based on the same sequences but
ditterent words are superimposed by means
of subtitles in black or white at the top or
bottom of the frame. The images of a white
wall, rising smoke, a pipe, a pipe with
smoke, a clock, appear and disappear in the
film together with the words "Figure",
“Figure I, "Figure II", “Figure 1", “Figure |
et II", etc. There is no systematic
correspondence between the images and
words. The title sequence begins “Ceci ne

serait pas une pipe’ and continues “Un Film

du Musée d'Art Moderne”. The film was
made in 1969 and the titles added in 1971.

CEC] NE SERAIT FPAS UNE PIPE — l}ﬁ

« CECI NE SERAIT PAS UNE FIPE »

« CEC] NE SERAIT PAS UNE FIPE »

« CECI NE SERAIT PAS UNE PIPE »

-

Un film du Musée 4"Art Moderne

-

Un film du Musée d"Art Moderne

-

Un film du Musée d"Art Moderne
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1069-72
La Pipe

(Gestalt, ..#\bhildl_mg“_ Figur, Bild)

16 mm, black-and-white with blue tinting, 4 min. 20 sec., Brussels

In 1969, Broodthaers made a 35 mm film, La
Pipe (Magritte). Three years later, in 1972,
he made a 16 mm film based on the earlier
work. In this second version, the first two
minutes are left in black-and-white while
the second part of the film has been
coloured light blue and a series of
frequently changing words have been
superimposed over it. These set up a highly
complex, poetic pattern. For example, the
word “Figure” is used in black and then in
white, alone or with other words (Gestalt,
Abbildung, Figur, Bild), at the top or at the
bottom of the image, and sometimes shown
two times over. This film was first shown in
1973 at L'Art et son contexte culturel, an
international conference on contemporary
art which took place in Brussels (La Cambre)
and in Deurle (Museum Dhondt Dhaenens).
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Galerie MTL, 48, Rue A
ue Armand Campenhout, Brussels, where the exhibition MTL was presented in 1970. The film was shot during M |
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Broodthaers' exhibition in this gallery and projected on the glass window during the last evening
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Gallery window on which Marcel Broodthaers reproduced the text of the first invitation to the exhibition.

GALERIE M, T. L. GALERD
VAN/DU 13 MAART/MARS
TOT/AU 10 APRIL/AVRIL 1970
MARCEL BROODTHAERS
VENDREDI/VRIJDAG 13 AVRIL
OUVERTURE/OPENING 18 h
48, RUE ARM. CAMPENHOUT
1050 BRUXELLES/BRUSSEL



D'OBJETS

DE MOUCHE
INVISIBLE

MTL a

Galerie MTL, entrance door.

The exhibition at Galerie MTL in Brussels,
from 13 March to 10 April 1970, consisted of
a whole room, about and with Broodthaers'
poetry. It was conceived as a single work
and included:

— 67 sheets of various sizes (typed,
handwritten, with drawings in felt pen, ball
point, fountain pen and coloured crayon)
presented in different ways:

Part A: 19 sheets on a horizontal surface
under plexiglas, set on two trestles,

81 x 300 cm.

Part B: 16 sheets on a surface attached to
the picture rail, under plexiglas, 62,5 x 200 cm.
Part C: 16 sheets on a surface attached to
the picture rail, under plexiglas, 62,5 x 200 cm.
Part D: 16 sheets in a cardboard folder, kept
out of sight during the exhibition.

- A film, MTL (DTH), made during the
exhibition. Its subject is the letters of the
wording on the window, which repeat that of
the invitation. This film was shown on the
night of the last day of the exhibition, and
was projected on the gallery window. This
screening was advertised by a second
invitation featuring the gallery window, as
photographed on the night of the private
view, with the wording of the first invitation
written across it.

—The exhibition catalogue: MTL 13/3/70 -
10/4]70, Brussels, Galerie MTL, 13 March —
10 April 1970, 12 pages with 2 additional
pages (pp. 13 and 14) and 2 unnumbered
pages with the addenda and “Note sur les
intentions”. This contains a description of
the exhibition.

—Wording on the gallery window which was
legible from both inside and outside,
repeating the text of the first invitation. On
30 March, this inscription was to be replaced
by elements from the artist's biography,
legible only from the street. As it turned out,
however, this change was not made.

- A medical certificate drawn up by Doctor
Jean Vermeylen in Brussels, on 2 March
1970: "l the undersigned hereby certify that
the state of health of Monsieur Marcel
Broodthaers renders him unfit for any
normal professional activity from 2-3-70 to
4-4-70." This certificate is reproduced in the
catalogue along with one from Doctor André
Renard, made in Brussels on 15 January
1970: “l the undersigned, a Medical Doctor,
hereby certify that the state of health of
Monsieur Broodthaers Marcel requires no
special treatment and that he can return to
work as normal.”" This second certificate did
not feature in the exhibition but served as
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Broodthaers' contribution to the group show
18 Paris IV, 70, put on at 66, Rue Mouffetard,
Paris, in April-May 1970. In his “Note sur les
intentions"” Broodthaers pointed out that:
“Hitherto, no critic has drawn attention to
the fact that a medical certificate describing
a state of good health and aptitude for work
has been used to justify an absence of
works in the exhibition organised in Paris
last April by Michel Claura and Seth
Siegelaub under the title 18 Paris IV. 70, let
alone to relate this participation in a group
show to my personal show at MTL in
Brussels (witness this catalogue). This was
characterised by an abundance of works -
see the letter herewith — which were shown
along with a medical certificate which, in
contrast to the first, described a morbid
state making the subject unfit for normal
work. That is why | decided to write this note
and leave it to the reader to think about in
the light of his views on art."

— Le Décor de Magritte..., Si vous collez...,
1966-67, 2 cardboard folders with
handwritten text, each 80 x 100 cm. A
photograph taken at the time shows that
these folders featured in the exhibition, but
they were not mentioned in Broodthaers'
catalogue description.
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L'exposition constitue un ensemble qui se divise en qualre partics, A, B, C et 1),

A, Description de la premiere partic .
Elle est constituée par une pi¢ce de format 300x81 cm et présentée horizontalement
sous la protection d'un plexiglas.

Elle comprend irois subdivisions.

MARCEL BROODTHAERS

De tentoonstelling vormt een geheel dat samengesteld is uit vier delen, A, B, Cen D.
A. Beschrijving van het eerste deel :
I3t bestaai uit een stuk, fTormaat 300x81 cm, horizontaal getoond, onder plexiglas.

Er zijn dric onderverdelingen.

The exhibition constitutes a whaole divided in four parts A, B, C and D.

A. Description of the first part :
This forms one picce, measuring 300x81 cm presented horizontally and protecied by

ple xiglas.

M I L There are three subdivisions.

1. a) "Un coup de dés jamais..." L.d., rat. et gr. 27 % 21 cm
b} “rendu et lavée...” L.d., rat 27 %21 cm
¢) “un coup de dés..." manu. illustre 27 x 21 em

d d) “négation profonde de "esprit philosophique™ manu. illustre 27 % 21 em

e) “d'un compte total en formation™ Lexie dact. el manu., ral.

2. a) gralitu

b dessin
c)] “extrail d'un texte de B mano. et gral.
d] grafin
] dessin
[} dessin
3. a) La Sole vd., rat., gr., surch. crayon 27 x 21 cm
b} Le Corbeaw ¢t le Renard L.d., rat. gr., surch. encre 27 %21 em
c) Le Perrogquet L.d. ral. 27 x 21 em
d} Cosmos L., rat., surch, crayon 27 x 21 em
¢) La Tormule du poisson est Teroce Ld., ral. et surch. 27T % 21 em
M) Le Poite (suite) ., rat, surch. 2T %21 cm
) “ls sont dans le salpéire™ manu., rat., cachet M.B. 27 %21 em
]_5 / 3 X 70 - ]_0 /4 / 70 hj 1" Assassin L., ral., surch., dessin 27 % 21 ¢m

C. Description de la troisiéme partie
Elle est constituée par une piece de format 200 x 62.50 cm presentee verticalement
sous la protection d'un plexiglas.

C. Beschrijving van het derde deel :
ht bestaat uit een stuk, formaat 200 x 62,50 cm verticaal voorgesteld onder plexiglas.

C. Description of the third part :
This forms one pice, measuning 200 x 62,50 cm presented vertically and protected by
plexiglas.

Elle comporte 16 pieces, toutes du méme format : 27 x 21 em.

L. La torpille t.d., ral. et surch. encre et magicolor.

. Le Spermatozoide t.d. rat. et surch. encre et magicolor
- L'Araignée et le Signe t.d. et manu., rat. et gr., dessin illustratif, cachet et collage.
. La Baleine manu. rat. dessin illustratif.

. Le Pore t.d. dessin illustratif

. Le Renard t.d. dessin illustratif

. Le Renard Ld. et manu., rat, et surch.

. Le Charcutier manu., rat. et graf.

» Poules L. rat.

1. La Sole t.d. rat. surch. dessin illustratif,

11, Les Crustacés L.d. et manu., raL. et surch.

12, La Raie L.d. el manu., rat. et surch., gral.

13, L'Ane t.d. el manu., rat. et surch.

14 La Ruse t.d. et manu., rai. et surch.

15. L'Appean manu., ral., graf.

| 6. "Ce Type sans mémoire..." v.d., rat., graf.

17. Le Pisciculteur t.d. ct manu. rat. et surch., fral.

W0 =l gh Ao a2

td. = texte daciylographié; ral. = raturé; pr.= grafitti; manu= manuscrit: surch =
surcharpe.

Pages from the MTL catalogue.

addendum a la page 10

Cet addendum traduit un changemoent : idee de remplacer Uinseription (gqui reprenait e
texte de Minvitation) par un résumé de La biographic de Partiste a €08 rendu superlétatoire
poar b rasson suivante @ au moment ol le catalogue était sous presse artiste a pu réaliser
concréiement un projet initial, & savoir la realisation d’un film ayant pour sujet les letires
composant Uinscription de la vitrine. Le sujet de ce film etant la letire dissociée du sens
de linscription rendait inutile le remplacement de celle-ci.

Caracteristiques du lilm @ 16 mm, couleur, 7', caméra Jean Harlce.

La projection de ce Mlm constitue L manifestation du demier jour de Vexpusition.
L'¢crun est constitue par lu vitrine, peinte alors en blanc pour recevoir 'image au licu
miéme de sa realité passéc,

L'ensemble {dessins, manuserits, piéees sous larde, inscription, lilm) constitue, selon le
voew de artiste, une seule p{{'cn sauf le certificat médical.

bijvocgsel bij blz 10

Dit addendum betrelt een verandering : de idee om hel opschrift (dat de tekst van de
uitnodiging hernam) door ecn samenvatting van de biogralic van de kunsicnaar te ver-
vangen is overbodig geworden om volgende reden @ terwijl de catalogus gedrukl werd
heeft de kunstenaar een oorspronkelijk project kunnen concretiseren @ de verwezenlijking
van ccn film met de letters op de vitrine als onderwerp. Vermits de letters, los van de
Pcl:kmh van het opschrift, het ware onderwerp van de hilm waren, werd de vervanging
van het opschrill nuiteloos

Kenmerken van de film @ |6 mm, kleur, 7° camera Jean Harlez.

De projectic van deze film was de manilestatie van de laatste dag van de tentoonsielling.
Als scherm decd de in het wit geschilderde vitrine dienst, om het beeld e ontvangen op
de plaats zell van zijn verleden werkelijkheid.

Het geheel (tekeningen, manuscripten, stukken in een farde, opschrift, film) vormi, vol-
gens de wens van de artist, cen enkel stuk, uwilgenomen het medisch getuigschrift,

addition to the page 10

This addition concerns a change : the idea of replucing the inscription {which repeated
the text of the invitation) by a résumé ol the biography of the artist has become uscless
Tisr the Tollowing reasons @ while the catalogue was being printed, the artist was able o
realise an curlier project @ a film on the letiers on the sl'mp window. As those letiers,
disconnected Trom their meaning, were the subject of this Tilm, it became uscless 1o
replace them.

Caracteristics of the film : L6 mm, colour, 7° camera Jean Harles.

The projection of this lilm was the munifestation on the last day of the exhibition. The
shop window, painted in white was the screen to reecive the image on the very place of iis
past reality.

The whole [drawings, manuscripts, picees under cover, inscription, [ilm) constitutes, by
special demand of the artist, one single piece, except the medical certificate.

13
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Selection of sheets
shown in the exhibition.
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GAKERIE MTL GALERI
VAN /DU 13 MAART / MARS
TOT /AU 10 APRIL /AVRIL 70
MARCEL BROODTHAERS

VENDREDI/ VRIJDAG 13 MARS
OUVERTURE / OPENIN 18 H
48 .RUE ARM. CAM._ _HouT
1060 BRUXELLES ;’_wgssa

Invitation card to the screening of the film on the last day of the exhibition, 10 April 1970.
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M.T.L.AD.T.H)

MT.LAD.T.H.)

The film starts with its title MTL (DTH) and
the date 1970. Immediately afterwards the
camera focuses on the glass window and its
inscription from a viewpoint inside the
gallery. We see people passing by in the
street outside. At first the movements of the
camera are minimal and the shots consist of
a section of the window and then close-ups
of letters or numbers such as “O0" or “10".
In the second part of the film, the camera
moves from left to right as if in the act of
reading or writing. It goes over the whole
text of the window, in this way, and then
back from right to left. The shots of the
window have either the name MARCEL
BROODTHAERS, DTH (the three middle
letters of his name), and MTL superimposed
in subtitling. The film concludes with a shot
of the outside of the window with the camera
panning to the left towards the street and a
passer-by. At one moment Broodthaers
thought of painting the window in white.

But in the end he left it as it was filmed.
MTL (DTH) was therefore projected on the
glass window as it was in the film, so that
the image could be projected onto the very
reality it represented. He had achieved the
initial objective of this project: “Letters
dissociated from the meaning of the
inscription.” What we see is a space in three
planes — the street outside, the glass with
its lettering, and the superimposed titles;
and all are projected onto another space of
three planes: primarily the window itself
with its lettering illuminated by the light of
the projector, but also more faintly the
actual street beyond and the reflections of
the inside of the gallery. Subsequent
projections of the film during Broodthaers'
lifetime, on a flat screen, were given in
exhibitions such as Film als Objekt — Objekt
als Film (1971) and Bilder Objekte — Filme
Konzepte (1973).
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Transcription of an audio tape made by Broodthaers,
in the form of an interview in which he plays both the
interviewer and himself. It includes long sections in
which he simply reads aloud the text of the catalogue.

Lecture du rululugur* MTL. Sous la forme d'une
interview de Marcel Broodthaers par lui-meme. 1970,

Interviewer: “Cher Monsieur, suite a votre lettre du
12 courant, selon laquelle vous avez 'intention de
publier un catalogue de mon exposition, je
souhaiterais en méme temps la []u]:l]i{'.'_ﬂinn de ma
biographie, car elle exprime la diversite des
structures dans lesquelles je me suis manifesté.
Une suggestion, c'est de reproduire egalement le
certificat médical qui est exposé avec mes dessins,
et celui qui figure dans le catalogue de I'exposition
18 Paris IV, 70, Je tiens, quant a moi, a la
confrontation de ces deux certificats et de ces deux
expositions.

Avee mes salutations distinguées.

Marcel Broodthaers.”

I: C"est ainsi que commence le catalogue d'une
exposition qui s'est tenue a Bruxelles le mois
dernier. Exposition de Marcel Broodthaers que nous
avons en ce moment avee nous. Nous allons
interroger sur ses intentions et sur le pourquoi de
cette exposition ou figurent les certificats médicaux.
Marcel Broodthaers, :lm'“tﬁ sont les lu'im:'i[m[thﬁ
etapes de votre biographie, dont vous parlez dans
cette lettre adressée a I'éditeur de votre catalogue?

Marcel Broodthaers: Je suis né le 28 janvier 1924, a
Bruxelles, Belgique, ou je vis et travaille. Premiéres
options culturelles et publiques en 1949. En 1958,
je présente au festival du cinéma expérimental de
Knokke un film sur Kurt Schwitters, sept minutes
en 16 mm. Mon activité pendant cette période est
fragmentaire et discontinue. Elle devient réguli¢re
depuis 1964,

[: En quoi, Monsieur Broodthaers, cette date de
1964 a-t-elle déterminé une activité réguliere ?

MB: J'ai eu une activité réguliére depuis 1964.
Je crois que c’est ¢ca qui est important.

[: Je constate que votre catalogue est imprimé en
francais, en flamand, et en anglais. Pourquoi des
langues différentes, Monsieur Broodthaers ?

MB: Cétait le veeu du directeur de la galerie qui a
fait cette exposition. Le veeu de Monsieur Fernand
Spillemaeckers, qui tient done la Galerie MTL. Jai
accepté cette idée, parce que je trouve qu’il est utile
aujourd’hui de s’adresser, particuliéerement en
matiere artistique, d’employer au maximum les
moyens de communication que peuvent nous
donner les langues. Ca me parait parfaitement
naturel, d’autant plus que la ville ou je vis a un
caractere bilingue, administrativement du moins,

[: Oui, et d'ailleurs, c’est la méme formule qui a été
employée dans le catalogue de cette exposition a
Paris, a laquelle vous avez participé également,
n'est-ce pas ?

MB : Oui, vous faites sans doute allusion a cette
exposition organisée par Michel Claura et Seth
Siegelaub, 66, rue Mouffetard, et qui groupait 18
artistes anglais, américains, hollandais, ete., n’est-ce
pas? Clest ¢ca?

[: Oui.

MB : Mais la les trois langues, il s’agit du francais. de
Pallemand, et de 'anglais. Je crois que c’est une tres
bonne idée, également, cela.

[: Je lis dans ce catalogue, aux pages qui vous sont
reservees, je lis ceci, Monsieur Broodthaers:
“Rappel de ce que fut le Musée d’Art Moderne, le
mien, a savoir, un décor composé de caisses
d’emballage, de cartes postales et d’inscriptions, ete.
Projection d’un film.” Bref, vous décrivez ici un
projet, illustreé d’ailleurs par deux plmlr}s:
nrprt’*srntanl une carte du monde, et portant en
surimpression le mot “Museum”.

Jai visité cette exposition, qui d’ailleurs m’a
extrémement surpris, parce que il n'y avait guere de
choses a voir. C'est une exposition qui s’exprimait
par idées, concepts, projets. Ensuite, je lis une lettre
que vous avez adressée a 'organisateur, et selon
laquelle vous renoncez a réaliser ce projet de musée,
et en preétextant quun certificat médical lui fera
comprendre la cause de ce non-faire.

Ce certificat dit que votre état de santé ne nécessite
pas de soins particuliers et que vous pouvez
reprendre normalement le travail. 1l est date du 15
janvier 1970. Je voudrais vous poser alors cette
question : Yous étes-vous saisi de ce prétexte pour ne
rien donner a voir a cette exposition ? Pourquoi
avez-vous envoyve un certificat medical, et n’avez-
vous rien montré ?

MB: Ecoutez, laissez-moi d’abord vous dire que moi
j'aimais beaucoup cette exposition, et vraiment, les
organisateurs ont fait la un effort tout a fait
inhabituel de présentation, d’honnéteté aussi. Moi,
je trouve ca une belle exposition. Quant a votre
question, je la trouve indiscréte, et je n'ai vraiment
pas envie d'y répondre.

| : Ah, écoutez, Monsieur, je vous pose cetle question
parce que je m'apercois que dans le catalogue de
I'exposition que vous venez de terminer a Bruxelles,
alors, se trouve egalement un certificat meédical, qui
dit presque le contraire. Cest un certificat émanant
d'un médecin spécialisé dans les affections
nerveuses. Or ce certificat dit que cette fois, votre
état de santé vous met dans I'incapacité d’avoir une
activite professionnelle normale. Vous comprenez
que je me sens en droit de vous poser de nouveau
cette question: Y-a-t-il un rapport entre ce certificat
médical qui est publié dans votre catalogue, et le fait
que dans cette exposition a Bruxelles, vous avez
montré beaucoup de piéces, a savoir, des manuserits
et des dessins?

MB: Oh, écoutez Monsieur, j'use simplement de ma
liberté de faire publier des certificats médicaux. Et
cette liberté n’a rien a voir, ni avec les médecins qui
les ont faits, ni avee les organisateurs d’expositions.

[: Ecoutez, Monsieur Broodthaers, je ne voudrais
pas insister, mais il me parait évident qu’il y a un
rapport entre ces certificats, le fait d’'une enceinte
privilégiée, qui est celle des expositions, qu’il y a un
rapport, enfin, entre tout ca. Mais puisque VOus
paraissez ne pas désirer qu'on examine ce sujet
ensemble, je vous poserai une autre question, n'est-
ce pas. Votre exposition a Bruxelles a I'allure d’un
cabinet graphique. Le catalogue en donne d’ailleurs
une description extrémement détaillée : Grand A.
Description de la premiére partie. Elle est constituée
par une piéce de format 300 x 81 em, et présentée
horizontalement sous la protection d’un plexiglas.
Elle comprend trois subdivisions. 1) a) Un coup de
dés. b) Rendu et lavé. ¢) Un coup de dés.

d) Négation profonde de Iesprit philosophique.
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e) D’un compte total en formation.

2) a) graffiti. b) dessin. ¢) Extrait d'un texte de R.,
manuserit et graffiti. d) graffiti. ) dessin. f) dessin.
3) a) La Sole, texte dactylographié, rature, graffiti,
surcharge, encre. b) Le Corbeau et le Renard, texte
dactylographié, rature, graffiti, surcharge, encre.

¢) Le Perroquet, texte dactylographié, rature.

d) Cosmos, texte dactylographié, rature, surcharge,
crayon. €) La Formule du poisson est féroce, texte
dactylographié, rature et surcharge. f) Le Poete
(suite), texte dactylographié, rature, surcharge.

g) lls sont dans le salpétre, manuscrit, rature,
cachet M.B. h) LAssassin, texte dactylographié,
rature, surcharge, dessin.

Grand B. Deseription de la deuxieme partie. Elle est
constituée par une piéce de format de 200 x 62,5 em,
présentée verticalement sous la protection d'un
plexiglas. Elle comporte 16 piéces, toutes de méme
format 27 x 21 em. 1) dessin a 'encre, traits et
lettres. 2) dessin, traits et lettres. 3) DAnimal,
manuscrit, rature et graffiti. 4) dessin, encre de
Chine. 5) dessin filiforme, encre de Chine.

6) Copyright, texte dactylographié, rature, graffiti,

surcharge, ete.

Et plus loin, je lis encore: “Lexposition comprenait
en outre sur la vitrine de la galerie et lisible de
I'intérieur seulement, une inscription qui reprenait
le texte de l'invitation”, et encore plus loin sous
forme d'un addendum, des corrections, et aussi des
changements: “Lidée de remplacer I'inscription
par un résumé de la biographie était rendue
superfétatoire pour la raison suivante : au moment
ou le catalogue était sous presse, Partiste a pu
réaliser coneretement un projet initial, a savoir, la
réalisation d'un film avant pour sujet les lettres
composant 'inseription de la vitrine.” Ne trouvez-
vous pas, Monsieur Broodthaers, que tout cela est
extremement compliqueé ?

8) Maitre Corbeau, sur un arbre perché, manuscrit,
encre de Chine, illustré de signes en magicolor.

9) LAraignée, texte dactylographié, graffiti,
surcharge et illustration. 10) Le Perroquet, texte
dactylographié, rature et surcharge, au magicolor
jaune. 11) Il n’y a pas de structures primaires,
manuscrit, encre de Chine. 12) dessin illustré par un
mot, surcharge. 13) dessin et graffiti, illustré par un
mot, surcharge. 14) Cosmos, manuserit, encre de
Chine, rature, surcharge. 15) Cosmos, manuserit,
encre de Chine, rature, surcharge. 16) Ils sont dans
le salpétre, manuserit, rature et surcharge.

Grand C. Description de la troisieme partie. Elle est
constituée par une piece de format de 200 x 62,5 em,
présentée verticalement sous la protection d’un
plexiglas. Elle comporte 16 piéces de méme format
27 x 21 em. 1) La Torpille, texte dactylographié,
rature et surcharge, encre et magicolor. 2) Le
Spermatozoide, texte dactylographié, rature et
surcharge, encre et magicolor. 3) DAraignée et le
Signe, texte dactylographie, manuscrit, rature et
graffiti, dessin illustratif, cachet et collage.

4) La Baleine, manuscrit, rature, dessin illustratif.

5) Le Pore, texte dactylographié, dessin illustratif.

6) Le Renard, texte dactylographié, dessin illustratif.
7) Le Renard, texte dactylographié, manuserit,
rature et surcharge. 8) Le Charcutier, manuscrit,
rature et graffiti. 9) Poules, texte dactylographié,
rature. 10) La Sole, texte dactylographié, rature,
surcharge, dessin illustratif. 11) Les Crustacés, texte
dactylographié, manusecrit, rature et surcharge.

12) La Raie, texte dactylographié, manuscrit, rature
et surcharge, graffiti. 13) UAne, texte dactylographié,
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manuscrit, rature et surcharge. 14) La Rose, texte
dactylographié, manuserit, rature et surcharge.

15) CAppeau, manuscrit, rature, graffiti. 16) Ce Type
sans mémoire, texte dactylographié, rature, graffiti.
17) Le Pisciculteur, texte dactylographié, manuscrit,
rature et surcharge.

Grand D. Description de la quatriéme partie. 16
piéces sous farde ayant les mémes caractéristiques...

l.: Dites-moi, Monsieur Broodthaers, dites-moi
quelles sont ces caractéristiques ?

MB: Heu oui, si vous voulez, bien que je n’y tienne
pas tellement. Enfin, 'Appeau, si vous voulez.

I: Mais oui, certainement, Monsieur, "Appeau.
LAppeau, n’est-ce pas, c’est cet objet qu’on utilise a
la chasse et qui sert a tromper I"animal chassé, et
qui I'attire sous le fusil du chasseur.

MB : Oui, ¢’est exactement cela.

EAppeau. Cauchemar capital. Capital lui-méme. lei,
achat de poemes étrangers. Angoisse d'objets,
Angoisse d’amour. Angoisse invisible.

[: Ah, je vous remercie, c’est trés bien. Done ici, le
Capital joue le role de cet objet qui est destine a
tromper animal et a lattirer sous le fusil du
chasseur. Que pensez-vous du Capital, Monsieur
Broodthaers ?

MB: Eh bien, je crois que lorsque jai écrit ce
poeme, j'ai pensé du Capital le plus grand bien. Cela
m’'a permis de faire un poeme étranger, et de vendre
de Pangoisse, de 'angoisse d’objets, de Pangoisse
d’amour, de 'angoisse invisible.

I: U Appeau done, Monsieur, figure dans votre
catalogue sous forme de titre sous le numéro 8,
je erois, dans la partie grand C de votre piéce.

MB: Ah, non non non, Monsieur, vous vous trompez.
Sous le numéro 8 figure le Charcutier, manuserit,
rature et graffiti.

I: Oh, je m’excuse. Reprenons alors si vous voulez.
Numéro 8) Le Charcutier, manuserit, rature et
graffiti. 9) Poules, texte dactylographié, rature.

10) La Sole, texte dactylographié, rature, surcharge,
dessin illustratif. 11) Les Crustacés, texte
dactylographié, manuscrit, rature et surcharge et
graffiti. 12) La Raie, texte dactylographié, manuserit,
rature et surcharge. 13) UAne, texte dactylographié,
manuscrit, rature et surcharge. 14) La Rose, texte
dactylographié, manuscrit, rature et surcharge.

15) EAppeau, manuscrit, rature...

FAppeau, c’est done bien le numéro 15 qui figure
dans la deseription de votre catalogue sous la lettre
grand C. Permettez-moi de relire moi-méme ce
texte, Monsieur.

MB : Oh oui, si ¢a vous plait. Oui allez-y.

|: Cauchemar capital. Capital lui-méme. lei achat de
poemes étrangers. Angoisse d’objets. Angoisse
d’amour. Angoisse invisible.

Je vois en effet une rature au crayon, mais une
rature qui porte sur une phrase qui se trouve écrite
plus bas: “La chose la plus bourgeoise pour un boa,
c’est de se voir en serpent.” Dites-moi, Monsieur
Broodthaers, s’agit-il d’un texte a lire ou d’un

tableaun a regarder?

MB: Mais d’un tableau naturellement, comme le dit
le catalogue. Ce tableau est décrit sous la lettre grand
C. Deseription de la troisiéme partie. Elle est
constituée par une piéce de format 200 x 62,50 em,
présentée verticalement sous la protection d’un
plexiglas.

1) La Thrpiﬂt-., texte dﬂ[!t}‘l{}grﬂphié.. rature et
surcharge, encre et magicolor. 2) Le Spermatozoide,
texte dactylographié, rature et surcharge, encre et
magicolor. 3) LCAraignée et le Signe, texte
dactylographié, manuscrit, rature et graffiti, dessin
illustratif, cachet et collage. 4), 5), etc.

[: Je vous remercie. Votre catalogue contient
également une biographie trés détaillée. Aimez-vous
les biographies, Monsieur Broodthaers?

MB: Oui oui, pas mal, pas mal. Ecoutez:
Manifestations et expositions de groupe. En 65, le
salon Comparaisons, a Paris. La Lecon de choses, i
Paris. En 66, Galerie Pilote, avec la New Smith
Gallery, a Anvers. En 68, a la méme galerie, Le
Corbeau et le Renard, a Kassel. Prospekt 68, a
Diisseldorf. Three Blind Mice, & Eindhoven. En 69,
Language IIl a la Dwan Gallery, a New York. Le
Stedelijk Van Abbemuseum, a Eindhoven. La
Triennale de Bruges. Le Forum d’art graphique, a
(zand. E{rmrﬁpﬁnu. a Leverkusen. Le Corbeau et le
Renard, a Cologne. En 70, Between, a la Kunsthalle
de Disseldorf. Myn Dorado, au Middelheim, a
Anvers. Et Paris 18 IV 7
Qui, moi je trouve ca agreable la biographie. Clest
gai d’avoir fait quelque chose, n’est-ce pas, de le

. a Paris.

montrer, de le faire savoir aux gens, non?

l: Le Corbeau et le Renard, a Kassel, qu’est-ce que
c’est ?

MB: Ah, Le Corbeau et le Renard. 1l figure sous la
lettre petit b dans la subdivision numéro 3 de la
piece qui est decrite dans le catalogue, sous la lettre
orand A. Maitre Corbeau, sur un arbre perche,
tenait en son bee un fromage. Maitre Renard, par
'odeur alléché, lui tint a peu preés ce langage: Eh
bonjour, Monsieur du Corbeau. Que vous étes joli!
(Que vous me semblez beau! Sans mentir, si votre
ramage se rapporte a votre plumage, vous étes le
Phénix des hotes de ces bois. A eces mots, le Corbeau
ne se sent pas de joie. Et pour montrer sa belle voix,
il ouvre un large bee, laisse tomber sa proie. Le
Renard s’en saisit, et dit: Mon bon Monsieur,
apprenez que tout flatteur vit aux dépens de celui
qui I'écoute. Cette lecon vaut bien un fromage, sans
doute. Le Corbeau, honteux et confus, jura, mais un
peu tard, qu'on ne I'y prendrait plus.

(Musique de boite & musique)

[: Ah oui, c’est une tres jolie musique, Monsieur
Broodthaers.

MB : Mais non, Monsieur, ceci est un tableau.
[: Un tableau.

MB: UAppeau. Cauchemar capital. Capital lui-méme.
Ici achat de poémes étrangers. Angoisse d'objets.
.ingniﬁse d’amour. A ngoisse invisible.

La lettre grand D. Le grand D est plus grand que le
grand T. Tous les grands D doivent avoir la méme
longueur. Le jambage et 'ovale ont la méme pente
comme dans grand A. Modéle: le chien. le renard.
Koekelberg. les cris. les mains. 'orchidée.
Parchitecte. les pattes. les mains. Paris, la fourberie,

les voix, les cris, le caractére, 'imprimé,
Fimprimeur, Pagora. le bleu. le rouge. le... Faire des
objets, activite sociale, revoir le texte, logique des
illuminations. les faubourgs, le gaz, les mains, les
gentils-hommes sauvages, le mazagran, moules,
epoque artistique actuelle, galeries, collectionneurs,
artistes, moules, ceufs, hl'iillli_‘.‘-i., toiles, araignée,
moulage, préfabriqué, rature, vision theorique,
rature. pour spectateur, rature, jnurnuux, magazim'!«',
ayants droit, photographie, naturel. ciel, note, phuh’u
Que dira. Ce qu’on. Photo. Image sur toile. Théorie
sans couleur. Théorie logique. Théorie de I'argent.
Théorie. Morale. Théorie. Art moderne. La plus-
value dans des conditions authentiques. Souvenir.
Souvenir. Souvenir.

I: Ah oui, cette partie fait le pendant sans doute de
la lettre grand C.

MB: C’est ce que nous lisons sous la lettre grand B,
n'est-ce pas.

1) dessin a Pencre, traits et lettres. 2) dessin, traits et
lettres. 3) EAnimal, manusecrit, rature et graffiti.

4) dessin, encre de Chine. 5) dessin filiforme, encre
de chine. 6) Copyright, texte dactylographié, rature,
graffiti, surcharge. 7) Perturbation, manuserit, encre
de Chine, illustré de signes, taches de café. 8) Maitre
Corbeau, sur un arbre perché, manuscrit, encre de
Chine, illustre de signes. Q) UAraignee, graffiti,
surcharge et illustration. 10) Le Perroquet, rature et
surcharge. | 1)1l n'y a pas de structures primaires,
manuscrit, encre de Chine. 12) dessin illustré par un
mot, surcharge. 13) dessin et graffiti, illustré par un
mot, surcharge. 14) Cosmos, manuscrit, encre de
Chine, rature, surcharge. 15) Cosmos, manuserit,
encre de Chine, rature, surcharge. 16) lls sont dans
le salpétre, manuserit, rature et surcharge,

Cette pit‘:t:{: est constituée par 16 pf:litus pif:'{_’.l_‘.‘:'- el est
préﬁf'nléﬁ d’une maniere verticale sous la r_-rr_ulﬂrtinn

d'un plexiglas. Format 200 x 62,50 em.

I: Je lis plus loin, Monsieur Broodthaers, sous la
forme d’un addendum numéro 3, la lettre suivante:

Cher Monsieur,

Heureux d’apprendre que vous avez vendu la piece
en 4 parties, gram:] A, grand B. grand C. et grand D,
décrite dans le catalogue de I'exposition. Sachez
toutefois que je m’en doutais; d'ailleurs, dans le but
de favoriser votre commerce, jai fait une
transaction personnelle avec votre client. Cette
transaction a eu pour nhjet une caisse que vous
connaissez bien, celle-la méme qui était destinée a la
poubelle, quand apres de longs atermoiements, il
s'agissait de trouver dans mes réserves, un ensemble
artistique suffisamment troublant pour illustrer le
certificat médical d'incapacité de travail, nous
I’avons choisie pour en retirer ces manuscrits el ces
dessins, Il se fait done que mon veeu de constituer
une piéce unique englobant des manuscrits et des
dessins, une inseription sur une vitrine, un film sur
cette inscription, a ete respﬁntée par votre acheteur.
Ne devient-il pas naturel, alors, que cette caisse, qui
contient encore le résidu de notre choix, soit
considérée également comme partie intégrante de
mon entreprise ? Puis-je vous suggérer, cher
Monsieur, de publier cette lettre en imprimant en
rouge ces mots: cetie piece fait partie de
Iexposition.

Agréez, ele.



MTL, 1972

Broodthaers prepared a second exhibition at
Galerie MTL to run from 18 May to 17 June
1972, The gallery had moved from its original
address to Avenue des Eperons d'Or, On this
occasion Broodthaers issued a reprint of the
1970 catalogue in book form with six copies
bearing the title MTL and the dates 18/5/72 -
17/6/72, but without the two additional pages
and the two unnumbered pages. On the fifth
page of the catalogue he wrote: "Catalogue
of the Marcel Broodthaers exhibition at
Galerie MTL, 48, Rue Armand Campenhout,
Brussels 5. From 13 March to 10 April 1970,
reproduced minus the documents concerning
situations that are no longer relevant, for the
new exhibition, from 18 May to 17 June 1972.
13, Avenue des Eperons d'Or, 1050 Brussels.”
At this show he presented his edition of
Tractatus logico-catalogicus (ou l'art de
vendre), 1972. He also intended to show in the
new space two photographs: one of the
outside of the gallery at the time of the earlier
exhibition and the other with the shutters
closed.

FILAM
documentaire

liére purtic réalisee en 1970, sujet : MTL-DTH, [up-f'r.'m:ur i Jcan Harlez) 16 mm. en

couleurs - 48, rue Armand Campenhout, 1050 Bruxelles.

Zieme partic PHOTO, réalisée en 1972, 48, rue Armand Campenhout, 1050 Bruxelles.

FILM

dokumeniaire

le decl verwezenlijkt in 1970, 48, Armand Campenhoutstraat, 1050 Brusscl, ondcrwerp :

MTL-DTH, {operateur : Jean Harlez) 16 mm in klcuren.

Ze decl : FOTO verwezenlijkt in 1972, 48, Armand Campenhoutsiraat, 1050 Brusscl.
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MARCEL BROODTHAERS

MTL

18/5/72 - 17/6/72

D. Description de la quatriéme partie

Seize pieces sous farde, ayant les mémes caracténstiques.

D). Beschnjving van het vierde deel :
16 stuks in cen farde, met dezelide kenmerken.

D. Description of the fourth part :
Sixteen pieces under cover, having the same caractenstics.

L'exposition comprenait en outre, sur la vitrine de la galerie et lisible de Iintérieur
sculement, une inscription qui reprenait le texte de invitation.

De tentoonstelling omvaite eveneens letiers op de vitrine van de galerij, naar binnen
gekeerd, die de tekst van de witnodiging weergaven.

The exhibition also comprised, on the window of the gallery and readable only from the
inside, a reproduction of the mvitation card.

..
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MTL

48 ,rue Armand Rampenhout, 1050 Bruxelles .
13 mars 1970/18 wai 1972.
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TRACTATUS LOGICO-CATALOGICUS
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MARCEL BROODTHAERS

SN2ADOTYLVO-0O21D017 SNLV.LIOVHL

Tractatus logico-calalogicus (ou 'art de vendre), 1972.
The edition was made from a negative print of the films used for the catalogue. These were mounted on a single sheet and given a print run of 100.

Broodthaers himself filmed a new
sequence for the film before the second
exhibition took place. It alternates the
shuttered window of the old gallery with
blue fields and concludes in the same way
as the 1970 film with a panning shot to the

street.




1970

Un Film de Charles Baudelaire

35 mm, colour, sound, 8 min. 20 sec., Brussels and Paris
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Marcel Broodthaers and the cameraman Jean Harlez.

Broodthaers made this film as his
contribution — the equivalent of a written
thesis - to the seminar on Baudelaire given
by Lucien Goldmann at the University of
Brussels in 1969-70. It exists in two
versions, the first in French, which was not
shown in Broodthaers' lifetime, the second
in English. The film was shot using a
printed map of the world mounted on black
board. Broodthaers added the French and
English titles to the final prints.

UN

FILM DE CHARLES BAUDELAIRE — 110
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Sequence of shots

The opening title of Un Film de Charles
Baudelaire appears against a gold ground.
Then a succession of words appear: - UN
CUBE - UNE SPHERE - UNE PYRAMIDE -
UN CYLINDRE - CUBE SPHERE
PYRAMIDE CYLINDRE - UN CUBE NOIR -
UNE SPHERE BLEUE - UNE PYRAMIDE
ROUGE -UN CYLINDRE NOIR - CUBE
SPHERE PYRAMIDE CYLINDRE.These are
sometimes on black ground, sometimes
superimposed on images. The first camera
shot is a detail of a world map with the word
"Equateur” within lines of longitude and
latitude, Other words follow: COUTEAU,
REQUIN, CUISINIER, intercut with a camera
shot of MUSEE. MUSEUM in gold, embossed
letters with, underneath, REQUIN,
CUISINIER. Following these, numbers
appear, counting upwards in decimal
intervals from 000000 to 900000 first in units,
then in tens, hundreds, thousands, tens of

gooo01a0

000010
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oop0D03O

0oco0030
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thousands and hundreds of thousands.
Details of the world map (Europe, Celehes,
and the Chilean island Sala y Gomez)
alternate with overall views. After 900000, the
number 000000 is repeated eight times. This
sequence alternates with shots of details of
the map (showing a blank expanse of ocean
with lines of longitude and latitude), and of
the whole map. Under the world map, the
caption CUBE SPHERE PYRAMIDE
CYLINDRE recurs and then the numbers
count back down, in the same steps, from
900000 to 000000, omitting 010000. At the
number 006000 the sound track commences
and MUSEE. MUSEUM reappears together
with the caption ENFANTS NON ADMIS. In
counting down the numbers jump again from
006000 to 000700, After 000008, the film shows
E., a detail from the earlier sign MUSEE.
MUSEUM. A chime rings twelve times and
the sound of a ticking clock accompanies a

Aivdnabalnr Wi CARathA L Sl

series of captions: — CUISINIER - REQUIN -
COUTEAU - CUBE SPHERE PYRAMIDE
CYLINDRE -UN CYLINDRE NOIR - UNE
PYRAMIDE BLANCHE - UNE SPHERE
BLEUE - UNETERRE LOINTAINE -
CYLINDRE PYRAMIDE SPHERE CUBE -
UN CUBE JAUNE - UNETERRE
LOINTAINE. The last image is of the initials
C.B. shown on a gold ground, at which
moment the ticking ends. The numbers of the
words CUBE, SPHERE, REQUIN, etc. were
superimposed by the technique of subtitling,
while EQUATOR, CELEBES were filmed as
details of the map and MUSEE. MUSEUM
from a relief. In production documents the

film was given the provisional title Carte
Politiqgue du Monde.
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1970

A Film by Charles Baudelaire
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The English version of the film differs in
the obvious sense that the words are in
English, but also in that, instead of the
sequence of numbers, we see a sequence
of dates. Its title includes the words
“Second Version” but when it was
exhibited in Film als Objekt — Objekt als
Film, 1971, Broodthaers described it as Un
Film de Charles Baudelaire (Carte Politique
du Monde ou Systéme de Signification).
The film was also exhibited in Prospekt 71
with Une Seconde d'Eternité and Projet
pour un Poisson.
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Sketch for a notice announcing the first showing of the film. This took place in
a commercial cinema (Kino Das Cinema, Diisseldort, 5-6 march 1971), where it

was paired with a film by Sergio Leone, C'era una volta il West (1968, Once upon
aTime in the West).
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EN COMPLEMENT DE PROGRAMME :

— « UN FILM DE CHARLES BAUDELAIRE » (Belgique / 1973 / 7 min. / Couleurs)
réalisé par Marcel BROODTHAERS, et qui constitue un prolon-
gement de l'exposition Carl ANDRE, Marcel BROODTHAERS, Daniel BUREN,
Victor BURGIN, GILBERT & GEORGE, On KAWARA, Richard LONG et Gerhard
RICHTER, qui eut lieu, au Palais des Beaux-Arts de Bruxelles, du 8 janvier
au 3 février 1974.

Marcel BROODTHAERS s’‘explique en ces termes:

« Un film de Charles Baudelaire » n'est pas un film destiné aux cinéphiles.
Pourquoi ? Parce qu'il a été tourné au XIXe siecle. Et que les cinéphiles n'ont
jamais vu de bobines datées d'un temps cu Muybridge, les fréres Lumiére

et Edison n'étaient pas encore nés ou faisaient leurs premiers pas sous 1 'ceil
vigilant des mamans et des papas industriels. Mais je prépare un film ol
chacun pourra trouver plus aisément son compte. Ce dernier projet, baptisé
« Un Jardin d'Hiver », est basé sur l'idée que le cinéma est un malheur
plus grand que le thédtre et moins grand que la télévision. Je veux dire que
le malheur est fonction d'un public chaque fois plus nombreux, au bénéfice
de l'accroissement des recettes. Ce qui ne manque d'éire un bonheur. »

Marcel Broodthaers presented the film in the cinema
Studio Arenberg as a cinematographic event outside
the Palais des Beaux-Arts, but in the context of the
exhibition there.
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An editing script in which Marcel Broodthaers indicates the number of frames to be given to each title,
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Commentaries on A Film by Charles Baudelaire
by Armin Zweite

A.The materials

A Film by Charles Baudelaire purports to be
the second version of a work produced by
the French poet in 1850. The materials used
are organised as follows:

1. Dates. These begin with 3 January 1850
and proceed at regular intervals to

17 December 1850, then work their way back
to April 1850.

2. Words. These are occasionally repeated
several times. In order of appearance on the
screen, the words are: “shark’”, "Musée-

Museum", “knife”, “cook”, “silence”,

“death"”, "torment”, “noon”, “famine”,
“scurvy”, “midnight”, “darkness”, “mystery”.
3. Images. These are overall views and
details of a map of the world.

4, Sounds. The words "Enfants non admis”
are heard twice. There are twelve chimes of a

bell and the continuous tick of a metronome.

During the film there is a constant switching
between the different levels. The words
appear and are repeated throughout the film
whereas the dates and images only feature
in the first two thirds and the sound only in
the last third.

There is only a short passage when these
four levels are active simultaneously. The
rest of the time, they remain separate,
although there may be links between two of
the levels (image and word, image and date,
word and sound).

The dates and the images do not combine
with the sound elements.

B. The context

The film is predicated on the fictional idea
that, in 1850, Baudelaire made a film in
memory of his voyage across the Pacific. The
voyage itself really did happen: the poet was
forced to make it in 1841 by his parents, who
were trying to prise him away from what they
supposed was a life of debauchery - his
frequentation of men of letters and women
of loose morals —and to cure him by a
prolonged absence from Paris.

Baudelaire stayed for a while on Mauritius,
travelled to lle Bourbon (Réunion) and did
not return to Paris before 1842. While a
number of letters tell of his boredom during
this maritime journey, several poems written
in later years show Baudelaire celebrating
the heady charm of the exotic women he met
on his travels ("Parfum exotique”, "A une

dame créole”, “A une Malabaraise", “Bien

loin d'ici” etc.). The film itself exploits this
tension between two antithetical
experiences, one of which will in the end
prove decisive.,

C. Conservation [ Updating reality | Fiction
in the Museum [ Film

While the plodding enumeration of dates
arouses only boredom, the words have an
extraordinary suggestive power for the
imagination. If we sort them in terms of
meaning, we are left with three (distinct)
areas of association. That is to say that
“shark”, “knife"” and “cook"” constitute a
series and can be distinguished from
“famine"”, “torment” and “death"”. Time and
place are evoked by “silence” and "noon",
“darkness” and “midnight”, as well as by
“scurvy'. The words "midnight” and “noon”,
which indicate the height and end of the day,
touch on temporality. The words “mystery”
and "Musée-Museum” do not fit into this
pattern. Whereas “mystery” appears only
once, towards the end, “Musée-Museum"
constitutes the most frequently repeated
element in the film. It is reproduced three
times in its entirety and once in fragmentary
form (the letter E). It occupies a central

position in the work as a whole.

If we now look at the representations that
precede or follow these two words, we see
that “Musée-Museum" always appears
between the images of the map (first between
two views of the Equator, then between an
overall view of the map and a detail, Europe,
and lastly between the representations of
the Celebes and Europe). If one thinks of the
meaning of the institution, the conclusion is
obvious: its function is to collect experiences
from all around the world and to conserve
the relics thereof. It follows that groups of
words, even when heterogeneous, can bhe
articulated around a given axis of meaning.
One might suppose that the realms of
association signalled by the words "shark”
and "death”, and the dates which indicated
the incessant passing of days, weeks and
months, represent two modalities of
experience that can be linked to the concept
Musée-Museum. In practice, the Museum
can be defined as a place of hidden dangers

which is therefore out of bounds for children.

The double repetition of the words “Enfants
non admis”, in conjunction with the sign
bearing the inscription “Musée-Museum”
leaves no room for doubt on this point. The
double temporal experience, of specific
moments on one hand (“"midnight” and

“noon”) and of passing time on the other
(dates) is also associated with the museum
institution. When the sequence showing the
E. from the centre of Musée-Museum is
shown, we hear the bells ring twelve times,
followed by the regular beat of the
metronome. It is obvious that this is the
decisive point of the film. Whereas the first,
longer part was a succession of words,
cartographic images and dates, the sequel
consists of only words. The experiences they
crystallise exist in themselves. The temporal
experience is no longer given form by the
communication of dates which, in terms of
their iconological tunction, occupy the same
level as the words ; however, it remains
locked within the regular beat of the
metronome. The relation between tension
and boredom, which is explicitly expressed
in the first part of the film, remains
constitutive in the second. Undoubtedly, the
way in which the two states are experienced
changes. Interference replaces juxtaposition.
Further, one has to take into account the fact
that, after the repeated projection of the
date 17 December 1850, the data relative to
time is displayed in reverse order, thus
accompanying the process of memory. The
memory of the fiction of real experiences
follows the fiction of real experiences,

The symbiosis of elements that are in part
contradictory and of divergent levels is
achieved in the museum, in a museum
which, however, would go beyond amassing
relics from all over the world as if in some
cabinet of curiosities, cutting them off from
their living context: this would be a museum
for adults, i.e., for initiates capable of
actualising the disparate items by endowing
them with meaning.

Here the interpenetration of past and
present, the isolation of certain moments in
the flux of time, would be represented in an
exemplary fashion, which is to say, in a
register in which the melding of reality and
fiction does not give rise to material objects
that can be exhibited. This would mean that
the museum as traditionally conceived of
would fall into disuse. To give it a lapidary
formulation, one could say that, properly
understood, the film, with its numerous
levels of association, constitutes a kind of
museum, and those of us who take the time
to look and think are its directors.
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On these preparatory drawings Marcel Broodthaers had entitled the film Une Image de la Lune, saying that it was a film by Charles Baudelaire. Then his
project became a double undertaking and, in the same year, he made both Un Film de Charles Baudelaire and A Film by Charles Baudelaire.

Marcel Broodthaers wrote “Carte Politique du Monde" on the back of
the invitation card for his exhibition Exposition littéraire autour de
Mallarmé, Wide White Space, December 1969,
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Marcel Broodthaers made another independent work by adding the title and the letters "fig. 7.8" to the mounted map he
had used in the filming.



1970

Une Seconde d’Eternite

(D’apres une idée de Charles Baudelaire)

| seconde pour Narcisse

c’est déja le temps de 'eternité.

Narcisse a rt’?]}été
indéfiniment le temps

de 1/24¢e de seconde.

lL.a persistance retinienne

chez Narcisse avait une durée éternelle.

Narcisse est 'inventeur du cinéma.

Le film est projeté en boucle fermée a la vitesse de 24 images par

seconde dans le cadre d’'une exposition constituee dans le but

d’opposer 1’1 mage statique a 'image en mouvement.

Broodthaers attended Lucien Goldmann's
seminar on Charles Baudelaire in 1969-70
and in the following year he made Un Film
de Charles Baudelaire as well as the present
film and other works in which the insights
of the French poet are brought into the
present. | his film, also entitled La Signature
(or even Ma Signature) was made using
animation techniques. Broodthaers drew
his initials in 24 steps, each of which was
filmed in one opening of the camera
shutter. He made about 18 drawings in
order to work out the sequence he was to
follow. When it was screened at the Galerie
Folker Skulima the illusion of movement
was contrasted with the stillness of the
same film strip, which was exhibited as a
print, and of two plastic plaques

reproducing the 24th image of the film. Une
Seconde d'Eternité was also shown in a
continuous loop at the Kunsthalle
Diisseldorf in October 1971 in the context of
a large international exhibition Prospekt 71.
In subsequent occasions Broodthaers
presented this film in a regular projector as
part of a film program or exhibition, such

as Films als Objekt—Objekt als Film which
took place at the Stadtisches Museum in
Monchengladbach, from October to
November of 1971, In 1972 he included it as
a section of his film Rendez-vous mit
Jacques Offenbach. As it has been written,
Une Seconde d’Eternité could be

considered both a portrait of the medium of
the film and a self-portrait of the artist.
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24 Images, film d’une seconde, a un double sujet.

Le premier sujet “représente” le temps d’'une seconde de cinéma.

... ou encore d’'un sens et d’'un non-sens du rapport entre deux

langages, celui des mots et celui du cinéma, ou encore du rapport

entre une image statique et une image en mouvement.

Freddy De Vree: Vous étes également a Diisseldort dans f"r'u.‘a"m-"ﬁ'i’.. une
{rxpnaitiﬂn consacrée en grzmrln partie a des films artistiques. Vous étes
reprﬁsvnté par un film continuel qui montre la signature de vos

initiales. Quelle en est la signification vis-a-vis du reste de I'exposition ?

Marcel Broodthaers: Pour moi un film trés court, en effet une
seconde, qui s’appelle Une Seconde d’Eternité, qui est assez
important parce que je crois par la témoigner d’'une certaine

réalité artistique qui s’exprime sur le plan artistique. Je pense

d’ailleurs que dans ce domaine, ma signature ou celle d’'un autre
c’est la méme chose. Mais je crois que le fondement de la création
artistique repose sur un fond narcissique. Le film s’appelle Une
Seconde d’Eternité. 1] est inspiré plus ou moins par I'eeuvre de
Charles Baudelaire. J’ai beaucoup aimé de le faire, parce qu’en

meéme temps ce sraphisme qui ne dure gqu’'une seconde constitue
temj o ph q | q : i tit

en méme temps un film de fiction. Ca me parait que la signature
meéme de 'auteur, qu’elle soit d’un artiste ou cinéaste ou poete,
peu importe, me parait étre le début du systeme de mensonge que

tous les poetes, que tous les artistes tentent d’établir pour se

défendre, je ne sais pas tres bien contre quoi.

Excerpt from an interview with Freddy De Vree, Diisseldorf, 1971,

Sur le modele Narcisse

jai voulu le film

d’l seconde (24 images) pour moi seul.
(Je me regarde dans un film comme dans un miroir)

Llidée me suffisait...
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Sketch for the announcement.
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Lz galerie Folker Skulima :[H:L‘:-:me le Edlm e ;.lu.'l comn it monde:
UNE SECONDE VETERMNITT
il Marcel Broodehacrs J'a]m&: wiae Wbt de Chsrles Baipdelaine

A5 mm — noet et e Duree: | seccomdle — Caméra: Wenzel
Labsrurmamire: Mosagk — Prowucion Skulimes Berlin 19740

Lo film ese propeit en boucle lermie § lo vitesso de 24 unages par
secnnde dans b= cadre o 'une EXPOSIHON ConsEitube dany lie B d napiset
Firajre statigue & Timage o0 modvernent. L' exposition compeend:
) La pedlicole du film b)) Lareproducten en plastique de'lo 24 éme
image.

D Galerie Foller Skulims zeagr don kibmesten Film des Wolt
EINE SEEUNDE DER EWIGEET
von Marcel Broodehaert mech siner ldee von Chebes Baudelaizs

A% mm — schwarrweill — Linge: 1 Sekonde — Kamera: Wenzel
|i||:u'||.k|u:|.|:' LETeEE T S Prowdukrion Skialima Berlin 1970

[2er Film wind i Sclileile pasjeziest mir ganet Geschwinddigheic van 24
Biddern pr Sebumle i Rebimen siner ."I.us-ﬁm-llun‘:.:, die glas sarsdic deim
bewerten Bikl popendbirallen will. Die Aussoellieng umiollc: o) Film-
sreifen b)) Heprodukien des 24, Bildes i Raiik

The Folker Skulime Gallery presents the aborvest film i che world
A SECOND OF FTERREITY
by Marvel Broodilsers diter nn ides by Chardes Baadelsire

L5 ien — ek fwdiie — Lengeh: 0second — Cagmera: Weenedl — Pro-
coasing Moaik — Production Skolima Berlin L9770

The Fbn wall be projected in, an entdlps band . the j||-|:|;||] af 34
framestsecond ds parr of an exhibition wil the aim of presenting the
SEATIC &% & ZIRas the kinevic IMmigE The ezhitlitian caneies of 8] the flm
iilabisil 1) o sewlptused eproducton of the 2 dy frame

GALERIEN FOLKER SKULIMA  L'BERLIN 19 FASAMNEMSTR. 68
TEL 88y e2ad VO 26 SEFTEMBERL 1. MNOVEMBER T
i d 19 UHE VERMWISSAGE MONTAG 8. A L UHR [N
AMWESENHET VOM MARCEL BEOGDTHAERS

Announcement issued by the Galerie Folker Skulima.

M.B. 24 images [ seconde, 1970
35 mm film stock and pencil on white card.

The film itself was presented in the form of a collector's edition,
M.B. 24 images/seconde.

This edition consists of a copy of the film folded around a piece of
card (50 x 65 cm).

On the card, the following was written in pencil :

- the title 24 images par seconde (to the left of the film),

- the figures 1 to 24 (to the right of each image from the film),

- the artist's initials (to the left of the 24th image, which they echo),
- the number of the copy, the artist's signature, the date and “Berlin"
(bottom right).

The two ends of the film meet on the back of the card.

This form of presentation recalls the method of projection in a
continuous loop.
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Reproductions of the positive and negative of the 24th image in the form of plastic plagues, also included
in the exhibition at the Galerie Folker Skulima.
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PHOTO MANFREDTISCHER

Prospekt 71, Kunsthalle Disseldorf, October 1971.
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Broodthaers made many other drawings
and collages on the theme of stasis and
movement with regard to the filmic image.
Some of these are elaborations on the
signature, others of the 24 images per
second formula.




1970

Cinéma Modele

(Musée d’Art Moderne, Département des Aigles)

Movember — December 1970

In October 1970 Broodthaers travelled to
Diisseldorf where he rented a basement
area at 12, Burgplatz, and installed the
Cinéma Modéle of the Musée d'Art
Moderne, Département des Aigles.

This was inaugurated on 15 November.
Initially planned to run up to 15 April 1971,
it came to an end after only five weeks.
Under the heading “"Programme La
Fontaine”, Cinéma Modéle included the
projection of five films, each inspired by an
artist or writer whom he had taken as a

model: La Fontaine, Schwitters, Magritte,

Mallarmé and Baudelaire. These films were:

Le Corbeau et le Renard (projected on a
special screen), La Clef de I'Horloge, La
Pipe, La Pluie and A Film by Charles
Baudelaire. Cinéma Modeéle was a stage
which would lead Broodthaers to the
realisation of his Section Cinéma. The
documents reproduced here show that he
was thinking of a Département des Aigles
et Vampires.
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FrasEs O AT RO DS RS

Ditpartepent das hkiglas

CITHBHA %008 LE

diy 15 Hovenbcg  F0. cvo 15 heedl 7

<-vialhle vnlguomest S Fendidevong —

Baslchtlgang fiil pach. Kbspoache

MEfeal L\:n:;\‘_'-'f';!'.n-..r:l e el s Sy Pairgplate 12

Invitation for Cinéma Modéle.

Sketch for the invitation card indicating that the Musée d'Art Moderne has moved from Brussels to Diisseldorf.
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Preparatory drawings of an announcement for Cinéma Modéle.
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Marcel Broodthaers : Est-ce un bon
tableau, celui-la? ... Qui correspond a
ce que vous attendez de cette
transformation toute récente qui va du
Conceptual Art a cette nouvelle
version d’'une certaine figuration,
pourrait-on dire ?

Cat: Miaow

— Vous croyez?
Miiaaw..mm..miauw..miauw

- (:Epﬂlflunl, cette couleur rappe]h}
quand meéme nettement la pﬂintur{*
qu’on faisait au moment de I'art
abstrait, n’est-ce pas?
Miaaw..MiaaW..miiaw..miaw

- Etes-vous certain que ce n’est pas un
nouvel académisme ?

Miauw

— Qui, mais s'il s’agit d’audace, c’est
tout de méme une audace contestable.
Miaw

- 1l s’agit tout de méme...

Miaw

- Eh... Il s’agit tout de méme de
marchés...

Miaauw

— Mais il va falloir les vendre ces
tableaux.

Miauw

— Que feront les gens qui ont acheté
les choses précédentes?

Miauw

— Vont-ils les revendre ?

Miiauw..mia

— Ou bien continueront-ils ? Que
pensez-vous ?... Parce que, en ce
moment, beaucoup d’artistes se posent
la question.

Miaauw..mm..mii.miAuw
.maaw..Miaauw..miaw..mm
Miauw..miauw..MiAUW

— Alors fermez les musées!

MIAUW

— Ceci est une pipe.
Miaouw

— Ceci n’est pas une pipe.
miaouw

— Ceci est une pipe!
miAOUW

— Ceci n’est pas une pipe!
miaouu

— Ceci est une pipe!
miaOUUW

— Ceci n’est pas une pipe!
miaouuw

— Ceci est une pipe ?
miaw

- Ceci n’est pas une pipe.
min..

— Ceci est une PiPE!
miaouw

— Ceci n’est pas une pipe!
miAQ.miAOUW

— Ceci est une pipe!?
miaouw

— Ceci n’est pas une pipe!
miaou

— Ceci est une pipe!
MiAOU..miao

— Ceci n’est pas une pipe !
Miaou..miaw

— Ceci est une pipe.
Miaouu

— Ceci n’est pas une pipe.

MiAOOUU

- Ceci est une... Ceci est une pipe!

miao..

— Ceci n’est pas une pipe.
miao..

— Ceci est une pipe.
Miaouw

— Ceci n’est pas une pipe.
Miaoouu

— Ceci est une pipe?!
mm..

— Ceci n’est pas une pipe.
mim..mm..

— Ceci est une pipe.
Miaow

— Ceci n’est pas une pipe.
MiAOUW

— This is not a pipe.
miao..

— This is a pipe.
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Miaouw

— Pipe is not.

mmi..

— Ceci est une pipe.
MiaOU

— Ceci n’est pas une pipe.
MiAAOUW

- This is not a pipe.
miAou

— This is a pipe.
MiAAOU..mm..

— Ceci est une pipe.
Miaaou

— Ceci n’est pas une pipe.
Miaao..mmi

- Ceci est une pipe!
MIAAOUU

- Ceci n’est pas une pipe.
MIiAAOUUW

- Ceci est une pipe!
MIAAOU.MiAAOU.MiAOUW
— Ceci est une pipe.
Miaouw

- Ceci n’est pas une pipe.
.mm..Miao

— Ceci est une pipe.

MiAOU.MiAOU.MiAOU
MiaouW
— Ceci n’est pas une pipe.

MiaOUW

— Ceci est une interview recueillie au
Musée d’Art Moderne, Département
des Aigles. 12, Burgplatz a Diisseldorf.
MiAAAOUU..MiAAOU
.MiAOOU..MiaOOUW
MIAAOU.MIAOU..MIAAOUW

- Ceci est une interview recueillie au
Musée d’Art Moderne, Département
des Aigles. 12, Burgplatz a Diisseldorf.

Miaou..Miaouw

Interview given at the Musée d'Art Moderne,
Département des Aigles. 12, Burgplatz,
Disseldorf, 1970.
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Related Works

Chronology

1. From 14 to 15 September 1970, Galerie Michael
Werner in Cologne puts on the exhibition Modéfe.

2. On 15 November 1970, Cinéma Modéle was
inaugurated in Dusseldortf,

3. In January 1971, Cinéma Modéle was replaced
by the Section Cinéma at the Musée d'Art
Moderne.

4. From 16 January to 5 February 1971, Projection
d'un film du Musée d'Art Moderne, exposition de
quarante dessins at Galerie Michael Werner.
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The exhibition Modele at Galerie Mi