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Dom kulture "Studentski grad"
skademski filmski centar
Alternative film erhiv
Beograd 1985.

Izdaje i &tampa

Dom kulture “Studentski grad”
Bulevar AVNOJ-a 179,N.Beograd
telefon 011/691442

za izdavaie Branko Krivokapit
direktor

urednik Miedrﬁgvﬁilaéevié
recenzent Ivko Sesié
grafitki urednik Miodrag
MiloSevié

ALTERNATIVE
FILM2VIDEO 1985

Festival jugoslovenskog
glternativnog filma i widea

' u orgenizaciji Akademskog

filmskog centra :
Doma kulture "Studentski grad®

AXKADEMSKI FILMSKI CENTAR

Akademski filmski centar je-
ste nekomercionalna filmska
organizacija studenata i
omladine Beograda. Centar je
osnovan 4.aprila 1958.godine
kao Akademski kino klub. Od
januara 1976.godine deluje

u sastavu Doma kulture ''Stu-
dentski grad'.Pored osnovne
aktivnosti, negovanja i po-
dsticanja snimanja alterna-
tivnih (eksperimentalnih,ave-
ngardnih,neprofesionslnih...)
filmova,Centar organizuje
svake godine i festival ju-
goslovenskog alternativmog
filma pod nazivom ALTERNATI-
VE FIIM.Filmove snimane u
Centru, kao i druge alterna-
tivne filmove, Centar cuva

u svom arhivu (ALTERNATIVE
PILM ARHIV) koji je osnovan
1982.godine,.Arhivirani filmo=-
vi mogu se videti na video
tejpu.U okviru ALTERNATIVROG
BIOSKOPA Doma kulture, Centar
realizuje programe iz oblasti
alternativnog filmskog i vi-
deo stvaralastva.




VIDEO TEHNIKA
| FILMSKA ESTETIKA
Pater Weibel

NAPOMENE O INDUSTRIJI
BUDUCNOSTI

I ELEKTRONSKI DOM I
ELEKTRONSKI BIOSKOP
Kompjuterska grafika i
sinteticdka muzika, video
tehnika, animacija, laserska
tehnologija, mikro~c¢ipovi,
minijaturni modeli, muzidki
video i video igre duboko su
izmenili industriju slike i
doveli su do novog filmskog
stila. Taj elektronski
bidskop s§toji u uzrodnoj
vezi sa @lektronskim domom.

DOMACI BIOSKOP SA

VIDEO KASETAMA

Vovi dom plovi suvereno u
digitalnu bududnost. Novo
visoko drustvo se nasladjuje
u High Fidelity. Ved odavno
moderni dom nema samo masinu
za pranje vesa, automat za
pranje sudova, mikser,
masinu za kafu, friZider,
televizor, radio - i to sve
na elektricdnoj osnovi, nego
img 1 potpuno automatski
gramofon sa tuner-om, |
Cassettendeck-om sa
komponentom za snimanje i
reprodukovanje u digitalnoj
tehnici sintisajzera.
Elektronski uredjaji za
domacdinstvo postali su
moderne domade zZivotinje,

laki su za rukovanije i
opsluZuju se dirkama. Kao
najnoviju elektronsku
Zivotinju HiFi drustvo je
‘sebi priustilo videoset.
Danas u vedini austrijskih 1

“nemac¢kih domova, pored TV

aparata stoji barem jedan
video uredjaj za snimanje.
Pri tome jog 1969.god.skoro
niko nije znao ni u Nemadkoj
ni u Austriji $ta je video.
Moderni elektronski dom sa
stereo/video kompaktnim
uredjajem dopunjava klasicnu
listu snabdevanja vodom,
plinom, strujom sa
elektronskom informacijom. .
U podetku su izworl energije
kao Sto sy voda, plin,struja,
bili udaljeni od korisnika.
Tokom decenija 1 vekova
gradjeni su vijadukti,kanali,
naftovodi, vodovi visokog
napona i podzemne cevi, kako
bi se ovi oblici energije
direktno Sproveli u
domadinstva. Neka@@ je
potrogad za vodu 15ac na
bunar, a danas Jje dovoljno
da okrene slavinu. Cevovodi
za vodu i plin predstavijaju,
tako redi, kabliranje, pri
Gemu izvor energije mozZe
lic¢no, direktno da se .
koristi; voda, plin, i struja
potidu iz jedne centrale(iz
gradskih plinara 1 e%ek?ro—
distribucijel s na.k?ju je
domaéinstvo‘priquuceno
preko mreze cevi 1 vodova,
kao sto je televizor
prikljucen na centralu




4

emitovanja. Jednim
na prekidad dobijamo sv
ili siike 1 7vukeve iz sveta
i 2 3 ]

prit

ﬁxl@ da se radl o vodi ili o
vizueinoj informaciii.
Metodologija kompjutera,
centralnog racdunara se zato
ved decenijama neodekivano
uvukla na ovaj mehanicdki
nivo, jer je svako domadinstvo
za snabdevanje plinom, vodom

i strujom bilo prikljudeno

za centralno mesto

snabdevanja kao S$to je
terminal (stanica podataka)

i od njega je zavisilo.
Elektronska mreia

komunikacija sa centralnim

odasiljacdem {radio ili TV)
i milioni individualnih
prijemnika ucinili su ove

strukture zamo jos

octiglednijim: svako

domacinstvo je terminal

centralnog snabdeva

energijom i lfiDImmClja .

S PJCJWO da 1i =ze 1
kama, .

fﬁusfgﬂj i n
stanice-nap.prev.)

i hidrocentrale ovde
fungiraju k centralni
uredjaji zae racdunanje sa
telefonskim vodovima, teleks
i kakbl vodovima kao i
cevovodima itd., pri Cemu se
A"

"wsnovnik oblika

> informaciia
B SpO ljnlm stanlcamay
terminali ki

radio i TV: 0d klasicénih
energije do
elektronskih oblika
informacija.

Uspon video kasete je, 3
medjutim, na toj listi
snabdevanja doveo do novog
momenta, a to je relativna
nezavisnost korisnika od
centralnog mesta snabdevanja.
Da bi mogac Jduti odredjenu
muziku, morao si ranije ili
da odeg na koncert - tako
rec¢i na bunar - ili si bio
zavisan od radio-programa.
Plocda je omogudila da ti,

u principu, ono Sto Zelig da
cujes, mozZesd Suti u svako
doba. Sasvim je jasno da si

kasete skoro u

vidig fllm koiji Zelif.Tako se
i film kao nekada voda uselio
u stan. "Filmovi za video
kaseta u Vdem domu” je slogan

"~ kojim industrija zabave za

sada dovodi u vezu video 1

film, zapravo na nivo
direktnog licdnog raspolaganja
pritiskom na dugme. Svakako

jednako lancu potrosacda -
direktno dovodi u lidni
terminal sopstvenog doma.

je i kod TV aparata pritiskom Video rikorder je dakle
na dugme izlazila struja slike terminal, koji je prikljucden

rkao i1 elektricna struja;

jedino je drZava odredji-
vala kakve C¢e to slike
biti, a sada posmatrad sam
odredjuje. Zato i podnaslov

na medjunarodnu filmsku
industriju kao centar za
snabdevanje. Kudéni video je
neka vrsta kompjutera sa
slikom koji se individualno

poznatog video-dasopisa glasi: moZe koristiti samo za

"Casopis za privatnu
televiziju”. Bioskopski
filmovi i porno filmovi, koji
se ne prikazuju u javnim
bioskopima, preko video-kasete
su sacuvani i individualno
pristupadni. Kupac ili
iznajmljivac¢ video kaseta
moze filmove da gleda
nezavisno od programa
pozajmljivaca ili drzZave.
Komercijalni posao je barem
doveo do relativne
nezavisnosti ~otrosaca od
drzave i trZista. Video

dakle jeste u principu,
manje privatna televizija a
mnogo vise licno konzumiranje
filma., Jer, video posao
filmske industrije Zivi -jos
od starih filmova.

VEZA IZMEDJU FILMA I VIDEA

Film prodat kao video je
jevtiniji i zato se njime
moze individualno
raspolagati. Ono sto je
filmska industrija stvorila
1 8to su njene firme za
iznajmljivanje sakupile,
sada se preko posrednika -

izdavanje a ne za ulaz
podataka, tj. uoblicavanje

i proizvodnju.

video kac terminal filmske
industrije ne pruZa samo
odredjeno snabdevanje,naime
informaciju, obrazovanje,
-zabavu, materijal za
koric¢éenje slobodnog

vremena (narocito preko

video igara),ved preko videa
film postaje knjiga.
Videoteka od svakog doma ¢ini
filmski arhiv I muzej. Nakon
zamrzivacda za stabdevanje
hranom koju u svako doba
mozZemo uzeti,sada moderni dom
ima na raspolaganju video za

snabdevanje filmovima prema
lic¢nom izboru. Ubudule ce-
sa teletekstom I elektronskim
porudivanjem robe itd. -
video kao prvi vizuelni
kudéni kompjuter postati
neizbesni terminal za svako
domacdinstvo koje funkcionise
po principu elektronike, 1
koji ée u procesu dijaloga
mocéi da vrsi i daljinsku
obradu podataka. Video ce
postati verniji i korisniji
pas! Ovo neposrednoc
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koriscdenje informacija preko
videa, kao i direktno licno
konzumiranje filmova preko
videa predstavlja samoc prve
korake u vezi izmedju filma
i videa. O znadajnom
preokretu, kao Sto je uticaj
- digitalne video tehnologije
- na filmsku estetiku bzce reéi
oy drugam,poglavlju.,

IT LIGNT FILM

Bududnost filma je u liénom
filmu, u filmu kao 1idnom
mediju, kao mediju liénog
" izraza - u to su se.dugo
vremena mnogl zaklinjali.
Danas visSe ne izgleda tako.
ITzgleda da su redi bududnosti
Indugtrial Light and Magic.

Oko 1960.g. u Francuskoj
nastaje teorija autorskog
filma, po kojoj refiser
koristi kameru kao pisac
olovku, da bi na celuloidu
ostavio trag svoje
subjektivnosti. Ovu teoriju
nam je poklonio "Nouvelle
Vague”(Godar, Trifo, Sabrol,
Rivet itd.) (Gedard,
Truffaut, Chabrol, Rivette).

Ova teorija nanovo
rekonstruise istoriju filma
kao istoriju autora, od
Hickoka (Hitchcock) do
Koktoa(Cocteau), od Fric
Langa (Fritz Lang) do
Roselinija (Rossellini), od
Hauarda Hoksa(Howard Hawks)
do Bada Beticera (Bud

Boetticher). Uspeh ovog
novog talasa je u Evropi bio
izuzetan ali i u drugim
zemljama su se pojavili
sliéni razvoji i reZiseri:
selini (Fellini) i
Antonioni{Antonioni), Ingmar
Bergman{Ingmar Bergman ) 1
Polanski{Polanski); od

- 8vedske do. Jugoslavije, od

Engleske do Cehoslovacdke,

.4 "Miadi nemaclki film” je
pocinjao pod uticajem"Novog

talasa”. Evropski bioskop
6o~tih godina je bio
bioskop 1liénih vizija,
bioskop autora. Jos
radikalniju verziju liénog
filma &ini tzv. "Avangardni
i Underground film" kako u
SAD tako i u Evropi, gde
skoro sve radi jedna osoba
sopstvenim rukama. U pocetku
je 1iéni film Evrope bio
tako komercijalno uspesan,
pre svega zbog toga Sto je
proizveden sa jako malo novca
=uyporediti sa budZetom
Holivuda - i iz tog razloga
mnogo brZze doSao do tacke
"break even point”, pa je

i stari Holivud postao
nervozan i poceo je da
razmislja o svom skupocenom
sistemu studija i zvezda.
Zato su 7o-tih godina i

aamericki autorski refiseri

kao Sto su Bob Rafaelson,
Martin Skorsiz, Hel ES$bi,
Majk Nikols, DZek Nikolson,
Robert Altman, Denis Huper
itd. dobili svoju Sansu.
Medju licne autore "Novog

Holivuda", ubrajaju se
izmedju ostalih Bob
Rafaelson {Bob Raffaelson)
(Pet lakih komada, 1970),
DzZek Nikolson (Jack
Nicholson) ("Rekao je da
vozis”,1971) - Nikolson je
kao autor, producent i
glumac krajem 6o-tih godina
igrao centralnu ulogu u
filmovima Rafaelsona,

Hupera (Hooper) i Helman
(Hellmann )}, pre nego sto je
stekao svetsku slavu filmom
"Let iznad kukavicjeg
gnezda” - Denis Huper(Goli
u sedlu, 1969), Mo te

Hel {Two Lane Black Top,
1970) Brajan de Palma

(Brian De Palma) (Pozdravi,
1968. sa Robert de Nirom),
Piter Bogdanovié (Peter
Bogdanovich) (Poslednja
bioskopska predstava,1971)
Hal ESbi(Hal Ashby) (Harold
i Mod, 1971), Robert Altman
(Robert Altmann) (Me$,1969),
Martin Skorsiz(Martin
Scorsese) (Bedne ulice,

Mean Streets,1973) itd.Tako
su poceli i DZordzZ Lukas
(George Lucas) (THX 1138, 1970
i Ameridki grafiti 1973) 1
Kopola(Coppola)(Kisni ljudi,
1968 - u kojem je Lukas bio
asistent rezije).Lukasova

16 mm verzija filma THN 1138,
15 min. dak je 1968. '
prikazana na festivalu
kratkog metra u Oberhau zeny

Kapolin poziv, da radi u

Americi,zasnovan je jo$ na
ovom pogstovanju prema

. evropskom autorskom

bioskopu. Jos mnogo godina
ranije su,medjutim, evropski
autorski reZiseri od Bergmana
do Line Vertmiler(Lina
Wertmiller) otpremljeni u
Ameriku - mada su svi radili

na prozzvodnjz finansijskih
neuspeha - kao i Venders

{Wenders) Uskoro je i "Novi

“Holivud” otkrio da se

autorskim filmovima ne pune
blagajne. Na izazov evropskog
autorskog fiima holivudski
bioskop je u pocdetku reagovao
preuzimanjem evropskog
koncepta. Ali kada se ova
strategija na duZe relacije
nije pokazala kao optimalna,
onda je licnom filmu okrenuo
ledja i ponovo se vratio
industrijskom filmu. Ovaj put
medjutim preterano. Film
Viljema Fridkina (William
Friedkin) "Isterivad djavola”
1972 . Kopolin "Kum”" 1971,
Spilbergova(Spielberyg)
"Ajkula” 1974. i film DZona
Milijusa (John Millius)
"Vetar i lav" 1974.(koji je
1968.takodje bio zastupljen

u Oberhauzenu sa jednim
kratkometraznim igranim
filmom) ,oznacavaju podetak
onog mitskog americkog
velikog bioskopa, koji

krajem 7o-tih godina slavi
jedinstvene trijumfe, kao
visoko-industrijalizovan 1
megatehnologizovan.

Industrijskim filmom,koji je
poprimio gigantske razmere,
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Holivud je pobedio evropski
izazov,jer se iza
problematike lic¢nog filma
krila dilema nacionalizma:
americdki filmovi su naisli
na medjunarodnu publiku, a
drugi filmovi su jedva imali
i nacionalnu - posto je
americki nadin Z2ivljenja
odredjivac celokupnu zapadnu
kulturu. Jer ko je jos razumeo
Sta je 1iéni film? Ko od
publike, ko od kritike i ko
od filmskih stvaralaca? Svi
su se potajno stideli, sto
njihovi filmovi nisu bili
nalik heolivudskim filmovima.
Taj stid je bio tako dubok
i tajan, da je racionalizovan
u teoriji . Smisao tedrija je
bio, da se legitimise otpad
Holivuda. Pritisak 1 uticaj
Holivuda, odnosno njegovog
pandana, nezavisnog "Novog
americdkog filma", (New
American Cinema), bio je
tako jak, da je bilo
potrebno racionalno
legitimisanje ukoliko je
neko zZeleo da snimi

filmove razlicdite od
holivudskih ili od "Novog
americkog filma”. Holivud

i Novi americki film
osnovali su estetsku
hegemoniju, jer izgleda da
kultura proizvodi svoju
specifiénu kontra-kulturu.
Ne samo Holivud, veé je i
americka kontra-kultura
obavezivala kao
medjunarodni uzor. Cak je i
avangardni film meren prema

americ¢kom merilu. Autorski
film i nezavisni evropski
avangardni film, oba
fenomeni 6o-tih godina, bili
su rani pokusaji, da se
americdko nasledje asimilira,
prisvoji, preobrazi, da se
medjunarodni jezik slike
personifikuje, regionalizuje,
nacionalizuje. Rani poku$aji,
jer je to, u filmu, zapoleto
odvajanje Evrope od americkog
preovladjivanja ponovljeno
kaspije i u drugim umetnickim
disciplinama, kaco Sto su
muzika i slikarstvo, na
primer u regionalizovanju
roka, sada je to nacionalni
jezik od Nemacke do Italije,
i u "Novom slikarstvu
divljih”.

pPosledica lidnog filma nastaje
iz sledede dileme:

a) ameriéki‘filmovi nailaze
na medjunarodnu publiku;

b) filmovi drugih nacija
jedva nailaze 1 na nacionalnu
publiku;

b) proizilazi iz a). Nije
samo komercijalna ¢injenica,
pred kojom se - sme
zazmureti, a to je da
americki filmovi dobro
prolaze u skoro svim
zemljama sveta, obrnuto,
medjutim, nije slucaj, tj.
da filmovi svih zemalja
ppolaze u Americi odnosno u

- gvim drugim zemljama.

To bi, bez sumnje, moglo da

se pripise raznim razlozima,
kao Sto su komercijalni,
politicki, estetski ili
psiholoski. Ostaje ¢injenica:
ako nacionalna publika
vecdinom identifikuje film
kao medij sa americkim
filmom, odnosno navikla je da
ga tako identifikuje, onda ce
na nacionalni, regionalni
film gledati drugacdije, 1
smatrati ga odbojnim i
nezadovoljavajuéim.Relativni
neuspeh nacionalnog filma na
medjunarodnom trZzisdtu
predstavlja naravno za 1icni
film neku vrstu smrtonosnog
hica, kojeg po svemu sudedi
nece biti postedjen ni Rock
na sopstvenom jeziku. Do sada
je po pravilu finansijski
neuspeh licnog, odnosno
nacionalnog filma znao za

dva izlaza: jedan je
prilagodjavanje uz jos$ vise
novca holivudskim uslovima
proizvodnje i1 americkoj

9

odrzavati u Zivotu uz pomod
drzavnih subvencija.

Licni film je dakle potajno
bio skopcan sa problemom
nacionalnosti. Da su lidéni
filmovi zaista bili
prihvadeni, implikacija bi
bila da se pitanje
nacionalnog kulturnog
identiteta ponovo postavi I
da se na njega iskreno
odgovori. Od toga se bezalo
i u-sustini se prema licdnim
filmovima osedala odvratnost.
Li¢ni film ¢ée tek onda ponovo
dobiti Sansu, kada nacije
svoj kulturni identitet

ne budu vise primale iz
sumorne magle ideologija i
kada umetnost postane deo
Zivota a ne deo kulturne
politike. Za resavanje ovog
problema 1ece biti dovoljna
gola subvencija neke sumnjive
filmske industrije. Kao Sto

i neverovatna subvencija

estetici, a drugi, istrajavanjeoperskim kudama ne dovodi do

uz pomo¢ drzavnih injekcija
subvencije. Posto, na primer,
rok muzika nije subvencionira-
na od strane drzZave kao Sto
je komercijalni film, onda je

lako pretpostaviti koliko

dugo ce jos postojati domade
samostalno stvaranje iz
oblasti roka I lako se moZe
objasniti zasto karte
izgiedaju tako.Medjutim,
takodje treba postaviti
pitanje, koliko dugo de jog
biti mogucde nacionalno
filmsko stvaranje vestacdki

kreativnog operskog
stvaralastva, ved samo
mumificira mrtvo telo jedne
prosle kulture. Ovde nije
re¢ samo jednostavno o
¢injenici, da i pored
subvencioniranog rada opere
nema "operskog
stvaralastva”, u smislu da
nastaju nove savremene
opere, vel je re¢ o tome da
se uvek reprodukuju samo
stare opere.

Koliko god drZava novac bude
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izdvajala za svoju filmsku
industriju, I 2
ti pofted;
rasprave. L
estetske ? ;
inovacije bi bez
bila optimalna strategija
da se unapredi regionalni
Film. Jer regionalni film
ne znaci da Bellije prave
samo filmove o Bedu, isto
tako lidni film ne znadi da
ze sve radi sopstvenim
rukama.

III LICNO KONZUMIRANT

FILM

Kada sam 1969. godine

nadinio svoje prve video-

trake 1 video-instalacije,

retko ko je u Austriji uopste

znao Sta je video. Danas

Adustrijanci uglavnom pored

televizijskog aparata imaju

i svoj video-uredjaj. Tako

se "Film" uselic u njihove

stanove. "Filmovi na video-

kasetama u Yascj kudi” je

siogan, kojim industrija

zabave dovodi u vezu video
film* Wzdeu

1ﬁdu¢t

naci
nezavi sn@st

oSada od triidta 1
ve. MoZe 1i posle toga -
iti nezavisnost
producenta? Film
prodat kao videc, tj.
individualan prilaz iz
ekonomskih razloga (jer je
jevtin}.

Ove beskrajno lidno ponovno
iskorisdenje je, naravno, za
Filmsku industriju znadilo
prosirenje 1 diferenciranje
trzista, sto je ekonomski
bilo neophodno. Pokazalo se
naime, da je skoro 8o%
bioskopskih posetilaca ispod
trideset godina starosti
{mnoge statistike u Americi
govore Cak o 90% bioskopskih
posetilaca ispod 25 godina
starosti), Sto znadi da
odrasli ne odlaze u bioskop,
jer im televizija sliku
direktno isporucduje u kudu.
Ko bi iSaoc do bunara, kada
ved postoji vodovod. Naravno
oni, koji ne Zele da ostanu
kod kuce u svetu odraslih i
u svom slobodnom vremenu
Zive u svom svetu, odvojeni
od odraslih - znadi mladi.
Filmska industrija proizvodi
u osnovi samo vise
i jal i1 mladima

=1o] yopumuzika pokzpu
vezanosti stanja industrije
slobodnog vremena. Oni koji

su to na vreme shvatili,naime
grupe iz Novog Holivuda(New
Hollywood) proizvode naucdno-
fantasticdne i1 avanturisticke
filmove, koje kritika nemodno
optuzuje kao
infantiliziranje bioskopa.
ali komercijalni bioskop
sledi samo komercijalni
pritisak, koji prozilazi iz
prevrata socijalnog
ponasanja. Kritici se mozZe
prebaciti éa ne primecuje
kako se nasa celokupna
kultura okrece mladima.Ako
su u Nemackoj sa razmakom
najcditanije knjige Karla
Maja (Karl May) i Hermana
Hesea (Hermann Hesse), znacdi
autora za mlade, onda to
znadi da omladina najvise
&ita, a ne odrasli. Dela koja
su van interesa vezanog za
stanje mladih, imaju jedva
2000 ¢italaca u proseku.
Bestseleri medju njima
dolaze na oko 15.o000.Znaci,
zhog odraslih i kritike,
kultura je suZena na stanje
vezanosti za omladinu. Nase
drustvo se samo zbog toga
otvara prema umetnosti koja
je vezana za stanje ludaka,
kako bi prikrilo tendenciju
opsteg stanja vezanosti
kulture, kako bi sakrilo
koliko time 1 druStvo samo
postaje ludo.

Reakcija na vezanost filma
za omladinu na osnovu
socijalnih odnosa - i,kao sto
je receno, ova vezanost za

omladinu ,moze se videti
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i na drugim poljima, kao Sto
su muzika, literatura,samo
sto je film, podto nije
subvencioniran, znadi, nije
tako nezavisan od socijalnih
promena, morao brie i jasnije
reagovati je film na video~
kasetama. Jer, u kvalitetu
vode iz bunara(bioskop) i
vode iz vodovoda (TV) postoji
razlika. TV-filmovi su u ‘
svakom pogledu(erotika, /&i
napetost, nasilje, raskos,
estetika, komika, lepota,itd.)
traljaviji, beznadajniji,
siromasniji od bioskopskih
filmova.

Iz ove praznine triidte
moZe ubirati svoj kapital.
Naime.,da donosi u kudu one
filmove, koje televizija jos
nije prikr-ivala. Pored
lic¢nog ra.polaganja u svako
doba (jer se memorisdu i TV
emisije), taj kriterijum
koji proizilazi iz kvazi
javnosti televizije kao
drZzavne ustanove 1 préko
kojeg je sistem kudnog
video-filma pre svega postao
ulaz za porno filmove, je
drugi razlog za povezivanje
videa i filma. Slededi korak
¢e dakle biti, da se udtedi
obilazni put preko bioskopa
i da se za kudni video
direktno proizvodi kudéni
bioskop. Naravno,i dalje de
postojati bioskopi-bas zbog

~ strategije mladih. Samo Sto

se premijereY%ududnosti necde




vise odrzavati u
bioskopskim salama, ved ce
se spojiti 300 ili vide
kablovskih TV-stanica kako
bi priredili gigantsku
svetsku premijeru u svim

domadinstvima {u stilu prenosa

uZive sportskih dogadiaja).
Zato de te ustanove pladati
vide nego Sto se mozZe
zaraditi na slobodnom
trZiftu. Nede se vide
proizvoditi samo pornografski
filmovi za trZiste wvideo
kaseta,ved i atomski filmovi
kao na primer "Dan posle”.
ovaj trend ce podrZavati I
tehnicki razvej, jer ce
ubuduce elektronski bioskop
zameniti mehanicki

celuloidni bioskop.Holivud
ve¢ sada proizvodi uglavnom
sve visSe TV-serija. Nezavisna
kablovska televizija {u
konkurenciji sa TV 1
bioskopom) c¢e zahtevati oStru
privilegovanu zabavu. Spojice
se firme kablovske o
televizije, da bi za svoj
sistem proizvodilé - sopstvene
filmove, kako vise ne bi
zavisile od proizvodnje
filmske Industrije. Sistem
video kaseta za bududnost
dakle znacdi neverovatno
prosirenje trZista
isporucivanja, tj. preko
javnog bioskopa napolje u
privatni dom. Sasvim je

jasno da istorijski tehnicki
uslovi proizvodnje postaju
izligni i isprobavade se

novi video tehnicki postupci,

- mozZe utvrditi

Jjer su jevtiniii.
Unapredjenje video-
tehnologije na filmu za
pocetak ima ovo pomeranje
trZzista. Elektronski
bioskop je, dakle, odraz
elektronskog doma.

Ako je éo-tih godina
izgledalo kao da e 1lidni
film ugroziti holivudsku
Iindustriju, onda se sada
da je
Holivud ovue relativnu
pretnju ponistio pomodu dve
suproitne strategije. 5
jedne strane preko
unapredjenja personalizacije
same filmske proizvodnje.
0od Hola ESbija do Roberta
Altmana odjednom su donekle
postojali 1idni holivudski
filmovi. S druge strane, a
to je ujedno bila i mnogo
uspesSnija strategija, preko
neverovatnoe unaprediene
tehnologizacije i
industrijalizacije filmske
proizvodnje({“Rat zvezda®”,
"Bliski susreti trede vrste”,

Citd.). Moglo bi se, dakle,

reci, da tendencija napusta
liénu proizvodnju i prelazi
na i1iéno konzumiranje.Dolazi
do preokreta,do soccijalnog
pomeranja: ne postaju
filmovi 1iéniji,
individuainiji, nego
potrosnja. Uslovi
proizvodnje ne postaju
individualno vide raspolozivi,
to postaju uslovi potrofnje.
Industrija je preZivela, jer

je oslabila tendenciju ka
1idnom filmu prekc pojacanog
pnapora ka li¢noj potrosnji.
pzordZ Lukas, Stiven
Spilberg, Frensis Kopola su
novi Soguni Holivuda.Njihovi
superindustrijski filmovi su
predznaci video-tehnologije
za buduc¢i kudéni bioskop sa
video kasetama, koji de biti
obelezen paradoksom:DZinovski
industrijski kompleks de
proizvoditi robu za licéno
konzumiranje, sSto je
proizvod industrijalizovaniji,
utoliko de konzumiranje biti
individualnije(na slobodnom
raspolaganju u kucdnom
bioskopu) .

Na kraju se ovde samo
ponavlja kapitalisticki -
zakon robe.

Industrial Light and Magic
su rec¢i Lucas Film
Enterprises=a!l

- IV MAGNETSKI VIDEO I
ELEKTRONSKEI BIOSKOP

Sasvim je jasno da se film

i video ne zbliZavaju samo
preko ovog efemernog braka
sakupljanja filmova na videu.
Pored navedenih socijalnih

i ekonomskih razloga postoje
i inherentni razlozi u
tehnoloskom razvoju, koji
zblizavaju film i video.

Otprilike od 197¢0.godine tom
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navedene tendencije:1l)
vracanje elementima pre
industrijalizovane
kinematografije, dakle
elementima vizuelnih
umetnosti 18. 1 17. veka
{prabioskop); 2) nusproizvodi,
stranputice, odstupanja
komercijalnog potrosnog
filma (parabioskop) i 3)
konadno magnetski sistem
snimanja video kao naslednik
mehanicke aparature
preslikavanja filma(post-
bioskop). Ovde se nalazi
klica skopCanosti
tehnologije videa i filma,
koja odredjuje buducnost
bioskopa.

7o-tih godina video je

podes da se krijuméari u
filmsku estetiku. U pocetku
to nije bilo na tehnickom
nivou, ved vige na estetskom.
pPri tome mislim, da se za
filmove nisu mnogo koristile
tehnicke mogudnosti videa,
ved su video scene i TV-
sekvence ubacdene u do tada
ne dirnuti tok filma. Film
Nikolasa Rega (Nicholas
Roeg ') "Covek koji je pao na

- zemlju"” (sa Devid Bouvijem,

David Bowie) ili film Hol

. Edbija "Zbogom Mr.Cens™

(sa Piter Selersom-Pgter
Sellers) jesu primeri za to.
Ali bilo je i filmova

razvoju sam da ime prebioskop, koji su za filmsku estetiku

parabioskop, postbioskop,
umesto Expanded Cinema kako
bi mogao da definisSem

koristili tehnicdke
mogudénosti videa, ili
su Citave filmove proizvodili




; Jeeg g
Lae0 wLd DIDeno

{1971) od Frenka Zape(Frank
Zappa). i Zan Lik Godarov
{Jean=-Luc Godard ) “Broj
dva®. Ja sam 1975. napisao
scenario, koji nije koristio
samo razlicdite video tehnike,
ved je u tom filmu glavni 1lik
bila video reporterka,to je
film "Nevidljivi protivnici®
(rezija:vali Export) (vali
Export). U mom slededem
scenariju za igrani film
"Ljudi Zene”(rezija:vali
Export), polovinu vremena
sadinjavale su video scene u
crno-beloj tehnici, a to su
sve scene sedanja, fantazije,
halucinacija, dok su scene
realnosti na filmu snimane u
boji. Dijalektika filma se
zasnivala na napetosti
fzmediju filmskih i video
scena. Danas, 1983, tu
tehniku koristi ¢ak i jedan
stari majstor kao dto je

Sem Pekinpo(Sam Peckinpah)
{Ostermanov vikend) .

U 7o=-tim godinama je, dakle,
bioskop poleo da koristi za
sebe tehnidke i estetske
mogudnosti videa.Pri tome

su znacajnu ulogu imali
filmovi kao "200 motela®,
zapravo muzicki filmovi i
video.

Pop-muzika i film su zbog
zajednicke povezanosti
stanja, idealni partneri,
jer su mediji mladih. od
kada se muzika vide ne
oglasava samo preko plocda i

film. Na primer "2oc motela” ..

zlaziiiz

&2, wel
televizora, muzika je morala
da se predstavi I vizuelno.
Krajem 6uo-tih godina je za
to u emisijama kao "Beat
club”, koje su koristile
elektronske mogudnosti
televizije, postojalo dosta
primera. Sve vige su,
medjutim, muzidari i muzicke
firme samo radili svoje
"videe”, tj. "Video kills
the radio star” ("Video
ubija radio zvezdu"), kako
glasi naslov popularne
pesme iz 198o. Muzidki

video popularne muzike
predstavljao je, takoredi,
eksperimentalno odeljenje
komercijalne umetnosti. Pri
tome se upotrebljavala i
mogucnost trik filma,
kompjuterske animacije.Ti
spotovi "popvidea®” osnovali
su sveoju sopstvenu video
kulturu, koju su koristili

i video avangardisti kao

Nam DZun Pajk (Nam June Paik)
i Dara Birnbaum{Dara
Birnbaum).Dodatne signale
r.pdstavlijaju i posledniih
godina sve popularnije kudne
video igre. Kompjuterizovane
i videotehnicdke estetike su
dakle u kasnim 7o-tim
godinama primarnoc stvorene
od muzic¢kih videa, ¢iji se
uticaj na filmsku industriju
ne smé podgceniti i koje de

u Bo=tim imati veliku
buducénost kakokao umetnidki
oblik tako i kao zabava.
Mnogi umetndci, kao na

primer Lori Anderson

{Laurie Anderson), c¢e svoje
aktivnosti prosiriti sa

Gisto videografske
dokumentacije svog izvodjenja
na izvodjenje uz pomod
videotehnike.
Kvadruplum-audio,video,radio,
televizija - ne postaju samo
sve vise baza za umetnidko
stvaralastvo, nego, pre
svega, prisiljavaju
komercijalnu filmsku
industriju, da u oblasti

tehnologije drZzi korak tj.

da film, pronalazak 19.veka,
ljudskog veka, pretvori u
elektronski medij.

. Finansijski uspesi kao "Rat

Zvezda"”, "Lovci na

izgubljeno blago”, "E.T.",
"Bliski susretjtrede vrste”,
ili "Ljudi macke” i1 “Jedan

iz srca" jesu rezultati
ujedinjenog napora filmske
industrije, da reaguje na
pretnju koju stvara licni-
film, a, ujedno, i da

nadigra elektronske medije.
Zato ovi filmovi ne nastaju
vise preko cistog preslikava-
nja spoljne stvarnosti,kao

u komercijalnom bioskopu,
nego se ispred kamere, uz
neverovatan trosak, podizZe .
vestadka stvarnost.Tek tada
kamera stupa u akciju, a
njen rezultat se jos
preradjuje u specijalnim
laboratorijama za trik.Zato
studio-set za jedan takav -
film vise 1i¢1i na

me$avinu pozorista i
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kompjuterske centrale nego *
stvarnosti, koja treba da
se snimi. Tu rade 1ljudi za
specijalne efekte,masinisti,
modelari, vajari,
elektrifari,kompjuterski
grafi¢ari itd.Dizajner i
arhitekta su skoro vaZni kao
1 reziser i dovek zaduZen za
specijalne efekte. Na primer
"Blejdraner”"Ridli Skota
(Ridley Scott).
"Ono Sto nama treba su
vajari, masinisti i modelari.
ono S$to nam ne treba su i
filmski stvaraoci koji kazu,
"uéinidu sve da radim za Vas"”,
kaZze Tom Smit (Tom Smith),
generalni direktor Industrial
Light and Magic (ILM). Kod
ILM-a, u odeljenju za ,
specijalne efekte Lukas-filma
radi oko 90 mladih 1ljudi
(izmedju ostalog u proseku
mladji od 30 godina) u
razvoju tehnologije filma i
videa, kompjuterskog
istraZzivanja i digitalne
tehnologije.Lukas ide cak
tako daleko, da se odricde
studija za snimanje, vise
voli da ga iznajmljuje.Zato
podizZe prostorije za
reprodukciju i postprogykciju.
Lukas nedvosmislenc vidi
buduénost u vezi izmedju
filma i videa:"Sada
odlazimo s onu stranu filma,
Ko god je
imao posla sa filmom, a

naroc¢ito svako ko je
montirao film,shvata u

kolikoj je meri film glupa




L]

ideja iz devetnaestog veka.
Svako ko je pocepao
perforaciju ili pokufao da
prikaZe prvu grubu montaZu,
zna da je jedina stvar o kojoj
brine=da 1i ‘e se filmska
traka prekinuti. Udjete u
video i elektronsku '
tehnologiju i shvatite koliko
Jje savréena i otisla daleko
napred u odnosu na ma Ita u
filmu. To je naprosto jedan
potpuno drugac¢iji svet. A
onda njega kombinujete sa
digitalnom tehnologijom pa
ste fitave svetlosne godine
‘uznapredovali fak i u odnosu |
na video.

Lukas dakle razvija digitalﬂ@
sistem postprodukcije i i
digitalni uredjaj za kopiranje
filma, koji, u principu,
dopusta svaku mogucnost
naknadnog zahvalta na
celuleid , tj.omogulava trik
efekte. TeZiste stavija na
postprodukcione operacije,
kako bi prednjacdio i na
tehnologkoi strani, na primer
kako se radi film ili TV-
komad. Takc on i Kopola rade
zajedno sa firmom Sony na
jednom video Setup-u sa
velikom modi razlaganja od
1l.1lc0o linija, skoro duplo od
dosadasnjeg. Time video
slika po kvalitetu skoro
odgovara filmskoj slici.
Zatim se ta video slika sa
velikom mocdi razlaganja
memorise u digitalni Stampad,
uvelicdava se i pretvara se u
filmski kvalitet. Taj

postupak, koji je jog bio

na pocetku, doveo je do toga,
da se u Eopolinom filmu
"Jedan iz srca” nisu
razlikovali video snimci od
filmskih snimaka.

Fopola je za tu tendenciju
skopcavanja filmske 1 video
telinologije, koja takodie
ukljuduje i lasere,
animirane efekts,’
mikrokompjnterizaciju 1
grafiku u boji, uveo izraz
Yelektronski bioskop”.On

u postupku spajanja videa 1
Filma vidi najznacajniji
dogadjai v proizvodnji
igranog filma od pronalaska
gyulnog filma.Njegova
kombinacija filmske i video
tehnike cilja na to, da preko
kvazi elektronskog Story-
board-a tacnije podesi fazu
prompodukcije i

- postprodukcije na pravi

proizvod. Konvencionalni

:Storyboard je koncentracija

crieZa skice, fotografije za
svaku scenu opisanu u
scenariju, koja predstavlia
smernice za snimanje na licu
mesta, od kojih neki
reZiseri, kao Hickok, jedva
da odstupaju. Uz pomod

videa 1 kompjuterske
animacije sada te skice i
fotografije mogu, u

postupku pojedinaéne slike,
zajednicki da se kopiraju u
ved vizuelizovani

scenario, u vizuelnu sirovu
verziju filma, uz koji se

=

jog dodaju dijalozi,zvuci i
muzika.Tako se zamisli
autora 1 refisera mogu
precizno formulisati i pre
samog snimanja.Paralelno

sa snimanjem filmskom kamerom,
$to je medavina filmske i
video kamere, okrede se i
Storyboard-video traka.
Tako se vidi koje trake su
podobne. Na taj nacin se
postepeno zamenjuju

. pojedinacéne slike video trake

sa "filmovanim" scenama.Uz
pomo¢ elektronskog Story-
board-a moZe se
eksperimentisati u toku
snimanja montaZom i
muzikom i takodje se prelaz
sa simuliranih na prave
scene mozZze uciniti
nevidljivim.

Domisljata tehnika, medjutim,
ne zamenjuje naraciju, a
elektronski Storyboard ne
zamenjuje dobru pricdu. Kao
pionir elektronskog

bioskopa Kopola je doZiveo
sudbinu svih pionira.Propac
je njegov pokusaij

da neverovatno unapredjenu
filmsku tehnologiju vrati

sa zvezdanih prostora na
zemlju, iako se sklonio na
spektakularno mesto,kao Las
Vegas, u kojem su trik efekti
mogli donekle prirodno da
izgledaju.

Ipak je taj film veliki
uspeh. To #to je Kopola svoj
Zoetrope studio, u kojem je u
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‘potpunosti snimljen film

"Jedan iz srca”, i koji je

‘rebao da postane radno mesto

elektronskog bioskopa,doveo

u opasnost bas zbog
finansijskog neuspeha prvog
pokudaja elektronskog
bioskopa, predstavlja poznati
odjek istorije.

Uopste je naracija slabost

raznih pokusaja elektronskog
bioskopa. Zato radnju uzima
po dobro oprobanom uzoru kao
naudnu fantastiku, fantastiku
i strip. Unapredjenoj
tehnologiji, nasuprot,stoji-
zbog komercijalne prinude za
finansijski uspeh-retrogradna
naracija. Lukas je toga
sasvim svestan, 1 zbog toga
kaze: "Mrzim scenarije, mrzim
fabulu” i na avangardne
filmove gleda na svoj nadin:

@

"Tyrdim da eksperimentalni
film nema fabulu i nema likove,
ali, ipak, ima emocionalnu
sadrzinu. I sam sam malo
eksperimentisac. Pokudao sam
da obavim taj prelaz. To sam
pokugao u THX. THX je moje
najbolje iskustvo, to je

bio kdo svojerudno radjen
film(hands-on movie)”,

Pri tome misli na razliku

koju pravi Skot Bartlet (Scott
Bartlett) izmedju avangarde

i holivudskog filma kao

"hands on" i "hands off"”,
dakle filmova gde autor
svejeruéno radi sve ili nista.
Lukas znaci misli na ne-
narativne filmove. THX i
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More Bmerican Graffiti su
za njega bili pokusSaji u tom
praveu, reakcija je, medjutim,
bila:
"o je suvide bizarno i
isuvise iscepkanc. To su
bili komercijalni pokusaji da
se bavim onim fime sam Zeleo
da se bavim. A sada dolazim
do tadfke gde vide ne moram
da pravim komercijalnu
verziju. Mogu da radim Sto
god Zelim., bez obzira
koliko bilo otkacdeno, bez
obzira koliko bilo
neprihvatljive za publiku®.
ovde ponovo osecamo potrebu
za lifnim filmom, ali i
protiv optora publike. Ali
svaki put kada je bioskop iz
Sarobne kutije pokusavao da
prenese emocionalni sadrzaj,
kao u "Jedan iz srca®” ili
#1941 " (Spilberg). stvar je
propala. Zato najcesce,kac -
mudri trgoveci premestaju svoj
bioskop iz Sarobne kutije u
svemir ili stravue J§
fantaziju, u stari provereni
Zanr kao Sto je
avanturisticki film. Voze se
novim vozovima na starim
Sinama(iz nesigurnosti i
zato Steo, u suprotnom,
publika ne bi pristala na
voinju). Lukas, koji je sa
Xopolom prvobitno zapodeo
American Zoetrope, to zna i
zato nije propac, naprotiv,
Tai konflikt izmedju
unapredjene tehnologije i
retrogradne naracije ¢ini da
bioskop iz cCarobne kutije ‘

_individualne mitologije.

deluje kao bioskop sa
igrackama. S druge strane,
&ta da rade mladidéi kada se -/
radi o loo miliona $ilinga,
koji se opet moraju vratiti,
jer industrija ne dobija '
subvencije? Taj potez ka
infantilizaciji se mozZze nadi
i kod tako zvane avangardne
umetnosti. Jer u sus$tini nije
velika razlika izmedju
arheclogije Ane i Patrika
Pojrier (Anne i Patrick
Poirier) i "Lovaca na
izgubljeni kovceg®, izmedju
DZon Milijusovog filma "Conan”,
DZon Bormanovog "Maca kralja
Artura” i nekih junaka

Prigovori evropske kritike
holivudskom bioskopu iz
Carobne kutije izgledaju
smesni pred &injenicom, da
ista kritika do nebesa
uzdizZe evropsku umetnost iz
kutije za izgracke. Tendencije
hercjizacije i ritualizacije

v evropskoj umetnosti su

desto ne samo tehnidki, ved su
i sadrZajno oskudnije od

‘nekih holivudskih filmova.

. Za tu novu elektronsku naraciju

bi, dakle, ova nova
tehnologija bila potrebna.

Do sada je bilo dovoljno

da se oprobani primeri
naracije, kao Sto su izloZeni
u klasicdnim remek delima
trilera, strave I uZasa,
naucne fantastike, avanture

I stripa, rastegnu suptilno

i do granice parodije.

Takva eksploatacija klasidénih
primera naracije, taj trend
ka stvaranju remake-a, od
filma "Ljudi macke” do
" Filma "Stvar", kao i to
delovanje klasicéne naracije
do kraja, to izopadenc
komadanje klasicnog filmskog
jezika koje odaje
neverovatno poznavanje
istorije filma(Lukas,
Spilberg,itd.) i u toku
snimanja bez pauze gleda@ﬁe
po metodi: u koliko i u
kojim filmovima je ved
snimlijen skok preko ambisa,
kakav je bio poloZaj kamere,
kakva je montaZa i kako se
sve to mozZe ucdiniti jos
efektnijim, sSta se jos moZe
izmisliti, kako postaviti
kameru 1 dobiti vise .
iznenadjenja itd.) sve to,
medjutim, ne moZe
neprekidno trajati. Jednog
dana ¢e elektronski
bioskop preistorije morati
da se vrati iz svemira na
zemlju, u stvarnost,i morace
koristiti elektronsku
estetiku,sSto je i prvi znak
buducdeg realnog elektronskog
_sveta.
“Ovde c¢e eventualno modi da
se vrate na nove narativne
strukture avangarde, od
Holis Frempton(Hollis
Frampton) do Ivon Rajner
{Yvonne Rainer). Licno
refeno, mojim filmovima i
filmovima Vali Eksport
"Nevidljivi protivnici®, i
"Ljudi Zene”, bio je

L.

potreban tehnicki "knoiv
how” i finansijske jasle

- Holivuda, a Holivud bi

mogao da koristi moje
narativne strategije.Jer
kod transmisija ljudskih
poruka i sadrZaja odnosno
kod emocionalnih vrednosti
bioskop igradaka iz kutije
sa trikovima jo& ima
problema. Ne uzimajudi to u
obzir FEvropa je, izuzev
Engleske, na najboljem putu
da zbog velikog ameridkog
preimucéstva po pitanju

C tehnologije, izgubi

prikljucak na medjunarodno
filmsko trZiste. U tom
pogledu Australija i Japan
imaju vide Sansi.Situacija
sa bioskopom c¢e uskoro biti
kao i u poslu svemirskih

_ putovanja, tj. one druge

industrije bududnosti, u
kojoj je u Evropi sve slabija
prateéa industrija. ’

V VIDEO IGRE I MUZICKI VIDEO

Godine 1978. na trZistu se
nije pojavio samo film "Rat
Zvezda”, veé i prva
elektronska video igra
Jjapanske firme "Taito”, pbd
nazivom "Space invaders"”
{"Napadaci iz svemira”).Ubrzo
posle toga pojavio se popularni
"Pac Man". Televizija,odnosno

elektronski proizvedene ikone,

su preko tih video igara,
elektronskih kutije sa
igrackama koje poseduju
ekran, ubrzo postali poznati
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‘vizuelni objekti.Bum filmova

f

knjiga naudéne fantastike
nastavljen je kroz video

‘igre, u kojima se bore

vasionski brodovi I vasionski
avioni, i u kojima sami
igradi mogu upravljati ratom
zvezda na video ekranima.
Jedno Sto se moZe reci, to je
da se video igre brie
probijaju od video umetnosti.
ovde postaje vidljiv
restaurativni konzervativni
rrend visoke kulture, koji
nova dostignuca vrlo rado
odbacuje u stranu, i to ka
glavnim strujanjima pop
kulture, koja je mnogo
ctvorenija za nove stvari.

video igre,
Befend@?(@y@f“'

s

v&de@ 1g@ra i 11 au
video igrama. Bucker and
Garcia su objavili hit singl
"pac Man Fever”, kojd se
poped: na top-listi.
Pritendersi su pevall o
"space Invaders”, a grupa

MI-SEX o “Computer Games”
video igre su postale

deo americkog stila
svejedno da 1i preko
Ffilmova temeljenim na video
igrama, iii preko video
igara temeljenim na
filmovima. Ultimna funkcija
filma, videa, video igara,
kompjuterske animacije jeste
novi film Volta Diznija
{Walt Disney) "Tron", u
kojem mladi dizajner igre
ulazi u svet kompjutera. Tu
video igre postaju realnost.
Tako se on u bicl na zivot

i smrt sukobljava sa
sopstvenim kreaturama. Sasvim
je razumljivo da je u
medjuvremenu nastalo ved 5
video igara baziranih na
Filmu “Tron”. Muziku za ovaj
Im napisao je Vendi Carlos

kIjucni
Zzivota,

Jendy f@wz@a} ﬂg@g@v/n}@ﬁ

ME@%&“Uﬁ&ki
igara. Ponistena je
sila tefe, svetlosni krugovi
lebde nevercovatnom brzinom
kroz prostor, ljudi su
ckruZeni auratskim svetlom,
pretvaraju se u arabeskne
kompjuterizovane svetlosne
linije i ponovo postaju
Jjudi od krvi i mesa.Zato 1
reklama za ovaj film glasi:
*rilm koji Fantaziju video
igara ¢ini realnom”
Elektronske igre, kompjuterska
grafika, tehnologija filma i

[ =] !ff‘]

videa, muzika sintisajzera

i fantazme pop-=kulture
cujedinjuju se u filmu "Tron”
u prvi vrhunac”digitalnog
bioskopa”, mada ne i
umetnicki. Uporedljiv muzicki
film kao "Zid"("The Wall") .
Alena Parkera (Alan : parker)
i RodzZera Votersa(Roger
Waters) (Pink Floyd) jeste,
i pored sekvenci crtanog
filma, ved zaostao i u
narativoom i u tehnickom
nivou. "Ratne igre"” Dz.
Bedhema (J.Badham) !
predstavljaju fuziju
kompjuterskih igara i filma.
Ood televizijske mreze

nacije (videti film "Tv-
mrezZa” sa Finé (Finch) 1
Danavej (Dunaway), reZija:
Sidni Lumet(Sidney Lumet)

1 kabelske TV do

Arcade America, u C&ijim
halama su elektronske
kompjuterske i video igre
smenile automate za novac,
flipere itd. prostire se
video kontinent i video era,
fabrika informacija 1
zabave, u kojoj raste
generacija srodnija ikonama
kompjuterskih igara nego
znacima prirode. Filmska
industrija mora da radi za
tu generaciju ekcesivno
preplavljenu grafidkim
drazima, jer to  propisuju
socijalne zakonitosti nase
drustvene evolucije, koje
ja obuhvatam $lagvortom

" "ezanost za stanjel! Da bi

se kod te omladine opsednute
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medijima postigao uspeh,
potrebno je da filmska
‘industrija izvrsi
prilagodjavanje ne samo tema
“ved i svoje tehnologije.
Sada se pribliZavamo glavnoj
tezi ovog Clanka, kao Sto je
ve¢ pomenuto u naslovu, a to
je da video tehnologija .
podinje sve vise da odredjuje
filmsku estetiku i sve vige
¢e je odredjivati.Mnogi
finansijski uspesi
holivudskih filmova(uz ved
navedene dodajem i film
"Altered States” Kena Rasela
i "Wolfen"vaddajta -~
(Wadleight), ved su
obelezeni, tematski 1

" tehnidki, tehnologijom

elektronike i videad

ROK VIDEOC

Kod ovog susreta filma i
widea je, kako je ved
pomenuto, Bnacdajnu ulogu
imao muzicki video,pop
video, rok video. Ovde

i alternativna scena i
industrija prate
avangardistidki trag.
Povezivanje zvudnog sveta i
sveta slike, zvuka i slike,
nije podelo tek zvuénim
filmom, ved je pod pojmom
sinestetike vekovima &inilo
centralnu temu avangarde.
Od strane pesnika (Remboa)
slikara (Kupke,Klea,
Mondrijana,Kandinskog) ,filma
(Leopold Sirvaz, "Rythme
Colore” 1913),muzidara




Frd
{Hendlove vatromet-muzike,
Skrijabina) uvek se traZe
korespodencije izmedju
zvika.
fFskliudivo za svrhu ove
optofonetike izradjeni su
instrumenti:perspektivna lauta
od Arcimboldia(Arcimboldi) u
lé=tom veku, orgulja boja,
klaviri od Kastela({Castell) i
Lazla(lLaslo) do svetleosnih
worgulija danagnjih diskoteka,
Lajt=2cu psihodelicdne muzike
i rok koncerti su
popularizovani oblici ovog
asocijativnog vezivanja
izmedju razliditih nadraZaja
cula, ali i njihovo tehnicko
unapredjenje. Lajt-Sou je tako
rec¢i predstavljao prethodnika
muzicdkog videa. Uspeh
programa uzivo, koji je
predstavljao vezu izmedju
zvuka 1 slike, doveo je do
razmidljanja da se muzika
I u reproduktivnim medijima
mora vizualizovati, na
televiziji kao i na wvideo-
promotion-tapes. Zato sada
postoje andergraund firme
kao "Tapet Video” iz
‘Kalifornije, koje prikazuju
muzicka video ostvarenja
grupe "Devo”, "Dead
Kennedys"”, "Judy Nylon",
"Tuxedo Moon", "“Thorbbing
Gristle"itd. kao i
etablirane kompanije.®Warner
Home Video u odgovarajucéim
novinama daje leasé za Roda
Stjuarda (Rod Stewart),
Blondie, The Kinks, Gary
Newman ("The Elektronic

hoja i

dy that makes Numan a

y Rock’n Roll
ence...this astonishing
video concert...”)

{ "Elektronske Clarolije KNjumena
Cine istinskim rokenrcl

doZivijajem...ovaj zapaniujudi

video koncert...”)

Ne peva zamo grupa Buggles
*video kills the radio star,
in my mind and in my car,we
can ' ¢ rewind, we have gone
to far, pictures came and
tock your hart, put the

blame on VTR"("Video ubija

radio zvezdu, u mom umu I
automobilu, ne moZemo da
premotamo unatrag, otisli

smo predaleko, slike su

dosle i osvojile tvoje srce,
zato je kriv VITR"),vel su

i kompanije kao Warner
Brothers, Columbia Records,
RCA, MCA i Pioneer osnovali
sopstvena video odeljenja, jer
je kablovska televizija kao
i Late Night Television ‘
postala carobnom zemljom
Rock’ n Roll Promotion
Tapes-a.

MoZda video bum moZe savladati
ekonomsku i stvaralacku
depresiju industrije
gramofonskih ploda. Zapocela |
je Rock-video era. Nova recd
industrije gramofonskih ploda
Jje video-disk, video ploda.
Sasvim je razumljivo da i
ovaj razvoj proistide iz
komercijalnog pritiska,
zapravo iz TV-3Soua kao "Top
of the pops” u Engleskoj,
"Formel I" u SR Nemackoj ili

"oK” u Austriji. Cinjenica,
da je TV postala vaZan ako
ne i vazniji promotor za
plodu, primorava industriju
da plocdu dobro i vizualizira.
prvi vrhunci rok videa su
pesme grupe Blondie "Eat to
the Beat", Paul McCartny”Back
to the Egg", David Bowie
"ashes to Ashes", David
Byrnes"One’s in a Lifetime}
Michael Jackson "Beat It” i
"Billie Jean”,Lou Reeds "Hy
Name is Mok", kao i neke
Promotion Tapes grupe Abba,
Roxy Music, Grace Johns,
Culture Club kao i Captain
Beefheart itd. Chris Stein i
Blondie o muzidkom videu:
"Wema sumnje da ce to bidi
nasa bududnost”...Moogy
Kiinkman iz Nju Jorka:"Video
industrija e zameniti
industriju gramofonskih ploda
kao medij kudne zabave”.

ovaj ¢lanak je po svojim
osnovnim crtama napisan ved
pre vek i po. U

medjuvremenu su se potpunc
ispunili njegovi prorodanski
agpekti. U Nju Jorku postoji
stanica kabelske TV "MTV"
(Music Television) koja
neprekidno 24 casa emituje
iskljucéivo rok video. "Rok
video je iskra muzicke
revolucije”, kaze se u
¢lanku TIME-a (26.12.83,
br.52), "Sing a song of .
seeing'("Otpevaj pesmu o
gledanju"). MTV je avgusta -
1983. zapodela sa 300 kabel-
outlets, sada ih ima Z2oo00,

2
broj udesnika je od 2,5 mil?
domacinstava porastaoc na
17,5 mil. MTV je TV
preduzecde novijeg vremena,
koje se nalazi u najbrzoj
ekspanziji, u zemlji u
kojoj veé sada postoii oko
200 programa, koji emituju
samo rok video!-Hvala bogu-
josg uvek gramofonska ploca
omogucuje prodaju a nije
sama proizvod prodaje. Iz tog
razloga je na rok videu dato
vide umetnidkih sloboda nego
$to je to sludaj na samim
blodama. Ipak rok video na
prodaju plocda deluje jako
reklamno. Da, postoje dak
grupe, koje bez svojih
muzickih video ostvarenja
uopste ne bi postojale, jer
je njihova muzika suvise
neinteresantna. Norman
Famnik (Norman Famnick), vice
bredsednik firme Warner
Communications, kum MTV-a;
"Mislim, da Duran Duran svoj
Zivot duguje MTV-u"”.Grupa
Duran Duran:"MTV je orudje
koje nas je proslavilo u
Americi”,
Medjutim, i muzidki priznate
zvezde povecdavaju prodaju
ploca preko muzidkog videa.
Dan nakon Sto je u emisiji
engleske TV "Top of the Pops"
brikazan video za muzidki
Youth-hit,prodato je 300.000
singl ploda. Triler ‘
(Thriller), megahit album
Majkla DZeksona, Fred Astera
video ere, prodat je ved u 2
mil ploda u SAD, a kada je

\
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njegov prvi video "Billie
Jean" stigao u klubove i TV
stanice,;prodato je dodatnih
1o miliona primeraka singl
plode. Tako je DZekson
potrosio 1,1 mil dolara

za ld=-to minutni muzidki
video za svoju LP plodu
"Thriller”, koja se na
trziftu nalazila vedé godinu
dana a nedeljno je prodavanc
200.000 primeraka. Nakon sto -
je muzicdki video sa plode
"Thriller” emitovan na MTV,
u roku od 5 dana prodato je
novih 6oo.o00 LP-a. To je
primer za video energiju.
Uostalom: 63% MTV-gledalaca
je ispod 25 godina starosti,
40% ima 25 ili vise.

Film "Fleddens” je poslednji
iz niza fuzija(Tron:video
.igre i film, Ratne igre:
kompjuterske igre i film),
naime rok, rok video i film.

- muzickog videa kao oblik

Zapaljena je dakle rok wvideo
revolucija, “the vid blitz"”.
Svaki pop pevad radi I-4
videa za svoj novi LP,koji u
proseku koftaju 35.c00
dolara, ali i mnogo vige kao
npr.: l5c.o000 dolara za

"Beat it", Majkla Dieksona,
ili videclip "PressureBili
DZcela(Billie Joel) sa
200.000 dolara. “Sada se
preko videa moZe obratiti
posebna pazZnja na sadrizinu

i formu pesama” primecuje
August Darnel (August Darnell)
iz Kid Creole and the Coconuts
NajvaZnije pri tome je, da

4§Splittingwu,simultanasti,

muzidki video postaje

centar jedne nove estetike,

i u ovom trenutku istorijski
najnaprednije laboratorije
za nove estetske strategije,
koja se odnosi kakc na ‘
tehniku, vizuelni stil tako
i na naraciju. Pofto se za
3-4 minuts mora ispridati
song prida, naspram dvo-
casovnog holivudskog filma,

i komercijalni popvideo

se priblizava svom efektu po

fragmentarncsti naracije,
surealnosti i izvestacenosti
" kompozicije slike,po brzinij
montaZze I po novini
inovantnosti.

Novi holivudski reZiser Pol
Sreder(Paul Schrader)("Ljudi
macke”,scenarist "Taksiste")
tacdno primeduje povezanost
izmedju razvoja filma i

umetnosti: "Tehnic¢ki video
predstavlja najnoviji
hepening u filmskoj
industriji., To je divno
mesto za reditelje,da izostre
svoj vizuelni osedai”.Tako su
mnogi muzicdki videl samo
proSireni, 1 vremenski
produZeni reklamni snimci,
i veliki broj popvidec
reditelja potide iz .
industrije reklamnog filma-
to je ipak mesto na kojima se
u ovom trenutku video
umetnost razvija dalje, jer u
zvanicno poslovanjy
umetnosti i drustva prvim

video umetnicima nisu stavila
na raspolaganje dovoljno
sredstava, kako bi mogli
dalje da razvijaju svoju
umetnost.

Cak se i u industrijskom
oblikovanju muzickog videa
moze videti vise video
umetnosti, vise slobode,
eksperimenta I napretka kod
vizuelnog dizajna nego kod
vedine umetnickih videa
umetnicke scene:to pripada
paradoksima kapitalistickog
drustva. Zato ponovo dolazi
do raskidanja - kao i u
vreme Pop Arta = barijera
izmedju avangardne umetnosti
i popularne kulture, sto se
mozZe videti po prvim
takmicenjima muzickih videa,
gde se isto postuju
komercijalni i avangardni
umetnici.Muzicki video
predstavlja novu fazi Pop
Arta.Muzicki video je novi
oblik umetnosti.

Za ovaj novi oblik umetnosti
postoje ved I nagrade.
Britanska"Academy of Film
and Television Arts” dodelila,
je 1982 nagrade za "The best
British Music Promos

koji od 1981. predstaviija
najboljih 20 Pop-Promos
(Promotion clips za pop
muziku),od preko loo
uruc¢enih videa.Rasel

Mulkahi (Russell Mulcahy),
rodjeni australijanac,dobio
je posebnu nagradu za svoj
"outstanding contribution”
za razvoj Pop-Promosa u V.

25
Britaniji.Godine 1979.

‘napravio je slavni video
grupe Buggles:"Video killed
the Radio Star”,1973.ije sa
svojim kratkometrazZnim
filmom "Contrived Mindflashes"”
pobedio na filmskom
festivalu u Sidneju.

Medju 20 najboljih Pop-
Promos u 1982.ubrajaju se
(pri cCemu, izmedju ostalog,
kod umetnickog reditelja i
reditelja muzidkog videa
vlada, izgleda, ista
neravnopravnost kao i izmedju
pisca scenarija i rezZisera
na filmu.Zato c¢u uvek
navoditi umetnickog
reditelja). ,
2o.najboljih muzidkih

video ostvarenja su izmedju
ostalog:

Bili DZoel, "Pressure”,
reditelj Rasel Malkahi,
umetnidki reditelj Brus
Valmsli(Bruce Walmsley),
Asia, "Heat of the Momeni",
red.Todli Krin(Todley
Creme)},

D20 Dfekson(Joe Jackson) ,
"Real Man",red.Stivi Baron
{Steve Barron),umet.red.
Brus Hil(Bruce Hill)},
Malkolm Meklaren{Malcolm

MacLarren, "Buffalo Gals",red.
“Malkolm Meklaren},
The Kinks, "Come Dancing”,red.

Dzulijan Templ(Julian Temple),
umet.red.RodZer Barton(Roger
Burton), .

Piter Gabriel (Peter Gabriel),‘
"Shock the Monkey", red.
Brajan Grant, Brian Grant,
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umet.red.Brus Valmsli....

Uz najpoznatije britanske
reditelje muzickog videa uz
Mulkanija, nedostaje jos
Stivi Baron,Brajan Grant 1
DzZulijan Templ.Templ je kao
reditelj posebno zanimijiv,
jer je snimic punkfilm
Malkolma Meklarena”The
great Rock 'n Roll Swindle"”
("velika rok’'n rol prevara™)
i nedavno je za britansku
televiziju snimio
zadivijujudi film "It is all
true - a cautionary tale
about the video age”.
Casopis Heavy HMetal je
septembra 1983.dodelic prve
nagrade H.M.Music :

VIDEC ARWARDS:

najbolii muzidki video godine
*Shock the Monkey"” Pitera
Gabriela, reditelj:Brajan
Grant. Ali takodje i
"Siberia”, muziks Love of
Life Qrchestra avangardnog
kompozitora Pitera Gordona
{Peter Gordon) red.Kit
Ficdzerald(Fitz gerald) i
DZon Sanborn{John Sanborn)},
dvojici avangardnih video
umetnika, kao i pesmi’Come
on Eileen” od Dexy’s
Midnight Runners, red.
DZulijan Templ.

Najbolji reditelj:Rasel

HMalkahi za "Allen Town”,
pevac: Bili DZoel. Takodje je
nominovan bio i Tomas Dolbi
{Thomas Dolby) za "She
blinded me with Science”.

Najbolje izwodjenje grupe:
The Clash za "Rock the
Casbah®;

za najbolje izvodjenje medju
muskarcima nagradu je dobio
avangardni bubnjar David
sintigem({David Sunteeghem)
za "Ear to the Ground”, red.
Eit FicdZerald i DZon
Sanborn.

Za najbolije izvodjenje medju
Zenama nagradu je dobila Toni
Bazil (Toni Basil) za “Mikke”
red.Toni Bazil sama.
Najbolja umetnicka direkcija:
The Wolfe Company za
"Mexican Radio”,grupe Wall
of Voodoo, reditelj Frensis
Delia(Francis Delia).
Najbolji specijalni efekti:
pin Vinkler(Dean Winkler),
bzo Sanborn i Kit

FicdZerald za "Big

Electric Cat",pevaé Adrijan
Belouf{Adrian Below).

Tipidna mesavina avangarde,
semikomerca I komerca nalazi
se u nagradi za najbolju
kompilaciju muzidkog videa,
naime radi se o The Tubes
Video, reditelj Rasel
Halkani, takodjs i1 "New
Video" ,Antarcitic-e,
reditelj Kit FicdzZerald,
Sanborn i Piter Gordon I
konadno "Physical” Olivije
Njutn-pZon(Olivia Newton-
John) .

Heavy Metal je vedé sagradio
i pocdasnu salu za muzicki
video, izmedju ostalog i
“Ashes to Ashes” Dejvida
Bouvija (David Bowie) ili

wpopmusik",reditelj Brajan
¢crant 1 "lake Placid”,
reditelj Nem DZun Pajk(Nam
Jun Paik).

pogresno je medjutim govoriti
kao Time:"nije bilo niti
jednog pionira,niti jednog
trenutka nije bilo znaka
inspiracije”. Jer muzicki
video je direktan nastavak
odredjenih produkcija
avangardnog filma; npr.:
naslov "Youth Music for
yourEyes"” od M.C.A.kudni
video za paket od 13 delova .
je repriza Viking Eggeling -
filmskog programa "Muzika za
gledanje”. :

Po razvoju avangardnog filma
sve do masovno-medijalnog
muzicdkog videa, tadno se moZe
prepoznati uloga avangarde,
moZe se konstituisati pojam
"avangarde”,a taj pojam bi
teorija postmoderne vrlo rado
uklonila protivno svim
¢injenicama.

Ovde uticaj avangarde
zasluuje ispitivanje modela.
Jer ljudi avangarde osvajaju
nove teme za film, nove =
tehnike i stilove, zbog
kojih ih drustvo diskriminira,
kaznjava 1 egzistencijalno
ugrozava. Njih kasnije
filmska industrija prihvata
kao preobraZene i oslabljene.
Ta kradja od avangarde javlja
se u svim oblastima:filmu,
literaturi,muziki, jeste izraz
zakonitosti po kojoj jedan
rasipa svoju egzistenciju za
svoj pronalazak, a drugi na
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tome zaradjuje svoju
egzistenciju. Time se prvi

" ekstremno kaznjava, dok drugi

biva nagradjen. To se mozZe
dogoditi samo u drustvu lazZi.

. Verovatno nema nijednog filma

koji je svojevremeno srusio
toliko tabua kao "Flaming
Creatures” 1963 ,Dzeka Smita
(Jack Smith), jedan do te
mere andergraund film da nije

. smeo da se prikaZe na

avangardnom filmskom festivalu
u Noku(Knokke), ved samo

izvan zvanidnog festivala

u hotelskoj sobi.Ovaj film

u crno-beloj tehnici koji .nam .
danas izgleda potpuno blago,
eksplicitno je uvek na film
homoseksualnost i one
karaktere,koje de kasnije'
Endi Vorhol (Andy Warhol)
koristiti (delom su i isti
glumci).Ito se moZe redi i

za film "Scorpio Rising"l1963.,
Keneta EndZiera(Kenneth Anger).
Oba filmska reditelja su
zavréila na sudu, bili su
progonjeni, finansijski

“opljackani itd. ali ipak su

oni bili ti Sto su otvorili
kapije pred plimom
pornografskih filmova kao
sto su: "Emanuela”, "Madam
XY, "Pric¢a o devojci 0",
homoseksualnim umetnickim
filmovima Roze fon

)Praunhajm(Rosa von Praunheim),
.Fasbindera(Fassbinder),

Verner Sretera(Werner
Schroeter) ,Frenk Riploa
(Frank Ripploh) i pre svega
erotskim holivudskim




. Zato mu je
12 godina da dovy
ucifer Riging®.Urbana
tura omladi ze,gc*v

%iﬁinggg
h@lvvudrkzm

U HCI/ viudu su sli
imali Filmovi Vbzha¢&; koji
je bio veoma ogord
nepriznavanj
u Holivudu. "Ponodni kauboj”
DZona Slezingera(John
SChiesinger) sa Dion Vojtom
{Joh Voight) moie se
smatrati direktnim nast
filma "The Hustler”i slidénim
orholovim filmovima.Clak je
u ovom filmu koriddena I
Vorholova ekipa, i prvobitno
Jje postojala ideja da se
Vorhol pojavi na jedncj
zabavi kao glavni gost,Vorhol
Jje to, medjutim, razoruZan

iobijali novac, a za
to vreme su nasi epigoni sa

i km5ﬁ1jlh gualnj lmetn¢ﬁk7
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fL@@pol
Colors”
Egeling
924} ; Hans Rihter{Hans

Richter) {("Rhytmus” 21, 22,
237}, Valter Rutman({Walter
Ruttmann), Oskar Fisdinger
{Oscar Fischinger) 2o-tih
godina u Nemadkoj. U Americi

stim scenama-ali nesto
rutalnijim, Spekulativnijim,

tanog trik-
z

"Symphonie Diagonale”

vizuelne umel: i{pex
i njegova familija(brat
pfejms, sinovi DZon, Majkl i
Mark) su pripremili polje za
"pokretne slike i elektronske
slike",za "audiovizuelnu
muziku®”, "kompjuter asistira
filmskoj proizvodnfi® i
"kompjuterska umetnost za
video sliku na zidu"(sve su
ovo izrazi Vitnija):"Umetnost
koja treba da izgleda kao
muzika”,tako Vitni opisuje
polje vizuelne muzike.Medju
jog poznatije predstavnike
unapredjene vizuelne muzike
ubrajaju se DZordon Belsgon,
grandiozni Len Laj(Len Lye)

i Skot Bartlet(Scott Bartlett)
na filmu, Nam DZun Pajk i Ed
Emgviler(Ed Emshwiller) kod
videa. Teri Rili{Terry RI cn)
poznati muzicar minimalne
muzike, snimic je zajedno sa

0s

avangardnim rediteljem Tonijem

Konradom {Tony Conrad)
izvanredan film.Ja se licno
ved okeo 8 godina bavim
izvodjenjem video mu21ke a

od pre 3 godine uZivo drzzm
video rok koncerte sa grupom
"Hotel Morphila Orchestra®.
Kao $to izvodjenje uzivo
raznih rok sastava prati lajt-
Sou, a diskoteke svetlosni
snopovi itd. j. sve to zajedno
&ini neverovatno bogatu 1
raznoliku predistoriju

mutacijajscan’

=

vioc je DZon Vit
zatim ju je Daglas Trambal
{Douglas Trumball)}- u to
vreme je imao 25 godina-razvio
dalje v filmu"0Odiseja 2o0l"

u "stargate corridor”sekvenci
u maginu koja je mogla da
simulira beskonadéni koridor
svetlosti,boja i oblika.
Ispitivanje takodje
zavredjuje 1 uticaj stila
naracije i slike stripova i
reklamnog filma(osamostaljeno
svetlo,osamostal jena

arhitektura) na bioskop .U

tom novom bioskopu 8o~tih
godina istu vaznost kao I
reditelj imaju arhitekta,
dizajner seta, <ovek za
gpecijalne efekte I direktor
fotograrije - videti film
"Bled raner”. Zato je Rober
Bregon({Rober Bresson) 1980,
na filmskom festivalu u
Venociji & pravom rekao:
"Danasnji filmski stvaraoci
prave pre kinematografiju nego
film"”. Breson aludira na to,
Sto se za kamermana na
engleskom kaze 'the
cinematographer” i kao takav
je odgovoran da zamisao
reditelja pretvori u sliku
posredstvom kontrole svetla
i kamere. Filmski stvaralac
u smislu avangarde, odnosno
andergraunda ,jeste ujedinjenje
direktora(reditelja} 1
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kamermana({the cinematographer)

Poznati crtad casopisa"Heavy
Metal "Mebius{Moebius)-koji je
zajedno sa semi-avangardnim
rediteljem Jodorovskim
{Jodorowsky) ("Montana Sacra”
"El Topo"), nekadadniim
akvionim umetnikom-objavio
pridu "The Incal Light”,
saradiivac je na setu za film
"Alijen-osmi putnikVridlija
Skota(rRidley Scott) a njegov
dizajn({"trash deco”)moZe se
csetiti i u drugom filmu
Skota "Blejdraner” koji je
postac 1 strip i video igra.
“Na tom filmu su takodje
saradjivali i paglas Trambal,
i 8id Mid (Syd Mead) kao
specijalisti za trik odnosno
dizajin. Muzika i video,dakle,
konvergiraju kao muzidki videc
Interface.Ovde se,znadli,poput
blizanaca szpajaiju dva oblika
umetnosti i tehnike.Novi
“image techs
video umetnl

nicians”™ i muzidki
ici kao Rasel

Melkahi,Tod Randgern (T
Raﬁﬁgezn),WGns zil Kit

zﬁdﬁ tvawaju novi 3@21%
sastavljen od ﬂb:i%iuﬁ&”
umesto "metafora

Na filmu nisu bili prihvadeni
1judi v magli Sto otvaraju
novine, koje podinju da
gore 1l1i siluete lica,koje
se izdiZu iz reflektirajude
vode itd.jer su orijentisani
literarno, linearno i

storiji.

narativno; suprotno je kod
muziclkog videa, jer su 1judi
naviknuti na apstrakciju
muzike. Jer tamo prihvataju
apstraktne vizuelne misli i
nivo, a i vizuelna fantazija
se mozZe uzdignuti. Pored
toga video ima slidan efekat
crtancm filmu.Brajan Grant i
Ragel Melkahi nagladavaju
kako je pogredno ilustrovati
sadriaj nekog songa slikama
1 kako je vaZno da se tekst
vizualizira ne literarno,
veld metaforidno, metanimidki.
Fantasticna surealisticdka
logika odredjuje i "Ashes

to Ashes” Dejvid Bouvija 1
Dejvida Muleta., Ovde rame uz
rame stoje avangardni
umetnici 1 TV reditelji.

Pored "The Tubes"-videa
ﬁieﬁ&hiV& i "The Tubes”
J ili "Siip Stream”

Jethro Tull I Dejvida
i drugi poznati
rompozitori 1
i.Sanborn i
video umetnici
tnji Nem DZun Pajka,
irali su sa

OX
avangardnim kompozitorom
To

Robertom Eflijem{Robert
Ashley) kod "1 Lesson™
mozda do sada ﬂaWboqatJJOJ

"video imaginaciii”. Slike
pejsaZa,portreci izvodjenja
spajaju se medjusobno u
videkanalni zvuk uz muziku
i dijaloge.

Amerikanci vide streme ka
"Siberia”(FicdZeralda,

Sanborna i Pitera Gordona )
mesa boje, konture, bele
pejsaZe u elektronsku Sarobnu
zemlju. Njih dvojica medjutim
rade 1 muzicki video za
Hendrksovu verziju"Wild Thing”
kao i za tri pesme nove LP
Kinga Krimsona(King Crimson).
Kao i avangardni bubnjar
Dejvid van Tihem({David van
Tichem) radili su i "Far to
the Ground”. Najcesle polaze
od realnih slika i uz pomod
video tehnike pretvaraju ih
u apstraktne prikaze.Toni
Bazil, glumica u "Pet lakih
komada” Boba Rafaelsona, 1
"Goli u sedlu®, u licnim
holivudskim filmovima dakle,
Gloria Gravin{(Gloria Gravin)
( "Ruza’ Majkla Cimina) (Michael
Cimino), "Americki grafiti”
DZordza Lukasa) radila je
muzicki video za Dejvita Birna
i Toking Heds{Talking Heads).
Do muzickog videa je dosla
preko svog iskustva igracice i
koreografa, pri cemu polazi od
ritma, od bita a ne od teksta.
Nijen video LP "Word of Mouth”
sa Smash-singlom "Mikke”, koiji
je izdala prva engleska
kompanija, koja svojim
umetnicima istovremeno
objavlijuje i audic i video LP,
koristi besteZinski "Limbo"-
video prostor, da bi njeno
telo pulsiralo kroz svetlosni
progtor. Isti Limbo je
koristio i Tod Randgren u
“The Planets" za medavinu
sintisajzer i video efekata,
akcija uZzivo, slikarstva,
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skulpture, modela. Za tih

pola sata videa radio je Sest
meseci. Prekidanje pokreta
sekvencama sa razliditim

brzinama:usporeno, stop,

ponavljanje, ubrzano,daje
relativnu vrstu pokreta, u
kojoj mozZzeg videti kraj jedne
akcije pre njenog pocdetka.
Taj beskonadni pokret video
tehnologije dopunjava
imaginarni video prostor
(Limbo). Ovaj razvej stremi,
naravno, i1 ka zameni video
trake video plodom.

VI DIGITALNI BIOSKOP,
DIGITALNA PLOCA SA SLIKOM

8o-te godine su podele
tehnickom tihom revolucijom,
skoro nezapaZenom, jer
1980.godina je bila godina
video diskal

To je ploca koja reprodukuje
slike 1 zvuke preko
standardnog TV-sistema.

Video plode se mogu
proizvoditi jednostavnije I
uz vedi profit =zato de
pfagrami'ranij@ proizvedeni
ubudude prelaziti na disk.
Neka bog duva industrijul
Filips Magna(Philips Magna},
Voks (Vox) Universal

Pioneer razvili su sisteme
ploda za lasersko snimanje,
RCA, Toshiba i Sanyo imaju
disk za Sitanje elektroda,
koji je nespojiv sa laserskim
zrakom. Poslednji sistem
jeste vrhunac sadasnje




brojem,

izbrisa

tehnologije, sistem laser
vizije se nalazi na poletku
nove budude optilkes
tehnologije. Time nisu
stavijene gran

=

E I A
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&

UZ neverova
plocde, jer

zadrzati
kao
posgto mogu odre ;

cbrtaja plode,mogu od
kadrova na trakama komponov
film, Brzina se mozZze utvrdiii
varijabilno. TraZenje svakog
traga je jednostavno:kao prvo, brojeve,slike - digitalno ali
svaki trag se moZe obeleZiti 1 analogno-.

Jednostavna prozradna
plasticna plocda,koju olitava
fini zrak laserskog svetla,
polako povezuje neophodno
potrebne interese nekoliko
najvelih industrija
buducnosti i slobodnog
vremena. Ako zamislimo

puno krugova koji se uvek
iznova presecaju, a
predstavljaju industriju
televizije, kompjutera,
tonskog snimanja i izdavacku
industriju, onda se na
mestima koja se presecaju
mogu pronadi mogudnosti medija
snimanja, koji svima sluZi:
opticki video disk.Ta se

video ploda javlja kao

logicdki rezultat veze izmedju
tehnoloskih prednosti
televizije, filma i
kompiutera, da bi se razvio
siztem memorisanja.To je i

po novom prodajnom sistemu.

f

Pritisak privrede za vise
informacija,upakovanih na

- manje prostora, za malo

noveca, povezuje se ovde sa
interesima industrije
bududnosti 1 Iindustriije
silobodnoy vremena.Xnjiga,film,

ploca,tonska traka, video 1

sada disk! U budulnosti vide
nisu postavljene granice '
manipulaciji vizuelne
materije preko digitalnog
bioskopa.

Zato u prostoru 3-D laserske
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vizije i holomorfne projekcije

" kao naslednici trake i diska

sijaju na horizantu
bududnosti, videti laserske
projekcije u "Povratak
DZedaja”, DZordZa Lukasa.
Daglas Trambal,koji je radio
glavu na specijalnim efektima
u "Ratu zvezda®” ili Bili Etra
(Billie Etra),koji je radio
sa Kopolin Electric Cinema

i koji je zajedno sa Stivi
Rutom(Stevie Rutt) (kreirao
je video slike za film "TV
mreza”)razvio popularni video
sintisajzer,rade na postupku

laserske TV i 3-D-TV, bez

nacfara u boji. Firma Bila
Etrasa u Kaliforniji nosi
naslov Digital Image,
digitalna slika.Zbog
diferenciranog rukovanja
novog TV-medija laserskog
diska, u reklami se za ovo
najvece TV-otkride od otkrida
TV kaZe: "televizija postaje
licni medij”.Tako se zatvara
krug lidnog mehanidkog Filma-
6o~tih godina u lidni medij
digitalne slike 8o-tih godina.

Na putu smo u stolede
totalnih simulacija.Mom srcu
je naravno bliZi.jedan 8-mm
film neke ulidne -
demonstracije nego to je
digitalno nebo.

2
Peter Weibel,Bed,
27.12.1983.

sa nemackog prevela:
Snezana Petrovid




priznadu na samom pocetku <
ze bavim Filmom. .
zastupam i pokugav:
primenim umetnost
sam otifzo tolikeo d
sam napravio odredjen broj
Filmova. Podto sam TO
priznac, onda mogu takodje
postaviti pitanje: &ta ja
ovde trafim? Jesam 1i tu kao
amicus curiae {(potajno

sudedi za 1jubavnom

avanturom sa mojim prvim
portapakaom}ili u mracnoj
ulozi advocatus diaboli (sa
mojim vernim Bolexom udenutim
baé tamo gde svi osim

a kriju svoju -
mogas bil
o da

pre nekolikc godina, DZonas
Mekas zavriioc Jje O
povodom jednog prikazivanja

video tejpova aforizmom da je

Film umetnost, ali da je
video bog. Na neki nacin,
povezao sam Ovu opasku sa

da su video umetnici odlucili
da prionu na posao stvaranja
svoje umetnosti, i da potvrde
svoju veru dobrim radovima. ..
take da, posto sam to
nalazim da sam ovde
se takodie i divio.

metnika {u Zivotu

. yrste bi to mogla biti
%a najvrednija navika) da
smatraju da je sadasnjost
znacajnija od proslosti.
video umetnost, koja je sada
praktiéno jedinstvena po tome
2to nema proslost dovoljno
slosenu da bi skretala pazniju
na sebe, pridruZuje se ovom
rilikom onoj neumornoj teinji
moodredjenjem koja je

crita Citavoyg
izma u
takodje i u

osim toga, jos je vainije da
pokugamo da katemo £ta je
video sada, poétc mu
predvidjamo prilivegovanu

nedim Sto je rekao E=zra Paund, puducnost. od samog rodjenja

da smatra da je religija
"samo jedan od peuspeénihv
pokusaja da se popularise
umetnost®. Medjutim, u
poslednje vreme sam osetio

video umetnosti iz jupiterske
gtragnjice (ne smem da kazem
dela) one Druge Stvari zvane
televizija, osecam sve vige

i vige, makar Sto se mene

tide, rastudu potrebu za
jasnom definicijon onoga Sto
filmska umetnost Zeste ’
podto se nadam da filmu
rakodje predstoji .
privilegovana buducnost.

Medjutim, mi znamo da ono gto
jedna umetnost jeste, ili

Sto de biti, treba videti,
pre nego redi.pPrelazim,
dakle, na sumoran
istotelovski poduhvat da

o filmskoj i videc umetnosti
pokusam da katem, ne ono sto
jesu, veé ono sto pejedinacno
nisu i kako one izgledaju.

pPre svega, koje su radosti

i jadi zajednicki videu i
Filmu? Naravno, i filmski
kadar i komplementarni
parovi video polja
metaforicdki su naslednici
Njutnove infinitezimalije,
tako da su oba predodredjena,
kao zbog neke vrste Prvobitnog
greha, za ironicnu ulogu
zacrtavanja relativistickih
percepcija na atavistickoj
fikciji klasiéne mehanike
koii je nauka odavno odbacila,

paradoksima koji su prethodili
kalkulusu. Sto je jos
komidnije, film i video imaju
slicne paleontcologije:iz
filmske izlaze trkacki konji,
a u sludaju videa rvadi.
Medjutim, unutar saZetog
trenutka koji predstavlja
njihov zajednicki Istorijski
Period moZemo reci da je za

. filmsku i video umetnost

iednicdko siedele:
1. Potreba.
Ova potrebsa
umetnicima umetnost,

da se nacine
rividno kredu,
i Ffilm 1

ju kao izuzetno
inost. Tu
izrazito nedo je potreba,
koja je bila ije njen
uobidajeni pratilac, a to je
potreba da se oznacavaju
povr$ine. Slikari i dalje
osedaju tu potrebu, zajedno

sa joé nekima i moZemo
pretpostaviti da to i jeste
razlog zasto su oni slikari.

i to je pot
slike, koje
unutar necega

2. Termodinamiéni nivo.

pPostupci koji se primenjuju
u vedini umetnosti svode se
na toplotne masine; film i
video prvi povlace energiju
koja se nalazi na visem
stupnju en
Fotoni utiskujue iluziju reda
u proizvoljni delirijum

zajedno sa Zenonovim majmunskimkristala srebrnog halida u

Filmskoi emulziji; elektroni
remete red video rastera
odredjen poput kristalne
mrefte, da bi se dobila
iluzija delirijuma.

3. FEkstatidna 1 zamorna
nevolja

Mislim na sinestetski problem
mesta i upotrebe zvuka u




promenila, ali se nije

izmenio problem, a izgleda
.o video . . .

da vedina umetnika 1 dalje

zaustavio na nasem putu i
ne moZemo ga zauvek resiti
time $to demo ga uniftiti.
Kad-tad demo morati da
zagrlimo cudovidte i da
gaigramo sa njim.

4. Na kraju, film i video,
kako to sada izgleda,imaju
zajednifku ambiclju koju sam
veé izrazio na razlidite
nadine, podvladedi je vide ili
manje. Ona se u celini prvi
put javlja, koliko ja znam,
u jednom AjnsStajnovom tekstu
iz 1932, u vreme dok se
odvijao jedan slicéni
utopijski projekt, koji je
ukljuc¢ivao obaranje granica
izmedju subjekta i objekta,
a to je Fineganovo bdenje.
Ta ambicija nije nisSta manje
od mimezisa, inkarnacije,
otelotvorenja kretanja samog
ljudskog duba.

e - Sada kada smo videli u Semu su
Film i video sglidni, po cemu

Iide na neke druge stvari, -
osim jedan na drugog? )

Mislim da je jasno da se
najoéiglednije pretede
filmskih poduhvata, makar $to
se tide njihovog podetka,
mogu nadi u slikarstvu,
umetnosti koja je, poSte je
pravilne prestala da polaZe
nade u sebe kao tehnologiju
iluzije, postepeno napustila

wedd v, etalno se o ) trodimenzionalni prostor koji
pojavijuje ovaj himeri ' je film ponovo uzeo za sebe,
problem zvuka da bi nds, i ~ pri svom prvom pokusaju.
filmske i video umetnike, Putnicki voz brade Limjer,
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koji ulazi u ¢ulni aparat
pravo iz tacdke gde nestaje
perspektiva, probija
frontalnu povr$inu slike uz
koju se slikarstvo postepenoi
éplyostilo tokom posledniih |
stotinak godina. Najraniji
izvedtaji o tome nam svedocle
da je slika imala moé da
uzdrma gledacce - takeo da

su beZali iz sale - i neka
"poducavanje” ide dodjavola.
Video slika preuzima
frontalnost koju slikarstvo
od tada sve teZe uspeva da
odrZi. ’

i

3

§ druge strane, izgleda da
video, poput muzike, nije
samo odredjen i postavijen
u vremenu(kao film), ved se
éitava njegova sustina

moZe posmatrati sa stanovista
temporalnosti, ritma ili
frekvencije. 58m video
raster mof¢e izgledati kao
vrgta metrickog cobrasca
dara, ostinata ili kucania
srca. Kao takav, poput

-muzike, moZze se kolilinski

odrediti i stoga u potpunosti .
predstaviti linearnom
notacijom. U stvari, veoma

je uobidajenc da se tako .
izrazava. Ne mislim,naravno, -
na nedto kao &to je muzidka -
"partitura”. Zapisivanje

videa vrsi se na traci, i to
Jje sasvim adekvatno. Filmska
traka nije notacija, ved
fizicki*predmet koji smo
ohrabreni da®pogresnc - -
interpretiramo pod
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specijalnim ckolnostima.
video nema takvih artifakta,
 npiti su mu potrebni.

Na kraju: po Cemu se filmska
i video umetnost razlikuju,

u osnovnim vidovima pomocu
kojih se mogu naznaditi
odlike i jedne i druge?
Mofemo prvo razmotriti kadar,
tj. granicu bez dimenzija
'koja razdvaja obe vrste slike
od Svega Drugog u C¢emu ta
slika predstavlja rupu.

Filmski kadar je
pravougaonik, ¢ije su
proporcije prilicno
anonimne, na koji se u
poslednje vreme za potrebe
reklamiranja, delovalo,
kolikeo mogu da primetim, sa
stanovidta nicdeg

zanimljivijeg od neprekidnog

e

tendenciju da se ponagaju kao
prozori u arhitekturi stubova
i grada. Video kadar nije {
pravougaonik. To je
degenirisani ameboidni oblik
koji se izdaje za
pravougaonik da bi primio
jeftino programiranje
filmova u kasne sate.Prva
video slika koju sam ikada
video, na maloj katodnoj

cevi postavljenoj povrh
mastabe vise od metra, bila
je kruzna, ili mi se makar
¢ini da se sedam da sam je
 tako video.

Stvari najlakse nalaze svoje
prave oblike kada same sebe
posmatrajy. Film, dok sebe
posmatra kao celokupnu
maginu koju predstavlija,
nanove fotografide i
projektuje sopstvenu sliku,

"~ jednostavno ponavlja do

ili neogranidéenog horizonta. — nepromenljive beskonacnosti

Siroko platno izgleda da
glorifikuje odavno nestale
granice: pejzaié americkih
prerija i sovjétskih stepa;
ljudsko telo se tu moie
osedati komotno samo kada
lezi na odru., Ajnstajn je
jednom predlozio da se kadar
sasme u "dinamicki” kvadrat,
ito je najbliZe Sto se moZe
pravougaonik pribliZiti
krugu, ali njegovi argumenti
nisu imali odziva.

U svakom slucaju, film je
nasledic svoj pravougaonik
od renesansnih $tafelajskih
slika, koji pokazuju

svoj svetledi pravougaonik
gdredjujuéi sa savrsenom
Iglitancédu njegovu ivicu,
ili obim, koja je za nas,
stanovnike filmske kulture,
postala ikona granice
izmedju poznatog i ne
poznatog, vidjenog i

" nevidjenog, onoga &to je za

svest prisutno i mogucde i
onoga £to je apsolutno
izvan i ... nezamislivo.

Medjutim kada video
posmatra sam sebe, on stvara
u bezbroj vidova, ne
identidna ovaplodenja svog
dvodimenzijalnog
"sadriitelja”, vec radije

istancane specifilne
varijacije svog
pnajtipiénijeg sadrzaja.
Mislim na mandale feedbacka,
u &ijoj graficki zacrtanoj
iluziji naizmenidnog
istupanja i povlafenja,
koje se najceste enigmaticno
vrte u spirali poput
pisanove igre redi, video
uspostavlija, na kraju

neke vrste sveobuhvatnog
erotizma. Taj erotizam
pripada takodje i ,
fotografskom filmu, pomodu
praktidéno opipljive i
kinesteticdne iluzije
povrdine i prostora, koju
omoguduje slika <&ija
struktura izgleda isto
toliko sloZena kao
struktura "prirode”; video,
koji kodificira svemir
pomodu tadno 525 linija,
kao sto je lik DZordza
Vagingtona sveden na
semafor tacdkica i crtica na
dolarskej novdéanici,
pribegava drugadijoj
taktici.

Dok mandala feedbacka
potvrdjuje skrivenu
kruZznost, centripetalnu
prirodu video slike,
takodje pruZa i sloZend
nagovestaj., Ako spirala
podrazumeva 1jubavnu
interakciju izmedju slike
i uma koji posmatra,
takodje mozZe postati, kada
ljubav prodje (putem onog
sistematskog oduzimanja
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ishrane za osedanja koja
nazivamo “televizijom”} .
neka vrsta pupka - smrtnog
oZiljka prohujalog erotizma
- i stoga jedan omphalos,
centar, usisavajudi 1
izbacijudi vrtlog u koji
uledu svi ukudani i
unutar koga lzgaraju.

Ako izgleda da se nalazim
na ivici praznoverja,
prisetite se da slike koje
stvaramo jesu deo nasih
umova; one su 2ivi
organizmi, bez obzira na to
da 1i ih primedujemo ili
ne.

Ipak, iako se film i video
sjedinjuju u erotskom
impulsu, u otkidanju od
thanatosa 1 pribliéavdﬁu
Zivotu razlikuju se u
mnogim detaljima. Na primer:
1. Mi, koji se bavimo
filmom, culi smo da
histeridni video umetnici
izjavljuju: "Sahranicemo
vas". Sto se tide jedne
stvari - a ona je veoma
vatna - slaZem se u
potpunosti. Radi se o
modusu koji nazivamo
animacijom. Oduvek sam
smatrac da je animacija, sa
svojim isticanjem

" objektivnosti nad iluzijom,

umetnost izdvojena od
filma, koja se koristi
fotografskim filmom kao
orudjem, kao sto se film
koristi fotografskom




-

tehnikom (24 slike u
sekundi)  kao orudjem.
Tipidéno je za film i video
da se njihovi stvaralacki
procesi odvijaju unutar
temporalnosti koja je na
odredjen nadin slicna
stvarnom VIEmenu; ovo
jednostavno ne vaii u
sludaju animiranog filma.
Medjutim, predpostavljam
da de video uskoro ‘
»priuétiti, ukoliko ta ved
nije uéinio, sredstva keoja

- de omoguditi ispunjenje,

¢ ned¢emu "bliskom”
stvarnem vremenu, svih
ozbiljnih moguénosti koje
animacija jo$ uvek '

- iskljuéivo pruia. Naravno,

to bi predstauljalo

 izvanrednu uftedu vremena,

u jedinom Zivotu za koji
motemo razumno smatrati
da nam je dat na ufivanje.

2. Za umetnika koji radi
film je predmet isto koliko
i iluzija.Traka od acetata -
jeste materijalna, na

nacin koji je podledan
manipulaciji, kaoc kod
vajanja. MoZe se seci i
spYati, podvrgnuti svakoj
vrsti dodavanja i trofenja,
vkolike to czbiljno ne
utide na nijene mehanicke
adlike. Na osnovu ove
jedinstvene c¢injenice
materijalnosti filma,
podignuto je éitavo zdanje,
montaza, na osnovu koga
&itava filmska umetnost

" edredjuje svoje estetske

koordinate.

Ukratko, film gradi na
ospnovu jasnog reza, direkine
kolizije slika, "snimaka”,
uspostavljajuéi domen
percepcije ¢iju najznacajniju
crtu mofemo nazvati
konsekutivnosdu. ( U tom
smislu, film 1idi na
istoriju). Medjutim, izgleda
da se video ne slale
najbolje sa rezom. Umesto
toga, oni neodredjeni
primeri videc umetnosti
tokom kojih sam se

najvise pribliZio

momentima stvarnog otkrica

i peripeteie, kaoc da
najcedce pokazugu

odredjeni tropizem u

odnosu na neku vrstu

(ili mnoge vrste)
metaforicne si 1ltanosti.

(U tom smislu; deo 1idi
na Gvidij$ki mit.)

Stoga mi pade na pamet
de video umetnost, koja

mora pronaci sopstvenu

Huzu, ukoliko ne Zell da

ge borl sa tiranijom filma,
kao 3te je to toliko dugo
bio slugaj sa filmom, u
odnosu na tiraniju pozoridéta
i knjifevne proze, najbolje
mote izgraditi svoju
gtrategiju odredjenja na
osnovu prof$irency pojma
onega S$to bih nazvao -

zbog ozbiljnog nedostatka
boljeg termina - vremenskim
razdeljenjem.

3

ovde se umetnosti filma i
videa najjasnije razdvajaju
jedna od druge. Filmska
umetnost, koja se
maistorski snalazi u
dubokim prostorima, bilo

da su vizuelpni ili slusni,
zahteva sloZenu mastovitost
da bi se odvojila od
*frontalne ravni” vremena -
Eto je aspekt koji se ne
postavlja ni kao nesavrsen
ni savrden, ved Apsolutan.
Nasuprot tome, video,koji
je imanentno grafican,

polemidki anti-iluzionisticki,
dostiZe vremensko-prostornu

ravnoteZu kroz rastapanje,
pretapanje svih delova
vremerfkog jedinstva koje
nazivamo Vednosdcu, u sirovu

verziju jednog Bese To Jednom.

Odatle potile i pretvaranje
vesti ugedam sati u mit,
kao i grandiozna
pretpostavka da de se
ucdesnici polemickih emisija
pretvoriti u osobe: skoro
da moZemo osetiti Dafnine
butine obmotane lovorovom
korom. Odatle takodje i ...
izdaleka ... smrtonosni
$arm televizije. Da 1i je
ona kobra, ili mungos?

3. Sigmund F;bjd, u
Nelagodnosti kulture,
iznosi postavku da se
civilizacija zasniva na
odlaganju zadovoljenja.
Mogao bih to karikirati,
da znadi da, ako sebi

a1,

uskratim milijardu lilihipa,
jednog du dana imati-
parobrod ... 1 moZemo

otidi korak dalije i
zamisliti savrsenu
civilizaciju u kojoj
zadovoljenje uopéte ne
postoji. Medjutim, svi koji
se bave filmom moraju
svakako verovati u deo
ovog stripa, jer rad na

filmu podrazumeva duga

odlaganja, za vreme kojih °
se delo vise no jednom
zavladi u tamnu nod uma i

u laboratoriju. Nasuprot
tome, sedam se prvog puta
kada sam koristio vieo.
Nadinio sam rad dug pola
sata u jednom cugu. Zatim
sam premotao zapis i odmah
video svej rad. To se
desilo pre tri godine, i

da pravo kaZem, jedan deo
moje puritanske filmske
prirode ostae je Sokiran

do danasnjeg dana. Ovo

je zadovoljenje bilo toliko
intenzivne i mométalno da
sam se osetio zbunjenim.
Panislic sam da se pretvaram
u varvarina ... ili moZda
¢ak i u muzilara.

4. Fotografski film se
mora "voditi", kako kaZu
oni koji barataju
sintisajzerima, od spolja.
Medjutim, video mozZe

" stvarati svoje sopstvene

oblika iznutra, kao DNA.
To je kao razlika izmedju
stvaranja odlivaka putem
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tehnike izgubljenog voska
i pravljenja deteta.
Najznacdajnija posledica
svega ovoga jeste da video
omogucuje (I ovoga puta,
isto kaomuzika) dva
pristupa: promisljeni i
improvizacioni., Odredjeni
video umetnici su
racionalizovali sintezu
svojih slika u zatvorene
oblasti elemenata postupaka,
ragd i tal8. Pomalo je
paradoksalino da ovaj rad,
koji mi izgleda, po
ucestalosti svoje
stvaralacke aktivnosti, da.
odgovara radu Meliesa na
filmu, ne mora da ostavi
nikakav zapis, i moZe ostati
potpunc efemeran, dok su
Limjeri videa, »
improvizatorski puristi
Portapaka, apsclutno
vezani za stvaranje zapisa
na traci. (Ne sumnjam da
je spoljni doZivljaj cbe
ove vrste rada na svoj
nacin potpun).

5. Treba nesto redi i o
boji videa. Moglo bi se
govoriti o njenom
bestelesnom karakteru,
"duhovnosti”, ukoliko smo
tome naklonjeni. Nije uopste
iznenadjujude da je
duhovnost o kojoj se radi
-podjednako vulgarna kao

i u sludaju slikarstva od
.. kojeg je (tako mi izgleda)
breuzela model. Decenija
Sezdesetih bila je svedok -

ili radije, u glavnom

- nije - ranog razvoja video

sintisajzera, istovremeno
sa jasnim oformljivanjem
gstava u slikarstvu keoji
je vodio ka stvaranju
rascepa izmedju boje i
supstance. Fotografski
Film, posmtrajuéi svoje
nepostojane boje kao
modulatore primalne
Svetlosti, uglavnom je
ostac povuden, bavell se
svojim temporalnim
poslovima tokom izuzetno
znacajnog periods za
hromatsku misao.

Za one koji zapazaju takve
stvari postacde vremenom
jasno da je video pobedio:
da nije zamrSenog pitanja
razmerd {(video je ipak
"mamestaj”, i ima opipljivi
status predmeta unutar
prostora u kome sze Zivig

s druge strane, javno
slikarstvo se postepeno
prilagodiloc "herojskim”
razmerama javnog filma)
bilo bi pravedno da video
slike zamene veliki deo
slikarstva.

6. Ukoliko je kretanje
koje pripisujemo filmskoj
slici iluzija, ipak su
serijalni kadrovi filma
jedinice koje se mogu
diskretno primetiti, i
drZati u ruci 1 pregledati
po naSem nahodjenju. Kada
se ovi kadrovi projektuju

oni su pravilno
prosarani jednakim
intervalima potpune tame,
koji nam u prestupnim
trenucima omogucuju da
razmislimo o onome Sto
zmo upravo videli.

Nasuprot tome, video polije
je neprekidno i stalno
raste 1 nestaje pred nasim
odima. U strogom smislu
redi, ne postoji ni jedan
trenutak u vremenu kada se
za video sliku mozZe stvarno
redi da "postoji”. Radije,
pomalo kao zamisljeno drvo
biskupa Berklija ~ koje
zauvek pada u stvarnoj

gumi - svaki video kadar
predstvalja kratkotrajno
zbrajanje u oku posmatraca.

7. Od Mladjeg kamenog doba
na ovamo, sSve su umetnosti
tezile, @lucajno ili
namerno, ka odredjenoj
fiksnosti u svom predmetu.
Tako je romantizam odgodio
stabilizovanje artifakta,
ipak su na kraju njegove
nade stavljene u
specijalizovani san zastoja:
"montazZna traka"” industrijske
revolucije se je prvo
smatrala podstaknutom
bogatom maStovitosdu.

Ako se je televizijska
montazna traka do sada

ved opasno zahuktala

(pela milijarde ljudi

moZe gledati neko vencanje
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koje je isto toliko vaZno
kao moje ili vade) takodje
se je 1 opovrgla svojom
pokornosdu. Svima su nam
poznati parametri
izraZajnosti: Boja, Zasidenje

Svetlost, Kontrast. Za

avanturisticke duhove
pstaju dvojna boZanstva,
Vertikalno 1 Horizontalno
Podesavanje ... i, za one
koji streme ka vrhuncu,
Fino Podegavanje. Zamisdite,
ako Zelite, izvanrednu
paralelu sa slikarstvom:
slika Keneta Nolanda, na
primer, prodaje se sa
koturom trake za
prekrivanje 1 sprejovima
boja, u sludaju da
posmatrad Zeli da ohladi
sliku, ili je zagreje, ili
je pojada, ili prigusi.
susdtina je jasna: prosecan
covek ima video na
raspolaganju, makar

da ga iskljucduje 1
ukljucuje, uz minimalni
trodak i napor. Primamljiva
mi je pretpostavka da se,
od doma do doma, prilagodi
emitovana slika raznim
predstavama o svetu koje
ima svaka porodica. Kako
je to glupo, moZemo Cesto

" pomisliti, da su drugi

ljudi i dalje istrajni u
tome da im namestaj bude
tako slabo podesen.

Da smo samo dovoljno

- pametni, mogli bismo ovde

prepoznati prozor koji
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gleda u pojedinaéni um i
koji je isto toliko
jedinstven kao onaj koji
nam radio talasi od 21 om
* ptvaraju prema svemiru
izvan nase atmosfere.

Zelec bih da zakljudim ove
svoje pretpostavke, &to
naglije mogu, time Zto

" du se nadovezati na

jednu anegdetu. Radi se O
susretu dva plodna
umetnika: Nam DZun Pajka

i Sten BrekidZa. Obojica
su sledili svoje vizije
toliko duge da su odbacili,
u svom migljenju, odumrle
otpatke (Citaj "hardver”)
koji nose gorko ironicéni
- epitet "Najnovija Red
Tehnike”. Mogu da zamislim
kako se BrekidZ, dok je
posmatrac kako Pajk,
pokretom ruke, izaziva
pomocu masine vizije
njegovog unutarnjeg oka
koje je pokufavac tokom
dvadeset godina da izrazi
na filmu, osela privulen
novom i1 svetledom jabukom.
"Dobro”, rekao je BrekidZ
Pajku, "a da l1i moZe da ss-
¢ini drvo ?"”. Mogu da
zamislim Pajkov spremni
pameh, koji kao da
proizilazi iz nevinosti,

i pomalo iz lukavosti,

kao i njegovo zadovoljstvo
sto se moZe osecdati na
oba naéina istovremeno.

"ISUVISE JE MLAD”,
ODGOVORIO JE PAJK.
1708 UVEK I SUVISE MLAD".

Preveo s engleskog
Zoran Petkovic

PRINCIP! REFLEKSIJE
Jean-Luc Godard

Ao u bieskopu s
1judi je mmogo (zajedno) i
da bi bili sami* pred platnom.

B, u stanu koji je.povezan sa TV antenom
1judi su sami da bi bili mmogi (zajedmo)
ispred ekrans.
to znadéi:
grupa A: mmogi bi bili(postali) sami(bioskop)
grupa B: sami da bi bili(postali) mmogi(TV)
to zna&i:
A = smegi
B = jedan (sam)
to znali:

sz od bioskopa| ,..Jjod A| ... [od mmogih
icl(aller){ ta TVeu 134, B} ili {ka Jednom( samom)

vratiti se od TV-a 414{0d B) ;4 o jednog(samog)
(retour) ka bioskopu ka A ka mmogima

. jedan (sam)
. HDOEL

mo¥e se postaviti slededi dijagram:

P R— _ jedan (sam)

jedan(sam) ==

- mnogl

S@mimag% se nslazi na tadci
gde se seku odliv i priliv informacija.
mage je tvorac svetlosti
u smislu da baca svetlo fia jednu situaci-
ju da bi se oms jaspo viaels ili, nasuprot
tore, da bi se na nju navukao veo.

£U Godarovom dekumentu postoji razliks izmedju plusisurs
i peul.Plusieurs je prevedenc kao mmogi, & seul kao Jedan
(sam) . o

1-Senimage (Zvuk-slika) je ime filmske i video ko ije
koju je Godar osnovac 1972. u Grenoblu, zajedno Ba
Marija Mievil,

Iz knjige Colin Mac Cabe, GODARD: IMAGES, SOUNDS, POLITICS
British Film Institute, London, 1980.




WAS IST KUNST

STA JE UMETNOST

autori:

MARINA GRZINICZANDREJ LUPINC
produkei ja:

SKUC-FORUM, 1985,

U-MATIC, kolor, 5°5°°

Slike i grafike grupe IBWIN,
zabeleZene ekspresiwvnin sve-

tlosnim efektima i propracene

wuzikom grupe LATBACH.

TRENUTKI ODLUCITVE
TRENUCI ODLUKE

realizacija:

Grupa MEJE KONTROLE -
MARINA GRZINIC »ANDREJ LUPINC,
DUSAN MAHDIC ﬁ SMID
scenario:

MEJE KONTROLE

FRANTISEX CaP

MARGUERITTE DURAS

kamera:

BOJAN BRECELJ

ANDREJ LUPINC

montaZas

HMARJAN - MAX OSOLE

maska:

BERTA MBEGLIC

igraju:

BORIS BALANT, BORUT CAJNKO,
JANKO DERMASTJA, SASA PUCKO
produkcija:

VIDEO CD, 1985,

Video projekt koji rekomstru-
ise igre i situacije iz filma
TRENUCI ODLUKE = dela koje
Jje obeleZavalo trenutak

TAKO MLADI

rezija, muzika, montaZa i
produkei ja:

BORGHESTA

realizacija: )
ZEMIRA ALAJBEGOVIC,

GORAN DEVIDE, ALDO IVANCIC,
NEVEN KORDA i DARIO SEDAVAL

producent za inostranstvo:

SOFT VIDEO,  ROMA
zalozila SKUC-FORUM IN CD.
LJUBLJANA 1985,

U=MATIC, kolor, 30 minuta

3 ON b, PREVISE TENZIJE;
Se CINDY 6.A R.; 7 Z.M,R.

N A L
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CHANOYU

autori:

SANJA IVEXOVICRDALIBOR MARTINIS
- produkeija:

VIDEO CoD. 1983

U-MATIC, kolor, 11 min.

NO END

autori:

SANJA IVEKOVIC &

DALIBOR HARTINIS
predukcijac

LONDOH VIDEO ARTS, LONDON
U=-MATIC, kolor, 8 min,

RIANON

autor: .
-~ SLOBODAN PESIC

kamera: R

VESELKO KRCMAR

montaZas

RADOMIR TODOROVIC

produkeija:

TV BEOGRAD, 1984, 48 min.

RIANON je video igra, ili
video drama radjena po meti-
vima pride POSETILAC autora
DYLANA THOMASA. Tema drame -
smrt - dosledno je pracena
hladnom elektromskom slikom.
Osnovni interes autora,
vidljiv i u ovem rads,
jeste dizajn elektrenske
glike.
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RUSKI UMETNICK] EKSPERIMENT

autori:

BORIS MILJKOVIC &
BRANIMIR DIMITRIJEVIC
produkcija:

TV BEOGRAD, 1982.
U-MATIC, kolor, 50 min.

DANILO KiI$

_ autor:

BORIS MILJKOVIC

kamera:

ZIKA LAZIC

montaza:

PETAR PUTNIKOVIC
produkei ja:

TV BEOGRAD, 1985, 7 min.

Miljkoviéeva ekranizacija
autobiografske beleske DANILA
KISA (tekst u OFF-u ita sam
pisac) predstavlja poetsku
interpretaciju tekstualnog
predlodka. Biografske Cinje-
nice, "pokrivene''paralelnom
vizuelnom priéom, smeStene su
u ambijente Zeleznickih sta-
nica, ¢ime detalj iz KISOVOG
Zivota dobija metaforicmo

‘znatenje,




ELECTRIC DESERT

autor:
IGOR VIROVAC .

Staring & Hair & Make up &
koreografija &Body painting:
LEEN RYBEEG

TAMAR HOWE KOUSATHANAS

JON GUEST
ANDREW HESS

IKONE GLAMOURJA-ODMEV!
SMRTI

IKONE GLAMURA - ODJECI SMRTI

autor:

MEJE KONTROLE ST. &4
(MARINA GRZINIC, DUSAN MANDIC
BARBARA BORCIC, AINA SMID )

produkei ja:

SKUC-FORUM 1982.

VHS, U=MATIC, kolor, 17 min.

Pria ocbradjuje fantazme Ze-
nskog stereotipa - "modela
i njene prijateljice-hermafro
dita:uspomene na detimjstvo,
Zkolu i prva sreéanja na isku
Senja masturbacije. Uz sliko-
vnu pridu, kroz suolavanja "
"modela' sa svojim fotografi
jama, dijapozitivima, pozira-

njem pred kamerom tééé komad
grupe SNAKEFINGER pod naslo-

vom THE MODEL.

Neprestano izmenjivanje pla-
nova,dubine, svetlosnih efe-
kata,slikovne i telesne eks~
presije obaju glumica, njiho~-
vih susreta i dijaloga, proje-
kcija prepeznatljive Zenske
politidke osobenosti - sve to
daje znalajnost temi video
projekta, koji se na neki na-
¢in da nadovezati na iskusSenja
L WARHOLA, ekspresivinu gestua-
inost Zenskih likova u filmo-
vime FASSBINDERA, te na isku-
Zenja novog americkog videa,
giji je predstavnik, izmedju
ostalih, D.BIRNBAUM.
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VIDEO, FILM, AUDIO | EGO VODE
LJUBAV JEDNI S DRUGIM

autor i muzika:
MIHAILO RISTIC
VHS, 1983, 28 min. 45 sec.

Naslov ove video trake je
dovoljno relit.U ovom radu
autor se bavi igrom - anali-
zom prenosenja iskustava je-
dnog medijuma - forme (film)
u drugi medijum = formu
(video).Njihova sinteza daje
nove trenutke u kojima se to
prozimanje dalje strukturira
audio i ego igrama. Traka se
sastoji od nekoliko performa-
nce-a, snimljenih u stvarnom
vremenu, sa naknadnim tonskim
modifikacijama po unapred
utvrdjenoj koncepeiji.Autor.

preispituje 1liéni odnos pre-

ma raznim medijumima i svojim
intermedijalnim preokupacija-
ma. Rad je snimljen u jednom
dahu, sa malim prekidima,radi
razmeStanja tehnike.

EGO-UMETNOST SPOLJASNJEG
IZGLEDA | PON

| THE EGO-ART OF EXTERNAL
|| APPEARANCE AND BEHAVIOUR

autor, tekst/glas:

MIHAILO RISTIC

muzikas

ZORAN PETKOVIC

VHS, 1984, 9 min.50 sekundi

DVOKANALNA PROJEXCIJA

Na prvom (levom) kanalu odvija
se multimedijsko slaganje

| slika u stvarnom vremenu.Pu-

tem manipulisanja prizorima

iz proslosti evociraju se tre-
nuci sopstvene istorije spolja-
3njeg izgleda i ponaSanja, tj.
narcisoidnosti razuzdanog,ra-
zotkrivenog ega.Autobiografska
kazivanja i ispovednicke note
dramatizuju i intenziviraju
trenutke performance-a/rituala
prodiscavanja i prisecanja na
svoju davnu i skoriju proslost.
Sazimaju se i u vizuelnom i u
zvuctnomsmislu samokriticki i
samoafirmativni tremuci, dovode
se u medjusobnu vezu, protivu-
rede sebi, ispreplifuéi se,
Vizuelna gradja je unapred
pripremljena i strukturirana.
Tekst je takodje odraz unapred
ntvrdjene koncepcije.Medjutim,
ofigledan je i povratni uticaj
slika na opste raspoloZenje.
Vizuelna gradja je data uce-
tvorostruceno sa kontrapunkti-
ma (perceptualnim i konceptu-
alnim) Sto omogucava objekti-
vniji uvid u situaciju i ola-
kSava tumalenje i razumevanje
sloZenih individualno-psihi-
¢kih stanja.OCigledno je da

se izlazi iz.okvira uzZeg ume-
tnidkog poimanja sebe/sveta

i &ini se napor da se prosiri

stvaraladki ¢in na objektivni- |

je poimanje sveta.Autor bespo-
ftednom, ali i lirskom manipu-
lacijom vizuelne gradje 1 na-
racije oblikuje, precbrazava

i preispituje vliastiie pogle-~
de na sopstvenoc telo, navike,
ponasSanja, razmisdljanja - ti.
upotrebom tela i psihe kao
prosirenih medijuma (uz film,
dijapozitive i video) pokusava
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da, vivisekcijom svog intimmog
Zivota, podstakne druge na ne=-
posredna razmisljanja o unive-

.rzalnosti ovakvih i sliénih

pojava u savremenom drusStvu,
Drugi (desni) kamal obuhvata
istu vremensku radnju koja

je na specifican naclin prera-
djena putem video medijuma,
tj. putem snimanja-preobraZa-
vanja iste gradje sa TV ekra-
na dodatnim modifikacijama
boje, rastera/zrna, dinamike,
uostrenosti, fiksacijom i ko=
ntrapunktiranjem dramaturgije
i td. Cinom umnogostrucavanja
slika naglasavaju se procesi
Zivota, subjekt-objekt dina-
mika, dru$tvene protivredno-
sti, i estetizira celokupno
iskustvo. Muzika je komponova
na prema slici, na Cemu se
posebno zahvaljujem svom pri-
jatelju Zoranu Petkovicu koji
je ispoljio toliko sluha i
razumevanja za ono raspoloZe-
nje/iskustvo koje sam Zeleo
da dolaram, prenesem i podelim
sa drugima. )

(Mihailo Ristié)
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autor{scenario i rezijal:

MARE KOVACIC

mazilka:

BEMIAND HEREMAN

kamera:

ANDEEJ LUPINE

igraju: '

@E%ﬁ uﬁiﬁ &, F
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SEUC-FORIM

OZMAN MARE

ma e p@zaé;ﬁaﬁwﬁmamixa
slike prilagodjena muzicke]

pratnii Zini karskteristicni
filmski suspence.

KRIKI IN VRESCANJA
KRICI I VRISTANJA
autor:

KELLER

produkei ja:

SKUC-FORUM, 1985,
[U-MATIC, kolor, 15 min.

Da je prvi spot, u kome obi-
é¢ni, dodude ipak prepotenci-
rani zvuci stvaraju grozovitu
atmosferu, nekakvu uvertiru,
postane nam jasno tek kad
zapoénemo prepoznavati ka-
drove iz veé vidjenih filmo-
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 ISKANJE |ZGUBLJERMEGA CASA
TRAGANJE ZA IZGUBLJENIM

YREMENOM

autori:

LJUBLJANSKA HARD CORE SCENA
grupe:

TOZIBAEE

U.BeRos

OTPADKI CIVILIZACIJE
EPIDEMIJA

IITI KATEGORIJA

kamera:

JNEVEN KORDA,RADMILA PAVLOVIZ

A.LUPINC, 4. LOPOJDA,

Ze ALAJBEGOVIC D.KOZOLE,
D,SEREVAL, R,HORVAT -
elektronska montaZa:

DARIO SEREVAL

ideja, scenografija, igra:
H/C

produkeijas

NEVEN KORDA

SKUC-FORUM 1985, 25 min.

EKSEKUTORJA

grupni rad:

VIDEO GLEDALISKA STRANKA
(Mladinski kulturni centar
KOPAR)

produkeija:

MKC KOPAR,TV KOPAR,OBALNE
GALERIJE PIRAN, 198k,
U-MATIC, 4,5 m nuta
Muzidki video spot, u okviru
pozorisne predstave SPRAVA
i1i DRUZINSKA SRHILJIVKA u
jednom &inu, u izvodjenju
VIDEO GLEDALISKE STRANKE.
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NIET KASETA ¢
antori:

Grupa NIET: HABICH,vokal;
TANJA, vokal; IGOR,gitara;
ALESH,bas; TOMACE,bubnjevi.

skinuo
snimio sa NOVI ROCK 84:
SINISA LOPOJDA

NOVOGODISNJA HARDCORE ZABAVA |

83 -~ 84, MC SISKA,
KONCERT X - POZES
inserti:

RADMILA PAVLOVIC
montaZa:

NIET i RADMILA PAVLOVIC
Spica:

GORAN DEVIDE

FV PRODUKCIJA:

NEVEN KORDA

produkeija:

SKUC-FORUM, 1984, 15 min.

GREAT HIT
Laibach dokument

realizacija:

MARIJAN - MAX OSOLE
produkei ja:

SKD FORUM SKUC, 25 min,

GROZNJA PRIHODNOST!
PRETNJA BUDUCNOSTI

aucor: .

MEJE KONTROLE ST, &4

( M.GRZINCIC, D.MANDIC,
B.,BORCIC, A.SMID )

muzika:

YELLO - PINN BALL CHA CHA

RACIJA V KLINIKI MERCATOR

produkeijas

5 SKUC-FORUM, 1983.

U=MATIC,VHS, keolor, 13 min,

Video projekt PRETNJA BUDU=
CNOSTI je "pretnja dominacije,

| pretnja izolacije, psihicke
| nemoci,histerije i totalne
. kontrole, Pretnja buduénosti
| je ORWELOVSKA nemo¢, koja se
| ne pomiruje sa sobom, vel.
| sebi daje hrabrosti barem u

svesti o samom sebi?.,

DER KUNSTLICHTE WILLE
(Elektronische Medienoper)
VESTACKA VOLJA (Elektronska
medijska opera)

antor:

- PETER WEIBEL

uloge:

PETER WEIBEL,SUSANNE WIDL,
RENEE FELDEN,PETRA FELIX
muzika:

NOA NOA (MARCO POLO HEINZ
HOCHRAINER THOMAS MIESSGANG,
ERICH SCHINDL,WOLFGANG POOR)
i Z2¥X

U-MATIC, 198k,kolor,60min.
produkcija:

ORF ,LANDESSTUDIO,
OBERUSTERREICH, 1985,

Uvertira:

Prostor muzike i boje,
sinesteza boje, muzike i
pokreta. Elektronska
kidica. pa 1i je zemlja
posuda sa bojama na crno
belom platnu neba?

1. ¢&in:
Elektronski vremenski prostor

Istovremeno na vise mesta i
na istom mestu u razliditim
vremenima: Ubikvitet i
simultanost. U elektronskom
paleolitu postoji vige
stepena modalnih stvarnosti
umesto jedne.Stapaju se
granice izmedju slike i
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objekta, izmedju

imaginacije i realnosti.
Energija nomadske egzistencije

2. ¢in:
Elektricni dom

Cevovodi za plin i vodu
{mehanicka epoha)nastavljaju
se kabpl vadovima za struju

=1

epobé) Dom post;je rodnik.
et 1

kodovima spo
s {grad).Pljack z
2. Prinuda socijalnog
ponasanja,ovekovedeno
reklamom i ideclogijom,
Zena se vracda u socbu iz 19
veka {(zenska soba). Lanci I
Sargarepa u kukavicjem
gnezdu u oblacima.

w

3. cin:
Osvajanje svetlosti

Evropa je Prometej
elektriciteta, vestalkog
svetlia, izveétacea@st
Sijalicom smo zarobil
Elektricitet je ljudgﬂ

oblik svetlosti. Pri tome
vestacko oznacdava, da je
sadinjenc od strane coveka.
Vestacko svetlo je
prometejska provala
izvestadenosti, ljudske volje
u prirodni poredak boga.Neka
bude svetlost,rekac je on

pre boga, danas to svako

dete kaze vise puta dnevno.

AN

sSunce.

4. ¢&in:
Progireni deo Zemlje

Elektrifikovani kontinent.
Kraj evrocentrizma kao
poslednje emisije Evrovizije.

5. ¢in:
Kraj sveta

Udarac nogom Zme*om veki,
programu samouni

1 K Zo-tog
svrfhkd rata reakcija
pokusala da suzbije
dolazak 3. hiljadugodigija.
Demon demokratije.,Zlodini
partija w infantilnom
drustvu. Kasta politicara
kao parazita 2o.veka.

6., din:
Vreme kac medij nade

Putovanje coveka iz
beskonacne dubine vremena u
beskonadni prostor.Svetlost
kao medij napretka.Napustamo
20.vek.

7.Cin:
Vestacka volja

Evolucija sveta se zamenjuje
kompjuterskom animacijom.
Neka bude volja tveja i na
nebu i na zemlji, kaze
molitva. BoZija volja,
izum Coveka, zamenjuje
covekovom voljom. Svet

veliki
se
kao
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volja i predstava - Coveka.
Na kraju evolucije najvisi
proizvod te evolucije uzima
u svoje ruke razvoj
evolucije - da 1i time cdovek
dize ruku i na sebe?

§. ¢in:
pProdirena Zemlja

Prodirenje Coveka 1
sposobnosti njegovih organa
doveli su do ekspanzije
Zemlje. Eksteritorizacija
ljudskog telafoko postaje

video, uveo audio itd.)} vedi
u svemir. Odatle Zemo se
ubudude snabdevati
energijom.

9, &in:

Elektronski Mojsije

Svet kao artefakt vestacke
volje doveka. Sve s <im Ce se|
covek u bududnosti susretati,l
bice vestaclko.:od hranljivog
omotaca embrija do
hranliivih omotaca

cugle, od vedtac

g
<

=

«
:x‘\o
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9
[
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0 s
g

o

I
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,

F=
o ves
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lo. &in:
Vestacko nebo

Jedro 1judske Nojeve barke
na putu kroz vreme 1 prostor
ubudude nede vise pomerati
prirodni vetar zvezda, ved
vesdtadki motor napravljen
ljudskom rukom.Srce evolucije
i dalje kuca - vestacki.
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CASABLANCA |
: autor:
5>~ PETER WEIBEL, Bel
2 ?-EA-Ulo 25mm, ton, kolor,50sekundi

L HAETQAQ::TUI cgu” UNA-XONTURA- o video traci se obradjuje
ke [P Lave] postupak kompjuterske anima-

1 POMERA SE PREKO SPEDINE cije,plave kutije,videogra=
SLIKE fekog efekta i filmskog tri-

ka, zatim se sve projektuje

na filmu.

Razlaganje slikovitih eleme-

nata i fragmentiranje radnje,

g — vezano za blic-priéu filmske
tehnologije, naginje narati-
2 KONTURA CcryEns | vnosti elektronske ere.
41 REALNO JON
' NY
ﬁA%ALANCA I autor(montaZa,knjiga snimanja):
%EEEQWEIBEL PETER WEIBEL
. 6 . kamera:
35mm, ton, kolor,bOsekundi WALTER KINDLER

Filmski i video trikovi,crta- muzika:
ni trik i kompjuterska anima- 2YX

35 REALD cija se povremenc meSaju sa specijalni efekti:

2 REAVIC § jedinica osvetljenja.' MOVIE GROUP (M.PROULL)
Platno se pretvara u 3 ravni @UDEK&KOUREK

gde na véde?g @udz,,r@gﬁ @@W T uf"mmgfm im

A SuPLIA Lo HTURA KBoz
KoJu 58 - zm mt_m
Q0% 4B ODOZDPO PuME
PREMS GORE

FILE ART SERVICE
UwMATiC@ 1984, 1 minut

Z REALLO

Z2 REALNO

1 PROVIHNA XONTURA,

el @el izradioc posh postaje propustljiivo i zar
“wgu”%;ersl«"e enimaci; njivo,

kutije 1 vz,d_@ogfafsiflm efe- Reklamni film iz niza Casa-
kata. blanca filmova.
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Peter Weibel, rodjen 1945.
u Odesi, Zivi u Becu.
Studiraoc knjiZevnost,
medicinu, logiku i ,
filozofiju u Parizu i Becu.
Ood 1976-81 je dobio

doktorsku titulu za "Teoriju

i formu®. Od 1981 .gostujudi
profesor za morfologiju i
skulptorsko obrazovanje na
Visokoj Skoli za primenjenu
umetnost u Bedlu.

1979/80 .gostujudi profesor

za “"medijsku umetnost”,1981.
"teporiju opazanja”

lektor za
1983 .gostujuli profesor za

fotografiju na Visckoj Skoli

Kaszel-u.

\,
9
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ance,

HANIRIRBANJE 14 mm,
CFn za Oto HMilom
{Otto Muehl), NEVIDLJIVI
PROTIVNICI sa Vali Eksport,
16 mm, loo min.scenario za

film.(1976).

0d 1967. snima mnogobrojne
projektovane filmove,
konceptualne,realne i
holografske filmove,
postbioskop.Izlaze na
samostalnim i grupnim

izlozbama, festivali:izmedju

ostalih Festival
eksperimentalnog filma u
Knokke—u, Documenta 6,
Kassel, Film kao film,

Centre Pompidou,Venecijanski

bijenale, itd./oko deset
chjavijenih knjiga na temu

vmetnosti,filma,fotografije %

medijske poezijef

(0d 1882. je snimio tri
oce).0d 19569.

brojne

—
A Ly €O

o

SCENARIO DU FILM PASSION
SCENARIO ZA FILM "STRASTY

autor:

JEAN=LUC GODARD

na emisiji su radili:
J.BERNARD MENOUD 1
ANNE=MARIE MIEVILLE
koprodukcija:

STUDIO TRANS VIDEO,SVAJCARSKA
TELEVISION ROMANDE

U=MATIC, 537

U svom video-studiju autor
filma PASSION demonstrira
takmve m@nf1raﬂ3a$ a poste=
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CUOR DI TELEMA i:&az?m, Totti .slgbodne o’r:)ra» 65
SRCE TELEMA juje nasledje inscenaci-
autor: jskih osnova i napomene se-
GIANNI TOTTI 4anja Lili Brik/Zene Osipa
produkcija: Brika koja je kasnije zive-
RAT, ITALIJA,1983/8i, la sa Majakovskim/, zatim
kolor, Shmin. studije majakovskologista
i istrazivanja o ruskim
futuristima, tj. kako pre- DER RIESE
vodi Totti "futuristikih DZIN

istorijskih avangardi’.lz
toga izvlali novu, jedinstve
pu verziju filma, kakvog jos
nismo videli i kakav joS ni
je bio realizovan, sve U du~-
hu elektronske revolucije.

ideja, proizvodnja, reali-

zacija:

MICHAEL KLIER

ton, montaZa, asistencija:

BETTINA NIEDT

produkecija:

7ZDF / Drugi program Nemaclke
televizije / 1983.

U-MATIC, kolor, 82 min.

INCATENATA AL LA PELL
OPEVANA U FILMU

; sacuvanih
1ima VLADIMIRA MAJAKOVSKOG




DZIN
Film Mihaela Kliera

Kada ih primetimo uznemiruju
nas; mi smo se medjutim
navikii na njih, pa ih vise
i ne primedujemo.Videckamere
nas posmatraju na mnogim
mestima; sve je gusdéa mreza
pogleda, koja se neprimetno
prevliaci preko nase
svakodnevice.Film Mihaela
Kliera "DZIN" nije nidta do
montaza filmskih traka,koje
te kamere neprestanc beleze.
To je projekat ¢iji nas
naslov podsec¢a na Orvelov
utipijski roman”1984” kao I
na nezaboravni slogan"Big
Brother is Watching You”.
Medjutim, Mihael Klier daje
nedovoljno materijala za

vizije uzasa vezane za
drZzavu sa totalnom kontrolom.

Film "DZIN" nije film o
kamerama koje sluZe za
kontrolu(i $ta neko sa tom
kamerom ¢ini),veé je red o
filmu, kcji je sve to
"progledac”: pokazuje nam svet
kakav jeste.Gledalac vidi
nacin gledanja, koji se
znatno razlikuje od nama
poznatog opaZanja, to je
nacdin gledanja pred kojim se
svet izobliluje.

Sta je to $to filmovi po
pravilu pokusavaju da
prikriju:pogled kamere koji
svuda dosezZe-u filmu

Mihaela Kliera poprima
povremeni zastradujucde,zatim
komidno i Sokantno prisustvo.

Neobicéne su - 1 zato
primetne-perspektive, iz
kojih "dzZin® snima. Ne
deluju kac namestene,ved
kao same po sebi proizilaze
iz praksekontrolne kamere
se postavljaju na vise
mesta koja omogucdavaju vecde
vidno polje.

Analogno "objet trouvé®”
surealista,pDZzin treba
shvatiti kao "film trouvé”.
Ako su inace socijalni
"sadrzaji" i kriticke stvari
"do.kojih nam je stalo”
upakovani u igranu radnju,
doterani estetskim ukrasima,
onda se mozZe recdi, da je ovde
postupak sasvim suprotan:
materijal, koji kao da

jizaziva politicki stav,
pokorava se estetskoj
organizaciji, prebacuje se

u igracko-eksperimentalno
"kao-da": kako bi se na
njemu napravila otkrida,koja
se skrivaju iza horizonta
njegove sadaznje upotrebe.

Kao da: Kao da su to
fragmenti(filmskih)prica -
deluju pojedine sekvence
ovog filma. Cak i

bezopasna transakcija za
galterom u banci poprima
dramatidni kvalitet,kao da
se tamo u sledecem trenutku
moZe dogoditi neki zlodin.

Umesto da kontrole i
nadzorne kamere smanjuju
smetnje,katastrofe,nésreée,
zlodine,ukratko:ispadanja iz
toka normalnosti,izgleda da
naginju suprotnom.

Realno izgleda kao da je
izmiéljeno; sletanje aviona
na podetku filma deluje kao
otvaranje utopijske avanture,
i tek se kod posmatranja
kradje u robnoj kucéi javlja
osedaj posmatranja sasvim
obiénog dokumenta.Slicnom
mes$avinom opazanja,gde se
gube granice stvarnosti

i fikcije, treba posmatrati
filmske slike.Slucajnost

i proizvoljnost,kojom

- kamere-automati beleze slike,

kod gledaoca potpuno docaravaju
igru asocijacija, potragu za
znadenjem, sanjivo ispredanje
ved opazenog.

67
ovom utisku"filma" doprinosi
i muzika, kojom Mihael
Klier prati svoj kolaz,
najcedde se radi o
orkestarskoj muzici iz
perioda kasne romantike,koja
‘generalno ¢ini temelj,iz
kojeg se crpi filmska
muzika. To je jedini
komentar koji film sebi
dopusta, komentar propracen
govorom je potpuno izostavljen,
jer bi samo suzio prostor
asocijacija.

Ovaj proces razvoja svoj
vrhunac dozivljava na kraju
filma. Prati se tok kamere
kroz d&udnu,pustu okolinu ,
snimljenu ocigledno mobilnim
kamera -automatom.
Radi se o simulatoru Skole
za tenkiste u Ulm-u.:!
Munjevitom brzinom se otvara
perspektiva zajednicke igre
izmedju optickog automata
i automatskog oruZja, pri
demu virtualizacija
stvarnosti dopire do cinicne
konsekventnosti:do svog
unistenja...

Karsten Vizarijus

(Karsten Visarius)

odlomak iz dasopisa

"Medijum"

GASOLINE IN YOUR EYE
BENZIN U TVOM OKU

autori:

CABARET VOLTAIRE
produkcijas

DOUBLE VISION, V.BRITANIJA
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MM ILI MISTERIJE VIDEO

MAZOHIZMA ‘ |
autor:
MOJCA DREU TV 31-1 MINIRAMA .
16 mm, 1984, 11 min, : { UKLJUCIVANJE - ISKLJUCIVANJE )
SKEC_?OSUM produkei ja scenario,refija,montaZa:
: : : e ; S TrITIite

il 255 £91 11

tessaprovan

lw je snimljen Kamerom

keiranom za stativ s jedne
pozicije kamere u jednom kadru.

rolne 16 mm AGFA GEVAERT fi-
lma od 122 m.

PRIZOH: Zatamujeni TV ekran
ukljuujem i iskljulujem u
odredienin vremenskinm razma-

- cima. Polinjem s razmakom od
I 10 sekundi do 1 sekunde nepra=-
vilnim redosledonm,

TON: Ukljudivanje i iskljuli=-
vanje televizora s povremenim
Sumom {sinhrono).

©6350530565095088080508%8800k s

e etes




70

I PROGRAM

scenario, rezija, montaZa,ton:
IVAN FAKTOR

kamera: VINKO MILINKOVIC
producent: IVAN FAKTOR 1978,
16 mm, color, ton,2hs/sec,12”

Film je spimljen kamerom fi-
ksiranom za stativ s jedne
pozicije kamere u jednom ka-
dri,

DuZina filma jednaka je duZi-
ni rolne 16 mm AGFA-GEVAERT
filma od 122m.

PRIZOR: Potinje se pojavlji-
vatifslika"na TV-ekranu.Tele~
vizor je ukljuden mna prvi
program JHRl-e 1 vreme neemito-
vanja programa.

TON: Sum televizora.

7"
TELEVIZOR JE BIOSKOP
U KOJ! ODLAZIM
SEDECI U DVORISTU

autor: i
BOJAN JOVANOVIC
8 mm, AFC, 197k.

PRONADENI! EKRAN
autor: ;
BOJAN JOVAROVIC

8 mm, AFC, 1975.

TELETEKA
autor: )
BOJAN JOVANOVIC
8 m, AFG’ 19750

PRIZORI KOJI SU
POJELI SEBE
autor:

BOJAN JOVANOVIC
16 mm, AFC, 198k,
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~ 805. HOMMAGE NO FUN
BARDO THODOL i <SS, autor:
autor: : IGOR VIROVAC
EMERICIJAN HAVASI | ior@at: S-§- kolor proizvodnja 1983,
e rzina projekcije: 12 s/sec. koncept:
format: S-8,kolor ton: MGF traka, 9,5 ili 19cn/s yideo rad od 25 minuta uz ko=
brzina projekcije: 18 s/sec. trajanje: cca 6 mine ji se istovremeno projektuje
'toni na kaseti, stereo BARDO THODOL PERFORMANCE produkecija: OM produkcija,1981 film, s-8, 9 min., koji se
trajanje: 28 min. at BENS I project in MMC napomena: uz pomo¢ dva proje- ponavlja tri puta:

produkcija: OM produkcija,1979. Zagreb 28.03,1984, . ktora sa sporijim brzimama
o ; ; P e B R Sy e , z = (12 i1i 9 sl/seclmogucéa je
| izvedba ovog filma u istom

| trajanju.

KANAL

autor:

ZORAN SAVESKI
produkeija: AFC, 1980.

s8-8, magnetna pista, 12 min,

VIDEO IGRA
autor:

NIKOLA DJURIC
produkcija: FDU,
16mm, 6 minuta

VELO MISTO

BATIC

B RN :
normal &, 18s/sec,if
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NAPAD NA TOVARNO

autor:
DAVORIN MARC
S5<8, 18s/sec, MGF traka, 8°

NE POZABI NA KRI

autor:
DAVORIN MARC
5=8, 18s/sec, MGF traka, 3°

o

CAK

autor:

DAVORIN MARC

S-8, 18s/sec, MGF traka, 7°
e iy L

' Fhoy s 7

ALl JIM BO BOG POMAGAL

auntor:
DAVORIN MARC
S=-8, 18s/sec, MGF traka, 3’

GOOOL

autor: :
DAVORIN MARC
5-8, 18s/sec, nemi, %0°°

BELI/ RED
autor:
DAVORIN MARC

S-8,188/sec,ton na kaseti, 2,5°
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PAURA /IN/ CITA

autor:
DAVORIN MARC

5-8,18s/sec,ton na kaseti, 25" p
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TVO ZA ZASTITU SASAVIH
DOGADJAJA

sutor:
IVAN KALJEVIC
S«8, 1975, 25 min.




76

P(XSLE[ﬂQJITAhKﬁJ|JI¥E“ZL!

autor: .

MIODRAG MILOSEVIC

produkcija: AFC, 1983. ]
16 mm, c/b, MGF traka, 30miRe

35mm = video 3> N8 ~2>16mn

Poslednji Poslednji
tangoease tgng?..:'
Bertoludi MilosSevwic

iL MISTERO DI OBERWALD
aurqr:

MICHELANGELO ANTONIONI
scenario: -
MICHELANGELO ANTONIONI
TONINO GUERA

fotografija:

LUCIANO TOVOLI

uloge: -

MONICA VITTI,FRANCO BRANCIAR@—

LI, PAOLO BONACELLI
produkeija:

RAI - RETE 2, ITALIJA, 1980.
kolor, 123 minuta

DIE BASIS DER MAKE-UP
BAZA ZA MAKE-UP

auntors:

HEINZ EMIGHOLZ

uloge:

TOUN ERDMANN , ECKHARD RHODE,
END BROADERUY

ukcija:

i FILME 8.0

16 mm, kolor, 83 min.

Amerikanac koji persijski
deluje Zivi kao trgovac te-
pisima u Belgiji, mepozna-
toj zemlji, kroz koju svi
samo prolaze i niko ne osta-
je. 9.0ktobar 1979. Svet ov-
og suvonjavog foveka Zine s
jedne strane svetle prosto-
rije njegovih sluZbenika, a
s druge strane jedna mrafna
rupa puna tepiha u kojoj
prebiva zajedno sa dve pri-
jateljice i jednim pijancem
zaljubljenim u sebe.U tom
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opskurnom drustvu vlada ot-
voreni voajerizam - izgleda
tako kao da svi zidovi imaju
velike rupe.Ovi ljudi se odi-
gledno odridu svakog truda '
da jedno drugom nesto pokaZu,
osim mofda samih sebe.Bilo
gde da se ide oni se uzajamn
nabijaju na sveje oseiaje

rac na kolac, i zabijaju sebi
KLINOVE LJUBAVI w meso.Homa~
@tié@a 1jubav postaje mezohi-~
stidks institucija, a njens
forma u kojoj se prikazuje
postaje prisilmo komedija.

BAZA ZA MAKE-UP je posle
HORMALNOG CINA drugi deo je-
dne filmske trilogije o tri-
dana iz novije prosSlosti.
Zavrini deo LIVADA STVARL se
trenutno radi.

Podaci o auntoru od 1974-198%:
Mastertape uz filmove NORMA~
LNI CIN,BAZA ZA MAKE-UP i
LIVADA STVARI. U specijalnoj
kombinaciji sa BAZA ZA MAKE-
UP: Testament trgovea tepisi-
e,




