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NAHUI OLIN

Fulgor vertiginoso
I Radiacion destructora de la muerte
Ansia luminosa de mayor esplendor
Desesperacion de mayor vida

I Hoguera en cuyo centro

vibra la llamarada azul

| de tu mds vivo deseo

| Inquietud ardiente

i Energia radiante

. Flama suavemente coronada

| de dureo resplandor

f Fulguracion en cuya lumbre la conciencia
| se precipitd como planeta desorbitado

en el fuego de un sol...

‘ Es tu nombre el mds grandioso simbolo

| de las cosmogonias

I Es tu boca la mds humana de todas la bocas
f Son tus ojos dos abismos abiertos

| entre el polvo sideral

f Anillos de una nebulosa

a través de los cuales se miran

los abismos del caos

Gloria ardiente es tu cuerpo
| Yes tu pensamiento

I una rotacion que conmueve al Universo
e tlumina mi corazon

L

Dr. Atl

NAHUI OLIN. Optica cerebral, poemas didmicos. Ediciones México Moderno. Junio 23 de 1923.
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MI ALMA ESTA TRISTE HASTA MORIR

Quisiera embriagarme
hasta
morir de amor
de felicidad
de ensonaciones.

Es ahora cuando
percibo los diferentes sonidos
cuando percibo hasta el fondo de mi alma
todas las impresiones
sentimientos y pasiones

Anioro crear sensaciones de belleza
patéticas y petrificantes
como las que recojo sin cesar
de una brizna de hierba
de una rosa, de la luz
de un suspiro, de una mirada

En fin
de todo lo que me llama
la atencidn

S, de todo.

Todo lo que llega a mi espiritu
resuena y responde.

Nahui Olin

NAHUI OLIN. A dix ans sur mon pupitre (fragmento). Editorial Cultura, México, 1924.
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& NAHUI OLIN, LA ESPIRITUAL Y MARMOREA ARTISTA POR ALMA, QUE HA TRIUNFADO
s EN MEXICO CON SU ARTE INQUIETO Y MULTIFORME, VA AHORA EN POS DE LA
5. GLORIA CINEMATOGRAFICA Y DESDE LOS TALLERES DE "METRO-GOLDWYN", NOS
: ENVIAN ESTE BELLO ESTUDIO ARTISTICO DE NAHUI, CUYA PRIMERA PRODUCCION
% SE ANUNCIA YA BAJO LA DIRECCION DE FRED NIBLO, EL GRAN CONDUCTOR
7y FILMICO.
¢ 3
Nahui Olin en la Revista Ovaciones. cAT.139
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PROEMIO

El Museo Estudio Diego Rivera, que conserva parte de la obra del pintor
en el ambiente y espacio en que €l la creara, se ha especializado en la
investigacién y reconstruccion de una etapa fundamental en la historia de
la cultura y el arte mexicanos. En torno al pintor y a Frida desfilaron
personajes que realizaron aportaciones decisivas al México de la primera
mitad de siglo.

Esa etapa apasionante ha sido objeto de diversos estudios a partir de
algunos de sus momentos o figuras clave. Fue tan rica, sin embargo, que
episodios y personas que tuvieron una gran significacion en ese contexto,
permanecen aun ocultos o desconocidos para el piiblico. Ese es el caso de
Nahui Olin, personaje caracterizado por su gran carga dramatica, artistica
y vivencial, como por la falta de datos y la sobreabundancia de rumores
que sobre ella circularon en su época. Hay una certeza: también se llam¢
Carmen Mondragon y casé con Manuel Rodriguez Lozano.

Si otros atributos le faltaran serfa suficiente, para conmemorarla, su
papel de musa, de comparera y amiga de algunos de los hombres mds
brillantes de ese México profundamente vital y productivo que surgié de
la Revolucién y que hoy nos sigue fascinando. Pero ademds, Nahui fue
poetisa y pintora, llegando a desarrollar en este terreno una obra desigual,
(15]
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conmovedora en algunas ocasiones, siempre reveladora de su personali-
dad.

Al investigar y reconstruir su vida, el Museo Estudio Diego Rivera ha
reunido su obra pldstica y literaria, fotografias, objetos y recuerdos
personales, en un ambicioso esfuerzo en el que, sin embargo, faltan
todavia algunos fragmentos del rompecabezas. A ello contribuyeron, sin
duda, la falta de pistas y elementos, la necesidad de partir de datos sueltos,
de rumores, de versiones contradictorias.

La mujer que vivié con Rodriguez Lozano y el Doctor Atl, que frecuenté
los circulos intelectuales y artisticos de una de las épocas mds significativas
de nuestra cultura contempordnea, que desafié a la sociedad de la que
provenia con su conducta libre; que escandalizé a toda una época en
momentos en que con tanto énfasis se cuestionaba la moral imperante
desde el mundo artistico y literario, murié en el olvido mds absoluto, y
ha seguido olvidada durante anos, a diferencia de otras que también
compartieron la vida de artistas y fueron, en algunos casos, creadoras ellas
mismas. Frida Kahlo, Tina Modotti, Lupe Marin, Maria Astinsolo, de todas
ellas poseemos sin duda datos y referencias mds exactos que de Nahui.

Muchos, sin embargo, todavia pudimos ver la época de decadencia de
uno de los personajes mds famosos del México de los veinte a los cuarenta.
Su pasién, su inteligencia y su creatividad la consumieron, y consumieron
a muchos de quienes se acercaron a ella. Queda el testimonio de sus
extrafas e ingenuas pinturas, sus constantes autorretratos y su vision de
algunos personajes de la época.

Sus naturales dotes pldsticas quedan de manifiesto en las obras que se
han podido reunir para esta ocasion. En ellas observamos un retrato
inteligente, tierno y lleno de humor, de la sociedad, el paisaje, las costum-

bres y los personajes de México. El color y la composicion nos revelan a




una artista original, que emprendi6 con otros pintores la bisqueda que
renovaria al arte mexicano (algunos de ellos, gigantes frente a los cuales
la obra de Nahui pudiera parecer intrascendente o anecddtica).

Las perspectivas que viera desde el Convento de la Merced y Tacubaya,
son un testimonio invaluable del aspecto y la arquitectura de esa ciudad
que compartié con tantos y tan fecundos creadores. Los minuciosos
detalles, lo atrevido de algunas composiciones, la ironia y la penetracién
de sus retratos, la alegria y la mdgica sensualidad que recrean sus pinturas,
son algunas de sus caracteristicas mds sobresalientes.

Seguramente, a partir de esta primera reconstruccién, aparecerdan mas
obras de Nahui Olin y mds de los retratos que le hicieran algunos de los
mejores pintores del México de nuestro siglo (el mismo Diego Rivera la
retraté en varios de sus murales), mds documentos y datos sobre periodos
oscuros de su vida, en los que desapareci6 o no quiso dejar rastros de si
misma. Tal vez asi se podrd llegar a un criterio mds justo y equilibrado
sobre su obra, y a un conocimiento mayor del peso y la trascendencia de
esta mujer singular en la historia de la cultura mexicana de nuestro siglo.

Asi, queda hoy abierta la posibilidad para criticos e investigadores de
ofrecernos mds sobre una figura injustamente olvidada. El reconocimien-
to a su obra no puede serlo mds que a su vida misma, sérdida y magnifica
a un tiempo. Desde la visién que de ella tuvieron pintores y fotdgrafos,
hasta su propia autocomplacencia en su belleza y en las pasiones que
despertd, desde su criptica poesia hasta las trenzas que cortara en uno de
sus caracteristicos actos de rebeldia, los testimonios que el Museo Estudio
Diego Rivera ha logrado reunir, constituyen una invitacién a penetrar mas
en un personaje interesante y unico.

Por ello, al valor artistico y documental recogidos en esta exposicion,

se atinan el sabor del recuerdo y la memoria de quienes, en uno u otro
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momento, la conocieron. Sin la frialdad de la critica ni la apologia de la
figura ilustre, vemos en esta exposicion a la mujer que jugd un papel
importante en el movimiento de la nueva pintura mexicana. Este primer
acercamiento serd sin duda polémico, ya que Nahui Olin pareci6 destinada
a levantar polémicas durante toda su vida y después de su solitaria e
ignorada muerte hace apenas catorce anos, en una casa en la calle de
General Cano donde vivia con sus gatos. De €] podremos extraer nuevos
datos y reconstruir una vez mds una €poca digna, como ella, de despertar
la pasion y el interés de todos.
RAFAEL TOVAR Y DE TERESA

Presidente del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes

Nahui Olin por el caricaturista «<RAZ».
CAT. 98,
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PRESENTACION

La exposicién que ahora presenta el Museo Estudio Diego Rivera gira en
torno de una de las personalidades mds polémicas de una época de la
historia reciente de la cultura mexicana que ain suscita multitud de
preguntas y que es objeto de debates.

La obra pldstica de Nahui Olin, asi como su obra literaria no acaban por
encontrar un lugar preciso en la historia del arte mexicano, sin embargo
hemos decidido realizar esta exposicién porque estamos convencidos que
la pluralidad y la diversidad ideoldgicas, que fueron posibles en el clima
de los afios inmediatamente posteriores al fin del conflicto armado de la
Revolucién de 1910 y que tuvieron expresiones tan diversas como la obra
de Nahui Olin, fueron decisivas para la formacion de la cultura mexicana
contempordnea.

La capacidad creativa de Nahui Olin que se expresd tanto en la litera-
tura como en las artes plasticas fue esencialmente rebelde, heterodoxa e
iconoclasta, irrit6 a las buenas conciencias de su época, pero que mds alld
del juicio fdcil y moralista de considerarla cuando menos victima de la
locura, existe un talento evidente.

Nahui, junto con Diego Rivera, Tina Modotti, Xavier Guerrero, Edward
Weston y el propio Rodriguez Lozano crearon un puente entre las expre-

(21]
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siones mas auténticas de las tradiciones y el folklore mexicano, la incipien-
te cultura popular urbana y la cultura universal, aportando al mundo la
riqueza de un peculiar desarrollo intelectual y artistico que llamd la
atencion del mundo entero.

El Instituto Nacional de Bellas Artes presenta en esta exposicion el
resultado de una brillante investigacion, iniciada hace mds de una década
por el acucioso maestro Tomds Zurian, en la que no solo se presenta a la
consideracion del publico la obra de Nahui Olin, sino también gran parte
de su vida para comprender mejor el contexto de su realizacién.

Al'hacerlo el INBA rinde homenaje a una época y a un grupo de artistas
mexicanos que mds alld del escandalo y las modas circunstanciales dejaron
una huella profunda en el perfil del México moderno.

GERARDO ESTRADA RODRIGUEZ
Director General del Instituto Nacional
de Bellas Artes




Ca. 1929. caT. 143.

ahui Olin.

T

PR R PP PR




Fotografia de Antonio Gardufio. caT. 110.




R R R R G

AL ENCUENTRO
DE
NAHUI OLIN

POR
Branca GARDUNO

A Tomds Zurian

¢Ti nunca has entrado desnuda al mar?

s 1A voz de Nahui Olin’ que se deja escuchar al oido
de Tina Modotti —prosa de Elena Poniatowska—
en su reciente novela Tinisima. No sélo a Tina sino
a todos los que observen a Nahui desnuda en la

playa recostada sobre su flanco izquierdo —reloj de arena

impreciso— el brazo extendido empujando el infinito, apenas
una linea mds alld de su hombro, la mano y los dedos extendidos

y con el otro brazo en alto abierto al viento —ala de gaviota—

Nahui entera, a un instante de sumarse al océano en la cresta

de una ola mds, parece murmurarles:

No conoces la innombrable felicidad del ocedno’.

Este desnudo y 139 obras mds forman parte de la exposicion

—en la que Tomds Zurian es curador— Nahui Olin. Una mujer de

los tiempos modernos que con motivo del centenario del nacimien-

to de Carmen Mondragon (1893-1978) organiza el Museo Estu-

dio Diego Rivera al celebrar el sexto aniversario de su partici-

pacién activa en el medio museistico nacional e internacional.
(25]

1 Elena Poniatowska. Tinisima. Ediciones Era, México, 1992, p.653. — 2 Ibid.




26 AL ENCUENTRO

Carmen Mondragén adolescente car. 127

Incluir a Carmen Mondragén en el programa de exposiciones
temporales del Museo responde a la necesidad de explorar en
las personas y afectos que conformaron el universo privado de
Diego Rivera y con esto, ir al encuentro de la verdad, soslayada
mucho tiempo por la gazmorieria, sobre esta mujer que

Se parece al mar, que tiene un oleaje de caricia
y tempestades de tragedia...’

3 Leonor Gutiérrez. «Prélogo» en Energia césmica de Nahui Olin. Ediciones Botas, México, 1937.




DE NAHUI OLIN

Introducirse, por la via de Diego, en el camino hacia el redes-
cubrimiento de Nahui Olin es abrir las expectativas para la
investigacion sobre el papel que desempenaron algunas muje-
res en contraposicion con la sociedad, en contraposicion en sus
relaciones con el hombre y en ocasiones en contraposicion
consigo mismas. Algo tienen en comtn Antonieta, Frida, Lupe,
Tina, Pita y Nahui Olin y con ellas, otras mujeres ignoradas por
la historia de las intimidades. Mujeres todas que partieron, en
momentos dificiles, de la busqueda de si mismas hacia el en-
cuentro y conquista de su intimidad individual, aun cuando en
el intento se confundieran y compartieran —espuma de mar—
con la vida publica del momento y de sus hombres, Diego
Rivera, uno de ellos.

En Diego Rivera las relaciones humanas con las mujeres mds
fuertes de su tiempo tejieron una red entrafiablemente comple-
ja que envolvié siempre, de manera simbidtica, la vida con el
arte, no se plasma, precisamente, como una exteriorizacion de
sentimiento sino como una extensioén de si mismo, de un paten-
te afdn de entregar a la posteridad —como a su yo interior— una
oportunidad mds para conocerse mejor, a niveles profundos,
con sus mas intimos recuerdos, a través del arte como

—

un hacer de las cosas vulgares,
cosas inicas de expresion y de cardcter. !

En su primer mural Rivera empieza a tejer las claves de un
codigo muy particular de asociaciones afectivas que van de la
mano desde la admiracion de una amistad que nace hasta la mas
volcdnica de las intensidades amorosas.

* Nahui Olin. Optica cerebral, pemas dindamicos. Ediciones Botas, México, 1923, p.25.
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AL ENCUENTRO

Consiguid las modelos entre las amigas que se prestaron gentilmente y
con entusiasmo a esta colaboracion. Trabé amistad con ellas de los
modos mas diversos. Con Palma Guillén, en la Universidad, con Ma.
Dolores Astinsolo por medio de Ignacio, el escultor; con Julieta
Crespo de la Serna, por su esposo Jorge Juan, con la admirable Lupe
Rivas Cacho, en el Lirico.’

A este itinerario femenino se agregan los nombres de Graciela
Garbaloza, Luz Gonzdlez, Lupe Marin y, con un magnetismo
sorprendente pinta a Carmen Mondragén como la figura femeni-
na en la representacién de la «poesia erdtica», mujer de enormes
ojos verdes, cabellos dorados, piel rojiza y expresion de iluminada.

Para explicarse mejor la presencia de Nahui Olin en el mural
del Anfiteatro Bolivar, los recuerdos de Lupe Rivera aportan
con nostalgia:

Mi padre admiraba a Carmencita desde que era adolescente; ahora ya
mayor y casada con el pintor Rodriguez Lozano, la admiracion se estaba
convirtiendo en readmiracion. Cuando el desdén de la Marin se agudi-
zaba, Rivera se refugiaba en la comprensién de la rubia ojiverde...6

Aunque la admiracién de Rivera por Carmen Mondragon venia
de anos atrds cuando era alumna interna del colegio Sagrado
Corazon, sin duda en el propdsito de incluirla en el mural,
aquel marzo de 1923, estaba el deseo de sumar a la admiracion,
el reconocimiento al talento artistico de la mujer poeta que
recientemente publicara su poemario Optica cerebral.

Esta amorosa admiracion de Diego a Nahui estd presente en
el testimonio recabado por Lol6 de la Torriente cuando al
evocarla en sus memorias comenta:

5 Lol de la Torriente. Memoria y razin de Diego Rivera. Editorial Renacimiento, México, 1959, t.II, p. 175.— b Guadalupe
Rivera Marin. Un rio, dos Riveras. Vida de Diego Rivera, 1886-1929. Alianza Editorial Mexicana, México, 1989, p.168.




DE NAHUI OLIN

DIEGO RIVERA. Nahui Olin como la musa de la poesia erotica. caT. %.

..era alumna interna del Sagrado Corazén donde hacia extraordinarios
versos en francés, gustaba de escaparse de noche para pasear por
lugares donde de costumbre sélo andaban mujeres adultas con
hombres recios, tan sin escripulos ni prejuicios morales como yo...”

No fue solamente La Creacion el uinico mural en el que la
presencia de Nahui Olin se da a la posteridad histdrica del arte
por obra y gracia de Rivera. En una minuciosa observacion de
otras obras aparece, sintetizada hasta la mds lacénica presencia
de sus ojos verdes en uno solo, como el ojo de Osiris. Asi lo
testimonian los murales de la Secretaria de Educacion Publica
en el tablero del Dia de Muertos, en el que aparece entre las
figuras de Lupe y Diego; en el mural Suerio de una tarde dominical

7 Lol6 de la Torriente. Op. cit., p. 176.

29




30 AL ENCUENTRO

‘ Naﬁu Olin en Palacio acional. CAT.®.

Nahui Olin en el mural Dia de Muertos. cat. o1

en la Alameda Central donde se advierte en el extremo superior
derecho; asi como en la parte media del arco central de Palacio
Nacional y en el del Teatro de los Insurgentes, en la mujer que
da alivio a los zapatistas dentro de la escena de la Revolucion.
Como puede observarse por las fechas, la presencia de Nahui
Olin es recurrente del primero a uno de los ultimos de los
murales que realiza Rivera.

Habrd que indagar en Nahui Olin y en su tiempo, € ir a su
encuentro con paciencia, no sélo por modelo o musa inspira-
dora de dos grandes maestros de la pintura mexicana como son




DE NAHUI OLIN

Nahui Olin en el Teatro Insurgentes. caT. 94

Diego Rivera y Dr. Atl, sino también porque se desconocen
muchos capitulos de su vida que merecen estudiarse. Su pensa-
miento estd en sus libros, su ser en las fotografias, sus pinturas
y sus dibujos y su rebeldia en su nombre...

Mi nombre es como el de todas las cosas:

sin principio ni fin,

y sin embargo sin aislarme de la totalidad

por mi evolucion distinta en este conjunto infinito,
las palabras mds cercanas a nombrarme

son Nahui Olin.”

8 Nahui Olin. Nahui Olin. Imprenta Mundial, México, 1927, p.1
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Nahui Olin
una mujer de los tiempos
modernos

POR TOMAS ZURIAN
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Al Dr. Atl, a quien la vida
le regald dos volcanes:
Nahwi Olin y el Paricutin.
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UNA FOTOGRAFiA
INQUIETANTE

1 INTERES por Nahui Olin surgid a fines del afio de

1978 cuando fui llamado por el licenciado Luis

Araujo Valdivia para dictaminar sobre 54 obras

il del Dr. Atl. En su mayoria eran dibujos, varios de

ellos pertenecientes a una expresion poco conocida en su obra,

ya que contenian ciertos elementos geométricos muy dindmi-

cos, concebidos como ilustraciones para su libro: Un hombre mds

alld del Universo. Habia también algunos excelentes paisajes del

Valle de México, ejecutados con la técnica del dibujo tonal que
tan bien dominaba Atl, retratos y algunas pinturas.

A pesar de la calidad pldstica de todo el conjunto, una foto-
grafia llamé especialmente mi atencion. Se trataba de una
fascinante mujer muy joven con el cabello trasquilado y con una
mirada intensa que fluia de unos ojos claros purisimos. La boca
era hermosa y sensual pero con una leve contraccién que pare-
cfa preludiar contratiempos futuros. Este rostro admirable se
apoyaba en un cuello esbelto que emergia de un sencillo vestido
acentuando las lineas armoniosas del rostro.

[35]
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DR. ATL. Nahui Olin. cAt.81.

Mis ojos se clavaron en aquella sugestiva imagen e inmediata-
mente me percaté de que en el borde inferior de la fotografia
habifa una larga dedicatoria escrita con unos rasgos caligraficos
que dibujaban el temperamento de una mujer sin limites. Todo
denotaba cardcter y pasion.

Amor eterno Amor Atl
la palpitacion de mi corazén es el sonido de tu nombre
que amo con toda la frescura de mi juventud
inico ser que adoro
moja los ojos de tu amada con el semen de tu vida
para que se sequen de pasion
quien no ha... y serd
mds que tuya Nahui Olin




o

CAT. 130.
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La voz del licenciado Araujo Valdivia interrumpio el éxtasis.
¢Es una dama encantadora, verdad sefior Zurian?— ipor supues-
to! contesté, pero <quién es ella? Pregunté inquieto y preocupa-
do de que no hubiera una respuesta satisfactoria. Para mi
fortuna la hubo:

Se trata de Nahui Olin, fue amante del Dr. Atl. Su verdadero nombre era
Carmen Mondragdn, hija del general Manuel Mondragon, protago-
nista de la decena trdgica quien murid en el exilio en algin lugar de
Europa.

Si bien no fue mucha la informacion, llend las expectativas del
momento. Continuamos viendo la obra para determinar algu-
nas directrices del trabajo que le propondria, sin embargo, a
partir de ese momento ya no pude concentrarme en la aprecia-
cion de aquel material pues a cada momento mis 0jos se volvian
para posarse de manera imprudente en la fotografia.

Algunas semanas después de este primer encuentro terminé
el estudio de autentificacién de aquel material pldstico, del que
realicé una especie de catdlogo razonado donde se incluian,
ademds de los datos técnicos, algunas apreciaciones de cardcter
artistico. Realicé este trabajo con gran esmero estimulado por
aquella presencia inquietante.

El dia en que entregué el escrito al sefior Araujo Valdivia,
observé con nostalgia la fotografia y le pedi que si en el futuro
me permitirfa verla, o bien fotografiarla. Tomdndome del brazo
me acerco a la fotografia, la descolgd y con una expresion de
alegria me dijo: —témela senor Zurian, creo que esta foto no
puede pertenecer a otra persona mds que a usted. Fue tal mi
azoro que no recuerdo como sali de esa casa con mi formidable
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cargamento bajo el brazo. No podia creerlo, lo veia constante-
mente para convencerme de que no habia inventado ese mo-
mento mediante el alarde de un complicado juego mental.

Anos mds tarde, revisando aquel dictamen, pude darme cuen-
ta de que el impacto habia sido total, ya que comienza justamen-
te con el estudio de un retrato de Nahui Olin. Para este tiempo
ya habia investigado algo mds sobre esta enigmdtica mujer que
habia pintado numerosos cuadros y escrito algunos libros. Supe
también que tocaba e improvisaba al piano con rara habilidad
y que en su momento fue una mujer admirada, amada, solicita-
da... pero también repudiada, controvertida y satanizada por su
desinhibido comportamiento. También indagué que la fotogra-
fia con dedicatoria tan apasionada la habia conservado el Dr.
Atl en su estudio hasta el dia de su muerte.

Este fue mi primer encuentro con Nahui Olin. A partir de
entonces quise conocer todo acerca de ella y asi fui recopilando
con verdadera pasién rumores, chismes, invenciones fantdsti-
cas, desprecios, vividos recuerdos o unos cuantos renglones en
viejas revistas o periddicos de época.

Mi segundo encuentro con este apasionante ser fue cuando
el doctor José Rafael Casillas Cabrera me llamé para que dicta-
minara la obra pictérica de su seora madre, quien habia sido
pintoray de la cual conservaba mds de medio centenar de obras.
Se trataba de Rosario Cabrera, artista de gran sensibilidad,
creadora de obras de alto valor en la pldstica mexicana. Este
encuentro fue de revelaciones progresivas. El doctor Casillas
comenzé a mostrarme una serie de retratos ejecutados con
maestria, destacando entre otros uno de Julio Castellanos reali-
zado en la década de los veinte, digno del pincel de Diego
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Rivera. Seguimos viendo una larga serie de paisajes, tanto de su
estancia en Europa, como los pintados en México, todos ellos
de una textura pictérica y emocional tan expresiva, que no pude
contener el comentario de que esta pintora poseia un empuje
masculino en la ejecucion de sus obras.

Mientras examinaba con el doctor Casillas Cabrera las pintu-
ras, me mostré de pronto un retrato inconcluso y me pregunté
si sabia de quién se trataba. La reconoci inmediatamente, era
Nahui Olin, el mismo rostro de rasgos perfectos de la fotogra-
fia: los ojos de mirada intensa y un aura de belleza lograda
magistralmente por la pintora. Me explayé con tanta elocuencia
narrando a mi interlocutor todo lo que sabia sobre Nahui Olin,
que cuando terminé el trabajo de autentificacién y avalio de
las obras, no solamente me regald ese cuadro sino también dos
libros escritos por la propia Nahui y obsequiados a Rosario
Cabrera. Uno de ellos escrito en francés titulado: Calinement, Je
suis dedans y el segundo Optica cerebral, poemas dindmicos, ambos
con dedicatoria, expresando la del segundo libro lo siguiente:

Con todo corazon a mi mejor amiga y pintora

que estimo profundamente.
A Rosario Cabrera de Nahui Olin.

Meéxico 1922, Octubre.

Agradeci al doctor Casillas y a su esposa el regalo. Sali de su
casa presuroso, como un ladrén en la noche, con mi maravilloso
cargamento, que con la fotografia regalada con anterioridad
constituian el embridn de mi coleccién de objetos sobre Nahui.
A la fecha sigo buscando, tratando de integrar la documenta-
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Caririosamente. Yo estoy dentro. cat.72.

cion que en un futuro ayude a comprender objetivamente la
vida, la inconformidad y el arte de esta mujer que posey6 todos
los ingredientes para ubicarse en la dimensién de la leyenda.
Cuando su vida llegé al final del camino, el viento del olvido
borré su recuerdo.

Hubo otros incidentes semejantes en los que mis encuentros
extemporaneos con Nahui Olin siguieron ddndose. Surgieron
intuiciones, sobresaltos y revelaciones que fueron materializan-
dose en datos concretos, informaciones rigurosas y en una
seduccién permanente.

Lo que a continuacion escribo no tiene las pretensiones de
un biégrafo y menos atn las de un critico de arte, ya que no soy
ni lo uno ni lo otro. Pienso que estos acercamientos, escritos
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con entusiasmo, podrdn servir como punto de partida para
estudios de mayor profundidad psicoldgica y para andlisis esté-
ticos de mayor envergadura, o bien para estudios histdricos o
socioldgicos que permitan ubicar mejor a esta singular mujer
en el lugar que le corresponde dentro del andamiaje historico
y cultural de nuestro pafs.

A partir de aquellos dos momentos mi destino quedé marca-
do por mi admiracién a Nahui Olin y me lancé a ella obsesiona-
do, en tal forma, que me recuerda una frase que Marcel Brion
escribiera en su libro sobre Miguel Angel Buonarroti y que al
referirse al rio que cruza Caprese, la localidad de la Toscana
donde nacid el gran artista expresa:

El Singarna es un rio sin ambicion,

que se lanza al Tiber

y satisfecho de confundirse con sus nobles aguas,
comparte el destino de un rio glorioso.
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Fotografia de Ocon. caT. 120.
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NAHUI OLIN
LA LEYENDA
DIE
CARMEN MONDRAGON

NACIO CON LOS 0]JOS GRANDES

N UN aMpLIO texto publicado en el periédico El Mundo
del 23 de diciembre de 1894, el teniente coronel
Manuel Mondragén era elogiado por el diserio de
un fusil mexicano de repeticién que en adelante

llevaria su apellido: «fusil Mondragén». En anos anteriores

habia presentado al gobierno, para aprobacion, las especifica-
ciones de un candn y dada esta capacidad inventiva, fue comi-
sionado por el gobierno de Porfirio Diaz para ir a construir los

modelos en Paris. Estos inventos de alguna manera ponian a

México a la vanguardia en la construccién de armas de fuego y

piezas de artillerfa.

Manuel Mondragén era un triunfador, su carrera era impre-
sionante. Ingresé en calidad de alumno al Colegio Militar el 20
de diciembre de 1876 y se recibié con honores en el afio de
1880, a los 21 anos de edad, obteniendo después de varios
ascensos el grado de teniente coronel el 1° de marzo de 1894.

Esta vertiginosa carrera militar se fundaba en una entrega
obsesiva al servicio de las armas, lo que le habia permitido
[45]
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fabricar el mencionado fusil que comparado con el «Mduser»,
arma con la que estaba dotado en esa época el ejército prusiano,
era infinitamente mds efectivo, aventajandole en todas sus ca-
racteristicas: sencillez de manejo, rapidez de tiro, menor peso
y mayor alcance, ya que era capaz de perforar una placa de acero
de 8 mm. a 300 metros de distancia. Podia también disparar sus
ocho tiros en 16 movimientos, mientras que el Mduser prusiano
para sus cinco tiros necesitaba 20 movimientos.

El teniente coronel tenia suficientes motivos para estar orgu-
lloso de su destino, entre otras cosas porque el ario anterior, el
8 de julio de 1893, habia nacido su quinto hijo, una nina que
nacio con unos 0jos tan grandes y expresivos que eran el comen-
tario de sus amigos y de todo el vecindario. Su nombre de pila
fue Marfa del Carmen Mondragén Valseca.

COLEGIALA EN PARIS

En el afio de 1897 el general Mondragén acompanado de su
esposa Mercedes Valseca y sus cinco hijos, se embarcé para
Francia. Desconocemos la mision encomendada por el gobierno
de Diaz, pero probablemente fue la de seguir trabajando en el
perfeccionamiento del cafién Mondragén, ya que por documen-
tos de época sabemos que trabajé en la fdbrica de armas Saint
Chamond, muy cerca de Paris.

Durante este tiempo, Carmen, al igual que sus hermanos,
estudia en Parfs, de ahi su conocimiento del francés, que habla-
ba con soltura. Recibe una esmerada educacién como era cos-
tumbre en las familias porfirianas de la época. Visita el Museo
de Louvre, la casa de Rodin, Notre Dame, la Sainte Chapelle, la
tumba de Napoleén Bonaparte en Los Invdlidos y muchos otros
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NAHUI OLIN. Apoteosis del general Manuel Mondragon. cat22.
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NAHUI OLIN. Autorretrato en los jardines de Versalles. cat.s.

lugares de interés cultural, lo que fue conformando una sélida
formacion en Carmen, con la cual asombraria a sus maestros de
regreso a la ciudad de México.

La familia habia crecido desde el nacimiento de Carmen:
Samuel nacido todavia en Tacubaya y Maria Luisa y Napoleén
que nacieron en la Ciudad Luz.

TODO LO COMPREND{A, TODO LO ADIVINABA

El ano de 1905 la familia Mondragén regresa a México, insta-
landose nuevamente en su casona de las calles del General Cano
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‘ NAHUI OLIN. Sin titulo. cAT. 36
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en Tacubaya. Sobre los muros de los amplios corredores que
rodeaban el jardin, habfan sido ejecutados por algin pintor
anonimo unos murales que causaban la admiracidn de la peque-
na Carmen, quien siempre se sinti6 atraida por la pintura.

Ingresa en el Colegio Francés, donde a las alumnas prove-
nientes de la aristocracia o de familias adineradas les llamaban
«las yeguas finas». La directora del colegio era la monja Marie
Louise Cresence, quien le tomé afecto por su precocidad inte-
lectual y sus conocimientos.

La pequenia Carmen tenfa una cultura fuera de lo comun para
su edad, pues demostraba en sus intervenciones conocer a
pensadores como Voltaire y Rousseau. En uno de sus escritos
realizado a los diez afios expresa:

La ilusion es la enfermedad de los débiles

NAHUI OLIN. Hombre joven y Nahui en penumbra. cat.13.
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NAHUI OLIN. Caserio frente al mar. Anverso. CAT. 54.

frase que denota influencia de Nietszche. También escribe:

El amor es creativo,

el amor es creacion,

lo mismo de humanidad que de arte

y cuando este sentimiento no crea, no es amor.

Reflexiones asi, con todo su impetu juvenil, demasiado compli-
cadas para una jovencita de su edad, preludiaban no sélo un
temperamento apasionado, sino también una honda preocupa-
cion por los problemas del espiritu.

51
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NAHUI OLIN. Capilla. cat. 58

Madame Crescence, madre superiora del colegio, sentfa una
oculta simpatia por las enormes dotes intelectuales de su alumna,
misma que nunca se atrevié a expresar abiertamente frente a ella,
ya que, segun Carmen, la monja era un esprit trés fort. Sin embar-
go, muchos anos mds tarde, la monja cederia a su prudencia ante
la actividad artistica y literaria de su alumna, a raiz de la publica-
cion del libro: Calinement, Je suis dedans, en el afio de 1923.

El libro habia provocado un escdndalo por su estilo abierto,
libre y sin prejuicios, editado en un estilo novedoso por la
estructuracion arquitecténica de los versos —que parecian col-
gar en seccion durea, de un invisible andamiaje—. Esta edicion
fue bien acogida entre los escritores de la época, pero su
repercusion en el seno de una sociedad hipdcrita y conservado-
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ra, tuvo consecuencias adversas para la autora y le acarreo el
desprecio de las familias «decentes».

La mencionada publicacion cayo en manos de la monja, quien
una manana llego hasta el ex Convento de la Merced y presen-
tandose con el Dr. Atl le dijo:

Yo soy Marie Louise, maestra en el Colegio Francés y tuve a mi cargo las
primeras ensenanzas de la que es ahora amiga de usted y le traigo
un regalo que le sorprenderd, seguramente

y sacando un paquete de su bolso, lo puso en las manos del
pintor y le dijo:

Este paquete encierra lo que la pequena Carmen escribié cuando tenia
diez anos, y nadie mejor que usted podria apreciarlo. La monja
anadio: esta nina, era extraordinaria. Todo lo comprendia, todo lo
adivinaba. Su intuicion era pasmosa. A los diez anos hablaba el francés
como Yo, que soy francesa y escribia las cosas mds extranas del mundo,
algunas completamente fuera de nuestra disciplina religiosa’

Estos textos, probablemente realizados alrededor de 1903, fue-
ron revisados por Nahui Olin y publicados mds tarde con el
titulo: A dix ans sur mon pupitre en el ano de 1924.

LA DECENA TRAGICA

El ano de 1913 es abrumante en acontecimientos. Después de
la huida de Porfirio Diaz, el general Manuel Mondragén intriga
y elabora planes para derrocar a Francisco I. Madero quien
habia tomado posesion como presidente el 23 de noviembre de
1911. Mondragon es el artifice de la decena tragica, ya que el
general Bernardo Reyes se encuentra preso en la cdrcel de

" Dr. Ad. Gentes profanas en el convento. Ediciones Botas, México, 1950, pp.126-127.
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Tlatelolco y el general Félix Diaz en Lecumberri.

En la madrugada del 9 de febrero, Mondragon sale del cuartel
de Tacubaya con un contingente de tropa bien aleccionada para
la insurreccion, rumbo a la ciudad de México. Libera a los
generales Reyes y Diaz, muriendo el primero en la Plaza Mayor
por lo que Mondragon y Diaz se encaminan a la Ciudadela y se
efectua el cuartelazo: es el primer dia de la decena tragica. La
ciudad vive dias de convulsion, durante los cuales no cesa el
estruendo de los canones. Los muertos se apilan o se queman,
faltan alimentos y servicios, el terror crece entre la poblacién y
el general Huerta, que bien pudo haber derrotado en horas a
los sediciosos, alarga la defensa para provocar la desesperacion
y el desaliento.

El pueblo angustiado anhela la paz, no importa si para ello es
necesario la renuncia del presidente Madero. El astuto Huerta
vio logradas sus intenciones, todo le ha resultado como lo habia
previsto. Madero y Pino Sudrez son asesinados. Con el triunfo
del general Victoriano Huerta, el general Mondragén se ve
recompensado con la Secretaria de Guerra y Marina.

Sin embargo poco tiempo dura en la secretaria, ya que cuatro
meses mads tarde, en junio del mismo ario, renuncié a su puesto
ante las acusaciones de prominentes politicos huertistas que lo
culpaban del avance de las fuerzas revolucionarias ante su ina-
decuada estrategia militar.

Lo cierto es que la crisis del gabinete del 13 de junio significo
el disfrazado exilio de los generales Mondragén y Diaz. El
presidente Huerta se sacude con su acostumbrada y maquiavé-
lica habilidad la comprometedora relacion con «los ciudadelos»
ya que debid pensar que el poder no debe compartirse.
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El general Mondragdn salié con rumbo a Bélgica para asistir
a un congreso de inventores de material bélico en Gante y el
general Diaz fue enviado como embajador extraordinario a
Japon para agradecer al emperador de ese lejano pais su repre-
sentacion oficial durante los magnos festejos del Centenario de
la Independencia. Mientras ellos viajaban, todos los felixistas y
mondragonistas fueron removidos de sus puestos.

Camino a sus destinos, ambos generales, recibieron un comu-
nicado donde se les notificaba que habian quedado relevados
de sus comisiones.

UNA BELLA PERO EXTRANA BODA

El 6 de agosto de ese mismo aro, en la cercana poblacién de
Tacubaya, Carmen Mondragén contrae nupcias con el cadete y
aprendiz de diplomdtico Manuel Rodriguez Lozano. Hermosa
union si nos atenemos a la juventud, belleza e inteligencia de
ambos contrayentes, pero extrana por los temperamentos que
pronto entran en conflicto. Ella, una mujer liberada y apasiona-
da; €] un hombre aparentemente de impulsos reprimidos, ubi-
cado segun testimonios de la época, en una definida actitud de
homosexualidad.

Con su erotismo a flor de piel, Carmen algo sospecha y en el
tltimo momento expresa a su madre que no quiere casarse.
Pero ya es tarde, todo se encuentra preparado, el momento
politico y la situacién de los Mondragén-Valseca no permite
suspender una boda anunciada. Ya habrd tiempo para los arre-
pentimientos.

Esta situacion logra percibirse en las fotografias de la boda.
En la expresion de Carmen, mds que de alegria y deseo, se
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Fotografia de boda de Carmen Mondragon y Manuel Rodriguez Lozano. cat. 12s.
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NAHUT OLIN. Nahui y el hombre del clavel. ca. 15,

advierte el desconcierto, la incertidumbre. Unién convencional
provocada por causas ajenas a sus propios deseos.

¢Cudl fue el verdadero sentido de este matrimonio? Proba-
blemente fue por conveniencia, quizd era necesario que Car-
men saliera bien casada del pais antes del exilio de su padre o
tal vez fue un capricho del general Mondragon para contrarres-
tar con belleza, la suntuosa boda realizada un mes antes, de Luz
Huerta hija del usurpador a la cual no habia sido invitado, ni a
la iglesia de San Cosme donde se celebraron los esponsales, ni
a la residencia de la familia Huerta donde fue la recepcion.
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¢Habrd sido un momento de confusién de Rodriguez Lozano,
seducido por la fascinacion y la sensualidad de Carmen? No lo
sabemos, lo tinico seguro es que fueron en viaje de bodas al
bosque de Chapultepec, a la usanza de la época.

En este ano el general Mondragén viaja a Francia con parte
de su familia, hijos, tios, primos, sobrinos, cufiados; alrededor
de 37 personas. Entre la comitiva se encontraban las hermanas
de doria Mercedes Valseca, quienes ayudarian en la preparacién
de los alimentos, puesto que no confiaban en la servidumbre ya
que al parecer se pretendia envenenar al general .

Carmen y Manuel no parten a Paris con todo el clan familiar,
Permanecen en México hasta el ario siguiente, segtin se despren-
de de una carta de Carmen, fechada en 1914 en Tacubaya. Poco
después se dirigen hacia Estados Unidos y de ahf se embarcan
rumbo a Francia.

Ya instalada la familia en Parfs, estalla la primera guerra
mundial, por lo que el general decide buscar un lugar menos
comprometido y viajan a San Sebastidn, Espaiia.

UN NINO: EL MISTERIO Y LAS DUDAS

El hijo de Carmen y Manuel es otro de los enigmas en la vida de
Nahui Olin. Existen muchas versiones e interrogantes al respecto.

¢cPor qué razén Carmen y Manuel parten un afio mds tarde
para Europa? Esto podria apoyar la idea de que el hijo nacié en
México y murid recién nacido. Otras versiones aseguran que
nunca existio.

Si optamos por la existencia del nirio, es seguro que no nacié
en Paris sino en San Sebastidn ya que segin el testimonio del
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NAHUI OLIN. Nahui y Lizardo en Acapulco. Anverso cart. 12.




60 NAHUI OLIN

Licenciado Cortina, en esta ultima ciudad se veia a Carmen
Mondragén paseando en una carreola a un nino de corta edad.

Pronto sobreviene el drama: Existen varias interpretaciones.
El nino, ¢es asfixiado con toda intencion por Carmen? Como se
obstiné en pregonar Rodriguez Lozano ante sus amigos y disci-
pulos. ¢Habrd asesinado Carmen al nifio en un arrebato de
colera y frustracién al confirmar la sospecha que habia tenido
poco antes de la boda de las inclinaciones homosexuales de su
futuro esposo?

Es posible también que después de una discusion, comiin
entre parejas, hayan disputado por el hijo, encontrdndose en los
peldanos de una escalera y éste hubiera caido durante el force-
jeo, provocando su muerte instantdnea. Asi lo hizo saber Nahui
Olin a una maestra amiga suya.

De acuerdo a una entrevista que realizo la reportera Adriana
Malvido al pintor Nefero, discipulo de Rodriguez Lozano en
relacion a la muerte del hijo manifesto:

Cuando sucedio lo del nino, Manuel inmediatamente se lo comunicé al
general Mondragén. Y éste respondio: estamos exiliados, puede ser
un escdndalo, usted cdllese y yo arreglo esto. Ahora no podemos
hacer nada, en México ya veremos.’

Segin Nefero, Rodriguez Lozano sufrié mucho y detectaba
rasgos de locura, probablemente congénita, en Carmen.
¢Pudo el general Mondragon detener la obligada investiga-
cion de la muerte de un nifio por las autoridades esparnolas para
que ésta fuera legalmente aceptada? Carmen Mondragon, hasta
donde sabemos, nunca fue llevada a juicio. ¢Por qué la pareja
siguié compartiendo momentos dedicados a la cultura, a las

2 Adriana Malvido. Nahui Olin, una vida. La Jornada Semanal, México, 22 de mayo de 1992, pp. 17-38.
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NAHUI OLIN. Bautizo. CAT. 34. NAHUI OLIN. En el pantedn. cat. 3.

reuniones con grupos de amigos y llevé una vida familiar apa-
rentemente en armonia como si nada hubiera pasado?

Podriamos suponer que Manuel hubiera aceptado estas con-
diciones por la autoridad que ejercia su suegro sobre €l. Pero
esto debia de haber estado restringido a su estancia en Espaiia,
sin embargo <como se justifica que esta situacion perdurara
cuando la pareja regresé a México? Esto echa por tierra la
version del asesinato, pues es dificil concebir a un padre com-
partiendo su vida con la asesina de su hijo, sélo por resguardar
el prestigio social de la familia Mondragén.

Por otro lado existen elementos documentales que prueban
que ambos participaron en una exposicién en 1921, cada uno
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con cuatro obras. Una de las pinturas de Manuel se intitula
Retrato de mi esposa. Ante esta demostracion de afecto y afirma-
cion de un «status» social, no es sostenible la acusacion del
asesinato.

Curiosamente los titulos de las otras obras pudieran tomarse
como una catarsis de Manuel. Tiempos mejores; A fuerza de arras-
trarme y el mds profético de todos El abandonado. {Probable-
mente intuia que Carmen muy pronto lo abandonarfa? Es posible
que la acusacion en contra de Carmen se haya debido a una actitud
vengativa de Manuel propiciada por los celos y el escdndalo que
se desato cuando ella decidid ir a vivir con el Dr. Atl, repudiando
al hombre que nunca le permitié la plenitud de ser.

=
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Fotografia de Edward Weston. cat. 126.
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Fotografia de Antonio Gardurio. cat. 113.




SNENENENENE:

ENCUENTRO

CON

EL DR. ATL

@[D%‘ OR UNA EXTRANA conjuncién de circunstancias, dos
s ©// seres humanos dvidos de amor cruzan sus cami-
E_ ‘ nos y se ven envueltos en una vordgine que
= sepulta los dias vacios de Carmen al lado de

o

ManuelRodriguezLozano

Todo indica que Carmen nunca se sintio casada, ni al término
de la boda nupcial, ni durante los nueve arios que duré su union
matrimonial. Esta relacion le debié de haber parecido tan extra-
na, tan ajena a su temperamento. Ahora en su encuentro con
Atl sentia un delirio profundo, su cdlido erotismo anhelaba el
placer de amar sin limite, expansivamente, como ella misma
expresa en uno de sus poemas:

[65]
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Fotografia de Antonio Gardurio. car. 114.

Sé que el placer proviene de un deseo
de dejar salir un poco de nuestro infinito
por nuestra piel *

% Nahui Olin. Calinement. Je suis dedans. Libreria Guillot, México, 1923, pp. 53-54.
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DR. ATL. Desnudo de Nahui Olin. car. s2.
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La relacion se dio entre dos personas maduras, Atl frisaba los
cuarenta y siete afios y Carmen acababa de cumplir veintinueve.
Al parecer, en el primer encuentro no hubo una repercusion
reciproca ya que ella no hizo alusién en ningtn escrito, pero Atl
que ya habia sido alcanzado por su magnetismo, dejé anotado este
momento, senialando en su Diario la fecha en que experimento el
amor mds intenso e inquietante de su vida, el que dejaria una huella
profunda. Ya casi al final de su vida, publicé un breve volumen de
poemas dedicado a los amores sostenidos con Nahui Olin.

Esta fecha fue el 22 de julio de 1921, descrita con el roman-
ticismo exaltado de Atl, de la siguiente manera:

Vuelvo a casa de la fiesta que la seniora de Almonte dio en su residencia de San
Angel, con la cabeza ardiendo y el alma trepidante. Entre el vaivén de la
multitud que llenaba los salones se abrid ante mi un abismo verde como el
mar: los ojos de una mujer. Yo cai en ese abismo, instantdneamente, como
un hombre que resbala de una roca y se precipita en el océano. Atraccion
extrana, irresistible.

En otro pdrrafo anade:

Rubia, con una cabellera rubia y sedosa atada sobre su faz asimétrica,
esbelta y ondulante, con la estatura arbitraria pero armoniosa de la
venus naciente de Boticelli. Los senos erectos bajo la blusa y los hom-
bros ebiirneos, me cegé en cuanto la vi. Pero sus ojos verdes me
inflamaron y no pude quitar los mios de su figura toda la noche. iEsos
ojos verdes! A veces me parecian tan grandes que borraban toda su faz.
Radiaciones de inteligencia, fulgores de otros mundos. iPobre de mi! *

Podemos imaginar la angustia de Atl, dvido por un segundo
encuentro, el que finalmente se dio:

4 Dr. Aul. Op. cit, pp. 97-98.
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DR. ATL
Nahui Olin
CAT. 81

Julio 28. Han pasado varios dias en medio de un gran desasosiego, pero
hoy he vuelto a verla en el Paseo de la Alameda. Iba con su marido,
un pobre serior. Ella me sonrid y yo me acerqué a saludarla, Conver-
sacion insulsa, pero yo me sentia inquieto. No supe encontrar otra
cosa mejor que decirles: Los invito a mi casa que es una vieja mansion
en la calle de Capuchinas nimero 90 y quizd les gustaria ver mis cosas
de arte. Proposicion que me parecié estipida y que ha sido el
principio de nuestras relaciones.

Julio 30. Ella vino sola. Recorrid las estancias ornadas de cosas de arte
admirando todo con una alegria infantil, pero se advertia, a cada
paso, que ella estaba en posesion de una verdadera cultura artistica.
Me ha parecido extremadamente joven para estar casada y se lo dije.

.
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Nahui en el mercado de Oaxaca. car. 136.

Ella sonri6 haciendo relampaguear sus grandes ojos. De lo demds...
nunca podré saber de qué le hablé y cémo salié de mi morada.’

Este encuentro debio de ser definitivo en el dnimo de Carmen
Mondragén, que ya habia tomado importantes decisiones sobre
su futuro inmediato. Habfa sopesado concientemente este paso
y estaba resuelta a todo, a desafiar las costumbres de la buena
sociedad. Asumid una actitud rebelde, atrevida y decidié amar
lo que deseaba, sin restricciones.

Con estas convicciones Carmen envia la carta decisiva. Atl la
comenta:

Agosto 2. Hoy, en medio del mds terrible asombro, he recibido una carta
suya, extrana, inexplicable:

5 Ibid, pp. 98-99.
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Para mi, para ti, ya no habrd ayer ni manana

para nosotros dos sélo hay un solo dia

la eternidad del amor y un sdélo cambio:

mds amor, amor que se transforma en mds amor

donde no hay ayer ni maiana sélo un espacio infinito,
un dia donde la noche no existird sino para amarnos,
una noche que serd mds luminosa que el dia mismo
cuando nuestras carnes se junten, es nuestro destino.’

Atl que no le va a la saga en pasion y entrega, se deja envolver
en ese torbellino y escribe:

Noche fugaz y eterna
en que todo mi ser se apreto contra tu ser

Fotografia de Edward Weston. cat. 122

8 Ibid, p.99.
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en que todo su ser se abrid ante mi furia
y se volcd sobre mi' y me envolvid de lujurias...

iCudntas noches asi se han seguido!

llenas de sollozos y de aullidos,

de caricias y de ldgrimas de placer;

noches sin fin y sin principio

en que la virgen furiosa

que habia siempre soniado en el amor

se derramd sobre mi con voluptuosidades perversas.
Ahora nos pertenecemos y nada existe fuera de nosotros.

Mi vieja morada ensombrecida

por las virtudes de mis antepasados

se ha iluminado con los fulgores de la pasion.
Nada nos estorba, ni los amigos ni los prejuicios.
Ella ha venido a vivir a mi propia casa

y se ha reido del mundo, y de su marido.

Su belleza se ha vuelto mds luminosa

como la de un sol cuyos fulgores se acrecientan
con el choque contra otro astro.’

Esta fue la tonica emocional que animd toda esta corresponden-
cia con en una intensidad creciente, en donde las cartas de
Carmen flufan en mayores cantidades que las de Atl. Finalmente
ella habia conocido el amor que le habia sido negado. En una
carta le escribe:

...para decirte cudnto te deseo,

para decirte que en mi pecho incrédulo

ha germinado por fin la flor de la fe en la vida,
la flor que con su perfume ha borrado

mi eterna melancolia.®

7 Ibid, pp. 101102. - Ibid, p.100.
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DR. ATL. Nahui Olin pelona. cat.s.

Fue durante esta relacion con Atl cuando surgié el nombre de
Nahui Olin. Gerardo Murillo habia sido bautizado con enorme
regocijo y en medio de una tempestad de champana por el poeta
argentino Leopoldo Lugones, como Dr. Atl; ahora tocaba al
pintor y vulcandlogo bautizar a Carmen Mondragén, ya que
debian de amarse como dos seres miticos, Atl y Nahui Olin, es
decir, uno de los mds altos niveles del pensamiento prehispdni-
co. Atl, agua como fuente de vida y Nahui Olin como el movi-
miento renovador de los ciclos del cosmos. De hecho en una de
sus cartas Nahui le escribe:

Eres Dios

dmame como Dios

, . . 9
dmame como todos los dioses juntos...

% Ibid, p. 104.
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Este fue uno de los periodos mds fecundos de ambos artistas.
Pintan, hacen proyectos, conviven con la comunidad artistica,
escriben, asisten a las reuniones de intelectuales en la casa del
millonario Tomds Braniff, en donde se daban cita las personalida-
des destacadas del momento: Julio Jiménez Rueda, Victoriano
Salado Alvarez, Roberto Montenegro, Artemio del Valle Arizpe,
Adolfo Best Maugard, Ricardo Gémez Robelo, Diego Rivera y
Lupe Marin. Estas tertulias literarias eran amenizadas con la musi-
ca de Manuel M. Ponce interpretada al piano por €] mismo.

En este periodo Nahui Olin escribe por lo menos tres de sus
libros y prepara borradores de algunos mds. Optica cerebral,
poemas dindmicos en 1922; Calinement, Je suis dedans en 1923 y A
dix ans sur mon pupitre en 1924.

Mientras tanto, si bien ha limitado su produccién, no ha
dejado de pintar. A pesar de no estar fechada, de esta época
debe ser la pintura de Edward Weston que puede considerarse
como uno de sus retratos mejor logrados por la expresion de
los rasgos faciales, la frescura del tratamiento pldstico y el
sentido cromdtico que enciende en colores cdlidos el rostro
rubicundo del fotégrafo norteamericano.

Siempre activa, se da tiempo para ingresar y apoyar las pro-
testas de los artistas. Si bien nunca fue una militante, ni su
pintura de cardcter politico, no por ello dejo de participar en
las luchas por la reivindicacién de los artistas pldsticos, por su
reconocimiento en la sociedad y por la conquista de espacios
para el desarrollo de sus capacidades creativas. Bertrand D.
Wolfe, en su libro La fabulosa vida de Diego Rivera nos dice que
Nahui Olin, junto con la pintora Carmen Foncerrada, fueron las
dos unicas mujeres que figuraban en el Sindicato Revoluciona-
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En la foto, sentada en el piso Nahui y al extremo derecho Lupe Marin. En la primera fila: Roberto Monte-
negro, Tina Modotti, Frances Toor, Edward Weston, entre otros. cat. 131.

rio de Obreros, Técnicos y Pldsticos; fundado por Siqueiros y
Rivera en 1922.

Por su parte Atl publicé el catdlogo de las pinturas y dibujos
de la coleccién Pani: Las sinfonias del Popocatépetl; Las artes
populares en México y los primeros volimenes de la importante
obra Las iglesias de México, con textos, dibujos y esténciles del
pintor, editados por la Secretaria de Hacienda.

Comisionado por José Vasconcelos, junto con Xavier Guerre-
ro y Roberto Montenegro, Atl pinta una serie de murales en el
ex Colegio Mdximo de San Pedro y San Pablo y participa en
numerosas exposiciones.
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NAHUI OLIN. Nahui en una corrida de toros. car. 3.
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NAHUI OLIN. Bajo los floripondios. CAT.29.
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Durante todo este tiempo no han dejado de amarse. Las cartas
siguen fluyendo, en ocasiones escritas frente al amante e inclu-
so entregadas en propia mano. Por si fuera poco, el marco de
sus amores es el claustro barroco mds bello de la ciudad de
México, el del ex Convento de la Merced.

Fotografia de Edward Weston. car. 121.

Sin embargo, esta relacién comienza a debilitarse, a presentar
resquebrajamientos. Los celos de Nahui estallan a cada momen-
to, por verdaderas o supuestas infidelidades de Atl, quien lejos
de suavizar, aviva estos sentimientos cuando expresa:
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Fotografia de Edward Weston. cat. 123
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Ama

pero no ames a la mujer
ama a las mujeres."

Después de una de esas violentas confrontaciones, que cada vez
se hacian mds frecuentes Atl escribio:

Una de esas noches, después de una breve discusion, yo me dormi

profundamente, pero en medio de mi sueno empecé a sentirme
inquieto como si fuese victima de una pesadilla y abri los ojos.
Carmen estaba sobre mi, desnuda, con su cabellera revuelta sobre
mi cuerpo, empunando un revélver cuyo canon se apoyaba en mi
pecho. Tuve miedo de moverme, el revélver estaba amartillado y el
mds leve movimiento mio, hubiera provocado una conmocion ner-
viosa en ella y el gatillo hubiera funcionado. Todo esto lo pensé en
un milésimo de segundo. Me la quedé mirando, como mira un
muerto. Poco a poco ella fue retirando el revolver y cuando mi
cuerpo estuvo fuera de su alcance, rdpidamente le cogi la mano y le
doblé el brazo fuera de la cama. Cinco tiros que perforaron el piso
pusieron fin a la escena. Cogi el arma descargada, la puse debajo de
la almohada y me volvi a dormir sin decir palabra."

Las discusiones, los gritos y los insultos cargados de odio eran
cada vez mas frecuentes, provocando la separacion temporal de
los amantes, para regresar después a reiniciar una union cuyos
eslabones se debilitaban. Atl consigna uno de sus enfrentamientos:

La tempestad arrecia. Hoy ha vuelto a mi casa. La he visto subir por las

10

Dr.Atl. Los ritmos de la vida. Revista México Moderno. México, octubre de 1922, —

anchas escaleras, ondulante, felina como una tigresa. La esper¢ a la
entrada del gran saldn, inseguro de mi mismo, vacilante. Se detuvo
a pocos pasos de mi. En su faz enrojecida, sus ojos verdes centellea-
ban y en sus labios apretados asomaba una injuria. El desenlace iba
a verificarse, pero desgraciadamente en esos precisos momentos dos

Dr. Al (p. cat., p. HO
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muchachas hijas de un amigo mio, aparecieron detrds de ella. Esta
se volvid violentamente, se arrojé sobre ellas, y a una la hizo rodar
por las escaleras. No pude evitarlo. Corri tras la caida y la llevé al
consultorio. Afortunadamente no tenfa mds que algunas escoriacio-
nes y un susto fenomenal.

La otra se enfrento a su atacante que la golpeaba con una sombrilla.
Intervine sin conmiseracién. Arrojé a Carmen al suelo, la arrastré al
bano y la banié vestida. No hay nada mejor para calmar la furia de
quien sea que un cubetazo de agua. La amarré, mojada como estaba,
y la encerré en un cuarto.

Las pobres muchachas y yo bajamos a la porteria, di mil explicaciones a
mis amigas y las acompanié a su casa, donde conté sin omitir detalle todo
lo que habia sucedido y me entregué como un culpable —como lo que
era—. Se me perdond pero los padres de las chicas me reprocharon mi
debilidad. Volvi a la casa después del anochecer, abri el cuarto y me
encontré a Carmen tirada en el suelo, completamente dormida. La
desamarré, se cambid de ropa y sin decir nada se puso a escribir.

Yo me imaginé que estaba escribiendo su testamento o una denuncia
a la policia. Era esto tltimo."”

Lo que habia sido una intensa relacion se volvia cada vez mds
dificil, el escdndalo trascendia. Algunos amigos comenzaban a
evitarlos ante el temor de verse involucrados en estos alterca-
dos. Carlos Pellicer a quien le tocé presenciar una de estas
contiendas, escribe:

Recuerdo que siendo yo estudiante de bachillerato, se me ocurrié un
domingo ir a verlo pintar un mural en el exconvento de San Pedro y
San Pablo. La puerta del zagudn estaba entreabierta y pude escuchar
toda una griterfa, explosién de injurias. Entré y me oculté para no
ser notado. Los gritos partian de la boca de una mujer bellisima de
apellido Mondragon que habia vivido por anos en Paris y era el amor

2 Ihid, pp. 142-143.
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3 -
Dr. Atl y Nahui Olin. Caricatura atribuida a Matias Santoyo. cat 7.

de Atl. La cosa era por celos. El estaba sobre andamios pintando un
muro y ella abajo insultdndolo. El apellido Mondragén es francés. En
determinado momento ella le grito: iTe voy a comer los higados! y €l
—apenas pude escuchar—, le respondid en francés: Oui, mon Dragon.
Me tragué la risa no supe como.”

Atl parece complementar el pdrrafo anterior en uno de sus
libros anadiendo:

ella iba a injuriarme cara a cara o desde el piso bajo si yo andaba en los
andamios. Tanto me enfurecié que en una ocasion le arrojé un bote

5 N i . 1

de pintura, con tanto tino que la baiié de la cabeza a los pies."

13" Carlos Pellicer. Dr. Atl pinturas y dibujos de México. Fondo Editorial de la Plastica Mexicana, México, 1974, p. 10.
¢ 1 Dr. Ad. 0p. cit., p.141.
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Nahui que no perdonaba nada maquiné la venganza, pegando
en la puerta del estudio una «Carta abierta para Pedro de Urdimalas»
que entre otros insultos le recordaba:

Te he puesto los cuernos con veinte enamorados de verdad —viejo loco—
te crees inteligente porque explotas el talento de los demds —que me
importa tu despecho.

Te mueres de rabia porque Carmen es la ambicion de todos los
jovenes bien de México. Tengo ya mi novio que es un cantor italiano
de la 6pera y no necesito de ti. Carmen.”

Asi, la vida no podia seguir, un abismo se abrié entre ellos. La
tension y la animadversion eran permanentes. No podian con-
tinuar bajo esas condiciones por mucho tiempo, por lo que
tuvieron que separarse, desgastados en todos los terrenos, emo-
cional, sexual y atin cultural. Todo pareci6 de pronto comenzar
a sentirse friamente vacio, ya no surgian vivencias, todo se
volvié irrespirable. Antes de que la asfixia los sofocara, cada

quien tom6 su propio camino, dejando tras de si un sueno
maravilloso, fructifero y lleno de recuerdos, buenos y malos,
pero todos marcados por el signo de la intensidad.

Nahui siguié pintando y escribiendo y pronto se apasionaria
por otro hombre, ya que en su interior no habfa lugar para el
vacio. Cada nueva experiencia amorosa era para ella una reve-
lacion deslumbradora, pero casi siempre el final estaba deter-
minado por una abrumadora desilusién, lo que no le impidié
seguir amando.

5 Ibid, p. 141.
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INTERLUDIO EN
HOLLYWOOD

UN ANTES DE terminar su relacion con el Dr. Atl, un
joven artista, llamado Matias Santoyo, buen pin-
tor pero sobre todo excelente caricaturista, co-

2l menzo arondar a Nahui Olin, hasta que finalmen-
te hacia 1927 habfan iniciado una relacién, que si bien no fue
tan intensa como la anterior con el Dr. Atl, tuvo algunas reper-
cusiones en la vida artistica de ambos.

Santoyo era un dibujante delicado con una sensibilidad muy
fina para la ilustracion. Colabor¢ en revistas mexicanas y algu-
nas norteamericanas. Fue representante de la revista Grecas en
New York. Disené ademds algunos decorados y vestuario para
espectdculos y realizo una serie de dibujos, caricaturas y retra-
tos de Nahui. Escribié también una serie de apasionadas cartas
dirigidas a ella.

A fines de 1927, ambos viajan a Hollywood, cuando Nahui fue
invitada a participar en una pelicula, segin algunas personas
por Rex Ingram, el director que descubriera y lanzara a la fama
(87]
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NAHUI OLIN. Desnudo femenino.caT. 63.

a Rodolfo Valentino y segtin otras por Fred Niblo, quien dirigio
también a Rodolfo Valentino, a Greta Garbo y a Douglas Fair-
banks.

En una carta dirigida a Jean Charlot en marzo de 1928, José
Clemente Orozco hace algunos breves comentarios sobre este
viaje.
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Fotografias de Antonio Gardunio. cat. 104y 106.

Estoy en que conoces a J.]. Crespo, amigo mio que estd en Los Angeles,
me escribid hace unas semanas, me dice que llegaron triunfalmente
Nahui y Santoyo, se alojaron en el mejor hotel, dieron entrevistas a
la prensa, etc., y luego el silencio absoluto."”

Las pruebas que le hicieron en Hollywood, tanto con cdmara de

cine como de foto fija, resultaron espléndidas, como se com-

16 José Clemente Orozco. El artista en Nueva York. Cartas a Jean Charlot y textos inéditos. 1925-1929. Siglo XXI Editores,
México, 1971, pp. 65 y 70.
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MATIAS SANTOYO. Nahui Olin. car. 9.

prueba en los desnudos que fueron publicados, con la autorizacién
de la Metro Goldwyn Mayer en la Revista Ovaciones de México.

A pesar de este éxito no filmé la pelicula para la cual habia
sido llamada, sin que se encuentre una explicacion a este hecho.
Lo mds seguro es que al igual que Tina Modotti, renunci a un
medio que le parecia frivolo, que se interesaba mds por sus
formas voluptuosas, que por su posible talento como actriz.
Rechazé asi los contratos que le ofrecieron por considerar que
la explotarian como un simbolo sexual. Si bien ella amaba la
sexualidad no aceptd estas condiciones, ya que su liberacion
estaba encaminada a la reivindicacion de la nueva mujer y no a
sepultarla como objeto de consumo.
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1 NOMBRE es como el de todas las

cosas: sin principio ni fin, y sin em-

bargo sin aislarme de la totalidad
por mi evolucion distinta en ese conjunto in-
finito, las palabras mds cercanas a nombrarme
son NAHUI-OLIN. Nombre cosmogdnico, la
fuerza, el poder de movimientos que irradian
luz, vida y fuerza. En azteca, el poder que tiene
el sol de mover el conjunto que abarca su
sistema, pero, sin embargo hace siglos que
existe mi substancia sin nombre alguno y va
evolucionando y hace siglos y ahora mismo
que no tengo nombre y voy marchando sin
descanso alguno en un tiempo sin fin y soy en
una faz distinta el sin princi-
pio ni fin de todas las cosas.

Oh, los nombres que la hu-
manidad pone en sus circu-
los sociales y gubernamenta-
les. Son como numeraciones
e identificaciones de comisa-
rias miserables donde risi-
blemente parece que preten-
den agarrar la vida y la muer-
te de una cosa que no tiene
principio, que no tiene fin, y
creen sellar, con sus actas de
escritorio sucio, nombres de
un calendario de santos ab-
surdos en sus significaciones
y apellidos; que vienen de
alguien que tontamente se
los puso en las generaciones
pasadas, pero en vano al na-
cer y al morir constan actas
de un ser numerado que al
perderse en la tierra no lo
encontrardn ya, jamds distin-
to de una podredumbre
igual que lo salvé de su estig-
ma de numeracién de una
acta de escritorio sucio de la
arbitrariedad humana. No
existe nada definitivo, ni en
la ciencia mds alta ni en le-
yes de ninguna especie; per-
tenecemos a un sin principio
ni fin que borra toda clasifi-
cacién, toda identificacion.
Somos una particulasin nombre que evolucio-
namos siempre sin fin.

Qué me importa la sociedad y leyes guber-
namentales establecidas por estafadores des-
preciables que a sabiendas que son mentiras
las hacen regir con el vulgo al cual todavia
le hacen pagar un nombre, un nimero en el
archivo de sus imposiciones criminales: y los
padres que initilmente registran su algo de
materia no lo encontrardn nunca ya, ni en
una fosa de primera o de iltima clase; por-
que ignoran que nada pertenece a nada y
que todo es de todo y no tiene nombre por-
que no le sirve a los humanos mds que de
humillante blasfemia llamarse con un nom-
bre notificado con un nimero por leyes ab-
surdas como estigma de yugo.

Por eso yo no tengo nombre que me identi-
fique porque soy el sin principio ni fin de
todas las cosas, y mi nombre serd la voz de mi
fuerza mental y tiene un sonido que no se
puede nombrar sélo gustar profundamente y
lo mds cercano en palabras a él es NAHUI-OLIN,
que es la significacion de una rebeldia y supe-
rioridad porque no es un nombre registrable
en una acta numerada, que no significa nada,
nada, en la terrible y maravillosa totalidad que
amo como a mi misma porque es infinita. Y
que me importan los nombres que se les da a
las cosas si yo puedo llamarlas mds enérgica-
mente con decirles lo ficiles que son para mi,
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que hace siglos y siempre las conozco sin nom-
bres, y sé que son iguales, que son distintas en
un conjunto indestructible: nunca por eso me
importa saber el nombre de los seres que se
encontraron en mi vida, su procedencia no me
importa nada; si por lo que son ya ellos mis-
mos me agradan o desagradan el pasado que
los engendrd es un incidente animal incons-
ciente que no tiene importancia con lo que
son para mi. Hijos de reyes o de genios lejos
de heredar la inteligencia que es un fenémeno
caprichoso de un movimiento césmico. Hijos
de princesas o de esclavos de razas diversas
qué me importan vuestros padres si ellos son
un factor inconsciente de produccién por me-
dio de los cuales pasasteis a la vida, periodo
de transicion y tomasteis otra faz de evolucion
y siempre antes de haber nacido erais cual

$0is, y yo 0s conozco sin nombre sélo como un
sonido distinto que siento venir sin principio
ni fin los que os engendraron son maquinas
sin voluntad, para producir como ellas mismas
desearan y con la marcha que trafan sus iden-
tidades, se formaron ustedes tal cual era el
movimiento que las encerraba en la totalidad,
y solo pasaban por ellos como la electricidad
al través de un cuerpo buen conductor que
produce tal o cual fenémeno; y para mi no
tienen los humanos mds nombres que los que
son en fuerza cerebral, y s6lo existe entre ellos
la distincién del vulgo por la superioridad de
la inteligencia, esa es la categoria distintiva y
no la de poderes ni antepasados.
Qué importa el nombre mds ex-
celso con titulos y abolengos si
el que los lleve cree que el ser
s6lo existe en el nombre de actas
arbitrarias que los padres pagan
al nacer de un hijo y se quedan
llamandose con un nombre que
no significa nada, mientras el in-
dividuo no signifique por su in-
teligencia.

Es el colmo de la impotencia
humana aislar las cosas y poner-
les un niimero, un nombre cuan-
do siempre han existido sin sa-
ber ellas mismas como se lla-
man, porque no hay niimero, no
hay nombre que pueda contar,
llamar el infinito, el cosmos;
pero son los humanos siempre
mediocres explotadores de ellos
mismos que saben que los ele-
mentos, las fuerzas, las cosas, los
seres y ellos mismos existian y
existirdn en la terrible totalidad
sin nombre, sin nimero. ¢Acaso
el mundo, la tierra dejaba de
existir, los seres de vivir sin me-
didas, nombres o leyes? No,
todo en el fondo es'y serd siem-
pre lo que fue lo que es en evo-
lucion continua. Qué me impor-
tan las leyes, la sociedad, si den-
tro de mi hay un reino donde yo
sola soy y por mds que hicieran,

nunca llegarian a imponer un trifico en mi
reino y sélo superficialmente y eventuralmen-
te, tendré que traficar entre los imbéciles go-
biernos como quien compra un boleto de ca-
mién para transitar en mi periodo de transi-
cién. Todo siempre ha existido sin nombre
conocido o desconocido, sin estar numerado
en un archivo y nada puede interrumpir esa
evolucion.
Nahui Olin.

Este libro fue corregido
y editado por la autora
y es derecho de
propiedad en el
ano de 1927
México




INTERLUDIO EN HOLLYWOOD

Algo tuvo que ver este desprecio de Nahui a Hollywood con
ciertos conceptos vertidos en un pequeno folleto de escasas
ocho pdginas que publicé en el afio de 1927, poco antes de su
salida a la meca del cine. Se titulaba Nahui Olin, y se enorgulle-
cia de €l, ya que ella misma financio la edicion, con el sueldo de
tres pesos diarios que ganaba en aquella época y que como men-
ciona en la dedicatoria que escribié a Victor M. Reyes, le implico
quedarse sin comer en algunas ocasiones para poder producirlo.

El escrito comienza con una especie de exégesis de su nombre,
en términos poéticos, un tanto filoséficos. Después del primer y
largo pdrrafo cambia bruscamente a una especie de alegato en
contra de la deshumanizacién de las sociedades que reducen al ser
humano, por los convencionalismos de la burocracia, a un numero
y lo sepultan en el empolvado cajén de un archivero.

Fotografia de Antonio Gardurio. cat. 1s.




NAHUI OLIN. Nahui y Agacino entre palmeras. car.s.




SU IDILIO CON
EL CAPITAN AGACINO

\ ODEMOs considerar que esta experiencia marcé un

J parteaguas en la vida de Nahui Olin, llevindola

hacia situaciones menos privilegiadas que aquellas

en las que habfa vivido hasta ese momento. Los

hombres con los cuales compartiria su vida en adelante, no

tuvieron la magnitud de los hasta ahora conocidos. Adolfo,

Federico, Lisardo y Orlando dejaron algunos recuerdos, tal vez

este tiltimo con mayor profundidad. Acaso por su sentido siba-

rita, de hombre de mundo, de trato exquisito hacia las mujeres,

el unico que dejé una honda huella en su vida fue el capitdn

Eugenio Agacino, que trabajaba para la Comparia Trasatldntica

Esparola. No sabemos con precision si lo conocid alrededor de

1929 en el puerto de Veracruz, cuando la embarcacion de
Agacino hacia una escala.

Como testimonio de esta relacién, Nahui Olin dejé numero-

sos autorretratos en compaiiia de este personaje con el cual

viaj6 con frecuencia entre Europa y América. Asilo demuestran
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NAHUI OLIN. Nahui y Agacino en Cuba. cat. 1.

varias pinturas en las que aparece con el capitdn bailando en la
proa del barco, o bien, uniendo sus cuerpOs desnudos en un
camarote con un paisaje de rascacielos al fondo. En otras de sus
pinturas aparecen abrazados estrechamente frente al mar, en-
marcados por densas y candentes nubes que parecen despren-
derse de sus cuerpos; o en la isla de Cuba, en un restaurante
sobre el malecon, rodeados de palmeras, animada la escena por
un cuarteto de maraqueros negros sensacionales, que le impri-
men una nota alegre a ese instante.




NAHUI OLIN. Nahui y Agacino bailando en la proa del barco Habana, en Nueva York . c1. 0.
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SU IDILIO CON EL CAPITAN AGACINO

NAHUI OLIN. Autorretrato con el barco del capitdn Agacino. CAT.s.

Esta refinada vida de viajes en barco, visitando diversas ciu-
dades se prolongo tal vez por cuatro o cinco anos, ya que una
fotograffa dedicada por el capitdn Agacino a Nahui se encuen-
tra fechada el 18 de mayo de 1934. Uno de los elementos que
mds debieron de impresionar a Nahui, fue el uniforme del
capitdn, como se aprecia en varios autorretratos, donde ella
baila o aparece acompanada con personajes que lucen vistosos
uniformes. Con toda seguridad esta fijacién proviene de los
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A
n

El capitdn Eugenio Agacino y otros tripulantes del barco Habana. car. 6.

recuerdos visuales que guardé de su padre, quien con su alta
investidura militar debié deslumbrar a la pequena Carmen por
la elegancia de su porte, su uniforme reluciente y su pecho
cuajado de medallas.

El fin de la relacién con Agacino, sumié a Nahui en una total
angustia que pudo ser una de las causas de su paulatino aisla-
miento de toda relacién humana. No fueron conflictos tempe-
ramentales, sino el infortunio, ya que el capitdn Agacino murio
el ano de 1934; de acuerdo a una version heroica, tratando de
salvar su barco durante una violenta tempestad que lo hizo
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NAHUI OLIN

naufragar y en una segunda menos épica, murié envenenado en
La Habana luego de haber comido unos mariscos en mal estado.

Las dos versiones anteriores me permito dejarlas porque
fueron recogidas en determinado momento y tomadas como
posibles. Segiin informacién encontrada recientemente el capi-
tdn Agacino, salié enfermo de La Habana en uno de sus viajes.
El buque llegd a Veracruz con el capitdn en su lecho y al frente
de la embarcacién. En Nueva York los médicos que lo trataron,
mds optimistas que sabios, dijeron que se recuperaria, pero las
altas fiebres lo doblegaron y muri6 el dia de Navidad en medio
de las aguas del Atldntico.

Es probable que Nahui, a la muerte del capitdn Agacino, se
quedara sin recursos econdémicos, o apenas con los necesarios
para poder embarcarse hacia Veracruz y de alli a la ciudad de
México.

German List Arzubide, dueno de una lucidez deslumbrante,
me relaté una anécdota relacionada con esta situacién. De visita
en el puerto de Veracruz, hacia el ano de 1935, paseando por
el malecon, encontré a Nahui Olin sentada en una banca con
una expresion tristisima de abatimiento, de soledad y de aban-
dono. El, que la habfa conocido al lado del Dr. Atl, con quien
tenfa una magnifica amistad, se acercé para platicar con ella, y
preguntarle en qué podria ayudarla. La saludé amablemente,
pero Nahui le respondi6 furiosa

iLargo, vdyase, yo a usted no lo conozco, lirguese de inmediato o llamo a
un policia, es mds no quiero conocerlo, déjeme en paz!

Ante tal actitud, don Germdn desconcertado por tan inespe-




SU IDILIO CON EL CAPITAN AGACINO

Fotografia de Edward Weston. car. 125.

rada reaccion, se retiré del lugar, segiin su propia expresion
«con la cola entre las patas».

Posiblemente en esos momentos Nahui sufria intensamente
la muerte de Agacino, que quizd fue el iltimo hombre con quien
comparti6 enormes alegrias y del que conservaba célidos recuer-
dos que repercutieron en el estado de postracion en que se
encontraba. Carlos Pellicer y Victor M. Reyes, quienes también
habian llegado a Veracruz la encontraron vagando sin rumbo y
entre ambos le compraron un boleto de camién y le dieron
algin dinero para que regresara a la ciudad de México.
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...Caminé sdlo
con los ojos de mi inteligencia
con la fuerza de la reflexion

Nahui Olin
La totalidad del cosmos

Carmen Mondragon. car. 120.



HCHCIE G

UNA
LARGA JORNADA
HACIA EL FINAL

pARTIR de la muerte del capitdn Agacino, la vida de

Nahui Olin entra en una larga etapa de aislamiento

progresivo. Aunque participo en algunas exposi-

ciones que le merecieron elogios, éstas se hicieron

mds espaciadas, sin que por ello dejara de pintar. Su situacion

economica, a partir de este momento fue cada vez mds critica,

por lo que alrededor de los afios cuarenta, tuvo que aceptar

impartir clases de dibujo en escuelas primarias como una forma
de sobrevivencia.

Alguien me comentd que el sueldo que ella recibia como
maestra de dibujo se le mantuvo posteriormente como produc-
tora de arte. Especie de beca que concedia el Instituto Nacional
de Bellas Artes a determinados artistas y que tenfa como finali-
dad estimular la creacidn artistica. A cambio de esto los artistas
contrafan la obligacién de entregar un determinado nimero de
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obras al ano; una de estas becas le fue adjudicada a Francisco
Goitia, con la cual pudo realizar algunas de sus admirables
pinturas.

En relacion a lo anterior, resulta inexplicable que el INBA no
conserve ninguna de las obras de Nahui que debi6 haber entre-
gado durante varios anos.”

En los dias de pago, Nahui asistia invariablemente al Casino
Espariol y en una sola comida gastaba casi toda su quincena.
Salia satisfecha después de haber comido opiparamente uno de
sus platillos favoritos: chipirones con cognac y por supuesto
bebido sus «cremas de amor». Al terminar de comer paladeaba
trocitos de orozuz. Le encantaban, perfumaban su aliento y
refrescaban sus labios.

Con el poco dinero que le sobraba, compraba carne para
repartirla entre decenas de gatos que acudian puntualmente a
su cita con Nahui en la calle de Angela Peralta, entre la Alameda
y el costado poniente del Palacio de Bellas Artes. Los gatos
devoraban los trozos de carne, entre palabras de carino, apapa-
chos y reganos severos por parte de Nahui cuando alguno de
ellos se mostraba excesivamente voraz. Terminada esta ceremo-
nia, los gatos desaparecian dispersdndose por las calles aledanas
mientras Nahui terminaba en algin cine del rumbo, como el
Arcadia, el Metropolitan, el Alameda y sobre todo el cine Del
Prado adonde asistia con frecuencia, probablemente porque ahi
se exhibian peliculas francesas.

Al'haber gastado todo su dinero, el resto de la quincena comia
en un dispensario publico de Salubridad, entre indigentes y
menesterosos, al que podia asistir gracias a las gestiones del
doctor Raoul Fournier.
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NAHUI OLIN. Gato. CAT. 5.
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La Alameda era su hdbitat natural y en ella pasaba gran parte
de su tiempo. Cuenta Adela Ferndndez que:

Un dia, en la Alameda, durante un concierto de los ninos cantores de Puebla
de los Angeles, la vi sentada en una banca completamente catatdnica, los

. s . 7

ojos llenos de ldgrimas y entre sus brazos un gato muerto.'

En otro pdrrafo, relata que en la Libreria Judrez la escuchd:

comentar con Doreste, el librero, un tomo de Cesare Pavese. Estaba muy
brillante, sélo con la exaltacién que da el entusiasmo ante la creacion
literaria. Fue Tomds [Doreste] quien me hablé de su poesia definién-
dola como «personalisima y de hondura». No sé por qué le temen
—me dijo—, conmigo charla durante horas con una lucidez asombrosa.
Es clara, precisa y con gran fuerza en el lenguaje.”

17 Adela Fernandez. Nahui Olin, la terrible mirada. Vogue, México, agosto de 1992, p116. — 18 Ibid, p. 116.

NAHUI OLIN. Mi perrita. car. 52 NAHUI OLIN. Roerich. csT &




NAHUI OLIN. Menelik. cat. 47.
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NAHUI OLIN. Gato en el jardin florido. cat.49




UNA LARGA JORNADA HACIA EL FINAL

Hasta el final de su vida fue una lectora infatigable. Tenia
preferencia por los libros de arte, historia, biografias y de
divulgacion cientifica.

Entre ellos encontramos en su biblioteca: Los grandes enigmas
de la historia; La mente del hombre de estado, de Nicolds Maquia-
velo; Maximiliano de Habsburgo, Maria Antonieta, El archiduque
Rodolfo de Austria, del cual estuvo locamente enamorada al final
de su vida, llegando a decir en sus ensonaciones que éste la
visitaba con frecuencia durante la noche; El visconde de Bragello-
ne y La torre de Nesle, de Alejandro Dumas; la Divina Comedia,
de Dante; La atmdsfera y la astronomia popular de Camille Flam-
marion; Sobre la teoria de la relatividad de Albert Einstein y
algunos libros sobre platillos voladores, sin faltar por supuesto
los libros de poesia que leia y recitaba con fruicidon.

A partir de este momento la escasa historia documental que
existe sobre ella deja libre paso a la leyenda, al mito, al testimo-
nio hablado que desgraciadamente siempre termina por perder
objetividad en aras de la fantasia y del inevitable agregado
personal y entusiasta de los rapsodas urbanos.

Siempre cerca del misterio, durante algin tiempo se le con-
fundié con el «fantasma del correo». Era ésta una decrépita
prostituta, popular hacia los afios cincuenta que merodeaba por
las noches vestida con elegantes andrajos alrededor del edificio
de correos, que en aquellos dias se habia convertido en una
zona de prostitucion.

Esta confusién ha sido aclarada por Alejandro Inigo quien
escribié un articulo sobre Carmen Mondragon, titulado La
dama de los gatos. En €l narra una serie de encuentros con ella,
algunos cuando alimentaba a los gatos cerca del kiosco de la
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B ' N RAEN Mbabiren ;
NAHUI OLIN. Dulces recuerdos de mi casa. CAT. 53. NAHUI OLIN. Mujeres con jarros. CAT.41.

Alameda, habiéndole ayudado €l mismo en algunas ocasiones:

La prictica se habia hecho cotidiana en los siguientes dias. Casi me habia
vuelto su ayudante. Los maestros Corona y Angel V. Maldonado se
burlaban de mi. Decian que estaba canalizando mi Edipo con el
«fantasma del correo», una prostituta vieja con plastas de polvo en
la cara que, envuelta en un abrigo, rondaba los alrededores del
Correo Central, Bellas Artes y la calle 5 de mayo. Con la duda, varias
noches me lancé en su busca hasta que me topé con ella, cara a cara.
No era mi dama de los gatos."”

1 Alejandro digo. Carmen Mondragdn, la dama de los gatos. E] Ciudadano, México, junio de 1992, p. 30.
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NAHUI OLIN. Mercedes Valseca de Mondragon. ca. 2.

Existe toda una mitologia erdtica que se ha venido tejiendo
fantdsticamente en torno a los descomunales impulsos concu-
piscentes que poseia Nahui Olin, desde la prostitucién hasta la
ninfomania, de lo que resultaria, una especie de monstruo
fabuloso totalmente amoral, que se desplazaba por las calles de
la ciudad violando hombres, con la sola potencia de sus terribles
ojos verdes. Hay quienes piensan que posefa el don de la
ubicuidad, por lo que podia hacer el amor con varios hombres
simultdineamente, en diferentes rumbos de la ciudad. Esta le-
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gendaria mujer lo inico que hacia era amar intensamente, en corres-
pondencia a sus impulsos eréticos, no amaba sin sentido, nunca llego
a lo patoldgico. Tenia una sed insaciable de mayor vida.

Todas las mananas Nahui Olin tomaba un tranvia de Tacubaya
al Centro y regresaba a su casa por la tarde o al anochecer.
Cuando por su gorduray sus infinitos males ya no pudo caminar
para llevarles carne a sus gatos, los encostald y se los llevé a vivir
con ella. Cuando alguno de éstos moria, diligentemente lo
disecaba y lo utilizaba como adorno en algun rincén de su casa.

El pintor Raul Anguiano me comentd en una entrevista, que
alrededor de los anos cuarenta cuando era inspector de ense-
nanzas artisticas, conocié a Nahui Olin. En una ocasion ella lo
invito a su casa para ensenarle los dibujos de sus alumnos, que
aquella tarde habia olvidado llevar a la escuela para ser super-
visados por €l. Entre otras cosas le causé extraneza, darse
cuenta que tenia una especie de colcha elaborada con las pieles
de varios gatos, la mayoria conservaba la cabeza, lo que le
produjo malestar y opté por abandonar aquella casa, no sin
antes haber visto numerosas obras de Nahui y otros artistas
colgando en barroca cuadreria de los muros.

En dias recientes me platicaba el pintor Juan Soriano, que un
dia visité a Nahui Olin en compaiifa de Lola Alvarez Bravo.

La casa era una cueva alucinante de cosas extrafas e inquietantes, que me
produjeron vivencias que hasta la fecha guardo.

A una pregunta mia relacionada con lo que en alguna época se
comentaba de que Nahui era capaz de encender un foco al puro
contacto de sus dedos, me contesto:
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NAHUI OLIN. Gatos. CAT. 51.

iClaro que es cierto, yo lo vi! Oscurecid la habitacion donde nos encontra-
bamos, tomé un foco por la parte metdlica y como es natural no se
encendid intensamente, pero si se percibia con claridad una tenue
luminiscencia. Nos quedamos asombradisimos.

Un equivoco que ha permanecido en la apreciacion de sus
ultimos anos es el referente a su «triste final». El sufrimiento de
recordar su fulgurante vida y después el desvivir; la tortura de
su exhuberante belleza marchita por el tiempo; el cruel tormen-
to de su elegante ropa convertida en harapos; la angustia de ver
su cuerpo lidico y sensual deformado y pesado. Antes la mujer
anhelada por los hombres y ahora el desprecio o algo peor: la
indiferencia. Pero Nahui Olin no era infeliz. No sufria, no se
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atormentaba, asi lo habia decidido. Su retiro del mundo fue un
acto de conviccion, su renuncia al bienestar fue irrevocable y se
decidio por el aislamiento y el olvido.

Cercana a los setenta afios aun era atractiva. Su belleza no
s6lo radicaba en sus tremendos ojos que nunca perdieron su
esplendor. El conjunto desprendia una impresién de simpatia
no carente de sensualidad.

Quienes la conocieron en sus postreros anos consideraban
que se habia vuelto fea y tan gorda que impresionaba a su paso.
Poco quedaba de aquella deslumbrante mujer que cimbrd los
cimientos de la sociedad de su época, sin embargo sus ojos se
conservaron vehementes y maravillosamente verdes hasta el
tltimo dia de su existencia.

Contra su voluntad, éstos se cerraron por insuficiencia respi-
ratoria, a las cuatro y media del veintitrés de enero de mil
novecientos setenta y ocho a la edad de ochenta y cinco anos.
Esa tarde, los habitantes de esta ciudad sentimos que la luz ya
no era la misma. Aquella verde veladura sobre la ciudad de
México, se habia extinguido.

| LAUTOMNE .

NAHUI OLIN. L‘Automne. cAT. 5.




CAT. 134.

LLORO DE DOLOR

Desgraciada de mi,

no tengo mds que un destino: morir
porque siento mi espiritu
demasiado amplio y grande

para ser comprendido

y el mundo, el hombre y el universo
son demasiado pequenos para
llenarlos.

NAHUI OLIN. A dix ans sur mon pupitre (fragmento). Editorial Cultura, México, 1924.

Quiero morir
es necesario desaparecer
cuando no se estd hecho para vivir
cuando no se puede respirar
ni desplegar las alas.

Nahui Olin
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NAHUI OLIN. Flamboydn. caT. 30.




NAHUI OLIN
SU PASION POR
EL ARTE

~ oco st sase sobre la fecha en que Carmen Mondragon
comenzo el aprendizaje de la pintura; sin embar-
go, podemos deducir que esta disciplina le era
conocida desde la infancia ya que en el entorno
familiar las bellas artes ocupaban un sitio preponderante.

No se sabe que el general Mondragon tuviera alguna habili-
dad artistica pero si sabemos de su enorme potencial creativo
en el diseno e invencion de armamento bélico. El canon Mon-
dragon fue exhibido en Paris durante la primera guerra mun-
dial. Podemos deducir que posefa gusto y sensibilidad ya que
ordena pintar en los corredores de su casa recién construida en
la cercana poblacion de Tacubaya, una serie de murales al oleo
con temas de paisajes; bosques, caserios en lontananza y hu-
meantes ferrocarriles como expresion de progreso en el mundo.
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Su madre Mercedes Valseca Santoscoy estaba dotada para el
canto, lo que le permitia alegrar las reuniones familiares, pero
sobre todo poseia una fina sensibilidad para encauzar la forma-
cion cultural de sus hijos.

Todos los hermanos Mondragon Valseca tenfan buena dispo-
sicion para las artes pldsticas y la musica. Manuel pintaba; Maria
Dolores hacia vinietas y tocaba el piano; Guillermo dibujaba bien
con pluma, ademds de tocar el violin; Alfonso era un buen
acuarelista; Samuel diseniaba carteles para anunciar almacenes
comerciales; Marfa Luisa pintaba y Napoledn el mds pequerio
tocaba el piano y pintaba. Sin embargo ninguno de ellos logro
destacar en estas disciplinas, sélo Carmen, trascendid el nivel
de aficionado, escribfa poesia y prosa, tocaba el piano con
soltura e improvisaba melodias con facilidad, pero sobre todo
destacaria como pintora.

Si bien podemos afirmar que en su adolescencia no estudio
académicamente artes pldsticas, si debid haber recibido algunas
clases particulares que la orientaron en el manejo de los proce-
dimientos pictéricos. Lo demds corrid por cuenta de su propia
capacidad.

En apoyo de lo anterior existe de ella una pintura intitulada
Los girasoles, firmada y fechada Carmen, septiembre de 1915,
ejecutada con calidad, no carente de vigor expresivo en la
aplicacion de las pinceladas. En esta obra se aprecia una forma-
cion no estrictamente autodidacta, ya que revela un buen conoci-
miento del quehacer artistico y una sensibilidad que va mds alld
del simple juego del aprendiz. No sabemos si estas flores fueron
realizadas del natural o bien pudieran ser una copia, pero de
una u otra manera las aptitudes pldsticas estdn presentes.
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CARMEN MONDRAGON. Girasoles. CAT. 1.

Poco se conoce de su vida y sus actividades en Europa. Se
sabe, sin embargo, que en San Sebastidn pint6 flores, paisajes y
algunas escenas cotidianas; en principio solo como pasatiempo,
pero su temperamento artistico pronto exigio mayor tiempo
para la pintura. Su prdctica se volvié una necesidad. Junto con
Manuel Rodriguez Lozano y algunos pintores espanoles organi-
z6 un pequeno grupo de trabajo que salia al campo desde muy
temprana hora y regresaba al atardecer. Podriamos considerar
estas prdcticas como las primeras incursiones profesionales de
Carmen en el mundo de la pintura.

Se ha manejado la idea de que fue Rodriguez Lozano quien
la inicié no sélo en el gusto por la pintura, sino también en la
prdctica de esta disciplina. Esto habria que aclararlo, ya que no
se conocen pinturas de Manuel anteriores a 1920, en tanto que
de Carmen, ya se han localizado las flores antes mencionadas,

121



NAHUI OLIN

asi como una pintura titulada La pldtica, aproximadamente de
1919. Se trata éste de un cuadro de pequenas dimensiones, con
una mayor calidad que Los girasoles en la consecucion formal
de los diversos elementos que integran la obra: una serie de
casas de tipo espanol, una especie de cobertizo, la torre de una
iglesia y una pareja de campesinos, hombre y mujer, que dialo-
gan en una atmosfera de quietud, muy influenciada por ciertas
pinturas de género, comunes en el arte espanol.

Esta pintura presenta una texturacion mds audaz, se percibe
un sentido pldstico mejor logrado y un sistema de composicion
mds ambicioso, en donde acaso tempranamente se anuncian
rasgos estilisticos que serdn comunes en obras posteriores:
cierta ingenuidad en la solucion de las figuras y la importancia
expresiva de los ojos que ya empiezan a invadir zonas mayores
en los rostros.

Por la lectura de esta obra podemos deducir que Carmen
Mondragén renuncié concientemente a formas académicas en

favor de una expresion de mayor naturalidad, un lenguaje
ingenuo de tendencia naif. Tal vez este lenguaje sea el que salve
en sus representaciones amorosas lo que en un estilo académico
fdcilmente hubiera caido en la cursileria muy a la manera de
ciertas pinturas de la época.

Al respecto Justino Ferndndez habla de:

la pintura de espontaneidad absoluta que cultivé hace ya tiempo Carmen
Mondragén (Nahui Olin).”

En consecuencia podemos deducir que no fue Rodriguez Loza-
no quien ensend a pintar a Carmen, sino por el contrario ella

20 Justino Fernindez. La pintura moderna mexicana. Editorial Pormaca, México, 1964, p. 167.
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CARMEN MONDRAGON. La platica. cat.2.

pudo estimular a su marido a intentar sus primeros encuentros
con la pldstica, aunque técnicamente no hubiera podido ense-
farle mucho por su formacién no académica. Otra probabilidad
serfa un descubrimiento simultdneo de sus vocaciones y que
ambos hubieran desarrollado un proceso paralelo de iniciacion
creativa, por lo que posteriormente en sus obras podemos
encontrar ciertas correlaciones que no pueden atribuirse a una
influencia reciproca, sino mds bien a encuentros de bisquedas
semejantes. Sin embargo, las pinturas para poder sustentar esta
posibilidad, no se han encontrado en la obra de Rodriguez
Lozano.
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Hacia fines de 1920 o principios de 1921 el general Mondra-
gon considerd conveniente, después de siete anos de ausencia
de la patria, que se organizara el regreso programado de sus
hijos, con el fin de reinstalarse en el dmbito social y cultural de
un México que avanzaba en su reconstruccién y se integraba a
la modernidad.

Ordend a sus hijos y a otros familiares que prepararan su
salida de Espana; escalonadamente, por matrimonios o por
pequenos grupos, ya que €l no podria regresar por algin tiem-
po, dada la situacion politica del pais y la circunstancia de que
aun estaba fresco en la memoria del pueblo mexicano el asesi-
nato del presidente Madero y del vicepresidente Pino Sudrez,
en cuyos tragicos incidentes estuvo directamente implicado.

Al parecer, los primeros que regresan en razén de su mayor
iniciativa, inquietudes y formacién cultural son Carmen y Ma-
nuel, quienes se instalan en la calle de Nuevo México 42, lugar
muy cercano a la Plaza de la Constitucion. Ya en México,
Carmen sondea la politica dominante y por medio de una
constante correspondencia, determinajunto con su padre, los
tiempos adecuados para el retorno del sélido clan familiar.
Inicia legalmente el reclamo de propiedades y su integracion en
el seno de una sociedad renovada que permitid, tal vez de mala
gana, su regreso el que sin duda protegfan algunos grupos que
aun suspiraban por el viejo orden porfirista.

El estallido cultural de un México desbordante de talento y
aspiraciones va abriendo horizontes a planteamientos naciona-
listas de una cultura cuyas raices se hunden en la savia fecun-
dante de las creaciones ancestrales. Se reinicia el emotivo en-
cuentro con nuestros valores autoctonos, que lejos de enclaus-
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trarse en su esencia, se abren a todas las posibilidades de un
mundo cambiante, concientes de las metamorfosis del devenir
histérico.

En lo concerniente a la pintura mexicana, ésta continuia as-
cendente, fortaleciéndose de nacionalismo, ante las reminiscen-
- cias del cada vez mds débil espiritu porfirista, que pugnaba atin,
ya sin fuerza, por el afrancesamiento de las costumbres y los
gustos artisticos.

El dmbito frecuente para las exhibiciones de los artistas plds-
ticos en esta época se reducfa al patio y los corredores de la
Academia de San Carlos, ademds de espacios circunstanciales y
pabellones no siempre diseriados y construidos para los artistas
mexicanos, como habia sucedido durante los festejos del cente-
nario de la Independencia cuando uno de estos pabellones
sirvié para la exhibicion de obras de pintores espanoles, provo-
cando la ira y la protesta de nuestros artistas.

Atn no se diversificaban los espacios de exhibicién a galerfas
comerciales, creadas especificamente para el libre comercio de
las producciones pldsticas que ayudarian a resolver la buena
difusion y en algunos casos la sobrevivencia siempre azarosa de
los artistas.

Sin embargo, los propios pintores habian iniciado una aper-
tura, exhibiendo sus obras en los vestibulos de hoteles o cines,
lugares publicos o bien en sus propios estudios en los que abrian
su intimidad para poder mostrar y vender sus creaciones. Estas
necesidades llevarian a la improvisacion de dos espacios que en
su tiempo se convirtieron en dreas constantes de exhibicidn,
ante el benepldcito de los artistas: El café de nadie lugar de
reunion de «los estridentistas», donde exhibid Jean Charlot, y

125




NAHUI OLIN

el café de Los Monotes administrado por un hermano de José
Clemente Orozco y en donde éste exhibid algunas de sus obras.

EN LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES

Carmen no tardé en familiarizarse con los jévenes pintores que
pugnaban por un arte nuevo y exhibe, quiza por primera vez en
1921, en una exposicion colectiva que se presenta en la Escuela
Nacional de Bellas Artes de la Universidad. En ella presentaron
sus obras Rosario Cabrera, Helena Amor, Adela Dam, Dolores
Carcos, Francisco Dfaz de Ledn, Juan Manuel Anaya, Nicolds
Bustos, Lorenzo Gémez, Manuel Iturbide y Manuel Rodriguez
Lozano, entre otros artistas.

Carmen Mondragon presenté cuatro dibujos, marcados en el
catdlogo con los nimeros 244, 245, 246, y 247. Lo curioso es
que de localizarse estas obras, anadirfan a su talento una faceta
mds ya que estos dibujos estdn descritos como: dibujo-caricatura

de Roberto Montenegro; dibujo-caricatura del poeta Santa
Cruz; dibujo-caricatura del pintor Gabriel Ferndndez Ledesma
y un dibujo-caricatura del maestro Julidn Carrillo. Nuevamente
nos sorprende Carmen, ya que para este tipo de expresion, la
caricatura, es necesaria una penetracién psicoldgica, de la que
no carecia, para destacar con sutileza y sarcasmo la esencia del
cardcter del personaje, que revela sus debilidades y lo pone en
el umbral del ridiculo.

Posteriormente Carmen aprovechard estas capacidades de
fina ironia, al representar en sus cuadros escenas cotidianas con
personajes que oscilan entre la caricatura y los rasgos de una
tipologia urbana observada sutilmente.




NAHUI OLIN. Hombre con corbata de morio. CAT. 60.
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De la época de su relacion con el Dr. Atl no existen referen-
cias. No se han encontrado datos de su participacién en exposi-
ciones, ya sea individuales o colectivas. Esto no deja de sorpren-
dernos ya que consideramos que fue éste uno de sus periodos
mads prolificos y de mayor impetu creativo, tanto en el terreno
de la literatura como en el de la pldstica; a menos que sus
actividades literarias, dominantes en esa época, hayan relegado
momentaneamente su labor pictdrica.

ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES

[Academia de San Carlos]

Grupo de destacados pintores y escultores, entre los que se encuentran: Germdn Gedovius, Dr. Atl,
Diego Rivera, Nahui Olin, Alfredo Ramos Martinez, Gonzalo Argiiello, Joaquin Clausell, Fernando
Leal, Ignacio Astinsolo, Fermin Revueltas.

Fotografia de Gustavo Casasola. caT. 100.




Fotografia de Antonio Gardurio. caT. 107.




NAHUI-OL I N~
Invita a usted a su Exposicion
de Desnudos, fotografias hechas
por el artista Garduiio, que es-
tara abierta a sus invitados del
20 al 30 de septiembre de 1927,
de 4 a 7 p. m, en la 2a. calle del
5 de Febrero No. 18 - Azotea -

Invitacion de Nahui a su exposicion en la azotea. cat. 150.
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Fotografia de Antonio Gardunio. cat. 19.

EXPOSICION EN LA AZOTEA

Una posible y segunda exposicién de Nahui Olin, si bien no estd
claro sise presentaron pinturas producidas por ella o solamente
fotografias, es la que se encuentra consignada en la Revista
Ovaciones del 1 de octubre de 1927, presentada en la sala de la
colonial casona que habitaba en la calle de 5 de febrero.

De esta casa, Anita Brenner dejo escrito en su Diario:

En la manana Jean Charlot, Edward Weston, Tina y yo fuimos a tomar
fotos de las decoraciones de los azulejos de la Casa de los Condes de
la Cortina sobre 5 de febrero 18. Nahui Olin vive alli, tiene una casa
chiquita, espanolay pintoresca en la azotea, flores, un perico, perros,
gatos, arte, mucho sol, azulejos coloridos en su patio y cuartos. Lugar
fenomenal, acaso un poco dulzén. Tina se quedé encantada. .

b 4 . . PR
2 Anita Brenner. Diario. Inédito.
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Fotografias de Antonio Gardurio. caT. 109, 117y 108




SU PASION POR EL ARTE

En esta casa barroca, una de las mds bellas de la ciudad, se
exhibié una serie de fotografias de Nahui Olin. Acercamientos
del rostro y tomas de cuerpo entero con sus vestidos zancones,
de tela delgada que se entallaba voluptuosa a su ondulante
cuerpo. Destacaron aquellas fotograffas donde aparecia total-
mente desnuda, en actitudes de reminiscencias romanticas, mos-
trando sugestivamente con una libertad inusual en su época un
cuerpo y un espiritu plenos de energfa, sensualidad y juventud.

Estas fotografias tomadas por un excelente fotografo, Anto-
nio Garduno, hermano del pintor Alberto Garduno, tuvieron
una violenta repercusion en la anquilosada mentalidad reprimi-
da de aquella época, llegando a limites de verdadero escdndalo,
por sus «libertinas actitudes en contra del pudor y las buenas
costumbres».

Fotografias de Antonio Garduno. cat. 1y 102
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NAHUI OLIN. El abrazo. cat. 1.
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Fotografia de Antonio Gardurio, detalle. cat. 115.

Nahui Olin se mantuvo firme ante los ataques de grupos
llenos de prejuicios, de actitudes timoratas de sacristia y abre
las puertas de su casa estudio a intelectuales, artistas, persona-
jes de la culturay la politica. Sin ninguna inhibicién se convierte
en el baluarte de la mujer nueva, liberada, con una moral que
pregona mds que con palabras con actitudes una verdadera
revolucion sexual y de las costumbres.

Nahui no ensena su cuerpo por perversion, ligereza o frivoli-
dad. Lejos estd de ello, lo hace en un acto de generosidad, de
expansion de su energfa radiante, de regalar a la humanidad un
poco de la exuberancia de su cuerpo.

Era muy conciente de su belleza y por eso exhibia sus desnudos. *

22 Entrevista con Carolina Amor.
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En ese sentido Nahui Olin rechazé siempre la inmoralidad
disfrazada de mojigaterfa.

Segun algunos comentarios periodisticos, a pesar de los gri-
tos de una moral adocenada que reprobaba su «libertinaje»,
desfil6 por su casa un verdadero tumulto de personalidades que
exclamaban cdlidos elogios a las fotografias como obras de arte
y a la espléndida mujer que dinamitaba la falsa moral de las
«familias honestas». Entre los visitantes se encontraban el doc-
tor J.M. Casauranc, secretario de Educacién Publica y el sefior
Luis Montes de Oca, secretario de Hacienda, quienes expresa-
ron conceptos sobre la mujer libre, moderna que deja en el
pasado las ataduras de una moral abyecta que por fortuna
iniciaba su estruendoso derrumbe ante el empuje de mujeres
como Lupe Marin, Tina Modotti y Nahui Olin.

ESCULTURAS Y FOTOGRAF{AS: PRELUDIO A HOLLYWOOD

Esta tercera exposicion, documentada hemerograficamente,
estd registrada por la edicion dominical de la Revista La Prensa,
en su seccion Diario Ilustrado de la Maniana del domingo 3 de
noviembre de 1928, en cuya portada aparece uno de los retratos
de Nahui, realizados por Antonio Garduno. En un pequeno
texto en la parte inferior de la portada, se informa que Nahui
Olin con gran éxito acaba de inaugurar una exposicién de sus
esculturas y fotografias artisticas. La publicacién no especifica
el sitio de la muestra, pero anade que Nahui saldrd proxima-
mente para Hollywood adonde va para filmar varias e interesan-
tes peliculas contratada por la Metro Goldwyn Mayer.

No creemos que se trate de la misma exhibicion de 1927, ya
que ha transcurrido poco mds de un ano de su inauguracion y
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ROBERTO MONTENEGRO. Nahui Olin. caT.s7.

tampoco puede creerse que sea una resefia extempordnea, por
lo que podemos considerarla una nueva exposicién. En ella
aparecen novedades en cuanto a su capacidad creativa; revela
una nueva faceta de su talento pldstico al presentar una exhibi-
cion de esculturas, de las cuales no se tenia referencia alguna.
Esto no pareceria extrano en las inquietudes de Nahui Olin, ya
que sostenia una estrecha amistad con Rosario Cabrera quien
se diversificaba en pintura, grabado y escultura. Nahui podria
haber intentado esta forma de expresion pldstica, estimulada
por su talentosa comparera. Sin embargo, de esta nueva activi-
dad artistica, no existen testimonios de las personas que la
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NAHUI OLIN. El balcon. caT. 42.

conocieron. Lo que si sabemos es que en el afio de 1923 tomé
clases como alumna supernumeraria de «dibujo de modelo
desnudo» con Leandro Izaguirre y de «escultura» con Arnulfo
Dominguez Bello.

Coincide en estas fechas su inquietud de iniciarse como actriz
de cine, nada menos que en la meca de la cinematografia
mundial, Hollywood. En la época de los grandes mitos, las
estrellas rutilantes, las mujeres fatales, las diosas de la cinta de
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plata que obnubilaron a las multitudes en la época del cine
mudo.

No es de extranar esta capacidad polifacética de Nahui Olin,
ya que no sélo fue duena de un brillante intelecto, sino que una
de las particularidades fundamentales de su cardcter fue la
pluralidad. Jean Charlot, refiriéndose a su inteligencia, comen-
to que ésta no tenia nada que ver con su talento, sino con el
genio y es que Nahui fue un espiritu protéico; esa ansia de
mayor vida y de mayor radiacion, esa forma tan natural expan-
siva de tratar de atrapar, de acosar en todas sus dimensiones,
no la celebridad o el éxito, sino la existencia en su mayor esencia
creativa. Nunca ansié el reconocimiento ni la admiracion de las
multitudes, sino su realizacion plena en la vida y en el arte.

MUSICA Y PINTURA EN SAN SEBASTIAN

Present6 en el vestibulo del Cine Novedades en San Sebastidn,
Espana una exposicion, invitada por amigos y artistas que la
habian conocido y apreciado durante su larga estancia en ese
lugar. Ahora la invitaban a exhibir sus obras ante el creciente
auge obtenido en México. De acuerdo con la nota periodistica
aparecida en El Universal el sébado 2 de septiembre de 1933,
anuncia que Nahui Olin se presentard como compositora musi-
cal con motivo de su exposicion.

No sélo tocaba el piano con soltura e inspiracién, sino que
improvisaba e interpretaba sus propias creaciones, y €stas con-
sidero no debieron ser obras superfluas, cursis o intrascenden-
tes, sino que tal vez fueron mds alld del simple divertimento de
mujer bien educada.
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NAHUI OLIN. El paisajista Carlos Landi en la Concha de San Sebastidn. caT. 2.

En una carta enviada por el Dr. Atl a Nahui, desgraciadamen-
te sin fecha, pero que podriamos ubicar en torno a 1935, le
reclama con severidad:

En mi concepto tu deberias de quedarte en México y organizar inmedia-
tamente por conducto de un manager suficientemente hdbil, un
concierto y una exposicion que te darian dinero, que te darian
prestigio.”

En otro pdrrafo de la misma carta enfatiza:

Reflexiona, que aqui en México la gente entiende mucho de musica y
bastante de pintura; que puede apreciar lo que ti compones y pintas,

2 Carta del Dr. Ad a Nahui Olin. Sin fecha.
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que hay posibilidades de vender algunos cuadros y de que el gobier-
no te compre, a muy buen precio, algunos otros; que la edicion de
tus piezas musicales, pueden ser un éxito pecuniario, a mds de ser
un éxito artistico.”

No se ha localizado hasta la fecha ninguna referencia a estos |
escritos musicales. No sabemos si se trataba de variaciones
sobre temas de otros autores, si improvisaba creando temas
originales, —lo que implicarfa que estaba bien dotada para la
musica— o si posefa los conocimientos de teoria musical para
vaciar estas creaciones en partituras técnicamente resueltas. Sin
embargo, por todo lo anterior se infiere que su pasién por la
musica iba mds alld de un simple esnobismo, que poseia inven-
tiva musical y que con sus interpretaciones lograba arrebatar
A aplausos cuando tocaba.

En el prologo del libro de Nahui, Energia cdsmica, Leonor

Gutiérrez nos recuerda en uno de sus pdrrafos que

También compone musica. Esto lo sabe muy poca gente, porque a muy
poca le concede el encanto de unos minutos sentada al piano. Nahui
hace su musica, tal vez no conozca técnica, pero sabe vaciar en notas
musicales los sentimientos de su alma y es asi como al dejar que sus
manos corran sobre las teclas blancas y negras de su piano de cola,
escapa a veces un momento musical que arrulla y hace pensar en
cosas infinitamente espirituales, y a veces nos deja oir una vordgine
enloquecedora de ruidos que parecen arrancados al viento de las
montanas o la ira de la tempestad .”

Estas interrogantes sobre la obra musical de Nahui Olin quedan
f de alguna manera aclaradas en un manuscrito original que a
manera de curriculum ella redacté y que debio ser enviado a

# Ibid. —® Nahui Olin. Energia cdsmica. Botas Editor, México, 1937, p.6.




144

NAHUI OLIN

Nueva York con la intencién de obtener en la década de los
cuarenta la beca Guggenheim. En este escrito, habla de su obra
pictorica, de sus libros publicados y de otros en preparacion;
detalla la propuesta de su plan de trabajo y referente a su
talento musical, expresa:

también compuse musica: dos conciertos para orquesta que se perdieron
porque no tuve para imprimirlos, pero puedo componer en cual-
quier momento otra musica.

EN EL COSMOPOLITA HOTEL REGIS

Veintidds dleos integran esta exposicion presentada el domingo
18 de noviembre de 1934 en el vestibulo del Hotel Regis de la
ciudad de México. No hemos encontrado fotografias, catdlogo,
titulos o medidas de las pinturas expuestas que nos permitan
establecer una critica vdlida sobre esta produccion. Los comen-
tarios de un reportero del periddico Excélsior del sibado 17 de
noviembre del mismo ano, nos permiten deducir que las obras
expuestas tenian calidad pldstica. Describe con entusiasmo que
todos los cuadros son «mexicanisimos y magistralmente ejecu-
tados». En otro pdrrafo expresa:

La talentosa pintora, poetisa y compositora musical Nahui Olin puso en
nuestras manos anoche un libro de opiniones sobre su obra, que nos
ha dejado perplejos. ¢Por qué no ha sido en México profusamente
conocida la obra de esta artista multiple y excepcional, que tan
elogiosos dictdimenes ha merecido de criticos extranjeros? Esta fue
la pregunta que se impuso a nuestro pensamiento después de com-
placernos leyendo detenidamente las encomidsticas opiniones.




NAHUI OLIN. Familia indigena. cAT. 31.
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Mads adelante anade:

Pintora folclorista verdaderamente tnica por su originalidad, tamiza, a
través de su espiritu privilegiado, pero sin falsearlas, circunstancia
verdaderamente extraordinaria, el alma de las masas y el alma del
panorama nacional. Como colorista, se la califica de insuperable.”

‘Sibien estos juicios estan lejos de la critica de arte, nos permiten

un primer acercamiento a su obra.

En cuanto a la apreciacion de folclorista, creemos que este
juicio no es adecuado, ya que es un término pobre, limitante;
habria que matizarlo. Sus pinturas no estdn influidas por el
sentido folcldrico de la primera Escuela Mexicana de Pintura,
mds anecddtica que conceptual, sino por un indigenismo mds
profundo, de defensa comprometida con el mundo indigena,
con su poderoso universo cultural, negado y mutilado, primero

NAHUI OLIN. Recauderia. cAT. 4.

26

Periddico Excélsior. México, 17 de noviembre de 1934.




" NAHUTOLIN. Vendiendo sudias. cav. .

o NBbuiaOtn :
NAHUI OLIN. Dos mujeres. CAT. 32.

por la cruenta conquista que elevé el genocidio a nivel de
epopeya y segundo, por la indiferencia del México contempori-
neo que aun no los ha sabido integrar al mundo actual.

Nahui no pinta al indio bajo estereotipados cdnones, no lo
magquilla ni lo eleva al dudoso rango de héroe mancillado por
el drama del devenir histérico. No representa a ese indigena
paradigmdtico que supera con una actitud espectacularmente
filmica todas las adversidades. Pinta al indio verdadero, que
siente dignidad por su raza, con sus grandezas y miserias y no
hundido melancélicamente en el ancestral trauma de la conquis-
ta, de su cultura pulverizada, de raices destruidas donde el
pasado pierde su esencia en favor de un pesado sincretismo.

Nahui lo pinta espontdneo, vital, sin anacronicos rencores a
la invasién genocida. Lo representa puro como la herencia de
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NAHUI OLIN. Los portales. cat. 4.

su raza mdgica, de su cultura inmarcesible, incorporado plena-
mente en el universo cultural donde lo inevitable de la historia
lo ha involucrado y sobrevive pese a la incomprensién guberna-
mental y social que lo mantienen dramdticamente marginado en
laindigencia y el infortunio, en un empolvado rincén de la historia.

Mds adelante, en su nota, el reportero se refiere a la acepta-
cion de las pinturas de Nahui en el dnimo de los espectadores y
agrega:

Su «manera» es tan cautivadora que en su reciente viaje a Europa, embarcé
sin llevar mds que un pasaje y un bagaje de dleos; de ellos, unos
vendid en el barco mismo y otros en las urbes europeas donde los
expuso.”

2 Ibid,




SU PASION POR EL ARTE

De lo anterior se desprende que su obra, con toda esa carga de
ingenuidad, lograba una repercusién inmediata en el especta-
dor que visualmente se sentia atraido en una lectura pldstica sin
complicaciones y que su mensaje golpeaba fuerte en el mundo
de las vivencias.

No podemos dejar de pensar insidiosamente si a esto contri-
bufa la presencia radiante de la autora, o bien la temdtica
indigena, que en funcién de sus tradiciones y exuberante color
deslumbrara a los europeos; pero es inevitable que finalmente
fueran sus intrinsecos valores pldsticos y cromadticos los que
provocaban la admiracién y el deseo de adquirirlos.

EN EL PALACIO DE BELLAS ARTES

La resena de esta muestra la hace el critico Jorge Juan Crespo
de la Serna en uno de sus libros, pero no informa la fecha ni el
lugar donde se presentd, apareciendo su critica como Comenta-
rios sobre una exposicion de grupo. De acuerdo a un dato consig-
nado por la propia Nahui, ésta se llevé a cabo el 20 de noviem-
bre de 1945. Crespo de la Serna se expresé de la obra pictdrica
de la siguiente manera:

De Nahui Olin (Carmen Mondragdn), son tres obrillas menores y digo
menores porque son mucho muy inocentes e infantiles para ser
sinceras, por lo tanto, no son la expresion directa y honrada de un
adulto como ella es.”

Tal vez pensando que ha sido demasiado severo en su juicio
sobre las obras de esta pintora, en una época en que la pintura
naif ha conquistado a la critica mds severa y ha tomado carta de
naturalizacion en la rigurosa estética del siglo XX, afiade con

2% Jorge Juan Crespo de la Serna. La clepsidra y los dias. Ediciones de la Revista de Bellas Artes México, 1958, p. 40.
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un criterio menos inflexible:

El modo en que estdn pintados estos cuadritos demuestra que, en una
buena direccién, Nahui haria cosas interesantes. *

La pintura de Nahui estd cargada de autenticidad, de vivencias,
de convicciones, asi como de un lenguaje pldstico espontdneo,
directo sin retorcimientos. Su obra responde adecuadamente a
una actitud de renovacion que se aleja con toda intencion de
afectados recursos academicistas o rigurosamente formales. No
tiene pretensiones de buscar un lenguaje innovador, sélo res-
ponde con formas naturales de gran simplicidad a la sencillez
misma de la naturaleza.

En esta exposicion comparte créditos con artistas ya recono-
cidos como José Clemente Orozco, Germdn Cueto, Leopoldo
Méndez, Pablo O’ Higgins, Emilio Baz Viaud, Gustavo Montoya
y varios mds.

Hasta el momento de escribir estas notas no se ha encontrado
ninguna informacién en torno a otras exposiciones de Nahui
Olin. Sin embargo, es posible que éstas existan y que con una
investigacion minuciosa se irdn afadiendo a las ahora resenadas.
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NAHUI OLIN. Autorretrato en el puerto de Veracruz. car.s.
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LA VIDA
LA INCONFORMIDAD
Y EL ARTE

DE
NAHUI

RATAR DE engranar la obra pldstica de Nahui Olin en
el concepto de ingenuidad o de primitivismo,
como se maneja en la actualidad dentro de la

NS critica del arte naif, es limitar las posibilidades

que posee como creadora de imdgenes pictdricas.

Nahui recurre a las soluciones de la pintura naif porque este
lenguaje conviene a sus mundos de representacion. Su tempe-
ramento explosivo, no quiere verse congelado por las concep-
tualizaciones académicas y menos atn detener las oleadas de
imdgenes que captura su intuicién y que integra en un conjunto
espontdneo y armonico. :

Ejemplo de lo anterior es su Autorretrato como colegiala en Paris
con un vestido de época, rodeada por sus vivencias francesas,
en el que se aprecia la Torre Eiffel, algin pueblecito del norte
de Bretaria y una plaza con su kiosco. Cromdticamente esta obra

“
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es una prueba de su capacidad en el manejo del color, entonado
en azules profundos y envolventes. Valora de esta manera los
rojos adornos del vestido correspondiéndose con los célidos
matices de las mejillas que contrastan con el esmeraldino de sus
enormes y espectantes 0jos.

En la obra pictdrica de Nahui Olin existe una confluencia de
recuerdos, de emociones intensas que le permiten conformar
obras de gran vitalidad. Debido a este sedimento vivencial, sus
pinturas estdn plenas de una textura emocional intensa que
atrapa al espectador. Existe en ella una intuitiva percepcion de
los valores genuinos, inmanentes a la humanidad, convirtiéndo-
se de esa manera en un arquetipo de lo humano.




NAHUI OLIN. Autorretrato como colegiala en Paris. cat.4.




LA VIDA, LA INCONFORMIDAD

NAHUI OLIN. ahui y Agacino frente a la isla de Manhattan. car. 1o.

Asi como en la vida Nahui Olin cede ante la intuicién de un
placer nuevo, también cede a la sensualidad impulsiva de pintar,
sin preocuparse del dibujo preciso de una mano o la solucién
correcta de un escorzo. Nada le impide a su sensibilidad derra-
marse emotivamente en formas que surgen intempestivas como
lava volcdnica y que se traducen en mensajes subyacentes. Nahui
se mimetiza en la obra de arte. Su presencia estd ahi permanente
en desdoblamientos multiples que nos hablan de infinitas resu-
rrecciones.

Para Nahui Olin sus autorretratos en comparia de un hombre
son verdaderos actos rituales, son la exaltacién mitica de la
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NAHUI OLIN. Baiistas. cAT. 33.
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pareja, de la relacién humana, del encuentro atdvico de dos
cuerpos, una ceremonia secreta. La presencia invisible de Eros
es constante; €l modela a la pareja divina armonizdndola, pero
ella minimiza su efigie en ese juego de equilibrios y la figura del
hombre crece ante la admiracién y la idolatria de Nahui que
parece empequeniecerse para que su energia vital robustezca al
hombre dominante, favoreciendo una posesion esplendente, de
infinitos y estremecedores orgasmos. Es la glorificacion del
mito erético, el encumbramiento del macho, dador de placer,
que se erige en elemento de culto y al cual ella rinde pleitesia.

Sin embargo en sus pinturas que podriamos llamar erdticas
ella representa el papel mds importante por su actitud orgidsti-
ca de dominante entrega. En estas obras no existen excesos ni
pornografia, mds bien la esencia de su erotismo. En el cuadro
Nahui y Matias Santoyo, ella prdcticamente vuela hacia el cuerpo
del amante, rodeados de una inusitada escena de azoteas que se
traduce en una actitud jubilosa. Es una escena lidica, como el
momento culminante de un ballet moderno, a base de saltos
mds gimndsticos que voluptuosos, pero con la presencia cons-
tante de una sensualidad subyacente.

Nahui fue una mujer que no conocié las medias tintas. Queria
gozar algo y sabfa como obtenerlo y saborearlo. Ambiciond
siempre el mayor goce en todas las cosas; en la amistad, la vida,
el amor, la cultura y la creacién. Era como una especie de Rey
Midas, s6lo que todo lo que ella tocaba lo convertia en placer,
pero no en un placer vulgar, sino profundo, el placer de llegar
a la esencia de las cosas. Pudo descender en algunas ocasiones
a la primitiva bestia que todos llevamos dentro, pero emergia
radiante y purificada con nuevas vivencias y proyecciones cultu-
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NAHUI OLIN. Nahui y el hombre de cabello g'ro, CAT. 16,

rales. Para ella erotismo y arte eran conceptos poderosamente
vinculados.

En su lenguaje cotidiano y en el epistolar siempre usaba
términos como pasion, fiebre, entrega, pero inmediatamente
aniadia: didfano como mi alma. En sus cartas al ser amado
siempre recalcaba, después de largos pdrrafos amorosos su acti-
tud de absoluta fidelidad, como si ella misma no confiara en este
sentimiento y quisiera afirmarlo para poder cumplirlo.
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NAHUI OLIN. Fuegos artificiales. cA. 4.

NAHUI OLIN. Sembradios. caT. 57.




Y EL ARTE DE NAHUI

En la pintura de Nahui Olin no existen concepciones politi-
cas, ni elementos decorativos o retdricos. Es incisiva, penetra
en el folclor, la vida, la naturaleza y en el circulo de sus propias
vivencias. Su pintura es descriptiva, trata de ubicar a sus perso-
najes en su entorno urbano o rural. Elude salvo alguna excep-
cién el retrato intimista, porque su concepto del retrato es
ubicar al personaje en torno de la naturaleza, al aire libre, en
el horizonte ilimitado. Bajo este concepto, presenta un fuerte
parangén con la pintura de Rodriguez Lozano y en mayor escala
con la de Abraham Angel. Podriamos tomar esta correlacién
como tres etapas de una misma busqueda pldstica.

En parte, su valor pictérico radica en que sus recursos forma-
les son expresiones de si misma, sin necesidad de imitar o
apropiarse de un lenguaje de otro artista que no le pertenece y
que por lo tanto resultarfa hibrido. Ella encuentra en sus inti-
mas vivencias las soluciones pldsticas.

La ejecucidn de sus pinturas es espontdnea, sin rebuscamien-
tos, nunca llega al preciosismo. La obtencién de sus valores
expresivos en el momento de pintar es de primera intencion,
dominando la superficie con maestria. Su dibujo no es un acto
conceptual, sino vivencial y el color es saturado, profundo, de
rica raigambre fauvista.

En algunos de sus autorretratos, especialmente en Nahui y el
hombre del clavel en el que ella aparece con una sombrilla, la
obtencién de los valores cromdticos nos permite entrever una
cierta influencia del fino cromatismo de Kiss Van Dongen.

Toda su obra debemos tomarla como una extensa autobio-
grafia pictorica: sus amores, aficiones, paseos, suefios; su
padre, sus gatos, su casa y el drama de su existencia. De esta

161
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manera es capaz de mimetizarse en desbordamientos multiples,
identificindose con el mundo que la rodea y asi conquista la
esencia, la ubicuidad y en ese momento se vuelve una con la
naturaleza.

En ese sentido Nahui Olin permanece toda su vida idéntica a
si misma, invariable y eterna, como lo sostiene la escoldstica en
relacién al concepto de sustancia.

Es posible que a través de sus autorretratos triunfe sobre la
veleidad y lo efimero de la vida, matizando asi el drama de la
existencia. Como decia Charles Baudelaire: «Un retrato parece
una biografia dramatizada». Nahui Olin no tiene muchos ros-
tros, sélo uno, pero miltiple, expresivo, profundo, sin marcas
de dolor o de alegrias efimeras. Con sus muchos autorretratos,
lega a la posteridad el patrimonio de sus ojos verdes, su boca
roja y un rostro delicadamente asimétrico.

Los autorretratos no sélo revelan su relacién con el ser ama-
do, sino también su participacién colectiva en espectdculos
masivos. Se representa emergiendo entre las multitudes con
enormes ojos de esmeralda, en una corrida de toros, un circo, un
animado carrusel, o en unos portales donde la comida es ameniza-
da por la musica que fluye del tololoche, el salterio y un viejo violin.

Es importante destacar que en estos retratos, mezclada entre
las multitudes y que son verdaderas miniaturas, su capacidad
retratistica se revela con una enorme capacidad para lograr con
unas cuantas pinceladas el cardcter y el parecido de los perso-
najes representados. Al observar la pintura Nahui en una corrida
de toros que parece tomada en perspectiva aérea, el personaje
que acompana a Nahui es exactamente el mismo con el que
aparece en su pintura titulada El circo.




NAHUI OLIN. Corrida de toros. cAT. 40.
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o NAHUI OLIN. El circo. caT.

Al igual que muchos artistas del siglo XX, se sirve de la
fotografia como fuente documental de sus obras. Tal es el caso
de Autorretrato en los jardines de Versalles, Autorretrato en el puerto
de Veracruz y El paisajista Carlos Landi en la Concha de San
Sebastidn. Otro recurso de Nahui como pintora es la fotografia
convencional transformada en retrato, que no serd una fotogra-
fia simplemente iluminada, sino que la utiliza como un boceto
preparatorio y sobre €l realiza el cuadro.

Nunca pinté Nahui Olin para adquirir prestigio artistico, sino
como un acto imperativo de catarsis y de explosion vital para
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liberarse de sus demonios interiores. El suyo es un arte intima-
mente vinculado con su devenir existencial. No traiciona con su
pintura sus actitudes ideoldgicas, ni en su vida traiciona sus
propuestas pictoricas; ambas dimensiones se apoyan para for-
mar una estructura indisoluble.

Pint6 prdcticamente hasta el final,

era un manantial de talento pictérico espontdneo™

Toda una larga vida dedicada al arte, por lo que no puede ser
juzgada como una diletante. Realizé su trabajo sostenidamente,
con intensidad, que era su rasgo sobresaliente, con la emotivi-
dad que siempre le caracterizé. Su produccién que deducimos
considerable, en parte estard destruida o perdida, otra dispersa
entre México, Espana y Francia.

Carmen Mondragon o Nahui Olin era un rescate que habia
que realizar; era un imperativo artistico y humano, por eso me
atrevi a escribir estas lineas vehementes. Corresponderd a otros
estudiosos investigarla y analizarla, con mayor profundidad
para ubicarla en su verdadera dimensién cultural.

Coyoacdn, octubre 1992

% Entrevista con Helena Amor.
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NAHUI OLIN. Nahui Olin y Agacino frente al mar. car.r.

... Y la confesion de las almas
se hace por los ojos

y la comunion

de espiritus a espiritus

y de seres a seres

por el pensamiento potente
desmedido e impenetrable

Nahui Olin

NAHUI OLIN. Optica cerebral, poemas dindmicos. «Amor invol io» (frag ). Ediciones México Moderno, México, 1922.




CATALOGO DE OBRA

La obra de Nahui Olin ha sido agrupada por temas, ya que la mayoria de sus trabajos no fueron
fechados. Toda la obra de la artista estd firmada como Nahui Olin, salvo los casos en que se indica
alguna modificacién. La obra realizada por otros artistas sobre Nahui Olin, estd organizada en orden
alfabético. Las medidas de todas las obras estdn dadas en centimetros y el alto precede al ancho.

NaHUI OLIN

Antecedentes

1. Girasoles, 1915
Oleo sobre tela
31x66.5
Firma: Carmen sept. 1915
Col. particular

2. La pldtica, ca. 1919
Oleo sobre tela montada en cartén
21.8x 30.6
Firma ilegible
Col. Edze Kieft y Gabriel Ruiz Burgos

Autorretratos

3. Autorretrato con el barco del capitdn
ggacino. s/f
leo sobre cartén
19x 25
Col. Catalina Fenyvesy

4. Autorretrato como colegiala en Paris, s/f
Oleo sobre cartén
102 x 76
Col. Armando Marmolejo y César
Gonzilez

5. Autorretrato en el puerto de Veracruz, s/f
Oleo sobre tela
60 x 50
Col. Tomds Zurian Ugarte

6. Autorretrato en los jardines de Versalles,
s/f
Oleo sobre cartén
118 x 100
Firma: Nahui Olin. Ma. del Carmen
Mondragin
Col. Jeannette Mondragén y Kalb

Nahui con otros personajes

7. Nahui Olin y Agacino frente al mar, s/f
Oleo sobre celotex
72 x 63
Firma: Nahui Olin. M. del Carmen
Mondragin
Col. Tomds Zurian Ugarte

Nahui y Agacino entre palmeras, 1934
Oleo sobre celotex

84 x 60

Firma: Nahui Olin. M del Carmen
Mondragon. Nahui Olin

Col. Tomds Zurian Ugarte

Eugenio Agacino y Nahui en el Atldntico,
1934

Oleo sobre cartén

43 x 37.5

Col. Octavio Diaz Aldret

Nahui y Agacino bailando en la proa del
barco Habana, en Nueva York, s/f
Oleo sobre cartén

40 x 30

Col. Manuel Gonzilez

Nahui y Agacino en Cuba, s/f
Oleo sobre cartén

45x42.5

Sin firma

Col. Octavio Diaz Aldret

Nahui Olin y Lizardo, s/f
Oleo sobre cartén

130 x 90

Sin firma

Acervo: INBA-CNCRPAM

DRr. ATL)

Paisaje

Atlcolor sobre carton
90 x 130

Reverso de cat. 12
Acervo: INBA-CNCRPAM

Hombre joven y Nahui en penumbra, s/f
Oleo sobre cartén

48 x 43

Col. Edze Kieft y Gabriel Ruiz Burgos

El muelle, 1930
Oleo sobre celotex
37.5 x 81

Col. particular

Nahui y el hombre del clavel, s/
Oleo sobre celotex

60.5 x 60.5

Col. Tomds Zurian Ugarte

16.

19.
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Nahui y hombre de cabello negro, s/f
Oleo sobre cartén

49.5x 39.5

Sin firma

Col. Tomds Zurian Ugarte

Nahui y Matias Santoyo, s/f

Oleo sobre cartén

119 x 89

Firma: M. del Carmen Mondragon. Nahui Olin
Col. Anna Siegel

El abrazo, s/f

Oleo sobre cartén

103 x 76.3

Firma: Nahui Olin. Ma. del Carmen
Mondragdn. Nahui Olin

Col. Andrés Siegel

Nahui y Agacino frente a la isla de
Manhattan, s/f

Oleo sobre triplay

92x122.5

Col. Edze Kieft y Gabriel Ruiz Burgos

Retratos

20.

21.

22.

23.

24,

25.

Mercedes Valseca de Mondragon, 1924
Oleo sobre cartén

96 x 66

Col. Boris Gerson

Hombre con cdmara de cine, s/f
Oleo sobre cartén

96 x 66

Sin firma

Reverso de cat. 20

Col. Boris Gerson

Apoteosis del general Manuel Mondragon, s/f
leo sobre cartén

41x 35

Sin firma

Col. Tomds Zurian Ugarte

Mujer con anteojos, s/f
Oleo sobre cartén

40 x 30.5

Col. Tomds Zurian Ugarte

La adolescente, s/f
Oleo sobre cartén
30 x 24

Sin firma

Col. Anna Siegel

Hombre con bata de seda roja, s/f
Oleo sobre cartén

66.5 x 62

Col. Andrés Siegel




26.

27.

28.

29.

30.

31

32.

33.

34.
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El paisajista Carlos Landi en la Concha de

San Sebastidn, 1929

Oleo sobre cartén

62 x 90

Firma en el reverso: Nahui Olin

Col. Edze Kieft y Gabriel Ruiz Burgos

Edward Weston, s/f
Oleo sobre cartén
57x 43

Col. particular

Mundo indigena

Vendiendo sandias, s/f
Oleo sobre cartén

31 x30.5

Col. Tomds Zurian Ugarte

Bajo los floripondios, s/f
Oleo sobre cartén
42x29.5

Col. particular

Flamboydn, s/f
Oleo sobre cartén
42x29

Col. particular

Familia indigena, s/f
Oleo sobre cartén

40 x 30

Col. Alejandro Simén

Dos mugeres, s/f

Oleo sobre cartén

38 x 30

Col. Tomds Zurian Ugarte

Bariistas

Oleo sobre cartén

38 x 30

Reverso cat. 32

Col. Tomds Zurian Ugarte

Bautizo, s/f

Oleo sobre cartén

40.5 x 30

Col. Tomids Zurian Ugarte

En el pantedn, s/f
Oleo sobre cartén
48.5 x 37

Sin firma

Col. Paula Haro

NAHUI OLIN

Folclor popular

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

Sin titulo, s/f

Oleo sobre cartén

42 x 30

Col. Juan Coronel Rivera

Ecos del astral, s/t

Oleo sobre cartén

31 x 42

Col. Guadalupe Rivera Marin

El circo, 1931

Oleo sobre cartén

39 x 60

Col. Jaime y Patricia Riestra

Nahui en una corrida de toros, s/f
Oleo sobre cartén

59.5 x 38.2

Firma en el reverso: Nahui Olin
Acervo: INBA-Museo Estudio Diego
Rivera

Corrida de toros, s/f
Oleo sobre cartén
36 x 50

Col. particular

Mujeres con jarros, s/f

Acuarela sobre papel

25.5x 17.5

Firma: Nahui Olin. M. del C. Mondragén
Col. Tomds Zurian Ugarte

El balcon, s/f

Oleo sobre cartén

43 x 30

Col. Jeannette Mondragén y Kalb

Recauderia, s/f
Oleo sobre cartén
29 x 42

Col. particular

Los portales, s/f
Oleo sobre tela
53.5x 69

Col. particular

Fuegos artificiales, s/f

Oleo sobre cartén

41x515

Col. Edze Kieft y Gabriel Ruiz Burgos

El carrousel, s/f
Oleo sobre cartén
63 x 79

Col. particular

Bestiario

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

Menelik, 1928

Oleo sobre cartén

30 x 23

Col. Alejandro Simén

Roerich, s/f

Oleo sobre cartén

59.5 x 38

Col. Jeannette Mondragén y Kalb

Gato en el jardin florido, s/f
Oleo sobre cartén

50 x 36

Col. Tomds Zurian Ugarte

Gato, s/f

Oleo sobre cartén
36 x 27

Col. particular

Gatos, s/f

Oleo sobre cartén
37.5x48.5

Col. Octavio Diaz Aldret

Mi perrita, s/f

Oleo sobre celotex
30.5 x 22

Col. Catalina Fenyvesy

Dulces recuerdos de mi casa, 1928
Oleo sobre cartén

36.5 x 25.5

Col. particular

Paisajes

4.

55.

56.

Caserio frente al mar, s/f
Oleo sobre cartén

46.5 x 60

Col. particular

Azucenas, s/f
Oleo y Atlcolor
46.5 x 60
Reverso cat.54
Sin firma

Col. particular

La plaza del pueblo, s/f
Oleo sobre cartén
41.6 x 59.5

Col. particular




Sembradios, s/f

Oleo y Atlcolor sobre cartén
37x49

Col. Jeannette Mondragén y Kalb

Dibujos

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

66.

Capilla

Poema ilustrado, s/f
Acuarela sobre papel

16 x 23

Sin firma

Col. Tomds Zurian Ugarte

L‘Automne

Poema ilustrado, s/f
Acuarela sobre papel

16 x 23

Sin firma

Col. Tomds Zurian Ugarte

Hombre con corbata de morio, s/f

Tinta, ldpiz plomo y ldpiz de color rojo
sobre papel

27x19

Sin firma

Col. Yolanda Gerson

Hombre de perfil, s/f

Tinta y ldpiz plomo sobre papel
27x 19

Col. Yolanda Gerson

Autorretrato, s/f

Liapiz plomo sobre papel

25.5 x 20

Sin firma

Col. Edze Kieft y Gabriel Ruiz Burgos

Desnudo femenino, s/f
Lapiz plomo sobre papel
23x 15

Sin firma

Col. Tomds Zurian Ugarte

Menelik, 1928

Lipiz plomo sobre papel
43.5x30.5

Sin firma

Col. Alejandro Simén

Dr. Atl, s/f

Lipiz plomo sobre papel
21x 15

Sin firma

Col. Manuel Gonzdlez

Hombre con cigarrillo, s/f
Lipiz plomo sobre papel
20x 14

Sin firma

Col. Manuel Gonzdlez

67.

CATALOGO DE OBRA

Caricatura de hombre, s/f 75.

Ldpiz plomo sobre papel
40 x 30

Sin firma

Col. Manuel Gonzdlez

Fotografias iluminadas
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Energia Cdsmica, ca. 1936
Cinco Manuscritos originales de Nahui
Olin, para el libro Energia cdsmica. ca.
1936.
1.Todo es todo lo que existe y

nada es nada de lo que existe.
2.Relatividad
3.Movimiento
4.El porqué de la duracin, diferencia

68. Capitdn Eugenio Agacino, ca. 1932
< , . en los seres, elementos, cosas.
Oleo sobre fotografia plata/gelatina 5.D icion de 1 3
34 x 20 .Descomposicion de la materia y
. desgaste de ella.
i Pt Col. Manuel Gonzilez
Col. Tomds Zurian Ugarte ’
5 ; ; . rgia cosmica, 1937
69. El capitdn Eugenio Agacino y otros 7 g?:eglg S?g:)rrl:aéz?;\lahui Olin
glpulantes del barco {Iabana, ca. 1932 Botas Editor México.
leo sobre fotografia Col. Tomds Zurian U
96.5 x 97 ol. Tomds Zurian Ugarte
Sin firma
Col. Tomds Zurian Ugarte
70. Carlos Landi, ca. 1940
Oleo sobre fotografia
gl NAHUI OLIN POR OTROS
Sin firma
Col. Catalina Fenyvesy ARTISTAS
Publicaciones 77.  ROSARIO CABRERA
Nahui Olin, s/f
71.  Optica cerebral. Poemas dindmicos. 1922 Oleo sobre tela montada en fibracel
Nahui Olin. Carmen Mondragén 45.5x 35.5
La cardtula de este libro y la policromia Sin firma
del interior, estdn hechas por el Dr. Atl Col. Tomds Zurian Ugarte
directamente al esténcil sobre cada
volumen. Ediciones México Moderno, 78.  JEAN CHARLOT
México. Desnudo de Nahui Olin, 1923
Col. Tomds Zurian Ugarte Carbon sobre papel
46.5 x 93.5
72.  Calinement, je suis dedans, 1923 Col. Familia Charlot
Diserio de la portada por Dr. Atl. Retrato
de Nahui Olin. 79. DR ATL
Editor Libreria Guillot México, Julio, Nahui Olin leyendo, s/f
1923, bajo la direccién de la autora. Fresco al éleo sobre asbesto
Col. Tomds Zurian Ugarte 43 x 49
Firma: Atl
73.  Nahui Olin. A dix ans sur mon pupitre, 1924 Col. Ricardo Leén Becerra
Diserio de la portada por Nahui Olin.
Autorretrato 80. DR.ATL
Editorial Cultura, México Nahui Olin leyendo, s/f
Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo Lapiz plomo y carbén sobre papel
Pérez Escamilla 45 x 45.5
Sin firma
74. Nahui Olin, 1927 Col. Lourdes Sosa
Diserio de la portada y
vinetas de Nahui Olin 81. DR ATL

Edicidn y correccion de la autora.
Imprenta Mundial, México

Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla

Nahui Olin, s/f

Ldpiz plomo y carbén sobre papel
28 x 21

Sin firma

Col. Lourdes Sosa




82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.
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DR. ATL

Desnudo de Nahui Olin, s/f
Pastel y ldpiz comte sobre papel
38x 35

Acervo: INBA-MUNAL

DRr. ATL

Nahui Olin con boina, 1922

Ldpiz plomo y carbén sobre papel
23x17.5

Firma: Atl

Col. Jeannette Mondragdn y Kalb

DRr. ATL

Nahui Olin y el Paricutin, s/f
Atlcolor sobre tela

46 x 46

Sin firma

Col. Lourdes Sosa

Dr. ATL

Nahui Olin pelona, 1923
Pastel sobre papel

44 x 54

Firma: Dr. Atl

Col. Elda Peralta

DRr. ATL

Nahui Olin pelona, s/f
Pastel sobre papel

44 x 54

Sin firma

Col. Elda Peralta

ROBERTO MONTENEGRO
Nahui Olin, s/f

Oleo sobre tela

79.5x 79.5

Firma: Montenegro

Col. Ricardo de Ledn Becerra

ADOLFO QUINONES
Desnudo de Nahui Olin, s/f
Ldpiz plomo sobre papel
25.5x 18.5

Col. Manuel Gonzdlez

ALFREDO RAMOS MARTINEZ
Nahui Olin, s/f

Pastel sobre papel

133 x 86

Firma: Ramos Martinez

Col. Daniel Liebsohn

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

NAHUI OLIN

DIEGO RIVERA

Nahui Olin como la poesia erdtica

Detalle del mural La Creacion, 1922-1923.
Reproduccién fotogrifica

Encdustica sobre muro directo

Escuela Nacional Preparatoria

Anfiteatro Bolivar

Ciudad de México

DIEGO RIVERA

Detalle del mural Dia de muertos,
1923-1928

Reproduccién fotogrdfica
Fresco sobre muro directo
Secretaria de Educacion Publica,
Patio de las fiestas

Ciudad de México

DIEGO RIVERA

Detalle del mural Historia de México, 1929
Reproduccién fotogrifica

Fresco sobre muro directo

Palacio Nacional, escalera monumental,
arco central, muro poniente

Ciudad de México

DIEGO RIVERA

Detalle del mural Suerio de una tarde
dominical en la Alameda Central,
1947-1948

Reproduccién fotogrifica

Fresco sobre bastidor metdlico

Museo Mural Diego Rivera - INBA - DDF
Ciudad de México

DIEGO RIVERA

Detalle del mural El teatro en México , 1953
Reproduccién fotogréfica

Mosaico vitreo

Teatro de los Insurgentes

Ciudad de México

MATIAS SANTOYO

Nahui Olin, 1928

Acuarela, gouache, tinta china y
purpurina sobre papel

44 x 58

Firma: Matias Santoyo

Col. Catalina Fenyvesy

MATIAS SANTOYO
Nahui Olin

Tinta china, acuarela y
purpurina sobre papel
45 x 38

Firma: Matias Santoyo
Col. Manuel Gonzilez

97.  MATIAS SANTOYO (atribuido)
Caricatura de Nahui Olin y del Dr. Atl, s/f
Lapiz plomo y crayén sobre papel
18x43.5
Sin firma
Col. Alejandro Simén

98. Raz
Nahui Olin, s/f
Tinta sobre papel
19x13
Firma: RAZ
Col. Manuel Gonzdlez

99. Raz
Para la unica Nahui Olin, s/f
Ldpiz plomo sobre papel
25 x 13 cms.
Firma: RAZ
Col. Tomds Zurian Ugarte

FOTOGRAFIAS TOMADAS A
NAHUI OLIN

100. GusTAVO CASASOLA
Pintores y escultores en la Escuela
Nacional de Bellas Artes
Seis Siglos de Historia Grdfica
de México 1325-1976
Editorial Gustavo Casasola, 1978,
Vol. 8 p. 2298 México

101. ANTONIO GARDUNO
Nahui Olin , s/f, con dedicatorias.
Vintage. Plata/gelatina virada
34 x23.5
Firma: Garduno
Col. Tomds Zurian Ugarte

102. ANTONIO GARDUNO
Nahui Olin
Vintage. Gelatina sobre bromuro
24 x 15.5
Col. Edze Kieft y Gabriel Ruiz Burgos

103. ANTONIO GARDUNO
Nahui Olin
Vintage. Gelatina sobre bromuro
26 x 16.5
Firma: Garduno-Mex i
Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla

104. ANTONIO GARDUNO

Nahui Olin

Vintage. Gelatina sobre bromuro

26 x 16.5

Firma: Garduno-Mex

Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla




106.

107.

108.

109.

110.

111

. ANTONIO GARDUNO

Nahui Olin

Vintage. Gelatina sobre bromuro

26 x 16.5

Firma: Gardunio-Mex

Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla

ANTONIO GARDUNO

Nahui Olin desnuda con mantilla

Vintage. Gelatina sobre bromuro

26 x 16.5

Firma: Garduno-Mex

Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla

ANTONIO GARDUNO

Nahui Olin

Vintage. Gelatina sobre bromuro

26 x 16.5

Firma: Garduno-Mex

Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla

ANTONIO GARDUNO

Nahui Olin

Vintage. Gelatina sobre bromuro

26 x 16.5

Firma: Garduno-Mex

Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla

ANTONIO GARDUNO

Nahui Olin, desnudo

Vintage. Gelatina sobre bromuro

26 x 16.5

Firma: Garduno-Mex

Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla

ANTONIO GARDUNO

Nahui Olin, desnudo en la playa

Vintage. Gelatina sobre bromuro

16.5 x 26

Firma: Garduno

Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla

ANTONIO GARDUNO

Nahui Olin

Vintage. Gelatina sobre bromuro

26 x 16.5

Firma: Garduno

Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

CATALOGO DE OBRA

ANTONIO GARDUNO

Nahui Olin, desnudo con mantén de manila
Vintage. Gelatina sobre bromuro

26 x 16.5

Firma: Garduno

Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla

ANTONIO GARDUNO
Desnudo en la playa, s/f
Plata sobre gelatina
27x 16.5

Firma: Garduno

Col. Ava Vargas

ANTONIO GARDUNO
Desnudo de Nahui Olin , s/f
Plata sobre gelatina

26.5 x 16.5

Firma: Garduno-Mex

Col. Ava Vargas

ANTONIO GARDUNO
Desnudo de Nahui Olin , s/f
Plata sobre gelatina

26.5 x 16.5

Col. Ava Vargas

ANTONIO GARDUNO
Desnudo de Nahui Olin , s/f
Plata sobre gelatina

24.5x 15

Col. Ava Vargas

ANTONIO GARDUNO
Desnudo de Nahui Olin , s/f
Plata sobre gelatina

26.5 x 16.5

Firma: Garduno-Mex

Col. Ava Vargas

ANTONIO GARDUNO
Desnudo de Nahui Olin
Plata sobre gelatina
16.5 x 26.5

Firma: Garduno-Mex
Col. Ava Vargas

ANTONIO GARDUNO
Desnudo de Nahui Olin
Plata sobre gelatina
17x 27

Sin firma

Col. Ava Vargas

OCON

Nahui Olin, s/f

Copia fotografica

17.5x 12.5

Col. Tomds Zurian Ugarte

121.

122,

123,

124.

125.

126.

127.

128.

129.
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EDWARD WESTON

Nahui Olin, ca. 1923-26,

Plata sobre gelatina

17.8x17.2

Sin firma

Col. Edze Kieft y Gabriel Ruiz Burgos

EDWARD WESTON

Nahui Olin, ca. 1923-26,

Plata sobre gelatina

17.6x17.8

Sin firma

Col. Edze Kieft y Gabriel Ruiz Burgos

EDWARD WESTON

Nahui Olin, 1923

Copia, blanco y negro

17.7x22.8

Col. Center for Creative Photography,
Universidad de Arizona, Tucson, EUA

EDWARD WESTON

Nahui Olin

21.5x 16.5

Col. Center for Creative Photography,
Universidad de Arizona, Tucson, EUA

EDWARD WESTON

Nahui Olin

Copia, blanco y negro

Col. Center for Creative Photography;
Universidad de Arizona Tucson, EUA

EDWARD WESTON

El Dr. Atl con escrito de Nahui en la pared,
1926

Plata sobre gelatina

Col. Center for Creative Photography;
Universidad de Arizona, Tucson, EUA

ANONIMO

Carmen Mondragon adolescente

Impresién mecdnica

Nahui Olin en el libro A dix ans sur mon
pupitre

Editorial Cultura, 1924, México

MARTIN ORTIZ

Boda de Carmen Mondragon y Manuel
Rodriguez Lozano, agosto 1913
Vintage. Gelatina sobre bromuro
23.5x 19

Col. Tomds Zurian Ugarte

ANONIMO

Carmen Mondragon
Copia fotografica

19.5x 24.5

Col. Tomds Zurian Ugarte




130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137

138.
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ANONIMO

Nahui Olin con dedicatoria al Dr. Atl
Vintage. Gelatina sobre bromuro
33x24

Col. Tomds Zurian Ugarte

ANONIMO

Nahui en una fiesta de disfraces, ca. 1923
Copia fotografica

19.5 x 24.5

Col. Tomds Zurian Ugarte

ANONIMO

Nahui en una fiesta de disfraces, ca. 1923
Copia fotogrifica

19.5x 24.5

Col. Tomds Zurian Ugarte

ANONIMO

Perfil de Nahui Olin

Copia fotogrifica

12.4x 8.3

Archivo General del periédico Excélsior,
Meéxico.

ANONIMO

Nahui Olin

Copia fotografica

15.8 x 10.3

Archivo General del periédico Excélsior,
México

ANONIMO

Nahui Olin, Salvador Novo, Sdnchez y
Woolfang Paalen frente a La mesa herida,
pintura de Frida Kahlo, 1940

Copia fotogrifica

10.4 X 14

Archivo General del periddico Excélsior,
México

DRr. ATL

Nahui en un puesto de loza de Coyotepec en el
mercado de Oaxaca

Las Artes Populares en México,
Publicaciones de la Secretaria de Industria
y Comercio, Editorial "Cultura",

México 1922, p.78

Col. Manuel Gonzilez

ANONIMO

Nahui y Atl en la casa de Tomds Braniff, 1923
Universal Ilustrado, noviembre 8, p.39
Copia fotografica

8.5x16.5

Col. Tomds Zurian Ugarte

ANONIMO

Desnudo de Nahui Olin, 1928
Revista Ovaciones, 14 de julio,
México, p.10

Col. Tomads Zurian Ugarte

NAHUI OLIN

139. ANONIMO 142. ANONIMO
Desnudo de Nahui Olin, 1928 Dr. Atl, ca. 1924
Revista Ovaciones, 11 de agosto, Vintage. Gelatina sobre bromuro
México, p.11 Col. Tomds Zurian Ugarte
Portada .
Col. Tomds Zurian Ugarte 143. ANONIMO
Nahui Olin, ca. 1929.
140. ANONIMO Copia fotogrifica
Matias Santoyo Col. Tomds Zurian Ugarte
Copia fotogrifica )
17x 12 144. MARTIN ORTIZ
Col. Tomds Zurian Ugarte Desnudo de Nahui Olin, s/f
Copia fotografica
141. ANONIMO Col. José Antonio Rodriguez

Capitdn Eugenio Agacino, ca. 1934
Plata sobre gelatina

17x 125

Col. Tomds Zurian Ugarte

JEAN CHARLOT. Desnudo de Nahui Olin. cAT. 7.

LIBROS

145. JUAN JOSE CRESPO DE LA SERNA. La clepsidra y los dias. Ediciones de la Revista de Bellas
Artes. México, 1958. Col. Tomds Zurian Ugarte.

146. DR. ATL. Gentes profanas en el convento. Ediciones Botas. México, 1950. Col. Blanca
Gardurio

IMPRESOS

147. S/A. «Electricidad Eter». Azulejos, Revista Ilustrada, nim. 1, tomo 2. México, julio 1923.
Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo Pérez Escamilla.

148. CUENTOS DE MAGDA DONATO. «La princesa que no tenia sentido comtin».Publicaciones
literarias exclusivas de El Universal Ilustrado. Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo
Pérez Escamilla.

149. CASAN. «Nahui Olin y su cuaderno de colegiala». El Universal Ilustrado. Nim. 387. México,
9 de octubre de 1924. Col. Biblioteca de arte mexicano Ricardo Pérez Escamilla.

150. NAHUI OLIN. Invitacién para la exposicion fotografica de sus desnudos hechos por
Antonio Gardunio. México, 20 de septiembre de 1927.




BIBLIOGRAFIA

CASASOLA, GUSTAVO. Seis siglos de historia grdfica de México. 1325-1976. Editorial Gustavo Casasola,
México, vol. XIV, 1978.

CRESPO DE LA SERNA, JORGE JUAN. La clepsidra y los dias. Ediciones de la Revista de Bellas Artes,
México, 1958.

DEBROISE, OLIVER. Figuras en el trépico. Pldstica Mexicana 1920-1940. Ediciones Océano, México,
1983.

DR. ATL. Gentes profanas en el convento. Ediciones Botas, México, 1950.

DR. ATL. Poemas. Editor Vargas Rea, México, 1959.

FERNANDEZ, JUSTINO. La pintura moderna mexicana. Editorial Pormaca, México, 1964.

LUNA ARROYO, ANTONIO. Dr. Atl, sinopsis de su vida y su pintura. Editorial Cultura, México, 1952.

MANRIQUE, JORGE ALBERTO Y TERESA DEL CONDE. Una mujer en el arte mexicano. Memorias de Inés
Amor. Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1987.

NAVARRO CASADO, ARTURO. Gerardo Murillo. El Dr. Atl. Universidad Nacional Auténoma de México,
México 1984.

OLIN, NaHuL [Carmen Mondragdn]. O[Jlira cerebral, poemas dindmicos. Ediciones México Moderno,
México, 1922.

OLIN, NAHUL Calinement. Je suis dedans. Editor Libreria Guillot, México, 1923.

OLIN, NAHUL A dix ans sur mon putitre. Editorial Cultura, México, 1924.

OLIN, NAHUL Nahui Olin. Imprenta Mundial, México 1927.

OLIN, NAHUL Energia cdsmica. Botas Editor, México, 1937.

OROZCO, JOSE CLEMENTE. El artista en Nueva York. Cartas a Jean Charlot y textos inéditos. 1925-1929.
Siglo XXI Editores, México, 1971.

PELLICER, CARLOS. Dr. Atl. Pinturas y dibujos de México. Fondo Editorial de la Plastica Mexicana,
México, 1974.

PONIATOWSKA, ELENA. Tinisima. Ediciones Era, México, 1992.

WOLFE, BERTRAM D. La fabulosa vida de Diego Rivera. Editorial Diana, México, 1972.

HEMEROGRAFIA

S/A. «()plica cerebral (poemas dindmicos)». Azulejos. México. Febrero de 1922.

ORTEGA. «Reuniones literarias». El Universal Ilustrado. México. 8 de noviembre de 1923

S/A. «La exposicion de arte fotogrdfico al desnudo. Nahui Olin-Gardufio, ha sido un éxito».
Revista Ovaciones. México. 1 de octubre de 1927.

ANDRADE, LOURDES y TOMAS ZURIAN. «Nahui Olin, musa de pintores y poetas». México en el Arte,
nueva época. México. Otonio de 1985.

MALVIDO, ADRIANA. «Nahui Olin. Una vida». La Jornada Semanal. México. 22 de mayo de 1992.

[X160, ALEJANDRO. «Carmen Mondragén, la dama de los gatos». El Ciudadano.México.
Junio de 1992.

FERNANDEZ, ADELA. «Nahui Olin. La terrible mirada verde». Revista Vogue. México. Agosto de 1992.

173




Musko Estupio DIEGO RIVERA

Blanca Gardurio Pulido
Directora

Victoria Eugenia Garcia Hidalgo
Subdirectora

Lourdes Villagémez
Exposiciones internacionales

Graciela Reyes Avilés
Control y registro de obra

Jorge Rendén Melgarejo
Administracidn

Recopilacion documental
Sigfrido Meyer Omaiia

Maria de Jesis Beltrdn Llamas
Irma Zamudio Cuevas

Servicios educativos
Salvador Beltrdn Llamas
Onésimo Rosas Navarro
Eduardo Yzita Chimal

Montaje
Tiburcio Vdzquez Reséndiz
Agustin Zaguildn Zerén

Apoyo técnico

Soledad Gil Herndndez

Flora Ldpez Jiménez
Francisco Alvarado Rodriguez
Gabriel Ramos Gonzilez
Guadalupe Rodriguez Cuevas
Alejandro Moreno Benitez

Guillermo Atlitec Rios

Coordinacién general:
Blanca Gardunio Pulido

Curador invitado:
Tomds Zurian Ugarte

Investigacién y acopio:

Estela Duarte de Solorzano

Carla Isadora Zurian de la Fuente
Sigfrido Meyer

Exposiciones internacionales:
Lourdes Villagomez

Museografia:
Jorge Guadarrama

Cuidado de la edicién:
Angeles Gonzdlez de Ramos

Chac...

Composicién tipografica:
Ofelia Fandinio Ugalde

Selecciones a color y negativos:
Fotolito Scanner, S.A. de C.V.

Impresién y encuadernacion:
Artes Grdficas Panorama, S.A. de C.V.

CREDITOS FOTOGRAFICOS

Fotografia de obra: Jesis Sdnchez Uribe y

Francisco Kochen.

Detalles de los murales de Diego Rivera, CAT. 90,

91,92, 93, 94.: Bob Schalkwijk

Fotografias de Edward Weston, CAT. 123, 124, 125,

126,: Center for Creative Photography,

Universidad de Arizona, Tucson, EUA.
Fotografia documental, CAT. 129, 136, 137, 138, 139,

140, 141: Tomds Zurian Uribe

CREDITOS DE EXPOSICION Y CATALOGO



CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES

Rafael Tovar y de Teresa
Presidente

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Gerardo Estrada
Director General

Ignacio Toscano
Subdirector General de Bellas Artes

Miriam Molina
Coordinadora Nacional de Artes Pldsticas

Ménica Navarro Ruiz
Directora de Difusion y Relaciones Piblicas

Blanca Garduno Pulido
Directora del Museo Estudio Diego Rivera




Nanur OLiN
una mujer de los tiempos modernos

Se termind de imprimir en la Ciudad de México el 15 de febrero de 1993 en
Ediciones Gernika, S.A. - a los 99 aros y 222 dias del nacimiento de
Nahui Olin-. Fl tiro fue de 2000 ejemplares en su segunda edicion.
Para su composicion se utilizaron tipos Baskerville, adelgazado
cuatro unidades de punto, con un veinte por ciento de
compactacion, y Souvenir para los titulos. Los frisos y
capitulares fueron realizados por Chac...
especialmente para esta edicién. Para los
interiores se utilizo papel couché
Multiart mate de 150 grs.; Ingres de
100 grs. para las guardas, y para
los forros cartulina Canson
de 160 grs. con un
cromo alusivo
pegado en
portada.

DISENO GRAFICO

Tiempo Imaginario

CHAC...




A TN N2 e
LY ' ;
S .

. il
505 1>

5O
X
Q.r.'

) ;..?,m.‘» i

o ,su i < Sens Al
1 BN X
vﬂﬁoﬁ“ﬁvﬂ“

g




