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Festival jugoslovenskog
alternativnog filma u
organizaciji Akademskog
filmskoc rentra

doma kulture ,,Studentski grad

AKADEMSKI FILMSKI CENTAR

Akademski filmski centar jeste neko-
mercijalna filmska organizacija studenata
i omladine Beograda. Centar je osnovan
4, aprila 1958. godine kao Akademski ki-
no kiub. Od januara 1976. godine deluje
u sastavu Doma kulture ,,Studentski grad”.
Pored osnovne aktivnosti, negovanja i
podsticanja snimanja alternativnih (ekspe-
rimentalnih, avangardnih, neprofesional-
nih...) filmova, Centar organizuje svake
godine i festival jugosiovenskog alterna-
tivnog filma pod nazivom ALTERNA-
TIVE FILM. Filmove snimane u Centru,
kao i druge alternativne filmove, Centar
g¢uva u svom arhivu (ALTERNATIVE
FILM ARHIV) koji je osnovan 1982, go-
dine. Arhivirani filmovi mogu se videti na
video tejpu. U okviru ALTERNATIV-
NOG BIOSKOPA Doma kulture, Centar
realizuje programe iz oblasti alternativ-
nog filmskog i video stvaralaitva.




ALTERNATIVE
FILM 1983.

odredenje

ALTERNATIVE FILM 1983. jeste festi-
val jugosiovenskog alternativnog filma.
Osnivaé i organizator jeste Akademski
filmski centar doma kulture ,Studentski
grad”. Cilj festivala jeste da zabeleZi i
teorijski definiSe kretanja, da ukaZe na
istinske vrednosti i nove stvaralatke mo-
guénosti u oblasti alternativnog filma.

Ziri

Jovan Jovanovié, reditelj,

Branko Vuéicevié, scenarista,

BoZidar Ze&evic, teoretiCar i

Zelimir Zilnik, reditelj.

Ziri vrii pregled i odbir fiimova u skiadu
sa koncepcijom festivala. Ziri ustanovijuje
listu najznaéajnijih -ostvarenja na festiva-
lu koja moze da sadrZi najvise deset fil-
mova.

dokumentacija

Svi razgovori vodeni za vreme festivala,
kao i razgovori koje Ziri vodi Wet_i_l:ll.I]Uél
filmove, objavijuju se u publikaciji AL-
TERNATIVE FILM 1983. koja sadrii
fotose iz filmova biografije i filmografije
autora cije filmove Ziri svrsta na listu naj-
znaéainﬂih ostvarenja Festivala. Publika-
cija se dostavija autorima ﬁimoya u zve-
niénom programu kac i vaZnijim bib-
liotekama.

festivalski odbor

Miodrag MiloZevi¢, Miloje Radakovié, Bo-
jen Jovanovié, Zoran Saveski, Slobodgn
Dordevi¢, Mina Stanojevié, Slobodan Vit-
kovié, Neven Reljic.

PROGRAM
Cetvrtak, 22.12.1983.

filmovi

Bez naslova, Mil¢o Mancevski

Na lepom plavom Dunavu, Mijlcéo
Manéevski

Koji je smisao vaSeg Zivota, Marijan
Todic

Ist, Janko Virant

Zakaj si verjel, Janko Virant

Poziv na veéeru sa ubistvom u malom
gradiéu, Bata Petrovié

? (pitanje), Bata Petrovié

Sve i nista, lvan Martinac

LJetni solsticij, Ivan Martinac
Savremenik, Slobodan Migié
Vidikovac, Slobodan Migié
Mesec—Zemlja (Earth—Moon), Franci Slak

filrr!ovi sa liste znacajnih ostvarenja
festivala

Dnevne novosti (daily news), Franci Slak
Od tod do veénosti, 1983, Vasja Bibié
Golo, Zorica Kijev&anin i Miodrag
MiloSevié

petak, 23.12.1983.

filmovi

lzmedu, Velié Petar

Next movie, Franéeika Knoblehar

Night flight to venus, Zeljko Balen
Devi¢anski dar, Bojan Jovanovié

Praznik, Bojan Jovanovié

§55833358383, Davorin Marc

Ne pozabi na kri, Davorin Marc

Ej klanje, Davorin Marc
Kooorigigiranononoo, Davorin Marc
Cak, Davorin Marc

filmovi sa liste znadajnih ostvarenja
festivala

La popolacione, Davorin Marc
Poslednji tango u Parizu, Miodrag
MiloSevic

Previranje, Bojan Jovanovié¢
Kretanja, Daniel Dozet

subota, 24,12.83.

filmovi

Podnevne iluzije, Marko Karadzié¢
18 kadrova iz filma ,,odiseja 2001"
liéne verzije, Marko Karadzié
Bismillah, Slobodan Valentincié
Quick motion, Miri¢ Sanjin

Ironija sudbine ili $to gore to bolje,
Zoran Saveski

A Movie ‘68, lvan Obrenov

filmovi sa liste znadajnih ostvarenja
festivala

Daodiri, Ivan Obrenov

Liéna disciplina, Julijana Terek i Bata
Petrovié

Pouéni film: ,pledi Zudovite uz moju
njeznu pesmu”, Helena Klakogar, Nina
Haramija, Dragan Ruljangié¢ i Zeljko
Zorica




.H jovan jovanovié branko vuéicevié boZidar zeCevié

KA NOVOJ PERCERCUI

razgovor o aiternativnom filmu

JOVAN JOVANOVIC : Mogao bih ja da poénem, Kad govorimo o alternativnom
filmu kod nas, nastaje dosta problema iz prostog razloga §to ni ovaj film, ni ova sinta-
gma nije dovoljno poznata 3iroj javnosti, niti uZoj kulturnoj javnosti u Jugoslaviji. Alt-
ernativni film kod nas jeste potekao iz amaterskog filma koji je decenijama bio u svoje-
vrsnom kulturnom getu | vukao se, ili Ziveo i preZiveo, na marginali Zivota. Zvaniéna
kultura jeste decenijama prenebregavala svako amatersko stvaraladtvo, bez obzira ko-
liko se u partijskim i ostalim deklaracijama koketiralo sa samodelatno®éu radnih ljudi
i gradana. Ne seéam se bilo kakvog ozbiljnijeg teksta u zvaniénim novinama o OVOE vF-
sti delatnosti. Kada su nekakvi bivsi amateri dosli u profesionalni film, veoma nekriti¢-
ki i neznalacki se pisalo o navodnim njihovim doprinosima profesionalnom filmu. Ka-
da govorimo o alternativnom filmu, na neki naéin se uplié¢emo u korpus takozvanog
amaterskog filma sa jedne strane, a s druge strane, upliéemo se u problem alternativne
kulture kod nas. Tek u poslednje vreme ¢ini se ima vise alternativnih pokusaja u razli-
¢itim domenima kulturne delatnosti. Ogigledno se problem alternacije stvorio, kao
jedna vrsta svesti | prakse kod miadih ljudi danas. Mada deluje Eudno, u tekstovima se
svojevremeno, u doba euforije samouprevne ideologije, govorilo o samoupravijanju kao
alternativnom drutvu., Ba3 je koridéen termin alternativno drustvo, kori$éeni su citati
iz sveta u kome su ljudi samoupravno druftvo nazivali alternativnim drultvom, u
smislu, da je to druStvo koje radikalno raskida, sledeéi Marksa, | to naro&ito, ranog
Marksa, sa svim onim sistemom vrednosti gradanskog sveta. To samoupravno drustvo
je trebalo da bude alternativno drustvo gradanskog sveta. Samoupravna kultura bi bila
neka nova alternatjvna kultura, koja bi negirala éitav onaj korpus koji se naziva gradan-
skom kulturom. Sto se to nije desilo, da li ¢e se uopite desiti, to jesu problemi, ali je
&injenica da, kada gledamo jugoslovenske alternativne filmove, moZemo da vidimo da
Bostoji svest o tome da Zivimo i dalje u gradanskom drudtvu, znaéi klasnom drustvu.
okret alternativnog vrednovanja sveta | alternativnog vrednovanja kulture, filmskog
medija, jeste prisutan kod miadih ljudi. Druga je stvar $to je jugosiovenski oficijeini
film surovo komformistiéan i §to on, s onim komformizmom koiji nije prisutan éak ni
u nekim starijim i tradicionalnistickijim gradanskim dru$tvima, unistava svaki vid
alternacije, produZujuéi tradiciju gradanskog sveta u vrednovanju Zivota, vrednovanju
likova junaka, u vrednovanju samog medija. S druge strane, éinjenica je da su na
filmske akademije krajnje konzervativne | da su daleko van tokova, cnog $to bi smo
nazvali, tokovima dvadesetog veka. Na filmskim akademiiama se kultura i umetnost
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posmatraju na nagin kako su se posmatrale u devetnaestom veku. Moz ith j
ol nekim naznakama naeg alternativnog filma. Ono 3to je znaéajng,zei;:tgogg rj|;| Agg
alternativni filrg postavio nekoliko pitanja koja jesu danas u trendu takozvanih svetskih
g:‘nr:sgva:ja‘. Sta je umetnost, ko je umetnik? Do koje mere je estetski &in privatni
il mc:i n.%lte\ra mere je tgkc.)zvano drudtveno determinisan, do koje mere je umetnik u
k j_; & i njegovih ideala? Do koje mere je estetski &in igra, 3ta je filmski medij
ﬂ:)psée sutno je vracanje izvorima filmskih postupaka. UniStava se klasi¢ni kadar,
kiasi€na montaZa, dramaturgija, sintaksa i itav kompleks “’stilskih figura.” Znacajno
je 1o, da dosta autora iz nekoliko generacija naseg alternativnog filma radi neke stvari
paraleino neznajudi za neke stvari u alternativnoj kulturi koje se dedava u svetu. Naj-
znacajnije je za to iskustvo koje alternativni film kod nas doneo, to da je pojadana
svest da film ne mora da bude bioskopski film, da ne mora da bude roba, da jedan
nacin filmskog miSljenja koji se formuliSe kroz geslo da je film sinteza svih umetnosti
ne mora da bude amolu_tno taéan i moZda je najvaznije to, da je skrenuta paZnja da je
film roden, ne kao kiasi¢na umetnost nego kao vid alternacije gradanskom shvatanju
Ie_pote. _Ftlm je bio prva moguénost da se klasi¢na umetnost suoéi sa Zivotom. Za ovo
bi se, sigumo, dalo dosta p_l'imera. Ja sam svojevremeno imao jedno predavanje u
Muzeju saviemene umetnosti gde sam pronaSao u nizu izjava ljudi koji su stvorili
moderno sllk.arstvo, ljudi koji su stvorili dadaizam, futurizam, nadrealizam i tako dalje
da su, ustvari, preko filma yoéli do nekih intencija za ono $to se naziva rulenje klasié:
nog si_lka_'stva,_ uopite, klasiénog pojma umetnosti i umetnika. Svest o tome da treba
preispitati 5ta je umetnost, $ta je umetnik, 3ta je uopite umetniéko delo jeste dragoce-
na. Na podrucju filma nju je doneo upravo alternativni film. Amaterski film sve do
EEFI-:-a, go prvog ngﬁ_!g pokuaja filmske alternacije, jeste bio u nekim konvencijama
klasicne” umetnosti i filma kao sedme umetnosti. Bio je u konvencijama takozvanog
?ste.t_skog. Od §EFF-a, 1963. godine, pa evo ve¢ preko dvedeset godina, razbija se
lluzua'da postoji umetnost, umetnik i konaéno da postoji umetnicko delo kao jedina
moguénost gstetskog c}m?. U analizi filmova iz ove godine vidi se da neke konstante
postoje da je alternativni film u Jugoslaviji pojava koja nije povremena. Ona sve vise
nala_z: razumevanja medu novom filmskom publikom i verovatno ée povratno da deluje
::b :lm’onirn uu:n‘s':t_}mfor_?zﬁiki fil:\‘;h:oii nije utemeljen na onom ¥to bi se nazvalo
zibilitetom ili duhom e , Nego je utemelj j —lirskoj
tradiciji i zabludi da je film produzZetak ideonfggii:;. s e b

BOZIDAR ZECEVIC: Ponovo ¢u da pokuSam da iz konglomeracije ideja, koja je ve¢
karakteristicna za Jovanoviéev nacin misljenja, izdvojim nekoliko valjanih pretpostavki
za 9vaj razgovor. Ve¢ dugo pricamo o “alternativnom filmu.” Navikli smo ve¢ dau
pocetku imamo iste vrste nesporazuma, iste vrste nesaglasja oko nekih glavnih ideja ili
moid_a osgovmh kontradikcija, koje su vezane za pojam “alternativnog filma.” Ovde
smo i ranije, a mozda éemo se i sada sporiti oko pojma, “gradanskog sveta”, odnosno
situacije alterniranja “‘gradanskom svetu.” Mi éemo se moZda i sloZiti da uslovno prihv-
atimo ovu sintagmu, ali bismo vrio teSko mogli da u ovom trenutku definidemo $ta za
nas danas znaci “gradanski svet” ¢ak i u smislu minimalnog odredenja.

JOVQ\NOVIC: Gradanski svet jeste druftvo u kome su kultura | umetnost u vlasti
vladguée klase, ono drudtvo u kome pojedinac jeste deo mase. Nije slucajno $to se
sporimo okt_: gradanskog drustva. Verovatno je to posledica dezideologizacije odrede-
nih kategorija koje je stvorila jugoslovenska srednja klasa i njeni kulturni radnici,.

ZECEVIC: Mi danas Zivimo u jednom drugom svetu, na koji su primenljive mnoge

r__——_———__—___—_—_
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Marksove ideje, ali bismo teSko mogli opisati “gradanski svet” na onaj na&in na koji ga
ti opisuje¥. Ne moZemo na t:j nagin pristupiti svetu u kome danas Zivimo. On se
definitivno razlikuje od sveta u kome je MZiveo Marks. Sve do Cega ¢emo doél jeste da
su mnoge Marksove ideje primenljive, ukoliko se shvati virtuelnost tih ideja. Mislim da
se nat svet menja, posredstvom radikalne tehnoloske evolucije, vi¥e nego ¥to se menja
dejstvom veé uogenih | definisanih formacija. U pitanju su mnoge traumatske izmene i
alterniranje postoje¢im modelima nasledene kulture. U tom kontekstu vidim i pojavu
“glternativnog filma” i samo u tom kontekstu mogu da razgovaram o tome. Pltanje
koje se postavlja jeste: u kojoj meri | na kojim planovima alterativni film ,alternira”
uslovno shvaéenom gradanskom modelu kulture i umetnost! koja nije samo konfo-
rmisticka — iako si ti sklon da je generalno proglasis konformisti¢kom. Ona jeste i
konformisti¢ka, ali upravo ta ,gradanska” umetnost krije i subverziju protiv svoje
tradicije.

JOVANOVIC: Mi nikad nismo imali gradansko druitvo | verovatno je kod nas ovo
¥to se desilo sa jugoslovenskom srednjom klasom ustvari neka vrsta zadetka gradanskog
drudtva. Tu postoje i objektivni istorijski razlozi zaito je to tako. Cinjenica je da ta
gradanska kultura jeste veoma halapljiva prema svim izdancima alternativne kulture,
bilo da je to rok-kuitura ili novokomponovana muzika, protiv koje ja nemam nista.
Mislim da je to vrlo zrela oblast stvaralastva, ukoliko znamo da je éitamo. Gradanska
kultura ima moé silnika, da kupi i da onda u svoje uvenulo telo, ubrizga sveZu krv.

ZECEVIC: Izgleda da je to sudbina svih kodova u umetniékoj komunikaciji, koji se
na izvesan na&in odnose prema vladajuéem, dominantnom kodu. Ne znam ni za jedan
primer u savremenoj istoriji umetnosti i njenoj praksi, koji se na kraju krajeva nije
podvrgao toj istoj sudbini. Koga vladajuéi kod nije uspeo da asimilira? To beznadeZno
vodi zaklju&ku da je istrajno, dugogodidnje, spretno i ponekad siledZijsko dejstvo via-
dajuceg koda takvo, da se svi oni kodovi koji mu se suprotstavijaju, na kraju uvrste u
jednu Siru varjantu istog tog koda. To za mene nije sporno. Za mene je sporna ideja o
tome da postoje dva nezavisna modela, medusaobno suprotstavijena. Tvoj .aradanski”
i neki, navodno, od njega sultinski razlicit. Za mene jo$ postoje ta dva modela. U pi-
tanju je sada jedan te isti model | moguénost promene, utopije. Sada se mode govoriti
samo o ,.alterniranju” vladajuéem kodu. Zato se i pitam, ako je u fokusu ,alternativni
film", da li je smisleno govoriti o istinskom postojanju alternative ili je svrha ovih nadih
razgovora da otkrijemo u &emu ,alternativni film”, alternira, uslovno zamidljenom
modelu, ,,gradanske kulture™ i , gradanske svesti”.

JOVANOVIC: Kod nas jeste opite mesto, da su umetnost, kultura, film, oblasti od
op’teg drudtvenog znaZaja. Alternativni autor smatra da je kinematografski &in priva-
tan &in. MoZemo da nademo citate nafih autora, &ak nekih koji imaju srecu, ili nesre-
¢u, da nedto rade u profesionalnom filmu, Oni rade manje vi%e sa gnuianjem i zato $to
moraju da %ive od toga. To je veoma jasna distinkcija.

ZEGEVIC: Oni zaboravijsju, kao to i ti zaboravljas, da se njihov &in mora dogoditi
u nekom kontekstu. Cim se dogodi u nekom kontekstu, neminovno uvodi i elemente
koji su izvan privatnog &ina i postaje tako drustveni &in, kao i svaki drugi.

JOVANOVIG: Autori alternativnog filma shvataju svoj film kao igru. kinematogra-
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fska igra nema u startu ambiciju da daje ,velike” poruke, niti da bude u kontekstu
onoga $to se zove svakodnevno ideolofko milljenje. Za raziiku od nadeg konformistie-
kog filma gde ima vrio malo eksperimenata ili gotovo da ih nema.

ZECEVIC: Ali ne moze$ da porekne da je veliki deo toga igra, kao ¥to je | ovde slu-
caj.

JOVANOVIC: Za razliku od nadeg profesionalnog filma, gde ima vrlo malo eksperime-
nata, koji je manje vife u rutini jednog tradicionalnog jezika, alternativni fllm istrazuje
medij. Za raziiku od naleg profesionainog filma koji kaska za pomodnim trandovima
u svetu, alternativni film se veoma hrabro vraéa izvoristima filmskog medija, nemom fi-
Imu, avangardi dvadesetih godina i tako dalje. Ili, nalazi neka ishodita u takozvanim
profirenim medijima koji su s one strane ,,klasi¢ne” umetnosti.

ZECEVIC: Sve to deluje i u nas, samo $to, naravno, postoje bezbrojne varjacije. Hteo
bih da podsetim na neke &injenice, koje motividu “alternativni film.” Ukoliko smo
ve¢ utvrdili da on neprestano alternira projektovanim modelima “gradanske umetno-
sti”, onda on, pre svega, ne Zeli da bude definisan, i odreden. Normativna estetika ili
kako bi ti rekao, ““gradanska estetika” bavi se upravo odredivanjem, upravo definicija-
ma. Sad ponovo dolazimo do prve i klasi¢ne dileme u vezi sa “alternativnim filmom’’:
kako éemo odredivati nedto ¥to se, samo po sebi, opire svakoj definiciji, tj. ne tezi da
bude definisano aparatom normativne estetike. Ja sam to j ostavio kao otvoreno pita-
nje, kao pitanje koje se ne moZe razresiti. Ja nisam pristalica stvaranja definicija u ov-
oj oblasti. S druge strane, ukoliko postoje izvesna svojstva alternativnog pogleda na
film, ona se ne mogu traZiti niti mogu naéi u onome 5to si pomenuo kao prvu od nje-
govih odlika: individualnom, privatnom &inu — po sebi. Ja se odmah suprotstavljam
tome, ali se uzdrzavam od priliéno duge sociolo3ke i filozofske rasprave, koje bi dove-
la do zakljucka, da takav kakav jeste, on nikada ne moZe biti samo privatan &in, | da
bez obzira na sve jednom mora stupiti u izvestan odnos sa poretkom spoljnih &injenica,
dakle mora biti doveden u izvestan kontekst. Cini mi se da je ovo opite pitanje zaista
dosadno i da éemo se bez vidnog razloga zaplesti u njega, ukoliko ne budemo naéli dru-
ge pretpostavke za razgovor. One se kriju u konzistentnim pokugajima alternativnih
autora da narude niz vladajuéih kodova u é&inu filmovanja, a zatim i samom &inu
predstavijanja filma. Ono $to je ovde izuzetno zna&ajno, to je ono $to je Sava Trifkovié
primetio ve¢ nekoliko puta i o ¢emu smo takode razgovarali, $to se i ove godine pona-
vlja, jednu od osnovnih odlika *,alternativnog filam”: teZnju ka ruenju modela perce-
pcije, koji vaZe za kinematografski &in u kiasiénom odnosu — predstavijaéki film —
gledalac. Mnogi autori, od korena avangarde, sa ove ili sa one strane Okeana, nepresta-
nim atakom na nasu percepciju, Zele da upravo nju izmene, to jest da — odgovarajuéi
nas od nadih navika da spojimo narativno i uspostavimo dijegezu, da se bavimo projekc-
iiom ili identifikacijom u izvestan siZejni model, ili karakter, dakle u sve ono ito je ve-
zano za bilo kakav narativni film fikcije (koji je po francuskim “novoleviéarima’” emi-
nentno gradanski, kapitalistitki &in) — slamaju tu percepciju. Poku#aj udara na percep-
ciju jeste ustvari, prvi dokaz da ovaj model zaista alternira. Sta ¢e se dogoditi sa tim
uzastopnim pokugjima, koji traju ve¢ dvadesetak, trideset godina — ne znam., Og&ig-
ledno je da ta teZnja uvodi jedan sasvim novi svet, za koji vide ne vaze pretpostavke
normativne estetike, ak moZda ni normativne psihologije, ukoliko takva uopite
postoji. Zato mi se ¢ini da je jedna od glavnih odlika “alternativnog filma" ustvari,
pokusaj uspostavljanja mogucnosti nove percepcije unutar kinematografskog fenome-
na. Veéina filmova koje smo ove godine videli, kao da sna%i ovu tezu. Onda se opet
nalaze gledaoci koji u okvirima istog tog rusenja, u okvirima te perceptivne fisije,
pokusavaju da pronadu izvesne znadajke ako ne i konstante, po kojima ,,alternativni
film" moze da bude komunikativan. Jedan od sli&nih poku3aja imali smo prole godine
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sa Petricem, koji je u svemu tome traZio sinemati&nost. Sta je to to alternativno
filmsko ostvarenje &ini filmom? Mi smo pokugavali da vidimo nedto drugo: da, prihve-
tivii uslovno taj pojam, iznademe ¢emu on sve moZe da alternira, naro¢ito okoftalom
kodu u nama samima, pre svega u naoj percepciji, u nasoj mentalnoj recepciji tog
kinematografskog sveta? Zato bih se, kad govorimo o ,,alternativnom filmu", pre svega
zadrZao na &injenicama koje narulavaju jedan postojeci svet, upravo na ravni kinema-
tografskog fenomena. Vrlo je verovatno da takav pokulaj stoji u izvesnoj vezi ga
drustvenom uslovijeno3éu takvih dela, pa i pokreta, ako je pokret uopite u pitanju.

BRANKO VUCICEVIC: Meni se &ini, | to me dovodi na ono $to hotu da kasem, da
se ne moZe traZiti alternativnost u samoj &injenici ,suprotstavljanja’” takozvanom gra-
danskom drustvu. To gradansko druitvo je vrio Sirok pojam, koji obuhvata i sovjetsko
i ameri¢ko i jugoslovensko, pa i izvesna afri¢ka drustva. TraZiti u alternativnom opozi-
ciju tako shvacenu gradanskom drudtvu &ini se da je dosta jalov posao. Jer, tako shva-
¢eno gradansko ‘druStvo jeste ve¢ | permisivno, &ak i u sovjetskom primeru, ono vrio
rado trpi, ako &ak i ne ,pozdravlja” postojanje nekih ~dZepova”, u kojima su ljudi
koji bi da se ne nalaze u tim dZepovima i da im nije slobodno da se bave tim svojim
formama alternativnog Zivota, moZda svoju energiju usmeriti na neke na&ine nezgod-
nije po drustvo unutar koga se nalaze. Dokle god alternativni Zivot | alternativno dela-
nje ne zagaze u direktan sukob sa tim drutvima, ¥to znadi izadu iz domena igre,
privatnog Zivota i iZivijavanja, u dobrom smislu te reéi, tu nikakve opozicije praktic-
no nema. Ima lidavanja nekih oficijalnih priznanja, ali, na kraju krajeva, &ak i to se, sa
malo strpljenja, postize. Uzmimo kako biste vi rekli paradigmati¢an siuéaj novog
americ¢kog filma koji je bio na margini. Bio je napadan, zabranjivan, tu je imala posia i
policija. | vremenom, $ta se desilo? Pidu se debele knjige, o njemu se predaje na univer-
zitetima, na tome se doktorira. Opozicija, ili suprotnost, alternativnom filmu moZe biti
jedino bisokopski film. Ja alternativni film ne shvatam suvide svecano, i preozbiljno,
nego ga smatram vrio lepim terenom za isprobavanje stvari kojima se ovi ljudi u nor-
malnom filmu ne bave zato §to za to nemaju moguénosti, zato 3to im to ne pada na
pamet, ili zato 5to neke od tih igara i tih eksperimenata ometaju funkcionisanje nor-
malnog bioskopa i normalnog bioskopskog filma. Zamislimo da se program filmova
koje bismo probrali sa ovog festivala pojavi u nekom beogradskom bioskopu. To bi
izazvalo priliéne nemire medu publikom. Prema tome, ta ruliteljska, & ujedno i gradi-
teljska, uloga alternativnog filma moze postojati jedino u odnosu na tzv. normalni film.
S tim $to svi mi volimo da katkad pogledamo to $to se zove alternativni film, | zani-
mamo se za to, ali uprkos svim ovim ispitivanjima medija, kodova itd, film je za nas i
dalje onaj normalni bioskopski film.

JOVAN_OVIC: Imam dosta filmova koje sam snimio na osmici, dosta read -mejdova
od tudih materijala, medutim, mislim da je to stvar moje privatnosti. Kﬂisllm da
taj aspekt druStvenog &ina nije apsolutno bitan. Ja vodim neki filmski dnevnik.

VUCICEVIC: Mi se bavimo ovim filmovima koji su u domenu javnosti utoliko 3to su
ih njihovi autori napravili i prikazuju ih nekim grupama ljudi. .

JOVANOVI_C: Ja sam se, sticajem okolnosti, Skolovao, ne znam nitta drugo u Zivotu,
sem da pravim filmove, pa moram da pravim i namenske filmove. é;munié jeste recimo,
tehnicar za radijatore. On je godinama snimao odredenu vrstu filma. Ja sam godina-
ma, druZedi se s njim, gledao to i nagovarao sam ga da on to prikaZe. On je to odbijac
motivacijom da je to privatan &in. S druge strane, zato se ne prikazuju ti filmovi?
lzvesno da postoji nesto, za$to to ne reéi? Mi smo drudtvo koje ima tzv. tabu teme,
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mada meni nikad nije bilo jasno zasto ih ima, ima odredenu vrstu cenzure i autocen-
zure. Pokazati aposlutnu privatnost u nafem kontekstu jeste veoma opasno za egzi-
stenciju. Znam da Simunié nije svoje najprovokativnije filmove ni pustio, uzgred budi
reéeno, zato $to bi se onda on nazvao perverznjakom, Cinjenica je da imamo dosta i
knjizevnika i politiCara koji ka?u za svoje dnevnike da se Stampaju pedeset godina
posie njihove smrti.

VUCICEVIC: Mislim da je kategorija dnevnika ipak posebna. Rizik prilikom ,,poka-
zivanja u javnosti” vremenom postaje sve manji. Druga je stvar $to ja mogu ne Zeleti
da swoju privatnost svakome pokazujem, nego je pokazujem nekim svojim izabranici-
ma, kao £to je to Simunié &inio pre nego ¥to se pojavio prosle godine. Na Zalost, meni
se &ini da je ironitno 5to je i dalje jedina ,,delotvorna” vrsta skandala — politi¢ki skan-
dal. Pri &emu se naravno, ne zalafem za njih, mislim da su i to fal¥ skandali, nego
hofu da ka?em: jedino ¥to izaziva pravi skandal sa nezgodnim posledicama, to je
zadiranje u politiku.

JOVANOVIC: Kad se kaZe alternativno, u nafem balkanskom kontekstu, taj termin se
odmash politizira. Trebalo bi da odbacimo taj sloj koji je opasan za nas kontekst. Mi
smo fudna, paranoidna, balkanska sredina gde se svako drugaije misljenje od mis-
ljenja mase ili vedine odmah konotira opozicionarski i politi¢ki. Bio sam na dosta fes-
tivala gde su neki dnewnicki filmovi DragiSe Krstica ili Kaljevica, bili veoma bojkovo-
vani. Postoji razvoj autorske licnosti. Kaljevi¢ je pogeo da snima filmove sa nekih
&etrnaest, petnaest godina, bukvaino dnevniZki.

ZECEVIC: U &emu je alternativnost tog snimanja filma? Ne mora svaki privatni
film biti uvek i alternativan.

JOVANOVIC: Treba sasludati autore. Ja ovo izvla&im iz njihovih izjava.

VUCICEVICG: Jovanoviéu, sve te kategorije sa kojima se ti bori§ veé su prevazidene,

sem mo2da medu &lanovima provincijskih Zirija koji niSta ne &itaju. Te 3lagere, umet-
nost kao privatni &in, to slufamo ve¢ pedeset godina to su evergrinovi...

JOVANOVIC: A ja te pitam, 3ta je to, kada Mak ode na GEFF, pokupi sve fazone, pa
to proda kao inovaciju koja ulazi u istoriju svetskog filma, a ti mu asistiras u tome?

VUCICEVIC: Ja pre svega, ne znam koliko je on u3ao u istoriju.

JOVANOVIC: ... On je posle GEFF-a radikalno izmenio svoj filmski jezik.
VUCICEVIC: Na tome se radilo, to je bio dugotrajni proces.

JOVANOVIC: To nisu evergrinovi?

VUCICEVIC: Jesu, naravno. Ja to njemu zameram kao to zameram tebi §to se boris
s tim vetrenjatama; o&ajavas 3to ljudi nisu shvatili da je ,,umetnik umro”, a to je edna
od najvetih laZi dvadesetog veka. Ja se slugajno isto tako druZim sa tim alternativnim
umetnicima, pa znam da su nadi konceptuaini umetnici svi do jednog ojadent, | platu

na SiZ-ovima % njihove radove ne otkupljuje Muzej savremene ur_ngtnqsti na Uséu,
To su 1 ,umdi”, ,potivii” umetnici. To je vrio simpatiéno. Meni je simpaticnije i
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blize makar folirati smrt umetnosti u vidu zanata, nego imati za ideal klasi¢nu gréku
umetnost ili Goju. Kad vidim Ota Bihalji—Merina kako piSe cetiri knjige o Goji ja
dobijem nervni slom. ; "

JOVANOVIC: Ti prenosi§ mehani¢ko iskustvo nadih konceptualista. Puno autora
nadeg alternativnog filma se vrlo iskreno ponaalo u skladu sa svojim nacelima. Reci-
mo Pansini je prestao da se bavi filmom. On je do kraja razvio svoju tezu.

ZECEVIC: Nas na ovom mestu toliko ne interesuje umetnost kao privatni &in, nego
nas u okviru te umetnosti interesuje gde se moZe otvoriti moguénost za razmisljanje
o ,alternativnome”. O tome se moZe govoriti kod Kaljevi¢a i Krstica, moZe se govoriti
kod Obrenova. MoZe se govoriti u dva dnevnic¢ka filma koja smo imali ove godine kao
zanimljiv autorski pristup svetu oko sebe. Ne mozemo, ipak — bez obzira koliko mrzeli
estetiku, koja se normativno upliée u takav tvoj ,,slobodni, privatni svet”” — negirati
dinjenicu da je umetnost, u principu, zavreno delo, | da u tom zavrienom delu finkcio-
nidu neki naroditi principi. Potpuno se slazem sa Brankom da je tih Slagera, vec stvar-
no, dosta. Proklamacije: ,,Bavim se filmom kao kolektivhom umetno$éu”, , Sintetié-
kom umetnoséu’’, ili Bavim se filmom kao svojim liénim dnevnikom", savrieno su ire-
levantne, Interesuje me samo u kojoj meri takav film, privatni ili kakav god hoced
alternira postojeéim modelima vladajuéeg kada. Ja mislim da nekoliko ovih alterniraju
re¢ima, u polju percepcije, alterniraju u pokusajima rufenja jednog filmskog jezika,
koji je veé davno navodno otkriven i stvaraju moguénosti subverzije u tom domenu,
naglasavaju neki drugi jezik, ukoliko je on uopste mogué. To je za mene ravan na kojoj
mozemo da ovde razgovaramo. Ne vidim da se nedto bitno pomaklo od prosle godine.
Ali, &ini mi se da filmovi koje smo ovde odabrali u najmanju ruku potvrduju da se radi
o sliénim tendencijama.

JOVANOVIC: Mislim da ono §to postoji opasnost kod nas jeste upisivanje znacenja,
ne samo pri gledanju filmova, nego i pri razgovorima. Ovo govorim na osnovu druZenja
sa ljudima koji prave ove filmove, na osnovu njihovih izjava u beskrajnim razgovori-
ma.

VUCICEVIC: Svi se slazemo da su ovi filmovi, da upotrebim tvoje izjave, u ,,trendu
svetskih kretanja”, da se bave onim &ime se sliéni proizvodaéi filmova bave u svetu;
to je dobro. Prema tome ako su ono alternativni filmovi onda su i ovo alternativni fil-
movi. | to se moZe dokazati | na primerima. Jedini razlog §to je ovaj razgovor stao jes-
te: svi smo otpevali svoje lagere, ti si otpevao svoj, potpomognut horom tih bezbroj-
nih autora u bezbrojnim razgovorima, Zeka svoj, ja svoj, i sad treba odatle nekud kre-
nuti, ja ne znam taéno kuda. y

JOVANOVIC: Imao sam sre¢u da vodim jedan razgovor sa Valentin&iéem koji je ovde
imao svojevremeno jednu projekciju filmova. On je na svako moje pitanje kao voditelja
jednostavno ¢utao. To je jedna vrsta hepenevskog, moZda i Zen-bidistickog ili karika-
ture zen — budisti¢kog ponaganja. i je na moja pitanja, prividno ili stvarno racional-
na, odgovarao nonsensima. Ocigledno su to filmovi koji imaju_svoj Zivot za vreme pro-
jekcije i ne traze nikakve naknadne racionalizacije. U ovim razgovorima postoji potreba
za nekom vrstom klasifikacije, nekom vrstomn izbora kvaliteta.

VUCICEVIC: Zasto nije bila primedba na kutiji s filmom: Ne Zelom da ovaj film bude
ikako vrednovan! Ne Zelim da ude u deset najznacajnijih]! Ne Zelim nistal —_—




12 ALTERNATIVE FILM 1983
JOVANOVIC: Verovatno postoji jedna polovicna svest.

VUEICEVIE: Dabome. Poznato je da immmmno da sedimo na dve stolice. To je trage-
dija moderne umetnosti tog tipa.

JOVANOVIC: MoZda bi bilo zanimijivo malo analizirati te filmove. Zeleo bih da uka-
sem na neke tokove koji su prisutni ranijih godina. Moram da skrenem paznju, mada
je profiogodisnji razgovor na neki nadin to definisao, da se taj alternativni film bitno
raziikuje od naseg tradicionainog amaterskog filma time 3to je raskinuo sa kinotekom,
snadi sa uzorima iz kinoteke, i raskinuo je sa ugledanjem na odredena kretanja tzv.
modernog filma Sesdesetih ina. Autori ovih filmova su esto ljudi koji uopste ne
idu u bioskop, a, sa druge strene, prate odredene tendencije u savremenoj estetici.
To je generacija sedamdesetih godina u kojoj postoji nekoliko kontradiktornih tren-
dova. Jedan od tih trendova ja bih nazvao samoispitivanje estetskog Cina, gde autori
komentarisu svoje delo, bilo zvu&nom kulisom sa tekstom, bilo raznmim intervencijama
u strukturi same slike. Jedan od filmova te tendencije jeste ove godine ,Film bez
naslova” Miléa Mangevskog. Nesto slicno postoji u filmu , Koji je smisao vadeg Zivo-
ta?’’, Marjana Tofi¢a. | dosta radikaino, mozda najradikainije, u filmu ,ironfja sudbi-
ne iii &o gore to bolje”. Nije sluajno ovde upotrebljen termin ,.ironija”. To jesu
filmovi koji ironidu onu pozersku ozbiljnost kiasiénog umetnika, koji sad stvara neka-
kvo novo delo, preispitujuéi do koje mere je sam akt tzv. umetnickog stvaranja ustvari
krajnja neoriginalnost. Tu blizu ovoj tendenciji tog samoispitivanja estetskog €ina jesu
filmovi koje bih ja nazvao nekom vrstom hepenevske igre sa filmom. Na prvi pogled,
jedan proizvoljni &in, gde filmska struktura ligi na bilo kakav onsj tzv. zanatski ele-
ment: kadriranje, montazu, dramaturgiju itd. da ne kazem poruka. Postoji, zatim,
tendencija tzv. dekonceptualizacije estetske strukture, neito 5to se zove artafter
art, gde se na formatu osam, Zesnaest ili trideset i pet, naknadno intervenise.

Recima, Bata Petrovié¢ pravi film ,,Poziv na veéeru sa ubistvom u malom gradicu”,
time &to interveniée na nekakve forSpane bioskopskih filmova, ucrtava neke stvari itd,
ili se presnimavaju filmovi sa trideset pet milimetara sa televizije na osam ili super-
osam itd. gde se pomera kontekst, kao recimo, u filmu ,,Poslednji tango u Parizu”,
Miodraga Milosevi¢a. Ta vrsta ,art after art” koja je prisutna u modernoj umetnosti,
jeste dosta prisutan trend i u nafem alternativnom filmu. Dnevniéki filmovi koje smo
konstatovali, mogu Zesto da obuhvate obe tendencije, pa se u dnevnickim filmovima,
to je uveo Dragisa Krsti¢ svojeveremno, meZzju drastiéno zanrovi tzv. dokumentarnog
filma, igranog filma, crtanog filma. Autor jednostavno pravi odredeni kotur filmske
trake u koju unosi sve svoje dotadainje kinematografsko iskustvo. MoZda ne toliko
razuden dnevnicki film jesu ,Dnevne novosti” Francija Slaka. Sigurno da je tu bilo
jo¥ nekih filmova. Zatim, ono o je moZda ove godine malo vise istaknuto, 1o je ono
%to bih ja nazvao druitveno angaZovan alternativni film. | to na dva plana. Na jednom
planu tzv. istraZivanja tabua ljudske intime. A, jedan od tih tabua jeste erotika, drugi
je nasilje, ili nefto $to bi se nazvalo sado-mazohizmom. Na planu erotike jeste zanim-
ljiv i veoma znaajan film , Golo™, Zorice Kijevéanin | Miodraga MiloZevica, gde se ana-
lizira, ono $to se naziva poini &in, sa zanimljivim kadriranjem. A za ovaj slededi primer
postoji nekoliko filmova, izmedu ostalog ,,Ej kianje”, Davorina Marca. Ima nekoliko
filmova gde se vidi nasilje kao imanentna prisutnost u svetu (,,Ej kianje'’) gde se za
razliku od lazne humanizacije tog ¢ina u nalem profesionalnom filmu, jednoga imidZa
za koji se dobijaju i Oktobarske nagrade, gde se drasti€no suoCava dovek sa sltuacijom
d~ an mora da se ponasa nasilnicki i ubiladki u svetu u kome Zivi. Svojevremeno,
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sedamdesetih godina, u zapadnonemadkom al ati i 3 H
sutna tendencija izZivljavanja, 5to bi rekao ;rt:r::;m;:‘:dT :l.l;n;::tc;m g b'h:ﬁ E
niz f'llmo_va Oberhauzenu gde se ljudi izZivljavaju na svim mog\.lz:nm;;v?ﬁw =
Sad smo i mi, konaéno, otkrili sado-mazohisti¢ku ili nasilniéku prirodu ljudsk n;;g;
U dor'r!_e_nu istraZivanja erotike, zanimljiv je film, ne znam ta&no naslov, fg.mc'ﬁ m.
tz.:rbacul, nesto §to nije bilo toliko prisutno u toj alternativnoj kulu;ri S‘-to'se ti;
tih d!'u_ﬁtveno angaZovanih filmova, ja bih uvrstio nekoliko filmova koji su éak dosta
eksplicitno drustveno angaZovani. To su: , Previranja”, Bojana Jovanoviéa i dva filma
Obf_ano:ra. Jedan se zove ,,A Movie ‘68" a drugi je ,.Dodiri”. | u ,,Dodirima” i u ,.Previ-
ranjima * autori Obrenov i Jovanovié, koliko sam ja uspeo da proéitlmteﬂlmv;pre'u-
pituju nekakva znaéenja kosovskih dogadaja. U filmu ,,A Movie ‘68" ivan Ob;enov
doduse na do_sta simboli¢an nadin, pravi neku vrstu evokacije studentskih nemira 68.
'U filmove kq;i istrazuju erotiku spada zanimljiv film ,,Li¢na disciplina”, Julijane Terek
i Bgte Petrovica. Postoje filmovi koje zovemo strukturalistikim, kao $to su ,,18 kadro-
va iz filma ,:Odiseia 2001 godine"”, verzije Marka KaradZiés, pa filmovi mll"l'lmﬂl‘ti i
kor!ceptt_mlpl filmovi, neéto $to je u trendu sedamdesetih godina. Samo jeste jedno g;i—
tanje koje ée .ovde postavljeno: do koje mere taj alternativni flim ponavija odredene
prosedee. i.nl mi se da je ovogodiZnji festival dosta iscrpeo nekakve pokuiaje pa smo
;E&s::t ovde_ |_malli f:lmo;e ko{i ustvari prezvakuju nekakva konceptualistitka iskustva
va minimal-arta. Postavlja se pitanje d j i nerski itl
zanimljivi kao alternacija. ; P Andole S £ sl el il

ZECEV'IC: To se i dogada zbog toga $to znakovni repertorar, kojim operiSe ova vrsta
.alterna'glvnq.g_ filma, nije neogranien. On je, zapravo, veoma ogranicen, ¢ak je moZda
i ogra_nléenul nego znakovni repertoar anog ,,velikog” filma, kojem ,,alt'emlti\mi film"™
oponira. Dok tamo vlada stvarna moguénost izbora izmedu varijanti i varijanti, ovde su
tehnolo.*:ka a zatim i izraZajna sredstva u velikoj meri ogranidena | to sam:'i na ono
§tq ,,'V8|I|_(i'_', ,_,nealternativni film" — nije. Tako se dogada da neprestano permutiraju
isti tipovi l.f!e]e, i ja u tome ne vidim narocitog izlaza, naravno ukoliko se ne dogodi
da tendenc_ue ka pro$irivanju filmskog medija ne preuzmu dominantnu ulogu. Ja sam
prosle godl_ne ovde konstatovao, nabroajajuéi filmove o kojima je re€, da i ovaj festi-
val pokazuje dve opste tendencije u umetnosti danas. Jedne, kao suis'vaniu na medij-
s!cu supstancu, tj. ka istrazivanju ontologije medija. | druge, ka ekspanziji, ka prodi-
rivanju rpedlja .ka srodnim podruéjima. Ono §to sam profle godine pozd'ravio kao
logi¢no |__oéekwanu evoluciju ideje o profirenim medijima, nije se dogodilo i ove
gzt::;';;er;ul‘;lyefcla:_ fi:m tl\el vrste kojih je, doduse bilo, nije uSao u tu neku listu znacajnih
estivala. Naprotiv, mnogo filmova je i i iCe
ll'Jepertoar tehnika i postu%aka. y - i s
pravo u tom smislu mi se &ini da postoje izvesne tendencije od kojih bi
dve. Prva je tendencija ka strukturaciji. Mi smo se ovde prloile go?::neb:i‘tg:f:izﬂﬁ
strukturu uop?te treba plesti u ovako neodreden kontekst. Malopre smo &uli da je
namera izvesnih autora, a ja bih voleo da je tako, da se u okvirima alternativnog
postupka, bave moguéno$éu zasnivanja alternativne strukture. U tom sluésju, najneai-
ternativniji i €ini mi se, najzanimljiviji film ovogodiénjeg festivala je film Pieki éudo-
viste uz moju neznu pesmu’’, Nine Haramije, Helene Klarko&ar i gragmanﬂuljméiés
ukoliko su to autori ovog filma. U njemu se jednim neprestanim nizom u'ansforrmci}é
u filmskoj animaciji, izlaze jedna ironiéno komentarisana, u paroksizmu — postavijena
istorija evropske umetnosti negde od kraja proslog veka, pa do danas. Tematski, ovaj
film moZe da se podvede pod ,alternativni film”, zbog toga §to alternira sliku tiagera
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o kojima govori Branko, aii nas ovde ne zanimaiu te N ie i
planu kori¢enja tehnika on dosledno izbegava narativn?:ést:p:::.nllj ;E\:‘i:itrﬁ;atczlr?nlik:a
koja mu stoji na raspolaganju on uspeva da se ucelini van narativne strukture i narativ-
no lpro's;egeg_. Zbog toga mi se ¢ini da je dvostruko znacajan. Drugi film je ,,Li&na dis-
s:ltp ina c:gg ;(zdvajam zbog pokuslaja strukturacije i destrukturacije u okviru jednog te
:r :‘)ng;(tpred a. fI:omljenje percepcije i uspostavijanje jedne subverzivne montazne

- k';:ie v‘:l tolrgge ilmu nas ,,odallu_;e od filma. Nasuprot tome i jedna narativna nit
lp.looek a o o izvedena, ustvari navodi iznova na uobi&ajen strukturalni princip.
widi \_!'II'S msgd i LrJna postoje, dakle, dve snage, koje su medusobno suprotstavijene.

;s 1 Ue Sad. Upravo na tom primeru moZe se iznova konstatovati da je repertoar
znakova priliéno ogran.léan, da alterniranje ne moZe da bude beskona&no. U tom smis-
h;r n;ogu }:ia pomenem i film Ivana Obrenova, ,,A Movie ‘68", koji je dosta znacajan u
; Ial:'r l':tural.norn p&any, pre svega zbog toga 5to u podetku nema nitega osim belog
igle P abia i Ttk i o8 Bt mie o ks Hlsced rrfeka,
losti i senkl_ koja nam otkriva da se o torr?eo ]ne“:'a;i.eP:)ej:v: ':%‘:iz‘tr:::: lfﬁatugr:nﬁit;
ustvari otkr_wa d'ubqku subverziju ovog filma, ali kada se ta (konvencija) konaéno
otkrije, sve izdudi u j?dn_m vrsti otrcane metafore: mieko iskipi i na rernj vidimo samo
nagorele o_s_tat.ke ove ideje. To su filmovi koji govore o ova dva postupka: O postupku
struktt{racue |_desﬂukturacije. Istakao bih ovde jo3 i tendenciju ka istrazivanju erot-
ikog élna: ]’o je filrr_l »Golo", Zorice Kijevéanin i Miodraga MiloZevica, koji se pribli-
Zava granici altematwnc_:g_ _filma, u tome $to prividno nastoji da estetiz'uie fotografski
i montaZno |edar_| erc_:tskl ¢in. Taj privid pleni, ali se ubrzo ispostavi da od prizora nema
;'a;;:t'sil n:a"]; u pitanju samo dabiivljai, vizuelni, hladan i sveden, dok je film o mastur-

arca, vec sa one strane barijere, ali se k j imecuje teznj i

Sl iz, arij i od njega ne primeduje teZnja ka estetiza-
Naravno, ostaju nam Slak i Valentiné&ié, koji su neka vrsta jezgra alternativne i
je u _S-Iovenm: koji su _zaied.no sa Marcom samo ponovili s]voigrznakovni :'eper":g:trju:z:)
da ni ;Fc!an ni qrug| ni treéi nem'a.ju. vide nacina da alterniraju ni svoju sliku sveté, ved
ppn:_ivilaju \.flastlta 9p§]:a mesta. Cini mi se da je ovo ponavljanje karakteristika ovogo-
d|§n;|.:g festn'vala, aln.m: se takode Cini i nerazumnim od nas da zahtevamo ne$to drugo
_Uko!lko zaista s'iutu:no da je taj repertoar ogranicen, onda nam jedno preostaje da.
istrajemo u prosirenju. Takvih ostvarenja nismo imali ove godine i pitanje je da Ii ¢e
ona ikada viSe uéestvovati u programima ,,alternativa.”

VU?ICEVI(’:: Ja fiu samo refi da se s ovim razvrstavanjima, odnosno bar sa njihovom
su}tsnom _ako‘ng i sa naginom kako su formulisana, mogu samo sloZiti. Pomenuti su
svi filmovi koje je tf?b_alo pomenuti. Jedino bih dodao, da je ovde bilo filmova u ko-
c::‘?ase_fnglo U?W%t'l(: i to na razne nacine, od intelektualnog uZivanja do &ulnog u#i-
vanja, ili humoristickog uZivanja, dakle, da su ti filmovi bili -
beoh (kb kgl vi bili, uprkos svemu, vrlo pri

JOVANQVIC: Jedn-a opuitenost u stvaralaitvu koja je strana epsko-lirskom mentali-
tetu, k'ou vrlo pateti¢no shvata ceo Zivot i &in umetnosti, a iza toga se krije ogroman
mazohizam, prvenstveno taj novi senzibilitet koji zna da uZiva u oblicima, u kretanju
da spomenem naSeg dr_aqog Petrica, u sinemanti&nosti, u tom visceralnom u'zbud'wanju'
d_a-je taka_v jeclan_ senz:lgllitet, koji je za mene jedan vrlo ozbiljan pomak, da taj senzi:
bul.atet, prisutan i sve .w.§e postzje deo tzv. estetskog pona$anja, mislim da je to neito
najlep3e §_to smo videli i sad na ovom festivalu, a $to je u tradiciji jugoslovenskog ama-
terskog filma. NeSto od tog uZivanja prisutno je na neki naéin u modernom dizajnu,

ALTERNATIVE FILM 1983 15

u televiziiskim spotovima, naroéito u muzi¢kim spotovima, u popularnoj kulturi, u
onom aspektu kulturnog stvaralaStva danas u svetu koji se zove masovnom kulturom,
gde nema gréa, gde nema nikakvih politiékih angazovanja. Ta ,opustenost” jeste
nesto moZda najlepse §to se desilo za vreme ovog festivala. Slgurno da je veliki uticaj
na takvu jednu vrstu nonﬁaiantnoishvatania i tzv. estetske strukture doneo video-tejp.
Ovi filmovi, ukazuju na jednu takvu tendenciju koja je meni veoma draga, jer je to
rudenje ideje i Sablona o tzv. predodredenim umetnicima i preodredenim gledaocima
koji su masa i koji treba da manipuliu odredenim jezikom odredene umetnosii. Ten-
dencija ka tome da ¢e svi moéi da prave filmove jeste ono 3to je verovatno | Branka
dovelo do toga da uZiva u tome.

VUCGICEVIC: Ja nemam mnogo vere u to vreme kad ée svi praviti filmove, kao ni u
vreme kad ée svi pisati pesme, po$to i dalje mislim, izvini, da ima fjudi koji umeju da
prave filmove i ljudi koji ne umeju. Neki umeju da pi$u pesme, drugi ne umeju. Prema
tome, to vreme na srecu, neéu doZiveti, ako ikada bude doslo. Medutim, meni je Zao
zbog jedne stvari. Vrlo je zgodno $to se ovaj festival odrzava ovako u , porodié¢nom"”
krugu, ali je Zalosno $to u nasoj kinematografiji nema ljudi koji su zainteresovani da
vide neito drugo. Ne mislim na najdrasti¢nije slucajeve proizvodaéa ovih jako popu-
jarnih komedija, nego na ljude od kojih bi se oekivalo da treba da ih interesuje
ovako neito. Meni se &ini da nije dobro odrZavati tu ,visoku tarabu’ izmed ove vrste
filma i normalnog filma. Mislim da bi tu moglo da dode do vrlo zanimljivih uzajamnih
oplodavanja. Na primer, nekad je tzv. naracija, pri¢a, bila najveéa pogrda u krugovima
onoga 5to bi se moglo nazvati alternativnim i avangardnim filmom. Medutim, sad tu
poéinje nedto takode da se pokusava, naravno na drugi naéin, naracijom se barata
drugacije, i pokazuje se da se ona mozZe koristiti drugadije i ¢ak zanimljivije nego 3to
je to uobitajeno. Jer, znamo da je do nekih ,,oplodavanja” katkad dolazilo, Odnos
ameritkog avagardnog filma i amerigke televizije bio je takav ;oplodavajuéi” odnos,
#ak uzajamno oplodavajué, jer su autori koristili mnogo toga §to su pre snimili s te-
levizora pa su time baratali na svoj na¢in, a onda je televizija opet za neke odredene
forme, mahom su to bile reklame, to vrio rado preuzela. Ni tamo ne sede samo glupa-
ci. Ja éu sada da zavréim, a da bih zavr¥io na iole zanimljiv nacin priznacu vam Sta je
bio moj veliki san. Moj san je bio da odem u Holivud, da mi neko da 50 miliona dola-
ra, da se podignu ogromni dekori, da se uzme stotina najskupljih i najfamoznijih glu-
maca koje &ovek samo poZeleti moZe, i onda da se snimi igrani film koji bi se sasto-
jao od nekoliko stotina slajdova , svaki kadar bi imao tri sli¢ice, i to bi sve protutnjalo
za deset minuta, a zaplet bi bio zamren, ti dekori bi se rusili i eksplodirali, i svi glumci
bi bili iskori¥eni, i... . Eto, to bi bio jedan super, super avangardno holivudski film.
Na zalost, taj moj san nije ostvaren.

JOVANOVIC: Umesto to da radis, ti reziras filmove Zilnika i Makavejeva.

ZECEVIE: Ali postoji utopijska ideja, koja je recimo, dovoljna. Ta uzajamna oplo-
dnja alternativnog i velikog filma, o kojoj govori Branko, ipak je veoma sumnjive stvar,
zbog toga %o je to najjednostavniji i najlaksi vid sradéivanja kodova koji su, barem
spekulativno, ovde postavijeni u opoziciji jedan prema drugom. Na stranu Brankove
egzibicije. Alternativni film ima smisla dok god se subverzivno odnosi prema vladaju-
ém kodovima u filmu. Ta, njegov je stvarni smisao u tome 3to radi sve $to , veliki”,
_nealternativni’’ film ne radi, makar to bilo pogreino, makar to bilo neobjainjivo,
makar to bilo i tefko uopétiti. Pokudaji u okviru ,alternativnog filma” otvaraju nove
moguénosti 1 nove modele misljenja. Dogod traje ova opozicija, dotle ¢e ,alternativni
film” biti inspirativna stvar ne samo za one koji se bave njim, nego i za one koji o
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filmu uop$te razmisljaju. Ovo srai€ivanje i ova medusobna oplodnja izgleda kao uobi-
&ajen proces, 5to je veé sto puta ponovoljeno u istoriji, i ukoliko je tacno da dolazi do
ove medusobne oplodnje i do ove Eudne ljubavi izmedu zakletih neprijatelja, onda
mi se u tom trenutku &ini, da ideja o ,.slternativnom filmu" zauvek nestaje u snovima
smeinih precioza. Ponavijam, njegov smisao je u tome da alternira. Brankov san je
zanimijiv: neka ga izvedel | sam uZivam u toj pomisli.

VUCICEVIC: Ja éu samo da kazem da po toj mojoj formuli, ukoliko je uopste moja,
ni alternativni film, kad normalni film preuzme njegove tekovine, ne tapka u mestu,
nego izmislja neSto novo. Inade njemu preti opasnost, bilo da se njegove tekovine preu-
zimaju ili ne preuzimaju, da proizvodi ,,isto to samo malo drugacije”, kao i normalni
film.

JOVANOVIC: Postoji jedan sutinski problem kad se govori o ovoj vrsti filma i uop-
Ste kad se govori o amaterskom filmu i neprofesionainom filmu. To je nesto $to uop3te
nije prisutno u svesti nade kritike. To je pitanje formata. Mi znamo da se alternativni
filmovi snimaju na formatu osam milimetara, normaini i super-osam, i Sesnaest milime-
tara, a da se profesionalni filmovi, manje-viSe, snimaju na trideset i pet milimetara.
Ta ,,nesvest” o formatu mislim da je stajala dosta problema i neuspeha ljudi koji su iz
amaterskog filma predli i prelaze u profesionalni film. Kod nas postoji ,nesvest” o
tome, kao $to postoji i ,.nesvest™ o objektivima, ,,nesvest” o pokretima kamere u raz-
ji¢itim formatima. Imame drastiéne primere, recimo Slaka, koji se savladao izvrsno
format osam milimetara i 3esnaest milimetara, ali mislim da nije savladao format tri-
deset pet milimetara (a radi i igrane filmove). Kada govorimo o toj nekoj vrsti opozi-
~ije profesionalnog i alternativnog filma, nije dovoljno istrazeno to koje su moguénosti
osmice, da li su uopste formata 35 iste kao i formata osmice, koje su moguénosti 3es-
naestice. Nije slucajno 5to je Bata Petrovié pokusao da istrazuje na formatu 36 mili-
metara. OGigledno je, a Zena je govorio o menjanju percepcije, da postoji apriorna
razli¢itost percepcije na razliéitim filmskim formatima. Jedno je Siroko platno u
bioskopu na 35 milimetara, ili nekom drugom, a drugo je osmica. Problem formata se
ne istrazuje ni u filmskoj teoriji. To jeste suStinski problem. U poéetnoj poziciji se
odreduju i razli¢ite metodologije. Pitanje je do koje mere odredena filmska iskustva
mozete koristiti na video-tejpu i obmuto. Do koje mere se oni iskljucuju? Ja imam i
jednu tezu koja je moZda i deprimantna. To je: verovatno ¢e film na neki nagin, morati
da bude zaboravijen. Tu jeste tragi€na sudbina filma. On jeste nastao u jednom trenut-
ku kada je morac da bude plen sinteze ostalih umetnosti, ali autenti¢an, krajnje
alternativni prosede i sliku sveta, film nikada nije dao. Vidim novu sliku sveta i novu
percepeiju, o demu smo govorili, pre svega na videu. Tu postoji zanimljiva analiza, kad
bi se poredili eksperimenti na filmu i eksperimenti na videu.

ZECEVIC: Ovde se bavimo filmom i neéu da kvarimo divnu, katastrofiénu zavrinicu.
Misiim da ée film ostati isto kao $to je ostalo i pozorite, kome su kraj proricali. Ostalo
je kao ¥to su, uopSte, ostali svi oblici starih medija i starih ose¢anja. ,,Video" je, dak-
le, moguénost koja nudi viSe. Njen je sadrZaj ipak, stari medijum. Film, koji se izmet-
nuo u nesto drugo. |, nasiutio promenu vrste.

2 jovan jovanovi¢ branko vuéiéevié bozidar ze€evi¢ zelimir Zilnik

RAZGOVORI O FIMOVIMA

MESEC — ZEMLJA (EARTH—MOON), Franci Slak

ZELIMIR ZILNIK: ... Ovaj film ima neke op5te kvalitete, ali i opSte mane alternativne
produkcije. Zanimljivi vizuelni princip, na nov naéin uperen objektiv i srezan vidokrug,
ponavlja se mehaniéki i to tako da mu posle izvesnog broja ponavljanja to vrac¢anje na
isto prestaje da deluje kao namerno, svesno i strogo insistiranje, nego se iscrpi i onda
gledalac mrmija: mlacenje prazne slame ...

BOZIDAR ZECEVIC: Mi smo i prodle godine dosta govorili o fiksaciji, o gefovskoj
tradiciji fiksacije. Ovo jeste neka vrsta fiksacije. Pretpostavljam da je on montirao ka-
meru na model aviona ili jedrilice, pa je oko sebe vrteo ili to bar tako deluje. Opticki
je taj utisak toliko jak da, bar kod mene, stvara muéninu. Dobijam vrtoglavicu. Ne
volim da se vozim ni avionom, niti iéim drugim, tako da nisam mogao ni da ga od-
gledam celog. Nekoliko puta sam sklanjao glavu, jer sam primetio da ta fiksacija tra-
je, da ¢e ona da se zavr3i najverovatnije padom toga modela, ili ¢e se zavriiti isticanjem
filma iz kasete. Dakle, kao fiksacija, to je jedan od interesantnih pokufaja, koji nisam
video nigde, podev od raznih americ¢kih fiksacija, preko ,,Dame .. zguza ..."”, i raznih
drugih stvari, sve do ovoga. Interesantan pokusaj, koji se iscrpljuje u sebi samom. Osim
vizuelnog utiska, koji stvara jednu viscelarnu reakciju gledaoca, koja je uglavnom mué-
nina i povradanje, $to se sada moZe naravno i dalje eksplicirati, ne stvara nista vife. To
je neka vrsta onoga §to se zove ,,trigger’”’ (okidad).

BRANKO VUCICEVIC: Postupak fiksacije spada u stvari koje su kao postupak,
kada se pronadu {a ko je pronalao, to se tadno ne zna, moZda jo$ brada Limijer)
samim tim prvim poku$ajem iscrpljene. Kada prvi put nacrtai Mona Lizi brkove, to
je vrlo znacajna stvar. ali cela produkcija crtanja brade i brkova jeste, zapravo, ponav-
ljanje necega 3$to ne bi trebalo ponavljati. Odnosno, metod je dobar, ali kao i svaki
metod, zavisi od svog predmeta. Prema tome, pitanje da li je ono 3to se fiksira zanim-
liivo ili nije jeste osnovni problem tog postupka, kao i ma kog drugog. Ovo paréence
filma je prosto jedna veZba iz tog postupka.
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DNEVNE NOVOSTI (DAILY NEWS) Franci Slak

7 : Dopada mi se kako su razliéitim pomacima u metodi napravl_ieni pasazi-
2:(-::52 ESImeniii, Poljskoj, na putovanjima. Fine as_ocijaciig, od qc_:li:u(‘ik;h tema,
do siovenatkog konceptualizma. Tonska traka, medutim, sa jednol|cq|rq zvuk_o-m,
Zini mi se da toj stvari daje jedan suvie hladan komentar: kao — sve je IstO, snnl_o
srednje Evrope i magla gusta. Jedan od opitih problema ove vrste filmova gesto je
nedovoljan rad, ili ¢ak stid da se intervenise, montira i isporuci inventivna tonska

CIC - N i k ne dopada, ali to je samo jedna konv_envcija ove vrste
%ﬂcmééﬂénﬂ :I:;u _ dnevnika dopada. Volim to valjda jo3 otkako sam
prvi put gledao DZonsa Mekasa, tako da sam i prema ovom filmu blagonaklono ras'?o-
iaFen. Odmah da kaZem da su za moj ukus ti ﬁlmo_vi mnogo_bol;n kad§ su rade;\n — kao
Zmo su i owde neki delovi bili radeni — u tehnici sir_m_gl_—freln:\a, t_.ltohko pre to sektl
dmevnici. ako se ne sastoje od nekih stvarno zanimljl\fttz-zbwan]a, atoje vrio rit (o]
slutaj oi}i(':no sastoje od onog 5to zovemo svakodnevni zn’\_rot s ta te:prjlk:g sa nekom
quum mehanickom dinamikom daje tim zbivanjima veéi znacaj koji iance mlema|u.
Meni se, medutim, ini da postoji jos jedan problem s ovom vrstom filmova, alterna-
) fili avangardnim, ili eksperimentainim filmom: to je jedno carstvo pnvatnos(t;,
tako di’a autor pravi neSto $to pre svega njemu nesto zr-@é], a onda gledalac morad a
pokusava da, opet privatno, nade nesto £to njemu znaci, | §k9 se sada uk'rfte te dve

i (] t')nda ja mogu kao gledalac da kazem da mi se taj f1|r:n dqpada, ili da smat-
ram da je ciohr ili . Ja sam ponegde, imao takvih ukritafuaf ovim filmom, a sve olfet
zavisi od grade ... posioje stvari koje su meni licno zanquljnve: Ifao pokloq br_gts gg
Sovietskog Saveza narodu Poljske, u vidu one palate, i‘tq je meni uvek zgmmljwo ﬁa
pogledam ili kad se pojavi mrtvac na odru, kada oni ljudi izlaze i ulaze u saht, t_akg e
ie yrio zanimijivo, 2 opet, za moj liéni ukus, neka mladalaéka_ na}ﬂvlacenja su mi dz og
In:!q'ih godina manje zanimljiva. Ali u osnovi, t0 je ﬁlm—:nevmk, i k?% :..11 s:;l:‘cLTak:e\g

ima uspelijih i i i cica, zanimljivijih i nezanimiji :
milf? By da z;::.'(’;nla“.::kl: l::fh:p:;;m? ono §tol nazivam autorovom privatnoscéu.
3?;::3:0 on njoj pridaje neki znacaj koji joj mi ne pridajemo, ona je namg_pr:stg
maonotona, kao 3to i Eitav niz kadrova u samnrn_fllmu autoru znati mnogo vise neg
gledaocu, pogotovo ovako hladnom, kao $to sam ja.

ZEC e i <odan od Zanrova o kome se moze govoriti. Ako se film
g:fz I&T?im:ek::::"le::da on uopite, ¢ak ni u startu, ne tendir_a d_a uspostavi
mikavu koher;nciiu, nikakvu konaénu datost, nikakvu struk:curu, nego je niz asoc?(am-
jia, miz slobodnih figura, od &ega se stvarno moZe _|zabrat1 onaj deo kO].I .seDne om
sw-ida a nekom ne svida, i sve ostaje na tome. To je jedan Pl}m posmatranja. rct;gn e
plan 'potmba gledaoca da uspostavi neku vrstu diiegezel |l_| neku za]edrju:ku omi-
mamtu, koja je ovde — ton. Ono $to je od pocetka do kraja isto u'c,wom _fildrpu, ?t! ranz;
fikeu e optickog dela ove mentalne slike, to__ie ton. On zapravo i jeste Jedmo Oguda
audio-vizueinom planu ujedinjuje niz impi:esua ko.|.e su potpuno razngr‘ovpg.dnu 2
mi se Cini da, ma koliko on bio dug, izdriljiv, nepnja}an, n']onoton,.po v af:|d|e i
linija owog filma, a to je protok vremena. Naravno, | meni se tu Niz s.t;an ISIE zne;r'n
-MiZ W;m‘m ne rezonira. Meni se (_!ope_:da sekvenca Sq'go‘ar0|koun;5ud!]iv a8
Ea je tu u pianju, osim ako nije sam €&in jzazivanja slike, koji je uve ”
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je uzbudljiv i na filmu. U istoj sekvenci, mozda malo kasnije, postoji i jedan kadar,
koji se nadovezuje na onaj film od malopre. Njega ocigledno intrigira pitanje neke
centrifuge, kao fiksacija na pokret i prostor, s tim §to je ovaj put stvar obrnuta. Tamo
smo |n_1'ah kameru instaliranu na model, a ovde je u centru zbivanja kamera, a Slak je
taj kUj.l se oko nje na jednom konopcu vrti. KaZzem, u okviru ovog konteksta taj
kadar ima znacaja, jer predsiavlja drugo lice one iste stvarnosti koju smo videli u pr-
vom filmu, naravno, samo pod uslovom da se oba filma gledaju zajedno. Inade, taj ka-
dar bi verovatno promakao u nizu sli¢nih. Nemoguée je o ovakvoj vrsti filma govoriti
k_oherentnc, jer je i sam nekoherentan, jer je i sam niz impresija, jer je niz posebnih
filmova. On moZze da poéne tako kao 3to je i podeo, i da traje jos narednih dva sata,
ili ceo Zivot. Mislim da je alternativan u nizu ovih paréadi, opiljaka tog Zivota. On je

viSe ili manje registracija zbivanja, koja stavom nastoji da ,,iS¢a3i" uobitajeno doku-
mentaristicko gledanje na stvarnost.

ZILNIK: Film nam je prikazan sa tonom i zato smatram da moramo govoriti o kom-
pletnom utisku. Po meni, zvuk u dobroj meri potire neke briljantne momente tog
filma. Na primer — spoljna politika je u ovom Slakovorn dnevniku kao kod Hermana
Kana. On vidi par godina unapred. Poljska — spomenici, vrane, hladni vetar na poljima.
| onda dode u Sloveniju. A tu farene reklame: ,, Tomos-kopar’', Sport-heruc”, , Slove-
nijales’’; na njima se boja kruni. Sve se nekako ,ispuvava'’. A granice solidne — beton
bodljikava Zica, rampe. Bar ne$to &vrsto i solidno, da ima$ za $ta da se uhvati§ ...

VUCICEVIC: To nisam razumeo. Je |i to nagoveitaj da se ,,0koli¥" u meduvremenu
profirio ili ...?

ZILNIK: WNe, nego da je kod nas situacija toliko otvorena da je moguce, zapravo,
da se svaka od tih stvari koja se desi u inostranstvu desi i ovde. To su ti negativni uti-
caji iz vana, §to nas truju.

O ALTERNATIVNOSTI

VUCICEVIC: Malo me je i Zeka zbunio ovim izlaganjem. Da |i mi ovde treba da do-
deljujemo oznaku kvaliteta: ,alternativno’”, ,nealternativnc’”? To mi se &ini malo
sme$no. To suzava neke elemente definicije. U Slakovom sluéaju, film ne bi bio al-
ternativan podto nije strukturisan veé je prosto jedan tok Zivota sastavljen od sli¢ica.
Mislim da ravnopravno postoje strukturisani i nestrukturisani filmovi. Smesno je du-
vecéu zamerati §to nije sarma od vinovog liséa.

ZEGEVIC: Jedan od, mo¥da je to zapravo uzaludan pokusaj, ciljeva ovog okupljanja,
jeste: pribliziti se i moguéem odredenju pre svega ,.alternativnog”, pa onda i ,alter-
nativnag filma" ..., Prodli put smo imali niz pokuSaja od kojih se, po mom misljenju,
nijedan nije zavriio plodotvorno i uspedno, $to de se verovatno dogoditi i ovom pri-
likom, i §to govori da je sam termin teiko odrediv i da je uopite paradoksalno i poku-
Savati da se nefto §to je alternativno, neito $to se po sebi opire definicijama, definiSe.
Ono §to mene zanima jeste to $to protivredje postoji i §to ¢u ja i dalje, bez obzira
na to $to sam uveren da neéu doéi do nekog odredenja, pokusavati da do njega dodem,
i tako nastaviti jednu svoju malu utopiju.

VUCICEVIC: ... Alternativu u odnosu na ,,normainu’’ kinematografiju. Gim ti odre-
di da je to Zanr, na primer, ti si stvar suzio, i napravio si opet jedan mali geto u koji
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ulaze samo oni koji odgovaraju toj definiciji: ispitaé ih na vratima, da li odgovaraju
ili ne.

ZILNIK: Postoji iskustvo GEFF-a. Na toj ,,alternativnoj smotri’ uéestvovali su filmovi
radeni amaterski i profesionalno, koji su bili druga&iji u odnosu na tekuéu produkciju
ili na neki, da kazemo, filmski establi¥ment.

VUCICEVIC: Dobro, ali oni su imali dosta striktnu, ,.ideologiju”. Ono &to se smatra
idejama GEFF-a, to je nekoliko stvari: rad na samoj traci, razaranje trake, fiksacija.
Ta ,,ideclogija” je bila vrlo netrpeljiva prema svemu. Zeéevié: bila je dominantna) ...
Ukoliko je bila netrpeljiva, ona je i zavréila svoje, i ne moze da bude, neki koristan
putokaz ... Kada bi sada neko doveo Pansinija da gleda ove filmove, pretpostavijam
da bi ih gledao drugacije, ne bi udarao recke: ,,A, ovo nije ono o smo mi rekli, prema
tome, napolje s tim" ... Ja €u tu svoju listu, kada je budem pravio, praviti otprilike po
toj razliéitosti, i po kvalitetu.

POUCNI FILM: ,,PLESI CUDOVISTE UZ MOJU NJEZNU PJESMU”, Helena Klako-
¢ar, Nina Haramija i Dragan Ruljanié

ZECEVIC: Ovo je zanimljiv film. On ima ono $to sam malo pre nazvao oherencijom
u okviru tendencije ka alternativnom i to je konsekventno sprovedeno. Sta je u pita-
nju? Koriséenje svih mogucih klasi¢nih tehnika animacije u svrhu jedne naracije. Niza-
nje je tu o¢igledno princip do koga je njima stalo. To je neka mala istorija avangarde.
ili njihov pogled na avangardu, barem u onim njenim visokim trenucima ...

VUCICEVIC: Mogu da kaZem samo da mi se film dopada. Zaista su primenjene razne
tehnike, animacije, a ono $to se meni posebno dopada jeste $to ima i nekog ironiénog
odnosa prema tim tehnikama. Podse¢a me ponegde na jedan meni veoma mio film,
Gasparevicevu ,,Satiemaniju”. Naravno tu ima i mladalatke odugevijenosti modernom
umetnodéu u celini. Meni se &ini da su najduhovitije napravljeni delovi o ruskoj avan-
gardi. Uradeno je po nekoliko stvaréica koje su, medutim, sve ono §to je uzeto kao

predloZak obogatile, razmrdale, i dale mu novi Zivot. Ovakvih varijacija na modernu

umetnost bilo je priliéno u crtanom filmu.

ZILNIK: Ovde je ulozen veliki rad. Recimo, i crtei, od fotografija, slika, od gotovih
dela. lli ti Sematski prikazi ...

ZECEVIC: U pravu si, to je GaSparevié, &ak i u postupku, jer je sve neka vrsta trans-
formacije.

DRUGOVI | DRUGARICE, Slobodan Miéié

ZECEVIC: Ovaj film je isuvie koherentan za tendenciju ka alternativnom filmu,
priliéno je konvencionalan mada je dobro komponovan, dobra je, muzika, ima ritma,
ali nema nikakve veze sa alternativnim filmom, ne tendira ka alternativnom.

ZILNIK: Ne svida mi se.
JOVAN JOVANOVIC: Prodle godine je Petrié insistirao na jednoj vrsti filma pozi-

ALTERNATIVE FILM 1983 37

vajuéi se na tradiciju filmskog eksperimenta, gde je manje-viSe ipak bio bitan filmski
jezik. Za na$ alternativni film jeste dominantno kretanje uz tradiciju hepeninga,
redimejda, neke Dade, i tako dalje. Mici¢ se jednostavno podsmeva. Sada je pitanje da
li je to duhovito. On se podsmeva konvencijama svakodnevnog #ivota’’. On radi na
televiziji kao montaZer i odigledno moe da se docepa razli¢itih kadrova koji su
ogledalo ili fiksacija nekog potroda&kog stereotipa. On onda to montira na nadin koji
bi trebalo da predstavlja humorni kolas.

VUCICEVIC: Za mene je to jeftin humor.

ZECEVIC: To je za mene priéa o stereotipima na stereotipan nacin. To je vrlo konve-
cionalno. Ali ima ritma i dobro je montirano.

JOVANOVIC: Za mene je alternativni film kod nas, zanimljiv i zato %to mislim da je
nada kultura, gradanska kultura, i da bi alternativni film mogao da se podvede pod nes-
to 8to bi se nazvalo alternativna kultura.

VUCICEVIC: U alternativnoj kulturi postoje i dobre i lofe stvari. Ako nedemu dag
tu oznaku ,,alternativna kultura”, to ne znaéi da tu ne moze biti | promasaja. ... Moze
da se konstatuje i to: unutar alternativnog filma postoje lodi filmovi. Mislim da biste
morali da Cinite i takve stvari. Uopite ne bi trebalo priznavati vrednosti tipa ,,dobro je
montirano™ ... Postojala je masa, ja éu sad opet da se vratim na ona najranija vremena,
filmova pekakvih inZenjera i lekara, koji su svi bili tehni¢ki izvanredno montirani,
ali su bili negledljivi i niko ih sem valjda, sem samih autora, i ne se€a, i ne treba da ih
se seca. ..

BISMILLAH, Slobodan Velentin&ié

JOVANOVIC: Imao sam tu sreéu da pregledam sve 3to je Valentingié radio. On je
oligledno covek koga zanimaju alternativna stanja svesti, alternativne percepcije,
alternativnost percepcije. Tu nema socijalnog angaZmana kao kod Miéica. To su
dve forme alternativnog filma kod nas. Mo¥da postoji i ta treéa forma, koja uvaza-
va i nekakav filmski jezik. Njavife volim filmove koje pravi Valentin&ié. Ti filmovi
jesu hepening kamere. On je insistirao da je njegov rad na filmu jedna vrsta budisti&-
kog ponasanja, neka vrsta prosvetljenja i budistitkog zezanja. Vrlo je zanimljivo %ta
on tvrdi. On smatra da je to integrali deo njegovog Zivota, | da nema nikakvu intenciju
da tezi ka delu, nitl da uspostavi komunikaciju. To je jedna vrsta igre. To je strano
jednoj gradanskoj kulturi, mada mnogi umetnici kaju da su se igrali. Tesko u takozva-
noj gradanskoj kulturi moze da se uspostavi ,,homoludens sistem’’, Valentingicevi fil-
movi jesu dobri primeri naseg alternativnog filma u domenu privatnog alternativnog
filma, koji nema nikakvu Zelju da korozivno deluje na neku gradansku kulturu, ala
Migi¢. Ti malo preterujed u degradiranju Mi&iéa. On ikonografiju televizijskog kadra
ustvari jednim kontekstom destruira. | to radi konsekvetno iz filma u film.

ZILNIK: Ima jedna stvar o kojoj, na osnovu videnih filmova, takode treba voditi radu-
na, Re¢ je o pretencioznosti ili nepretencioznosti samog tretmana filmske slike.
Mislim da kod Mig&iéa, u toj nepretencioznosti, ima izvesne ironije. Ono 3to nam se

dopalo u POUCNOM FILMU, jeste takode nepretencioznost, | igra.
JOVANOVIC: Migié namerno pravi jedno delo koje je ustvari delo-proces. On svoje
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filmove montira, premontirava, on ih nikada prakti¢no nije zavr§io. U filmu OTVO-
RENO DELO, skinuo je Umberta Eka. Na svakom festivalu OTVORENO DELO jeste
drugacije montirano. On nema nameru da napravi film ,,sa glavom’’, on nema nameru
da napravi , konstantnu’’ strukturu. To je struktura koja se stalno narudava. On stalno
pravi nazavrien film. To je jedna moguénost prisutna u modernoj umetnosti, narogi-
to poslednjih dvadeset-trideset godina, da delo bude u procesu. Druga je stvar koliko
filmsko delo trpi tu procesuoznost. Njegove filmove treba gledati na prvom, drugom,
trecem. Cetvrtom festivalu, pa onda zaklju&iti ... Ocigledno postoje neki filmovi koji
se opiru uobicajenoj filmskoj projekciji.

VUCICEVIC: Bilo bi najidealnije da on saduva svaku od tih verzija, i da se odgleda sve
odjednom. Tada bi se taj efekat verovatno i video. Bez ob_zir_a §to je dragoceno §to ti,
oéito poznajuéi i ljude i stvari, mozeX da dodat ono 3ta je iza nelgog filma, ali opet
ne mozes, s druge strane, sve gledati kroz tu refetku koju napravi proizvodac.

FILMSKA FORMA | ALTERNATIVNOST FILMA

JOVANOVIC: Sada je tu postavljen problem, u nalem alternativhom filmu. Dodu
ljudi koji zagovaraju estetizam, zagovaraju, recimo, ostetiku dugog kadra. To su nek_i
odjeci antifilma. Zbog toga stalno pokusavam da pronadem nekakve redetke. Dogodi
se da se Citava generacija, ili niz ljudi, dovodi u neverovatnu zabludu. Jedno vreme se u
nekim Zirijima prehvalio postupak Migiéa. Druga je stvar $to je sad ovde istim postup-
kom nedto lode napravijeno. Smatralo se da je to izuzetno alternativno. Onda, kada
dode neko drugi ... itd., tada nastane strahovita improvizacija na tu temu, tako da su
prosto autori obezglavijeni.

ZECEVIC: Prodle godine si nas optuZivao za pokusaj uvodenja normativne estetike,
da smo svi neokantovci. Ovo 3to govori¥ upravo tendira ka uvodenju normativne
estetike ... Kaze$, $ta ¢e sad autori da misle! Jedne godine dugi kadar je alternatw:a_n,
a druge nije alternativan. Jedne godine je jedan postupak alternativan, a druge nije.

JOVANOVIC: Ne. Ja mislim ovo. Naila je generacija autora koji na poseban nacin
osecaju senzibilitet ovog trenutka u svetu. Ne znam da li su poslariu fllmpve: ali ima§
festivala gde su bili ti filmovi koji su pankerski filmovi, da_t'ako kazer_n, i svi ih iSuti-
raju odmah, posto su navodno opasni, U Osjeku, nisu pustili uopste film vrlo zanim-
ljivih Slovenaca. Ja sam protiv tih normativnosti ali moramo da pokudamo da iz dela
¢itamo ono $to autor kaze.

VUCICEVIC: Cim poéne ono: ,.u modi je dugacak kadar”, to je stvarno glupa,
pomodnost, i slede¢e godine se ne ,nosi” dugacki kadar. Alternativnost ne moze
biti u tim spoljnim obeleZjima, to mora biti nefto malo neopipljivije.

JOVANOVIC: Kad se uzme jugoslovenski amaterski film, ocigledno da je prvu alter-
nativnost uradio antifilm. Prvu alternativu u odnosu na kinotecka 'lskust_v?, iskustva
bioskopskog filma, iskustva ostalih sedam umetnosti. Pojam alternativnosti jeste dosta
stran ovom mentalitetu.

VUCICEVIC: A Za$to? Zato to ta re¢ znadi ,.drugaéijost”.Ovde kod nas u svakom
domenu, ako si druk&iji, to je loge. Skorasnja je tekovina da te niko ne psuje ako se
,.drugaéije’” oblagis.

ZILNIK: Od 78. godine, sa alternativnog festivala u Splitu, nisam gledao vecéu koliginu
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ovakvih filmova. Ono §to je s 0 10 Je da, postoji priliéno bagatstvo novih vrsta fil
mskog izraZavanja. Ne 0 da nije neprirodno, ili da je lose, nego je dobro ba to §to
se isti autori, s obzirom na pojavu novih vrednosti, iz godine u godinu razli¢ito vredno-
vani. To $to kaZef da je njegova metodologija, koja je pre &etiri godine bila visoko ce-
njena, sada cenjena manje, to je neminovno. Moj prvi utisak iz ovih par sati gledanja,
jeste da je ono §to se u ovoj vrsti filma degava dinamiénije nego 3to se desava u kine.

matografiji, mnogo dinamicnije u pogledu bogacenja metodologije i baratanja filmom.

_VUC‘!CEVIC:: I za mene je ovo gledanje krajnje osveZavajuce. Kada gledam ,,normalan‘’
Jugoslovenski film, mene poraZava $to se oseca lenjost da se izabere lep ugao snimanja,
da se mrdne kamera na zanimljiv naéin, pa tako redom ...

JOVANOVIC: Kada gledam alternativni film, meni je zanimljivo kako autor alterna-
tivnog filma, pre svega na nivou kadriranja, kako on razbija konvencionalno kadriranje
bioskopskog filma, ili filma koji Zeli da ima estetiku u kadru. Ja bih to nazvao graden-
skom ikonografijom. On dakle razrudava gradansku ikonografiju ... Tu je Valentingi¢
maksimalno revolucionaran. Do koje mere ne koristi takav stativ kao vrstu rekvizita
za snimljeno pozoriste, nego je kamera iz ruke, ili ima slobodan hod, Do koje mere,
razli¢itim tehnologijama razbija banalnu realnost filmskog zbivanja. Imali smo prosie
godine dosta primera, u smislu jedne alternativne percepcije, gde filmska kamera
sluzi kao produzetak .-osjetila”’, jedne nove percepcije sveta. Za mene je dugatak kadar
ipak montaza unutar kadra, i moze se tretirati, kao kod Pansinija, i Tasica kasnije, kao
jedan kadar sastavljen iz mnogo spojenih kadrova, kadar-sekvenca. Do koje mere sad
sa tom montazom, dakle, on narutava gradanski nadin komunikacije sa realnoiéu,
koji jeste uvek pasivan, uvek jeste belezenje konvencionalne stvarnosti. Na ekranu
uvek i postoji, u ~gradanskom’ filmu, konvencionalna stvarnost. Za mene bi alterna-
tivni film bio onaj koji bi narufjo tu konvencionalnost gledanja na svet.

ZECEVIC: Da li Mi&i¢ narusava tu konvencionalnost:

JOVANOVIC: Mislim da on kratkom montazom na neki naéin narusava, jer jedna od
stvari u gradanskom konvencionalnom kadru je takozvana duzina gde se gledalac,
hoce$-neces, identifikuje sa gradanskim svetom, postoji neka vrsta harmonié&nosti,
¢ak i kada gleda$ Bunjuelove ili Bertolu&ijeve filmove, izmedu gledaoca i onog zbiva-
nja, samozadovoljstvo gradanskog posmatrada.

ZECEVIC: On ipak ima dovoljno dugih kadrova da tvoj gradanski posmatraé mode i
te kako lepo da uzjva.

JOVANOVIC’ Za mene alternativni film mora da ima neku vrstu provokacije.
ZECEVIC: Ovaj to ne radi.

VUCICEVIC: Malo se ponala$ kao da sve ovo odjedanput palo s neba ... To traje ...
JOVANOVIC: Ima korene, normalno. Traje od Dade ...

VUCICEVIC: ... od dvadesetih godina naovamo, i mislim da su sve novine relativne.
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JOVANOVIC: Kad posmatras to u sklopu nade kulture, zna¥ da su svi moguéi ,,izmi’’
kod nas dolazili po dvadeset, trideset godina kasnije. Miciéeva ,skraéena montaza”
narulava samozadovoljnost sveta u kome se nalazim, i mislim da bj to mogao da se
nazove alternativnim postupkom. Kod Mi&iéa, u krajnjoj liniji, nije bitna struktura,
bitni su rezovi koji se javljaju ispod toga. Otprilike, postoji dvadeset, do dvadeset i
Eetiri_alternativna postupka. Ali onda ulazimo u problem, same ikonografije kadra,
pozicije snimanja, da |i je to oZivljena fotografija, ili filmski kadar. Tako dolazimo do
filmskih postupaka.

VUCICEVIC: Dobija$ jedan katehizis. Medutim, ne zavr$ava se sve na tome ... Cini
mi se da Valentin&ic¢ev film ima sve te repere koji poruduju: ,,Ovo je proizvod te i te
vrste”, to je ipak samo isprazno redanje repera ...

ZILNIK: Taj jezik vrio lako mofe da se pretvori u novu vrstu konvencionalnosti.
VUCICEVIC: To je sudbina svakog jezika. . .

ZECEVIC: Mi smo prosle godine imali teorijski spor. Govorili smo ovde o jeziku, go-
vorili o stvarima koje rule neki jezik i uspostavljaju drugi. Medutim, svaki jezik koji se
uspostavlja jeste kod i svaki, teZi da se jednom ustali, u€vrsti, i ako se stvrdne, onda je
tek mogué jezik. Ali, u tom trenutku prestaje da bude alternativa.

VUCICEVIC: Reé je bila o modama. Zapravo i nije nista stra%no $to se smenjuju mo-
de. Bila je moda enformela, pa je dodla figuracija. Te stvari dolaze i prolaze. Smatram
da je enformel bio vrlo dosadna faza, a da je figuracija vrlo zanimljiva faza, ali to su
moja privatna misljenja. ...

ZECEVIC: Ti ne moze$ jednu vrstu konvencije rusiti jednom varijantom te iste kon-
vencije.

VUCICEVIC: Recimo, redaju se konvencije, kratka montaZa, dugaéki kadrovi. Mon-
taza je nastala, kao razbijanje konvencije onog totala u kome se sve zbivalo. | sada ti
kroz pedeset godina odjedanput vratif taj total u upotrebu, i on odjedanput postaje
nekonvencionalan, postoje alternativan, ili §to god hoées, i onda traje neko vreme u toj
ulozi.

JOVANOVIC: Samo se postavlja pitanje i toga $to je 'ono, verovatno, bilo nesvesno
radeno, a ovo je svest o totalu. Mislim da ima razlike ...

VUCICEVIC: To je, naravno, taéno. Ima mnogo primera nesvesnog avangardizma
koji je Eak mnogo ekstremniji od onog svesnog. Medutim, to vaZi i za ono §to se sve-
sno uvede, njemu takode prede vek, pretvori se u konvenciju, pa ¢e kroz pedeset go-
dina postatiti opet nekonvencionalno.

ZECEVIC: | istorija filma i nije niSta drugo do smenjivanja tih ... beo&uga, | vratanja
beocuga ...

VUCICEVIC: To je tako u celoj takozvanoj umetni&koj produkeiji. Slikarstvo je,
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naravno, najbolji primer. Kad je carovala apstraktna umetnost, niko nije mogao znati
da ¢e se pojaviti figuracija i da ée imati vrednost za ikoga, osim za stakloresce.

ZECEVIC: Riska tan je pokusaj uspostavljanja obaveznih figura alternativnosti, Malo
pre se govorilo o kratkim kadrovima koji unustavaju bezbriZnu percepciju, 1. uniftava-
ju lenjo mentalno uedée gledaoca. ...

JOVANOVIC: Sautesniétvo sa realnod¢u sa odredene tatke gleditta.

ZECEVIC: Da, sau&esnitvo sa realnodéu. Alj ja to ovde ne vidim. Ja sam sasvim to
pratio, lenjo. MoZda sam ja nesto lenjiji nego normalan filmski gledalac, pa mi ti kratki
kadrovi ne smetaju. Medutim, video sam vise ,,lenjih”" stvari u njemu nego nelenjih ',
ako ve¢ tako govorim. Nije taj kadar tako kratak da on naru$ava tvoju recepciju. Ti
ga dovoljno vidi. Scene na Zuru, recimo, jesu dovoljno dugaéke, dovoljno da bi imale
¢ak izvestan ironi¢an odnos. On se tu malo zeza, poliva, vrti onom kamerom, ubaciva-
nje onoga 3to li¢i na ,Oh Kalkuta”, ne znam §$ta je to, neke seksi predstave (Joca:
.~Seksplozija”) .., da, sasvim dovoljno da ga ti vidi&. Ima potpuno konvencionalnu mon-
taznu funkciju. On daje time jedan vizuelni ritmi&ki %ok koji vrlo lagodno ,,gradanski’’
primas. MoZda viSe vidi§ nego $to film zaista nosi, ali ako bi smo to pokuali da uzme-
mo &ak kao jednu vrstu radne konvencije, da je recimo kratak bljesak, flef-kadar, taj
koji unistava, koji razbija moguénost lagodne percepcije, ili lagodnog sauestvovanja,
¢ak i da je tako, ne znam koliko u ovakvim slu&ajevima to uopste ima smisla.

VUCICEVIC: Cak se i &ira publika vremenom privikava i na te vrlo kratke kadrove.

JOVANOVIC: Stvari se mogu posmatrati i kao neka kretanja u istoriji moderne
umetnosti, u istoriji filma, a mogu se posmatrati i kroz istoriju alternativne kulture,
ili samog amaterskog filma. Postoje sigurno neke stvari koje su negde veé videne.
Ali ta vrsta oslobadanja od uticaja kinoteke, pa onda, Sezdesetih godina, Antonionija
i modernog filma, i tako dalje. A sedamdesetih godina prvi put se javljsju generacije
koje nemaju tu vrstu uzora. To je jednostavno iflo spontano, ili oni kao da komuni-
ciraju sa nekim senzibilitetom epohe ..

VUCICEVIC: Za sve te opservacije mislim da su Simuniéevi filmovi mnogo bolji poved,
jer se stvarno uklapaju u jedan Siri kontekst. Ja to zovem bajagi , Njujork u Beo-
gradu”, jer moZe$ da napravi$ jednu imaginarnu mapu Njujorka i da je stavi& na mapu
Beograda, da obeleZi$ pandane, od diskoa do tog Simuniéa koji pravi par&iée nametta-
ja i Zivi na jedan vrlo teatralan i alternativan nadin, itd. Medutim, ne treba mnogo da se
muci$ kada je u pitanju njegov film, to je apsolutno evidentno, a ovde, &ini mi se,
moras da nateZes. ...

ZECEVIC: Osim toga, gubi¥ iz vida jod jednu ¢&injenicu. KaZe$ da su postojale razne
vrste tradicija nekonvencionalnosti, da ne kaZem avangarde, u nafem filmu, pa onda
pominje$ kinoteku, onda dolazi jedno vreme protiv kinoteke ... Recimo, Pansini je
urlao protiv kinoteke. Onda je opet doflo neko vreme kinoteke. Medutim, u isto vreme
postoji jedna tradicija koja je presla okean negde krajem Sesdesetih godina, tako da su
od Mekasa, od Sirlj Klark, do Snoua, Brusa, Bejlija, do svih raévanja ameritkog neza-
visnog filma, do Seritsa, postali i nasa tradicija. Dakle, to veliko radvanje je imalo
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postupka u nasem alternativnom filmu,
Dj postupaka u tradiciji njujorike avangarde.
JOVANOVIC: Nisu ih gledali. Veliki broj autora nije gledao te filmove, To je za mene
zanimijivo.

ZECEVIC: To se toliko puta vrtelo da su morali videti.

VUCICEVIC: Ne, nisu videli, Zeko, ti zaboravljas da je sve to bilo jako davno. Sitni je
ovde bio Sesdeset i neke godine, to sam i ja, tako reéi zaboravio. .

ZECEVIC: Zaboravija¥ da se svake godine vrtela kinotedka retrospektiva koja je
trajala 3est dana.

PRIVATNOST U ALTERNATIVNOM FILMU

JOVANOVIC: Znat ita e zanimljivo. Ima zani ljivih filmova iz malih mesta, gde
liudi sto posto nisu mogli da vide sve te stvari. g'ini se da i u tom ameri¢kom filmu
Sezdesetih godina jeste jasna tendencija da umetnik, ili ovek koji snima, pre svega ne
Zeli da ostvari onu konvencionalnu komunikaciju, $to su hteli i Makavejev, i Pavlovié,
i niz ljudi i u nafem amaterskom filmu. . Znaé&i taj umetni&ki &in postaje deo njegove
privatnosti, deo njegovog Zivota. Simuni¢ je to eksciplitno rekao. U tome je razlika
izmedu nekih ljudi koji misle isto kao je, i mozda Tasica, koji sada pravi neko delo, ko-
je treba mene ovako ili onako da obriati. Zna¢i, ima nameru da manipulife. To |e gra-
dansko delo. Ovde je zanimljivo da je delo jednostavno deo neke privatnosti. Simuni¢
svaki dan snima kad dode s posla. To &o snima on sakuplja u jednu celinu. Nisam us-
peo da ga nagovorim da posalje filmove na festivale sve do prodle godine. On ¢ak smat-
ra da nije potrebno ni da ih prikazuje drugima. To je isto jedan vid alternativnosti,

ZILNIK: To prosto postoji kao jedan od oblika izraZavanja.

VUCICEVIC: $to manje umetnosti to bolje.

JOVANOVIC: Apsolutno.

VUCICEVIC: Smesno da medu vama dvojicom reditelja dajemo takve izjave ...
ZILNIK: Reé je o tome da i tu ne treba imati iluzije. Pre nekoliko dana smo imali
prilike da &itamo $ta Pavlovié govori o svojim poéecima. On govori negde vrlo u skla-
du sa ovim tvojim pojmom mesanja . . .

JOVANOVIC: To on misli da je bio alternativan. 7

ZILNIK: Isto kao i Simunié. U ono vreme je o.n zaista i bio alternativan ..
JOVANOVIC: Kad je sve skidao iz kinoteke?

VUCICEVIC: Cekaj, nije re¢ o tome. Reé& je o njegovom zivotu..

ZILNIK: | o zivoty, i o njegovoj poziciji u kinematografiji, i o otporima na koje je
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nailazio. Drugo, on tu otvoreno govori o svom odnosu prema filmu i prema filmskom
jeziku. Govori kao tip koji je potpuno bez znanja, bez iskustva, i sa mnogo oseéanja
licnog rizika poceo da se bavi filmom, sa osnovnom idejom da razbija konvencije
tada postojeceg, vladajuéeg kinemoatografskog jezika.

VUCICEVIC: Fala bogu. To je tako bilo. Ja liéno zazirem od ovih ..antigradanskih"
teorija. Gradanska umetnost manipulife, a neka druga, bajagi, ne manipulife. To su
stvari koje su vrlo simpatiéno izmidljene, medutim, svako manipulife kad moge. To
su, u najglupljem izdanju, one teorije Vatroslava Mirmice: .krupni plan je burzoaski
a total proloterski”. To, na Zalost, sada cveta. Prakti¢no i kod onoga Noela Biria
sada mozes da &itas sli¢ne stvari.

ZECEVIC: upravo je Noel Bir3 taj koji uvodi kategoriju subverzivnosti filma u odnosu
na gradanski svet.

JOVANOVIC: Bir} cilja na Dzigu Vertova.

ZECEVIC: Tako je. Vertov je pripadao jednom pokretu koji je u pocetku tendirao
nec¢emu 5to nije gradansko.

VUCICEVIC: Dziga nije dobar primer. Odnosno, on je izvanredno dobar primer koji
urniSe Citav niz drugih primera. On je imao svoju teoriju (kakvu-takvu), imao je praksu
koja je bila vrlo saobrazena toj teroriji, zbog ¢ega su i pljuvali film ,,Covek sa filmskom
kamerom”, a on je i dan-danas u najmanju ruku vrlo moderan. S druge strane, Vertov,
iako je pravio filmove o Lenjinu i Staljinu nije bio drzavni umetnik. On je bio istinski
alternativan tip. U vreme kada je Ejzenstajn zidao dadu po naridzbini, Vertovu je jos
uvek kapala voda na glavu u zajedniékom stanu, dobijaa je nervne napade, i iao je
kod Lurije da ga ledi. Ovaj mu kae: ,,Vi niste ludi, vama ne ide dobro u Zivotu'.
Ponavljam, Vertov je toliko dobar primer da zapravo nije dobar.

ZECEVIC: Slazem se da je on kao motiv u razgovoru stvarno jedan od dobrih prime-
ra, kao $to je, recimo, Simunié odli¢an primer u naiim okolnostima. Simunié se
otigledno teorijski dobro ne izrazava, niti ima potrebu za tim. Vertov je imao potrebu
da se izrazava teorijski. Ovi filmovi nisu dobri primeri. Oba filma, €ini mi se, primer su
suprotnog: ponavljanja, fingiranja opstih, obaveznih figura za alternativni film, i niita
vise.

VUCICEVIC: Znas, to je kao valcer. Valcer se sastoji.
ZECEVIC: ... Iz niza figura.
JOVANOVIC: Alternativno je ujedno i negradanski.

ZECEVIC: Naravno i tu se moramo dogovoriti §ta podrazumevamo pod gradanskim
Nisam siguran da podrazumevamo iste stvari.

ZILNIK: Sam taj pojam jeste opsti. Ja ¢u nesto da kazem kao svoje iskustvo sa ovom
vrstom filma. Prvi domaci filmovi, ove vrste, koji su mi se dopali, to su filmovi Dragise
Krstica. To je prvi put da sam u Jugoslaviji video film ¢oveka koji se ne stidi sopstve-
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nog privatnog Zivota. Tada sam prvi put video nafeg filmasa koji se prema svom sop-
stvenom Zivotu, odnosi kao prema zanimljivom dogadaju.

ZECEVIC: Nije se jugoslovenska kinematografija nikad tako odnosila prema stvarima.
To je verovatno neki intimisti¢ki film, ali to nije privatni film..

ZILNIK: Da vidimo koliko njegov Zivot u njegovim filmovima nije tretiran kao gra-
danski Zivot. On ba¥ govori o gradanskom Zivotu kao alternativi Zivota sa nekim umig-
ljenim smislom, koji mi u principu Zivimo u socijalistickim zemljama. Jer, i u nasoj
zemlji, koja je u pogledu nekog socijalistitkog koncepta priliéno razvijena, ti imas i
dalje ideal da svaki Zivot mora da bude posveéen nekom vanjskom smislu. Kod Dragile
Krstica sam video da se smisao Zivota trai u pipanju i gledanju polnih organa.,da se
on tome raduje ... Kobasice, hrana, stidne dlake, znoj ispod pazuha, Zdrelo, jezik,
lizanje. Voli kad mu se cedi slina ... prdi ...

VUCICEVIC: Ako pali§ tamjan, ili se bavi§ zenbudizmom, to samo po sebi nije ne-
gradanski.

JOVANOVIC: Mislim da je Zilnik nafao dobar primer kod Dragi$e. Samo, ne znam
da li si sve njegove filmove pogledao? Ono &to mislim da je veoma bitno da je da kod
njega ne postoji taj hedonizam. Naprotiv, on gleda sa dosta autocinizma. Mislim, da
on pokazuje ono $to ima, toveka bez kvaliteta. Ono 5to je usvojila moderna literatura,
pa i pozorifte, itd., da se gradanska individua ustvari svede na nekog ,,toveka bez
kvaliteta”. To je zanimljiva poruka. Ona sigurno nije nova, ali je zanimljiva poruka za
jedan mentalitet, da ne kazem epsko-firski, ili balkanski, ili samoupravni, ili kako
god hotes .. Jer, generacije ranijih amatera, znamo da je Makavejev pravio filmove
koji su trebali na neki nagin da budu i apologije nekakve ljubavi. Rakonjac, ovo-ono ...
Mozda je Zilnik bio prvi sa ona svoja dva-tri filma na osmici, koji je za%ao u tu privat-
nost. Mislim da danainji mlad gledalac prepoznaje privatnost. Autor konstituide delo,
i sad to delo treba da utiZe na ljude. U alternativnom postupku on jednostavno poka-
zuje svoju privatnost i postavlja pitanje nade privatnosti. Mislim da su to dva potpuno
razli¢ita postupka. lzvesno, ima u tim pravim alternativnim filmovima nekog prosvet-
lienja, ... teZnje da se u banalnosti, kojom smo okruZeni, prepozna odredena poezija.
Tu je i ona generacija Bambiéa, koja je imala dnevniéki karakter, ispovedni, privatni,
za razliku od jedne druge tendencije filmova koji su uvek na odredeni na&in koketirali
sa nekom vrstom esteti€nosti. Nju je Pajkié dobro nazvao ,,gradanskim intimizmom"".
U Alternativnom filmu, gradanski svet je svet bez smisla, a liénosti su svedene na
puku privatnost. To nije nezanimljiva poruka. :

ZILNIK: Mislim da ne treba da padamo u minimaliziranja ili nipodaitavanja okolnosti
u kojima su stvari nekada nastajale. Skoro smo &itali, kad si ve¢ pomenuo Makave-
jeva, o njegovim amaterskim filmovima koje doZivljavamo danas kao esteticke ves-
be. A 3ta on govori kada objadnjava te amaterske filmove? Da je to bilo traZenje nekog
njegovog odgovora na vrlo direktne drustvene teme ondadnjeg vremena i na neka bolna
konkretna li¢na pitanja identiteta, porodice ... Druge su konvencije vladale. One su
razbijene.

JO\{ANOVIC':_: Ako pogledad 3ta se dedavalo krajem pedesetih i poetkom $ezdesetih
godina kada je u kinoamaterizmu nastalo, ,,zlatno doba’* nafeg amaterskog filma, ali
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svi znamo 3ta se tada paralelno deSavalo u svetu, pre svega u Americi. Ja sam, sticajem
okolnosti ili namerno, bio na prvom GEFF-u, 63. godine, kada je, 5to je vrio ¢éudno,
Pansini bukvalno $okirao sve prisutne, najmanje nas klince, a najvise Dusana Stojanovi-
¢a, koji je onda bio blize Kino klubu, i Makavejeva.

ZECEVIC: Ti zaboravlja# da je Pasini koliko-toliko samorodna Foiava, da on nije imao
veze ni sa Fluxusom, ni sa stvarima koje su se dogadale posle EXAT-a u Zagrebu.

JOVANOVIC: Nisam siguran da on nije bio informisan, kao i Tom Gotovac, kao i
Petek.

ZECEVIC: Tada, ne. Moguée da je doslo do izvesne perzistencije u tom krugu oko
EXAT-a, posle EXAT-a. Nema govora o tome da je on nastavak neke tradicije koja je
nastala van zagrebackog kruga.

SAVREMENIK, Slobodan Miéié

JOVANOVIC: O ovom filmu moze da se kaze ono #to se pri¢alo i prethodnom filmu
ovog autora. On ima neke postupke koji bi ga mogli svrstati u alternativni film. To je
naruSavanje ,gradanskog kadra”, postupak koji se zove ,art—after—art”, koji nije do
dude nov u istoﬂi umetnosti, ali je relativho nov na filmu. lzvesno je da celina nedelu-
je zaokruZzeno. Meni najvife smeta insistiranje na crtanom delu. To doista li&i na itali-
janski film ,,La linea’ uradeno na amaterski na&in. 2 -

ZILNIK: Bez komentara.

JEFTINI SLATKISI, Sanjin Mirié

VUCICEVIC: Naslov ,Jeftini slatkidi”, dva dela u stop-triku snimljena su ,,uivo”,
i dodat je deo od ,reklama”. Reé&i ,jeftini slatkii” mogu da se odnose na reklame”,
ali ne vidim nikakvu vezu izmedu tog dela kojem naslov odgovara | ova dva dela u
stop-triku, Sam stop-trik me podseéa na podetke Kino kluba Beograd. Unutar ,,rek-
lamnog” dela jedno paréence je bilo vrlo simpati&no: animacija onog lica, kada su o&i
podele da trepéu.

ZILNIK: Jedva uspevam da pratim vas teoreti¢are, ali mislim da ima jedna stvar
u ovom filmu koja odgovara apsolutno zahtevima koje ste vi, teoreticari, ju&e postavili,
a to je destruiranje gradanskih sadrZaja. Meni je iz ovog filma dosta jasno da je roba—
—lepota, oblik, boja i prijatnost za oko, a da je figura ljudska, koja je ovde figura auto-
ra, da je to nedto ruzno, van lepote, neto $to se ne prodaje. '

JOVANOVIC: Ogigledno da je poruka, $to nije novo, antipotroadka. Postoji niz
filmova koji se pojavljuju na tu temu, gde postoji neki svet u kome postoji ludilo robe,
i ludilo pseudo-lepote, s druge strane, usamljeni pojedinac ima svoje privatno ludilo.
Ludilom se odgovara na ludilo. Mislim da je on tom animacijom, koja je ustvari makla-
renovska, Branko je to dobro primetio, Zzeleo da napravi da figura bude groteskna.
To je nedovoljno artikulisano. Poruka je odmah jasna i film posle varira jednu istu
temu, Autor je mogao da napravi da to traje jedan minut.
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OD TOD DO VECNOSTI, 1983, Vasja Bibi¢

JOVANOVIC: To je primer dobrog alternativnog filma, koji sadrZi u sebi elemente
minimal-arta, i onoga $to bj se moglo nazvati ~Posvecivanje banalnom detalju”, ili
otkrivanje poetskog. Vrlo precizno napravijen film. Bez obzira na neke, relativno
poznate, filmove koji su radeni na ovaj nacin, (,Poljubac” Joko Ono i Lenona), kod

nas nije napravljen ovakav film, i, po svojoj globalnoj vizuelnoj artikulaciji, jeste anti-
gradanski.

VUCICEVIC: Ne znam da i Je antigradanski ili nije, ali sam taj trenutak oZivljavanja

bio je vrlo efektan. Menj se dopada 3to je film vrlo obi&an, nije bilo nikavih prateéih
umetnicarskih pokusaja mistifikacije.

JOVANOVIC: Trebalo bj evidentirati jednu struju u nasem alternativnom filmu koja
ima ambiciju da se 1i& svih vanfilmskih elemenata u kinematografskoj strukturi, znadi
da nema literature, da nema slikarstva, pozorita, muzike. Mislim da nije sluéajno
§to je taj film i nem. Film se svodi na neke arhetipske vrednosti. Citava drama filma
Jeste u pokretu jedne ruke. Zna&i, &ulni dozivljaj koji mi, kao takav, moZemo videti
samo posredstvom filma. To jeste jedna od moguéih struja alternativnog filma, koja
bi se, znaéi, lisavala nanosa ostalih umetnosti.

VIBRACIJE, Dragan Latinovié

JOVANOVIC: Ovaj film jeste priliéno karakteristi¢an za odredene mentalne nebuloze
u jugoslovenskom alternativnom filmu i predstavija dobar primer provincijalizma koji
se prodaje kao ,,velika umetnost” jlj «Vvelika patnja”. Ovaj film dozZivijavam kao da ima
dva dela. Jedan deo ie manifestni deo autora, u kome on ponavlja odredena opéta me-
{a takozvane Prve avangarde, specijalno francuske avangarde, Delika, Dilakove, Rene
Svoba, Oni su govorili o tome da je film neka vrsta odsjaja duse, spustanja u nesvesno.
Rene Svob recimo ima reéenicu da je film ,sonda koja se spudta u ljudsku dudu”, Sve
su to bila dosta naivna polumistiéna ~Zanosenja” o tome $ta je film., Ovaj autor ponav-
lja posle Sezdeset, sedamdeset godina, ta dosta ofucana mesta, sprovodedi neku vrstu
alternacije. Druga stvar jeste da ovaj filmski deo, nemablage veze sa onim ¥to je u
manifestu redeno, da je manje-vise upotrebljen postupak narulavanja takozvanog rea-
Inog kadra preko odredenih crteza, 3to je op$te mesto u eksperimentalnom filmu,
Dosta se paradira sa frazama, sa fizickom mogucénodéu filmskog medija. Mala Pula je
Puna ovakvih ,,misaonih”’ bijuvotina,

ZECEVIC: To jeste pokusaj naivnog konceptualizma. On, daje verbalnj koncept pre
nego 5to film uopsite poéne. Daje otisak svoje duse, ma kako da je taj otisak rogobatan
i lode artikulisan. On kaZe da ce slikati Zenu, prirodu i sebe, kao neku ta&ku, koja
lebdi iznad i koja nikad ne sme da se spusti. On to i radi. On ima u filmu Zenu, priro-
du i tatku koja lebdi, da bi, kad mu ne preostaje viZe nita drugo, primenio klasi¢an
postupak crtanja flomasterom preko filmske trake i izdugio nj u cemu. Medutim, ma
kako primitivan, ma kako naivan, to je ipak neki pokusaj konceptualizacije. On se | ne
razlikuje od elementarnjh pretpostavki konceptualisti¢kiog dela. Naravno, §to pri tome
nije uspeo c.ia artikuli$e nijednu od postavki koje je unapred zadao kao svoj koncept,
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JOVANOVIC: Pitanje je do koje mere su uopste neke metafizitke pretpostavke u du-
hu jednog konceptualnog akta.

VUCICEVIC: Nisu, posto je konceptualna umetnost vrlo suva i nedulevna stvar.

: i i naivni i Ste jedna naivna pojava jer,

IC: To je neki naivni konceptualizam: On je uop! A naivn ! .

;!Ifocszvmﬁ na§eikonceptualiste, oni isto operi$u potpuno neuhvatljivim i suludim ka
tegorijama kao 3to su ,,moje jastvo u svemiru”.

KOJI JE SMISAO VASEG ZIVOTA, Marijan Tosié

JOVANOVIC: Filmovi iz Nia, poput ovog, lucidnom bles_avo§éu, ili blesa\_:or:_l:ui:':ci:
noséu, ukazuju na nedto. Postaju dokumenti jedmlagdr_?_en;alg:::. sggiagfrrr:ﬁ:i ;, oitoji
' i, ali j i odredenim ludilima. - Post
tografske vrednosti, ali jesu zapis o© a B e M e e S
niz filmova o Zenama, o ljubavi, o abortusima. Ovo je , L a ¥ Ll
i ihilisti¢ki likom &Eoveku’’. Ovaj film jeste
ksimalno nihilistickim, stavom o takozvanor.n Ve 1. O\
:r:In:st:"?ep zapis o jednoj sredini, odnosu dela i nekog éoveka koji je izvan gomile.

CIC j film i jvan i ironian tekst, ali ima i dosta
CEVIC: Ovaj film ima malo nespretan, naivan i ironi ali ima i !
;,gggrllihEveza sa slillcama koje idu ispod tog _teksta. pn kaie'.-(.a',c,:’i:r: :;:‘.I“llljl::‘; L:grvailc‘j :lt:ad?e
g idi kako igraju fudbal. Kada je govorio o ne . mfu, vide e
::lko' F;::eroedi‘:‘innt:n idranjge. To je zanimljivo. MoZda nije r_lap_rav_ljeno Eaj'sa\fgenm(ej,aa_l;
se, mozda, nije ni htelo. Ima neke magije kagla kaZe: ,,i bio je da; ',JI vi |s :';eislu {e
bib dan ,:i pala je no¢”, i pala je noé. Meni je film vrlo éudan, u dobrom

reci.

ZILNIK. Glavni problem jeste u tome §to nije kako treba lokalizovan objekat ironije.

: jori i covek koji je van mase. | sve 3to je
VIC: Tu se apriori stvaralac tretira kat_) cove
.rjgzl\i/oA?oo je bez ikakvog uspeha. | Zivot tede dalje. Stvaralac koji je drugaéiji od mase,

on je nekakav ¢udak.

ZILNIK: U filmu ima pametna opaska o besmislenosti intel$_ktgaln:_gs tranr;:sinmgia;:zaa.
‘ i ji ute jezike, ¢itaju neke knjige, pa umru. To je zai
To su tipovi koji uce jezike, citaju ne y e ! ki sy
j § i3 h ostaju kuée, zidovi, ili rupe.
r. Razumem majstore $to malteri$u, pa iza nii zidowi, li A ovi
gzanauée deset jezika, pa onda usred jedanaestog umru, to su ljudi koji nisu muénuli

“ovoljno glavom pre podetka rada.
ZECEVIC: Vi govorite o onome 3to taj film hode verbalno da iskaze.
VUCICEVIC: Mislim da nisam govorio o sizeu.
: i ikuli ivni film. Postoji ,,niski stil”
NOVIC: On jeste artikulisan kao namerno najvni . il
igj\i/ﬁ\dg u namernujprivatnu naivnost, bez ikakve pretencioznosti. On bukvalno koristi

niz postupaka konvencionalnog filmskog jezika, sliku, ton ...

ZECEVIC: | sad ti trazi§ u &emu je tu 5tos. Kaze: ,,dok su ljudi bacali kopljie”; onda
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vidis kako ljudi bacaju koplje; ,,dok su ljudi igrali fudbal’; ,,dok su slusali Bitlse”;
sve to vidiS. Sad éeka$ da se ta ironija razvije u nekom smeru. Medutim, ne razvija se

nista..

IZMEDU, — Petar Velié

JOVANOVIC: To je ,splitska skola”. Kad &ovek ide po festivalima onda cuje da je
film ,,nagonsko posmatranje stvari’’. Mislim da su to ,literarna” mesta, i da su van
konteksta , duha vremena”. Takav nacin razmiSljanja pre spada u devetnaesti nego u
dvadeseti vek. Nisu tu pala slu¢ajno poredenja sa Giliéem i Zafranoviéem mada posto-
je tu oni planovi ovaca koje vise. Oni su boZanstveni u svojoj okrutnosti. To su izvan-
redni kadrovi, ali na nivou bunjuelovskog realizma. To je stari Stos u profesionalnom

filmu. Deca sa svojom infatilnom maStom posmatraju svet oko sebe.

ZECGEVIC: Ti ne moZe$ da negira$ da ta infantilna masta dejstvuje u trenutku u kome
deca gledaju projekciju filma i komentari$u je. Ovo su deca koja autentiéno komentari-
Su jedno stvarno zbivanje. Ta filmska projekcija je za njih neka vrste realnosti prema
kojoj se oni odnose. To je zanimljivo kao postupak. On nije znao 3ta ¢e deca sve moéi
da izgovore. Ja ne verujem da je on na bilo koji nacéin uticao na decu da jzgovaraju ove
stvari. Ako je reakcija spontana, onda to unosi jedan novi kvalitet, prema kome ne mo-
#e5 da se odnosi$ kao prema konstrukciji i manipulaciji.

JOVANOVIC: Pozicija kamere jeste, oé&igledno, ideolo$ka. Mogle su te ovce da se
snime na drugi naéin.

VUCGICEVIC: Zrtva visi gore, zna&i mora$ da je snimas iz donjeg rakursa, inace bi ti
bile potrebne merdevine.

JOVANOVIC: Moze da se snimi i iz gornjeg rakursa.

VUCICEVIC: Taéno. Ali je prirodna tatka gledanja ako stoji$ na nogama. Ako se
popnes gore, tu si uloZjo veci ideoloski napor. Mislim da je poredenje sa Gili¢em mogu-
¢e jedino po liniji sadrzaja: klanica — klanica..

JOVANOVIC: Na stetu Gilica.

VUCICEVIC: Da. Jer Gili¢ ima , umetni&ko-metafizicka’” naduvavanja.
JOVANOVIC: Rekao sam: ,bestijalni realizam’’

VUCICEVIC: Cini mi se da bi ovaj drugi deo, da je upola kraéi, na tajanstven na&in
bio u vezi sa klanjem ovaca. Zanimljivo je koliko su ljudi danas ipak slobodniji. Ako se

setite onog filma koji je Makavejev snimao o konju ...

JOVANOVIC: , Nova domaéa zivotinja".

VUCGICEVIC: ... gde je to bilo sentimentalno, i tek na kraju konj na jedvite jade pad-
ne. Nista se i ne vidi, i film se zavr$i .. Ovo je dokaz napretka, ljudi slobodno gledaju.
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Jer,. Makavejev je video sve to ¥to smo videli u ovom filmu, ali se nije usudio da prika-
Ze, jer je bio takav i jer je vreme bilo takvo.

JOVANOVIC: Oéigledno postoji jedna iskrenost, to i iskusije, T j 3

: ledno ] s , 1o je van diskusije, | jedna svezina.
Nema sumnje da doZivljaj postoji. Medutim, ja sam video stvari kojle quu tradiciona?-
nom ﬂlmu_yeé ur?dene. Ne kaZzem da su ovo lofe uradene stvari, sasvim su pristojne
€ak uzbudljive. Ali, ne vidim tu elemente alternativnog filma. '

ZECEVIC: Na planu dijalektickog povezivania ovo funkcionige k j. Nij

to Sto 'rpi doprsujen;l? neka zn:geﬁja. Zatojrﬁislim da naznaka ":,2:32‘:,‘,'“&3;"“:2:
hvatluve_ » nNagonske”’ njegove potrebe da spoji ova dva pardeta, ustvari govori o pra-
vom sm:.slu postupka. Da li je alternativno ili ne? Mislim da ima alternativnog ba$ u
tom spoju, u tom Savu. Dve naizgled potpuno neuklopive stvarnosti. Dva potpuno
neuklopwa. postupka. Prvi je dokumentaran. Drugi je takode dokumentaran, sa jed-
nom vrlo interesantnom primesom: odjedanput se pojavljuje trece lice, treca stvarnost
:o:ism‘ —|del§:|a_ u offu. l.jlerl,(da nijz tog $ava, bio bih, uz sve vae komplimente tim kad-

,» Vrio blizu toga da kaZem da je to jedan bolesni egzibicioni j
uopéte svako prikazivanje okrutnc:sti.j ; oo g e e

JOVANOVIC: Bolesni egzibicionizam?
ZECEVIC: Utroba koja krvari, grotlo iz koga se cedi krv, i tako dalje ..

JOVANOVIC: Ne misli¥ da je to tvoja gradanska sentimentalnost?

ZECEVIC: Moigiq je to moja gradanska sentimentalnost. Ja ne mogu da joj se odup-
rem. Ja sam u njoj. Ja takve stvari obi&no tako i kr¥tavam. Tek kad takve stvari budu
dovedene u neki opitiji kontekst, bez obzira na drastinost prizora, onda mogu da
ih razumem. Jedan d aspekata alternativnosti ovde jeste taj ,brutalni realizam”. To
je jednostavno Sok koji éove!s dobije kada vidi te ¥jvotinje. Tako nam jedan alternativ-
ni film ukazuje da taj ,svet”, «~priroda”, , Zivotinje”, i , ljudi”, u krajnjoj liniji, nisu
uopéte !dlllén_l. U tom demaskiranju sveta, u , brutalnom realizmu”, vidim elemente
alternativnosti.

HERBS, Artur Hofman

JOVANOVIC: Autor Hofman jeste autor koji je doZiveo zanimljivu evoluciju. Prvi
filmovi koje je snimio predstavijaju grubi realizam o seoskom Zivotu. Jedan miadié,
beZi iz te dosta dramatiéno i crno prikazane sredine .. Mladi &ovek odlazi u neizves-
nost"preko nekog polja. Jedan od tih filmova ima simptomati¢an naslov, ,, Moram po-
bec¢i”’. Dosavi u velegrad!_a la Novi Sad, on je naseo jednom maniru u nafem amters-
kom fl_lrnu, u kome postoji g'eka nostalgija za selom, onaj gradanski stereotip ,,izgublje-
nog raja”. U filmu ,Herbs . kula od peska, koja se gradi na nekoj obali, vrlo nespret-
no se, intervencijom autora ili nekog od autorovih asistenata, rusi. Grad je prikazan
ocigledno tendenciozno, sa kamerom koja se trese, s nekim grafitima. Kadrov prirode
su qgladenl,_ na nadin jednog realizma s kraja devetnaestog veka koji se zove ,,ulep3ani
svet”. Ovo je dosta simptomatian primer jednog gradanskog senzibijliteta | duha u
amaterskom filmu. On na nekim festivalima prolazi kao, 3to je zanimljivo, avangardni
rl]lr':; Or;_lmg'dosta nanosa ne-gradanske ideologije, a u duhu je stereotip, ,,2al za {zgub-
m rajem”’.

ZECEVIC: Na toj liniji bi verobvatno bio i pe§&ani zamak, koji od poéetka do kraja



5O ALTERNATIVE FILM 1983

lzgleda krajnje otuZno, nespretno metaforitki, | daje &itavom zblvanju priligno ban

1 stereotipan privid neke koherencije. Ono $to se meni dopalo u]d\'r:'1 maha u ovlul:v.:a
filmu, | €ini film vrednim metom paZnje, usmeravajuci ga ka alternativnom,
jeste dosta smisieno poigravenje sa efektom podeljenog ekrana, maske | kontramske,
On ss ipak prevife igra tim. U dva maha pojavijuje se ,,poetski kvalitet”, ako tako
mogu da kaZem, pre svega u kadruy u kome se pojavijuje ona devojka, &lje se viasi kose
stapaju u mekanoj masi sa travom lli stabljikama. Tako dolazi do zenimijive vizueine
kombinecije, koja, ustvari, i neku treu stvamost. Ista stvar se ponavija u kadru
u kome ona duva u prozorsko staklo, dok je u drugom planu neki spoljni svet. Medu-
tim, oba kadra traju prevife dugo da bi se taj , postsk] kvalitet” odr2so. Vrednost ovog
flima jeste u pokufsju da se do postskog videnja svets dode filmskim postupkom.
Pitanje je da Il je to alternativno, da If je taj filmski eksperiment deo nedeg §to se
naziva ,gradanski led na stvari”, il se moZe fzdvojiti iz ovog konteksta kao alter-
nativni postupak. Veéina stveri koje su unutra govore o suprotnom. Taj se poetski
pokuiaj fzgublo u moru nesuvisiostl. U njima me posebno iritirsju ju zicije
— ,.postsko™ [ ,,brutaino”™,

JOVANOVIC: To je kao grad.

ZEGEVIC: Ne znam da Ii je grad il ne, to je u svakom sluZaju banalni pokulsj juksta-
pozicije Iz koga se rada banalno znatenje. To ogoljeno znagenje se u punoj meri oZitu-
je u ruSenju zamka.

JOVANOVIC: Mislim da voda nije mogla da srufi. On je imao paralsksu na kameri |
nije mogao da izmeri dobro.

ZECEVIC: Utoliko gore po njega. Na kraju sledi gomila slika koje neml_iu nikakvog
smisia. To sve dugo traje, Ispod &sga s2 u off-u pojavijuje rok-grupa koja peva neki
tekst u koms stalno ponavija ,,exhausted, exhausted, exhsusted ...”, dakle , iscrpljen”,
ili , istroSan”.

JOVANOVIC: To je pank.
ZECEVIC: Od cele njegove ideje ne ostaje nilta, osim par lepih slika.

JOVANOVIC: Malo pre je Branko pomenuo film Makavejeva, ,,Nova domaéa Zivoti-
nja”. U njemu se Zelf kontrastirati metafora ,,lzvomnosti”, ,,nagonskog”, , prirodnog”,
,Jzgubljenog”, | svet masina. To je ve¢ kod Makavejeva bilo dosta karikaturalno. Ovaj
de&ko nije gledao taj film kad on dovodi konija, | stavija ga sasvim bezobrazno uz neko
groblje automobila, da bl se pokazso kako Zivimo u nekom gradskom dubriftu, a pos-
tojl neki konj i njegove setne oél koje gledaju negde u daljinu. Zapanjujuce Je da odre-
deni festivall, naro&ito Mala Pula, neguju upravo takvu vrstu Imbecilne metaforiEnosti.

VUGICEVIC: Ta , konjska poezija” traje jo od odvratne ,,Bele grive”.
JOVANOVIC: ,,Bela griva” je snimljena pedesetih godina.

VUCICEVIC: Svakih pet godina se pojavi nesto sliEno. Konji su staino poetske Zivo-
tinje..
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ZECGEVIC: Ali, postoje sjajni filmovi. Zoltan Husarik....
CAUSUS BELLI, ‘?*xMare Kovati&

JOVANOVIC: U belezenjima razligitih performansa, akcija, hepeninga, na alternativ-
ni film ima iskustva. Prosle godine smo gledali, film Ne3e Paripovié¢a, a imali smo pri-
like da vidimo i nekoliko filmova iz Ljubljane na ovu temu. Ti filmovi su imali netto
u sebli, u izrazu, 5to bi moglo da bude alternativno, 5to ne bi bilo samo svedogenje o
akciji, mada i ovde sa odredenom jump-cut montaZom, postoje kinematografski pos-
tupci koji taj alternativni sadrZaj, taj pank-protest, tu travestiju, taj mazohizam, poku-
Savaju da prevedu na alternativni kinematografski jezik. .

HISA BREZ OKEN IN VRAT, Janko Virant

JOVANOVIC: Postoji nesto $to se zove ,,alternativni na&in Zivota”, koji kod nas, u
krugu ,.S5umadijskog mentaliteta’”, jo§ ne funkcioniSe.Slovenagki filmovi imaju alte-
rnativnu poruku.

ZECEVIC: Kakav se to naéin Zivota vidi iz ovog filma?
VUCICEVIC: Povratak prirodi koji je koliko malo &as bio osuden.

ZECEVIC: To je malo pre osudeno kao gradanski pogled na svet. Povratak prirodi.
Ruso, Toro. Ovamo govori$ o planetarnoj kulturi, o gradanskom svetu koji ima kosmi-
tke dimenzije, a potom deli§ novosadski, vojvodanski, od slovenatkog gradanskog
filmal

JOVANOVIC: Slovenci to ne prezentiraju kao neki ,,2al za izgubljenim rajem”. Postoji
bitna razlika.

ZECEVIC: U &emu je ta razlika?

VUCICEVIC: To je kao povratak prirodnom Zivotu”. Meni ovde pada na pamet
da je autor ,Kuée bez prozora i vrata” bio i autor ,Festivala” koji smo malo pre
gledali. Tamo smo videli kako jzgleda ,,umetni¢ka praksa” koja je ispunjena , neprija-
tnim delatnostima”. To se uglavnom svodi na maltretiranje, bez obzira ito su udes-

" nici tog maltretiranja dobrovoljci. To je jedan aspekt alternativnog Zivota o kome ti

govori¥. Drugo oni Zive u komunama, ili, svejedno, u malim porodicama, na selu. Cini

- mi se da je jedno nespojivo s drugim. Ako je taj Zivot na selu takav kakvim se predstav-

lja, onda je ovo vrio éudan ,umetniéki”, ili ,akcioni” izraz tog Zivota. To je moZda
opet staratki konzervativizam, ali mene nervira olekivanje da sve $to se proglasi za
,-avangardno”’, ,umetni¢ko”, ili ,alternativno’, samim tim bude priznato kao ,,dobro”
1,,vredno’’. Primera radi nisam naéisto sa ,,bodi-artom’ Sve to nifta ne vredi.

JOVANOVIC: Svi filmovi o Tarzanu su bodi-art.

VUCICEVIC: Ovde je posredi permanentna folirancija samog sebe. Ja mogu da ka-
zem: ,,Ah, tu smo videli &istu planinsku vodu, sam banalni ¢in pijenja vode koji je
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reban da bi se na$ organizam odrZavao, pretvoren je u obred spajanja sa prirodom,
dr, drn, drn, drn”. Tako se sve te stvari objasnjavaju. Tu ima gnusnog foliranja koj& se
nekriti¢ki, ili nerazumno, prima. Lep3e je Ziveti na selu. Sa tim mogu da se sloZim. Cist
vazduh, priroda. Medutim, to su spoljni uslovi togﬁiivota. Time niSta nije zagaranto-
vano, ni to kakvi su ti ljudi koji tamo Zive, ne to rade, ni kvalitet njlhovih proiz-
voda. Uvek imam u vidu da to za te ljude privatno, psiholodki moZe mnogo da znaéi.
Ako ovaj film gledas nita ne zna3 o alternativnoj kulturi i o slovena&kim Poku!ajima
takvog Zivijenja, on li¢i na najodvratniju vrstu slovenackog ,poetskog” filma. Od
njega ta kinematografija ne moZe da se oporavi otkako postoji.

JOVANOVIC: Nesto je Zilnik jute pomenuo ,revolucionarni romantizam”. Oé&igled-
no da postoji problem u nadoj sredini, onoga ¥to se zove ,,duh utoplije”’, transcendira-
nje ka netemu. Ne govorim u smislu kvalifikacije ili nekvalifikacije gradanske svesti.
Postoji film koji se zove ,,Rani radovi”, postoje i sami ,,Rani radovi”. lzvesno da
generacija sedamdesetih godina, ako navodimo Bouvija, jeste nihilisticka, i sigurno ne
moZe da pronade taj ,revolucionarni romantizem”. Podto ja pﬂradam ljudima koji vo-
le iluzije, onda uéitavam nekakva znadenja. Malo pre je Zecevi¢ pokusao da pronade
paradoks. Tu ne postoji protivure&nost. Ja tim stvarima ovde samo dajem imena, bez
nekih kvalifikacija. Moguce je da je gradanski svet najbolji od svih mogucih svetava. Ne
kazem da taj ,ulep3ani svet" nije, moZda, jedino moguéi svet, i da gradanska kultura
nije jedino moguéa kultura. U Marksovim eksplikacijama ima, a tu ée Zilnik moéi da
mi s e pridruZi, neverovatnih protivureénosti. Pre svega, Marks nije koherentni misli-
lac. Pokupio je s brda i s dola puno stvari. Mnogo toga 5to je rekao ne funkcionie, iz
prostog razloga $to to nije neki koherentan sistem. lzmedu ostalog, Marks ima i reéeni-
cu o ,idiotizmu seoskog Zivota”. Odnos Marksa prema prirodi je bio neverovatno gra-
danski. -

ZILNIK: Zivot na selu, zajedno sa prvim romanticarskim iskustvima komune, pokazu-
je se kao Zivot, suvile okrenut sebi, okrenut svom telu, posedovanju. U kritici ovih sli-
ka koje smo malo pre videli, ja se pridruZujem njima dvojici. Potevii od Pogaénika...,
Sempasa, i tako dalje, do3lo se do svesti, da je grad, sa svojim, ograniZenjima, a s druge
strane, $irokim spektrom moguéih kombinacija, ipak sredi$te koje ima vise drutvenog.
Centralna kategorija na selu jeste kategorija poseda. Iskustvo sredina gde kolektivn
alternativni Zivot, postoji duZe, kao $to je Zapadna Evropa, vrio direktno govori o
tome da se alternativni oblici Zivota, vrlo brzo, i posle prvih iskustava, sele sa sela
u zapu$tene delove grada, bas zbog seoske okrenutosti ka privatnom.

JOVANOVIC: Prema tome, drugi aspekt stvari jeste takozvana privatnost. Nisam sigu-
ran da ono ¥to se kod nas govori o drustvenosti nije jedna vrsta ,boljdevitkog” ¢itanja
Marksa. To postoji u nekim izjavama, tipa: ,ne valja svesti se na privatnost, treba da
postoji uvek nekakav drustveni angaZman”. Mislim da je to veliko , boljSevitko™ fo-
liranje. Nisam siguran da u takozvanom ,druitvenom’ ne postoji totalitaristicka
poruka. Praksa samoupravijanja je pokazala do koje mere se ljudi privatno ponaiaju.
Insistirati na privatnom nije nefto gradansko. Upravo gradansko jeste kolektivisti¢ko i
druttveno. Skoro sva drustva na svetu, pa | nase drustvo, kao drudtvo i ne postoji, sem
kao mislena imenica. Ono ne funkcionie. Otuda ludila savremenog sveta. Najmanje ra-
cionalnosti postoji na nekim drustvenim nivoima, po&ev od ratova, proizvodnje oruZja,
i tako dalje. Najvide racionalnosti i nekog smisla postoji u nagem privatnom. | ne mis-
limda privatno, jeste nesto gradansko.

ZILNIK: To je pitanje terminologije. Ti se stalno pozivad na Marksa. Ima jedna privat-
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na stvar u Marksovom Zivotu. To je njegov odnos sa sludkinjom Helenom Demut sa
kojom je imao vanbraéno dete. Po tvojim tumadenjima, to bi trebalo da bude domen
njegove apsolutne slobode, divnog Zivota sa dve Zene. Medutim, to je njega maksimal-
no frustriralo, dobio je ¢ireve, Suljeve. Mudio se i svadao.

JOVANOVIC: Mislim da postoji jedna zbrka u terminu ,privatnost”’. Kad se kaze
,drustveno’’, to kod nas ima uvek pozitivhu konotaciju. To je obi¢no foliranje i prava
komunikacija nije nikada na planu drustvenog. Jedina prava komunikacija jeste potpu-
no privatna komunikacija, , druitveno’ je kada ja moram da sedim, prisiino, sa nekim
facama, kao na primer sada. Da li je privatno lodije od ,,drustvenog’'?

ZILNIK: Nije losije. Kada si pomenuo Marksa, ja ti sada na istom primeru govorim
da je stvar sasvim obrnuta. Engels je Ziveo, otvoreniji Zivot. Nije se Zenio. Pre podne je
radio u privrednoj komori industrijalaca, popodne se druZio sa ljudima i vijao Zene.
Imao je opusten i osloboden Zivot koji je, tekao u saglasnosti sa teorijama koje je
branio.

JOVANOVIC: Boemski Zivot, dakle?

ZILNIK: Da, On je, imao ,kolektivni pogled’’ na stvari: — monogami brak, burzoaska
tvorevina,— tvrdava kapitalizma.

JOVANOVIC: Sezdesetih godina, i ranije, nije postojao jedan takav trend, ¢ega je bilo
u svetskom filmu, da se jedan autorski opus svodi na privatnost. Lepo si naveo primer
Krstica. To jeste tendencija, a to je za mene moZda najvrednije §to je kinematografisano
uopste u Jugoslaviji, za razliku od ,,profesionalnog’ filma koji je isto foliranje, apolo-
gije privatnog u amaterskom filmu. Recimo, Kaljevi¢ je snimio beskrajno mnogo.
On praktiéno ima svoj dnevnik. Postoji vife autora koji vide ne prave delo nego prave
svedodenje o svojoj privatnosti. Za njih uopSte ne postoji vida relacija, , drudtveni
angazman"’,

ZILNIK: Krstiéeva privatnost, gradskog kruga... U gradskom ambijentu, van alterna-
tivnog Zivota, to deluje mnogo aliernativnije nego ovo 3to smo videli.

VUCICEVIC: Ja sam svojim izlivom sve ovo pokrenuo, a sad sam zgroZen. Ja nisam

citao mi Marksa, ni Lenjina, ni Biona. Ja privatni domen cenim vise 0Q Javnog. , utop-

zam” i ,revolucionarni romantizam’ jesu krupne re¢i. Sta meni ovde smeta? To je

primitivna utopija. Neka stvarno upotrebljiva utopija, ukoliko utopija uop$te moze u

3ana§nie vrieme da bude upotrebljiva, morala bi da obuhvati sve do &ega se danas
ojlo.

JOVANOVIC: Kao da citira$ Lenjina.

VUEICEVIC: To mi, naravno, imponuie, jer smo svi mi skriveni bolj3evici. Ja ponekad
o tome razmidljam i smatram da je Zivot u prirodi bolji od Zivota u lo8im gradovima.
Medutim nije refenje u stvaranju 3vajcarskih porodica Robinzon. A jo manje da se sve
svede na to da napravimo kiku, da jedemeo samo biljnu hranu, protiv cega takode
nemam nista, da &itamo samo dve knjige, da se apsolutno ne zanimamo za ono $to
se dogada van atara tog sela. Tu stvarno poéinje ,, idiotizam ruralnog Zivota”. To je
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poznata pesma: ,,Mi smo toliko bogate li¢nosti da nam nista ne treba sem da gledamo
kako drveée isteruje lisce, li%ée zeleni, Zuti, opadne. Pa onda hod godidnjih doba,
sjedinjavanje s elementima”.

JOVANOVIC: Da, to je jedno evropsko gledanje na stvar.
ZILNIK: , Poreklo porodice i privatne svojine”, to je Engels, po H. Morganu...

ZECEVIC: Brankova primedba o velikom foliranju, koje se moZe tumaditi ovako
ili onako,samom ¢&inu dopisivanja raznih znacenja neéemu $to ih inace, u nekoj po-
javnosti nema, jeste generalna primedba, ne samo ovim filmovima, nego uop3te
celom pokretu alternativnog filma. Tu se krije opasnost za svakog ko nastoji da izdvoji
izvesna znadenja iz alternativnog filma i konceptualizuje ih na ovaj naéin. A to je pita-
nje privatnosti, zivota u prirodi, povratka prirodi, gradanskom snu, izgubljenom raju.
Zivot u komuni u mnogo éemu unistava tu privatnost, ograni¢ava slobodu. Moras da
deli$ sve sa drugima. Mora$ da ide$ na spavanje, poéto se elektrika ne koristi kad se
smrkne. Mora$ da se priklanja$ uslovima prirode koji su oko tebe. On oduzima od tvoje
zamisljene, ni¢im ograni¢ene slobode veliki deo | ograni¢ava te. Tako ustvari ta ideja
ostaje jedino neka teorijska moguénost.

JOVANOVIC: Utopija?

ZECEVIC: Utopija, koja je nekada i bila moguéa. Seti se Toroa. Toro je to zaéeo.
U onoj $umi Uolden Ziveo je covek i iz svega toga je izrasla i njegova filozofija o gra-
danskoj nepokornosti. Nije hteo da ima ni¢eg sa bilo kakvom organizacijom.

JOVANOVIC: Svest koju imaju Zeleni, a koja se izvesno radala u toku proteklih
deset ili petnaest godina, nije ispala samo utopija.

VUEICEVIC: Zeleni su i politi¢ka partija, zastupljena u parlamentu.
JOVANOVIC: To je isto bila utopija koja se pretvorila u stvarnost.

VUCICEVIC: Ali se nije pretvorila na robinzonskom ostrvu, nego se pretvorila u
Sirem drustvenom kontekstu.

JOVANOVIC: Postoji sazrevanje ideja unutar jednog sistema. Ideja sazreva, pa deman-
tuje i sebe. Jasno je §ta je zenbudisti¢ki princip sveta. Gledanje u li¥ée, da li je to
moze da bude &itav smisao Zivota? lzvesno da za jednog Evropljanina, koji uvek
poseduje a ne uranja u stvari, to izgleda bespredmetno. To nisu uopﬁEe ogranicenja.

ZECEVIC: Uzasna ogranicenija.
JOVANOVIC: Ona nisu ograniéenja zbog toga §to su to slobodna ograni&enja.
ZECEVIC: Ti si kao bioloska jedinka, determinisan, predodreden, da se tebi defavaju

stvari koje ne moZe$ da kontroliSe$. Imam nesreéu da sam biée koje ne moZe da Zivi
nigde osim u gradu. Kad izadem na &isti vazduh, ja dobijem zapaljenje pluc¢a. Verovat-
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10 sam tota!no otuden. | sad ées ti mene da orisiliava$ da ivim na ¢istom vazduhu!
JOVANOVIC: Nije ovde re¢ o prisiljavanju. Reé je o razumevanju intencija tih ljudi.

VUCICEVIC: Ti uvek polazis vise od intencija a zaobilazi praksu.

:uOt\olfNOVIC: Samo pokusavam da éitam film isto tako naivno kao &to je film uradio

VUCICEVIC: Ti zapostavljaé niz stvari. U joj ji j redi” j
) i ri. U poslednjoj ,, Kjizevnoj re¢i”, posw
Nemcima, postoji dobro mesto. Neko iz frakcije Crvene armije opiéuje kakg se ggfr:‘:c{
pripadnik rvene armije kad je pocela velika halabuka. Konstatuju da su bili svedeni na
ggggu:rgeggat?oﬁlzyl'_ane,\li]gde_ koji n|§tla nisu drugo mogli da kazu osim ,,Meni treba tri

mestaja ', ili ,Nabavi mi revolver”. Stvar i ] 0
ol Sl e M se strahovito suzila. To je ekstremna

GOLO, Zorica Kijev&anin i Miodrag Milogevié

r\:il.;l)(l.;ln%EiV!i!(!:: Kad bi Makajev video ovaj film, naSao bi ostvarenje svojih snova, Krup-

ZILNIK: Ne bih hteo da se vulgarno izrazavam u pri judi, ali i
> Ne é garr prisustvu miadih ljudi, ali n
ﬁrl.c_; zanimljivo u ovom filmu: kita je tretirana na neuobiéajen na&in, ]U jednoj :jt fougﬁ
z:clijgvo_ljikaic:a ':inga%(a. Znacj:,. ni ;:;‘ornografs‘?i, ni erotski, u smislu da namami, zavede i
dovi . Nego — kita kao igracka. Ta nj fj ¢ U 3
et B T g njena funkcija, tako Gesta u Zivotu,

ZECEVIC: Ne samo kita, nego 1 jezik, usta, jabuka. Sve je to forma u toi meri i
zovana da gubi svoju erotsku funkciju. Na mene ovaj filmjnije delovaao acgpg:r;'?ttse;;
Jaisal:n ga pre s'vega.w.deo kao svojevrsnu studiju formi, koje jedne iz drugih izrastaju'
ko;e.|maju neki svoj flziqlo_iki Zjvot, koje se otkrivaju u svojoj inace, skrivenoj po‘av:
nosti, na koju nismo navikli. Nije sluajno $to je film crno-beli. To daje tim of:lic{ma
jedan drugaéu_l vid, jt_)§ vie estetizovan. Ova studija oblika i pokreta jma svoje estetske
valere,_ kao etida. Ali, ne vidim 5ta je tu alternativno. Ja sam ga dosta visoko ocenio
mada je to dosta uobiéajena, mikroskopska studija sveta oblika. §

Z!LNI'K: I_\leke sy"stvari, u raznim oblicima ve¢ videne. Setimo se samo filma ,.Nedos-
taje mi Sonja Heni", sekvenca sa jezicima D. Makavejeva. ’

VUCICEVIC: To je ovde napravijeno mnogo bolje.

ZILNIK Pored te studije formi, za mene i i pri
- ) : c Jeste novi pristup u tretmanu tog organa,
drustvenom i porodignom. Ovde kurcem niko ne preti, nego se igra. s,

JOVANOVI_CE Po meni alternativni film treba da razbije odredene tabue gradanskog
sveta. Ne mislim da je gradanski svet 103iji ili bolji od nekog moguéeg utopijskog sveta
On je on sarpo_takav kakav jeste. On ima odredene tabue. Jedan od tih tabua jesu sek:
sua_!nl organi, i uo;_:|§te, seksualnost kao takva. Ovde jeste zanimljivo da, valjda po
prvi put u naéet_'n filmu, na take konsekventan naéin ti predmeti, delovi teia u dome-
nu tabua, posta;u'predmet estetskog interesovanja. Odredene pozicije karn'ere i rad
unutar kadra, deluju izvanredno kinematografski, kinematografigno, i imaju jedan tre-
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nutak koji je, svojstven dobrom filmu. To je trenutak kada konkretan predmet prerasta
u apstraktno. Mislim da je niz trenutaka takav.

ZEGEVIE: Meni je trebalo dosta dok nisam prepoznao konkretan predmet. To je u
potetku bila prili¢no apstraktna forma. f

JOVANOVIC: Meni to smeta u filmu. To je cenzura, ili neka vrsta harmoniénosti, Ze-
lja da se ne prede u vulgarnost. Kadrovi sa jabukama, simbol jabuke, simbol ruza meni
smetaju i mislim da izlaze iz konteksta stvari. Bez toga bi film bio apsolutno &ist
i imao bi, &ini mi se, jedan mnogo $iri spektar znacenja. Ali, po naginu rada kamere,
po sadrzaju, mislim da predstavlja alternativni film. Ako niéta drugo, on ima alternativ-
ni pogled na seksualne organe.

ZILNIK: Ovde se falus, kao jedan od bitnih simbola gradanskog sveta, drasti€éno
destruira. Njegova agresivna funkcija dovodi se u pitanje. To 3to autor sa kitom radi u
ovom filmu, to je ono $to Jovanovié sve vreme, u toku ovih diskusija, priZeljkuje.
Simboli gradanskog sveta se demistifikuju. K2

JOVANOVIC: To si dobro rekao. Makavejev je falus uperio na Staljina. Opsesija
falusom na Balkanu je priliéno jasna. Ovo je film koji odgovara nekom mom gledanju
na stvar. Bitno je ipak da to odgovara destrukciji ,,muskog principa”.

POSLEDNJI TANGO U PARIZU, Miodrag Milofevié

JOVANOVIC: Ovaj film spada u kategoriju alternativnog filma koji koristi postupak,
poznat u modernoj umetnosti, kao ,.art-after-art”. Na jedno umetnicko delo se interve-
nige drugim umetnitkim postupkom. To je ve¢ dadaizam doneo. Postoji niz modifi-
kacija do danainjeg vremena. Bioskopski format, 35 mm, se na neki nadin destruira

svodenjem na osmicu, koja se kasnije prebacije na 16 mm. Time se menja i éulni ka- -

rakter slike, ikonografija, i dobija se alternativni doZivljaj tog sveta, pogotovo $to ovde
postoji, u zvuénom backgroundu, muzika Doorsa, koja, opet sa odnosom slika — zvuk,
daje novi kontekst &itavoj stvari, To je dosta precizno uradeno. Ponavljanje dosta po-
goduje stvarima. Princip ponavijanja prisutan je u modernom alternativnom postupku.
Tu se razgraduje prvobitna filmska pri¢a. Dosta konsekventno i &isto napravljen film.

ZEGEVIC: Dobro, a emu po tebi vodi ovaj ,,art-after-art”’? Cemy po tebi vodi ovaj
konkre;an primer? Mislim, ovo ispiranje fakture dok ne pobeli ... Sta je ishod tog is-
piranja?

JOVANOVIC:. Stvaranje novog konteksta u kome se tj film moze sada ¢itati na druga-

&iji nacin. Prebacivanjem kolor filma Bertolugija na osmicu, pa posle na 3esnaesticu,
po meni je on sveo ¢itavu stvar na arhetipske dimenzije. One su u ovoj tehnici mnogo
evidentnije nego kod Bertoluéija.

VUCICEVIC: Ovo je prvi put da mi se ,,Poslednji tango u Parizu” dopao. Imam uti-
sak koji je moZda nastao prosto otud to su oba filma crno-bela, da su oba filma, ma
koliko to smeino zvué&alo, nekako vrlo slitna po postupku i efektu. Ta raspadajuca
slika jeste vrlo dobro delovala. Uspostavljen je smiljen odnos izmedu preuredene,
.,popravijene’’, radnje ,,Tanga” i zvucne deonice.

ZILNIK: U filmu se analizuju lignosti koje u filmu u&estvuju i njihov medusobni
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odnos. Oni se vide kao kroz mikroskop tako da sam ja sada osetio koja je to vrsta
zagonetke i privlagnosti, koja se inage, u ,Poslednjem tangu’’pojavila samom &inje-
nicom $to je on izazvao interesovanje a posle bioskopskog gledanja mi uopite nije
bila jasna. Ovde se suotavaju dva biéa koja su dva razli¢ita sveta, na Gudan nagin
skupljena na istom mestu. Ovaj film jeste neka vrsta razlaganja.

ZECEVIC: Film na viSe planova ispira postojecu strukturu i to ne samo u fakturi slike,
koja je stvarno takva da se na kraju potpuno izgubi.

JOVANOVIC: Cim napravi novi kontekst, pomerena su sva Eitanja.
ZAKAJ Sl VERJEL, Janko Virant

JOVANOVIC: Ne bih rekao da je film nezanimljiv. Verovatno zahteva potpuno pri-
vatno &itanje. Dobro je 5to fiksacija ima funkciju elipse. Kadar praktiéno pokazuje
samo nesto ito ja mogu da dokudim svojim ugitavanjem znacenja. Prijatan za gledanje
Slovenci imaju postupak koji da pomenemo Pansinija, unapred kazuje da ée praviti
dela bez ikakvih poruka. Postoji i takva moguénost komuniciranja, slu¢ajna komu-
nikacija. : -

ZILNIK: Ovaj postupak li&i na jednostavnu dosetku.

VUCICEVIC: Taj je postupak kao ,Kolumbovo-jajé” — jedanput je dobro, a posle
zavisi od toga na §ta se usresredis. .

JOVANOVIC: To je gest homoludensa. Maksimalna proizvoljnost|
ZILNIK: Ja tu neizbeznost ne vidim kao neizbeznost igre, nego smrti.

ZECEVIC: Gefovci su imali neke psihijatre koji su se oko njih motali. Jedan ne mnogo
talentovan psihijatar, all radan, mogao bi da izvede fino istraZivanje o otkrivanju .
koncepcije smrti u fiksaciji ... bilo koje vrste, a pogotovo u onoj koja je zaista jedno-
smerna. :

FILMOVI DAVORINA MARCA

JOVANOVIC: Marc predstavlja najradikalniji vid onog $to nazivam privatnost u alter-
nativnom filmu. Prodle godine je ovde on rekao da ga ne zanima kako ¢e ko da interp-
rétira, i, 5to je bitno za neka uoptavanja o alternativnom filmu, da je to neka vrsta
mesanja takozvanog umetni¢kog &ina i Zivota, njegovog lignog i privatnog. Ve¢ ta po-
zicija govori da je svaka interpretacija vrlo nezahvalna. Verovatno se moraju gle afti
isto toliko privatno i proizvoljno kao $to su i oni. Kategorija proizvoljnosti u ovoj vrsti
filma jeste neophodna, isto kao i kategorija slu€ajnosti.

On nema nikakav scenario, nema nikakvu ideju, Ti filmovi nastaju jednom, da tako
kazem, impulsivno$éu. Jednostavno je kamera produzetak njegovih osetila, i 5ta se desi
desl se. On insistira na biolo&kom é&inu. On se jednostavno oseéa potpunim kada snimi
te filmove ali, §to je zanimljivo samo u trenutku rada na filmovima. On ne voli ni sce-
nario ni montazu, ¢ak ni pisanje $pice. Smatra da je to sve van kinematografskog &ina.
Bilo bi vrlo nezahvalno da interpretiram neka svoja &itanja. To nije &ak ni potrebno.
Kao $to on dozivljava satisfakciju snimajuéi filmove, neko moZe da doZivi satisfakciju
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gladajuéi ih. Neka vrsta satisfakcije u gledanju potpuno zadovoljava ambicije ovog au-
tora. Tu postoje filmovi kojima se neki postupci alternativnog filma, kao snimanje sa
televizora, intervencija raznim $krabanjima po filmskoj traci, ponavljanju. Nije to nista
novo. Ono §to je zanimljivo u Marcovom radu, to je njegov !adlkalnzgm. Ja sam prvo
interpretirao njegove filmove, pa sam ga pitao da li se on slaZe. Tako je nastavljen raz-
govor. On uopste momenat estetskog, ne uzima u obzir. Za njega to ne postoji. Tesko
da se onda moze nekim kategorijama estetsko uopste ukljucivati u razgovor. Covek
jeste, jednostavno, van estetike. To je potpuno privatan &in u kome se me3a Zivot |
umetnost. Po tome, 5to je najradikalnije, ne samo u praksi nego i u teorijskoj ek'sp_llk.a-
ciji, on jeste veoma zanimljiv autor. Njegove filmove dozivljavam kao vrstu praznjenja
rivatne energije. Ovakav nacin komunikacija nije stran urbanoj kontra-kulturi, pan-
u. On namerno nema strukture, i struktura nije bitna za komunikaciju.

VUCIGEVIC: Mogu da prihvatim dasu ti filmovi deo njegovog Iiénog energetskog sis-
terna. Sasvim je normaino da to polje ima razlicite intenzitete. LA OPOLACIONE,

spada u nekoliko filmova koji su najzanimljiviji ovde.

JOVANOVIC: On tu insistira na elementu igre.

VUCGIGEVIC: lgra je uvek zgodna, pogotovo kad je uspela. Cini mi se da je ovde uspe:
la. To igranje sa zvukom jeste, ipak rede nego igranje sa slikom. Bio je jedan americki
film, mislim Holisa Fremptona, gde se dvoje Zestoko svadaju. Isecana je svaka druga
reé. Bilo je vrlo &udno. To i ovaj Marcov film su jedine takve igre sa zvukom koje sam
video. Tu je igra vrlo duhovita. Film TITO ISTI TITO; dopada mi se iz nefilmskih
razloga. Zanimljiv je film KOOORIGIRANONONO, to je rad oko broda, sa docrta-

vanjem.

JOVANOVIC: Meni je zanimljiva njegova ravnodudnost prema sudbini interpretacije
njegovog dela. Tu ime nedega od pank-kulture.

VUGIGEVIC: To je zdrava stvar u svakom slucaju.

ZEGEVIC: Tu istu stvar nalazi§ u svakoj vrsti kulture, posebno u raznim vrstama gra-
danske kulture. o

JOVANOVIC: Ravnoduinost prema interpretaciji?

ZECGEVIC: Prema bilo kakvoj interpretaciji.

JOVANOVIC: Gradanski umetnici se tresu od kriticara.
VUGICEVIC: Konvencionalni umetnik uvek hoce da bude shvaéen.

ZEGEVIC: Ali postoji takode niz konvencionalnih umetnika koje ne zanima bilo kak-
vo tumacenje njegovog dela.

JOVANOVIC: Kako moze da ga ne interesuje kad on gradi strukturu za interpretaciju.

2EGEVICG: On stvara da bi komunicirao, i ukoliko posreduje nesto tom svojom struk-
turom, on je zadovoljan.

JOVANOVIC: Zanimljiva je onda jedna vrsta solipsizma. Umetnik misli da ,,de facto”
nikad ne moze interpretirati znagenje njegovog privatnog &ina.
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Z‘ILNIK: On u okviru raznovrsnih filmiéa primenjuje razli¢ite postupke koji se razli-
tito f_unkglomsy. U tim raznovsnim stilovima neki ostavljaju bolji utisak. Igra sa mik-
rofo‘mma jeste izuzetno uspela, ali i scena Zene u kadi jeste promisljeni postupak. Pog-
ledajte sa kakvim naporom i planom su pravijeni ti kadrovi: jedan kadar sa plafona
drugi sa pod. Ako kazete da to nije montirano na stolu, onda jeste pametno smi§ljnt;
u redosledu snimanja.

JPVAN'O_VIC: Za mene jeste zanimljiv taj ludizam na filmu. Ludizam postoji i u dru-
gim oblicima umetnitkog istrazivanja. U Sloveniji, recimo, Zdravi¢, ne znam da li ste
gledali njegove filmove, ima sli¢nu postavku.

ZILNIK: Bio je prodle godine film KRAS.

JOVANOVIC: Dobro, to je Slak. Ima tu jod nekoliko filmova nekih autora. Sva sreca

jeste $to u ovom Ziriju postoje ljudi koji imaju smisla za te stvari.. Bio sam ove godine
u Osjeku i na nek_l_m drugim fes_tlvahma. To je pravi atak. Filmovi koji su neka vrsta
mentalne destrukcije. Za mene je to zanimljiva stvar, Cisto kulturolodki posmatrano.

DODIRI, A MOVIE ‘68, lvan Obrenov

JOVANOVIC: Ova dva filma su iz poslednjeg njegovog perioda koji on naziva nekom

vrstom svog politickog sazrevanja. Inage, raniji filmovi su bili neéto poput ,burz
intimizma"”’ poput ,,burZoaskog

ZILNIK: Koji je razligit od ,,proleterskog intimizma®.

JOVANOVIC‘:: DODIRI i A MOVIE ‘68 predstavljaju pokugaj prelaska na politi¢ki govor
u fiirpu. Zanimljiviji je film DODIRI, po prisutnoj teoriji asinhroniteta. Branko je
lepo juce reka_o_da se neke stvari koje su bile prisutne u kinematografiji obnavljaju
pa se zab?ravljaju, _|td. Smatram da ,teorija asinhroniteta”, sa tonskom trakom iz'
Penovog filma ,,Veliki mali ¢ovek” i sa nekim aktuelnim deavanjima koji imaju veze
sa Koso\{gm, stvara zanimljivo polje asocijacije. U ovom filmu je ostalo necega od
onog ranijeg Obrenova. Govorim o tretmanu Zene i prirode. Uvrstio bih u alternativne

filmove, ovaj drugi film MOVIE, po fiksaciji, ako se sporazu je fi ija j
od metoda alternativnog filma. b § ok gl ug

ZECEVIC: Zasto misli§ da je to fiksacija?

ii(l?‘tlligl:lowé: Fiksirano je jedno zbivanje u jednom vremenskom i prostornom kon-
u.

ZECEVIC: To je isti kadar. U istom kadru se kamera i pomeri.

JOVANOVIC: Za trenutak se pomeri. | sad je pitanje koliko kamera moZe da radi.
ZEGEVIC: To je ona ,, ANTIFILMSKA", Pansinijeva fiksacija.
JOVANOVIC: A La Vorhol.
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ZECEVIC: Ja bih uvrstio oba u alternativne, s tim §to sam ja ovim filmovima dopisao
neka druga znacenja koja me intrigiraju.

JOVANOVIC: Voleo bih da ih éujem.

ZECEVIC: Dopisivanju tih znaéenja mi je u svakom sluaju pomoglo se¢anje na neki
razgovor koji smo imali jedanput u ovo, prostoru o alternativnom filmu, kad je Obre-
nov dosta suvislo i nadahnuto govorio o tome ta on radi i za$to tako radi. Kad sam vi-
deo narocito prvi vecerasnji njegov film, a video sam da se ista stvar, u drugom registru
ponavlja i u drugom filmu, setio sam se toga. On je ovde eksplicirao &itavu jednu ideo-
logiju ,,maslagka”. Maslacak je za njega sredi3te sveta, srédiSte univerzuma. On je Ziveo
taj maslacak. On je bio taj masladak. U jednom trenutku nista nije postojalo za njega
osim tog maslacka. Njega je zapravo interesovao Zivot te travke. b jednom njeﬁ'?vom
metaforickom smislu bio je to i njegov Zivot. Naravno, sve je ovo vrlo uslovno. Mozda
se u tome i krije pokusaj njegove artikulacije stvarnosti. U poéetku DODIRA ide prica
starog poglavice. Mene vie zanima taj tonski deo u filmu nego $to me zanima vizuelni.
Vrlo cesto uspevam da uspostavim neku vezu. U pitanju je dakle potpuni kontrapunkt,
ako tako mogu da kaZem, slike i tona. Ona klasi&na prica, koja se veé¢ stotinu puta
ponavlja, o razlici kako beli éovek vidi svet i kako Indijanac vidi svet. Indijanac vidi sve
Zjvo, i ta kosa, ne znam nij je 5ta sve tamo pominje. Beli dovek je taj koji vidi sve mrtvo.
Zapravo, priroda, zajedno sa ¢ovekom, Zivi nekakav svoj Zivot. Tu mi sada pada na
pamet taj Obrenovljev ,,maslacak”. U pitanju je jedna cesto animisticka koncepcija.
Radnici koji éekaju posao! ... Onda se vrati na onu zenu. Potom &itav jedan svet Zivog i
nezivog, organskog i neorganskog, poéinje da dobija nekakav svoj Zivot i gleda$ ga
drugaéije. Sto se posle toga dogoglila bitka kod Little Big Horna, to je manje vazno.
1Edlm? tu _Ipoéinje nekako da Zivi. Sta daje moguénost da se ovako protumaci, dopise
m¢ ... 10

jeste ona voda na kraju koja je vide nego Ziva. Ona jeste jedna erupcija tog Zivog sveta.
Na kraju viSe nema ni tog soundracka, nema niega vide, ostaju samo voda i tiSina.
Uéemu se taj Obrenovljev animizam najbolje oéituje?

Sta se dogada sa drugim filmom? Na po&etku filma za ono $to se na ekranu vidi &vrsto
se veruje da nije nista drugo nego osvetljena povr$, projekcija belog blanka. Ja sam ¢uo
od nekoga da je to mieko i pitao sam se za vreme gledanja, da li bih to zakljudio negde
do polovine filma? Ne bih zakljugio. Jer nema ni¢ega u tome. On jeste beli blank..
| ta mrtva osvetljena povrs poéne da Zivi neki svoj Zivot tek kad se uoée neke stvrdnute
forme, kora od mleka, koja bubri. Gotovo do samog kraja nije jasno da Ii taj ekran
tek poéinje da Zivi kao forma i $ta se iza toga krije. Onda sam se zapitao $ta ¢e sada da
uradi, Ukoliko u kraju kadra otkrije mleko i pokaZe da ono kipi, i tu zavrsi film, u
pitanju bi bio samo geg, $tos, anegdota. Medutim, on to stvarno ne radi. On ide dalje.
On gleda | te forme isprzenog, izgorelog mieka na ringli, i tu negde i zavriava, Dakle,
ta mriva, osvetljena povrs, pocela je i sama da Zivi. Tu se javio neki animizam i izduio
u nekoj vrsti politicke metafore, jer, ukoliko tu ima metaforiénog, a ‘68. godina ne
stoji sluéajno u naslovu filma, onda se kroz ovaj animizam mozZe gledati i njegova, pri-
liéno zatvorena metafora. U oba filma, ma koliko bili raznorodni, postoji element ani-
mizma koji mi se €ini vrlo znadajnim. U tretmanu i jedne i druge stvari postoji dosta
alternativnog. Oba filma mogu da se svrstaju barem u tendencije ka alternativnom, ako
ne i u grupu ,,alternativno”.

ZILNIK: Prosle godine nije bio nijedan od ova dva filma?

ALTERNATIVE FILM 1983 61

JOVANOVIC: Nije. Bila su prikazana druga njegova dva filma, ali mislim da nisu usli
u alternativne. Tu je radio vide na jednom klasi¢nom postupku. Zanimljiv je tu da ka-
2em, taj magijski momenat. Ze€evi¢ ga zove animizmom, a Obrenov, koji dosta razmis-
lja i &ita, i jeste jedan kontemplativni tip. Magija pretpostavija da ceo univerzum iz-
medu sebe — komunicira. Svaki gest, svaki detalj, ima uzro&no-poslediénih veza sa os-
talim sistemima. Moguce je ove filmove é&itati u jednom magijskom kljucu. Postoji ne-
ka vrsta ,,magi¢nog realizma” kod Obrenova. To jeste zanimljivo kao jedna tendencija
koju on vrlo konsekventno ostvaruje. Neki to nazivaju ,teorfjom kontrapunkta™, a ja
,,teorijom asihroniteta” ...

ZECEVIC: Asihorniteta?

JOVANOVIC: Cetvrta tatka u teoriji asihroniteta jeste kontrapunkt.
ZECEVIC: Da.

JOVANOVIC: Je li tako, u onom proglasu iz ‘28 ili '29.

ZECEVIC: Jeste. Na to sam mislio.

JOVANOVIC: Obrenov film tretira kao vrstu magijskog instrumenta. U odredenom
korespondiranju elemenata postoji moguénost ,,&itanja”. Svaki magijski gest podrazu-
meva uplitanje netega u taj magljski svet i uzajamno proZimanje. Analize | &itanja
Obrenovljevih filmova jesu vrio sloZeni.

ZECEVIC: Magija ima svoj &vrsto utvrdeni niz pravila.

JOVANOVIC: Film je tako montiran, ako se gleda red i ritual, u Obrenovljevoj mon-
taZl. To je posebni aspekt analize. Tu jeste zanimljiva moguénost magijskog &itanja
koju ti naziva$ animizmom.

ZECEVIC: Animizam je verovanje iz koga se magija i razvija.
JOVANOVIC: Sve je povezano. ...

ZECEVIC: | zato homeopatska magija proisti&e iz animizma.

ZILNIK: Meni se ovde dopalo, ne asinhronitet, nego vrsta sinhronizma izmedu slike |
tona. Teme koje su pominjane u tonskoj vrpci jesu na precizan nadin koresponsirale sa
slikom. Ton govori o Zivotu Indijanaca koji se temelji na nekim pravilima i obredima.

JOVANOVIC: To ima i magija.

ZILNIK: Zivot radnika-Albanaca, ima vrio mnogo obrednog u najjednostavnijim mani-
festacijama, kao $to je hranjenje, &ekanje posla, posmatranje, i tako dalje. To nije, uo-
bi¢ajeno lenstvovanje, nego nesto u vezi, sa ruralnom civilizacijom iz koje ti ljudi dola-
ze i koju oni prenose u segment grada u kome trenutno borave. Film jeste bogat i
sloZen. Prvi u takvoj vrsti.

ZECEVIC: Ja junake u filmu nisam video kao Albance, video sam ih kao radnike koji
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nisu ni nacionalno ni ne znam kako odredeni.

VUGIGEVIG: A pogotovo posto se ton dobrim delom odnosi na generala Kastera,
velikog rasistu, i ubijanje Indijanaca. Ceo film vidim kao kolaZ, gde je, glavni , lepak”
tonska traka. Jer ona, &ak i nekim delovima koji se meni li¢no ne dopadaju (onaj pos-
veéen travkama, bubicama i 2abama), daje drugaciji izgled i smisao. Pominjali ste magi-
ju. Na mene je MOVIE delovao kao madionidarska tatka. Nekada sam jako voleo da
gledam madionigare &iji je princip da ti prikaZu nefto a onda pokaZu da je to neto
drugo. Kod madioni&ara se to desi veoma brzo. Ovde je meduprostor izmedu dva sta-
nja veoma produzen.

JOVANOVIC: Postoji nesto $to se zove sazrevﬁhie'politiéke svesti kod ovog autora.
To je razvoj koju treba evidentirati.

ZECEVIC: Postoji jedna stvar koja je opet pitanje komunikacije. Sta ¢e se dogoditi
sa onim gledaocima koji ne budu imali kod za sporazumevanje? y

VUGIGEVIE: Koji ne znaju engleski pre svega.

ZEGEVIC: Slazemo se da je cela stvar osnovana na soundtracku kod ovdga.
VUCICEVIC: Nisam ba$ nadisto sa tim MOVIE-em ‘68 ...

ZECEVIC: Ni ja ne bih obratio paZnju unapred; da mi neko nije rekao da se tako zove.
VUCIGEVIC Spica je vrlo éudno napisana. |

ZECEVIC: Napisano je IVAN OBRENOV, ‘68, A MOVIE.

VUCGICEVIC: Oéito nije napravijen '68. godine.

ZECEVIC: ,,68.” figurira kao znak. Medutim, da mi neko nije skrenuo paZnju, da li
bih uopste obratio paZnju na to. '

VUCGIGEVIE: Nemojmo sada bas sve da politiziramo. Na kraju krajeva, 5ta to znadi?
,,68. godine je sve prokljugalo”? To nije neko duboko znadenje. Pa, dobro, iskipelo.
Ostao je prazan lonac.

ZECEVIC: Nije. Eno ga, jof uvek kipi.

ZILNIK: Masa gledalaca na ovom festivalu bice u situaciji da im je mnogo toga preki-
pelo. Tako ée, Obrenov do¢i kao katarza. Treba ga pustiti na Kraju.

ZEGEVIC: Ono &to sam zaboravio kod Obrenova, to je to opste pitanje $ava. Jer, ako
je stvarno jedna od sustinskih teorijskih pretpostavki za taj $av, taj svet koji je lzvan
kadra, izvan ivica kadra, onda je ovo vrlo u skiadu sa tom teorijom, Sav se otkriva tek
onog trenutka kad on pomeri tu kameru, jako je u fiksaciji, kad se, ustvari, ukljuci taj
deo sveta kaji nije bio prisutan, nismo ga bili svesni.
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SVE | NISTA, ' Ivan Martinac

ZECEVIC: Ovo je jedna vrsta zapisa, jedna vrsta ponavijanja svih dominantnih motiva
u delatnosti Kino-kluba Split. O mnogima smo govorill ranije. To je neka vrsta homa-
geanjima. Ne vidim razioga da ne bude tako. Filmom dati jednu Impresiju, jedno
osstanje tog vremena, ma kakvo ono da jeste, éak imatli prema njemu, uz te:j satni
tugaljivi odnos za vremenom koje je prodlo, | jednu Ironiénu distancu, moZda malo ;
sarkgastiénu, sa onim grobljem koje ocigledno Ima neku metaforitnost, nije loda
zamisao. Time se podvlaéi dvadeset godina tradicije koja je ugradena u naslede alterna-
tlvnog flima u Jugoslaviji. Danas moZemo analizovati to vreme sa nade distance, mo-
Zemo se udubljivati u znaenje, u smisso, u autorske rukopise, u autorske svetove tog
doba, moZemo govoriti o uéinku tih svetova na jednu opftu situaciju, moZemo govoriti
o uticajima koje je splitska ikola pretrpela od beogradske. Sve to pripada istoriji,
nekom nasledu koje je ipak alternativno. Ovakav film moZe da bude prikazan potpuno
izvan svake konkurencije, kao podseéanje. Onako kako sam ga ja | nazvao, kao homa-
ge. No znam koliko je pametno da se sada udubljujemo u istorijsku kritiku tog pravca,
tog rukavca, te struje u razvoju naleg alternativnog filma, a kollko ustvari treba da
shvatimo ovo kao jedno zgusnuto podseéanje, setno, ironi&no, samozadovoljno all i
samoubilatko. Dvojbe nema nikakve, u samom filmu nema nikakvog alternativnog
mkaﬂ,( tlo je ustvari jedno redanje, katslog, registar dominantnih motiva u razvoju
ole.

JOVA_NOVIC: Na$ amaterski film u celini ne zasluZuje takve pateti¢ne izlive. On je u
valikoj meri provincijalan. Nikada on nije ni bio alternativan sve do generacije sedam-
duetlh_ godina koja je senzibilitetom alternativne kulture, rok kulture, mas medija i
tolevlzije: unela elements alternativnog filma kod nas. Govoritl o tome da je ,,splitska
§kola" bila ikada alternativna, jeste smefno. To su katolitki provincljalci. Imao sam
jedan tekst, svojevremeno, o Kino-klubu ,,Split”, pa sam malo progeprkao njihove
talmove: _Martlnca naroéito, gledao sam tekst je bio dosta oStar | kriti¢an. Verovatno
su oni bili malo i pogodeni, a moZda i nisu, jer su me opet zvali na taj ,splitski sabor”,
aﬂ_ otigledno Martincu tu nesto nije bilo jasno. To je Eovek koji ima ezoteriéan magij-
ski koncapt | koji praktiéno konstruile realncst na osnovu takvih stvari. Ja sam mu re-
kao _da ne§t_o malo znam o crnoj magljl, beloj maglji, da sam ga na neki na&in provslio,
5to je za njz2ga bilo vellko &udo. On moZe da opsenjuje samo splitske provincijalce.

ZECEVIC: I1i beogradske patstiZare.

JOVANOVIC: Ziinik je upotrebio izraz ,,mistifikacija”. Ono $to je zanimijivo za mene
u K.ino-klut':u ,Split”, to je poslednja generacija mladih ljudi, koja mnogo oftrijim re-
&ima nego ja sada kritikuje njihove fllmove. Druge, mislim da je fllm neposten. Toliko
posvetiti paZnje sebi | svom ljubimeu, Zafranovicu, u najmanju ruke jeste nekorskino.
Njegova seta za Splitom nlje ni$ta drugo nego provaljivanje li&ne drame. On je 62. go-
din_e napustio Beograd | vi¥s nikad nije do3ao. Od 62. traje njegova tuga koja se sad
aplicira na tugu tog Kino-kluba. Taj Kino-klub je uspeo da napravi, fllmove kojl su van
Martinéevo_g manira. Njegova faza u Beogradu jeste ne$to drugo od njegove splitske
fa:ge. On je ovde napravio nekoliko zanimljivih filmova. Postoji nekollko filmova
koje bi trebalo citirati. Nije uvek tu bilo sve katoli¢ke. Ja sam bio iedanput u Ziriju
medunarodne organizacije filmekth kiubova u Holandiji. Mala Pula je tada spremila
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neke filmove ovog Karabatiéa, pa Trinaesti¢a iz Rijeke, s tim grobljima, tim sadomazo-
histickim scenama, tom dalmatinskom patnjom, tim prenemaganjima. Onda mi je je-
dan Francuz rekao, misleéi valjda da ja stojim izg takve ,estetike”, kaZe, izvinite, mo-
lim vas, kolega, ali ovo je stvarno jako glupo. Covek nije uopste hteo da diskutuje.
Kaze da tu vrstu simbolike i tu vrstu metaforike viSe ni katolicka crkva ne upotreblja-
va. Drugi je problem 3to su ti filmovi dobijali sintagme kao ,splitska $kola”’, pa kad
neka budala kaZe na Maloj Puli , splitska Skola”, onda svi misle da je to bog zna $ta.
To je , istrofena metofora™. Martinac je, iz ovih pozicija, mogao da ima kriti¢an odnos
prema tim zabludama. Ono $to mi se dopada u tom filmu jeste da je Split prikazan
provincijski, to on stvarno i jeste.

ZECEVIC: Mislig, nije megalopolis?

VUCICEVIC: Ja hoéu da katem neito protiv ove velegradske arogancije. Meni se ti
splitski filmovi nikada nisu dopadali. Utoliko mi se ni ovo ne dopada, mada je ova
stvardica priliéno nezlobiva i zaista ima nekog blagog &ara, kao kad gleda$ neke stare
fotografije. Sad, ako ne gledad da je to Martinac, koga ti ne podnosis, ili Lordan, koga
ja ne podnosim (priznajmo, Lordan je tada mnogo lepde izgledao) to ima &ari razgle-
danja starih fotografija. Mene iznenaduje $to se Jovanovié¢ zalagao za privatnost kao
stoZer alternativnog filma, a sad se pojavila privatnost koja se njemu ne dopada.

JOVANOVIC: Ti misli§ da je to privatnost. To je poza.
VUCICEVIC: Poza jeste deo privatnosti.
JOVANOVIC: Privatnost jeste iskrenost.

VUEICEVIC: Nemam osnova da osporavam da je to iskreno. Meni se zaista to sve ne
dopada. Dobar deo ovih kadrova bi mogao da se upotrebi za sofisticirane turisti¢ke

lakate. Jako bi dobro izgledalo nase more.. U svakom malom dalmatinskom mestu
ima$ tri lokalna idiota. Ovo kao da je kinematografija tih idiota u lucidnim trenucima.
Ali, i to je njihova privatnost. Ja se samo borim da se ljudima &ija nam se privatnost ne
dopada dozvoli da je mirno upraznjavaju.

ZILNIK: Hteo bih da dodam nesto t;crrilog nadim splitskim prijateljima. Pogledajmo
Sta su vrhovi alternativnog filma poslednjih godina. Videéemo da ta njihova , kuropat-
nitka"” estetika, koja se iskazivala i u nekim Lordanovim fjlmovima, i_u Martin&evim
jeste imala zaista vrlo kreativan nastavak protle godine u Simuniéu. Simuniéev film,
0 moru, o letovanju — nesvesno uobli¢ava , pi¢kofilsku” splitsku estetikul
JOVANOVIC: Nikad Simunié te filmove nije video!

ZECEVIC: Ne mora da ih je video.

JOVANOVIC: Uopéte nije gledao amaterske filmove.

ZECEVIC: Onaj ko posmatra s neke distance ne mora da ima uvida u to da li je video
te filmove ili nije. '

JOVANOVIC: On je &itao ameritke &asopise, putovao po svetu i gledao televiziju.

ZILNIK: Kad sam gledao, ,,Summer dreams”, Simuni¢a, znad Il kako sam ja to do-
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Ziveo? Kao ,,Lordan’s dream”

VUCICEVIC: Kod 3imuniéa, bez obzira &ime se bavi, imas utisak da strafno uiva dok
pravi film, a ovi se pate, kod njih sve ide uz neverovatno stenjanje, kao da stalno pate

od zatvora.

ZECEVIC: Alj, i to je individualna stvar. Neko svoju patnju realizuje tako $to pravi
patni&ki film. Sta tu nije uredu?

VUCICEVIC: Ja sam se zalagao da se prizna da je to privatna patnja.
ZILNIK: Ovo sam doZiveo kao jedno fino razvijanje ,,splitskih motiva”.

JOVANOVIC: Re¢ je o tome da je rekvizitorijum ikonografije, simbola, metafora,
preuzet iz najvulgarnije katoli¢ke simbolike,

ZECEVIC: Sta znaéi ,,najvulgarnija katoli¢ka simboliénost”’? Objasni mi zaéto je ka-
men, recimo, katoli¢ka metaforika? Objasni mi za$to je put, koji je dominantan mo-
tiv kod Spli¢ana, katoli¢ka metaforika?

LETNJI SOLSTICIJ, lvan Martinac

ZECEVIC: Ima tu elemenata strukturalistidkog filma, tj. poniranja u strukturu. Doi-
sta, priliéno banalno.

" VUCICEVIC: ,,Empire” Endija Vorhola raden je po istom principu, samo prosirenije.

Zaito je sad to ovde banalno a tamo nije?

ZECEVIC: Ja nisam rekao da tamo nije banalno.

JOVANOQOVIC: U Vorhola se namerno ima jedan odnos prema banainosti.
VUCICEVIC: A zaito ovde nema tog odnosa prema banalnosti?

JOVANOVIC: Zato 3to su kratki kadrovi. .Banalni realizam” prelazi u neku vrstu
,+hiperrealizma’’, kod Vorhola. :

PODNEVNE ILUZIJE, Marko Karadzi¢

VUCICEVIC: Ovde se pojavljuje jedna tuzna stvar: autor ponekad deluje kao ona ¢o-
rava koka koja pronade zrnce, a onda ne ume ni to zrno da zadrZi. Ovo je bila dobra
zamisao. Prvo, analiza crteza za koji i ne znamo ta&no kako izgleda, onda se, taj crtez
uobliéuje, i na kraju dolazi iznenadenje, ili prestup, kad ude Ziva figura u crtez. To je
bilo to zrno. Odjedanput, dolaze glupi inserti konkretnog prsta i ovaj kadar sa galebom
na kraju. Oni uni$te svaku veru da je taj ¢ovek umeo svoju zamisao da misli do kraja.

ZECEVIC: Cak i to 3to je hteo nije dobro napravio tehniéki.

VUCICEVIC: Jeste malo primitovno. Da je sve ostalo na ulasku Zive Zene u mrtvi
crtez, bilo bi sasvim u redu.
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ZILNIK: Od Karadzicevih mi smo uvek odbacili ono §to nam se ne svida. Koliko je,
medutim, Vuk radio prljavih poslova kao austrijski Spijun. Ali, to ne ukljudujemo u
njegova sabrana dela, nego se zadrzavamo samo na narodnim pesmama. Taj crtez koji
smo videli, to je za mene biser, narodna pesma.

18 KADROVA 1Z FILMA ,ODISEJA 2001" LICNE VERZIJE, Marko Karadzi¢

ZECEVIC: Pitanje koje ostaje, ukoliko se prihvati radna pozicija ,,umetnost posle
umetnosti’’, jeste da Ii u njoj dovoljno matematiéki, ili bilo kako, geometrijski, u
smislu duZine kadra, plana, ugla podraZavati jednu postojeéu strukturu i u tome is-
crpsti potpuno znadenje pokusaja. Po meni nije. Po meni, ukoliko postoji moguénost
te vrste, ako ne umetnosti, ono barem odnosa prema materijalu, moZe da postoji samo
ukoliko se iz svega preobraZzava u nesto drugo. Ovo je primer jedne stvari koja se ne
preobrazava, uprios poku3ajima, ni u $ta drugo. To je mehanitko preslikavanje, me-
hani¢ko podrazavanje duZine koju nismo mogli da merimo, verovatno i plana i ugla,
koje se ne preoblikuje.

VUCICEVIC: Ukoliko uopste ima didakticka vrednost-ova stvar bi bila saglediva tek
kada bi se napravila uveli¢anja svakog kadra iz prvog, drugog i treéeg kompleta, pa da
se postave uporedo. Ne mislim da bisme nesto i time dobili, ali tada bi se jasnije videlo.

STRUKTURE, Nikola Durié¢

ZECEVIC: Ovaj film ima jedno tri-Getiri duZine, koje se medusobno nadovezuju, a
ustvari iskljuuju. Tu je opet podloga neki ton. U prvoj treéini filma postoji sinemati:
&an pristup spoja kratkih kadrova koji polako postaju duZi, tako da se | muzika uspo
rava, §to sve zavrsi u nekom plovljenju oko lokvanja. To bi trebalo da predstavlja jedan
ritmicki zavrSetak, posle ¢ega ritam ponovo postaje ubrzan. To je njabolji deo filma i
ima mnogo ritma. Ne znam koliko je studija, studije strukture. U svakom slucaju, u
prvoj treéini filma ima jako izrazen ritam. Medutim, izraZen ritam u najboljoj tradiciji
sasvim klasiénog filma. Gde je tu alternativnost?

PRAZNIK, Bojan Jovanovi¢

ZILNIK: U njegovim filmovima postoji uvek nedto ¢ime ih autor pokvari. Neki postu-
pak koji se suvise iscrpi i banalizuje. U ovom poslednjem filmu to je motiv klozetske
Solje koja, uz to ogromno insistiranje, postaje isprazna metafora. U momentu dok se
ona samo nazire i dok se sa njom igra sa duplom ekspozicijom, to deluje kao zgodna
dosetka. Kasnije kao da se insistira za ili protiv ,engleskog klozeta™.. A ta dilema je
reSena.

VUCICEVIC: Videli smo tri filma Bojana Jovanoviéa, PREVIRANJA, DEVICANSKI
DAR i PRAZNIK. Sva tri filma su vrio zanimljiva. Medutim, ocito je da postoji jedna
neskladnost. Kad autor uzima neke rekvizite, kao $to je ta klozetska $olja, kad bira
naslove za svoje filmove, i rekvizita i naslovi kao da su prilagodeni nekoj drugoj vrsti
filmova a ne ovoj koju on u stvari pravi, jer naslovi i dodaju neko pseudoznacenje.
Osim ako to moZda nema ironije. Klozetska 3olja jeste u modernoj umetnosti opste
mesto, od DiSana pa nadalje. Ali ¢ini se da to nisu glavne stvari u ovim filmovima.
Zamislimo da nema tih naslova, da na kraju nema klozetske 3olje, da je umesto nje bila
odabrana neka neutralnija rekvizita. Ovi filmovi, koji spadaju u ono 5to bi se nazvalo
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.Strukturalnim filmom", imaju vrednosti zato §to podseéaju na to da je film umetnost
koja se bavi opti¢kim varkama, podevdi od zadrZavanja slika na mreZnjadi, na demu
cela stvar pociva, gde zami$ljamo da vidimo ne$to ¢ega nema. Meni se te opticke varke,
i filmovi koji se na njima zasnivaju, dopadaju. Tu nastaju vrlo lepi efekti, ¢ak i u
PRAZNIKU, mimo te klozetske 3olje, postoje vrlo ¢udni odnosi. Prvo se vidi slika
za koju se misli da je slika normalnog pejzaZa, pa slika kroz gazu, ili izbeljena, pa se to
onda promeni. Ja sam u jednom trenutku imao utisak da gledam sliku u staklu na ne-
koj uramljenoj fotografiji. Zatim, bioskopska sala i ekran. Meni su sve to zanimljiva
prelaZenja iz jedne varke u drugu. Stalno ima# utisak da si dokucio o ¢emu je re¢. Ne-
staju jo$ neki efekti koji nisu bezvredni. Normalno, opet sve zavisi od izbora, od
inspiracije”’, itd.. Meni se od ova tri najvise dopao film PREVIRANJA. To je moja
sklonost ka , realizmu”. Upotrebljen je zanimljiv dokumentarni materijal, ili ,,amater-
ski film"”, o nekoj kasabici, ili je to neko mesto na Kosovu, ne znam. lako je taj mate-
rijal dokumentaran, ima neSto u sebi dudno. Meni to deluje kao da je Dajana Arbus
dodla na Kosovo, pa snimala neke fotografije, pa su se te fotografije posle pokrenule.
Na to je sad primenjen citav niz postupaka (presnimavanja, menjanja brzina, trepta-
nja, preosvetljavanja, itd.) koji su na nivou dokumentarnosti, dodali jo§ neke &ari.

ZECEVIC: Slazem se sa Zilnikom da svaka stvar koja se u sebi istrodi | iscrpi, vrlo
brzo negira, ponistava i sam po&etni impuls.

KRETANJA, Danijel Dozet

ZECEVIC: lzuzetno sinemati¢an film. Ono to vezuje stvari jeste pokret, koji ima svo-
je uspone | padove i svoja mrtva mesta. Postupak jeste alternativan. Bojao sam se da ée
na nekim mestima da se pojavi klasi¢na narativnost. Sre¢om, nije se pojavila, i sve je
ostalo u nagoveitaju tako da ne moZe biti re&i ni o kakvoj konvencionainoj narativ-
nosti, ni o kakvoj zavrienosti, a ipak ostaje jedan nesumnjiv estetski u¢inak, sinematié-
ki u&inak.

VUCICEVIC: Volim filmove koji se sastoje od gomile slika. No, bojim se da ovaj
film takode spada u ovu malo faliénu vrstu o kojoj smo veé govorili. Ima stvari koje mi
se veoma dopadaju, i elemenata koji mi se nimalo ne dopadaju. To su opet standardne
rekvizite, lutke, i neke suvie eksploatizane fotografije. S druge strane, ima vrlo lepih
stvari, prelasci sa fotografija na crtane varijante istih lica. Kad bih imao ovaj film
prepisan na tejpu, ja bih izvadio ono $to mi smeta, i sve opet spojio, $to ne bi nista
poremetilo, po$to se taj ritam, ne remeti kada izvadi$ jednu kolidinu slika. Ovakvi
filmovi su uvek osveZavajuéi za gledanje.

ZILNIK: Zanimljivo je da ovaj film, kao i POUCNI FILM, razbijaju $emu animacije
koja je kod nas uobiéajena.

VUCICEVIC: Novina jeste samo relativna. Ovo li&i na &itav niz ameri¢kih filmova.
Li¢i na ,,Pesni¢enje’ Roberta Brira, ali, naravno, to nista ne znaéi. Kad bi se i8lo na to
da se ni%ta ne sme ponoviti, vie ne bismo imali $ta da gledamo.

IRONIJA SUDBINE ILI STO BOLJE TO GORE, Zoran Saveski

VUCICEVIC: Moida je predmet sastavijen iz suvise sastojaka da bi se mogio na br-
zinu nefto reéi. To je ,film za zamisljanje’, koji se sastoji od vrio male kolicine slika
(ima dva figurativna paréeta i nekoliko blankova u raznim bojama). Cini mi se da je to
priprema terena za pravljenje drugih filmova. Tekstualni deo je sacinjen od razligitih
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sastojaka, Bila je tu neka pesma, onda Miroslav Krleza, pretpostavljam, predgovor
,,Podravskim motivima”, ili nedto iz ,,Antibarbarusa”, 5to sve spada u programskij deo.
Onda je podeo prvi ,,film za zamiSljanje”, koji je bio autobiografski. Jedina ilustracija
je bio naopatke umontiran kadar Staljina iz ,, Zakletve’’. Uz taj autobiografski tekst,
po svom kvalitetu i sadrZajnosti mnogo, bolji od prethodnih tekstova, ukljucujuéi i
KrleZin, skoro da su se mogle zamiiljati neke pratece siike. Mane je to podsetilo na
prezreni film iz Ni$a, KOJI JE SMISAD VASEG ZIVOTA. Tamo je postojao zanimljiv
odnos izmedu teksta i slike. Ovde je slika uglavnom izostajala, ali sam je ja zamisljao.
Onda je doSio drugo parée koje mi je izgledalo kao deo druge vrste moguéeg filma. To
bi bio neki ,surovi film'' (kad se pravi film zasnovan na autentié¢nim dogadajima, a
njegov autor se ponada surovo prema ljudima koji u tome ucestvuju i kaZe im, hajde,
‘mprovizujte, improvizujte, i onda oni improvizuju, improvizuju, vremenom im in.
vencija posustane, a kamera i dalje radi, i onda nastaje neki novi kvalitet. To su neke
stvari koje sam zami$ljac gledajuéi, ili sludajuci i gledajuci ono 3to je imalo da se vidi i
cuje.

ZECEVIC: Verovatno da se tvoje dopisivanje vrlo dobro uklapa u ovaj ,,prosireni me-
dij’’. Ogromni prostori praznog su verovatno tu da bi se dopisali i preuredili, Ovo jeste
neka vrsta ,,prodirenog’’ medijskog podsticaja, impulsa ili ataka na svest gledaoca.

ISPOVEST MARIJE B., Sanjin Mirié

VUCICEVIC: Ogito je da su autori mnogo neuhvatljiviji nego $to bismo mi mozda
mogli pozeleti. Taman Zovek pomisli, evo on pravi takve filmove, a on, pokazZe se
pravi filmove na nekoliko razli¢itih nacina. Take smo ovde imali, dva nalina, jedan
.kolazni” film, i jedan film sa ubrzanim kretanjem, opet sa presnimavanjem televizi-
‘e i sliénog materijala, potom se, odjedanput, pojavi film ISPOVEST MARIJE B
2rve mogu da nazovem ,,nenormalni”, ili ,alternativni”, bez obrzira da i su uspeli ili
1isu, a ova ISPOVEST MARIJE B. prili¢no li¢i na sentimentalne filmove kakvih vrlo
“esto ima i u normalnoj kinematografiji, na festivalu kratkog i dokumentarnog filma,
gde su, takode, vrlo uspesni. Medutim, &ak i tu ima jedna dosetka koja je, istina
upotrebljena suvie puta: ta stara gospoda stalno govori da ima kéerku i sina koji su
negde drugde, a onda se oni pojavijuju u magnovenjima i proleéu kroz njen Zivot.
To je vrlo zgodna stvar&ica, ali opet je upotrebljena u neumerenoj koli¢ini. Ceo kon-
tekst jeste sentimentalan.

ZILNIK: Utisak ostaje celovit, a dobija nedto i na formi i na eleganciji, u odnosu na
uobidajene raspri¢anosti sa takvim temama.

ZECEVIC: Ne vidim ta bi moglo da vezuje sva tri filma. JEFTINE SLATKISE vero-
vatno nisam video jer ih nema u mom popisu. Sta bi tu moglo da bude alternativno?
Ova ISTORIJA DVADESETOG VEKA, jeste kolazni postupak, redanje slika po ne-
kom ritmu, vezanih ovim ske&om, koji ima svoj pocéetak i svoj kraj, i podseéa na niz
filmova te vrste. Nesto je bolje montiran, sa osec¢anjem za prostor, za vreme, za ritam,
Sve je tu u redu, i vidim §ta moZe Cak i da tendira ka alternativnom. On ulazi u onu
grupu filmova, imali smo ih prosle godine, koji se drZe, koji su sasvim zgodni ali oni ni-
su alternativni. QUICK—MOTION, poslednji koji smo videli, ispunjava ovu tenden-
ciju, bar §to se tice percepcije, ali sam po sebi opet ne otvara nista posebno. ISPO-
VEST MARIJE B. ostaje na nivou dosetke. Ta dosetka jeste malo sentimentalna i
sladunjava, sama po sebi, ali stvarno podseéa po svemu na film neobiéne strukture,
ne$to malo drugadiji nego $to bi bio takav film koji bi se radio sasvim ,klasi¢no”
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{eé u prvom trenutku, kad se pojave kéerka i sin u obliku nekih duhova, u obliku ne
kih m'aiih parcadi, jasno je $ta hode da uradi. Cela druga polovina filma gotovo tri
cetvrtine filma, prolazi u torne #to staino ponavija taj postupak. Sve to ima svoj smi-
sao, ali ni kod jednog od ova tri filma ne vidir alternaciju u postupku., Za mene sva
tri_pripadaju grupi zanimljivih filmova, o&igledno priliéno autentiéne inspiracije. Tek
se izgleda traZi autorski ugao. '
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Treba smanjiti doZivljaj u pogledu trpanja svakog autora alternativnog filma u grupu
nekih filmskih gerilaca koji pomno prate 5ta radi Cali¢, Klop&i¢ ili Bergman, pa brzo
uzima kameru | pi3a mu uz vetar. Ljudi ove filmove rade da se zezaju, probaju, da se
slikaju, jer ih film zanima i veseli. Jebe se mnogima za borbu protiv normativne ssteti-
ke. Razume se da iskusniji rade | ono 3to bi veleli da se na filmskom ¢ i
svako krpljenje jedne filmske minutaZe jeste mnogo vi%e rad "t ¢
nju necega, nego to apstraktno opiranje. Uostalom, desetinarmr
prilici da uradim trominutni ili $ezdesetminutni film., Tada san
tedim svoj materijal, svoju stvar, prema idejama | utisc j
ar padala na pamet, a mnogo me manje brine da sa u 1
skim snegovima. Mislim da smo u osnovi defin

i 1, Nije, svojim veéim delom, taj film drugaciji i rezlié]
postojeci filmski postupak. Ti filmovi su razliciti jer s
jim uslovima | uz manje pritiska da se sledi neka postojeéa a: a 3ema ili drustvena
potreba. Sloboda koju prepoznajemo u formi, u tehnici u sadrZaju, jeste sloboda koja
u nasim usiovima najpre dolazi jer taj film ne stvara mamutski &inovnidkl mehanizam
koji je svoje pipke upleo u radanje domadeg kratkometraznog i dugometraZnog filma.
Kada pomisiim samo na kancelarije, na dembele, na umisljene velicine, na lazne izvest-
aje o “uspehu i gledanosti” kojima cbiluje svaki na kinematografski kuta, od “Dunav”
do “Vibe fiima”, od “Neoplanta” do “Kosova filma" i natrag, onda jo¥ treba skakati
uvis od srece $to nam kinematografija nije jof gluplja i jo¥ ruznija. Nasi filmski proizv-
odni centri jesu paSaluci i agiluci u raspadanju, neka oproste nepoitovaoci Andriéa §to
se secam njegovih slika. Ovo 5to smo gledali snima se | montira po spavaéim i de&ijim
sobama, po ulicama i Kuhinjama, na terasama i plazama. To se radi uz dosetke, brige i
veselje, ali tu svakako ima manje onog mraka, podmetadine i manipulacije koja ée te
ocefati 1 kod najsitnije fondovsko—profesionalne rabote. Zato molim vas, §to ovaj fest-
ival pravite | $to ¢ete doéi da Zirirate, ne unotite duh militantnosti u oazu slobodno
jugoslovensicog filma. Moj izbor filmova Gete videti iz razgovora &lanova irija. Svidali
su mi se gotovo svi filmovi.

imao dok je ta stv-
C m nekim lanj-
filma na pogresnom
to planski deklinira
1astali u druga-

| =T/~ 7~ 7 ‘ A 7R

22. 12, 1983.

MIROSLAV PETROVIC: Ja stvarno ovde, vederas, vidim jedan zanimljiv sastav, U
ovakvom sastavu se nismo odavno skupili. Vidim, stvaraoce alternativnog filma. Ne
bi bilo lose da izmenimo neka mis¢jenja o tome $ta je alternativni film. Zaista, ja mo-
ram da vam priznam ... Ja se na neki na&in bavim alternativnim filmom | snimam neke
¢udne filmove za koje mislim da su alternativni, i mislim o njima i pisem o njima, ali
me teSko definiSu. | bilo bi dobro, da u jednom krugu svako kaZe neki svoj pokusaj
definisanja alternativnog filma. Nije nuZno da mi ovde izmiljamo precizne definicije,
znate, ono, u jednoj recenici pa je sve regeno. Ali da kazemo otprilike ,,, koje su to
neke njegove specifi¢nosti u odnosu na nastalu alternaciju, je |i ovo alternacija u odno-
su na profesionalnu kinematografiju, da I je ta alternativna estetika neka leva ili desna
grana umetnosti. Da poku$amo da vidimo $ta je to specifiéno u tome &ime se mi ba-
vimo. Hajde, neéemo sada da se prozivamo. _
DANIEL DOZET: Koncspt koji ti trai§ od nas nije ni moguée ostvaritl, niti je moguée
pridati o apstrakinim atvarima tek tako lako. Ali mislim ds je odgovor upravo
u ovim filmovima koje mi prikazujemo, %cje je neko usmeravao u smeru koji je malo
drukéiji od ustaljenog proseka. Mislim da j2 odgovor uprave u projekcijama koje mi
pratimo ovih nekoliko veteri. Tako da razgovori mogu da se svode na neka estetska
pitanja koja se inaée umedu u koncept samih fllmova da bi koncept delovao.

MIODRAG MILOSEVIC: Znak %a je zanimljivo? U Jugoslaviji postoje dva centra al-
ternativnog filma, Ta dva jaka centra su Beograd i Ljubljana. Postaje, &ini mi se, dva
koncepta, dva pristupa alternativnom filmu koji su jasni, jasno vidljivi. Postoji jedan
~beogradski” koji je po sistemu — ja pravim alternativni film | onds ja napravim
neko delo za koje mislim da ima podetak ! kraj. Pitanje je, | kako se mi bavimo fil-
mom, svi ponesto kao radimo ... ali plus so'-namo filmove. Medutim, kod Slovenaca,
¢ini mi se, postoji jedan bitan kvalitet o ¢J, a to se vidi skoro iz svih filmova, ne sa-
mo $to snimaju alternativne filmove, nego, maltene Zive aiternativno. Evo Slakov pri-
mer. Slakov film je, ustvari, jedan film-dnevnik. To je Sovek koji stalno Zivi s kame-
rom. Niz Slovenaca kao Marc, non-stop snimaju, za razliku od nas. Mi pravimo godis-
nje film ili napravimo film u dve godine. Kod njih je to mo2da odraz standarda jli
jednostavno je to druga&iji duh, sasvim drugadiji pristup flimu. Znaéi, jedan Zvot sa
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filmom, a samim tim film postaje alternativa obi¢nom zivotu. {0

10m, a sam ] ativa ob 1 ie ono 3to mi se &ini
zanimljivim i $to se u meni, kroz gledanje svih tih filmova, iskris

talisalo za dve godine.

DOZET: Sada razmiljam o atmosferi ovakvog razmifljanja na fastivalima, Na jednom
festivalu kratkometaznog filma, u martu, ne bi mogao ni jedan od ovih filmova da
prode, ¢ak mozda ni Slakov film. Mozda tu treba nesto uéiniti, na nekj nacin, ita ja
znam ... Mi se zatvaramo u sebel To je uvek bilo dok smo se bavili amaterskim fil-

Se krugove ... Mi se svi
, ali mnogi ljudi bi eleli da vide

PETROVIC: Svi mi ovde, koji se manje vige poznajemo, sedeli s'rno u dva reda u salj,
Sve ostalo je bio nekj noy svet. Ja te ljude nikad nisam video.

FRANCI SLAK: Menj alternativni- film najvise li¢i na zebru. Ja pravim, ponekad,
“ilmove koji sigurno nisu alternativni. mozda | jesu, i koji imaju pretenzije da bud

videni od hiljade ljudj. A opet, vidim da u stvarj ta publika, moz#da deset puta ilj st
puta veca, nije takva kakvu bi ja Zeleo, ili neki producent. A s druge strane postoje
filmovi koje sam smislio i koje niko nije video i mozZda neée da vidi. Alj upravo ta
vrsta filma ,,dnevne novosti”, ako se 0 tome radi, onda je to za mene najkomunika-
tivniji film zato $to Mogu preko njega sa dvojicom trojicom ljudi da uspostavim medj-
jalni jezik koji se dosta razume. Mislim da je to jedan od aspekata pravijenja i gledanja

alternativnog filma. Tu Postoji razmena nekih informacija izmedu vige ljudi koja
mozZe da se §iri | ponekad se Siri.

BOJAN JOVANOVIC: Mislim da je ovo dobra teza. Bas je ta sustinska stvar ovde spo-
menuta, mada, moZda, naizgled neobicna j neozbiljna ali vrlo produktivna teza o
alternativnom filmu kao ,,zebri”’. Ja mislim da treba sleditj taj trag ... ovu kasniju
Slakovu intervenciju o alternativnom filmu kao svojevrsnom jeziku i mediju. Svakako
se ne bismo sloZili ovde o dva pristupa alternativnom filmu — da imamo neku beograd-
sku ili ljubljansku $kolu, da beogradska tezi nekoj pri¢i, nekom pocetku | zavrietku,
a ljubljanska da ide nekom kraju, odnosno da Zivi alternativno. Mislim da sad, ukoliko
OvU tezu o zebri primenimo, da se radj o to me da je beogradska &kola tamna mrlja’’
u alternativnom filmu, odnosno da ne Postoji, a da je pravi alternativni film ovde to
«belo poljie” koje je predmet istraZivanja. Mislim da je alternativni film pre svega zah-
io taj jos neotkrivenj medijski jezik koji se svakim pristupom, odnos
lom nekako naéinje i otvara jednu novu moguénost. Ovde smo vederas videli tri filma
i mislim da svaki od njih moZe da poslu¥i kas povod za problematizovanje belog-cr-
nog”’, odnosno alternativnog ili ne alternativnog. Mislim da prva dva pripadaju ovoj
beloj povrsini” a da je treéi film jedan koncept koji je, &ini mi se, viden i koji ne
donosi nita alternativno. Ovde je, u svakom sluéaju, najzanimljiviji ovaj film Francija
Slaka. Stvarno je jedino otkrice koje ¢e tetko da bude nadmaseno bilo kojim od sedam
ih fi isli » Slak, u¢inio jedan pomak u nekoj dramatur-

giji dotadasnjeg alternativnog filma jer uspostavlja neke konstante | dramatirgije koje
su bitne za dalja istrazivanja, Dominanta ovog filma je ton koji se preplice i koji je
dat na ovoj projekciji. Pre svega, se uvritava u alternativan jer je autor samim inter-
vencijama nekad oznadavao impulse koje je hteo da naglasi. Ali ovde je bitan jedan
Siri dramaturski kontekst u odnosu na vizuelno percipiranje &itavog kulturnog miljes
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i i i koje ga nekako
if i ¢ovek kome se de3avaju sve stvari i koj I
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ity il b neﬁtg rac?e Slakovi junaci je karikirano do te mere da p

no o= o »e .
Healgti:é:v%?:vrsiv: igru i povod svakom medijskom istraZivanju.
ZORAN POPOVIC: lzvini, o kojim junacima se radi? * .
: o T LD i
JOVANOVIC: Pa radi se o junacima iz njegovog filma. Oni koji igraju u fi

i . Toa T ol
POVIC: Junaci peru kosu, recimo, i tako ... Da li jedan dnevnik u stvari ima juna
PO s Jur osu,
ili diste zabeleske defavanja?

i iz si ije u situ-
VANOVIC: Zar njegovo lice, koje se ponavlja gotovo konstantno iz situacije
‘alxgiiu, ne mo#Ze da bude junak tog filma.

POPOVIC: Da li se onda radi o nekom filmu ...

j j ili je jedno do-
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elementa ...

JOVANOVIC: ... najmanjel

. i Sl
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ljudskog ucestvovanja u lja to me je zvuk. Zvuk je jednolican, i b e
element koji se suprotsta“tliada % Jednoliéni zvuk smenjuje zvukom filma
j . j i am uspeo da
menja. Ali postoje trenuci Kac ikom. Ja ne znam koji je to film, nis sgsps cy £
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pitam $ta je to?
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SLAK: Ja éu par stvari da kaem o tom filmu, tako za informaciju. Raden je od
1.1.79. do 30.8 ... U prvo vreme ja sam konstantno imao kameru uz sebe i bio sam
spreman da slikam bilo $ta §to se nade preda mnom u tom trenutku. Manje vise taj
redosled i svi kadrovi koji su snimljeni usli su u film, osim nekih stvari za koje mi se
uéinilo da su jednostavno pogre$na intuicija ili ekspozicija. Film nije mnogo prika_zivan
zbog toga $to je bio snimljen na originainoj osmici. Pusten je tek ove godine posto je
prebacen na Sesnaest i time je original bio zaSticen. A Sto se ti¢e zvuka, na svakoj
projekeiji, a film se uvek pu$ta uz moje prisustvo, zvuk se menja. Prve verzije bile su
takve da su pultane razliite radio stanice, sluéajno uhvadene za vreme projekcije.
Kasnije se pridruzio taj osnovni zvuk u obliku ,bruma”, ali sa kojim se menjao jedan
alternativni zvuk razliditog izvora. Ovog puta koridéena je kaseta sa snimkom tona iz
filma DO POSLEDNJEG DAHA i to je improvizacija za ovu projekciju. Eto toliko.

POPOVIC: Mi smo prisustvovali u stvari premijeri te verzije.

SLAK: Da. Takva verzija je u stvari unikat.

POPOVIC: A zadto to radis svaki put?

SLAK: Da mi nije dosadno!

POPOVIC: A ta misli3 kako je ljudima koji gledaju taj film?

SLAK: Mislim da je nekima dosadno. Ja pokusavam da im sve to malo omilim, ali ...

IZ PUBLIKE: ...daim se dodvoris

POPOVIC: Sloba je vrlo lepo rekao ... kao da se niko nije makao, kao da se dasak
nije ¢uo, muve nisu letele, ali ja sam desetak puta ulazio. Ja sam zaista desetak puta
izlazio i vraéao se. Razlog zbog koga sam se vracao je 5to su postojali neki delovi koji
su me priliéno drzali, kojima sam verovao i koji su mi obecavali. Radi se o tome da
se razlog zbog koga sam ja izlazio nalazio u samom filmu. To je, recimo, dnevnik,
zapis nekog zbivanja u periodu kad je taj film sniman. Ja sebi mogu da dam pravo kao
gledalac da pretréim preko dogadaja koji su zabeleZeni na celuloidu i za koje smatram
da su za mene nevaZni, dok, recimo, neki drugi, gledalac moze da pronade druge
delove, njemu zanimljivije. Upravo nas to vodi na pocetak razgovora — 5ta je alterna-
tivno u tom filmu. O tome se radi — kad ovek dode da pogleda neki profesionalni
film, plati kartu, sedi u bioskopu i zna da mora od poéetka do kraja, ukoliko je taj film
dobro napravljen, da vidi, saslula i primi poruke | pri¢u onih koji su to radili. Dakle
o tome se radi da postoji alternativa takvom filmu, takvoj kinematografiji, da ja mogu
sebi da dopustim da pogledam delove neéijih beleZaka, da se radujem tome, da onda
mogu da izadem, da mogu da se vratim i kazem €oveku da je on napravio sjajne stvari
u svom dnevniku. To je nesto $to bi bilo blizu alternativnom.

SLAK: Ja éu malo da usko&im ... Naime, i dan danas mi smo u jednoj fazi telekomu-
nikacije, televizija, kino, koja, u neku ruku, bele#i sve. Ali ipak postoji jedan fenomen
— sve $to je slikano, slikano je prema nekgj selekciji. A Zivot kao takav koji su snimala
brac¢a Limijer jako retko se vida na filmu. Zivot kao jedan trag, $ta ja znam, dvanaestog
oktobra hiljadu devetstoSezdesetdevete. Da li vam je miris tog vremena poznat? Ja se
bojim da nede biti ... Telekomunikacije sluze samo toj potrebi da se vidi ovaj trenutak,
a sutra je veé ,stop’’. Ja mislim da stvari imaju neku, mada ne Zelim da predimenziram,
istorijsku vrednost. Tako kao §to volim da gledam neke stare fotografije, tako volim
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da gledam neke stare filmove Flaertija, gde stvarno Zivot postoji u jednoj &udnoj,
imaginarnoj, ali za svakog ¢oveka poznatoj formi. U tome nema hermetizma jer su to
pojave svima razumljive.

DOZET: Da kazem i ja nesto 5to je u vezi s tim 3to ti pricas sada. Ja sam pregledavao
neke filmove u Kino klubu Beograd koji su snimani pre dvadeset godina, gde stvarno
dolazi do izraZaja ova tvoja teza o toj dokumentarnosti trenutka u kome je to snimano,
gde dolazi do izrazaja istraZivacki, mogu ¢ak to da nazovem arheolofki, dojam koji
stie onaj koji to gleda. Gde se otkopavaju neke stvari koje niko nigde nikada nije
mogao da vidi, niti da zna da se tako ne3to deSavalo ili da je tako bilo. Gledajuéi te
filmove mnoge lepe stvari mogle su da se saznaju, tako da se potpuno slazem s tom tvo-
jom tezom.

POPOVIC: Da, samo je pitanje o kakvoj vrsti filmova je re¢, da se razdvoji arheologija
od estetike.

DOZET: Dobro, da to nazovemo patina.

POPQVIC: Zaista, to se esto primeéuje kad Covek ode u kinoteku, da svaki lo8 film
postaje arheoloska vrednost. Postoje dokument o vremenu u kome je snimljen, dok
svaki pravi film uvek nosi zapis stanja ljudi koji su taj film napravili. Ovaj zapis, ne
znam ni ja kog trenutka, ne znam ni ja kog vremena u ,dejli njusu”, gde neki Eovek
dolazi do belog golfa, &ini mi se, a ja sve to vidim u nekoj bari u kojoj se vidi semafor
i neki ljudi koji prolaze, i taj Govek otvara vrata svog belog golfa, ulazi, seda u njega ...
Ne znam kako se sve to zavriava, zalsta ne znam, ali taj zapis ne nosi niSta arheolosko.
Postoje mnogo bolji arheoloski zapisi o tom vremenu, daleko recitiji, precizniji, a
koji ¢e da nam kazu sve to arheoloske, etnolo3ke, istoriografske stvari ... ali ovaj zapis
o tom vremenu nosi mnogo vie od toga. Svaki put kad u dvehiljadetridesettrecoj, kad
po Nostradamusu nastane kataklizma, ja budem gledao taj film, jer mu se radujem na
poseban nacin, kad budem video taj kadar, ja nikad neéu da mislim o golfovima, o
semaforima, o kidi koja je tada padala. Prave stvari koje mogu ¢oveka da dovedu ovde
svaki put, ovde na kraj Beograda ili na kraj bilo kog grada gde se Erikazuju takve stvari,
da on dode, da sedne, da gleda, da moZe da izlazi, da pije kafu, koka kolu — 5ta mu je
po volji, ali da zna da postoje neke stvari koje ¢e da ponese u sebi iz tih filmovaida
zna da uvek moze tim filmovima da se vrati ... To je alternacija profesionalnom filmu.

MILEO MANCEVSKI: Ne slasem se sa tim da su lodi filmovi arheolotki zapisi o
nekom vremenu. Mislim da su i lodi filmovi isto 5to i dobri filmovi, da oni stvaraju
neki svoj svet i da nemaju veze sg stvarno8céu.

DRAGAN ERCEG: Zorane, ti sudi§ samo sa aspekta gledaoca.

POPOVIC: Upravo tako. Ja ne mogu kao alternativni gledalac alternativnih filmova
da pricam o ,,zebri’’. Zaista ne mogu.

ERCEG: Sta se de$ava sa komercijalnim filmom?

POPOVIC: Pa komercijalni film je potpuno okrenut gledaocu. Estetika komercijalnog
filma je estetika, kako bi rekao jedan uvaZeni profesor, ,estetika gledaoca”.

DIMITRIJEVIC: Postoji jedan drugi problem, Dragane, a to je da jedno delo mozemo
da posmatramo sa aspekta Francija Slaka, i sa nekog drugog aspekta

ERCEG Ali to je opet, na neki nadin, subjektivan stav. To §to ti izlazi§, to nema
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znacaja. Drugi ostaju u sali i gledaju. Ti pri¢as o parcijalnom delu, o dozivljaju koji
samo ti imas. Medutim, ostaje problem samo delo. Tu je problem. Ono $to tebe intere-
suje u tom delu je na nivou asocijacija koja pogadaju samo tvoju individualnost. Alj
§ta je sa samir delom. Da I je ono alternativno ilj nije. To je jedan dokument o njego-
voj svakodnevnici. O&igledno da je Slak primenio postupak KINO-OKO. Ali da I je
objektiv kamere alternativan? Da li su kadrovi u montaZnom nizu alternativni? Da [i
su oni podlegli izboru? Nisul To je jedna hronika. Da Ii je sam film alternativan? Ako
je alternativan, u odnosu na $ta je alternativan? MozZda je Slakov #ivot alternativan.

PETROVIC: Mislim da smo veéeras dosli do nekih pravih tema. Na ime, kad je ta re¢
u Splitu prvi put spomenuta, ta sintagma — alternativni film, mi smo je maltene svi
prihvatili sa odusevijenjem jer smo konaéno pronadli pravi termin za ono &ime se
bavimo. Veéeras je, bar za mene, iz moje tacke gledista, Franci Slak to potpuno
popljuvao. Njegova teza da film li&i na zebru, potpuno je odbacila termin alternativ-
ni film i ovaj festival kao alternativni. Evo zbog &ega: njegova teza da film lidi na
zebru, a ja sam sklon da prihvatim jedan takav stav, govori upravo o tome da on ne
samo svoj film nego i moj film i vae filmove i ono ¢ime se mi bavimo gleda kao neito
$to je neuporedivo sa bilo &im. Sam termin — alternativan podrazumeva i neéto drugo.
Dakle, mi smo alternativni u odnosu na nedto drugo. Prema tome Franci Slak je

glte_rnativa_n u odnosu, recimo, na bioskopski film, na komercijalni film itd. A upravo
le njegov film nezavisan u odnosu na bilo &ta.

DIMITRIJEVIC: Nije taéno. Dragan je malopre rekao nesto sto je Cinjenica. U istoriji
filma postoje filmovi koje pravio Dziga Vertov.
POPOVIC: Upravo se o tome radi. Ti filmovi jesu alternativni.

PETROVIC: Ja postavljam pitanje terminoloki, razumes. Da [i je termin alternativan
pravi. termin. Nije, po mom midljenju.

POPOVIC: Alternativa samo znadi relaciju u odnosu na nesto. Alternacija — zamena za
nesto drugo.

PETROVIC: Da, pitanje je da Ii je svaki film zamena za netto ili je to nesto nezavisno
od bilo éega.

DOZET: | alternator kod automobila nema veze sa motorom. To je drugi medij.

MILOSEVIC: Slakov film nije avangardan, ali je alternativan.
ERCEG: Prava alternacija je kad te postavija u odnos, kada si u dilemi: ILI—~IL]|.

DOZET: Taéno. Nije u pitanju neka bliskost sa bioskopskim filmom fli udaljenost od
bioskopskog fima.

PETROVIC: Ja bih ovaj stival iskoristio da malo problematizujemo sam termin
Govorim ozbiljno.

SLAK: Ja ga ne bih problematizovao.
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DOZET" Mi smo u ubedenju da smo otkrili Ameriku. Upravo je ovde, ?:Ti ::r‘:ltv(:an‘
bio razgovor, i u SKC-u je bio u vezi alternativnog pozanﬁl:a. pa u vez
U svim vidovima umetnosti mozZe da se nade alternativna strukiura,

DIMITRIJEVIC: Ja dr¥im da ovde skoro svako ko bi.sg izjasnio o tome $ta je alter-
nativa i kakav je to stil ... svi bi rekli ne$to potpuno razli¢ito.

PETROVIC: To je dobro. Prava stvar.

5 i misljenje ivni film ne postoji, da je to filmski
IMITRIJEVIC: Postoji miéljenje da aIternatwn! )] X
Ea-nomen i da ga jednostavno ne treba svrstavati u odredenu lfategnruu: Me;tiutrmz
evidentno je da su ti filmovi razlititi od onih koje gledamo svaki dan. Jedino 0[:2'08
se da dode u obzir u razgrani¢avanju pojma alternativa jeste sa se dogovo.rl_mo 4 i
kriterijume moramo da uzmemo kao glavne da l;)is.rno nglke fllegvgeu:JStjg:: ﬁL; sallig
i j ivnim fi ima. Prvi problem koji , aki
filmova koje zovemo alternativnim filmovima. Prvi ] s, ko
i seleli i filmovima, je, u stvari, problem proizvo Inj
bismo Zeleli da govorimo o alternativnim na, je, r E nja
i i i Iternativni film moZe da ima potpuno i
filma i problem publike. Ja smatram da alterna o G
zakone kao filmovi koje giedamg' u bioskopima i uolgz 0 ne BogrEilm Ako 16 R0
nativnim filmom. Zna¢i moguénost prelaska altern og §
vmeing\la?éoa konvencionalni film postoji. On svakog trenutka moze da prede granicu

t nde u profesionalni film.

j ovo § i isljanj j filmu
: 2d trebalo ponovo Stampati ona n_azmtEIjan]_a o atternatwnonj_
E(E‘;EES ,rnol\g‘l::az dz Igosluie ka% neka estetska okosnica, da bi unutar te selekcije tog-

izbora, sami filmovi bili alternativni jedan u odnosu na drugi.

POPOVIC: Ozbiljno je pitanje kako jedan film nazvati alternativnim u odnosu na

.profesionalni. Kako da se sad taj alternativni neinstitucionalizovani film institucio-

nalizuje? Sta znace ti kanoni, zakoni, stampane definicije, sve te price? ...

ERCEG: Ovo §to je Zoran rekao tide se produkcije. Ja ne mislim na tehniku, nego
na estetsku koncepciju.

SAVESKI: Ali opét je to neko ograni¢enje. Pustimo neka se filmovi stvaraju.

PETROVIC: Pojam alternativan za meni je zaista pr?_t_alen;ﬁt'i.g:g;é .éc:dgz ;::?Ironl-.(gfwez g:
i i i tografiju, ;
bude alternativan u osnosu na klasi¢nu kinema ) e AL
i i i be. Za mene je Franci Slak, uzmi
vativan i konvencionalan u odnosu na samog se 9 maoes) Fabtg il L
i i {s ife puta spominjali, vrlo zanimlji
njega za primer posto smo ga veceras v ) T
5to j iza fi a ima autora u naoj kinematog , pro
toga 3to je on iza filma u flll_'p alternativan, : B e
ionalnoj i amaterskoj , koji su alternatwn_s_, recimo ne amaterskoj Kinematc
;ie:s:"o of:lnosj;u na profesionaigu_kingmatogé'afull.l, na ?ilvoas:oflgk\:efélmh |'Ec; dll'lll.l ;:a f|lzI r:':lmgsli-!
film ponavijaju. Njegov prvi film je moida a terlna n, Pyt T s
¢ j tivan na onu estetiku koj
¢an. Prema tome, jedan autor mora da bude a t_erna 4
svi ovladali, ali, isto tako, mora da bude alternativan u odnosu na samog sebe, u odno

su na svoje filmove.

SAVESKI: Ne mozemo ovim putem ni da postigne_mo da budemo altlf'mart::'t.';"r;;i]j?f
neéto: Sta mi radimo vederas? Opet neito alterna'fwm_n u odnosu na h;|:$|e SIaE uop§i
alternativno u odnosu na ovo, ono ... sve one stvari '}Sme su van f|1n§f.k pibidue i o
e ne zanima! Mene zanima ,dejli njuz’” i nidta vide. Kakav ce Sla
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godinu dana, ne zanima me. Mene zanima delo. Daj da pri¢amo o tome, kako se stvarra
film, a ne oko njega ... Stvarati zna&i &oveka pribliZiti drugom &oveku. A alternativno,
taj termin, da ne stoji ... sigurno da ne stoji. Slak je rekao da je alternativni film ,zebra’.
a ja bih rekao da taj alternativni film mora da bude pohod. Pohod ka nedemu. | ako
hocemo .. u €emu je alternativnost, alternativnost je u svemu $to nas okruzuje, | film,
i televizija, | drustvo ako hodete.

POPOVIC: Slak je ono 5to okruZuje film, tako da ne moze$ da kaze da te Slak ne in-
teresuje.

SLAK: Da ne bude zabune. Ja i jesam neka vrsta zebre po tome $to pravim alterna-
tivne filmove a i neto sasvim suprotno, ne$to sasvim profesionalno. Mene to pitanje
uopSte ne zanima. Mislim da nije bitno. Ja u stvari ne vidim nikave razlike izmedu tih
filmova, samo 3to su jedni slobodniji a neki drugi zatvorena dela.

POPOVIC: Alternacija dolazi u odnosu na ono o je priznato. Tako da,,Moja draga
Klementina" je ne$to 5to je priznato, a , Kruznica’ ili ,,Pravac’’ Toma Gotovca je nes-
to Sto dolazi kao alternativa na ,,Moju dragu Klementinu”. Ja mogu da volim oba
izuzetno i da znam da Toma Gotovca moZe da voli samo izvestan broj ljudi, a da
na , Moju dragu Klementinu” idemo i mi i oni koji nikada ovde neée da dodu. Alter-
nativa je ono §to ée mene uvek da privuce Gotov&evoj , Kruznici”. Ja uvek ne mogu
da skinem svoj 3esir, da obrifem znoj, da kazem ,ja sam _ljedan umoran DZon Ford”, i

da odgledam taj film Toma Gotovca, i da se radujem Tomu Gotovcu, | da budem
alternativni DZon Ford.

PETROVIC: Sad si rekao pravu stvar.

POPOVIC: To je neéto §to &oveka moze da raduje. Ne moZe svako da se prepusti
radosti koja je izvan kanonizovanog sveta. Ono éto je straino jeste da se svet sve
vide razvija kanone, razvija zakone, razvija sisteme. Ovo je nesto $to bei od svega toga.
Zato svi nasi pokusaji da kaZemo $ta je alternativni film, $ta su alternativni autori,
vrlo su bliski tome da kaZemo to je zebra ili bih ja mozda voleo da je to jedan tapir,
lenjivac ili neka druga Zivotinja, ali wvrlo rado bih voleo da kazem da je trednja ili
cari¢ak, jedna pticica koja je meni vrlo draga.

PETROVIC: Ja bih voleo da kazem da je pivo.

POPQVIC: ... recimo tako neto. To je upravo prava stvar, pobeéi od kanona, pobeci
od sistema, pobe¢i od nedega to ¢e da nas odvede tamo gde mij ne Zivimo. Alj taj
slepi zakon ...

ERCEG: ... Ima$ Hi¢koka koji je voleo zakon, red i u tome nalazio neku satisfakciju.
Dakle, on je alternacija tebi. Relativno je kada se ulazi u odredenje pojma , 3ta je alter-
nativnost”’.

SLOBODAN MICIC: To jeste relativno ali je sada nezanimljivo. Hickok mi nije
zanimljiv, zanimlijiv mi je Slak.

DIMITRIJEVIC: Sad se postavlja problem definicije — $ta je to alternativno, odnosno
da pokusamo da pronademo neki skup kriterijuma i da definiemo te kriterijume.
Tako da bespredmetni razgovor o nekim drugim aspektima samo moZe da problem
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- o ade - - & . s ] . Hié-
ugini sloZenijim, a ne da ga pojednostavi. Ovo $to Erceg govori o Hi¢koku, da je
kok aitefnac%_ja alternativnom filmu, znaci samo da je pojam alternativa problema-
ti¢an. Medutim mi smo ga prihvatili sa svim njegovim problemati¢nim elementima sa-
mo da bismo $to bilje definisali jednu vrstu filmova.

POPOVIC: Da, ali mi smo prihvatili taj termin da ne bi smo razmi8ijali o terminima,
o sistemima, o zakonima. Alternacija nam daje mogucnost da se borimo protiv sistema
koje su ljudi vekovima, decenijama, godinama ... gradili.

DIMITRIJEVIC: Mi smo izmanipulisani.

POPOVIC: Mi smo isto izmanipulisani. Postoji jedna jedina stvar za koju ja mogu da
katem ‘e, pa ja ovde nisam Ezmanipulisan"l. Ovome se radl.yen'_l kad gledam film,
ovome se ne radujem, ovo mogu da pljunem, mogu da pridem i izljubim autora. To je
ta alternacija_koja meni daje moguénost da se borim protiv sistema prirode | sistema
drustva ili vestakih sistema, protiv kojih bismo svi mi da se borimo kad znamo da se
jednom nogom nalazimo u B4-toj ....

PETROVIC: Orvelovoj ...
POPOVIC: Orvelovoj za koju neki mogu da kaZu da je grob civilizacije.

DIMITRIJEVIC: Ne, on je toliko oti¥ao u krajnost da to znaéi da ¢emo jednog tre-
nutka da pravimo film bez trake | kamere.

PETROVIC: Moguée je.

POPOVIC: To je siajna stvar. Ovde se upravo odvija tako neito, samo $to ti ne moZes
da oseti$ jer ne postoji perforacija.

DIMITRIJEVIC: Ja sam video gde ti ide$, medutim ...

POPOVIC: Alternativni film je neto $to nam dopusta da pomerimo granice vremena.
Jedina moguénost koju &ovek ima da Zivi alternativno u odnosu na prirodu, u odnosu
na ono $to je sam napravio. To je alternacijal Alternativni film je vrlo odreden,_all nije
odreden u odnosu na samo jedno. Taj film nam omoguéuje da se borimo odjednom
protiv dva sistema. MoZemo da kaZemo da je alternacija kada se jednom borimo
protiv jednog a drugi put se borimo protiv drugog. To je prava alternacija. Neko je ov-
de pomenuoc |LI—I?.I. lli_se borimo protiv sistema koji smo sami napravili, pa smo
rekli ,estetika, teorija filma, lstoriograﬂ;a, istorija, arheologija, gtnolqgl a,” ili ne
znam $ta, pa smo sada protiv to?a. rugi put smo rekli ,priroda”. Odjednom je ta

priroda izbrisana alternativnim fi j

mskim zapisom. To He alternacija. To Le zebra koja
nije nastala ni po prirodnim zakonima, ili oni nisu tollko apsurdni — kako mi smisli-

mo, niti je to neki zakon, neki logos evropske i ameritke civilizacije. Zato mi se svida
to odred!enje alternativnog odredenja alternativnog filma za koji bih ja ipak rekac da
je ., tapir’.

i i vrSi bjasnim zbog
SLAK: Ua mislim da bi trebalo ovaj razgovor da zavr§imo. Samo, da o
&ega ,,zebra”. Kad smo jednom i8li sa decom u ZOO, i pogledali zebru, mallc’tjovek
kaie:',,u vidi ¥to Iima kravaticu”. Taj trenutak je negde ostao alternativan u odnosu
na razne stvari o kojima ja ponekad mislim. Zbog toga ,,zebra”.




82 ALTERNATIVE FILM 1983

23.12.1983.

JOVANOVIC: Velika je nevolja 3to se ovde na Ledan pojam trose godine. Gledao sam

* vas dosta dugo. Da li se o do nekih pojmovnih redenja koja mogu da budu polazidta
naleg daljeg iskustva? Steta je 5to to nije Stampano da se vide rezultati predhodnog
festivala. Ovake to je vraéanje lopte na prethodnu poziciju,  odnosno
nemogude je krenuti dalje jer, ono 3to nismo ni razvili veé osporavamo. To, mislim
nema smisla.

PETROVIC: Ne osporavam ja aiternativni film. Mene je podstakla Slakova ideja,
u stvari ne ideja, nego teza da je film “zebra”. Dakle jedno sasvim slobodno tumacenje
onoga &ime se Covek bavi. Sam autor kaZe: “Alternativni film mi li¢i na “zebru”,
drugima 1i&i na kamilu, tebi na avion. Dakle, jedna apsolutna sloboda. To $to je on re-
kao, u stvari, sadr#i u sebi pojam apsolutne slobode u odnosu prema onome &ime se
bavimo. E, sad, sam termin alternativni ( malo da ponovim ono $to sam juce govorio...
veé me provocirate da to kaZem...) ...sam termin—alternativni podrazumeva odnos pr-
prema nefemu. Dakle, to je alternativa u odnosu na nedto. E, sad, ako je nesto apsol-
utno slobodno, kao “zebra’”’, onda ne moZe da bude alternativno u odnosu na nesto,
nego je apsolutno slobodno. Prema tome, moZda bi najsreéniji termin bio “slobodni
film™ ili “slobodno shvaceni film”, ili tako nefto. Alternativni je po mom midljenju og-
ranj&en termin.

JOVANOVICG: Ne. Ja mislim da se ta sloboda u odnosu na bilo ta uvek ostvaruje.
Stepen ostvarene slobode uvek je nedim merljiv. Ba¥ prema osvajanju neke jezicke

, vidim da je ta sloboda imanentna alternativnom filmu i da se preko nje
moZe najbolje odrediti alternativni film. Sloboda, u teorijskom smislu, uvek je izazov
koji &oveku nudi novu 3ansu. To je ono koncepcijski najsire postavijeno i trebalo bi
dalje razmilljati u tom pravcu, a ne ovde sad traZiti neku drugu pocetnu poziciju.

PETROVIC: Nije to podetna pozicija, mislim. Ja upoite ne insistiram na tome. To
je samo prestrojavanje u hodu.

BOJAN ZORGA Mogu li ja...?
PETROVIC: Zorga, tebe cekamo sve vreme.

ZORGA: Ja bih menjao termin, kad se odrZava festival. Po meni, to nije vreme za
festival. D = mislim da bi dobro bilo menjati &lanove Zirija, jer ogito nisu zainte-
resovani da u na festival kako bi svoju duZnost nekako obavili. Treée: ja ne bih
menjao samo termin, vreme, nego i filmove. Mislim da je alternativan film na neki
nadin neodreden i zbog te neodredenosti slobodan. Alternativni filmovi su drukdiji fi-
Imovi i mislim da je to dovoljno. Ovde nismo videli drukéije filmove od onih na koje
smo navikli da gledamo na raznim amaterskim ili esperimentalnim festivalima.

PEI'H(_)VIC: Mi ve¢ drugo vede pri¢amo o nekim znacajnim stvarima, a nikako da
zahvatimo konkretnu situaciju. Sinoé sam neSto govorio o tome da je alternativni fi-
Im u nekom opStem smislu neka druga moguénost u odnosu na prvu, tj. u odnosu na
profesionalni film. S druge strane, alternativni film bi morao da bude alternativan i u
odnosu na samog sebe. Kako? Recimo da bude alternativan u odnosu na druge alterna-
tivne filmove, da jedan autor bude alternativan u odnosu na druge autore i u krajnjoj
liniji u odnosu na samog sebe tj. da se iz filma u film ne pona-
vija, nego da iz filma u film traZi nove moguénosti, odnosno alternative svojih ranijih
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filmova. U tom smislu za mene je problem, u ovogodiinjoj produkciji, za$to se neki po-
stupci, pa &ak i rezultati, ponavljaju? Gde je tu alternativa? | ako na prvi pogled posto-
je razligiti rezultati, u metodama su to ipak iste stvari. To bi moglo da se svede na dve
osnovne stvarl. Prvo: to je skidanje slike sa slike, skidanje filmske slike sa filmskog pla-
tna ili televizijskog ekrana, i druga stvar: grebanje emulzije. To su dve dominantne stv-
arl na ovom festivalu. One se prosto nameéu kao kliSe, kao moda. Da li to onda moZe
da bude alternativa ili ne? Simuniéa nismo znali ranije. Simunié se progle godine prvi
put pojavio, Tako radi ve¢ godinama. On se dr#i vrio zatvoreno, niko njegove filmove
nije znao, niti njegove filmove gledao. To su za mene bili novi filmovi kad sam ih vid-
eo prodle godine, lako ih je on snimio ko zna kada. Ove godine imamo Marca, NE PO-
ZABI NA KRI. A imali smo i neSto sliéno. To je ovaj NIGHT FLIGHT TO VENUS,
film sa onim kompjuterima. To je nefto sliéno. Onda postoji druga varijanta, skidanje
slike sa filmskog platna. To su Milo3eviéev film, i , Jovanovicevi filmovi. To su origina-
Ini filmovi ali postupak jeste ponavijanje. S druge strane postoji “grebanje’”’. Imamo
ovaj Marcov film KDOORIGIRANONOO; onda Micicev film SAVREMENIK, prodle
godine SAV TAJ DZEZ., To sve vuée korene iz Mc Laren—a. To je on prvi poteo da
radi, a ne mi. Gde kod tih pojava moZe da se govori o alternativi? Insistira se na nekoj
intervenclji, na samoj fakturi slike, bilo grebanjem, bilo kopiranjem, umnoZavanjem,
povecavanjem zrna, itd. To su postupci koji ne samo da su kod nas na neki nacin
videni, nego su dobrim delom preuzeti iz ameri¢kog “andergraunda”. Ja sam neke
filmove gledao | &ini mi se da postoji, iako ne u svim nadim filmovima, onda bar u ovim
§to smo gledali veceras, ovde, a i u onim iz profle godine, dosta tragova ameri¢kog
“andergraunda’’. lli je to sad alternativa, ili bi prava alternativa bilo nesto 5to bi bilo
apsolutna alternativa i u udnosu na jugoslovenski igrani film i u odnosu na americki
alternativni film, odnosno “andergraund”.

MAJDA SIRCA: Povodom toga $to si kazao u vezi snimanja televizijskog ekrana. Mi-
slim da je to vrio alternativno u odnosu na video produkciju, koja je imala isto to da
snima televizijsku sliku, a ovde sa filmskom kamerom snimaju televizijske slike.

POPOVIC: Otkuda to da se slika sa filmskog platna i da se slika sa TV ekrana. To je
zato $to alternativni autori po&inju da priznaju ono Eega se ceo svet gnusa, da je TV
slika postala deo nade svesti deo nale podsvesti, deo nadeg nesvesnog u sadaSnjem vre-
menu. Otuda se ne slika TV slika kao izuzetan umetnicki dokaz, nego se ta TV slika
snima filmskom kamerom kao deo realnog sveta. Ba$ to traZenje detalja po ekranu,
trazenje fakture elektronske slike koja se razbija pred nadim o&ima na tatke i linije,
predstavja, u stvari, traZenje zapisa koga smo na trenuke svesni, a onda to pobegne
negde u nadoj podsvesti | mi sve viSe bivamo nesvesni, da to postoji kao deo naleg unu-
tradnjeg sveta. Alternativni svet alternativnog filma poku$ava da otkrije 5ta je u nama
ostalo zabele¥eno. Alternativni film jeste alternativan upravo u odnosu na potpuno
ropstvo $to bi bio jedan kanonizovan svet koji mora da se povinuje zakonima proizvo-
dnje bioskopskog filma, zakonima koje su ljudi stvorili jo$ tridesetih godina i koji traju
do danas. Prema tome, taj bioskopski film toliko robuje da uopéte nije éudo 3to se ja-
vila jedna takva provala na drugoj strani kcja slobodno moZe da se nazove “alternativa
u tom ropstvu’’, To je ta sloboda. |z te slobode Eovek sad poéinje da ¢atka po nekim
stvarima koje postoje u tom ropskom filmu. Sve vie prisustvujemo tome da su ekrani
prisutni u filmu, s druge strane televizije je prisutna, sve vreme, gde god se ne$to zbiva.
Sad, taj alternativni film koji je “provala”, koji pokuSava da kaZe 3ta stoji iza svega
toga, mora da &a¢ka po nekim stvarima koje taj “ropski film" ne¢e da pokaZe,
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IVKO S_ESIC: V.ratio bih se na ono ¥to je Bata govorio. Nije u pravu kada govori ono o
upotl-'ebl osnovnih elemenata. lseéci koji se ponove nisu alternacija, to je po njemu.
J_a_:_ m.:slim dau tom sluéaju, prakti¢no niko ne bi mogao da se bavi filmom jer je u isto-
riji f|li_'na sve korid¢eno — od brisanja, zaustavijanja sike, belog, crnog blanka, do kraj-
njih finesa. Medutim, kombinacijom tih elemenata stvara se novi kvalitet. To ne

mqiel bi'*fi a da nije alternacija. Ne znagi ni to da ako je neko crtao po traci da to
apriori nije alternacija.

PETROYIC: f)obro= to nije c_iot_)ar primer. Uzmi ove filmove koji su makro televizi-
ja. Uzmimo poredenje ova tri filma, od kojih ja mislim da je Valentn&itev film naj-
gistiji, iako nije mozda prvi u nizu. U njemu se jasno vidi stalan odnos prema televiziji.

SESIC: To _sam‘!wtéo, da ti konkretizujet stvar. Ti govori§ uopsteno. Kako mozes
uopste da kaZe$: “evo svi sad crtaju po trakama, ili svi presnimavaju, a to je veé neko
ra-

dio”. Onda mi prakti¢no nemamo vife 3ta da radimo.

MILOSEVIC: ﬁeé je o mesanju dva pojma, pojma avangardnog i pojma alternativ-
nog. Ja sam prvi put snimio filmskom kamerom televizijski ekran i ja sam u tom tren-
utku postao avangardan. Niko posie mene ko je snimio televizijski ekran nije vise ava-
ngals'dann. Upravo, alternativan pojam je pojam koji je irl i koji sad omoguéava da se
u_klju(':l qvangarda i sve ostalo 8to je film u krajnjoj liniji. Zbog te svoje Sirine, alterna-
tivan pojam omoguduje da svaki alternativan film bude alternativan u odnosu na neke
drugg_alterna_tivne filmove. Svaki film jeste alternativan u odnosu na neke druge. To je
vﬂo snml-:= pojam. _Prvi je crtao McLaren i to je gotovo. On je bio avangarda i niko viés
nije u smislu crianja na samo traci. Mislim da treba razgraniciti ta dva pojma. Zato mi
i ne zovemo ovaj festival festival avangardnog filma.

PETROVIC: Pladim se situacije da iduée godine imaMmo &etrdeset filmova, od kojih
tridesetak da su sa TV-a.

POPOVIC: Ceo grad ,kola” u video kasetama. Neverovatno. Vide niéta ne postoji
kao neka nova stvar, kao:neka prava stvar, osim video kaseta. Svi valjaju video kasete.

PETHO\(!C: Mene kao gledaoca, kad sam prvi put gledao, jeste jako uzbudivalo.
Tada. me je za\:‘elo krupno zrno, meéanje boja, ono £to se muti na ekranu, To je za me-
ne bala_senzaciga, Sada, kada to gledam drugi, treéi, &etvrtl, peti put, vide nema senza-
cije, ali osetim kada u filmu prepoznam autorov odnos. Recimo Valentin&iéev film
HON_TAQ E 805. Ovaj Marcov film vederas. Ja Marca izuzetno cenim kao autora zbog
dr_ugh filmova, ali za film CAK jako mu zameram. Za mene je to prazan film. U tom
stilu nisam prepoznao njegov odnos.

MILOSEVIC: To je najkrupnije zrno koje sam ja video do sada.

POPOVIC: To nije nesto $to nudi alternativni film.

DIMITHI..J E\{.IC: Akg u‘.spotrebljavﬁ formalni kriterfjum za vrednovanje filma, onda je
upravo kmeruurp kog! je h_ﬂiloéevié rekao ,,da je to najkrupnije zrno” formalni krite-
rijum, a u stvari to je kriterijum vrednovanja po onim principima o kejima ti go-
voris.
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POPOVIC: Ono §to je lepo kod alternativnog filma i zasto postoji pracenje tog vi-
deo buma dolazi verovatno otuda $to su mnogi ljudi pali u ropstvo video siike. Ne-
verovatan broj ljudi je pao u ropstvo elektronske slike, koja ima kuglice u sebi, i sad
alternativni film pokusava da se oslobodi tog ropstva. Nije slu¢ajno da pri¢amo o ne:
slobodi i slobodi. To je neito §to objainjava otkuda toliko filmova koji se bave vi-
deom.

NIKOLA PURIC: Ja sam za suzavanje tog smisla alternativnog. Dosta se 3iroko shvata
ovaj pojam. Polazi se kao da alternativni flim po&inje sada, od pre dve ili tri godine, od
Splita. Medutim postoji duga tradicija amaterskog filma u Jugoslaviji. Alternativni
film bi trebao ovde da bude alternacija na amaterski film, Znaci ve¢ na neku alterna-
ciju, na profesionalnu. Ovaj bi festival, trebalo da bude jof uZi pojam, uZi cak moZda
od avangardnog. Meni je to sli¢no opredeljenje. Film koji je ove godine alternativan ne
moze da bude iduée. Jedna stvar moze da bude alternativna dugo vremena kod istog
autora, da jednostavno ne bude uepite prevazidena. Prefabrikacija umetnickog dela
sa nekim presnimavanjem, koja se od Simuniéa pojavljuje, jeste dosta problemati¢na za
mene. Postoji presnimavanje sopstvenog snimka, kao kod Jovanovi¢a. On je snimao
nesto svoje $to je kasnije presnimavao uz jo$ neke intervencije. Drugo: postoji pres-
nimavanje snimka koji nema umetnic¢ku vrednost ili nema umetni¢ku intenciju.
Postoji i presnimavanje umetnike kreacije, vizuelne ili auditivne. Ako neko presni-
mava dve autorske stvari, napravi¢e tredu stvar, tj. pravi neku prefabrikaciju umetni¢-
kog dela za radun novog umetni¢kog dela. Mogu reéi da je to u stvaralatkom smislu
umanjena kreacija 1 invencija.

JOVANOVIC: Mose se pretpostaviti da sve te vizuelne registracije ne postoje kao
umetnost, konkretno u to vreme je postojao neki materijal koji niSta nije znacio.
Druga je stvar intervencija na umetniékim delima. Tu bih se nadovezao na Zoranovu
konstataciju, odnosno potrebu da se mnogo $ire shvati intervencija u mediju, jer medij
je u nekom simboli¢kom smislu ,,otac’” nade svesti. Potreba intervencija na tim mediji-
ma od razaranja, od kariokineze do nekog simbolitkog uniitavanja toga, jeste, u stva-
ri, ubistvo oca u jednom malo &irem shvatanju tog pojma. Sigurno je da je to uslovije-
no jednom dubokom potrebom da se prevazide to ropstvo slike koje i dan danas de-
terminide nau svest, prvenstveno preko televizije, preko videa, preko svih ostalih me-
dija. Ja vidim tu intervenciju na mediju kao jedno simboli¢ko ubistvo, odnosno oslo-
bodenje od zavisnosti svih tih medija koji su dosta ideoloski impregnirani. Tu treba
jednu stvar isto raziugiti: mislim da je to oslobadanje od ideoclogizacije slike, kod svih
autora, dosta bitno. | mozda zbog toga ne treba govoriti o nekoj avangardi. Avangar-
da je mrtva kao pojam. Vise ne moZe da se upotrebi. To je nedto 3to je postojalo pre
dvadeset godina.

POPOVIC: Ako razmidljamo o alternativnom filmu, onda je bitna stvar nale opre-
deljenje. Odjednom ustajemo protiv filmske ili televizijske slike. Zasto kada ostaje-
mo svesni da Nikola, ako bele#i prirodu kao jednog GAVRANA ili kao SEOSKI
PUT, priznaje da da ima svoj pogled na svet, da je to njegov pogled na svet. Ali ja,
recimo, imam jedan jedini ,prozor’’ u svet koji se zove televizor. Ja imam prozor u
svet koji se zove filmski ekran. Vidim svet kroz film. Ja sam dovoljno hrabar, dovoljro
iskren da to priznam. To je moj svet. Ako vas zanima moj svet i kako ja to vidim,
dodite da gledamo zajedno. Ako vas ne zanima, a0 mi je, ne moZemo da se druZimo.
Ja imam neke svoje probleme zbog kojih izadem kod SIV-a i vijam ptice. Neki mogu da
budu na selu, ali ja imam u svojoj kuéi kutiju koja me vodi svuda gde ja poZelim.
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SIRCA: Gde ona poslil

POPOVIC: Gde

SIRCA: ... OgraniZenas

o
I

OPOVIC:

jeste rekao ¢

drugo koja ubiie

se radujemo |

kom televizoru. ¢ o v J sku kameru pa mo-
gu sav taj svoj d % Wju. L je te § alj da je
filmski ekran moj svet, | zato pravim takve filmove. To pedrZavam, zato 5to govorim u
ime nekog alternativnog autora,

DIMITRIJEVIC: Mislim da si napravio dva puta nele stvari koje bad imaju neke
tvoje videnje alternativnog filma. To smo gledali na mediju koji je svinja dostupan,' na
televiziji. To ie bilo neko tvoje videnje i interpretacija alternativnqg filma. Medutim,
postoji tu vise nekih problema o kojima bih ja neSto rekao. Ovaj razgovor ﬂe“mk'@
zasnovan da o problemima svi moZemo da pri¢amo §‘go hoc¢emo, odnosno suvise e
subjektivan. Stvar jeste u tome da esejisticki problemi spadaju u domen umetnosti.
Ovo ito mi pri¢amo moze da bude vrio zanimljivo i da bude uZivanje nekome ko to
slua ili &ita, ili nekome ko samo sedi i slusa, i da to prihvati na jedan neverovatno
dobar nadin. Razgovor sasvim druk&ije prirode, razgovor koji je zasnovan na prirodnim
naukama, bio bi teorijski, odnosno bio razgovor o alternativnom filmu na teorijskoj
osnovi. Znaéi, esejisticki razgovor ovakvog naeg, tipa nema nikakve veze sa nauCnim
razgoverom. Da Ii smo mi sposcbni za takvu vrstu razgovora? Gde m|_;ehmo_da
odemo: u esej ili u nauku, u umetnost ili u nauku. Mislim da razgovor teorijske priro-
de, odnosno nauéne prirode, jeste onaj koji moZe vife da nas nauti. Nauka, kso sistern
znanja, podrazumeva metode, postupke, | neke kategorije koje su date iz drugih nauka.
Dogovorili smo sz da je alternativan film uslovan pojam i da je to, u stvari, ravnopravan
film svim filmovima koje gledamo u bioskopima, kinoteci, itd. To je film koji je svojim
pojavljivanjem, potpuno izjednaden, kao fenomen, svim glumackim filmovima. Jedino
mofemo da ga merimo kategorijama iz samog filma. Ako ga merimo kategorijama iz
samoga filma, onda éemo da primenimo teoriju fenomenologije. Za svaki film prime-
niéemo odredene estetitke kategorije i vrednovati taj film iskljuivo iz domena samag
filma. Nigim drugim! i ts] i #lvi u nama kao estetski doZivljaj, ili ne Zivi. Da i se
on zove alternativan il OZLOGLASENA, Alfreda Higkoka, mene to uopdte n zanima.
To je neka konstatacija keju su rekli neki ljudi mnogo pre mene. Stalno gresimo kada
govorimo o tome da alternativai film treba da svodimo na nesto sasvim drugo, kao ne-
ku alternaciju bilo &emu, Govorili smo, takode, jue o tome da postoje neki aufori koji
su pravili filmove koji imeju sve zakonitosti profesionalnog filme, a da.zhc_wgr toga §to su
na taj nadin profzvedeni i prikazani, da Ii im uslovan termin — ;htem‘atw[‘asf aﬁko su onj
jako dobri. Ne postavija se uopite problem: da li je to alternativan fnirr} ili nue.'Postmu
lja se, u stvari, jedini problem: da li je taj film dobar ili nije. Ovaj festival ne bi trebao
da se zove ALTERNATIVNI FESTIVAL ilil ALTERNATIVE FESTIVAL, nego da se
jednostavno zove FESTIVAL FILMA, Jedini nadin da se oitan?_dosledan u teorij-
skom smislu jeste taj da sebi ne uskraéujemo, bilo kakvim definicijama, n?ke stvari za
razmi§ljanja, odnosno za teorijski pristup. Mi bismo mc_)gli da napravimo festival
kriminalistickog filma i da napravimo film, sa jednim piStoljem u kadru, odnosno da u
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celom filmu imamo samo jedan jedini pistolj i da zbog toga taj film je kriminalisticki.
Zato $to postoji slika koja asocira na neito §to je protiv zakona i reda, kao i svi krimi:
nalisticki filmovi. Imali smo filmove koji nisu alternativni. Moram da priznam da njih
uopste nisam gledao, mada me oni najvise interesuju. Alternativne filmove odgledao
sam vrlo povrino. lzlazio sam vrio &esto, jer nisam uspeo da izdrzim. Od 20 ¢asova isli
su alternativni filmovi sa liste znaéajnih ostvarenja festivala, ot
Upravo sa pozicije nauke zadrzavam sve vreme kordinate na osnovu kojih posmatram
sve §to sam gledao. To znaci da sve filmove prihvatam potpuno podjednako. Da Ii su
to reklame, for$pani ili igrani filmovi, uopéte me se ne tice. GOLO jeste film koji mi
se najvie dopao prve veceri. Druge veceri imamo LA POPULACIONE, Davorina
Marca, i POSLEDNJ!I TANGO Miodraga MiloSevi¢a, zatim-PREVIRANJE, Bojana
Jovanoviéa i KRETANJA, Danijela Dozeta. Termin originalnost jeste poznat jo iz
doba romantizma, i kao estetska kategorija koristi se jo§ u XV veka. Edgar Alan Po,
Sarl Bodler zastupali su termin koji je u estetici zasnovan upravo na tome, koliko je ta
originalno. Na tome su zasnivali svoja dela. Da li je to tematski okvir ili forma, to
nije bitno! Ako bi tako vrednovao, onda bi zapeo sam sebi u grlo jer ne bih mogao da
kazem $ta je meni originalnije. S druge strane, povodom termina avangardan: avangar-
da uvek v sebi podrazumeva §ta je to 3to ie originalno u odnosu na nedto. Revolucija
ne postoji, postoji samo razvoj, i sva dostignuéa u bjlo kojim naukama, pa ¢ak i u
umetnosti, jesu uvek idla postupno. Koreni filmova Zan—Lik Godara nalaze se dva-
deset godina ranije. Zato ne bih voleo da govorim o terminu originalnost. Pre ova dva
festivala, na nekim drugim festivalima koje je organizovao kino klub ,,Beograd” pa
onda kino klub ,8", i jo§ tamo neki gledao sam po kriterijumu evolucije, po kriteri
jumu napretka u odnosu na neSto $to se ranije pravilo, mnogo zanimljivije filmove.
Imao sam prilike da gledam filmove koje su pravili. Kokan Rakonjac zatim filmove
Makavejeva, filmove Save Trifkoviéa. Ovaj festival je, u odnosu na proslogodisnji,
malo stagnirao. Sve ovo $to smo videli kao formalni pristup, veé je videno. Jedini
film koji bi izdvojio jeste film GOLO. Zbog &ega je on oti3ao napred? Zato $to je pri-
menio neke kanone koji se rade u filmovima koji nama nisu dostupni svakog dana ali
imamo prilike da ih vidimo u redovnom bioskopskom repertoaru. S druge strane,
napravio je pomeranje u evolucionom smislu, od tih filmova koje imamo prilike da
gledamo, kao 3to su MAZURKA U KREVETU ili ovi nemacki serijali. Navikli smo
uvek da gledamo obojeno, i mnogo ,,cincili bimbili” (5to kazu ljudi koji pisu muziku
za film Golo nije i$lo u tom smeru. -

DURIC: Poéeo si ovaj svoj razgovor na jedan nacin a zavriio na sasvim drugi. Na
kraju si se priblizZio nekom poimanju alternativnog (kroz konkretan primer ovog
filma}, a to se kosi sa pojmom ,,dobar film". , Dobar film"” za mene jeste jedan drugi
pojam od onog pojma koji treba da bude alternativni film. Film moze da bude dobar a

da nije alternativan, i obrnuto. Mislim da si ovde, u ovoj konkretnoj analizi, dao
analizu pravog alternativnog filma.

PETROVIC: Nabrojaéu nekoliko filmova koji su me straino iritirali: Prve vederi
film — SAMOGLASNICI. Njegova je nesreéa §to me je iritirao i pre deset godina kad
sam ga prvi put gledao. Druge ve&eri film GOLO, veceras EJ KLANJE, film koji me
je iritirao jo¥ prodle godine kad sam ga prvi put gledao i film PRAZNIK, Bojana Jova-
noviéa koji me iritira svaki put kad ga se setim. Ta &etiri filma su za mene pravi alter-

E?ti_vni filmovi i filmovi koje na neki naéin cenim, jer su u meni podeli ne$to da raz-
jaju.
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POPOVIC: A ne mozes da ih gledad!l? _ _

PETROVIC: A ne mogu da ih gledam! Ostali filmovi su ostavili na mene prijatan
utisak.

POPOVIC: Da li je po tebi alternativni film onaj koji ée da izbaci gledaoca?
PETROVIC: Da.

POPOVIC: Hoéed da kaze$ da postoji samo alternativni stvaralac i alternativni film,
film koji ne moze niko da gleda.

DURIC: lzgleda da je problem u alternativnom gledaocu.

PETROVIC: Alternativni film mora zaista da te potrese, ali ne u nekom pateti¢-
nom smislu.

DURIC: Treba da postoje neki filmovi koji ée da te iritiraju. Bilo bi dobro qa posto-
ji festival takvih filmova gde ¢ée se ti filmovi skupiti, da se kasnije ne bi gledali. MoZda
je potrebno jedno mesto gde gledalac nece gledati dobar ve¢ lo$ film.

PETROVIC: ... Uslovno lo¥ film.
DPURIC: ... uslovno. To je za mene alternativan film.

POPOVIC: Mene su iz sedi’ta izbacili tri filma koje sam video tokom ove i prosle
odine. To sy bila dva Godarova i jedan Romerov film. Godarovi filmovi: SPASAVAJ
gE KO MOZE i STRAST, i Romerov film: PARSIFAL bili su krajnje iritirajuci za
mene, ali ja_ nisam mogao da se maknem s mesta. Bili su to filmovi koji su meni obeca-
vali ne$to. To su filmovi koji su govorili da postoji nesto iza svega toga 5to sam do
tada video, i verovao sam da vidim viSe nego jedan obi¢an i prosecan gledalac. To su
stvarno bili neverovatno iritirajuci filmovi za mene. Isto tako sa alternativnim filmovi-
ma! Zadto ja dolazim da ih gledam? Ne bih Ii shvatio da je to korak napred ili korak u
nigde. Ono zato ja dolazim da jh gledam to je zato 5to verujem da je to korak napred

24.12.83

BRANKO VUCICEVIC: Ja éu govoriti kao gledalac, ne kao ,,teoretiar’’. Obi&no sebe
nazivam prevodiocem, a $to se filma ti¢e, mogu da kaZem da se njime bavim po malo
prakticno. Ako je to alternativna kinematografija, ako se pogleda i ona ,,prava’ kine-
matografija, to deluje veoma osveZavaju¢e. Pomenuti napredak, jeste oc&it. Veéina fil-
mova pokazuje da njihovi proizvodadi znaju §ta se dogada u svetu. S druge strane
bilo je i takvih filmova da sam se ja dosta rastuZio nad tim kako oni filmovi izgledaju i
$ta govore. Posto sam ovde nastupio u svojstvu novog &lana Zirija, reé¢i ¢u da mi se
ucinilo da prvo treba ukinuti onu proslogodisnju kategoriju: tendencija ka alternativ-
nom filmu. MozZe se desiti da ¢ovek koji vrlo dobro zna §ta je americki strukturalni
film, zna Sta se radi u Engleskoj, 5ta se radi u Nemackoj ¢ak savlada neke postupke i
figure {mi smo to nazvali ,,figurama” kao u valceru i ostalim okretnim igrama) da mo-
#e veSto da izvede te figure, ali da njegov film ne vredi ba$ mnogo. Savremenik avan-
gardni film jeste pretezno film forme. Medutim iza te forme nalazi se neka misao. Moy
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. utisak je cesto bio da je ta misao malo glupava. U ovih. deset filmova ima jedan il

dva koje ne bih stavio na listu a opet bilo je nekih filmova koje bih stavio. Nisu bili
popularni neki ljudi, npr. kao Tosi¢. Ja sam verovatno jedini élan Zirija kome se nje-
gov film dopao. Padale su ocene da je to specifiéni niski idiotizam, ali u ,,dobrom"”
smislu re¢i. Krenuéu od POUCNOG FILMA. On se pojavio negde na pocetku gledanja
tih stotinu filmova. On je za mene bio vrio osveZavajuéi. Ne znam je Ii POUCNI -
FILM... alternativan. On je, za mene prosto dobro napravijen film koji pokazuje da su
autori | autorke duhoviti, vispreni, da umeju da se poigraju sa predmetom koji su
izabrali, da vladaju animacijom na jedan vrlo lep naéin i da koriste prednosti kuéne
radinosti, onu neminovnu, da kaZem: hrapavost i primitivnost, a u stvari, od toga
proizvode vrlinu. Milo mi je §to sam imao priliku da vidim tu gomilu filmova. Veéina
filmova ispoljava misaonu aktivnost. U naSoj pa éak i u svetskoj tekucéoj kinema-
tografiji vlada ogromna lenjost. Ljudi snimaju kako im je najlak3e. Ako treba da se
mrdne malo ovamo, da se napravi pokret kamerom da bi bilo zanimljivije ni to se nece.
Sve trazi malo vise misli i znoja. Ovde se vidi stalan napor da se nesto izmisli na svim
planovima. Ponekad je to glupavo, ali, stalno se poku3ava.

PETROVIC: Mi smo veéeras, od Sest popodne u kategoriji alternativnih filmova,
videli film BISMILLAH, Slobodana Valentinéiéa. Taj film zasluZuje da bude istaknut
medu ovih deset zna€ajnih ostvarenja festivala. Koliko znam, Ziri je video jednu ver-
ziju, a mi smo videli veceras drugu verziju. Ziri je video samo onu osnovu filma, dakle
onu filmsku sliku bez Zivog Slobodana, a mi smo veceras videli jednu drugu izvedbu,
da tako kazem — ne projekciju nego izvedbu, koja se pojavila sa Slobodanom kao do-
datkom filmskoj slici. Pa ne znam koliko je to prema propoziciji (da Ii su te propozi-
cije toliko vazne).

VUCICEVIC: Bilo bi najbolje da sam Valentingi& napravi kratak tekst, o tome §ta
podrazumeva projekcija ili izvodenje njegovog filma. | neka se objavi, neka se stavi u
fus-noti da film dogadaj (da ga tako nazovem) nije bio izveden za Ziri. Meni se film,
u onom izdanju u kakvom sam ga video, nije bas naro&ito dopao.

PETROVIC: Sam film, onako kako ste ga vi gledali, predstavlja samo jednu varija-
ciju onog drugog filma koji se pre neki dan prikazivao. Nismo mi toliko naivni da ne
znamo koji je to Slobodanov film, ili da ga ne prepoznamo po filmovima. To je, u
stvari, varijacija jednog istog odnosa prema filmskoj slici. Vi ste imali, verovatno, raz-
loga da taj film stavite u ovu kategoriju. Medutim, u toj filmskoj slici se pojavljuje i
Slobodan. To je neSto sasvim drugacije i sasvim jedan drugi film.

JOVANOVIC: Pored utiska koji je ostavio Valentinéiéev film, mislim da je problem
da li taj dogadaj treba obuhvati nazivom alternativni film. To je poznato kao miks
medija ili Sirenja medija. U ovom slucaju to je kombinacija izmedu body arta, hepenin-
ga i filma. Da li moZemo jednu takvu kombinaciju da uzmemo u obzir kada je u pita-
nju alternativni film.

VUCICEVIC: Po mom shvztanju alternativni film jeste prvo alternativan u odnosu
na normalnu, profesionalnu kinematografiju. Zatim alternativan u odnosu na ono §to
se zove porodic¢an film, ono: idemo na more pa se slikamo. To moze katkad da posta-
ne dobro kao 5to smo videli proiie godine kod Simuniéa. Po meni je potrebna jedna
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siroka definicija. MeSanje medija: body art. itd. uz film, sve to ¢ini mi se da spada, ne u
teoriju nego u istoriju. Meni se ¢ini da se jedna stvar nazvala drugim imenom. Nekada
se to zvalo avangardni film, pa ¢isti film, pa eksperimentalni film, pa andergraund, a mi
smo se sada setili da ga zovemo alternativni film.

JOVANOVIC: U ovom slucaju, onaj minimalan uslov koji moramo da postujemo,
jeste da ostanemo u okviru medija. To je alternativni film.

VUCICEVIC: Meni se ¢ini da je ta $iroka definicija bila prihvacena. Bilo je ljudi
koji su radili $tosta: stoji go projektuje mu se osmica na prsima. To se reSava vrlo
jednostavno. Kaze se: na ovom festivalu se uzimaju u obzir samo filmovi, znaci ne
uzimaju se u obzir dodaci kao npr. autor uzivo, ili sve drugo §to ¢ovek moze da izmisli.
Gleda se ono $to je na 8 mm super 8, 16 mm 35 mm — neko treba da donese takav
zakljudak i da se tako postupa. Ako neko hoce da dopuni film samim sobom, onda se
to ne uzima u obzir,

JOVANOVIC: Takav festival, takve kongepcije, veé je bio u Beogradu. To je bilo u
SKC-u, festival APRILSKI| SUSRET!I PROSIRENIH MEDIJA, Bilo je sli¢nih stvari.

VUCICEVIC: Naravno da je bilo. Ali ovde, ipak, film nije ugrozen. Ako neko
izvede dve takve stvari, ili deset, da |i ée neko drugi ostati bez mesta? Ima mesta za sve!
Meni licno to ne smeta. Ako ima nekog kome to smeta, taj neka redi da se uzimaju u
obzir samo stvari koje su na filmskoj traci ili na tejpu. Razgovori Zirija nikome nece
doneti zadovoljstva i niko nece postati pametniji. Moja lista nije vrednosni raspored,
ve¢ naslovi, kako su filmovi nailazili. POUCN! FILM: OD TOD DO VECNOSTI,
Vasje Bibiga; KOJ! JE SMISAO VASEG ZIVOTA, Marjana Tosi¢a; POSLEDNJI TAN-
GO U PARIZU, Miodraga Miloseviéa, LA POPULACIONE, Davorina Marca; DODIRI,
Obrenova; PREVIRANJA, Bojana Jovanoviéa. Nisam zapisao Mancevskog, BEZ
NASLOVA, koga sam stavio kao polemicki dodatak. Imao sam na disti i Slaka, ali
kad sam video da mu moja pomoé nije potrebna, nisam ga orijavljivao za listu jzabra-
nika. Jo§ jedan kuriozitet. Ziri je povremeno imao utisak da postoji ¢ak izvesna poli-
tizacija alternativnog filma. Kao primere politizacije Ziri je uzeo filmove PREVIRA-
NJE, DODIRI.

IZ PUBLIKE: A film MOVIE '68.?
VUCICEVIC: A MOV IE 68 je ,,politizovan” na naéin koji je bas ne cenim mnogo.

IVAN OBRENOQV: Tendecija je bila da se dotaknemo metafore od ‘68 . godine. Mislim
da si u pravu kad si naslutio da tu stvari idu, bar ja mislim, u nekom &istijem, iskreni-
jem smislu.

VUCICEVIC: Nisam mislio na politiku u nekom banalnom smislu. Meni se MOV IE
'68 kao nesto $to gledam, veoma dopao. | onda ga radije gledam kao neéto 3to mi do-
palo nego sada da mislim da je to jun ‘68, mleko je studentski pokret, refo usijano
drustveno stanje, i td. Odnosno, ova politizacija, u DODIRIMA ako se sloZimo da je to
neka politizacija, izgleda mi plodonosnija. Imamo kadrove pripadnika odredene nacio-
nalnosti i imamo tonsku traku koja dosta govori. |zmedu ostalog | o problemima ma
njina i o njihovoj sudbini, onda mi se nametnuo taj politi¢ki utisak. Istina, neko je
postavio vrlo prakti¢no pitanje: ,,Sta biva sa onima koji ne znaju engleski?"’

OBRENOV Na moju veliku nesreéu, pa i Zzalost, malo sam toga video. Mnogc
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kmetackog i mnogo sluganskog. Necu
nali 1li nisu, ali ove je vrlo neplodn
verena onome 5to se dogada u Edinbi
ju, ne zloupot

m ni filmove ni imena koji i se
. Kad bi jedna ovakva | cija

! ith 1 plemenitih ljudi
im je to nacin da se
dodirima, kao $to ¢ini
Se. Postujem
y 0 bajkama ili
vu veliku spavaonicu
a0 5to Jovanovié ka: sdan ovakav filmski cen-
m da bude nekakav or il magli. Prosle godine taj
) imali Trifkovié i Petrié. Petri¢a ne bih sudio. Upropastili su koncepeiju
i povri mnoge ¢asne ljude. Mislilo se da ée ove godine biti bolje. Ali kako i sam
Vuéicevié kaze, on se ovde dosta slucajno nadao i dosta poSteno nam kazao pod kak-
vim presijama su se dogadale projekcije za vreme Ziriranja, a mislim i da je imao tamos-
nje saborce — vrlo neprimerene ljude po mudrosti, pa bih mu se ja izvinio i oprostio
mu kao nekom splavaru ili kao nekom. ko se zbilja sluéajno nasao... $to nije sudio,
sao zato §to nije sudio ovim filmskim biéima koje je video. Drugi festival alternative
samo je pokazao da se i alternativnim filmom bave ljudi koji se zapravo tim filmom
obelezavaju, prikazuju, Zeleéi da uz njega i sami budu neko. Malo je onakvih autora
kakvi su bili Gotovac, Pansini, Martinac, Naki¢, Sesi¢. Bilo bi zanimljivo da uz Gotov-
gev ili uz Nakicev film, &isto kao mernu jedinicu, uz slobodnu projekciju odstoje ovi
flmovi. Film je prestao da bude, barem u ovim vremenskim periodima, u ovim geograf-
skim prostorima... nevin i ¢ist... i ja viSe neéu da se zajebavam na takvim projekcijama.

a
w

VUCICEVIC: Hvala ti na komplimentima, mada su preterani. Ti, ima$ malo ocajnié&-
ki, defetistizki stav. Cenim ga kao i svaki drugi, ali zaSto odustajanje? Ovaj festival, je
vrlo skroman, niko se tu neée preterano proslaviti, neée se okoristiti, dakle, nije to
baé neko bogzna kakvo igraliSte za mnogo ambicioznije tipove. Ja se slazem s tobom.
Ali, u svakoj grupi proizvoda imas sve to oko tebe Sto te nervira ili ¢ini nesreénim.
Imaé, dobre i lode proizvode, zatim autore koji su glupi, pametni osrednji; onda ljude
koi su &asni, srednje ili totalne pokvarenitine, itd. Ti ima$ uvid u to da Ii je ova godina
bila beri¢etna ili ona prosla. Kad bih sada ponovo pogledao ovih deset filmova, moz-
da... Ali, ne treba dizati ruke i odustajati. Tesko je bilo izdrZati gomilu filmova, ali nije
neisplativo jer bilo je desetak filmova od sto koji su na svoj naéin zanimljivi. Nesto
smo prodeprkali i priredili neko zadovoljstvo. S druge strane, uvek se pojavi neko iz-
nenadenje. MoZe da te iznenadi drugim filmom 1 ¢ovek koga zna3, a pojavijuju se
neki novi ljudi koji se verovatno ne bi pojavili da nema ovakvog mesta. Ne precenjujem
ja ovu priredbu. Mo¥da celoj stvari pristupam lakoumnije nego ti. Ne dopada mi se
stav po kome je proélost uvek bolja. Ja sam za jedan ,lakoumni” optirnizam. Ovaj
festival o&ito vredi da postoji. Prosla godina je bila bolja, sledeéa ée biti, ili nece biti,
bolja. Ali, nesto se radi. Verovatno bi trebalo samu stvar i3€istiti. Na kraju krajeva, i
to je prosto: ko hode da 3alje film neka Salje.
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5 Regina Cornwell

JEDNO NIDENJE,DRUGE STRANE”

Evropski i avangardni film 1960—1980

Kolebljivu, isprekidanu istoriju filmske avangarde, koja je nastala u Evropi u drugoj

_deceniji ovog veka, obeleZavali su prolomi inovativne aktivnosti, koje su sledila zatija i

novi poceci. Cesto su kretanja na jednoj strani Atlantika bila brza nego na drugoj,
postojala je ponekad sinhronost izmedu Evropljana i Amerikanaca u pogledu vrsta
filmova koji su pravijeni i ideja koje su ih proZimale, ponekad su se njihovi ideoloski i
estetski putevi razilazili.

Retrospektiva ,,Druga strana’’ prikazuje i slavi najdugotrajnije razdoblje kontinuira-
nog evropskog avangardnog filma od 1960. do 1979. godine. Reprezentativni filmovi iz
dve protekle decenije odrazavaju znagajan rad u razliéitim zemljama, u razli¢itim perio-
dima, raznovrsne stilove, nagovestavajudi Sarenilo razli¢itih interesovanja. Ovaj period
se, grubo uzev, poklapa s intenzivnim periodom avangardne kinematografije na ovoj
strani Atlantika, koji je trajao otprilike od kasnih pedestih do sredine sedamdesetih
godina.

Nikada ranije, ni na jednom kontinentu, nije se ovoliko dugo odvijala ovako obimna
avangardna filmska aktivnost: Socijalne preokupacije Sestdesetih godina, sa politiékim
opredeljenjima i nedvosmislenim osec¢anjem nove slobode, u spoju sa materijalnim pros-
peritetom, stvorili su optimizam i energiju koji su se manifestovali u novoj umetnosti i
filmu. Ovo usmerenje se nastavilo i u sedamdesetim godinama kada je sa obe strane
okeana zavladala zati§ja koje tek treba da se okonéa. Ovo zatidje nam omogudava da se
u pauzi osvrnemo na evropsku avangardu — na mnoge filmove koji nikad ranije nisu
ovde prikazivani, i druge, koji su samo nominalno bili eksponirani — iz jedne perspek
tive koja bi bila nemoguc¢a ¢ak pre Sest-sedam godina. Evropska avangarda je oduvek
ispoljavala veliko interesovanje za narativne filmske forme.' U qQvome su francuzi,
medu njima filmski kriticari Zan-Lik Godar (Jean-Luc Godard), Zak Rivet (Jacques
Jivette) i Erik Romer (Eric Rochmer), obnovili ono najbolje u Holivudu i dali uverlji-
vost nedavno artikulisanoj teoriji autora koja tvrdi da je reditelj pravi autor filma i
da je njegov liéni pe¢at ocevidan nezavisno od studijske (serijske) proizvodnje U tom
procesu, neki od ovih kriti¢ara poéeli su da primenjuju svoja otkriéa, postavsi filmski
stvaraoci. Predvodio ih je Godar, koji je citirao, pozajmljivao, i okrenuo naglavce
tradicionalnu, popularnu kinzmatografiju, preobrazavajuéi njene konvencije u nove i

Tekst u katalogu retrospektive
DRUGA STRANA: EVROPSKI AVANGARDNI FILM 1960—1980,
The American Federation of Arts, New York, 1983.
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radikalne tipove naracije koji su dovodili u pitanje i same forme koje su koristili.
PIERROT LE FOU (Luydi Pjero), LES CARABINIERS (Karabinjeri), MASCULIN
/FEMININ (Muski rod/Zenski rod), VIVRE SA VIE (Ziveti svoj Zivot), i drugi Goda-
rovi filmovi eksperimentisali su zvukom, bojom, montazom, kretanjem kamere,
zastavsi ng granici_izmedu modernistickog i postmodernisti¢kog izraza. Ironija je da
film PROSLE GODINE U MARIENBADU (L'Année derniere a Marienbad), ALENA
RENEA (Alain Resnais, 1961), ozlogladen kao nerazumljiv, danas, dve decenije kasnije
emituje njujorska kablovska televizija, dok se Godarov ikonoklasti¢ni film DO PO.
SLEDNJEG DANA (A bout de souffle) /1959/, danas ponovo snima u Holivudu sa
Ri¢ardom Girom (Richard Gere), u glavnoj ulozi.

Eksperimentisanje narativnom formom i njeno radikalno prestrukturiranje, 5to je bila
preokupacija evropske avangarde, ¢esto je bilo sredstvo izrazavanja politiékih sadrzaja.
Reneovi rani igrani filmovi su primer toga. Dok nam MARIJENBAD govori ¢istom
estetikom naracije, MURIEL, OU LE TEMPS D'UN RETOUR (Murijel, ili vreme jed-
nog povratka, 1963), stvara politiéki okvir za istrazivanje elementa vremena u nara-
ciji. | mnogi Godarovi filmovi posveéeni su politickim i ideolokim temama sa promen-
ljivim nijansama nagla3avanija, od relatjvno suptilnog ZIVETI SVOJ ZIVOT (1967), do
napadnog (SEE YOU AT MAO /BRITISH SOUNDS) (Sredéemo,se kod Maoa, 1968).
Medutim, Godar, Rene, Rivet i drugi posle njih kao na primer Santal Akerman (Chan-
tal Akerman) i Miklo$ Jan&o (Miklos Janco), ili autori uvriéeni u ovaj izbor Zan-Mari
Straub (Jean-Marje Straub), Daniel Uile (Daniele Huillet), Zelelj su da prosire naraciju
izvan predvidljivih, popularnih konvencija. Koliko god ovi filmovi bili teski i zahtevni,
njihovi autori su ipak uspeli da nadu finansijska sredstva i obezbede njihovo prikaziva-
nje i distribuciju. U Zapadnoj Evropi to je moguée i danas, mo3da putem televizijskih
produkcija ili koprodukcija, $to je, na primer, slu¢aj u Velikoj Britaniji, Francuskoj,
SR Nemackoj i Belgiji, ili putem drzavnih dotacija, ili pak privatnih producenata.
Izazovna naracija u Evropi zadrzava priznat, mada oslabljen, status i tradiciju.

Evropske tradicije i modeli narativne avangarde nikada nisu pustili korena u SAD,
gde su filmski stvaraoci politiéke teme uglavnom prepuitili dokumentarnim ili ,.doku-
mentarno-dramskim’* filmovima, po formi veoma konvencionalnim. Za razliku od
mnogih evropskih zemalja, SAD ne obezbeduju finansijska sredstva za produkciju,
niti kanale za javne projekcije i distribuciju domacih filmova koje razaraju konvencio-
nalnu naraciju, jo§ manje za one koji su ispunjeni politiékim ubedenjima. U SAD,
avangardni filmski stvaraoci su uglavnom okrenuli leda naraciji i prihvatili druge forme,
ubedeni da film moZe da poprimi mnoge druge vidove.

S druge strane Atlantika, evropska kinematografija Sezdesetih | sedamdesetih godina
poprimila je mnoge forme drugacije od naracije, ali u svim svojim oblicima avangarda
je odrZala svoje korene u kontrakulturi. U poéetku preuzela je energiju i polet levigar-
skih ideologija i politika (bourgeoisie (ismevanje burZoazije) anti-ratnih i anti-tehno-
kratskih pokreta, umetniékih pokreta i Zivotnih stilova andergraunda.

Za razliku od velikog dela ameri¢ke avangarde 3ezdesetih i sedamdesetih godina, evrop-
ski film iz istog razdoblja ne moZe se dovoditi u vezu sa specifitnim pokretima u
vizuelnim umetnostima ili knjizevnosti. Tokom tih godina amerigka filmska avangar-
da je postojala unutar kontrakulture, ali njena najbolja ostvarenja bila su povezana s
likovnim umetnostima. S druge strane, kontrakultura je imala zna&ajno mesto unutar
sveta umetnosti. Nasuprot tome, s druge strane Atlantika, postojala je tendencija da
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se umetnost i ideje prisvajaju 1 tumace tako da se prilagode ogromnoj masineriji kon-
trakulture. L o )

U dragocenoj studiji ,,Engleski avangardni film: rana hrpnologu_a , _igcja obuhvata
razdoblje od 1966. do 1975. godine, Dejvid Kertis (David Curtis) pise o odluénoj
promeni u Londonu do sredine 1968. godine. Film se sve viSe udaljavao od drugih avan-
gardnih i andergraund aktivnosti, | posto su radgw sve vise poceli da se bave pitanjima
filma — idejama o filmskom medijumu i svojstvima filma —, prestali su Qaposletku da
budu zanimljivi za englesku umetni¢ku publiku”. Kertis nastavlja: ,',‘N|sta od ovoga
nas se nije tada ticalo. Perspektive filma su nam izgledale neogranicene .2 :
Vracajuéi se na pocetak ovog razdoblja, moZemo otpoceti sa Betom gde su i Kurt
Kren i Peter Kubelka otpodeli sa radom pedesetih godina. lehqw filmovi nisu vi-
deni van Austrije sve do sredine Sezdesetih godina kada je Kren imao projekcije po
Engleskoj i Zapadnoj Nemackoj, i kada su Kubelk_u pl'lg!'”ll avangardni filmski stvara-
lac i propagandist DZonas Mekas (Jonas Mekasa) i drugi u SAD. U radovima obojice
postoji veoma snazno formalno usmerenje, tj. zanimanje za strukturu | sistem, i, na
kraju, za svojstva i postupke filma kao takvog. Kren i Kubelka su takode bili povezani
sa provokativnim be¢kim pokretima Direct Art i Materlal-ak‘glpn, sa Ginterom Bru-
som (Gunter Brus), Oto Milom (Otto Muehl), i Hermanom Niéom (Herman Nitsch).
Posebno kada je re¢ o Milu, koji je u svom javnom liku spajao smelu filozofiju sa
Zivotom u komuni, nesumnjivo je da su ovi pokreti zauzimali zna¢ajno mesto u zapad-
no evropskoj kontrakulturi. . -
Kren je pravio filmove za Brusa i Mila, ili sa njima, od 1962: do 1967. g9du_m._Egz;-
bicionizam ovih pazljivih, logi&no montiranih radova trebalo je da provocira i ujt_adpo
odbije gledaoce. Kren je, u ve¢oj meri od Kubelke, m_sposredno uéestgc_;v_ao u beckim
smelim i ekspresivnim umetni¢kim i kontrakulturnim quret!mq. C-IF-I]-BI'IICE d_a su
Kren i Kubelka ostali godinama nepoznati izvan svoje z‘emlje,‘ bila je tipi¢na za situa-
ciju u Evropi toga vremena. Na primer, osim Godar:_=1 i drugih kO.jl su se 'z-anlmali-za
radikalnu naraciju unutar u osnovi tradicionalnoq f|lma,_Eng|92| nisu nista znali o
drugim pokretima ili drugim vrstama radova na kontinentu, i obrnuto.

U Velikoj Britaniji ranih 3ezdesetih godina, nekolicina pojedir}aca.l_e ra?dlla safnostflno
u filmu i to uglavnom u izolaciji. Od 1966—1967. gc_;dine,PrOJekcue filmova istorijske
avangarde i novih radova iz Engleske i drugih zemalja odrzavane su relativno redovno
u Institutu savremene umetnosti {ICA), Umetni¢kim laboratorijama, | drugim mesti-
ma u Londonu. Novi americki film (NAC) bio je poznat, aI'I uglavnom neviden gve do
1966—67. godine, sa izuzetkom nekih filmova Stena BrekidZa (Stan E}ral_(hag_e). Cak su
i neki Vorholovi (Warhol) filmovi relativno slabo prikazivani u Velikoj Britaniji i na
kontinentu sve do 1968—69.

Medutim, Vorhol je zaista bio poznat, i teSko je meriti njegov u_ticaj kod kude ili
ino‘satl:'alnstvu. On jejbio medijska super-zvezda, koju su vezivali za visoku kulturu, rok
grupe, disko, droge, pop-art, i za duge, emblematicne filmove, o kojima su mnogi
govorili sa autoritetom a da se nikad nisu potrudili da ih odgledaju do kraja, osim u
slugaju kada su naslovi bili SISANJE (BLOW JOB), PODVODAC (MY H_UST{._ER.),
ili DEVOJKE 1Z CELZIJA (CHELSEA GIRLS). Verhol JE za mnoge bio oli¢enje
andergraund stila, ,,Mister Kontrakultura”. lzdaleka, Vq{holov svet i stil mqgh su se
tumaditi | usvojiti kao deo odredenog politiél‘mg' gledidta, koje je -ra_zpbhcavalo_l
odbacivalo burZoaziju; vrednosti koje su prikazivali u odevanju, muzici i umetnosti,
uzimane su kao kritika popularne kulture. . ) -

Publicitet u sredstvima{}?aunog informisanja koji je Vorhol imao, njegove lakonske izja-
ve da je svaki ¢ovek umetnik, i njegov neformalni i neobavezni stav koji su paparact
ovekoveéili na stranicama velikog broja tabloida, s obe strane okeana, znacili su da je
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Vorho! pogre3no tumaden, bez ikakve veze sa njegovim stvarnim radom. To je bilo
nevazno. On sam je simbolisao jednu op3tiju sliku kontrakulture. Njegova umetnost je
u mnogo manjoj meri uticala na one koji su tragali za alternativama nego implikacije
njegovih nazora (The Philosophy of Andy Warhol/From A to B and Back Again) —
(Filozofija Endija Vorhola /od A do B i natrag/ — kako je glasio naslov njegove
knjige) po njegov Zivot i po na&in na koji su ovaj filtrirala sredstva javnog informisa-
nja. lzvesno je da je Vorhol uticao. Ipak nedovoljno je jasna priroda ili smer tog
uticaja. Pojavio se u vreme kada je traganje za promenama, za alternativama, zaokup-
ljalo umetnike i publiku ovde i u inostranstvu. Ideje i planovi uvodenja promena spajali
su se na razlicite nacine.

Ba% kao 5to su se mesta za prikazivanje alternativnih filmova umnoZavala u Velikoj
Britaniji, a kasnije i na kontinentu, filmske kooperative uspostavile su se kao deo opste
slike kontrakulture. Sve su se one zasnivale na modelu Kooperative filmskih stvaralaca,
koju su osnovali DFonas Mekas i drugi u Njujorku 1962. godine, radi omogucavanja
pristupa delima koji inade ne bi imala distribuciju. Ko god je hteo mogao je svoje
16 mm i super 8 mm filmove deponovati za iznajmiljivanje.

Londonska kooperativa filmskih stvaralaca osnovana je 1966. godine, a druge su sledile
redom: u Italiji i Holandiji sledeée godine, u Zapadnoj Nemackoj i Austriji 1968. go-
dine, u Francuskoj 1970. godine. Zapadna Nemacka i Francuska imale su ih po nekoli-
ko. U Parizu kooperative su zastupale razlic¢ite ideoloske pozicije, dok su se u Zapad-
noj Nemackoj regionalni ogranci konaéno identifikovali sa razli¢itim tipovima filma.
Docnije u Grékoj je osnovana kooperativa. Jugoslavija, Madarska i Poljska nisu imale
kooperative, ali su nadeni drugi na€ini da se organizuju avangardne filmske aktiv-
nosti. Pokusaj osnivanja srednjoevropske filmske kooperative je propao. g
Kvazikomercijalna intelektualna avangarda Godara i ostalih, koja je kritikovala ili
parodirala tradicionalne narativne elemente, da bi razvila nove, radikalnije vidove
naracije, bila je izazov publici da zaviri kroz slojeve aluzija, proseje slojeve forme i
sadrzine, i traga za znadenjem u filmovima. Ovakav rad, po definiciji van modela , al-
ternativnog Fivotnog stila” kooperativa, bio je na neki nadin jo§ manje pristupacan
masovnoj publici no filmovi koji su deponovani u kooperativama. Kertis je napome-
nuo, u vezi s situacijom u Britaniji, da su filmovi kooperativa, dok zadrZavaju neku
vezu sa Sirim kultumim razvojem, éak iako je to samo &isto kontrakuiturni stav, pri-
via&ili Siru publiku. Kada se ovo promenilo, brojnost i vrsta publike avangardnih fil-
mova takode su se promenili.

Bujanje avangardnog filma tokom 3ezdesetih godina ukljuéivalo je raznolikost formi
kao i sadrzaja. Skupina filmova s analogijama na vizuelne umetnosti privlacila je
,.umetniéku” publiku. Postojali su i radovi koji su se suprotstavijali seksualnim ko-
dovima, kao radovi Vorhola ili D#eka Smita na primer, i koji su pokusavali da odu
joi dalje u izazivanju, obrlaéivanju, kao 3to su to &inili The Living Theatre, Oto
Mil i Ginter Braus, ifi da pobude polititko i moraino zgraZanje slikama strahote i na-
padnom montaZom arhivskog materijala. Postojali su dnevnici, cinema verte, pejzaZ,
i apstraktne forme, a takode i proireni mediji (expanded cinema) koji su ukljudivali
visestruke projekcije, mixed media i performans.

Sve je viSe gledalaca dolazilo da vide ovaj raspon slika i problema koji nisu uvek bili
avangardni, ali su izrazavali oseéanja i preokupacije tog vremena. U Zapadnoj Nemac-
koj, na primer, Roza fon Praunhajm (Rosa von Praunheim) i Verner Sreter (Werner
Schroeter) provocirali su svoje gledaoce dovodeéi u pitanje njihove vrednosti i pretpo-
stavke prikazivanjem homosekualnog materijala.

Pokret se jzolovao tek kada je samosvesna zaokupljenost filmske avangarde filmom kao
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filmom, preovladala nad svim drugim interesovanjima, prekidajuci veze sa drugim vizu
elnim umetnostima. Posto su evropske kooperative izgubile osnove za iznajmljivanje
filmova | publiku, veéina je obustavila rad. Bilo je izuzetaka: Londonska kooperativa
filmskih stvaralaca je ostala, pariske kooperative su nastavile, ali ne u toliko bitnom
kontekstu, svoje ideoloske i estetske borbe. U razligitim vremenima, na razli€itim me-
stima, ove su avangardne institucije proigrale svoju ulogu Zivih, aktivnih snaga u evrop-
skoj kontrakulturi.

U Velikoj Britaniji, Zapadnoj Nemackoj i drugde su kasnije izneti argumetni u prilog
politi€ki radikalnih, éak subverzivnih, puristiénih filmova o filmu, koji su odbacivali
burfoasko pripovedanje i iluzionizam, i sebi postavili za cilj da otkriju ili stvore pot-
puno nove narativne forme. Za mnoge ovaj proces nije znacio samo prekidanje veze sa
Holivudom veé i sa ,,dekadentnim”, ,,poburzujéenim’ likovnim umetnostima. Pokusaj
da se stvore nove forme u izolaciji doveo je u corsokak: film kao film nije imao vise
kuda da ide.

Ovaj osvrt na uslove koji su oblikovali evropsku filmsku avangardu Sezdesetih i sedam-
desetih godina nagovestava raspon izbora iz koga su dela u ovoj retrospektivi iza-
brana, i objasnjava namerni eklekticizam retrospektive DRUGA STRANA. Sad bi smo
mogli nesto reéi o ovim izborima i kontekstu u kome su naginjeni.

Velika Britanja je prikladno polaziste, posto nam ona na viSe nacina daje okvir za ev-
ropski avangardni film ovog perioda. Redovne projekcije takvih filmova otpodele su tu,
a tu je i osnovana prva evropska kooperativa. Organizovan je izvestan broj meduna-
rodnih festivala avangardnog filma na britanskom tlu; kriticki napisi i komentari
podrzavali su filmske stvaraoce i bili izazov za njih. Broj avangardnih filmova u Velikoj
Britaniji prevazilazio je obim filmske produkcije drugde u Evropi, i forme koje su ovi
filmovi poprimili dramatiéno su evoluirale tokom 3ezdesetih | sedamdesetih godina.
Britansko avangardno filmsko stvaralastvo je, takode, reprezentativno za evropski
pokret po usredsredivanju na film koji je sam sebi predmet razmatranja, $to je uradilo
brojnim preterano akademskim poduhvatima.

Jedan broj izabranih britanskih filmova iz perioda od 1967. do 1969. godine prividno
uzima za temu pejzaz, ali primenjuje filmske tehnike koje apstrahuju slike i usmeravaju
paznju na svojstva filmskog medija. ATTEMIRE (1976), Renija Krofta (Renny Croft)
FILM LANE (1970—75), Majka Legeta (Mike Leggett), STREAM LINE (1976) Kri-
sa Velsbija (Chris Welsby) primer su tog napora kao; WHITECHURCH DOWN (1972)
Malkoma Le Graisa (Malcolm Le Grice), gde su snimci eksterijera zamuceni jer Le
Grajs na njih dodaje visestruke ekspozicije nastale u procesu laboratorijske obrade.
Le Grajsov rad je u Britaniji nagovestio pokusaj da se krene napred a takode doca-
rava teékoée na koje su nailazili u tom kretanju. On je bio vode¢i prakticar i komenta-
tor avangardnog filma, autor knjige i neko vreme radovne rubrike o avangardi. Le
Grajs je pokrenuo britansko filmsko stvarala§tvo u viSe pravaca: podrzavao je film
kao film: zastupao je strukturalisticku filmsku kritiku (analizu apstraktnih odnosa
elemenata filma); uzdizao je ,strukturaini film”, podzanr eksperimentalnog filma u
kome , je oblik celokupnog filma unapred utvrden i uproécen, i bas je taj oblik osnovna
impresija filma”3; zalagao se za proSirene medije (expanded cinema) koji koriste vise
ekrana i uklapaju performas uzivo. Takode je predavao na akademijama, upuéujuéi
studente u tehnike opti¢ke kopirke kao i u filmsku teoriju. U AFTER LUMIERE —
L’ARROSEUR ARROSE (1974) (Prema Limijeru — Poliveni poliva¢) koji je uvric¢en
u ovu filmsku retrospektivu, Le Gajs se pridrzavao svog dnevnog reda istraZivanja
filma, ali je uveo istoriju filma kao temu, napravivii posvetu delu oca kinematografi-
je; Le Grajs je takode, uveo sebe u naraciju, makar na sporedna vrata.

Drugi su u Britaniji radili jo§ otvorenije sa naracijom, vezujuéi je za Bertolta Brehta
(Bertolt Brecht) i za politicki komentar. Dva filma Pitera Wolena (Peter Wollen) i
Lore Malvi (Laura Mulvy), ukljuéujuéi tu RIDLES OF THE SPHINX /Zagonetke
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sfinge), (1977), koristili su naraciju da bi se pozabavili feministi¢kim pitanjima. Jedan
znacajan rad u ovoj retrospektivi, THRILLER /Triler/ (1979) Seli Poter (Sally Pot-
ter), upotrebljava sredstva estetskog distanciranja da bi radikalno kritikovao tradicio-
nalnu operu razotkrivajuci njenu romantizovanu i mistifikovanu zloupotrebu ena.

Izbor filmova iz SR Nemacke okuplja suprotstavljene estetske pristupe iz istog perio-
da. Film Vernera Sretera, WILLOW SPRINGS (1972—73) duzine igranog filma jeste
jedini koji je do danas napravio u SAD, ali koji qude skoro uopite nije viden, Poznat je
takode, i kao jedno od njegovih najkraéih dela. Sreter, koji je bio povezan sa andergra-
und filmom i povremeno je radio sa Fasbinderom (Fassbinder), pravio je duge, table-
auxima slicne, filmove sa operskim temama i operskom muziédkom pratnjom. Onij
spajaju vagnerijansku preteranost, homoseksualne poze | mlitavu dekadenciju, koja
podseéa na Dzeka $mita i njegove stvorove u filmu FLAMING CREATURES (Plamteéi
stvorovi), (1963). Sreter je kasnije poceo da pravi skupe filmove alj se ipak povremeno
vraéa avangardnom filmskom stvaralastvu.

Granice izmedu avangardnog i tradicionalnog filma nisu uvek bile potpuno jasne. Vim
Venders (Wim Wenders), je balansirao na rubu avangarde i nakon toga ostvario je
kratkotrajnu slavu u Novoj nemadkoj kinematografiji. Izvestan broj njegovih ranih
igranih filmova uklju¢uje ravnoduinost Vorholovih andergraund zvezda i kulturni

ennui. Znacajno je da je u filmu THE STATE OF THINGS (Stanje stvari) (1982),
radio je sa refiserom Semom Fulerom (Sam Fuller), duvenim po holivudskim B—fil-

movima, i upotrebio Vivu jz Vorholovog doba, u oéevidnom naporu da ponova zauz-
me svoje nekadaSnje, manje komercijano mesto u filmskom stvaralastvu. U filmu

SAME PLAYER SHOOTS AGAIN (lsti igraé¢ puca iznova), (1968), snimljenom u Min-

henu, Venders upotrebljava nekoliko tehnika koriiéenih u avangardnom filmu tog

razdoblja, ukljuéujuéi uzastopna kopiranja istog kadra, kombinovano sa kriminali

stickim domislicama koje podseéaju na holivudske drugorazredre filmove.

Poput Vendersa, mnogi nemacki filmski stvaraoci zapogeli su radom u avangardnom po
kretu ali su kasnije posli dalje. Takav je bio slu¢ai sa Lucom Momarcom {Lutz Momm.-

martz), ¢ija razigrana kamera u filmu SELBSTSCHUSSE (Samosnimanje), (1967),

podse¢a na mnogo raskalainije izvedene bravurozne sekvence nedavno vaskrsnutog

filma Abela Gansa (Gance) NAPOLEON (1627). Radedi ograniéenim budZetom,

Momarc je snimao sebe u ponekad akrobatskim pozama, uz povremenu pratnju gran-

diozne muzike. Okrecuéi svoju kameru ka unutia, takode je parodirao zaokupljenost

samorefleksivnim filmom koja je dominirala filimskim stvaralastvom tog vremena.

Drugi su poceli da prave filmove na avangardan naéin u poznim éezdesetim godinama i

nastavili su da rade u sli¢nom smeru, ukljuéujuéi tu Dore O, Vernera Nekesa (Werner

Nekes), Klausa Vibornog (Klaus Wyborny), i Brigitu i Wilhelma Hajna (Hein). Nekes i

Dore O su davali poetske komentare. U isto vreme, LAWALE (1969) Dore 0, nago-

veStava uticaj disciplinovanijih | strukturiranijih radnih metoda ovog razdoblja. Do

1972—73. g., Viborni je napustio svoj sistematiéniji i rigorozniji rad na naraciji, koji je

kulminirao u njegovom filmu THE BIRTH OF A NATION (Radanje jedne nacije,

1972-73), da bi produzio u lirskijim, nenarativnim pravcima.

Medutim, ako su se Sréter i Venders stajali sasvim po strani od Nekesa, Dore O i

Vibornog, obe grupe su bile udaljene od jakih ideoloikih stavova Birgite i Vilhelma

Hajna. Njihove STRUKTURELL STUDIEN (Strukturalne studije 1974) suoéavaju

se sa problematikom filmskog iluzionizma — koris¢enjem filmske tehnike za stvara-

nje iluzije stvarnosti — i podsecaju na avangardu Men Reja (Man Ray) i Hansa Rihtera

(Hans Richter) iz dvadesetih godina, aludirajuéi istovremeno na .strukturni film" no-

vijeg datuma. Film kao film, velika izlozba u organizaciji Birgite Hajn, uz saradnju

Vulfa Hercogenrata (Wulf Herzogenrath), prikazana u Kelnu i drugim gradovima

SR Nemacke, 1978. g., i naredne godine u londonskoj galeriji Hayward, prikazala je
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jedno osobeno videnje istorije filma, odraZavajuéi preokupacije koje su proZimale
filmove ¢&iji je ona koautor sa Vilhelmom.

Pozicija Hainovih prema ¢istom filmu jeste prikladan primer nepristajanja avar_lga-rd.ni’f]
filmskih stvaralaca u novije vreme da se poistovete sa 3irim pr_oblerr]irna ukljucujuci
tu i one u drugim likovnim umetnostima. Dok Nekes, Dore O Viborni _ostaju povezani
sa ostacima avangarde u Nemackoj danas, Pokret, u kome su zauzimali tako znacajno
mesto, skoro se potpuno raspao.

Ova situacija se po svemu razlikuje od konteksta u kojem se klas,iér}a= pariéi}z_a avangar-
da razvila tokom dvadesetih godina kada su se mladi likovni umetnici druzili sa neolf‘l-
tima koji su poku3avali da stvore filmsku naraciju. Znacajna i energi€na proc_!ukcu_a
proizidla je iz ovog susreta poSto su LeZe (Leger), Disan (Dugh_aump), Mepre!, Dali,
Bunjuel, Renoar (Renoir), Vigo, Pikabija (Picabia) i Kler (Clair), u razlié¢itoj meri,
postali zaokupljeni kinematografijom. ' o )
Dok je narativna tradicija u filmskom stvaralastvu zadr:‘r__a!a ;ake_ p(?ZlC!‘]e‘U‘FranC!JS.kO]
u poznim $ezdesetim i sedamdesetim godinama, projekti u drugim izrazajnim qu!Flma
uskoro su se zapleli u teorijske stavove, argumente i protiv argumente, Sto ih je cq‘u_i_o
blizim istrazivackim projektima nego nekoj umetnickoj formi ili isarailva_lj_lul opstije
problematike. Antiburzoaski argumenti o vitalnosti Eiste ?ilmske apstrakcije i teorije
boje, o kojima se tada Zustro raspravljalo, danas nam se lCEne iz!ifc-im. stvarna energija
novijeg, francuskog avangardnog filma po€iva u narativnoj inovaciji. .

Mozda je sporno pitanje da li dela Zan-Mari Strauba i Danijele Uile treba da bud_u
uvri¢ena u francuski ili nemacéki program ove retrospektive. Rodeni su u Francuskoj,
trenutno su nastanjeni u ltaliji, a snimili su DER BRAUTIGAM, DIE KOMODIANTIN
UND DER ZUHALTER (Mladozenja, komi¢arka i makro), (1968}, i EINLEITUNG ZU
ARNOLD SCHOENBERGS BEGLEITMUSIK ZU EINER_LICHTSPIELSCENE (Uvr?'d
za propratnu muziku uz jednu filmsku scenu od Arnolda Senber_ga), (_197’2!, dok su Zi-
veli u Nemackoj. Izabrana dela Strauba i Uielove kazuju nam nesto o sare_r.n!L_J avapgerc‘ie
u Francuskoj. Klju¢ za razumevanje njihovog dela jeste narativna inovacija i politicki
sadr#aj — dva elementa od presudnog znacaja za francuski avan'ga’r.dm f|I'm. Uvodom,
Strob i Uile grade jedan intenzivno politiéki film, prenebrega\:aguql narativnu konven-
ciju i opredeljujuéi se za dokumentarni oblik sa duboko uznemirujuéom .porukom:
TOSKA (Tosca), (1978), Dominik Nogez (Dominique Noguez) !<o;a se bav_l operom i
naracijom, dalje potvrduje dvosmislenost inherentne francusko_; avangardi: autor je
francuski kritiéar koji, 5to je ironiéno, usredsreduje svoje pisanje uglavnom na nena-
rativno. Samo jedan film predstavlja Parisku filmsku kooperativu — LA PETITE FIL-
LE (Devojéica), (1978), Paskala Ozea (Pascal Auger). NEkOI!k(? veoma kratk|h' radov_q
Kristijana Boltanskog (Christian Boltanski) prikazuje napore vizuelnog umetnika. koji
je bio poznat uglavnom po svojoj fotografiji, a radi u mnogim medijima, i ¢iji filmo-
vi podsecéaju na kratke post-konceptualne performanse. _ i
Svakako bi bilo ispravno nazvati Kurta Krena otpadnikom. On je niz godina rac!;onkao
sluzbenik Austrijske narodne banke. Cak i dok je snimao Brusove i Milove ,,akcije” od
1962 do 1967. godine, nastavio je da radi u banci, podnevii ostaka te:k 19_68. 'Sta mo-
e biti pristojnije i ujedno konzervativnije od banke, a §ta prkosnije i antiburzoaskije
od skatolo$kog pokreta ,,DIREKT ART" sa kojim se Kren povezao?

Covek &ije je ime povezano sa inovativnim filmom u Holandiji, _Frans Zvartjes (Ifrans
Zwartjes), jeste jo$ jedan filmski stvaralac koji se odvojio od matice, zapravo od visoke
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kulture. Violinista koji je pet godina bio &lan Holandskog operskog orkestra, kasnije
je postao graditelj violina, onda se posvetio likovnim umetnostima i konaéno postao
filmski stvaralac, koji ¢ak sam razvija sopstvene crno-bele filmove. Zvartjes je izvestan
broj godina predavac u Hagu gde je izvrsio snaZan uticaj na svoje studente. Mada se

bavi time da epater le bourgeoisie — nasuprot, na primer, Sreteru ili Kostaru, veéina
njegovih filmova sadrzi provokativnu, dvosmislenu poruku po stavu prema Zenama |
ophodenju prema njima. Zvartjesov film BEHIND YOUR WALLS (lza vasih zidova),

(1970), uvricen je u ovu retrospektivu.

Bivsi Zvartjesov student, Pol de Nujer (Paul de Nooijyer), dobija na sn:
udaljavanjem od estetike svoga ucitelja. Dok se De Nujevori filmovi
art-om, HAND ICE BODY (Ruka led telo), (1974) Mihela Kardene (M

zi u svom radu
2 sa body-
hel Cardena)

jeste body-art film, gde se telo umetnika koristi kao ,,platno” umetni¢kog dela, na
nacin koji podseca na dela ameriékih umetnika Vita Akonéija (Vita Accanci) | Bruse
Hajmena (Bruce Nauman). Najve¢i deo inovativnog rada na filmu u Holandiji danas

odvija se na polju animacije i nema nikakve veze sa avangardom

Od kako je prva Kooperativa organizovana u Rimu 1967. g., mnoge su osnivane |
raspustane u Italiji. Kontrakultura je tamo pribavljala pribeZiste za filmske stvaraoce i
dala je filmove kao 3to su NEIZVESNA PROVERA (LA VERIFICA INCERTA,
(1964—65) Ganfranka Barucela {Gianfranco Barucella) i Alberta Grifija, delo izuzetne
vitalnosti i vrhunski primer montaZnog filma. U celosti je sastavijen od sinemaskopskih
kadrova iz holivudskih filmova, a njegova montaza ve$to manipulise i redukuje na
komiéni gest, ono 3to tragiéno i duboko na ekranu. Dva kasnije filma uvrééena u ovu
retrospektivu, oba iz 1974. godine, imaju formu vizuelne samo-analize, ali predstavijaju
zanimljivu suprotnost. LA RICERCA DELLA MIA IDENTITE (Potraga za mojim ide-
ntitetom, 1974—75) Uga la Pjetre (Uga La Pietra) predstavlja katalog hronologki
poredanih, foto-portreta autora filma koji evociraju narcisoidno obozavanje i samo-
-parodiju, dok SOSTITUZIONE (Zamena), (1974) Fernanda de Filipija koristi niz
pretapanja kake bi probrazila lice filmskog stvaraoca u lice figure sa kojom se autor
identifikuje: sa Lenjinom.

U novije vreme u ltaliji su u€injeni napori da se promovidu ,,umetnicki filmovi”, kako
ih naziva odredeni broj kriticara i komentatora. Ali ovaj kinematografski melanz,
kao grupa, nije naro¢ito zanimljiva, i malo doprinosi napretku teorije i prakse film-
skog stvaralaStva. Ponekad povezan sa vizuelnim umetnostima, ostaje priliéno izolo-
vana skupina. Jedna ranija skupina italijanskih filmova, ukijuéujuéi tu i neke osam mm
i super osam mm filmove, koji su snimani u jeku politickog i kulturnog prevrata,
ostaje znacainiji doprinos.

Gréki film OPERA (1976) rad je Andreas Velizaropulosa, koji je proveo dve godine
studija u Amherstu, posvetivii se filozofiji. OPERA je po svojoj opsednutosti operskom
pozom i tematikomn nalik na TRILER od Seli Poter ili WILLOW SPRINGS od Verner
Sretera. Dok ovaj film predstavlja deo spektakla i grandioznosti opere, on, istovreme-
no, dovodi operu u pitanje i prekida je tokom &itavog trajanja brehtovskim sredstvi-
ma. U isto vreme aludira na izvestan broj klasi¢nih i modernisti¢kih slika. Razlicita
sredstva upotrebljena da nolkvire, zaustave | reorganizuju operu, isticu ovaj film kao
opozicioni rad koji govori o dominantnoj kulturi.

Dok je jedna kooperativa csnovana u Grékoj, u Jugoslaviji i Poljskoj ih nije uopite
bilo. Prilike u ovim zemljarna se razlikuju od zapadnih, a takode i jedne od drugih.
Ideja ‘o filmovima likovnih umetnika ili umetnika koji rade u mnogim medijima je

nnogo Zivlja u Jugoslaviji | Poliskoj nego, na primer talij ygosia angard-

ALTERNATIVE FILM 1983 101

tilmskih entuzijasta &iji se raspon kreée od u&enjka osnovnih i srednjih skola sve do
hobista, ukljudujuéi tu i one koji su Zeleli zabeleZe svoje godiinje odmore i porodi&ne
izlete na osam mm filmu. Dok je profesionalno filmsko stvaral$tvo dotirala drzava,
amaterski klubovi su takode dotirani, mada ne ba$ izdano.

Krajem pedesetih godina amaterski klubovi u razli&itim delovima Jugoslavije iskusili
su komedanja, kretanja u pravcu izrade filmova koji nisu bili hobisti¢ki radovi piti
konvencionalni profesionalni poduhvati, ve¢ liéni izraz. Do pocetka Sezdesetih godina,
oni koji su radili sa ovim li&nijim formama postali su prijem¢iviji za uticaje drugih
umetnosti. Bilo je govora o anti-filmu, i jedna knjiga eseja objavljena je pod tim naslo-
vom. Od 1963. do 1970. godine u Jugoslaviji su odrzana &etiri GEFF (Zanrovska)
filmska festivala — naslov je upuéivao samo na jedan Zanr — eksperimentalni film.
Krajem 3ezdesetih i potetkom sedamdesetih godina, eksperimentalni filmski stvaraoci
su uglavnom napustili amaterske kiubove. Danasnji jugoslovenski eksperimentalni
filmski stvaraoci teze da pronadu svoju publiku u studenskim centrima, medijskim
centrima, umetni¢kim galerijama — 3to je izrazito drugadija publika od one u amater-
skim klubovima. Stavise, mnogi od onih koji prave filmove rade i u drugim medijima i
bill su pod uticajem konceptualne umetnosti u kojoj koncept ili ideja mogu biti
vazniji od rezultata ili izradenih objekata.

Tomislav Gotovac, ovde predstavijen filmovima PRE PODNE JEDNOG FAUNA
(1963) i PRAVAC (1964), poéeo je da se bavi filmskim stvarala§tvom u amaterskom
pokretu 3ezdesetih godina, a takode je fotograf. Njegovi filmovi koji esto podsecaju
na minimalisti¢ke, datiraju iz ranih Sezdesetih godina i hronolodki su paraleini Vorho-
lovim filmovima, ali anticipiraju i druge srodne pojave u SAD.

lvan Ladislav Galeta ima snaznu orijentaciju na konceptualnu umetnost i radi u drugim
medijima, kao i na filmu. Jedan od njegovih filmova koji su ukljuéeni u izlozbu DVA
VREMENA U JEDNOM PROSTORU ?1976-—-79), postaje, na nadin Disanovih (Duc-
hamp), radova, jedan potpomognuti ready-made; Galeta je uzeo segment jednog ju-
goslovenskog igranog filma iz 1968. godine, izradjo je kopiju i zatim superimponirao ta
dva sloja, tako da je svaka vizuelna i zvuéna nit asihrona u odnosu na ostale. Nasup-
rot biografijama Gotovca i Galete, Radoslav Viadié koji je napravio KUCU (1877),
profesionalni je filmski i tv snimatelj, koji ima iza sebe poduZi spisak komercijalnih
filmova, i uz to je izradio veliki broj sopstvenih kratkih filmova.

Oni koji rade u okviru filmske avangarde u Poljskoj ometeni su jof i ozbiljnim ekonom-
skim i tehni¢kim poteskoéama, pored postojecih nepovoljnih ekonomskih i politi€kih
prilika. Usled nedostatka opreme. Skoro da uopste ne postoji filmsko stvaralaStvo na
sesnaest mm formatu. Onji koji su aktivni u avangardi pretezno se moraju osloniti na
Nacionalnu $kolu Leona Silera (Leon Schiller} za film, televiziju i pozoriste, u Lodu,
jako su tehnitka svedstva dostupna samo studentima i osoblju. Kao rezultat svih ovih
tehniékih problema organizovana je Radionica filmskog foruma. U programu uz pro-
jekcije poljske avangarde u Nacionainom filmskom teatru u Londonu, 1978. godine,
filmski stvaralac Vilijem Rejben (Wiliam Raban) je napisao: ,,Radionica filmskog foru-
ma u Lodu bila je centar radikalnog pokreta protiv tradicionalne poljske kinemato-
grafije. U toku njenog najveéeg uspona od 1970. do 1973. godine bilo je trinaest
¢lanova, ali sada su samo Cetvoro aktivni.”.. lako su Vojéek BruZevski (Wojciech
Bruszewski) i Risard Vasko (Ryszard Wasko), koji su zastuplieni na ovoj izlozbi,
aktivni filmski stvaraoci, nijedan od njih nije ostao povezan sa radionicom.

Mnogi od onih koji se identifikuju sa filmskcm avangardom ili eksperimentalnim fil-
mom, u Poljskoj, jesu vizuelni umetnici povezani sa galerijama, ukljuéujuéi tu Bru-
?evskog i Vaska. Njihova sklonost konceptualnoj umetnosti ogigledno je u odabranim
filmovima koji podseéaju na radove izvesnog broja drugih umetnika povezanih na
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ovaj ili onaj nadin sa pokretom konceptuaine umetnosti u SAD, Holandiji, Velikoj
Britaniji | Zapadnoj Nemackoj.

Smatra se da avangarda u Madarskoj datira od 1966. godine, sa ELEGIJOM Zoltana
Husarika {Zoltan Huszarik) i Jano$a Tota (Janos Toth). Medutim u SAD, jedan od poz-
natih madarskih reZisera koji se identifikuju sa radikalnim formama jeste Miklo$
Jan&o. Njegovi filmovi LJUD! BEZ NADE (Szegenylegenyen, (1966), CRVENI |
BELI (Csillagosou, katanak, (1967), SIROKO (Sirokko), (1968), i drugi, afirmisali su
snaZan spor, formalan stil dugih kadrova, i paZljivo koreografisano, gotovo neprekidno
kretanje, u spoju sa sadrzajem koji je koristio simbole i folklornu tradiciju, da bi
istraFivao aspekte istorije i politike. )

Po3to ne postoji i nikad nije postojala filmska kooperativa u Madarskoj, radikalna
razmatranja forme podrZavana su drZzavnim sredstvima i u narativnom i u nenarativ-
nom filmu. U studiju Bela BalaZa, centru takvog rada, osnovana je posebna eksperi-
mentalna grupa koja se zvala studio K 3. Studio K 3 u kojem je drzava videla mesto za
obuku miladih reditelja, takode je pruZao svojim uéesnicima moguc¢nost da prosire
jezik i formu kinematografije u brojnim pravcima, i da se zalaZu za razmenu na bazi
saradnje sa struénjacima iz inostranstva, u teoretskim, tehni¢kim i istorijskim aspek-
tima filma. Gabor Bodi (Gabor Body) jedan od osnivaéa studija K 3, zastupljen je u
okviru ove izlozbe. Njegovi kratki filmovi CETIRI BAGATELE (Negy bagatell, (1973
—75), i PSIHOKOSMOS (Bszicho kozmoszok), (1976), prikazani u SAD i Britaniji,
potitu iz eksperimentalnog studija K 3. Paradoksalno, njegov film AMERICKA
RAZGLEDNICA (Amerikai anzix 1976), nagradeni narativni igrani film na manhaj-
mskom festivalu te godine, mnogo je prefinjeniji i sloZeniji. Dok se po&eci avangarde u
Madarskoj podudaraju s onim kod mnogih njenih evropskih suseda, tamo3nja situacija
je jedinstvena po tome 3to jedno eksperimentalno krilo uspesno koegzistira sa komer-
cijalnom kinematografijom, i to €ak uz podriku drzave. Bodi je, na primer, nastavio
‘rjaad pravi komercijalne filmove, zadrZavsi svoju strasnu predanost eksperimentalnom

.

,Perspektive filma su izgledale neogranitene”. Tako je jedan komentator opisao gle-
difta u Evropi u kasnim 3estdesetim. Ali, od tog vremena do3lo je do skoro potpunog
zatiﬁi:? sa obe strane Atlantika, kako u pogledu narativnog tako i u pogledu nenarativ-
nog filma.
SAD nisu iskusile nikakav prekid u avangardnom narativnom filmu, zato 5to ovde
radikalna narativna tradicija nikada nije uhvatila korena. Ali minimalisti¢ke i refleksiv-
ne forme u filmu — povezane s idejama razradenim u vizuelnim umetnostima — domi-
nirale su izvesno vreme u kasnim 3ezdesetim godinama. Radovi Holisa Fremptona
{Hollis Frampton), Emija Gera (Ernie Gehr), Kena DZekobsa (Ken Jacobs), DZordza
Lendoua (George Landow), Pola Seritsa {Paul Sharits) i Majkla Snova (Michael Snow),
odraZavaju ove smerove. Njihov rad je iSao uporedo ili sledic Vorholov, i moze se do-
nekle smatrati reakcijom protiv estetike samoizraZavanja koja je proZimala delo Stena
BrekidZa. Kada su se nakon nekoliko godina novi ljudi na filmu preterano prepustili
maniristickim i akademskim wveZbama, kljuéna znafenja ostvarena putem veze sa
vizuelnim umetnostima bila su jzgubljena. Stupivii na scenu u ranim sedamdesetim
inama sa eksperimentima u filmskoj naraciji, moglo bi se reéi da je Ivon Rejner
Yvonne Rainer) u sultinj radila u vakumu.
Opadanje filmske avangarde u Evropi 1 SAD je nesumnjivo, ali ovu pojavu na dvema
obalama nije lako porediti. Broj evropskih kultura o kojima je re&, s njihovim razli-
&itim politickim i socijalnim uslovima, &ine svako uopStavanje jo3 riziénijim. Mogli
bismo jednostavno redi, kao zakljuéak, da danas znatan broj filmskih kooperativa
u SAD funkcionifu kao punktovi za distribuciju, ali posluju sa minimalnim budZetima i
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neupadljivo. Evropske filmske kooperative koje su se ili rasformirale, ili su svedene
na polemi¢ke oduike, govore o izgubljenim moguénostima. Umesto da stekne uticaj
i perspektivu, avangardni rad postao je sve marginalniji. Proizvodnja radikalne nara-
tivne kinematografije postepeno se usporava dok gotovo nije potpuno prestala u poz-
nim sedamdesetim godinama.

Danas, Zivotne &injenice popularne kulture, televizija porast troSkova proizvodnje
filmova, nove tehnologije za proizvodnju, skladiftenje i isporuku slika — prete da
odloZe revitalizaciju filmske avangarde, ovde ili u inostranstvu. Vise nego ikada ranije,
danas su sveZi poceci presudno vazni na obe strane okeana.

BELESKE:

1)  Zelim da &itaocu skrenem paZnju na napis Pitera Volena (Peter Wollen) ,, The Two Avant-
-Gardes’’, Studio International, novembar—decembar 1975, 171—175, da bi se naznatila razlika u
stavu ovog eseja spram njegovog. Volen suprotstavlja kooperativni pokret i pokret onih povezanih
sa naracijom nazivajuéi ih ,,dvema avangardama’. Radi argumenta, on posmatra kooperative u
okviru specifiénog i ograniéenog konteksta, Nasuprot tome, ovde se evropske kooperative (za raz- -
liku od ameri&kih) sagledavaju kao male manifestacije 3ire sloZenije slike. To jest, one su proizvodi,.
uz mnoge druge, kontrakulturnih interesa, potreba i Zelja. Unutar istorije tog vremena, ovim je
omoguéeno sagledavanje uspona i brzog nestanka tolikog broja njih.

2) Studio International, novembar—decembar 1975, str. 178.

3) P. Adams Sitney: ,,Structural Film”, Film Culture, broj 47 (leto 1969), str. 1.

Preveli sa engleskog:
Gordan Balabani¢
Mihailo Ristié




IZBOR FIMOVA

JOVAN JOVANOVIC

Pouéni film: ,Pleli Eudoviite uz moju neinu
pesmu”, Helena Klakodar, Nina Haramijs, Dre-
gan Rullenlé | Zeljko Zorica

Next Movile, Franeska Knoblehar

Bismiliah, Slobodan Valentingié

Savremenik, Slobodan Migié

Od tod do veénosti, 1983, Vasja BibiE

Causus belll, Mare Kovatlé

Golo, Zorica Kijevéanin 1 Miodrag Milofevié
Posledn)l tango u Parizu, Miodrag Milolevi¢
Flimovi Davorina Marca

Dedirl, lven Obrenov

Devi&anski der, Bojan Jovanovié

Podnevne iluzije, Marko KaradZié

Kretanja, Denlel Dozet

Liéna disciplins, Julljana Terek | Bata Potro-
vié

Poziv na vederu sa ublstvom u malom graditu u
Texasu, Bata Petrovié

Odjek sne. lvan Obrenov

Bez nasiova, Miléo Man&evski

BRANKC VUCICEVIC

Poué&ni {ilm: ,pledi tudoviite uz moju njsZnu
pesmv”, Helena Kiako&ar, Nina Haramijs,
Dragan Ruljan&ié | Zeljko Zorica

Od sadle d'o ve&nosti, 1983. Vasja Bibié
Posledinji  tango u Parizi, Miodrag MiloBavié
La popclacione, Davorin Mare

Dediri, lvan Obrenov

Previrnije, Bojan Jovanovic

Bez naslova, Mil&éo Mancevski

BOZIDAR ZECEVIC

Pouéni film: ,pleli Eudoviite uz moju njeZnu
pesmu”, Helens KiskoZar, Nina Haramije,
Dragsn Ruljanéi¢ | Zeljko Zorice

Gole, Zorica Kijevienin | Miodrag Milolevi¢
La popolacione, Davorin Marc

Deodiri, Ivan Obrenov

Podnevne lluzije, Marko Karsdiié

Kretanjs, Daniel Dozet

Bismilish, Siobodan Valentinéié

Dnevne novostl (dally news), Francl Slsk
Previranje, Bojan Jovanovié

Liéna discipline, Julljena Terek | Bata Petrovié

ZELIMIR ZILNIK

Deodiri, lven Obrenov

Previranje, Bojan Jovanovié

La popolacions, Davorin Marc

Golo, Zorica Kijevianin | Miodrag Milofevié
Pouéni fiim: ,plell Eudovilite uz moju njeZnu
pesmu”, Helena KlakoZsr, Nina Haremijs,
Dragsn RuljenZié | Zeljko Zorica

Dnevne novosti (dsily news), Franci Siek
Odavde do veZnosti, 1983, Vasja Bibid

Poziv na vedsru sa ublstvom u melom gradiéy
u Texasu, Bata Petrovié

Poslednji tengo u Perizu, Miodrag Milodevié

Liéna discipline, Julijena Terek | Bats Fetrovié¢
Kretanjs, Daniel Dozet
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BIOAIMOGRAFUE

JOVAN JOVANOVIC

filmski redatelj, scenarist i montaZer, roden je
1943. u Beogradu; Studirao je filmsku reZiju na
Akademiji za pozorite, film, radio i televiziju
u Beogradu. Filmovi su mu, dokumentarni i
igrani, prikazivani i nagradivani na festivalima
u zemlji i inozemstvu. Realizirao je dokumen-
tarne filmove: STUDENTSKI GRAD (1976),
KOLT 15 GAP (1970), — ameriéki povjesnitar
filma Eric Barnau uvrstio ga je u povijest svjets-
kog dokumentarnog filma, REVOLUCIJA KO-
JA TECE (1972), RADNI LJUDI-UMETNICI
{1975), NARKOMANI (1976), PORTRET JE-
DNE GENERACIJE (1979) i igrane filmove |Z-
RAZITO JA (1967), MLAD | ZDRAV KAD
RUZA (1971} i PEJSAZI U MAGLI (1983).

BRANKO VUCICEVIC

Beograd, 1934. Prevodilac sa engleskog. Scena-
riji: SPLAV MEDUZE, 1980; takode u saradnji:
RADNI RADOVI, 1971; SLOBODA ILI
STRIP, 1971; MONTENEGRO OR PIGS
AND PEARLS, 1981.

Publikacije: NOVI AMERICKI FILM, Filmske
sveske, Beograd 1969; SPLAV MEDUZE, Viba
film, Ljubljana 1980; AVANGARDNI FILM
1895—1939, radionica SIC, Beograd 19584,
IZABRANE KRITIKE | SCENARIJ, Centar za
kulturnu delatnost, Zagreb (u pripremi).

BOZIDAR ZECEVIC -

filmski teoreti®ar i kriti¢ar, pisac i scenarist.
Roden 1948 u Beogradu, gde je zavriio gimna-
ziju i studije dramaturgije na Fakultetu drams-
kih umetnosti. Od 1966 aktivno se bavi films-
kom publicistikom, urednik &asopisa’,,Susret”,

L Vidiei”, ,,F", ,Filmforum”, . Filmograf” i
drugih. Do sada je objavio preko dve stotine
tekstova u veéini jugoslovenskih listova i ¢aso-
pisa, na radiju i televiziji. Urednik filmskog
programa Studentskog kulturnog centra, uprav-
nik Muzeja kinoteke i asistent za teoriju i este-
tiku filma na Fakultetu dramskih umetnosti u
Beogradu.

ZELIMIR ZILNIK

roden je 1942. godine. Od 1966. profesionalno
se bavi filmom. Snimio je preko Cetrdeset
dokumentarnih filmova od kojih NEZAPOS-
LENI LJUD! (Grand prix Oberhauzena),
PIONIRI MALENI (Srebrna medslja ,,Beo-
grad”’), LIPANJSKA GIBANJA (nagrada jugos-
lavenske kritike}, USTANAK U JASKU (Speci-
jalna nagrada u Oberhauzenu) niz TV filmova
BOLEST | OZDRAVLJENJE BUDE BRAKU-
SA (Negrada nf jugosiovenskom festivalu u
Portorozu), VERA | ERZIKA, DRAGOLJUB
| BOGDAN: STRUJA. Od dugometraZnih fil-
mova snimio je: 1969; film RANI RADOVI
{Grand prix Berlina), - 1972, SLOBODA ILI
STRIP, koji ostaje nedovrien, a 1976. snima
PARADIES u SR Njematkoj.

VASJA BIBIC

Roden 1962,

Alenka.

Pjeva u rocl grupi ,,Ljubljana 78"

Godine 64, 76 i 77 niita se ne sje¢am.

Zvuéni projekat ITT—TETA, 1979

GRDI FANTJE, grupni projekat, 1978, N 8
mm, bw

Uvijek voleo rock and roll
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EESTIVAL 1982, grupni projekat, dokumenta-
cija, S 8, bw

FESTIVAL 1983: NATURAL THEATER
COMPANY, sa Jankom Virantom, N 8, bw/col
Od 1980 do 83 upoznavao se sa samoupravlja-
njem kao organizator u SKUC-u

OD TOD DO VECNOST! 83, S 8, col

i ve&i broj kuénih filmova.

DANIJEL DOZET

Roden 1960. u Osljeku. Apsolvent ekonomskog
fakulteta u Osijeku. Clan kino klube , Murss"
| foto kluba ,,Osljek’” od 1979. god. Aktivno se
bevi izlagatkom fotografljom. Na festivalima
smasterskog filma kso | izioZbama fotografije
dobitnik vi$s negrada.

Filmografija

IGRA, 1979, NISMO PRIJATELJI SAMO U
§KOLI, 1979; PROLAZNOST ZIVOTA, 1880,
1 + 1, 1981; TRAG, 1981.; NOMINATIV,
1981,; SAMO ZA INTERNU UPOTREBU,
1981.: VIZIJA 22, 1982; ZABAVA, 1882;
SJETA, 1982.; LENKA, 1982,; 86, 1982;
JUR, 1982.: KRETANJA, 1983.; IS, 1984.;

NINA HARAMIJA
Rodena 1957. Apsolvent arhiterture.

BOJAN JOVANOVIC
Blografijs
Bojan Jovanovié je roden 1960. godine u Nifu.
Studirao je u Nifu | u Beogradu. Filmom poéi-
nje da se bevi podetkom sadamdesetih godina.
Sve filmove snimio Je u okviru rade Akademe-
kog flimskog centra u Beogradu u okviru sopst-
venog samostainog Studije alternativnog filma,
Dobitnik je ve¢eg broja nagrada na svim znacaj-
nim jugosiovenskim fastivalima siternativnog
fllma. Vike njegovih filmova je prikazano na
beogradskoj, skopsko] i ljubljanskoj televiziji.
Samostaine sutorske projekcije imao je u Ljub-
ljani | Beogradu.

ivi | radi kao slobodan umetnik.:
Flilmografija
TELEVIZOR JE BIOSKOP U KOJI ODLAZIM
SEDECI U DVORISTU, 8 mm, 1974,
PRONADENI EKRAN, 8 mm, 1975
TELETEKA, 8 mm, 1975,
FORTUNA, 8 mm, 1975.
PAUKOVA GOZBA, 8 mm, 1975.
METASTAZA, 8 mm, 1976.
EXODUS, 8 mm, 1876.
HOMOPLAKTON, 8 mm, 1876.
POGLED NA SVET, 8 mm, 1976.
RASPADANJE MASKE, 8 mm, 1876.
MEDIUM, 16 mm, 1977.
FENIKS, 8 mm, 1977,
SUTRASNJI DAN, 8 mm, 1977.
POCETAK, 16 mm, 1978,
UPOTREBA PLODA, 8 mm, 1978,

ALTERNATIVE FILM 1983

RAZMISLJANJE OKA, 16 mm, 1978.

ZATVORENI KRUG, 16 mm, 1979.

CELULOIDNI ZALOGAJ, 16 mm, 1978.

ANAGRAM, 16 mm, 1979.

U NASTAJANJU, 16 mm, 1980,

NOMOS, 18 mm, 1980.

SPOJ, 16 mm, 1980,

IDEOLOGIJA DILEMA, 16 mm, 1980,

DORUCAK NA TRAVI, 16 mm, 1980,

KATEDRALA, 8 mm, 1980.

ADAM, B mm, 1880.

MESECARI, 16 mm, 1980,

GRANICA, 8 mm, 1981.

LENON, 16 mm, 1981,

ZIVO TESTO, 16 mm, 1981,

DOPUNJAVANJE, 16 mm, 1981,

TREPTAJ, 16 mm, 1981,

Juec:sg'%gvsnsm IGRANI FILM, 16 mm,

PREVIRANJE, 16 mm, 1982,

ZA GRAD, 18 mm, 1982,

VODENI CVET, 16 mm, 1982

DEVICANSKI DAR, 16 mm, 1982

PRAZNIK, 16 mm, 1983,

PREVIRANJE, 16 mm, 1983,

PF!IZOQF:;L KOJi SU POJELI SEBE, 16 mm,
1

HELENA KLAKOCAR
Rodena 1958. Zavrdila Akademiju likovnih
umetnosti u Zagrebu.

ZORICA KIJEVEANIN

Rodena 1954, god. Dizajner i graficki urednik.
Filmovi: VISE NEGO LJUDSKI, 1976. i
GOL?, 1983. (Zajedno sa Miodragom Milo3e-
videm

MIODRAG MILOSEVIC

Roden u Beogradu 1951. god. Clen Akedems-

kog kino kluba od 1971, god.

Filmografija

SPOZNAJA, kolor, 7 min., 1974, god.

| Bl VECE, | Bl JUTRO, DAN SEDMI, kolor,
7 min., 1976.

SAZIMANJE, kolor, 14 min., 1976,

TRI KORAKA U MRAK, (kosutor), kolor,
6 min., 19786.

ZETVA, crno beil, 12 min., 1976.

OTAPANJE, kolor, 7 min,, 1977.

LETO ‘68, kolor, 7 min., 1978.

NENSI, kolor, 7 min., 1978.

GRAD, kolor, 5 min., 1880,

GRAD Il, kolor/erno bell, 35 min., 1983,

GOLO, (zajedno sa Zoricom Kijev&anin), crno
bell, 8 min., 1983.

POSLEDNJI TANGO U PARIZU, crno bell,
35 min., 1983,

ULIENI BORAC (DEMONSTRANT), erno be-
ii, 7 min., 1984.

ALTERNATIVE FILM 1883
DAVORIN MARC

Blografija: roden 17. 1. 1964.
Filmografija: oko 160 filmove

N OBRENOV filmografija

)
zat
Ng
nontaza atrakclja (1
1971
5. srna (film o jelenu kojl nam je dol
jvor | doziveo lunu (17 minutsl
'('(}f"
vellke crvena vodens dvorane (8 minuta
N8 col 1973
7. novemnbarski film (18 minuts
3, film o konjoviéu (17 mi
1973

G, salat sa ervenim krovom (9 minuts) 16 mn
cb (sa 1. Pandekom) 73

10. nedeliom od pola &etirl {3 minuta) N8
1974

11, vetar vodu plavl (7 minuta) 16 mm cb
1974

12. mlade scrvenela kora (11 minuta) 16 mm
col 1975 (gl. u Gordana Kosanovié)

13. zbogom lodovike (17 minuta) S8, cc

1975 (gl. u. dok Radovan Danié)
14, izdah (15 minutal 16 mm col 1976
15. krug koji je imeo srce (5 minutal 16 mm

cb 1976/77

16. a movle ‘68 (156

1 gledaj ds ti s

nuta) 16 mm col

18. Zivetl kso reka (posvedeno radoslavu viadi-
éu) (13 minuta) S8 col 1979

19, izmedu crvenog | belog (16 minuts) 18
mm col 1981,

20. bdim (I éutim), (15 minutal 16 mm col
1981

21. dadiri (17 min) 16 mm col 1981

22. pogled u plotun (21 minut) (cb/col 16
mm 1582

23, camarades (17 minuta) cb 16 mm 1982/
83

24, odjek sna (16 minutal col 16 mm 1983

25, sluz, 1984,

26. posiednja noé¢ Dordens Bruns, 1984

kao | sed ii jan

skog RO

inuta) 18 mm col 1978

sstane Eisto 1987

lignji rad na knjizl Milo3a Crnj

) LONDONU sa voljom d
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DOGABDAJ (1981 — M. Bozin), |
CIPLINA (1983 sa Julijanom Terek

DRAGAN RULJANCIC
Roden 1953, Snimatelj TRV Zagreb

FRANCI SLAK

roden je 1953. godine. G u je oné

u Kopr ub nim
ve amaterske a7 Za move
LES MASK HODOCASCE

BE
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prikazan na festivalima u Puli, Splitu, Berlinu
i Ann Arboru. U vlastitoj produkciji snimio je
dokumentarni film o poljskom piscu Stanislavu
Lemu (1978) i vi%e eksperimentalnih filmova
pod zajednit¢kim naslovom VIJEZBE ZA KA-
MERU (1978—81). Autor je dvaju kratkih
filmova: VIJENAC 1979. i KOLEKCIONARS-
TVO 1980. godine. Radi kao asistent montaze
na AGRFT u Ljubljani. KRIZNO RAZDOBLJE
njegov je prvi igrani film, snimljen na dramsku
redakciju TV Ljubliana. EVA je njegov drugi
igrani film.

ALTERNATIVE FILM 1983

JULIJANA TEREK

Rodena 1958. god. u Subotici. Bavl se prime-
njenom umetno#éu, glumom | alternativnim fil-
mom. Voli sve obllke amaterskog stvaraladtva.
Film LICNA DISCIPLINA u saradnji sa Batom
Petroviéem.

ZELJKO ZORICA o
Roden 1957. Slobodni kazalidni umjetnik
(KUGLA | GLUMISTE).

8

FIIMOGRAFIJA

Balanti¢ Zvone, ABADON, FK ,,Tomo KriZ-
nar’’, Tr3i&, 8 min.

Zeljko Balen, NIGHT FLIGHT TO VENUS,
kk Gimnazija, 5 min.

Benko Zaltko, PSIHO IMPULZ, kk Mladih Za-
gorje, 6,35 min.

Bibi¢ Vasja, + Janko Virant, SPOMLADANSKI
FESTIVAL, SKUC, Ljubljana, 5§ min.-

Bibi¢ Vasia, OD TOD DO VECNOSTI 1983,
SKUC, Ljubljana, jedna rols.

Bredevi¢ Vili, MEK, SKUC, Ljubljana, 1 min.

Bjelobrk Miroslav, VARIJACIJE NA TEMU
DC—1, kk Zenica,

Bozin Mirjana, CETVORODIMENZIONALNA
KUCA, AFK Doma omladine Beograda, 10 min

Cesar Sergej, KRUG 82, ssmostalni sutor

Cvetkovi¢ Bojan, PROLECE, Akademski fil-
mski centar Dom kulture ,Studentski grad”,
1 min i 15 sek, .

Dozet Danijel, KRETANJE, kk Mursa Osijek,

7 min.

Duki¢ Zlatomir, KALEIDOSKOP, fkk Milod
Matjevié—Misa

Dordevi¢ Goran, ORA, AFK DOB
Dordevié Slobodan, 1IZAZOV RAZUKIA, AFC

- DK ,,Studentski grad”, 7 min.

Bordevié Slobodan, SIMBAD (MOREPLOVAC)
..Kosava production,

Buri¢, Jovan, CIRCULUS, AFC DK , Students-
ki grad”, 7 min.

Buri¢ Nikola, STRUKTURE I, AFC DK ,Stu-
dentski grad”

Golubovi¢ NaTa%a, KONACNOST, FSOC Mili-
voje Radosavljevi¢

Gruji¢ Nikola, METAMORFOZA, kk PRO—
ARTE

Gruji¢ Vera i Nikola, SEDMA SILA | PRINU-
DA, B8k. k. PRO—ARTE, Novi Sad, 8 min.

Grujié Nikola, TRKA, k. k. PRO—ARTE, Novi
Sad, 8 min.

Hofman Artur, HERBS, k. k. ,Novi Sad”,
14 min.

Jovanovié Bojan, DEVICANSKI DAR, AFC
DK ,,Studentski grad™, 14 min.

Jovanovié Bojan, PRAZNIK, AFC DK ,,Studen-
tski grad”, 11 min.

Jovanovié Bojan, PREVIRANJE, AFC DK
,.Studentski grad”, 16 min

J:::g;vic Tanja, POVLACENJE, AFC DK , Stari
arad”

Karadzi¢ M, PRELOM, AFK ,,DOB"
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Karadzi¢ M, 18 KADROVA 1Z FILMA ODISE-
JA 2001 LICNE VARIJANTE, AFK DOB

KaradZic M, , PODNEVNE
DoB

ILUZIJE, AFK

Kijevéanin Zorica, Miodrag MiloSevié¢, GOLO,
AFC DK ,,Studentski grad”, 8 min.

Kloko&ar Helena, POUCNI FILM: ,PLESI
CUDOVISTE UZ MOJU NJEZNU PJESMU”
grupa ,,ZOT", 11 min.

Knoblehar Franéiska, NEXT MOVIE, ,, T. R.
NOVO”, 22 min.

Keopi¢ Franc, ANA, samostalni autor — Marl-
bor

Kosmaé Janez, SKRIVENOST STARE ZA-
LJE, FKK RADOMLJE

Kulund?i¢ Dragomir, KUNT, AFC DK ,Stu-
dentski grad"”

Kolund2i¢ Dragomir, MEDEN AGAN, AFC DK
,Studentski grad”

Kovatié Mare, CAUSUS BELLI, SKUC, 17 min

Latinovi¢ Dragan, VIBRACIJE, k. k. ,,Novi
Sad”, 7 min.

Le2ié Lazar, ISKUSENJA SV. ANTONIJA,
AFC DK ,,Studentski grad”', 2 min.

Magazin Petar, KOMPOZICIJA ZA KAMERU
I MAGNETOFONSKU TRAKU BR. 1, FKK
lgman

Manéevski Mil¢éo, BEZ NASLOVA, nezavisan,
6 min.

Mangevski Miléo. NA LEPOM PLAVOM DU-
NAVU, nezavisan, 6 min.

Marc Davorin, V. M. J. M., SKUC — Ljub
ljana, 2,8 min.

Marc Davorin, KOOOQORIGIGIRANONONO,
SKUC—LJubljana, 3 min,

Marc Davorin, ALI? JIM BO BOG POMAGAL,
SKUC—Ljubljana, 3 min.

Marc Davorin, NE POZABI NA KRI, SKUC
Ljubljana, 3 min.

Marc Davorin, 5855855388385, SKUC—Ljubljena,

3 min.

ALTERNATIVE FILM 1983

Marc Davorin, CAK, SKUC—Ljubljana, 6 min.

Marc Davorin, NAPAD NA TOVARNO, $KUC
Ljubljana, 6 min.

Marc Davorin, VOOOO0Q000000000000D,
SKUC — Ljubljana, 2 min.

Marc Davorin, OBUPEN HRUP, $KUC—Ljub-
ljana, 2,4 min.

Marc Davorin, MORDA SO SE KAKSNI SO-
RODNIKI, 8KUC—Ljubljana, 5 min.

Marc Davorin, FORC 'ED, $KUC—Ljubljana,
7 min.

Marc Davorin, EJ KLANJE, SKUC-Ljubljana,
18 min.

Marc Devorin, LA POPULAZIONE, SKUC—
Ljubljana, 3 min,

Marc Davorin, TI TO ISTI TITO, $KUC—Ljub-
Ijana, 3 min,

Merc Davorin, ONA NI RANJENA, $KuUC—
Ljubljana, 3 min.

Marc Davorin' JA NISAM KOCKAR, SKUC—
Ljubljana, 3 min.

Martinac Ivan, LJETNI SOLSTICIJ, ,Marjan
film”, 10 min.

Martinac Ivan, SVE | NISTA, , Marjan film*,
12 min.

Miti¢ Slobodan, DRUGOVI | DRUGARICE,
5 min.

Migié Slobodan, SAVREMENIK, ,,Dom omle-
dine Beograd'', 5 min.

Mici¢ Slobodan, VIDIKOVAC, 6 min.

Milo%evié Miodrag, POSLEDNJI TANGO U
PARIZU, AFC DK ,,Studentski grad”, 35 min.

Miri¢ Sanjin, JEFTINI SLATKISI”, d. k.
,,Nedeljko Radi¢"”, Zenica, 5 min.

Mirié Sanjin, XX VIJEK, k.k.
Radi¢”, Zenica,

Miri¢ Senjin, ISPOVIJEST MARIJE B, k k.
+Nedeljko Radi¢”’, Zenica

.Nedeljko

Mirié Senjin, QUICK MOTION, k k. , Nedeljko
Radié', Zenica, 8 min.




