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Nota Introdutéria

Mais de 20 anos de trabalho em conjunto — Noigandres 1
surge em 1952 — conduzem a este nosso, agora, Mallarmé: tradu-
¢do em tridlogo, tridugdo (Décio dixit}, palavras da tribo, tributo. E
depois de Pound (Cantares), cummings (10 poemas, um solo, Au-
gusto performing), Joyce (Panaroma, a duas vozes, i fratelli De
Campos, turgimanos siamesmos), novamente o trio em triptico: um
Mallarmé que vem sendo trigerido desde os anos 50 completa agora
0 quadrante da circunviagem: paideuma, quadrivio.

Registros

A capa e a programacio visual do volume sio de Décio Pigna-
tari e de sua colaboradora Maria Cecilia Machado de Barros, a quem
se deve também o retrato de Mallarmé (p. 9), executado com os
mesmos recursos utilizados no design da capa. Para a conversio do

projeto tipogrifico em realidade foi decisiva a colaboragéio de Licio
Gomes Machado.

O poeta e engenheiro Erthos Albino de Souza contribuiu para
esta edi¢do com as variacdes grdficas executadas por meio de compu-
tador, que integram seu poema “Le tombeau de Mallarmé”. Erthos
elaborou um programa sobre distribuigdo de temperaturas, cujo re-
sultado visual evoca um “timulo” ou uma “estela”. Alterando apenas
um fator, os graficos se tornam diferentes, permitindo uma enorme
variedade de solugdes. “Obtive os grificos — esclarece o autor —
resolvendo um problema de fisica que trata da distribuigdo de tem-
peratura ¢ém uma tubulagio de segfio quadrada dentro de outra tubu-
lagéo também quadrada. Na tubulagio interna corre um fluido aque-
cido a uma determinada temperatura constante para cada grifico, Na
parte inferior temos uma temperatura de zero graus centigrados, que
gradativamente se eleva no sentido vertical. Em uma das versdes obti-
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ve temperaturas de 0, 20, 40 etc. até 200%gr, ocasiao em que aparecem
todas as letras do nome de Mallarmé, cada letra correspondendo a
um range de temperatura (desde M = zero até E = 200°gr). Pode-se
assim conseguir um nimero quase infinito de gréficos, bastando con-
siderar pequenas variagdes de temperatura. Se a variagio fosse de 1
(um) grau, terfamos 201 graficos diferentes.”

A “sereia art-nouveau” de Odilon Redon é a reprodugdo foto-
grafica de uma das trés litografias executadas pelo artista para a
edicio do Un Coup de Dés a ser publicada em forma de livro. Mal-
larmé, pouco antes de morrer, corrigiu provas dessa projetada edigdo,
que nunca chegou a ser dada a luz. As provas do texto e das lito-
grafias, muito tempo consideradas perdidas, foram afinal recuperadas.
Publicou-as 'pela primeira vez, juntamente com as llustragoes de
Redon, Robert Greer Cohn em seu Mallarmé’s Masterwork: New Fin-
dings, 1966. Seguindo uma pista d¢ Greec Cohn, pude consultar em
maio de 72 (em comovida visita, juatamente com Octavio Paz),
uma outra colegdo constituida por 4 jogos de provas (com corregdes
do préprio punho de Mallarmé), adquirida pela Houghton Library
da Universidade de Harvard. Gragas aos bons oficios de meu amigo
Prof. David T. Haberly, obtive daquela Biblioteca uma fotogratia
da “sereia” de Redon e a permissdio para utilizd-la neste volume. Fica
assim restituida ao leitor a evocagdo redoniana da “estatura frégil
tenebrosa / ereta / em sua torsdo de sereia” que irrompe na pagina
mallarmaica. '

Sso Paulo, outubro de 1972
Haroldo de Campos
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Entre nuvens cruéis de ptrpura e geranio,
rubro como, de sangue, um hoplita messénio
o Sol, vencido, desce o planalto de uranio

do ocaso, na mudez de um recolhido essénio. . .

Veloz como um corcel, voando num mito hircanio,
tremente, esvai-se a luz no leve oxigénio

da tarde, que me evoca os olhos de Estefanio
Mallarmé, sob a uncao da tristeza e do génio!

O 6nix das sombras cresce ao tragico declinio
do dia que, a lembrar piratas do mar Jénio,
p&e, no ocaso, clardes vermelhos de assassinio . . .

Vem a noite e, lembrando o3 Montes do Inforttnio,
vara o estranho solar da Morte e do Demébnio
com as torres medievais as sombras do Interldnio. . .

MARANHAO SOBRINHO



Stefanio Maranh&o Mallarmé Sobrinho

veloz como um corcel, voando num mito hircénio,
tremente, esvai-se a luz no leve oxigénio

da tarde, que me evoca os olhos de estefdnio
mallarmé, sob a uncdo da tristeza e do génio!

da “tumba de edgar allan poe” (16-11-1875)
a essa hommage enigmagem

do simbolista maranhense

maranh8o sobrinho

(1879 - 1916)

“interlunar” -

soneto magnifico

em &nio énio inio 6nio dnio
ao supremo mestre

stéphane mallarmé
maranhdo sobrinho

papéis velhos. . ..

roidos pela traga do simbolo (1908)
estatuetas (1909)

vitérias-régias (1911)

e sabe ld quantos inéditos

roidos pela traga do tempo. ..

em “poetas malditos”

também I4 te encontrei, tristan corbiére, nas grutas
do demdénio, cantando umas cangbes remotas

como o oceano, que morde as praias de oiro, enxutas,
no virente esplendor das vivas bergamotas. ..



e um raro alexandrino
gertrudesteiniano:

satéd satd satd satd satd satd

rose is a rose is a rose is
um sonetg de rYosas rosas rosas:

rosas no céu, rosas nas cercas, rosas
nos teus ombros e rosas no teu rosto,
rosas em tudo, e hd chagas veludosas
de rosas cor de rosa no sol-posto. ..

augusto dos anjos assinaria isto:

e, na lama, que a lesma azul meandra de rugas,
rojando-se, em espirais de gelatina, enormes
arrastam-se, pulsando, as moles sanguessugas. ..

riqueza de aliteragdes, quase anagramicas
as vezes: lama-lesma,

semipalindromos silabicos:

lesma-moles,

espelhos

stéphane maranhao
mallarmé sobrinho

e o chocalhar sacrilego dos dados

com estes fragmentos escoramos
these fragments we have shelved
against our ruins

as ruinas da vitéria

papéis velhos... roidos pela traca
farrapos de seda
sem esperanca nem temor

com gregoério, sousaéndrade, kilkerry
aos vdos da blasfémia esparsos no futuro
bright brazilians blasting at bastards
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Mallarmé: o poeta em greve

Sob os titulos “Poesia, Estrutura” e “Poema, Ideograma”,
publiquei, em 1955, dois artigos apontando Un Coup de Dés, de
Mallarmé, como o limiar da nova poesia !, No primeiro, dedicado &
anélise do poema, eu afirmava a certa altura: “Mallarmé € o inventor
de um processo de organizagdic poética cuja significagdo para a arte
da palavra se nos afigura comparavel, esteticamente, ao valor musi-
cal da série, descoberta por Schoenberg, purificada por Webern,
¢ através da filtragdo deste, legada aos jovens compositores eletrd-
nicos, a presidir os universos sonoros de um Boulez ou um Stockhau-
sen. Esse processo se poderia exprimir pela palavra estrutura”. No
segundo, que incorporava a inovagio mallarmeana as conquistas
formais de Pound, Joyce ¢ cummings, eu conclufa: “as subdivisGes
prisméticas da Idéja de Mallarmé, o método ideogrimico de Pound,
a simultaneidade joyciana e a mimica verbal de cummings conver-
gem para um novo conceito de composigio — uma ciéncia de arqué-
tipos e estruturas; para um novo conceito de forma — uma ORGA-
NOFORMA — onde nogdes tradicionais como inicio, meio, fim,
silogismo, tendem a desaparecer diante da idéia poético-gestaltiana,
poético-musical, poético-ideogrimica de ESTRUTURA”.

Hoje, quando se fala tanto em “estruturalismo”, fala-se também
entre n6s do “famoso poema de Mallarmé” como coisa consabida e

(*) Este trabalho, agora ligeiramente ampliade para servir de introdugio ao con-
junte das minhas tradu¢fes de Mallarmé, foi originalmente publicade ne Suplemento
Literario de O Estado de S$do Pawlo, de 30-9-67, Acompanhavam-no, entio, apenas as
traducbes de  “Salut”, “Bventail”, “Un Autre Eventail”, “Toute I'Ame Resumée”,
“Au_ Seul Souci de Voyager”, “Quclle Scie Aux Baumes de Temps” ¢ “A La Nue
Accablante Tua”. - -

(13  Diérip de Sdo Pawlo, 20-3-55 e 27.3.55, Ver, no Apéndice, a reprodugio integral
desses dois artiges.
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indiscutivel. Naquela época, no entanto, tais postulagbes eram no-
vas. Os nossos melhores conhecedores da literatura francesa, como
Sérgio Milliet, tinham o poema, segundo a tradigio de Thibaudet,
como um “inevitivel fracasso” 2. E tanto ele, como outros, ndo se
cansaram de repetir a mesma objecio contra a poesia concreta,
quando compreenderam que esta reencetava a aventura do Lance
de Dados.

Na verdade, a re-visio de Un Coup de Dés é relativamente
recente e s6 tomou corpo com a divulgagde, ja na segunda metade
do século, dos grandes tratados sobre o poema; L’Ceuvre de Mallar-
mé: Un Coup de Dés (1951), de Robert Greer Cohn, a meu ver a
mais licida interpretagdo do poema; Vers Une Explication Rationnelle .
du Coup de Dés (1953), de Gardner Davies; Traité de Poétique
Supérieure — Un Coup de Dés (1956), de Claude Roulet; Joyce et
Mallarmé (1956), de David Hayman (comparagio entre Finnegans
Wake ¢ Un Coup de Dés, a partir da hipdtese langada por Greer
Cohn de que o poema de Mallarmé teria mais em comum com FW
do que com qualquer outra criagio literéria) 3, De se observar que,
4 excegio de Roulet — o primeiro a tentar uma exegese cerrada do
poema, embora perturbada por fixagbes biblicas e religiosas — os
demais sdo criticos ndo-franceses. Depois veio a descoberta do der-
radeiro legado de Mallarmé — o “livro” inacabado que Jacques
Scherer divulgou em 1957 e que viria reforgar ainda mais a impor-
tdncia daquele poema-chave com que o mestre francés, no instante
mesmo da passagem do século, epitomiza todo um ciclo de séculos
literdrios € langa os dados de uma nova arte. Dessa re-visio de
Mallarmé participou a poesia concreta desde os primeiros momentos,
¢ ndo apenas com reflexBes criticas, mas com a prépria criagio poé-
tica, pois que se propds, inclusive, o desafio de tornar efetiva a hipé-
tese langada com os dados mallarmaicos: “Sem presumir do futuro
o que saird daqui, NADA ou quase uma arte”. Haroldo de Campos,
por exemplo, j4 em 1952, num poema como Orfeu e o Discipulo
{divulgado pela primeira vez na revista Habitat n.° 21, margo-abril
1955), ensajava uma composicio tendo em conta os novos pard-
metros visuais e sintdticos do Lance de Dados.

{(2) Cf. Robert Greer Cohn, L’Cewvre de Mallarmé: Unm Coup de Dés, pag. 20:
“Um resultado caracteristico e lamentivel da incompreensio de Thibaudet e toda uma
legido de imitadores: Marcel Raymond, etc., ad sawseam, foi repetir a idéia do fracasso
final de Mallarmé”,

(3) Reporto-me apenas ds datas dos estudos iefinitivos dos autores citados. Roulet
teve editados, antes, quatro ensaios de excgese do poema, o primeiro dos quais data de
1943. R. Greer Cobn ji em 1949 publicava “Mallarmé's Un Coxp de Dés: an excgesia”,
embrifio do. sen trabalho posterior.



Tanto bradamos, tanto brigamos pelo poema de Mallarmé que
ele passou a ser reconsiderado pela critica nacional, salvo — € claro
— algumas desonrosas excegdes: os papagaios-herdeiros da critica
impressionista remanescente do século passade, que continvam 2
“thibaudetear™ que o poema € uma “obra falhada”, um “admiréavel
fracasso” e despistamentos similares. Mallarmé, entretanto, continua
a ser mal conhecido € mal consumido. Se assim nfo fosse, ndo ocor-
reria © que ocorre com a poesia brasileira, quase toda ela, ainda,
num estado simultaneamente “pds-modernista” ¢ pré-mallarmaico.
Ora, Mallarmé &, precisamente, o ponto extremo da consciencializa-
¢lo da crise do verso e da linguagem, Nfo é possivel chegar ao novo
sem passar por esse cabo das tormentas e/ou da esperanga da
poesia. De resto, ha toda uma linha privilegiada na moderna poesia
de lingua portuguesa que ndo se entende sem Mallarmé, Pense-se
em Fernando Pessoa e Mirio de Sa-Carneiro (especificamente o
Fernando Pessoa dos sonetos de “Passos da Cruz” e o Si-Carneiro
que, em defesa do cubismo, escreve ao primeiro: “Entretanto, meu
caro, tdo estranhos e incompreensiveis sdo muitos dos sonetos admi-
riveis de Mallarmé, E nds compreendemo-los”. Pense-se em Pedro
Kilkerry, em Drummond (o Drummond de “Aporo”, “Claro Enig-
ma” ¢ “Isso € Aquilo”), no Jofio Cabral de “Anti-Ode” e “Psicolo-
gia da Composigdo™.

Entre nds, um dos poucos retratos atualizados de Mallarmé se
deve a Mirio Faustino, na pigina publicada em 1957 no Jornal do
Brasil e republicada em Coletdnea 2 (cinco ensaios sobre poesia),
livro péstumo, em 1964, sob o titulo singelo de “Stéphane Mallarmé”.
Relendo esse trabalho, vejo como ainda é vivo e instigante — a
melhor intredugfo didédtica brasileira que conhego a obra de Mallar-
mé, a despeito de Faustino considerd-la modestamente “simples con-
versa em torno de alguns aspectos de Mallarmé”. Simples conversa,
de fato, em jargio jornalistico, poundiano, visando ao leitor comum,
mas conversa «qualificada, capaz de separar drastica e pragmatica-
mente o que interessa € o que ndo interessa ou o que menos inter-
ressa da poesia de Mallarmé para o fazer de agora. Suponho, pois,
que nao serd desarrazoado homenagear, aqui, Faustino, trazendo-o
como interlocutor a esta nova conversa mallarmaica.

“A um mundo infame, como ainda € o nosso” — diz Faustino
— “Rimbaud, que o rejeitava, reagiu rejeitando também a propria
poesia. Mallarmé, que o rejeita, reage, refugiando-se na poesia. Em
todo um século ninguém é mais poeta; ninguém celebra ¢ personi-
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fica mais que ele a dignidade, a nobreza, a divindade da Poesia;
ninguém faz tanto da poesia um instrumento, um meio e uma justi-
ficagdo de existir. Ninguém se aproxima tanto quanto ele do Poidtes,
do que faz: seus poemas sdio atos e sdo coisas — néo apenas celebra-
¢oes, elogios, louvores ou censuras, ou lamentos. Sfo novas maneiras
de ser das palavras e das coisas. Mallarmé, como Rimbaud, recusa
viver o mundo que rejeita. Recusando vivé-lo intensamente, recusan-
do fazer nesse sentido imediatamente vivencial z sua Poesia, apro-
veita seu tempo de vida em trés nobres tarefas; a de criticar (sempre
através do fazer poemas, do fazer) uma tradigio poética, revivendo-a
através de um processo seletivo, deixando cair os membros mortos e
reproduzindo os realmente vivos; a de criar poemas (palavras-coisas
conjugadas, organicamente, em padrdes, se nfo totalmente novos,
pelo menos renovados), que sio, a0 mesmo tempo, sedes e correntes
de beleza; documentos de autocritica existencial; e remédios-fortifi-
cantes-operacfes-plisticas para a lingua em que sdo escritos ¢ para
a prépria linguagem humana; e, finalmente, langar os fundamentos
de rien ou presque un art”. Segundo Faustina, hé pelo menos 4 Mal-
larmés. O Mallarmé parnaso-simbolista da primeira fase, que ainda
¢ Baudelaire, ainda é Gautier e Verlaine (o Mallarmé de “Le Guig-
non”, de “Apparition”, onde chega a incidir num parnasianismo
rendu ﬂou ¢ de obras-primas tipicamente simbolistas, como “Brise
Marine”. O Mallarmé que reconcilia a lingua francesa com Racine
c antec:pa Valéry (“Hérodiade”, L'Aprés-Midi d’'un Faune, “Toast
Fungbre”). O peniiltimo e o ltimo Mallarmé é que seriam os funda-
" mentais para’ o leitor atual. Daquele — o signatirio de “Plusicurs
Sonnets”, “Hommages”, “Tombeaux™, “Autres Poémes” e “Sonnets”
e mais “Salut”, “Au Seul Souci de Voyager”, “Toute L’Ame Resu-
mée” — diz Mério Faustino: “Ai Mallarmé leva a um ponto méiximo,
até hoje ndo mais atingido, uma linguagem (a poética) e uma lingua
(a francesa). Esses poucos poemas é que fazem dele — juntamente
com as experiéncias de “inventor” de “Igitur” e sobretudo de Un
Coup de Dés — o maijor poeta-para-poetas da lingua francesa, um
dos maiores de todos os tempos ¢ sem divida alguma o maior destes
Gltimos cem — ou duzentos — anos”. Enfim, hd o derradeiro Mal-
larmé — o do Lance de Dados ¢ da obra inacabada.

Realmente, sfio as duas tltimas fases -~ da maturidade mallar-
meana — as que apontam para o futuro. No dpice de todo um pro-
cesso evolutivo da poesia, Mallarmé comega por denunciar a faldcia
¢ as limitacbes da linguagem discursiva para anunciar, no Lance de



Dados, ym novo campo de relagbes e possibilidades do uso da lin-
guagem, para o qual convergem a experiéncia da miisica e da pintura
¢ 03 modernos meios de comunicagio, do *“mosaico do jornal” ao
cinema (ao qual Walter Benjamin atribui, justificadamente, tio
grande importincia) e s técmicas publicitirias. E assim como a
aparente destrutividade da aboligdo do tonalismo em miisica (Schoen-
berg-Webern) e a da figura em artes plasticas (Cubismo-Malievitch-
Mondrian) levam a um novo construtivismo, a contestagio do verso
e da linguagem em Mallarmé, ao mesmo tempo que encerra um
capitulo, abre ou entreabre toda uma era para a poesia, acenando
com inéditos critérios estruturais € sugerindo a superagdo do préprio
livro como suporte instrumental do poema.

Esses aspectos construtivos da obra de Mallarmé passam total-
mente despercebidos a abordagens negativas, viciadas por esquema-
tizaghes e slogans (“poesia pura”, “arte pela arte”), como ainda é
a de Ernst Fischer, embora ele j4 reconhega que a fungdo da arte
nio é passar por portas abertas mas antes abrir as fechadas. E sig-
nificativo que Mallarmé, para definir o seu marginalismo de poeta,
tenha ido buscar ndo uma metifora aristocritica como a da “torre
de marfim”, mas uma expressdo extraida do vocabulirio econdémico-
social, a palavra *“greve”, emblemaitica da luta de classes. “A atitude
do poeta em uma época como esta, onde ele esti em greve perante
a sociedade” — diz Mallarmé na sua resposta & enquéte de Jules
Huret — *“é pdr de lado todos os meios viciados que se possam
oferecer a ele. Tudo o que se lhe pode propor ¢ inferior & sua con-
cepcdo ¢ ac seu trabalho secreto”. A recusa do poeta em prostituir
o seu trabalho e em aceitar passivamente a'linguagem “contratual”,
imposta, tem uma significagfo ética que escapa, quase sempre, aos
criticos sociologizantes, embora ndo tenha escapado a Karl Marx,
quando afirma: “O escritor deve naturalmente ganhar dinheiro para
viver, mas n@o deve em nenhum caso viver e escrever para ganhar
dinheiro”, e agrega, mallarmarxista: *“O escritor nio considera seus
trabalhos, de nenhum modo, como um meio. Sao fins em si. Sdo tdo
pouco um meio para ele e para os outros que ele sacrifica a sua
prépria existéncia 2 existéncia de sua obra, quando necessério, e que,
como o prégador religioso, ele se curva ao principio de ‘obedecer mais
a Deus que aos homens’, aos homens entre os quais ele préprio esti
confinado com suas necessidades e seus desejos de homem” 4. Nesse
sentido, a obra de Mallarmé & exemplar., Na dificil querela sobre a

(4) Karl Marx, “Débats sur la liberté de la presse” (1842), in Swr la Litiéroture ot
I'Art, Paris, Bditions Sociales, 1934, pig. 195.
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possibilidade de engajamento da poesia, em que Sartre toma partido
recusando a hipétese da participagido poética, uma coisa € certa: ne-
nhuma tentativa de engajamento em poesia pode ser vélida tomando
a linguagem como meio ou instrumento passivo, pois o poeta, antes
de mais nada, estd engajado com a linguagem, ou para melhor dizé-lo,
na perfeita ¢ intraduzivel féormula de Jean Tardieu: “le langage
Vengage”.

Os poemas por mim traduzidos cobrem o percurso do pri-
meiro ao pendltimo Mallarmé — a ponte necessiria para a ultima
aventura, a “mensagem sem fim” do Lance de Dados. Notard o
leitor como o poeta, libertando-se progressivamente dos ornatos
discursivos, caminha para uma extrema elipse ¢ concisfio. Ao mesmo
tempo, a fraturagfio, as interrupgdes, a descontinuidade da linguagem,
que vio triturando a sintaxe e exigindo novas técnicas, desde a pon-
tuagéio, reduzida ao minimo ou mesmo abolida (com ressalva dos
parénteses necessdrios para as intersegbes de vérios planos lingiiis-
ticos), até os arquipélagos-constelages de substantivos (“Solitude,
recife, estrela”; “Noite deméncia e pedraria”’). Os temas giram quase
sempre em torno da poesia ¢ do poeta, numa espécie de fenomeno-
logia sensivel do fazer poético. Mesmo quando aparentemente tomam
por motivo um objeto externo — o leque ou o cigarro — os poemas
tendem a reverter sobre si mesmos e, tema e poema isomorfizados,
a fazer do objeto uma imagem viva da criagio poética. Os dois brin-
des (“Nada, esta espuma...”" e “A 56 tengdo de ir além de”), assim
como o soneto “Ante a opressio da nuvem mudo” (que Claude
Roulet considera uma versdo abreviada do Lance de Dados) ja insi-
nuam a tematica posterior do poeta-navegante, desafiando o abismo
dos elementos, entre o facil paufrigio e a frdgil sobrevivéncia, na
tentativa quase suicida de langar os dados do poema entre o acaso
¢ o nada.

Dei especial atengdo, nas tradugGes, aos jogos vocabulares da
poesia de Mallarmé — paronomisias, assonincias, aliteracbes —
nos quais a rima tem papel de destaque. As rimas mallarmeanas —
rimas equivocas, rimas homofonas, rimas leoninas, que se ecoam,
se devoram e se entreespelham — contribuem decisivamente para
romper, com suas associa¢Bes verticais, o encadeamento linear do
verso. Nfo hesitei em chegar a solugbes exiremadas, que, embora
inexistentes por vezes num trecho particular do original, parecem-me
justificar-se plenamente dentro da poética mallarmaica. E o caso
das rimas fraccionadas que criei para alguns poemas: a ruptura dos
mas-tros em “Brisa Marinha”, ou, em “O Azul”, o salto do sus-
pender-nos e o corte de sul-ca (onde o hifen adquire iconicidade ¢-a



montagem permite uma esttanha rima de talhe mallarmeano; *“gl4-
dio a sul- com @ Azul). Exploragdes de fisiognomia funcional deiona-
das pela ¢xploséo rimica. O préprio Mallarmé ndo foi alheio a essas
solugbes. Por exemplo, nesta quadra de um dos poemas-enderego
com os quais costumava sobrescritar as cartas aos seus amigos:

“8i vous voulez que je me meure,
porteurs de depéche allez vi-

te ol mon ami Montaut demeure,
c’est, je crois, 8 rue Halévy,”

Um Mallarmé re-visto pela semibtica concreta? Talvez. Mas que o
poeta de pe-NUL-tiéme e o demdnic da analogia autorizam.

O propésito destas tradugbes é fazer com que o leitor conviva
mais intima e intensamente com as transformagdes que Mallarmé
operou na linguagem poética. E a esperanga é de que a refiexdo
sobre essas coisas, que aconteceram hd cerca de um século com a
linguagem, possa contribuir para a melhoria da produgio e do con-
sumo de poesia, no pressuposto de que o conhecimento efetivo do-
-que-foi-feito é a melhor maneira de nos prepararmos para fazer e
entender o-que-nao-foi-feito e o-que-se-pode-fazer-de-novo em poesia,



.9

y i g.d“.;_ y’;_’dj :

30

jft.'!-.)l...,.\._ "Rﬂh.hm?

i s s Corplons
fh“lm&Mm\;}/



Poesias (1864-1895)
Stéphane Mallarmé

Tradugdo de Augusto de Campos

A ordem dos textos segue a das Poésies de Mallarmé, Mas, sempre
que possfvel, adicionei aos poemas as respectivaz datas de compo-
sigdo ou publicacio, baseando-me para tanto nas notas da edigio
Pléiade. Penso que ajudam a compreender, criticamente, a evolugio
formal da poesia de Mallarmé.

A.C,

a3
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SALUT

Rien, cette écume, vierge vers
A ne désigner que la coupe;
Telle loin se noie une troupe
De sirénes mainte a l'envers.

Nous naviguons, 6 mes divers
Amis, moi déja sur la poupe
Vous ['avant fastueux qui coupe
Le Hlot de foudres et d'hivers;

Une ivresse belle m'engage
Sans craindre méme son tangage
De porter debout ce salut

Solitude, récif, étoile

A n’'importe ce qui valut
Le blanc souci de notre toile.

1893



BRINDE

Nada, esta espuma, virgem verso
A ndo designar mais que a copa;
Ao longe se afoga uma tropa
De sereias varia ao inverso.

Navegamos, 6 meus fraternos
Amigos, eu ja sobre a popa
Vés a proa em pompa que topa
A onda de raios e de invernos;

Uma embriaguez me faz arauto,
Sem medo ao jogo do mar alto,
Para erguer, de pé, este brinde

Solitude, recife, estrela
A nao importa o que ha no fim de
Um branco afd de nossa vela.



Une négresse par le démon secouée

Veut golter une enfant triste de fruits nouveaux
Et criminels aussi sous leur robe trouée,

Cette goinfre s'appréte a de rusés travaux:

A son ventre compare heureuses deux tétines
Et, si haut que la main ne le .saura saisir,
Elle darde le choc obscur de ses bottines
Ainsi que quelque langue inhabile au plaisir.

Contre la nudité peureuse de gazelle

Qui tremble, sur le dos tel un fol éléphant
Renversée elle atend et s’admire avec zéle,
En riant de ses dents naives & l'enfant;

Et, dans ses jambes oii la victime se couche,
Levant une peau noire ouverte sous le crin
Avance le palais de cette étrange bouche
Pile et rose comme un coquillage marin.

1864



Uma negra que algum duende mau desperta
Quer dar a uma crianga triste acres sabores
E criminosos sob a veste descoberta,

A glutona se apresta a ardilosos labores:

A seu ventre compara alacre duas tetas

E. bem alto, onde a mdo ndo se pode trazer,
Atira o choque obscuro das botinas pretas
Assim como uma lingua indbil ao prazer.

Contra aquela nudez timida de gazela

Que treme, sobre o dorso qual louco elefante
Recostada ela espera e a si mesma zela,
Rindo com dentes inocentes 2 infante.

E em suas pernas onde a vitima se aninha,
Erguendo sob a crina a pele negra aberta,
Insinua o céu torvo dessa boca experta,
Palida e rosa como uma concha marinha.



LAS DE L'AMER REPOS. ..
(fragment final)

Une ligne d’azur mince et péle serait

Un lac, parmi le ciel de porcelaine nue,

Un clair croissant perdu par une blanche nue
Trempe sa corne calme en la glace des eaux,
Non loin de trols grands cils d'émeraude, rosesaux.

1864



CANSADO DO REPOUSO AMARGO...
(fragmento final)

Uma linha de azul fina e pélida traca

Um lago, sob o céu de porcelana rara,

Um crescente caido atrds da nuvem clara

Molha no vidro da &gua um dos cornos aduncos,

Junto a trés grandes cilios de esmeralda, juncos.

37



LE SONNEUR

Cependant que la cloche éveille sa voix claire
A l'air pur et limpide et profond du matin

Et passe sur I'enfant qui jette pour lui plaire
Un angeélus parmi la lavande et le thym,

Le sonneur effleuré par P'oiseau qu'il éclaire,
Chevauchant tristement en geignant du latin

Sur la pierre qui tend la corde séculaire,
N’entend descendre & lui qu'un tintement lointain.

Je suis cet homme. Hélas! de la nuit désireuse,
J'ai beau tirer le céble 4 sonner I'ldéal,
De froids péchés s’'ébat un plumage feal,

Et la voix ne me vient que par bribes et creuse!

Mals, un jour, fatigué d'avacir en vain tiré,
O Satan, j'6terai Ia pierre et me pendrai.

1862-1866



O SINEIRO

39

Embora o sino acorde uma voz que ressoa
Clara no ar puro e limpo e fundo da manhd

E desperta, infantil, uma outra voz que entoa
Um angelus por entre a alfazema e a hortel,

O sineiro evocado & clave da ave, irméo
Sinistro cavalgando, a gemer sua loa,

A pedra que distende a corda em sua mdo,
S0 ouve retinir um vago som gue ecoa.

Esse homem sou eu. Dentro da noite louca
Agrada-me puxar a corda do Ideal,
De pecados se alegra a plumagem leal

E a minha voz me vem aos pedagos e oca!
Mas um dia, cansado deste afi obscuro,
O Sata, eu roubo esta pedra e me penduro.
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L'AZUR

De l'éternel azur la sereine ironie

Accable, belle indolemment comme les fleurs,
Le poéte impuissant qui maudit son génie

A travers un désert stérile de Douleurs.

Fuyant, les yeux fermés, je le sens qui regarde
Avec l'intensité d’'un remords aterrant,

Mon ame vide. Ou fuir? Et quelle nuit hagarde
Jeter, lambeaux, jeter sur ce mépris navrant?

Brouillards, montez! Versez vos cendres monotones
Avec de longs haillons de brume dans les cieux
Qui noiera le marais livide des automnes

Et bitissez un grand plafond silencieux!

Et tol, sors des étangs léthéens et ramasse

En t'en venant la vase et les pales roseaux,

Cher Ennui, pour boucher d'une main jamais lasse

Les grands trous bleus que font méchamment les oiseaux.

Encor! que sans répit les tristes chemindes
Fument, et que de suie une errante prison
Fteigne dans I'horreur de ses noires traindes
Le soleil se mourant jaunétre 3 !'horizon!



0 AZUL

De um infinito azul a serena ironia
Bela indolentemente abala como as flores
O poeta incapaz que maldiz a poesia
No estéril areal de um deserto de Dores.

Em fuga, olhos fechados, sinto-o que espreita,
Com toda a intensidade de um remorso aceso,
A minha alma vazia. Onde fugir? Que estreita
Noite, andrajos, opor a seu feroz desprezo?

Vinde, névoas! Lancai a cerracio de sono

Sobre o limpido céu, num farrapo noturno,
Que afogardo os lodos lividos do outono,

E edificai um grande teto taciturno.

E tu, 6 Tédio, sai dos pantanos profundos

Da desmeméria, unindo o limo aos juncos suaves,
Para tapar com dedos 4geis esses fundos

Furos de azul que vao fazendo no ar as aves.

Que sem descanso, enfim, as tristes chaminés
Fagam subir de fumo uma turva corrente
E apaguem no pavor de seus torvos anéis
O sol que vai morrendo amareladamente!
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— Le Ciel est mort. — Vers tol, j'accours! donne, 6 matiére,

L'oubli de I'ldéal cruel et du Péché
A ce martyr qui vient partager la litiére
Ou le bétail heureux des hommes est couché,

Car j'y veux, puisque enfin ma cervelle, vidée
Comme le pot de fard gisant au pied du mur,
N’a plus l'art d’attifer la sanglotante idée,

Lugubrement béiller vers un trépas obscur. ..

En vain! I'Azur triomphe, et je I'entends qui chante
Dans les cloches. Mon dme, il se fait voix pour plus
Nous faire peur avec sa victoire méchante,

Et du métal vivant sort en bleus angélus!

Il roule par la brume, ancien et traverse
Ta native agonie ainsi qu'un glaive sir;
Ou fuir dans la révolte inutile et perverse?
Je suis hanté. L'Azur! 'Azur! I'Azur! I'Azur!

1864
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— O Céu é morto. — Vem e concede, 6 matéria,
O olvido do Ideal cruel e do Pecado

A um mértir que adotou ¢ leito de miséria

Ao rebanho feliz dos homens reservado,

Pois quero, desde que meu cérebro vazio,

Como um pote de creme inerme ao pé de um muro,
Ja ndc sabe adornar a idéia-desafio,

Ligubre bocejar até o final obscuro. ..

Em v80. O Azul triunfa e canta em gléria
Dentro dos sinos. Sim, faz-se voz para sus-
Pender-nos no terror de sua vil vitéria,
Rompendo o metal vivo em angelus de luz!

Ele rola na bruma, antigo, lentamente

Galga tua agonia e como um gladio a sul-

Ca. Onde fugir? Revolta pérfida e impotente.

O Azul! O Azul! O Azull O Azul! O Azul! O Azult



BRISE MARINE

La chair est triste, hélas! et j'ai lu tous les livres.
Fuirl la-bas tuir! Je sens que des oiseaux sont ivres
D’étre parmi I'écume inconnue et les cieux!

Rien, ni les vieux jardins reflétés par les yeux

Ne retiendra ce coeur qui dans la mer se trempe

O nuits! ni la clarté déserte de ma lampe

Sur le vide papier que la blancheur défend

Et ni la jeune femme allaitant son enfant.

Je partirai! Steamer balangant ta méture,

Léve I'ancre pour une exotique nature!

Un Ennul, désolé par les cruels espoirs,

Crois encore a l'adieu supréme des mouchoirs!

Et, peut-étre, les méts, invitant les orages

Sont-ils de ceux qu'un vent penche sur les naufrages
Perdus, sans méts, sans méts, ni fertiles ilots. ..
Mais, & mon coeur, entends le chant des matelots!

1865



BRISA MARINHA

A carne € triste, sim, e eu li todos os livros.

Fugir! Fugir! Sinto que os pédssaros séo livres,
Ebrios de se entregar & espuma e aos céus imensos.
Nada, nem os jardins dentro do olhar suspensos,
Impede 0 coragdo de submergir' no mar

O noites! nem a luz deserta a iluminar

Este papel vazio com seu branco anseio,

Nem a jovem mulher que preme o fitho ao seio.

Eu partirei! Vapor a balougar nas vagas,

Ergue a dncora em prol das mais estranhas plagas!

Um Tédio, desolado por cruéis siléncios,

Ainda cré no derradeiro adeus dos lengos!

E é possivel que os mastros, entre as ondas mas,
Rompam-se ac vento sobre os naufragos, sem mas-
Tros, sem mastros, nem ithas férteis, a vogar. ..
Mas, 6 meu peito, ouve a can¢do que vem do mar!
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SAINTE

A la fenétre recelant

Le santal vieux qui se dédore
De sa viole étincelant

Jadis avec fliite ou mandore,

Est la Sainte péle, étalant

Le livre vieux qui se déplie
Du Magnificat ruisselant
Jadis selon vépre et complie:

A ce vitrage d'ostensoir

Que fréle une harpe par I'Ange
Formée avec son vol du soir
Pour la délicate phalange

Du doigt que, sans le vieux santal
Ni le vieux livre, elle ballance
Sur le plumage Instrumental,
Musicienne du silence.

1865



SANTA

Numa janela vigilante

O séndalo que se desdoura

De sua viola cintilante

Qutrora com flauta ou mandora,

A Santa pélida perante
O velho livro que se escoa
Do Magnificat evolante
Outrora em vésperas e noa:

Na vidraria de ostensério

Que a harpa noturna do Anjo plange
Das suas asas de vel6rio

Para a delicada falange

Com que, sem sandalo afinal

E sem velho livro ela vence o,
A plumagem instrumental,
Som, a musica do siléncio.
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EVENTAIL

de Madame Mallarmé

Avec comme pour langage

Rien qu’'un battement aux cieux

Le futur vers se dégage
Du logis trés précieux

Aile tout bas la courriére
Cet éventail si c'est lui
Le méme par qui derriére
Toi quelque miroir a lui

Limpide (oi va redescendre
Pourchassée en chaque grain
Un peu d'invisible cendre
Seule & me rendre chagrin}

Toujours tel il apparaisse
Entre tes mais sans paresse.

1891



LEQUE

de Madame Mallarmé

Tendo como por linguagem
S6 este abanar ao céu

Vai-se 0 verso ainda miragem
Do recanto onde nasceu

Asa baixa mensageira

Este leque, se conduz

Ao mesmo por quem 23 beira
De ti algum espelho luz

Limpide (no qual desliza
Perseguido em cada grao
Um fim de invisivel cinza
Unica sem solugdo),

Para sempre ele apareca
Em tua méo que ndo cessa.
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AUTRE EVENTAIL

de Mademoiselle Mallarmé

O réveuse, pour que fe plonge
Au pur délice sans chemin,

Sache, par un subtil mensonge,
Garder mon aile dans ta main.

Une fraicheur de crépuscule
Te vient & chaque battement
Dont le coup prisonnier recule
L'horizon délicatement.

Vertige! voici que frissonne
U'espace comme un grand baiser
Qui, fou de naitre pour personne,
Ne peut jaillir ni s'apaiser.

Sens-tu le paradis farouche
Ainsi qu'un rire enseveli

Se couler du coin de ta bouche
Au fond de l'unanime pli!

Le sceptre des rivages roses
Stagnants sur les soirs d'or, ce l'est,
Ce blanc vol fermé que tu poses
Contre le feu d’un bracelet.

1884 - 1887



OUTRO LEQUE

de Mademoiselle Mallarmé

O sonhadora, por quem plano
Num puro gozo sem timéo,
Sabe, por um sutil engano,
Guardar minha asa em tua mio.

Uma aragem de entardecer
Te vem a cada movimento
Preso que faz retroceder
O horizonte suavemente.

Vertigem! eis que se detém

O espago como um grande beijo
Que por nascer para ninguém

- N&o soma ou some o seu desejo.

Sente esse paraiso louco

Como um sorriso que sogobra
Do fim da boca escoar um pouco
No fundo da unénime dobra!

O cetro das areias rosas

Quietas nas tardes de ouro é este
Branco voo fechado que pousas
Contra o fogo de um bracelete.
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FEUILLET D'ALBUM

Tout & coup et comme par jeu
Mademoiselle qui voulites

-Ouir se révéler un peu

Le bois de mes diverses Hiites

Il me semble gue cet essai
Tenté devant un paysage

A du bon quand je le cessai
Pour vous regarder au visage

Oui ce valn souffle que jexclus
Jusqu'a la derniére limite

‘Selon mes quelques doigts perclus

Manque de moyens s'il imite

Votre trés natural et clair
Rire d'enfant qul charme Il'air.

1890



FOLHA DE ALBUM

De repente e como por jogo
Mademoiselle que declaras
Querer despertar um pouco

O som de minhas flautas raras

Este ensaio que jJ& comega
A uma paisagem anteposto
S6 se resolve quando cessa
Para te olhar em pleno rosto

Sim o védo sopro que sofrelo
Até o Gitimo limite

Em meus dedos dormidos sei-o
Escasso para que ele imite

Téo claro e natural a soar
Teu riso em flor que abraga o ar.
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LE MARCHAND D’AIL ET D'OIGNONS

L'ennul d'aller en visite
Avec l'ail nous I'éloignons.
L'élegie au pleur hésite

Peu sl je fends des oignons.

1889



O VENDEDOR DE ALHO E CEBOLA

A ingipidez da visita

Com alho posso depd-la.

A elegia ao choro hesita
Pouco se eu corto a cebola.



LA MARCHANDE D’HABITS

Le vif oeil dont tu regardes
Jusques. & leur contenu

Me separe de mes hardes

Et comme un dieu je vais nu.

1889



A VENDEDORA DE ROUPAS

O olho vivo com que vés
Até o seu conteldo
Me aparta de minhas ves-
Tes.
E como um deus vou desnudo.

57



PETIT AIR
I

Quelconque une solitude
Sans le cygne ni le quai
Mire sa désuétude

Au regard que jabdigual

Ici de la gloriole

Haute a ne la pas toucher
Dont maint ciel se bariole
Avec les ors de coucher

Mais langoureusement longe
Comme de blanc linge 6té
Tel fugace oiseau si plonge
Exultatrice 3 cété

Dans l'onde toi devenue
Ta jubilation nue.

1894



PEQUENA ARIA
|

Alguém umg solitude
Sem o cisne e sem o cais
Mira sua dessuetude
No olhar que ja ndo é mais

Aqui onde a gléria finge

Alta que ninguém a tange

Da qual muito céu se tinge
Nos ouros que o sono abrange

Mas languidamente linda
Como livre de alva anagua
Véo fugaz de ave na &gua
Exultadora deslinda

Na onda em que te Insinua
Tua jubilagéo nua.
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Indomptablement a da
Comme mon espoir s’y lance
Eclater la-haut perdu
Avec furie et silence,

Voix étrangére au bosquet
Ou par nul écho suivie,
L'oiseau qu'on n'ouit jamais
Une autre fois en la vie.

Le hagard musicien,

Cela dans le doute expire
Si de mon sein pas du sien
A failli le sanglot pire

Déchiré va-t-il entier
Rester sur quelque sentier!



Indomavelmente vai

Se a minha esperanca a aspira
Soar |4 no alto onde cai
Perdida em siléncio e ira,

Voz rara ac jardim que a via
Sem nenhum eco talvez,

A ave que uma vez havia

E ndo se cuve outra vez.

O muasico sem receio

Na divida perde a vida

Se, ndo do seu, do meu seio
Sal 0 ai da despedida

Dilacerado e sem eco
Vai recolher-se a algum beco!
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Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hui

Va-t-il nous déchirer avec un coup d’aile ivre

Ce lac dur oublié que hante sous le givre

Le transparent glacier des vols qui n‘ont pas fuil

Un cygne d'autrefois se souvient que c'est fui
Magnifique mais qui sans espoir se délivre
Pour n avoir pas chanté la région ol vivre
Quand du stérile hiver g resplendi 'ennui.

Tout son col secouera cette blanche agonie
Par I'espace infligé & l'oiseau qui le nie,
Mais non !'horreur du sof oit le plumage est pris.

Fantéme qu'a ce lieu son pur éclat assigne,

il s'immobilise au songe froid de mépris
Que vét parmi 'exil inutile le -Cygne.

1885



O virgem, o vivaz e o viridente agora
Vai-nos dilacerar de um golpe de asa leve
Duro lago de olvido a solver sob a neve

O transparente azul que nenhum véo aflora!

Lembrando que & ele mesmo esse cisne de outrora
Magnifico mas que sem esperanca bebe

Por nao ter celebrado a regido que o recebe
Quando o estéril inverno acende a fria flora,

Todo o colo estremece sob a alva agonia
Pelo espaco infligida ao passaro que o adia,
Mas néo o horror do solo onde as plumas t&ém peso.

Fantasma gque no azul designa o puro brilho,
Ele se imobiliza & cinza do desprezo
De que se veste o Cisne em seu sinistro exilio.



Ses purs ongles trés haut dédiant leur onyx,
L’Angoisse, ce minuit, soutient, lampadophore,
Maint réve vespéral brilé par le Phénix

Que ne recueille pas de cinéraire amphore

Sur les crédences, au salon vide: nul ptyx,

Aboli bibelot d’inanité sonore,

(Car le Maitre est allé puiser des pleurs au Styx
Avec ce seul objet dont le Néant s'honore).

Mais proche la croisée au nord vacante, un or
Agonise selon peut-étre le décor
Des licornes ruant du feu contre une nixe,

Elle, défunte nue en le miroir, encor

Que, dans 'oubli fermé par le cadre, se fixe
De scintillations sitét le septuor.

1868-1887



Puras unhas no alto ar dedicando seus 4nix,
A Angustia, sol nadir, sustém, lampadiféria,
Tais sonhos vesperais queimados pela Fénix
Que ndo recolhe, ao fim, de anfora cineraria

Sobre aras, no saléo vazio: nenhum ptyx,

Falido bibelé de inanigédo sonora

(Que o Mestre foi haurir outros prantos no Styx
Com esse Unico ser de que o Nada se honora).

Mas junto & gelosia, ao norte vaga, um ouro
Agoniza talvez segundo o adorno, faisca
De licornes, coices de fogo ante o tesouro,

Ela, defunta nua num espelho embora,
Que no olvido cabal do retadngulo fixa
De outras cintilagbes o séptuor sem demora.



LE TOMBEAU D’EDGAR POE

Tel qu'en Lui-méme enfin I'éternité le change,
Le Poéte suscite avec un glaive nu

Son siécle épouvanté de n'avoir pas connu

Que la mort triomphait dans cette voix étrange!

Eux, comme un vil sursaut d'hydre oyant jadis I'ange
Donner un sens plus pur aux mots de la tribu
Proclamérent trés haut le sortilége bu

Dans le flot sans honneur de gquelque noir mélange,

Du sol et de la nue hostiles, 6 grief!
Si notre idée avec ne sculpte un bas-relief
Dont la tombe de Poe éblouissante s'orne, -

Calmeé bloc ici-bas chu d'un désastre obscur,

Que ce granit du moins montre § jamais sa borne
Aux noirs vols du Blasphéme épars dans le futur.

1876



A TUMBA DE EDGAR POE

Tal que a Si-mesmo enfim a Eternidade o guia,
O Poeta suscita com o gladio erguido

Seu século espantado por ndo ter sabido
Que nessa estranha voz a morte se insurgia!

Vil sobressalto de hidra ante o anjo que urgia
Um sentido mais puro s palavras da tribo,
Proclamaram bem alto o sortilégio atribu-
fdo a onda sem honra de uma negra orgia.

Do solo e céu hostis, 6 dor! Se o que descrevo —
A idéia sob — nao esculpir baixo-relevo
Que ao timulo de Poe luminescente indique,

Calmo bloco caido de um desastre obscuro,
Que este granito a0 menos seja eterno dique
Aos voos da Blasfémia esparsos no futuro.
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Au seul souci de voyager

Outre une Inde splendide et trouble
— Ce salut soit le messager

Du temps, cap que ta poupe double

Comme sur quelque vergue bas
Plongeante avec la caravelle
Ecumait toujours en ébats

Un oiseau d'annonce nouvelle

Qui criait monotonement
Sans que la barre ne varie
Un inutile gisement

Nuit, désespoir et pierrerie

Par son chant reflété jusqu'au
Sourire du péle Vasco.



A s6 tencédo de ir além de

Uma fndia em sombras e sobras

— Seja este brinde que te rende
O tempo, cabo que ao fim doébras

Como sobre a vela da nave
Mergulhando com a caravela
Espumante a avida ave

Da novidade sempre vela

A cantar com monotonia
Sem jamais volver o timéo
Uma jazida ali & mao
Noite deméncia e pedraria

Que se reflete pelo casco
Ao riso palido de Vasco.

89
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Toute I'dme résumés

Quand lent nous l'expirons
Dans plusieurs ronds de fumée
Abolis en autres ronds

Atteste quelque cigare
Briilant savamment pour peu
Que la cendre se sépare
De son clair baiser de feu

Ainsi le choeur des romances
A la lévre vole-til

Exclus-en si tu commences
Le réel parce que vil

Le sens trop précis rature
Ta vague littérature.

1895



Toda a alma num resumo
Quando lentamente expira
Em cada espira de fumo

Abolida & nova espira

Atesta qualquer cigarro
Queimando sébio por pouco
Que uma cinza se separe
De um claro beijo de fogo

Tal o coro das violas
Ao labio voa servil
Exceto se tu violas
O real porquanto vil

Ser mais preciso rasura
Tua vaga literatura.

[l
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Une dentelle s'abolit

Dans le doute du Jeu supréme

A n’entr’ouvrir comme un blasphéme
Qu'absence éternelle de lit.

Cet unanime blanc conflit
D’une guirfande avec la méme,
Enfui contre la vitre bléme
Flotte plus qu'il n'ensevelit.

Mais, chez qui du réve se dore
Tristement dort une mandore
Au creux néant musicien

Telle que vers quelque fenétre

Selon nul ventre que le sien,
Filial on aurait pu naitre.

1887



Um rendado se vé desfeito
Na davida do Jogo extremo
A entreabrir como um supremo
Nao uma auséncia de leito.

Esta branca discérdia oculta
De uma voluta com seu mesmo,
_ Contra a vidragd em luta a esmo
Mais flutua do que sepulta.

Mas junto a quem o sonho doura
A dor adormece a mandora
Ao oco Nada musical

Tal que através qualquer vitral
Sem outro venire que o seu ser,
Filial se pudera nascer.

73



74

Quelle soie aux baumes de temps
Ou la Chimére s'extenue

Vaut la torse et native nue

Que, hors de ton miroir, tu tends!

Les trous de drapeaux méditants
S’exaltent dans notre avenue:
Moi, j'al ta chevelure nue

Pour enfouir mes yeux contents.

Non! La bouche ne sera siire
De rien godter & sa morsure,
S'il ne fait, ton princier amant,

Dans la considérable touffe

Expirer, comme un diamant,
Le cri des Gloires qu'il étouffe.

1885



Que seda em bidlsamos do tempo,
Onde a Quimera se exienua,

Vale essa nuvem, flor de vento,
Que, além do teu espelho, é tua?

Os rasgos dos pendfes pensantes
Se exaltam pela nossa rua:

Eu, tenho a cabeleira nua

Para enterrar meus olhos, antes.

Néo. Esta boca ndo apura
Um paladar na mordedura
Enquanto o principesco amante

No principal tufo nao faca
Expirar, como um diarmante,
A voz das Glérias que amordaga.
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A fa nue accablante tu
Basse de basalte et de laves
A méme les échos esclaves
Par une trompe sans vertu

Quel sépulcral naufrage (tu
Le sais, écume, mais y baves)
Supréme une entre les épaves
Abolit le mat dévéiu

Ou cela que furibond faute
De quelque perdition haute
Tout I'abime vain éployé

Dans le si blanc cheveu qui traine

Avarement aura noyé
Le flanc enfant d'une siréne.

1895



Ante a opressdo da nuvem mudo
Baixa de basalto e de lavas

Até mesmo aos ecos escravos
Por uma trompa sem virtude

Que sepulcral naufragio (sabes,
Espuma, se bem que o babes)
Suprema una entre os destrocos
Aboliu o mastro s6 ossos

Ou o que furibundo falta
De alguma perdigédo alta
Todo o abismo aberto a vogar

Nesse tdo branco fio que enleia
Avaramente ha de afogar
Um flanco infante de sereia.
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EVENTAIL (LEQUE) DE MME GRAVOLLET, 1890

Palpite
Aile

mais n'arréte
Sa voix que pour brillamment
La ramener sur la téte
Et le sein
en diamant

Palpita
Asa

e apenas cessa
Sua voz para que de amante
A devolvas & cabega
E ao seio
em diamante
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Nota ao fauno

Neste primeiro ensaio de triducdo (bom trabalho para muitos

— € muitos anos), persigo o texto como o fauno as ninfas. Pelo
truque, fujo ou dispenso as rimas; antes, busco rimas hologrimicas,
grandes assondncias e ressonfincias, harmonia viria e aleatdria de
amostragem; também, ora, exulta um alexandrino bem feito; aqui e

ali capenga, que o prosaico ainda faz parte. E uma tradugio poética
literal: ndo ha Alibis para nio ter tentado tudo, tridugio nio econd-
mica, a trés por um, como convém humilde homenagear o Mestre-
Inventor. Permutagdes, A discrigio, embora, para continuidade,
leiam-se os versos de trés em trés: a sinalizag¢do tipografica do verso-
cabega € para facilitar essa leitura; mas nenhum verso do terceto é
comandante: literalidade num, subleitura noutro etc. Mantive o vago
onde supus que Mallarmé estivesse, outros 530 meus, ndo entendi-
mento, on verra, talvez tenha esclarecido alguns — a conquista do

impreciso se faz com precisdo. Por obediéncia supersticiosa, ora
mantenho a pontuagio; inovo; ou elimino. A tipografia conta, porque
aqui come¢a uma nio-linearidade som-escrita (fique a escritura para

os colombos tardios). Para ler, o original ao menos, com olho, ouvido

e braille: devagar, com tato, algum palato, muito olfato. E um poema

erético, de erecgdo e elevagdo e impoténcia: tudo se resolve no

papel, faute de mieux. Sdo ninfas e é a poesia; uma flauta dupla

pridpica, duas ninfas: sdo canetas, é tinteiro-pintano, é um papel

de brancura animal, sio mulheres, palavras. Mallarmé fecit 1865,
aos 23 anos, para o teatro, veleidades justas, mondlogo com marca-

~¢bes que nos parecem ridiculas; ndo foi aceito; foi refazendo; tam-
bém nio o foi para a revista Troisiéme Parnasse Contemporain
(A. France ¢ Copeau vetaram); em 76, saiu a 200 exemplares, ilus-

tragbes de Manet, preciosa edigio com fitinhas coloridas, letras



douradas na capa, tipos elzevir fundidos s6 para ela, impressio ma-
nual, pape! também preparado & médo: ficou poema. Dos maiores,
com ainda brutezas requintadas e datadas; o que o baixinho viu de
ninfas, fora uma ¢ outra corrupta costumeira, a mulher ossuda alema
€ a adordvel mulher de dentista e de poetas Méry Laurent, modelo
de Manet, foram carnagbes académicas no Louvre, nos salons ou em
reprodugdes — nio as banhistas impressionistas, Mas ji é, isomorfi-
camente; iria além. O resto, leitor, do poema, é descoberta,



L’aprés-midi d’un faune

A tarde de verao de um fauno
A tarde de um fauno
A sesta de um fauno

Eglogue
1876

a7



Ces nymphes, je les veux perpétuer.
Si clair,
Leur incarnat léger, qu'il voltige dans l'air

Assoupi de sommeils touffus.
Aimal-je un réve?

Mon doute, amas de nuit ancienne, s'achéve

En maint rameau subtil, qui, demeuré les vrais

Bois mémes, prouve, hélas! que bien séu:’ je m'offrais
Pour triomphe la faute idéale de roses.

Réfléchissons. . .

ou si les femmes dont tu gloses



Quero perpetuar essas ninfas.

Tdo claro
Essas ninfas eu quero eternizar.

Téo leve
Vou perpematar essas ninfas.

E tédo claro

E o rodopio de carnes, que ele gira no ar
E a sua carnagéo, que ela gira no ar
Seu ligeiro encarnado a voltear no ar
Entorpecido de pesados sonos.

Sonho?
Sonolento de sonhos e arbustos.
Foi sonho?
Espesso de mormacgo e sonos.
Sonhei ou...? 89

Borra de muita noite, a divida se acaba

Massa de muita noite, a dlvida se arma

Massa de muita noite, arremata-se a duvida

Em raminhos sutis que sdo o préprio bosque,

Em filetes sutis que séo a proprig mata,

Em mil ramos sutis a imitar a mata,

Prova cabal de que, em dom bem' solitirio,

Prova infeliz de que eu sozinho me ofertava

Prova infeliz de que em gozo solitario

Eu triunfava em meio a falta ideal de rosas.

A guisa de triunfo a auséncia ideal das rosas.

Eu me dava em triunfo a falta ideal das rosas.

Reflitamos . ..

Vamos pensar. ..

Refletir. ..
E se essas mocas, minhas glosas,
Se essas mogas que tu glosas
Vamos que as mulheres que tu glosas



Figurent un souhait de tes sens fabuleux!
Faune, I'illusion s'échappe des yeux bleus

Et froids, comme une source en pleurs, de la plus chaste:
Mais, V'autre tout soupirs, dis-tu qu.'elle contraste
Comme brise du jour chaude dans ta toison?
Que non! par I'immobile et lasse pamoison
Suffoquant de chaleurs le matin fréis .s'il lutte,
Ne murmure point d'eau que ne verse ma flite
Au bosquet arrosé d’accords; et le seul vent
Hors des deux tuyaux prompt & s'exhaler avant
Qu'il disperse le son dans une pluie aride,
C'est, & I'horizon pas remué d’une ridé,

Le visible et serein souffle artificiel

De l'inspiration, qui regagne le ciel.



Néo passarem de sonho e senso fabulosos?
Forem sé fumo dos sentidos fabulosos? .
N&do passem de ilusdo dos sentidos da fabula?
Fauno, dos olhos da mais casta, azuis e frios,

A fria ilus@o azul escorre, fauno,

Fauno, desfaz-se a ilus&o nos olhos frios

Flui a ilusdo como uma fonte em prantos, rios:
Dos olhos da mais casta como fonte em prantos:
E azuis daguela que é mais casta, pranto em fonte:
Mas, da toda suspiros, achas que difere

Porém, como contraste, da que é suspiros,

Mas, em contraste, o halito da outra, arfante,
Da outra, nos teus pelos, como um venio quente?
Dizes que é o ar do dia quente em teu toséo?
Néo é o sopro de um dia guente nos teus pelos?
Mas, ndo! No pasmo exausto e imdvel, a manhé
Nao, ndo! Na quietude do abandono exausto,
Mas, ndo! Pelo desmadio imével e cansado,

Se debate em calor para manter-se fresca
Sufocando a manhi se ela registe fresca,
Sufocando a manha de calor, se reage,

E dgua néo canta que da avena eu ndo derrame
A &gua ndo murmura se nio vem da flauta

56 o que murmura é a linfa que da avena venha
No bosque irrigado de acordes — e o $6 sopro
Vertendo sons no bosque — e ndo hi outro vento
Regar de acordes o capdo; e 86 o vento

Além do exalado pelas duas canas

Além do modulado pelos tubos prestes a

Que flui da flauta dupla prestes a exalar-se
Pronto a extinguir-se antes que se disperse em chuva
Desvanescer-se antes que o som se disperse
Antes de dispersar o som em chuva estéril,
Estéril, é somente o sopro no horizonte

No chuvisco impotente de uma chuva arida,

Se ouve — néo se ouvisse no horizonte liso
Sem uma ruga a perturbé-lo, da visivel

A ndo ser no horizonte sem rugas a calma

O sopro artificial, visivel e sereno,

E caima inspiragdo artificial do céu.

Daquela inspiragéo que re-expira o céu.

Da inspiracdo que volta a ascender ao céu.

91



O bords siciliens d'un calme marécage

Qu'a 'envi des soleils ma vanité saccage,

Tacite sous les fleurs d’étincelles, CONTEZ

“Que je coupais ici les creux roseaux domptés

“Par le talent; quand, sur I'or glauque de lointaines
92

“Verdures dédiant leur vigne a des fontaines,

“Ondoie une blancheur animale au repos:

“Et qu'au prélude lent ou naissent les pipeaux,

“Ce vol de cygnes, non! de naiades se sauve

“Ou plonge..."

Inerte, tout brille dans I'heure fauve
Sans marquer par quel art ensemble détala
Trop.d’hymen souhaité de qui cherche le la:

Alors m’éveillerai-je & la ferveur premiére,



O calmos pantanals das costas da Sicilia,

O orla siciliana das baixadas calmas,

O pantano estagnado as costas sicilianas,

Que, 8mula de sdis, minha vaidade pilha,

Que eu saqueio vaidoso em disputa com o sol,
Que eu disputo com sodis na pilhagem vaidosa,
Técita, sob centelhas floridas, CONTAI
Tacitamente, soh centelhas-flores, CONTE

Sob centelhas de flores, taciturng, CONTE
“Que aqui eu cortava os canicos, domados

Que aqui com arte e engenho vinha eu domar
Que eu costumava aqui cortar canigos ocos
Pelo talento, quando no ouro azul dos longes
Caules ocos no glauco ouro de longinguos

Com meu talento e era, no ourc azul de longes
As fontes os vergéis ofertavam suas vinhas
Verdes, oferecendo as fontes as videiras,
Verdes, as fontes.dedicando seus vinhedos,

E ondufava um brancor animal em repouso:
Vendo branco ondular um repouso animal:

Uma animal brancura ondulando em sossego:

E que ac lento prelidio onde nascem as flautas,
E que ao prelidio lento em que nascem as flautas,
E que ao lento prelidio das varas de visgo,
Este arroubo de cisnes, ou ndiades! foge

Este vbo de cisnes, naiades! se esquiva

Esses signos no ar, mulheres! ludibriam

Ou mergulha. .,

Ou imerge. ..

QOu afundam...”

Arde a tarde inerte na hora fulva
Incéndio inerte na hora fulva,
Inerte é a tarde na hora rubra
Sem um sinal das artes pelas quals partiram
Sem trago da arte combinada que desfez
Sem traco da arte véria pela qual fugiu
Tantos himens sonhados por quem busca o ld:
Tanta nupcia ansiada por quem busca o /a:
O excessivo himeneu de quem procura o /a:
Despertarei entdo a devogéo primeira,
Assim, vou retornar ao meu primeiro voto,
Entéo rejuvenelho no ardor primevo,
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Droit et seul, sous un flot antique de lumiére,
Lys! et I'un de vous tous pour I'ingénuité.

Autre que ce doux rien par leur lévre ébruité,

Le baiser{ qui tout bas des perfides assure,
Mon sein, vierge de preuve, atteste une morsure
Mystérieuse, due a quelque auguste dent;

Mais, bast! arcane tel élut pour confident

Le jonc vaste et jumeau dont sous l'azur on joue:
_Oui, détoymant é. soi le trouble de la joue

Réve, dans un solo long, que nous amusions

La beauté d’alentour par des confusions

Fausses entre elle-méme et notre chant crédule;

Et de faire aussi haut que 'amour se module

Evanouir du songe ordinaire de dos



Ereto e s6, sob um fluir de luz antiga,

De pé e s6 sob uma luz que flui de outrora,
Direito e s6, sob um fluir velho de luz,

Liriol @ um de vés todos pela ingenuidade.
Leia! pela engenhosidade, um s6 devoto.

E. pela ingenuidade, lirio! um dentre vés.

Bem diverso do beijo, doce nada esparso
Mais que esse doce nada, arrulho de seus ldbios,
Mais que esse doce nada a dar de boca a boca,
Através de seus lébios a insuflar perfidias,

O beijo que, bem baixo, € bifida perfidia,

O beijo que, bem baixo, é perfidia segura,
Atesta uma mordida este meu seio virgem,

D& prova o peito puro de uma morte certa,
Virgem de prova, o seio exibe uma mordida
Misteriosa marca de algum dente augusto;
Mordida misteriosa de-algum dente augusto;
Misteriosa, dente de algum deus supremo;
Mas, chega! que esse arcano elege por amigo
Mas, basta! que esse enigma optou por confidente
Mas, silénciol que o enigma tem por confidente
O junco vasto e gémeo sob o céu tocado:

O junco vasto e gémeo sob o céu gemendo:
O junco imenso e gémeo sob o céu que sopra:
Ei-lo que chama a si a turbagdo da face

Eis que assumindo a excitagdo da face, sonha ,
Que para si chamando o tumulto da face,

E num extenso solo sonha que entretemos
Num solo prolongado que estamos deleitando
Num longo solo fongo aspira a que encantemos
A beleza ao redor, mediante confusdes

A beleza ambiente através das ambiguas

O lugar que nos cerca através de enganosas
Falsas entre ela prépria e o nosso. canto crédulo —
Confusdes entre efa e o nosso canto ingénuo
Confusdes entre ela e este canto bisonho
Procurando no médulo do amor mais alto

E tanto quanto alcance um mddulo amoroso

E fagamos, no médulo do amor mais alto,
Esgarcar, da quimera ordindria de costas

Faz que se esvaia a ilusfo banal de dorso
Desmaiar a miragem banal em decubito



Ou de flanc pur suivis avec mes regards clos,

Une sonore, vaine et monotone ligne.

Tache donc, instrument des fuites, 6 maligne
Syrinx, de refleurir aux lacs o tu m'attends!
Mol, de ma rumeur tier, je vais parler longtemps
Des déesses; et par d'idolétres peintures,

A leur ombre enlever encore des ceintures;
Ainsi, quand des raisins j'ai sucé la clarté,
Pour bannir un regret par ma feinte écarté,
Rieur, j'éleve au clel d'été la grappe vide

Et, soufflant dans ses peaux lumineuses, avide

D’ivresse, jusqu’au soir je regarde au travers.

O nymphes, regonflons des SOUVENIRS divers.

“Mon oell, trouant les joncs, dardait chaque encolure



Qu bem de flanco puro seguidos com o ofhar,
Ou de lado, seguidos pelo olhar sem ver,

Ou reclinada pura no olhar fechado,

Uma linha mondtona, sonora e va.

Numa linha enfadonha, inatil e sonora.

Numa sonara, va e mondtona linha.

Volta, pois, instrumento de fugas, maligna

Flauta nefasta, pifano de fugas, trata

Flauta nefasta, instrumento de escapes, trata
Flauta, a reflorescer nos lagos onde me ouves:
De reflorir no lago onde por mim esperas!

De reflorir na dgua onde por mim aguardas!

De meu tropel cioso, irei falar de deusas
Orgulhoso de som, vou falar longamente 97
Altivo em meu rumor, vou falar longo tempo

Por muito tempo — e em muita pintura profana,
De d e ss — e gragas.a quadros idélatras,

Das deusas, e, mercé de profanas pinturas,

A sua sombra hei de enlagar muita cintura;

A sua sombra ainda hei de enlagar cinturas;

A sua sombra ainda arrebatar cinturas;

E quando a luz das uvas tenha eu sorvido

E assim que chupe a luz destes cachos de uva,

E quando da razdo tenha sugado a luz,

P'ra banir uma dor por fingimento oculta,
Afastando um pesar pela asticia esquecido,
Banindo um dissabor por fingimento ocuito,
Ridente, elevo ao céu do estio os bagos murchos
Gozador, ao verdo do céu oferto os bagos

Ergo ao céu, com sarcasmo, o cacho esvaziado

E soprando as bexigas radiosas, sedento

E soprando nas peles translicidas, avido

E enchendo de ar bagos de luz, dvido e ébrio

De embriaguez, contra a luz os contemplo, bébado.
E ébrio, fico olhando através até a noite.

De través os contemplo até o cair da noite.

Re-inspiremos, ninfas, MEMGRIAS, de versos.
Ninfas, vamos inflar RECORDAGOES diversas.
Reavivemos, ninfas, LEMBRANGCAS diversas.
“Pelos juncos, o olhar violava as colinas
Varejava, nos juncos, meu olho, uma a uma,
Pelos juncos, meu olho espiava as colinas



“Immortelfe, qui noie en l'onde sa brilure

"Avec un cri de rage au ciel de la forét;

“Et le splendide bain de cheveux disparait

“Dans les clartés et les frissons, 6 pierreries!
“J'accours; quand, & mes pleds, s'entrejoignent {meurtries
“De la langueur goitée a ce mal d'étre deux)

“Des dormeuses parmi. leurs seuls bras hasardeux; _

“Je les ravis, sans les désenlacer, et vole

“A ce massif, hai par Fombrage frivole,

“De roses tarissant tout parfum au solell,

“Ou notre ébat au jour consumé soit pareil.”

Je t'adore, courroux des vierges, 6 délice
Farouche du sacré fardeau nu qui se glisse

Pour fuir ma lévre en feu buvant, comme un éclair



Imortais, que na onda afogam o cautério,

As curvas imortais no refrigério da onda
Imortais, que afogam na onda a queimadura,
No céu da mata desfechando um impropério;
— Irados gritos contra a abébada da mata —
Soltando gritos de ira contra o céu da mata;

E o banho espléndido de pélos se dilui
Os-mais espléndidos cabelos esvaindo-se

E o banho. esplendoroso dos cabelos some
Em calafrios e claridades, pedrarias!

Em claros calafrios de raras pedrarias!

Em pedrarias de faiscas e tremores!
Precipito-me — e eis a meus pés, enroscadas,
Corro e vejo, a meus pés, enlacadas, doridas,
Lango-me e vejo ali, entrejuntas e langues,
Langorosas haurindo esse mal de ser dois,
Do gostado langor desse mal de ser dois,

— Melancolia doce do mal de ser dois —
Duas carnes dormindo entre os bracos do acaso:
As dormindas dormindo entre seus préprios bragos:
Adormecidas, sos, as ninfas aos abracos:
Empolgo-as sem desvencilhé-las e me arranco
Sem desfazer o enlace, arrebato-as e alcanco
Sem desuni-las arrebato-as e encontro

Rumo a esse alcatife, odiado pela frivola

Ao canteiro — que a sombra [eviana odeia —
O canteiro de rosas (assédio de sombras),
Sombra, de rosas desperfumando-se ao sol,
De rosas exaurindo todo o odor ao sol

Macico de perfumes a fundir-se ao sol,

Para esse embate igual ao dia que se consome.
E ali 0 nosso embate ao dia que finda iguala.
Onde o nosso prazer, junto com o dia, acabe.”
Eu te adoro, furor de virgem, 6 delicia

Ira das virgens, eu te adoro, 6 delicia

O célera das virgens, eu te adoro, gozo

Feroz do fardo nu e sagrado que se esquiva,
Feroz do fardo nu e sagrado que desliza,
Selvagem dessa carga nua que se insinua
Fugindo & boca em dgua ardente, quando um raio
Para fugir, & boca em fogo e sede, como

Para fugir a boca em fogo — como um raio
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Tressaille! la frayeur secréte de la chair:

Dés pleds de I'inhumaine au coeur de la timide
Que délaisse a la fois une innocence, humide

De larmes folles ou de moins tristes vapeurs.
“Mon crime, c'est d'avoir, gal de vaincre ces peurs
“Traitresses, divisé I; touffe échevelée

“De baisers que les diéux gardaient si bien mélée;
“Car, & peine j'allais cacher un rire ardent

“Sous Iés replis heureux d'une seule (gardant
“Par un doigt simple, afin que sa candeur de plume
“Se teignit & I'émoi de sa soeur qui s'allume,

“La petite, naive et ne rougissant pés: J

“Que de mes bras, défaits par de vagues trépas,

“Cette proie, & Jamais ingrate se délivre



Faz tremer! o temor mais secreto da carne:

‘Um raio treme! a via secreta da carne:
Sobressalta-se! 0 medo em segredo na carne:
Dos pés da desumana ao coragdo da timida

Dos pés da inumana ao coracéo da timida

Dos pés da desumana ao peito da mais timida
Pela inocéncla abandonada, ora tmida

Que a pureza abandona, orvalhada ora por

A inocéncia abandonando a ambas, Umida

De pranto doido ou de vapores mais alegres.
Lagrimas tristes ou néo tdo tristes vapores.

De pranto solto ou de suores menos tristes.
“Meu crime é o de abrir, com beijos, o tufo

Meu crime foi de ter, contente de vencer

Meu crime é o de haver, alegre por vencer
Hirsuto que tdo bem mantinha um deus cerrado;
Um medo insidioso, aberto ao meio o bosque
Temores infiéis, partido a0 meio a moita

Pois mal me dispunha a esconder um riso ardents
Desgrenhado, que os deuses guardavam ciosos;
De beijos, pelos deuses tdo bem guarnecida;
Sob as pregas felizes de uma s6 {guardando
Assim que me propunha a esconder um riso ar-
Mal ia eu introduzir um riso ardente

Com simples dedo, a fim que o seu candor de pena
Dentes nas dobras dlacres de uma (gesto

Sob as felizes comissuras de uma (dedo

Se maculasse na emogédo de sua irma —

De dedo vigilante — que o candor de pluma
Simples de guarda — a fim que seu candor de pluma
Agquela que é pequena, ingénua e ndo se peja:)
Se tinja na emoc&o de sua irmé que brilha

Se contamine ao frémito da irma que inflama
Que de meus bragcos moles por deliquios vagos
—- Guardando a pequenina, ingénua e que nédo cora:)
— A pequenina, ingénua e que ndo enrubesce:)
Liberta-se essa presa para sempre ingrata,

J& de meus bragos vagamente amolecidos

Que de meus bragos moles por incertas mortes
Sem pena do solugo ainda em mim cativo.
Escapa-me essa presa para sempre ingrata,

A presa, para sempre ingrata, se liberta,
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“Sans pitié du sanglot dont ['étals encore ivre”.

Tant pis! vers le bonheur d’autres m’entrainneront
Par leur tresse nouée aux cornes de mon front: .
Tu sais, ma passion, que, pourpre et déja more,
Chaque grenade .éclate et d’abeilles murmure;

Et notre sang, épris de qui le va saisir,

Coule pour tout I'essaim éternel du désir.

A l'heure ol ce bois d'or et de cendres se teinte

Une féte s'exalte en la feuilliée éteinte:

Etna! c'est parmi toi visité de Vénus

Sur ta lave posant ses talons ingénus,

Quand tonne un somme triste ou s'épuise la tlamme.

Je tiens la reine!

O shr chétiment. ..

Non, mals I'éme



Sem piedade de mim na ebriez do solugo.

Sem pena do queixume ainda a inebriar-me.”
Tanto plor! ao gozo hdo de levar-me outras,
Azar! Hao de arrastar-me outras ao prazer,
Felicidade, paciéncia! Virdao outras

Emaranhando suas trangas nos meus cornos:
As trangas amarrando aos chifres desta fronte:
Aos cornos desta fronte emaranhar as trangas:
Tu sabes, vida minha: pdrpura e madura.

Minha vida, é assim: ja madura e vermelha,
Minha paixéo, tu sabes que madura e rubra
Toda roméd explode e em abelhas murmura;

Toda roma estala em zumbidos de abelhas:

Toda granada explode em murmirios de insetos;
E o sangue, enamorado de quem vai colhé-lo,

E o nosso sangue, preso a quem vai possui-lo, ‘
E o nosso sangue, amante de quem vai sugé-lo,
Escorre pelo eterno enxame do desejo.

Corre por todo o enxame eterno do desejo.
Corre por todo o eternc enxame do desejo.

E quando o bosque tinge-se de ouro e cinza,

E na hora em que o bosque é de cinza e de ouro,
Na hora em que se banha o bosque em cinza e ouro,
Exalta-se uma festa na ramada extinta:

Uma festa se exalta na ramada extinta:

Na folhagem extinta uma festa se eleva:

Etna! é em teu meio quando Vénus vem

Etna! é em meio a ti, visitado por Vénus,

Etnal Tu és a festa quando Vénus vem

Pousar €ém tua lava as plantas inocentes
Pousando em tua lava o calcanhar ingénuo,
Pousar em tua lava o calcanhar ingénuo,

E estronda um sono triste ou esmorece a chama.
Se troa um sono triste ou desfalece a flama.
Num resultado triste ou num fogo que apaga.

Tomo a dama!
Minha, a rainhal
Conservo as rédeas!
Castigo certo. ..
O punigéo. ..
O castigo. ..
Néo, mas & alma
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De paroles vacante et ce corps alourdi

Tard succombent au fier silence de midi:

Sans plug i faut dormir en 'oubli du blasphéme,
Sur le sable altéré gisant et comme i‘aime

Quvrir ma bouche a I'astre efficace des vins!

104

Couple, adleu; je vais voir I'ombre que tu devins.



Vazia de palavras e este corpo espesso

De palavras vazia e este pesado corpo
Desocupada de palavras e este corpo

Sucumbem ao feroz siléncio meridiano:

No tardo meio-dia, em quietude, morrem:

Tarde sucumbem ao siléncio meridiano:

Sem mais, dormir no esquecimento da blasfémia,
O que resta é dormir no olvido da blasfémia,
Sem mais, cumpre dormir ¢ afugentar a injuria
Na areia ressupino e sedento — e sequioso
Jazendo sobre a areia, alterado e amando

Sobre a areia sedenta a jazer e, a gosto,

De abrir a boca ao astro eficiente dos vinhos!
Oferecer a boca ao astro audaz dos vinhos!

Ao eficaz astro do vinho abrir a boca! 105
Ninfas, adeus; vou ver a sombra que vos tornais.
Ninfas, adeus; vou ver a sombra que ora sois.
Casal, adeus; vou ver a sombra que és agora.






Mallarmé — a conquista do impreciso na linguagem
poética: uma tradugédo de “L’aprés-midi d’un faune”

1. A antiestocdstica de um poema

O processo estocastico pode ser definido como uma aproxima-
¢do gradativa a uma mensagem desconhecida, a partir dos dados de
um cédigo conhecido. Por exemplo: chegar a um texto “X”, em
portugués, a partir de cadeias markovianas de zerogramas, digramas,

trigramas etc., segundo comprimentos e posicionamentos pré-selecio-
nados, dentro da norma estatistica da lingua reduzida a sinais discre-
tos, digitais. Um outro exemplo, mas continuo, ndo-digitalizado, seria
0 que se observa na projecdo de um slide, se se parte de um desfoque
méximo para um foco otimizado.

Assim como em certos quadros cubistas, a “paisagem-signo”
parece “recompor-se” ou ganhar definigdo “real” se olharmos a obra
de olhos semicerrados, assim Mallarmé trabalhou o seu “L’aprés-midi
d’un faune”, partindo — e ao longo de dez anos de esforgos — da
determinagdo para a indeterminagdo, sendo esta a determinagdo final
de sua luta pela conquista do impreciso: a determinagdo da inde-
terminagao.

A primeira versdo do poema, “Monologue d’un faune”, 1865, des-
tinava-se ao teatro, e traz marcagdes teatrais: “absolutamente cénico,
néo possivel no teatro, mas exigindo o teatro”! — o poeta alimen-
tando a esperanca de vé-lo representado e declamado no Théétre
Frangais, por Coquelin.

(1) Stéphane Mallarmé, Oewwvres complites (Paris, Gallimard, Bibliothéque La
Pléiade, pég. 1449),

107



108



Mallarmé tinha entdo 23 anos e o poema, incertamente inspi-
rado num quadro de Boucher, cujo motivo eram ninfas e faunos e
que pudera apreciar na National Gallery, de Londres, certamente se
vinculava ao poema “Diane au bois”, de Théodore de Banville 2:

UN FAUNE

assis laisse de l'un et de I'autre
de ses bras s enfuir deux nymphes.

Il se léve.
Javais des Nymphes!
Est-ce un songe?
Non: le clair
Rubis des seins levés embrase encore I’air.
Immobile
Respirant:

et je bois les soupirs.

Frappant du pied:
Ou sont-elles?
Invoquant le décor:
O feuillage, si tu protéges ces mortelles,
Rends-les-moi, par Avril qui gonfle tes rameaux
Nubiles (je languis encore de tels maux)
Et par la nudité des roses, 6 feuillage!

Logo se desfizeram as ilusGes do poeta: sua pega foi considerada
inadequada ao palco. Na passagem do teatro ao livro, passaram-se dez
anos. Nova € a configuragdo da segunda versdo, “Improvisation d’un
faune” — 1875 — também recusada, desta vez pelo Troisiéme Par-
nasse Contemporain 3:

“Ces Nymphes, je les veux émerveiller!

Si clair,
Leur naif incarnat qu’il flotte dans tout I'air
Encombré de sommeil touffu.

Baisais-je un songe?

Mon doute, loin ici de finir, se prolonge

En de nouveaux rameaux; qui, demeurés ces vrais
Massifs noirs, font qu’hélas! tout a ’heure j’ouvrais
Les yeux a la pudeur ordinaire de roses.”

(2) Idem ibidem, pags. 1449 e 1454.
(3) Idem, ibidem, pag. 1455.
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As alteragbes foram profundas: “loin de définir”, caminha
para a indefini¢do da holdfrase, a que ja se referia o nosso Araripe
Jr.4, em seu admiravel ensaio sobre Raul Pompéia e que era assim

definida por Mallarmé: “o verso que, de diversos vocabulos, refaz
uma palavra total, nova, estranha & lingua e como que encantatdria” 5.

J4 nesta segunda versdo do “Faune”, pode-se dizer que a hol6frase
ndo se aplica apenas aos versos, mas a blocos de versos, como no
fragmento: “Si clair, / Leur naif incarnat qu'il flotte dans tout Uair /
Encombré de sommeil touffu”. O interno e o externo, antes bem
demarcados, comegam agora a fundir-se — sonho, realidade e desejo,
como em L’année derniére a Marienbad, de Alain Resnais: “Mon
doute, loin ici de finir, se prolonge / En de nouveaux rameaux”. As
atragdes sonoras internas de alta defin'¢do (Immobile / nubiles) dao
lugar a difusdo sonora, & medida que cresce a ambigiiidade (e nao
que a primeira versdo fosse desprovida de sutilezas polissémicas:
embrase / embrasse; je bois / bois (bosque) e a reduplicagio de &
feuillage: no comego e no fim de um conjunto de quatro versos —
encerrando sonora € espacialmente as ninfas supostamente ocultas

na mata).

A cada recusa, vale a pena observar, Mallarmé respondeu com
uma radicalizagdo do poema. A versdo definitiva saiu em 1876, em
plaquette tirada a 200 exemplares pelo editor Derenne — edigao de
um requinte bibliografico realmente surpreendente: papéis Holanda,
Japao e China; capa em feltro branco do Japao com letras gravadas a
ouro; fitas de seda rosa e preto para fechar o volume — e ilustragdes
de Manet. Dela diria o poeta, no fim da vida, em sua singular sintaxe,
aqui desvirgulada: “(...) uma das primeiras plaquettes custosas e
caixas de bombons mas de sonho € um pouco orientais...” €,

a

Com tudo isso ainda havia exemplares dessa obra a venda dez
anos depois, 1886. Nesse ano, a um admirador desconhecido, escrevia
o poeta: “Vocé encontrara L'aprés-midi d'un faune com o editor Léon
Vanier, que ainda conserva dois ou trés exemplares para os amigos
desconhecidos. Vocé pertence ao nimero deles e eu lhe indico esse
esconderijo” 7. Assim ficou a abertura definitiva do poema:

. (4) Araripe Jr., Obra critica, dirigida por Afranio Coutinho, R. de Janeiro, Mi-
nistério da Educagio e Cultura — Casa de Rui Barbosa, 1960, vol. 11, pags. 140 e 143.

(5) Stéphane ~Mallarmé, Divagations (Paris, Fasquelle, 1949, pag. 256).
(6) Stéphane Mallarmé, OQOeuvres complétes, pag. 1455.



“Ces nymphes, je les veux perpétuer.

Si clair
Leur incarnat léger, qu'il voltige dans I’air
Assoupi de sommeils touffus.

Aimai-je un réve?

Mon doute, amas de nuit ancienne, s’achéve

En maint rameau subtil, qui, demeuré les vrais
Bois mémes, prouve, hélas! que bien seul je m’offrais
Pour triomphe la faute idéale de roses.”

Além da laténcia de aimer — aimai / amas / méme (m’aime) —
0 que se pode ainda observar de particularmente notavel, aqui, é que
o requinte da sintaxe estruturada hipotaticamente, eludindo enun-
ciados claros e bem recortados, se dissolve-resolve numa composigdo
paratética de cintilagoes musicais, simultaneizando o linear — como
um fio multiluzcor que se enrolasse em espiral e faiscasse.

Foi o que viu, com razodvel exatiddo impressionista, o poeta
Francis James 8:

“E cegante a claridade desse poema. A sintaxe dos vinte-e-dois-
-primeiros versos é a mais pura e a mais exata que um escritor ji
edificou. Mas nido se destingue nada a primeira vista e se, em seguida,
se procede a andlise, a massa novamente se perde no detalhe — que
cumpre de novo desenredar. No entanto, isso quer dizer que as rosas
se balangam, que o seu encarnado se reflete na dgua azul das fontes,
cujo frescor, mesclado ao da brisa, luta com o calor e 0 murmiirio
rivaliza com as modulagdes da flauta. O conjunto dessas sensagdes
recebidas pelo fauno da-lhe a ilusdo de enlagar as ninfas em flor,
contrastando, em meio a elas, como o frio € o calor, o azul e a som-
bra, o queixume apaixonado e o casto suspiro. Declarei que tudo isso
¢ transparente. Mas nenhum mortal, a menos que seja, em seus
momentos perdidos, um despertado adormecido — vale dizer, que
seja, ele proprio um poeta — conseguiria perceber uma sé molécula
dessa vibragao solar”.

O poema ganha consciéncia definitiva de escritura e o fauno se
realiza na pagina com as ninfas que modula e escreve — seres de lin-
guagem. Instala-se a impoténcia criadora — com, através e no signo-
-que-mata-e-regenera-o-sentimento, como diriam, conjuntamente,
Lacan e Charles Sanders Peirce.

(7) Idem, sibidem, pag. 1461.
(8) Idem, ibidem, pag. 1404.
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2. A traducdo

Esta proposta de traducdo pretende, em sua antieconomia, ser
ao mesmo tempo livre e literal, resultando numa triducdo: trés versos
para cada verso mallarmaico; livre, enquanto deixa escapar, num
verso, esta ou outra informagdo; literal, enquanto tenta captar, sem
o conseguir, em cada trés versos, as informagdes embutidas num s
do original: persigo o poema como o fauno as ninfas.

Toda tradugdo implica metalinguagem, ao nivel da criagdo
— intrametalinguagem: ndo toca apenas o objeto traduzivel, mas a
natureza do préprio signo. O que hi de essencial, proprio e tnico de
um objeto ndo pode ser traduzido, assim como o que hd de tnico e
que faz de alguém alguém nao pode ser comunicado — e no entanto
o que se busca traduzir, o que importa traduzir € justamente o intra-
duzivel, como diria Michel Butor °.

A presente traducdo ndo busca, ébvio, resolver um impasse inso-
lavel; ao contririo, busca acentud-lo, fazé-lo render, pois que ai, nesse
intersticio talvez possa ser sugerido, sensivelmente, o quid da intra-
duzibilidade — ou “regenerd-lo” esparsamente. Impde-se, sempre,
o cotejo com o original — e algo terceiro pode eventualmente trazer
para mais perto do leitor aquela qualidade irredutivel do primeiro
que é o objeto se impondo em sua intraduzibilidade. Disse Mallarmé:
“Instituir uma relagdo, entre as imagens, exata, e que dai se possa
destacar um terceiro aspecto, fundivel (fusible) e claro apresentado a
adivinhagdo” 10,

A tradugdo pretende ser um prolongamento do préprio objeto,
melhor dizendo, uma sua proje¢do deformada naquela sutil abertura
entre o preciso € o impreciso — um momento de uma série estocis-
tica de uma tradugdo de L’aprés-midi d'un faune.

Nenhum verso é privilegiado; acentua-se, sublinha-se o primeiro,
para facilitar a leitura; eles se combinam para surtir uma certa misica
que supra, um pouco, a auséncia de rimas. O alexandrino é mantido,
mas com desigual vontade e capacidade de perfeigdo; aqui e ali
busca-se um, perfeito, ilhotas arquipeldgicas exemplares de um con-
tinente submerso, ou montes de acusagdo de cotas topogrificas nas

(9) Do registro mneménico de uma rcuniio com Michel Butor, em casa de Leyla

Perrone-Moisés, 1967,
(10) Stéphane Mallarmé, Divagations, cit.,, pag. 250.



terraplenagens. Ainda aqui, segue-se o pensamento de Mallarmé, para
o qual o alexandrino da tradigdo “nacional” sé deveria comparecer,

ganhar definido contorno nas “grandes ocasides” — em meio a vaga
e multipla misica do poema 1,
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(11) Idem, ibidem, phg. 245. Foram consultadas para a tridugdo, as traducdes em
inglés de Aldous Huxley e John McIntyre, e as tradugbes em italiano de Giuseppe
Ungaretti ¢ Alessandro Parronchi,
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Preliminares a uma tradugéo do
Coup de Dés de Stéphane Mallarmé
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Siléncio! no ar ocigo rumor

D’estrelas. .. quao cintiladora

Cai do amplo céu! topézion-flor!
SOUSANDRADE

oigo, no meio do Martirio vario,
o chocalhar sacrilego dos Dados. ..
MARANHAO SOBRINHO

the recumbent constellation which is the signature
of his initial among the stars
JAMES JOYCE, Ulysses
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1. EXORDIO

“_____ ce n'est que grice & deux textes
répétés que 'on peut jouir de
toute une partie”

MALLARME

Traduzir o Coup de Dés de Mallarmé é, antes de tudo, uma
“operagdo de leitura”, no sentido mallarmeano da expressdo: dobra-
gem, dobra, dobro, duplo, duplicagio, dagiio em dois, doagio —
dados (texte en deux).

Mallarmé é um syntaxier eximio, um perito em elipses e arabes-
cos, um reversor de ordens: “je suis profondément et scrupuleusement
syntaxier”, Hamlet da sintaxe, suspendendo o discurso num espago
de rupturas, por parénteses e cldusulas hipotéticas, avangando e
recuando, por gerindios e ablativos absolutos, por uma fioritura de
apostos, até um vértice / vortice de divida indecidivel: “équation
sous un dieu Janus, totale, se prouvant”, Mais ei-lo também, espe-
ledlogo-etimologista de Les Mots Anglais, perscrutando a raiz das
palavras, para nelas ressoar cordas ocultas, amortecidas pelo uso
idiomatico, percuti-las, imanté-las, ilumini-las de imprevistos revér-
beros: “Il dit en étre venu & attacher, a lorigine et ’étymologie des
mots, une importance telle que dans sa langue, surtout éprise de latin,
il n'use de vocables d’autre origine, grecque par exemple, que par
exception: seulement en vue d'un effet” (Fontainas, apud Robert
Greer Cohn, L'Oeuvre de Mallarmé: Un Coup de Dés). “Efeitos de
sintaxe” — e, acrescento, “efeitos de etimologia” — sdo, como diria
Derrida, as “marcas” do discurso mallarmaico, a desafiar o tradutor.
Efeitos sutis, delicadissimos, duplo jogo de filigrana e abismo, onde
tudo deve ser medido, mensurado, mentado: co-medido, co-mensu-
rado, co-mentado. No texto traduzido — trans(entre)tecido —
afloram apenas as cristas dessa co-operagdio, labor oculto, que sub-
jaz, lastro sonegado de iceberg sob a escritura visivel das arestas.
Como um pratico de portos, em manobras de abordagem, o tradutor
se deixa ir por entre sirtes, pontas dissimuladas de recifes, diferindo o
sen naufrigio e deferindo ao texto, assim dobrado, o seu éxito e/ou
fracasso: mémorable crise.



2. ESCOLIOS / ESCOLHOS

“...mutilement peut-&tre (...) quelque
déférence aux scoliastes futurs”

MALLARME

Desde logo pareceu-me {til indicar por glosas — indtil glosso-
lalia se se considera o texto como soma total, performada, em sua
cifra dltima, ndo a decifrar mas a re-cifrar — os principais escolhos
destes passos, uma relagdo de viagem. A conta em formagdo, na ten-
tativa de redobrar-se em nossa lingua, se reconta nesses escélios.

Mas antes, algumas fontes: servi-me, simultaneamente, para
cotejo, de cinco traducbes: Rafael Cansinos-Assens, Una Jugada de
Dados (RCA); Agustin Larrauri, Un Golpe de Dados (AL); Daisy
Aldan, A Throw of the Dice {DA); Carl Fischer, Ein Wiirfelwurf
(CF); Marie-Louise Erlenmeyer, Ein Wiirfelwurf (MLE). Destas,
embora nenhuma seja propriamente criativa, as mais cuidadas, no
cOmpuio geral, pareceram-me DA e MLE. Vali-me porém, sobretudo,
de dois livros de exegese: Robert Greer Cohn, L’'Qeuvre de Mallar-
mé: Un Coup de Dés (Paris: Les Lettres, 1951) e Gardner Davies,
Vers une explication rationnelle du Coup de Dés (Paris: José Corti,
1953). Serdo indicados nas glosas pelas siglas GC e GD. Outras
obras, subsidiariamente consultadas, estdo referidas na Bibliografia
anexa. O livro de Robert Greer Cohn — hi pouco suplementado por
Mallarmé’s Masterwork: New Findings (Haia: Mouton, 1966) —
constitui, a meu ver, a mais profunda e sutil exegese do poema cons-
telar de Mallarmé, aplicando & sua leitura, inclusive, técnicas de
disseminagio e desmembramento anagramditico (antes dos trabalhos
de Starobinski sobre os manuscritos de Saussure), congeniais ao
pensamento mallarmaico, dispersion volatile de significantes em per-
pétuo movimento. Desde a década de 50, os poetas concretos bra-
sileiros (Augusto de Campos, “Pontos. Periferia. Poesia Concreta”,
1955; Haroldo de Campos, “Lance de Olhos sobre Um Lance de
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Dados”, 1958) vém chamando a atengfio sobre a obra pioneira desse
américano, que sO recentemente tem recebido na Franga a considera-
¢io devida, na 4rea sobretudo da revista Tel Quel (Sollers, Derrida;
of. Tel Quel, n.° 36, 1966, onde Sollers se refere ao livro de R. G.
Cohn como scandaleusement méconnu).

LANCE (COUP): Perde-se em portugués a ambigiiidade coup /
coupe (esta ultima palavra na dupla acepcio de “copo” ou “copa” ¢
“corte”, “ato de cortar”; GC aponta nesta conexdo o poema “Salut”}.
LANCE, em compensagio, envolve LANCA, elemento filico (nivel
erético-genésico, um dos planos fundamentais do Poema), em con-
traposigdo A matriz feminina, circular, de CIRCUNSTANCIAS
(CIRCONSTANCES), na qual GC vislumbra o elemento con, sempre
veladamente tematizado por Mallarmé em descrigdes da mulher ou do
“eterno feminino” (do lat. cumnus, por sua vez de cuneus, “cunha”,
donde o inglés cunt). Assim como, no original, perpassam ecos ri-
mando em é/e e an, na tradugdo temos: 1ANce / quANdo / 1ANgado /
circunstANcias. A repeticio LANCADO reverbera em palavra-mon-
tagem LANCE -+ DADOS, justificando-se, assim, na sistematica
de um poema que pode ser visto como a expansio tautoldgica, obse-
diante, de um gigantesco quiasmo: UN COUP DE DES, .. .......
UN COUP DE DES (cf. GD: “Le Coup de Dés tout entier prend
la forme d’un gigantesque chiasme”).

BRANCO (BLANCHI), ESTANCO (ETALE), FURIEUX (IRO-
SO): Traduzi este pequeno triptico de adjetivos escalonados pro-
curando- uma equivaléncia ritmico-seméntica. Blanchi refere-se as
“espumas originais”, instaurando um paradigma de brancura, cujo
desenvolvimento no poema é descrito por GC como uma symphonie
en blanc. Etale ¢ um termo de acepgio marinha: mer étale significa
mar quieto, parado; o adjetivo estanco ou estanque em portugués nio
discrepa desse matiz seméintico, envolvendo a idéia de estagnagdo,
suspensédo, detenga, paragem. Tem a vantagem de reproduzir, quanto
possivel, a configuragdo fonica de étale e, ainda, rimando com branco,
de replicar ao jogo bLAnchi/étALe, apontado por GC. Assim como
étale evoca été (GC), estanco lembra estio, estiagem (do lat. gestas,
verdo, aestus, grande calor). IROSO, mais curto que “furioso”, tem,
figuradamente, o sentido de “tempestuoso”, servindo admiravelmente
ao contexto, onde furieux (elemento cinético, de  tensfio) contrasta
com étale (apogeu estitico). GD: “Etale a présent aprés lorage,
la mer est encore fouettée par le vent, blanche d’écume” (nivel pri-
meiro, literal, que ndo esgota, evidentemente, o leque plirimo do
texto). Anagramatizagdo: IrOSO / aBISmO / SOB.



PLANE (PLANE): GD interpreta a palavra como adjetivo, refe-
rindo-se a inclinaison (“inclinagdo plana”). GC, a meu ver com
razdo, indica que sua funcfio principal, no contexto, é de verbo:
planer (“planar”). DE ASA (D’AILE) faz assim papel adverbial,
instrumental: por mejo da asa (A SUA / LA SIENNE) do ABIS-
MO, ou que este, como imenso péssaro, suscita. A sinuosidade que
GC entrevé (la sienne / lasse / sein) estard também no desenho da
tradugdo: de ASA...A SuA...de, curva reptilinea, em quiasmo.

DE ANTEMAO (PAR AVANCE): Segundo GC, implica, junta-
mente com MAL, a negagio que se encontra paradoxalmente ab
ovo em toda afirmagdo (fatalidade, pecado original). O jogo avan-
ce/avant (“proa”, cf. “Salut” cit. por GC) é compensado pela idéia
de mdo, que hi em antemdo, a prefigurar o punho que estreita os
dados (pdg. 2) e a méo crispada (pdg. 3) da seqiiéncia do poema.
Como se o Abismo esbogasse, pminoso, um simulacro do lance,
frustro. Ver a reverberagcio de “tumba” (tombe) e “tombo” (tom-
bée, ato de cair, como “la tombée de la nuit”) em RETOMBADA
(RETOMBEE). Fonicamente, temos o grupo AN, que se integra
no de 1ANce e prossegue em cortANdo e hiANte e os efeitos ali-
terantes em /m/, que se disseminam na pégina.

DO MAL DE ALCAR (D'UN MAL A DRESSER): Se no original
h4 a associagio maladresse (falta de habilidade, inépcia), que GC
ndo deixa de acusar, na tradugdo, através do verbo algar (por “er-
guer”), pude obter: mal de azar, evocando assim o préprio “acaso”
(hasard) € o jogo de dados (do 4rabe az-zahr, o dado). A preposi¢do
de, em d'un mal, faz as vezes de & cause de (GD); mal €, segundo
GC, o mal originel. Em portugués, temos os sentidos de “culpa”
{“por mal dos meus pecados”), *doenga”, ‘“‘dano” (“sofrer de
uvm mal desconhecido”, “provocar um mal”) e, ainda, o adverbial de

“modo indbil” (“jogar mal”). Aigar vem do latim altiare, dirigir-se
para o “alto”, e incorpora as letras de *ala” (*asa™). Mallarmé
sobre Hamlet (cit. por GD): “L’adolescent évanoui (...) qui se
débat sous le mal d’apparaitre”.

ESCARCEUS (JAILLISSEMENTS): Se jaillissement envolve aile
(GC), escarcéus (“ondas encapeladas”) incorpora fonicamente
“céus” e, ainda, “escarpa” (“encosta ingreme, alcantilada”, “corte
obliquo”), prestando-se 3 maravilha ao contexto, rico de conota-
¢des. Aqui o céu pesa sobre o mar, rasourando as dguas (a grande
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onda, vagalhio em colapso, do alto da péagina). GC repara em
BONDS (SALTOS) um eco de ondes e, nessa evocagdo do ritmo
das vagas, a do ato sexual. COBRINDO, na tradugio, capta este
subsentido (“céu-mar” formam, no poema, um acoplamento dos
principio masculino e feminino; em francés: mer / mére). Em
sALTOS, temos a idéia de “altitude”, que serve ao contexto. CERCE
(pela raiz, rente), para traduzir AU RAS, propicia’ aliteragbes fa-
voraveis em portugués, em torno do fonema /s/, completadas, na
harmonizagdo do conjunto, pelas ressonincias entre CObRINDO e
CORtaNDO.

NO MAIS INTIMO RESUMA (TRES A L’INTERIEUR RESU-
ME): GD aponta trés a lintérieur como “locucdo inabitual”, com
emprego “insélito do advérbio trés”. No mais intimo & frase cursiva
em portugués; intimo, tautologicamente, envolve “imo” (do lat.
imum, a parte mais funda). Resuma, além do sentido de “‘resumir”
(o mesmo do francés résumer), pode evocar, por associagdo, “res-
sumar” (coar um liquido, deixar transparecer). E como se o Abis-
mo, cheio de pressigios, velasse e revelasse um arcano (o paradoxo,
a suspensdo oximoresca, fazem parte integrante da poética de Mal-
larmé): a soma/suma das pAginas finais do Poema. GC interpreta

résume como uma opération de devenir e estabelece uma relagio
entre OMBRE e o superveniente NOMBRE (pégs. 4 € 9 do Poema).

INFUSA NO PROFUNDO (ENFOUIE DANS LA PROFON-
DEUR}): Na configuragio desta linha-membro em portugués esteve.
presente a reminiscéncia do verso camonjano: “No mais interno
fundo das profundas / Cavernas altas, onde o mar se esconde; / L4,
donde as ondas saem furibundas...” [nfusa, participio de ‘““infun-
dir” modelado na forma latina (como em “ciéncia infusa”), mantém
alguma semelhanca fénica em relagio ao original francés, além
de entrar em contigio sonoro com proFUNdo e proFUNdeZA. O
significado acessério de infusa: “bilha”, “vaso”, convém ainda ao
contexto, pois a sombra infusa € também um “vaso”, um “navio
naufragado”, uma coque (“‘casco de navio”). Na versdo Cosmopolis
do Poema, em lugar de profondeur estava transparence (o que cor-
robora minha interpretagiio acima a propésito do velar e revelar am-
biguo do Abismo, justificando, em portugués, a associagio com “res-
sumar”). GC descobre em profondeur o grupo onde, rond, sonder.
Em portugués, como no verso-pretexto camoniano, temos o jogo
com “onda” (na forma latina unda). A conotagio genésica “orgio



feminino”, “matriz” (“en un puits. . .ombre”, Igifur), vislumbrada por
GC, é mantida na tradugdo.

HIANTE (BEANTE): Hiante, que tem a boca aberta, largamente
aberto (“abismo hiante”) da mesma origem que “hiato” (em lat.,
hiatus: boca ou goela aberta, boqueirdo, abismo). Traduz perfei-
tamente o francés béante (gouffre béant), como ji propus hiéncia
para a béance lacaniana. A palavra carreia ainda a associa¢dio so-
nora com HIAlino (que tem a aparéncia ou a transparéncia do vi-
dro), adequada a descricio do mar. Notar o AN que se prolonga
em enquANto, integrando-se na série correspondente que vem desde

IANce. O elemento ANTE, indicando “anterioridade”, “preexistén- -

cia” (cf. GC) existe em portugués e em francés (b6ANTE, tANT).
LigagGio com ANTEm#o (come em “par AVANCE”).

NAU (BATIMENT): A palavra nau, usada na tradugiio, esti ana-
gramatizada em enqUANto. GC comenta: “a sombra se adapta a
um oco, que s¢ arredonda em casco — matriz”. E estabelece o para-
digma: navio — mulher — vaso da vida humana. GD interpreta;
“O Abismo se esforga por evocar a imagem do navio, de inicio subs-
tituindo a vela desaparecida por uma imaginaria (...) Esse velame
imagindrio autoriza o poeta a falar em seguida de uma enverga-
dura (...) Para completar a evocagio da nmau desaparecida, o Abis-
mo chega até a adaptar a essa envergadura suas profundezas mari-
nhas” (De passagem, GD nota a insélita supressio da preposigo a
em jusqu'd adapter, s6 a julgando plausivel por razdes de eufonia).
Nau ¢ navio de vela, de alto bordo, entrando inclusive em expressdes
figuradas como: “Langar nau ao mar” (realizar empresa dificil).

PENSA (PENCHE): A forma participial portuguesa, mais préxima
da latina (de pendere, pender, ponderar, pesar), permite uma as-
sociagdo ambigua com o indicative de “pensar” (do lat. pensare,
pesar, comparar, refletir, avaliar). Como se a hesitagio em “péndu-
lo” (GD) da nave anunciasse as vacilagSes do Mestre, mais adiante,
cujo pensamento oscila entre jogar ou nio os dados. GC adverte:
“no Lance de Dados cada pigina contém em germe as seguintes”,
esbogando, desse ponto de vista, uma comparagio entre o Poema
de Mallarmé e a obra Gltima de Joyce, Finnegans Wake (Finnicius
Revém). Em pen de penché GC entrevé o “principio masculino”
(pénis, pena — a pluma da pég. 7), por oposicio a bord, que tam-
bém significa “os bordos de um vaso”. Na tradugdo, ficou preser-
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vada essa possibilidade de deslinde (bordo, num dos seus sentidos,
é o mesmo que “borda”, beira).

FORA (HORS): Adotei a tradugo fora por melhor corresponder
4 configuragio da palavra usada no original, Ademais, os dois sen-
tidos concomitantes de “sair fora” (emergir) e *“alheio a”, “longe
de” (como em “andar fora do mundo”) e, ainda, o de “além de”,
ficam de certo modo preservados na interrupgdo sintdtica: o Mestre

(Maitre), segundo GC, exsurge de “lances de dados anteriores” e,

por outro lado, o seu lance fundamental (acte générique) serd ten-
tado de maneira “alheia” ou “para além” de outros célculos mes-
quinhos (mesquins calculs), triviais. GD interpreta: “fora do al-
cance de todo socorro possivel (os anciens calculs seriam os que
servem de base 4 navegagdo). Fora contém sonicamente hora (idéia
também presente no texto original, segundo GC) e ressoa em bORdo
/ manObRA / outRORA.

MANOBRA (MANOEUVRE). Em portugués, os ¢lementos “méo”
+ “obra”, separdveis etimologicamente também em francés, permi-
tem a ligagio com “antemio”, palavra introduzida na pag. 3. Agora,
trata-sc da aparigdo do Mestre, 0 “mensurador” e ordenador (em
francés, mditre / métre; em portugués, menos evidentemente, mestre
/ metro), o homem em geral, como H.C.E. (Here Comes Everybody
/ Heis Cadagua! Evindo) no Finnegans Wake, o Pai Primevo. GC o
vé também como homo faber: manus (mio) / humanus / man (in-
glés, homem). Em portugués, como em francés, temos a expressdo:
“m3os 3 obra” (“mettre la main A oeuvre™). Olvidada, referindo-se
a manobra (“manobra olvidada com a idade” é a ordem direta),
introduz neste ponto, na tradugdo, uma reminiscéncia dos dados, da

pag. 1.

EXSURTO INFERINDO (SURGI INFERANT): GC comenta:
“surgi — termo de mar.nha, “elevar-se em dire¢do & terra”, utilizado
com notavel propriedade”. Surto (do lat. surgere, surrectus) significa
isoladamente em portugués: “irrupgdo”, “arrancada”, “v6o” ¢, ainda,
“ancorado”, “fundeado™ (“navios surtos no porto”). Como participio
de “exsurgir” (“erguer-se”, “levantar-se”}), tem por étimo ex-surgere.
Inferindo (inférant). “forma rudimentar, pragmdtica, de raciocinio”
(GC). Segundo GD, o Mestre, do aspecto do mar ¢ do horizonte
(“dessa conflagragio a seus pés etc.”), conclui que o Nimero se

prepara em sua mio fechada. A cliusula “outrora ¢le empunhara o



leme etc.” seria uma explicagio parentética de inferindo. Nessa linha
de idéias, penso que melhor seria vé-la como uma expansio apositiva
de o Mestre, equivalendo a “antigo timoneiro”. Se acompanharmos
GC, a cldusula que comega com “outrora” seri um objeto direto
oracional de inferindo; “dessa conflagragdo etc.”, que GD considera
“complemento circunstancial de inférant”, serd objeto indireto do
mesmo verbo. Ainda conforme a leitura de GC, “que se prepara
etc.” constitui um novo objeto direto oracional, estando elipticas
conexdes conclusivas do tipo “e portanto” (vale dizer: assim como
ele outrora teria sido, presumivelmente, o Mestre do Universo, po-
deria mais uma vez voltar a sé-lo, através de um novo lance de dados,
em preparagdo, heranga de seus ancestrais). Usei leme em vez de
barre (trata-se da “barra” ou “cana do leme”; em francés “leme” é
gouvernail), por me parecer palavra mais rendosa, fonicamente, no
texto portugués, permitindo a seqiiéncia: EMpunhara / IEME /
undnIME, com repercussdes ainda em MEscla / aMEaga / ndMEro
/ tEMpEstade / noME / hoMEM / sEM.

MESCLLA (MELE): Mesclar significa misturar, amalgamar, unir,
incorporar, podendo ser também verbo pronominal. Adotei esta
forma, em lugar de mistura, pela maior proximidade sonora em
relagio ao original. GD anota a elipse do pronome reflexivo diante
de méle e di au poing (no punho) como “complemento de lugar
modificando se prépare, s’agite et se méle”.

QUE O ESTREITAVA (QUI L’ETREINDRAIT): Que (qui)
substitui punho; o (le) estd em lugar de Niimero (Nombre): o total
dos dados que se agitam e mesclam na m#o do Mestre. Estreitar e
étreindre t€m a mesma origem: o lat. stringere (apertar). Em portu-
gués como em francés, o verbo é usado nas acepgbes de “apertar
fortemente”, “apertar nos bragos”. Nesse sentido, a tradugdo, como
ja adverti, estabelece um didlogo filolégico, em palimpsesto, com o
texto original. O punho que estreita os dados, erguendo-se do mar,
ameaca (menace) os ventos do destino, em metaférico desafio,

PARA O ARROJAR (POUR LE JETER): O (le) refere-se a
Nombre (Numerc). Espirito (Esprit), para GD, é um aposto de
Mestre (“Para realizar o lance de dados, para arrojar o Namero na
tempestade, eie — o Mestre — deve transformar-se em puro Espiri-
to”, despojando-se de seus atributos particulares). Para GC, o Espi-
rito €, aqui, uma *“versdo derivada do Niimero” (cf. Mallarmé: “la

127



128

dispersion volatile soit I'esprit”), ethanagfio sob forma de pensamento
do Lance inicial, o leite universal ou “soma” (no sentido hindu), Luz
Total. Segundo a leitura de GC, portanto, Espfrito vem a sef uma
aposi¢io expansiva de Nimero. Antes do que um motivo religioso,
trata-se de um tema prometéico: ou, como assinala GC, da “tentativa
do Homem para elevar-se a divindade”. Arrojar, traduzindo jeter,
permite a correlagio sonora com jogar (jouer), e envolve ainda a
idéia de arrojo, ousadia; ambos os verbos, em francés como em por-
tugués, -estdo ligados ao paradigma seméntico do Lance (aliés, na
edicio Cosmopolis, lia-se mesmo pour le lancer).

REPREGAR-LHE A DIVISAQ (EN REPLOYER LA DIVISION):
En (“lhe”) refere-se a Nombre (Nimero). Emprego o verbo repre-
gar no sentido de voltar a “pregar” (unir, juntar) o que estava “des-
pregado” (solto, apartado). Reployer € o mesmo que replier, signifi-
cando “dobrar de nmovo o que estava desdobrado™ (de pli, “prega”,
por sua vez do lat, plicare, dobrar). No texto mallarmeano, cf. GD,
o sentido é de adigio do que estava dividido, das duas cifras dos
dados no Nidmero tnico; GC fala em “reconduzir a dualidade ou o
devir ao Ser” (ou seja: unido do Espirito ¢ do Nitmero). O subsentido
de *“rede que se desdobra e colhe a presa”, registrado por GC (o
Espirito como rede atirada ao mar tempestuoso para pescar o Niime-
ro), estd preservado no verbo escolhido, que busca, no possivel, re-
produzir em portugués o recorte fénico do original.

PASSAR ALTIVO (PASSER FIER): Hubris, o orgutho desafiador
do Mestre. Altivo, na tradugio, integra-se no paradigma de “altura”
(alcar), associando-se também com o “arrojo” de arrojar. GC aponta
que passer é ainda um termo de jogo; o mesmo se di em portugués
(“ndo jogar um lance em certos jogos™). Nesta dltima acepgiio, o
termo incorpora-se ac motivo da “hesita¢io”, desenvolvido a seguir.
GD vislumbra ama idéia de “passamento” (morte) no verbo: jogando
o3 dados, o Mestre poderd “passar” (morrer) ocorgulhoso de ter
cumprido seu dever para com os ancestrais.

APARTADO (ECARTE): A escolha da palavra apartado justifica-
se por toda uma tessitura sonora, que vem desde prePARA e percorre
a pégina, até chegar em PARTIDA, sem esquecer os efeitos de coli-
teragdo em guARDA e BARBA. Envolvendo, por associagio; as
idéias de “partit” (p. ex., “partir um baralho™) e “partida”, entra
na drea seméntica de jogo, assim como écarté significa também, se-



gundo GC, um “jogo de cartas”. O elemento art / “arte”, registrado
ainda por GC, ficou preservado. Na selecio do termo, haveri talvez
ama reminiscéncia camoniana do tradutor: “J4 no alto oceano nave-
gavam, / as inquietas ondas apartando”.

UMA INVADE A CABECA (UNE ENVAHIT LE CHEF): Uma
(une) substitui onda (flot), constituindo, conforme assinala GD, um
emprego do artige indefinido em fungio pronominal. Chef, sendo
palavra masculina em francés, significa a0 mesmo tempo a cabega
(do Mestre a submergir, caddver encanecido ji em potencial) ¢ o
cabega (vale dizer: o chefe, o préprio Mestre em sua dimensdo de
guerreiro ou chefe de cli). '

BARBA SUBMISSA (EN BARBE SOUMISE): A onda que banha
a cabega do nfufrago acrescenta-the uma barba de espuma. Em por-
tugués, por motivo de eufonia e concisdo, eliminei a preposigiio en,
fazendo de barba submissa um aposto de uma (onda), em vez de
adjunto modal de coule (escoa). Notar o efeito grafico do wma
pronominalizado e destacado no branco da pAgina, como que a figu-
rar a onda a abater-s¢ sobre a cabega do Mestre.

SEM NAU... ONDE VA (SANS NEF... OU VAINE): Em fran-
cds temos o nitido grupo sonoro chef / nef, preparado por chenu
(encanecido). Na tradugdo, fica preservada a aliteracio em /k/
(CAdéaver / maniACo / enCAnecido / CAbega) e se estabelece uma
harmonizagio entre submlSSa ¢ ¢SSE. Usei nau em vez de “nave”
(também plausivel) para retomar o som de NAUfrdgio e por ser
um monossilabo, o que me possibilitava uma reproducio mais fiel do
desenho original ¢ um jogo virtual com “ndo” (GC aproxima sans
nef do famoso nul ptyx do “Soneto em ix”). Na traduciio, onde va
pode ecoar “onda v3”, acrescentando um acorde desejivel ao con-
texto. O, para GC, refere-se a naufrage ¢ vaine, elipticamente, deve
ser entendida como “vi tentativa”. Para GD, “n’importe ol vaine”
diz respeito a sans nef: o navio, mesmo que exista algures, ndio serve
mais de auxilio 20 homem, nesse seu “naufrigio direto”. GC vislum-
bra no elemento avre (havre = porto) de cadavre uma primeira
insinuagfio desse mallarmeanc nul port. ’

EM NAO ABRIR (A N'OUVRIR PAS): Abrir a méo e jogar os
dados seria cumprir a vontade ancestral; ndo abrir sublinha a recusa
hamietiana de agir, mola principal da hesitagio do Mestre. Tanto
GC como GD pdem énfase nesse aspecto de negagiio, nessa perspec-
tiva de recusa. :
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TESTA (TETE): Traduzi #éte metonimicamente por festa (em vez
de “cabega”) para evitar a repetigio de palavras e por necessidades
fonicas. Testa, ademais, como repara GC, se associa semanticamente
a legs (legado, testamento). Em portugués,- temos expressiies COmMO
“o testa-de-ferro”, “a testa de”, que resscam na palavra escofhida,
lexicalizando-a de certo modo.

O VELHO VERSUS ESTA (LE VIEILLARD VERS CETTE):
Traduzi vers por versus no sentido latino “em diregéio a”,-0 que me
permitiu preservar a ambigiiidade com “verso” (do lat. versus, sulco,
renque de éarvores, linha escrita, verso). MLE adota solugéio nessa
linha: “einfiihrend / den Vers Greis diesen letzten Zusammenfall”,
superpondo as duas tradugdes possiveis: “den greisen Vers” e “den.
Greis in (vers) diese...” A minha tradugio parece-me mais cursiva
em portugués, além de justificivel ainda por sonoridade e concisdo.
Décio Pignatari, em seu poema-homenagem a Mallarmé (cf. Biblio-
grafia), um poema-critico sobre um poema critico, leva as fltimas
conseqiiéncias a exegese de GC, lendo supletivamente: “Le wvieil art
vers sept”, vale dizer: o velho verso (a velha arte) em direcdo a
(versus) sete (nimero das estrelas da Grande Ursa, a “constelagio”
e o “célculo total” da pag. final). Nessa decodificagio iluminadora,
pode-se vislumbrar ainda uma resposta ao vaticinio do prefacio do
Poema (“sans présumer de 1'avenir qui sortira d’ici, rien ou presque
un art”), onde o Coup de Dés ¢ anunciado como um “novo género”
(a “sétima arte”, numa época em que o cinematbgrafo, inventado em
1895 pelos irmdos Lumiére, apenas engatinhava?), que, no entanto,
a seu lado, deixava “intact I'antique vers”. Evidentemente, néo pude
preservar essa leitura 4 Roussel da linha mallarmeana, mas, pelo
menos, como um indicador de rotas, deixei aquele versus ambiguo
marcando a semaforo a “conjungdo suprema”...

AFAGADA E POLIDA E DEVOLTA E LAVADA... SUAVI-
ZADA ... SUBTRAIDA (CARESSEE ET POLIE ET RENDUE
ET LAVEE... ASSOUPLIE... SOUSTRAITE): Tive a preo-
cupagiio de manter o ritmo e, quanto possivel, a configuracdo fono-
semantica do original nessa série de adjetivos participiais. Rendue:
tem os sentidos de “chegar ao destino” e de *“devolver” (rendre), don-
de a minha solucdo devolta (devolvida) e, também, por associagio,
de volta.

NATO DE UM EMBATE (NE D'UN EBAT): Nato, em vez de
“pascido”, possibilitou-me o jogo com embate, além da mantenga da



sugestdo de negagdo, apontada por GC em né (nato pode levar a
“néo ato”); a mesma ambigiiidade j4 estava, em cima, em desaparicédo
(“falecimento”, no sentido figurado, e, por desmembramento, pari-
¢do, “ato de parir’; cf. GC “part: enfant nouveau-né”), Ebat (ou me-
lhor, ébats) tem a acepgio de “movimentos alegres”, como num jogo
inconseqiiente (ébattre vem de battre, bater}. GD d4 ao termo, no
vocabuldrio do poeta, o sentido de “unidio carnal”. Mallarmé aplica-o
as ondas: “Ecumait toujours en ébats” (no soneto sobre Vasco da
Gama). Embate, que em portugués se diz das ondas (“embate das
ondas”), embora literalmente infiel ao vocdbulo francés, tem amplo
cabimento estético no texto da tradugo. Veja-se Derrida, “La Double
Séance”: “... ébat ct débat de la langue”.

AS AGUAS (LA MER): Sendo mer palavra feminina em francés e
masculina (“mar”) em portugués, tive que recorrer a as dguas, para
preservar a imagem do conibio (conjuncdo) do velho navarco e do
principio feminino, maternal. GD salienta que mer / mére é um “jeu
de mots classique”, registrando a predilegdo de Mallarmé “pour des
calembours de se genre” (GC, Mallarmé’'s Masterwork, critica GD,
com razdo, pelo fate de este dltimo, ndo obstante, geralmente con-
tentar-se apenas com o sentido literal, nfio alusivo, do texto mallar-
maico).

RESSURTO ANSIA INSTANTE (REJAILLI LEUR HANTISE):
Rejaillir, de jaillir, tem, segundo GD, o sentido de irromper na rea-
lidade. Tem, obviamente, ligagio com os jaillissements (escarcéus)
da pégina 3. GD d4 & forma participial, no contexto, o sentido de
“re-surgido”; o véu de ilusdo, como um “véu de noiva”, é o iltimo
obsticulo 2 unifo, as nipcias efetivas (fiancailles se refere, antes, a
preparatérios nupciais). Leur hantise, para GD, é um aposto a voile
dillusion, sendo que leur (deles) diz respeito ao par ancido/adguas
(o “suspense” do lance de dados obsidia a ambos, retardando a
consumagdo do conlbio / conjungdo). Por eufonia, como por eco-
nomia sintdtica na tradugdo, eliminei o “deles”, fazendo de dnsia
instante (hantise) um aposto de véu de iluséo ressurto (ressurgido),
sem necessidade de remissdo pronominal. Em ressurto cruzam-se
“ressurgir” (surgir de novo, ressuscitar) e “ressurtir” (saltar com
impeto, surgir, aparecer). Ansia instante é uma espécie de anagrama
seméntico de hANTISe; instante esti empregado como derivagiio de
“instar” (estar iminente, insistir), no sentido etimoldgico (lat. in-
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stare), como em Lacan (“L'instance de la lettre dans I'inconscient”).
“Sua obsessdo” seria, evidentemente, invidvel do ponto de vista
estético. . . ' :

INSANIA (FOLIE): Das fiangailles, mera miragem nupcial do
Mestre com as 4guas-probabilidade, resulta folie, a loucura-obsessio
do ato inane, de antemfo condenado ao fracasso. Folie, com sua
etimologia follis, baldo, bolsa (em Igitur seu anagrama é fiole,
“frasco”, simbolo do “vaso da vida” reminiscente da “dive Bouteille”
rabelaisiana), entra numa seqiiéncia aliterativa em /f/ que comega
em Fiangailles e passa por fantéme e affalera. Na tradugéio, procurei
recuperar esse efeito da seguinte forma: ndpCIAS / LuSAo /
ANSIA / INStANte / fANtASma / vACllar4, tudo desembocando em
INSANIA. A “queda do véu ilusério” (por sua vez associado 2 vela
alternativa da pag. 3, voile significando em francés “véu” e “yela”),
marcada por um termo maritimo (affaler= atriar, como em “arriar as
velas”, donde a tradugdo por abater, no sentido de “baixar”, “fazer
descer”), é comparada ao fantasma de um gesto (lance frustro).
INSANIA permite associagbes com “sanha” (faria) e *sdnie” (o
sangue corrupto, triste simulacro do tributo himenal ndo vertido; cf.
a paronomésia hymen / hymne, cara ao pensamento mallarmaico).
O poeta-bufdio, fou du roi, referido por GC, poderd ser descoberto
aqui no sannio latino (arlequim, palhago). Essa Folie do poeta-buféo
(caricatura do bardo, mestre do canto) porta, & guisa de marotte, a
iniitil testa do néufrago, cabega a deriva, cetro derrisdrio. GD observa
que as formas verbais no futuro (vacilard, se abaterd) indicam uma
antecipagio do desenvolvimento da agdo, que sé se consumard na
pig. 9, com Choit la plume.

JAMAIS ABOLIRA (N’ ABOLIRA): Uma das principais dificul-
dades estd, justamente, nesta etapa da frase-titulo. Era preciso manter
o cariter “diretamente negativo” da expressio, o que, e francés,
resulta naturalmente. Em portugués, ndo sendo admissivel a dupla
negacdo (jamais... ndo), optei pela repeticio, em cadéncia, do
JAMALIS inicial, cujo matiz negativo, alids, afeta o contexto (folie. . .
n’ abolira), pois se o sujeito de “nfio abolird” é o Lance de Dados,
seus sucessivos avatares, da “asa retombada” da pédg. 3 ao “fantasma
de um gesto”, sio outros tantos sujeitos vicdrios da mesma impossi-
bilidade. Dentre as tradugbes consultadas, CF (... NIEMALS. ..
NIEMALS AUSLOSCHEN WIRD...”) ¢ DA (“... NEVER...
NEVER WILL ABOLISH...”) advertiram o problema e resolve-



ram-no pela repeticdo do advérbio de negagfio. Uma nota positiva,
afirmando a aboli¢do do acaso, perturbaria o desenrolar hipotético e

dubitativo da agfo-inagdo do Poema.

EM IRONIA (AVEC IRONIE): Na substituigio de com por em
ganha-se uma silaba (por elisio), o que favorece o ritmo da tradugiio,
mantido o caréter de adjunto modal da expressdo. Insinuation, como
repara GD, tem aqui o sentido etimolégico de “introduzir-se em”,
“penetrar em” (lat. insinuare, insinuar — insinuagdo, em port.). O
sentido figurado, de “sugestéio sutil”, também opera, ¢ claro. Segundo
GD, o Mestre pode deixar-se submergir nc mar-siléncio (wma insi-
nuagdo simples), calando o segredo (os dados) ironicamente, ou
entio manifestar o mistério (huwrler; wivar, etimologia: lat. ululare),
jogando (“precipitando”) os dados. Mas a insinuagdo é também in-
terpretédvel como a pluma solitdria da pagina seguinte, com seus vol-
teios sinuosos (“sinueuses et mobiles variations de I'ldée”, Mallarmé
cit. por GC) em torno ao vdrtice,

VORTICE (GOUFFRE): Vértice traduz gouffre com a vantagem
de aliterar com ESVOaga e ligar-se, ainda, a inDICIo VIrGEm. O
“esvoagar” fica, assim, desenhado sonoramente na pégina.

INDICIO VIRGEM (VIERGE INDICE): O indicio (indice) pode
ser entendido aqui no sentido semi6tico de Peirce: signo que tem
uma relacdo real, causal, existencial com seu objeto, como um sinal
natural, um sintoma fisico ou um dedo que aponta (ficam assim
englobadas as acepgfes cumulativas de “indicio”, “indice”, “indica-
dor”, “indigitar”). A plwma solitdria da pigina seguinte, aposto de
insinuagdo simples, € este index virgem (branco), indicio também do
préprio Abismo da pég. 3, blanchi (branco). A imagem €& entretecida,
ainda, por alusdes & “pena branca” do artista e ao papel sobre o qual
ela escreve (se embalanca). GD interpreta: “o rodopio da pluma
resume a incapacidade do Abismo de dar gualquer indicagio sobre
o desfecho do drama” (cf., mais adiante, neutralidade idéntica do
abismo). Lhe (en} refere-se a gouffre, de que a pluma esvoagante,
embalangada pela insinuagdo simples, é um indicio perplexo, angus-
tioso.

PERDIDA (EPERDUE): Preferi manter perdida (comc em “amar
perdidamente”, “perdida de paix#io”; o Pequeno Diciondrio Brasileiro
registra: “naufragado”, “extraviade”, “apaixonado”), que envolve o
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sentido de “enlouquecida”, aproximando-se mais da configuragéo
sonora do original. GD: éperdue “descreve o movimento sugerido
pelo verbo voltige”.

GORRO (TOQUE): Trata-se do gorro negro (de meia-noite) do
principe por exceléncia da davida, Hamlet (figura em que passam,
ainda, notas de Poe, Villiers e do préprio Mallarmé). O sentido subsi-
didrio de “toque” ou badalada de relégio (soando a meia-noite)
perde-se, infelizmente, na tradugdo, embora seja mantido o ‘‘tempo”
de noturnidade.

ENRUGADOQ (CHIFFONNE): Enrugado, em lugar de simples-
mente “amassado”, “amarrotado”, permitiu-me o jogo simultineo com
a tonica velar de velUdo e com GARGAIhADa (esclaffement). GD
vé no velours chiffonné uma evocagdo da superficie “sombria ¢ enru-
gada do mar”, GC descobre em velours, ours (urso) e, assim, uma
alusdo parédica & “Grande Qurse” (brancura rigida), como também,
em acep¢do coloquial, a uma “obra literiria ou teatral dificil de ser
encenada” (caricatura, no caso, da prépria Obra mallarmaica). Na
esteira desses mots en écho, poder-se-ia ler em veludo, supletivamente,
vel ludus (lat.): “ou jogo” (o Larousse registra um “jeu de I'ours”. . .).

MUITO (TROP): A brancura rigida da pluma, embora exigua, é
demasiado contrastante face ao céu escuro, para deixar de marcar
(no sentido que tem “marca” na lingiiistica atual, ¢lemento dis-
tintivo suficiente para tornar relevante uma oposi¢do) aquele que a
ostenta.

DE ALGO HEROICO (DE L'HEROIQUE): Introduzi algo (insi-
nuando a leitura anagramdtica, subliminar: “fidalgo herdico”, em
coife como de alge), para permitir tanto a leitura preconizada por
GC (héroique referindo-se a rire, na pigina seguinte), como a pro-
posta por GD (para quem héroique se reporta a pluma e, por exten-
sfo0, ao gorro que a imobiliza). Riso, na minha tradugfo, pode fun-
cionar como aposto de algo herdico, explicando o “algo”.

RELAMPAGO (EN FOUDRE): En foudre, na tradugio, passa de
adjunto modal a aposto de raison virile, pois eliminei a preposigio e
mantive apenas ¢ substantivo. A associagio erética foudre/foutre,
acentuando o aspecto falico da pluma (brancura rigidaj, perde-se na
tradugiio, embora a ligago apositiva entre reldmpago e razdo viril,



reforcada pela aliteragdo em /r/, ndo deixe de produzir um efeito
catdrtico, de disparo ou descarga clétrica. Lembrar a palavra-trovio
de Joyce, que anuncia a “queda” no FW.

ANGUSTIOSO (SOUCIEUX): a angistia hamletiana, divida exis-
tencial. GC: “O poeta angustiado”, oprimido pelos céus (sous cieux).
O sentido etimoldgico de angustiae (lat: “passo ou lugar estreito”,
donde angustus, “estreito”, “apertado”) juntz um matiz desejavel a

tradugéo.

RISO QUE SE (RIRE QUE SI): GC elucida: “O riso do artista
licido (...) Nesse ponto o texto se interrompe, para ser retomado
¢ completado na pigina seguinte... c’était le Nombre ce serait le
Hasard, o que significa que toda tentativa contém o germe de seu
préprio fracasso. O resto da péagina 8 & um comentirio entre parén-
teses”. GD vé& em Rire que si uma proposi¢do eliptica, equivalente
a “le plus drdle, c’est que...” Como se, insinuada em um riso de
lucidez irénica, o Mestre-poeta tivesse a sbita premonigio do des-
fecho fatal de seu ato em poténcia. O SI (em portugués, graficamente
SE, mas fonicamente SI) é como que expelido do héSIte/heSIta da
pag. 4, reverberando nos COMME SI (COMO SE) da pig. 6.

PENACHO (AIGRETTE): A aigrette é uma versio elegantizada
e simultaneamente “degradada” (caricaturada) da pluma esvoagante
da pdgina anterior, a pena do artista-Hamlet, o Homem-Pena (cf.
Shem, “The Penman”, no FW de James Joyce). Penacho reproduz
o efeito em portugués (os dicionarios registram ainda o sentido figu-
rado de “comando”, “governo”: “ter ou tomar o penacho” = “ter
ou tomar o poder”). Lucide (licido) estd primeiramente utilizado
no sentido etimolédgico (lat. Inucidus, luminoso, brilhante), evocando
a brancura da pluma original, que encima, como um tope, o gorro
negro sobre a fronte invisivel do poeta, lamentable seigneur. Mas
a acepcao de “lucidez” também estd implicada na imagem. GC liga
a “invisibilidade” ao “anonimato” do poeta moderno, assimilando o
seu gorro de meia-noite aos “chapéus migicos” dos contos de fadas,
que tém a propriedade de tornar invisiveis aqueles que os usam.
Cf. Mallarmé: “L’oeuvre pure implique la disparition élocutoire du
pocte...” Aigre (azedo) em aigrette liga-se ironicamente a amer
(prince amer); cf., na tradugio, elemento pena (sofrimento) em
penacho.
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SOMBREIA (OMBRAGE): Ombrage associa-se a ombre puérile
(sombra pueril) da pég. 5, mas significa também “aparecer sobre”
(“panache qui ombrage un casque”, Larousse). Em portugués,
temos os sentidos de “cobrir com sombras” e de “dar sombreado a
um desenho”. Ambos convém ao texto, existindo ademais em
sombREIA uma afinidade sonora com sEREIA e EREtA. Cintila
entdo sombreia parece uma réplica ao contraste branco-negro que
marca a apari¢gio de Hamlet na pégina anterior.

FRAGIL (MIGNONNE): A sereia é uma espécie de “anjo andré-
gino”, simbolo para o qual convergem vérios outros do Poema (o
ulterior demdnio imemorial, a sombra pueril, o principe amargo do
escolho — Hamlet das paginas precedentes). Mignonne reine as acep-
¢des de “delicada™, “graciosa”, “predileta”, “querida”, além do sen-
tido subsididrio de “tipo middo de imprensa”. Frdgil (vinculando-se
fonicamente com estatuRA) pareceu-me a solugdo mais adequada
na tradugdo, transmitindo o (GC) “aspecto raté do artista deli-
cado (...) em contraste com sua qualidade viril”. Graficamente, os
ff de frdgil, esbofetear, bifurcadas ¢ falso podem evocar a “cauda da
sereia”, assim como o § de SE (para o qual Mallarmé, em nota ao
tipégrafo, pedia uma atengio especial; ver mengdo as provas do
Poema, corrigidas por Mallarmé, na Bibliografia) poderd lembrar a
torSdo dessa sereia-divida.

SOLAR FALSO (FAUX MANOIR): O escolho, rochedo de Hamlet
da pagina precedente, d4 agora lugar a uma rocha encimada por um
castelo-fantasma, solar falso. Segundo GC, h4 aqui uma evocagao
ambigua da Obra, necessariamente falida. Cf. Mallarmé: “Tel est le
plan de mon volume lyrigue, et tel sera peut-&tre son titre: La Gloire
du Mensonge ou le Glorieux Mensonge”. GC associa a manoir as
idéias de hoir (herdeiro, o castelio Igitur perante seus ancestrais,
o hetdeiro da Maison Usher de Poe) e noir (negro, tenebroso). Em
portugués, intervém uma nota de “sol” (o solar falso poderia entdo
evocar aqui “le soleil noir de la Meélancolie”, de Nerval). Cf. este
oximoro mallarmeano: “Retourne vers les feux du pur soleil mortel”.
GC registrara no cenério do poema, na palavra conflagracdo (pag. 4),
do lat. conflagrare, “arder”, “queimar”, uma referéncia ao sol poente,
que Mallarmé compara a um navio naufragando (no texto “Or”).
MLE, em seus comentArios, associa as sereias (golfinhos), que emer-
gem e voltam a submergir, ao sol no seu curso didrio.



DE SUBITO (TOUT DE SUITE): Tive a preocupagio de me apro-
ximar aqui, o mais possivel, do recorte sonoro do original. Notar o
jogo de tOnicas: Ultimas/sUbito/brUmas, além de outros apoios har-
mdnicos.

QUE CHANTAVA UM MARCO NO INFINITO (QUI IMPOSA
UNE BORNE A L'INFINI): Chantar, “plantar uma estaca”, & usa-
do em contextos de tomada de posse ¢ demarcagio, ilustrando bem a
idéia de conquista efémera, de hubris evanescente, que h4 nesta pas-
sagem do Poema. Fonicamente, prolonga roCHA. .. que CHAntava.
A associagdo com “cantar” (o “canto das sereias” conduzindo 3
perdigio) introduz uma conotagdo desejivel. Usei o tempo verbal
no imperfeito por motivo de eufonia, sem dano semdntico. Para GD,
trata-se aqui, simbolicamente, de uma rejeigio do conceito de “infi-
nito matemético” (que implica um perpétuo sobrepujar do finito e,
portanto, uma limitagio constantemente renovada), em prol de uma
verdadeira concepgio do Infinito que resolva essa contradigdo, Assim,
o solar falso, marco limitador do Infinito, seria um derradeiro
obsticulo & evocagido do Nimeroe absoluto, cdlculo total, GC sublinha
o cariter de pedra tumbal, monumento tumular, desse rochedo-castelo
(criagio humana) mentjroso. Marco é um prolongamento harmonioso
de solAR, como infinITO o é de sibITO.

FOSSE. . .SERIA (CETAIT...CE SERAIT): A reduplicagiio do
SE condicional, imbricando-se nas formas verbais, concorre para a
tautologia do texto. Décio Pignatari (loc. cit.) propds uma chave para
o enigma ndo vislumbrada (tanto quanto pude averiguar) pelos exe-
getas do Poema, a saber: “Si sept est le Nombre / Cesserait le Ha-
sard”. Nessa hermenéutica rousseliana, mais uma vez irreproduzivel,
parece estar expresso que, se a cifra 7 (como as 7 estrelas da Conste-
lagdo da Ursa) pudesse jamais aparecer sobre a fnica face de um
dado absoluto (totalizando dois em um), o acaso estaria assim
abolido. . .

EXITO ESTELAR (ISSU STELLAIRE). GC interpreta: “obra
iluminada, derivada do Fogo total”. Issu,e significa: “procedente™, “des-
cendente”, “oriundo™; e ainda: “saida”, “desembocadura”, “&xito”,
“resultado”, “fim”. Escolhi £xifo tanto pela configuragio sonora, como
pela proximidade etimolégica, do lat. exirus (saida), mantido no inglés
atual exit (issue vem do ant, francés issir, sair). Exito funciona ainda
como réplica-negagfio de hesito (as hesitagbes constantes do Hamlet-
poeta).
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DIVERSO DA (AUTREMENT QU’): GD salienta a condensagéo
do pensamento, que acarretou a supresséo de um comme, exigido pela
gintaxe normal (*“autrement que comme...”). Procurei manter o
laconismo dessa abreviatura sintitica, introduzindo ainda uma alus@o
a “verso” (o poema absoluto, éxito estelar) em diverso (diferente da
alucinacdo, mas também, por desmembramento, “...verso da aluci-
nagdo™).

SURDINDO ASSIM NEGADO E OCLUSO QUANDO APAREN-
TE (SOURDANT QUE NIE ET CLOS QUAND APPARU): Tra-
balhei etimolégica ¢ sonoramente na tradugdo desta linha-membro.
O assim é ambiguo, podendo significar “assim que” e “tao™. Ambos
os sentidos servem ao contexto paradoxal, oximoresco, de reunido
ndo-sintética de opostos (como diria J. Kristeva). Surdindo em por-
tugués ainda oferece “urdindo” (texto vem de texere, lat.: “tecer”).
Ocluse tem também o sentido astrondmico de “eclipsado”.

EXPANDIDA (REPANDUE): A profusido expandida em raridade
é, para GD, uma evocagiio do repregar-lhe a divisdo da pag. 4: acdo
de lancar os dados e depois reuni-los num total vnico, o Numero.
Répandu significa “propagado”, “difundido”; um dos significados de
expandir (lat. expandere, de onde também épandre) é justamente “di-
fundir”, *“espathar”.

UNA (UNE): O sentido dominante aqui é o da unidade do Niimero
e ndio o do artigo indefinido. GD: *o aspecto essencial dessa soma &
a unidade, que testemunha a adi¢gio das duas cifras reveladas pelos
dados”. Mallarmé fornece varios exemplos desse uso de une (p. ex.:
“...personnalité multiple et une...”). Pour peu (por pouco) trans-
mite a idéia da fragilidade e da precariedade dessa “evidéncia de
soma” evocada, miragem do Nimero criginal.

SUSPENSE (SUSPENS): Adotei o termo na sua especializagido cine-
matograifica, j4 aclimatada entre nés (“filme de suspense™), por me
parecer exatamente o efeito desejado pelo poeta, nessa sua “mise en
scéne espiritual exata”. A queda vem sendo preparada e retardada
desde a pdg. 5 (com os verbos no futuro: a vela / véu que vacilard,
se abaterd...). GC comenta: “o relato do fracasso fica suspenso no
ar, assim como a palavra ACASO”. A queda, para GD, propicia a
unido total do velho e das dguas, implicando um retorno ao ponto de
partida, s espumas primordiais. Cf. Mallarmé a proposito de Hamlet:
“...le suspens d'un acte inachevé...”



SEPULTAR-SE NAS ESPUMAS PRIMORDIAIS (S’ENSEVELIR
AUX ECUMES ORIGINELLES): Mais uma abreviatura sintitica,
que respeitei: nenhum conectivo liga Choit a s’ensevelir (GD repa-
ra: € como se estivesse escrito va s'ensevelir). O espacejamento su-
pre¢ a pontuagio: sepultar-se coincide graficamente com ¢ Gitimo es-
tigio da queda. Adotei primordiais, em vez de “originais”, pelas
possibilidades aliterativas em /p/ que o texto me oferecia.

SOBRESSALTARA (SURSAUTA): Sursauter — “faire un sursaut”
(Larousse). Envolve a idéia de “fazer um movimento brusco”. Usei
em portugués a forma equivalente, sobressaltara (como se fosse
“soerguera”), enfatizando a etimologia. Um dos sentidos do verbo
“sobressaltar”, recenseado por F. Fernandes {Diciondrio de Verbos e
Regimes), ¢, exatamente, “passar além de”, “transpor” (“‘sobressaltar
fronteiras”). GD aponta em sursauter um eco do jaillissement inicial.
Deixei-me propositadamente contagiar pela regéncia peculiar de Mal-
larmé: o sujeito de sobressaltara (“soerguera”) é pluma, o verbo é
tratado como transitivo-relativo, tendo por obj. direto delirio e por
obj. indireto @ um cimo; delirio pode também valer como sujeito
posposto.

FENESCIDO. . .ABISMO (FLETRIE...GOUFFRE): Flétrir tem
as acepgOes de “fenescer” e “ferretear”. De ambas o texto original
tira partido. GC sublinha a idéia de capitulagdo, de derrota. GD
escreve: “o delirio da pluma foi renegado pela indiferenca total do
Abismo”. No nivel associativo, a exemplo das leituras preconizadas
por GC, terfamos subliminarmente acordes como “Fénix”, “sido” ¢
nescire (lat. “ndo saber”), vibrando em fenescido. GC ressalta a liga-
¢do surpreendente entre jus (seiva), de jusqu'a (até a) e flétrie,
estabelecida pela disposigio grifica das duas palavras na pégina,
uma exatamente sob a outra. Procurei “traduzir” esse efeito nio-
verbal: coloquei fenescido abaixo de deLIRIO, reconstituindo o
morfema visual e o elo seméntico. Gouffre & o mesmo Abismo branco
da péag. 3. “Vértice” ou outra palavra sinGnima nio me dariam as
rimas toantes com CIMO e feneSCIdO, que abISMO favorece.
Adotei uma grafia . caprichosa para feneSCldo (ortograficamente,
feneCido), a fim de ressaitar as vibragbes conotativas — de signi-
ficantes — desejadas (Mallarmé também usa desse recurso, quando
lhe convém),

VERTE (VERSE): GC interpreta: “Se a tentativa de elevar-se
tivesse sido bem sucedida, as condicdes mesmas da vida, sua duali-
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dade, sua qualidade equivoca, tetiam sido destruidas; a tentativa
seria entio desumana”. Da elevacdo ordindria (frustra) se derrama
{verte} a auséncia. Voltamos ac¢ vazio blanchi (branco) das primeiras

péginas,

SENAO O LUGAR (QUE LE LIEU): Sendo, em portugués, traduz
o que no sentido de “exceto” do texto francés. Reidne, subsidiaria-
mente, o SE dubitativo que pontua o Poema e o0 NAO que continua-
damente o sobressalta (n’abolira...). Nesse “lugar absoluto”, resul-
tado final da elevacdo ordindria, GC vé& ndo apenas conotagbes me-
tafisicas (o Néant, apocaliptico ou existencial), mas uma referéncia
cloacal, ir8nico-derriséria, aos absolus lieux, dissimuladamente de-
cantados por Mallarmé em “La marchande d’herbes aromatiques”.

MARULHO (CLAPOTIS): Degradagio dos escarcéus (jaillisse-
ments) iniciais, O inferior aqui & o oposto simétrico do vbo, da ten-
tativa de elevagdo. Logo, o aspecto descendente da curva icérica, a
exaustdo vazia do lance (acte vide).

ONDE (EN QUOI): Na edigio Cosmopolis lia-se ot em vez de en
quoi. Adotei onde pelas subliminares ressonfincias marinhas que ofe-
rece (associagio com “onda”, cf. verso camoniano cit. a. proposito
de infusa no profundo). Mar e céu se fundem na mesma auséncia,
nessas 4guas costeiras (paragens) do nada (vazio, vage). GC detecta
o elemento onde em fondé (fUNDAdo), aliado ao elemento dé
{dado), e vislumbra em vague sugestdes do homégrafo correspon-
dente ao nosso “vaga”, assim como de vacuus (lat., “espago vazio”)
no sentido de “céu”. Ou seja: a “4gua-fémea” e “o céu, a que tudo,
inclusive a #4gua referida nesta pégina, retornard”. Tema do
“ricorso”,
TALVEZ (PEUT-ETRE): E a palavra-chave,do poema. Em meu
artigo de 1958 sobre o Coup de Dés, escrevi: “A contradigio dialé-
tica entre a afirmagio axial de que UM LANCE DE DADOS JA-
MAIS ABOLIRA O ACASO e o surgimento presumivel da conste-
lagdo que envolve o préprio poema como forma nova e, portanto,
disciplina controladora do acaso, jé foi apontada por Maurice Blan-
chot: ‘le hasard est sinon vaincu emr cela, du moins attiré danos la
rigueur de la parole et élevé & la ferme figure d’une forme ol il
g'enferme’. E esta contradigho critica que fecunda o poema ¢ reco-
ioca os termos do problema — ‘symphonique équation’ (Mallarmé)



—- como um ‘xadrez de estrelas’ (para tomar de empréstimo a
imagem barroca de Vieira), perpetuamente em progresso. A procura
do absoluto, fadada por defini¢do a faléncia, entrevé um é&xito possi-
vel pa conquista relativa sancionada por um TALVEZ: a obra-
constelagdo, evento humano, experiéncia viva e vivificante, sempre a
ponto de se recriar — véspera de um novo lance (TOUTE PENSEE
EMET UN COUP DE DES)”. Este ¢, evidentemente, apenas um
dos niveis de interpretaglio possfveis. Mas posso concordar com
Octavio Paz, quando este afirma que Mallarmé € o poeta do Tal vez
(“El soneto en ix”).

LOCAL (ENDROIT): Trata-se de “um ponto determinado no es-
paco” (GD), em contrastante fus@o (se funde) com o além (au deld
empregado substantivamente, para invocar o infinito). Observar a
série fonica: ALtitude / tALvez / tAo / LOnge / LOcAL.

AFORA (HORS): O interesse do Mestre-Hamlet-Poeta, protago-
nista do Lance, pelo local onde a Constelagio esti-se formando,
embora nio exclua o interesse geral de outros observadores e dos
astrénomos com seus sextantes e medigdes, é um interesse todo espe-
cial, que se coloca fora ¢ para além das consideragdes vulgares
(considerare: observar os astros; “sidus, eris” — estrela) e mesmo
das pretensiosas certezas cientificas. GD liga esta passagem do Poema,
a da pig. 4 (hors danciens calculs). GC enfatiza a recusa moral
que hé nesse hors, referindo “a esperanga ficil do paraiso e da imor-
talidade que Igitur denegava” (cf. Mallarmé: “. . .selon I'absolu —
qui nie l'immortalité, I'absolu existera en dehors”). No elemento
hora, depreendido por associacio fonica, GC vé& o “tempo sideral”.
A tradugdo conserva este revérbero. Qutra pertinente passagem
mallarmeana corrobora o nivel de interpretagio que toma a Conste-
lagdo como a obra em formagdo, o préprio Poema e a forma nova
que ¢le engendra: “Essentiellement Poeuvre d’art; ce suffit, 3 Popposé
des ambitions et d’intéréts”,

ASSINALADO (SIGNALE): A idé'a de signum (lat. “marca”,
“sinal”, “agouro”, “signo do zodfaco”) esti presente, vinculando-se
(com os fogos que se seguem) a de estrela. Este aspecto pesou tanto
para MLE, que preponderou em sua tradugio, onde se 18, por UNE
CONSTELLATION, a perffrase explicativa: EINE ORDNUNG
VON ZEICHEN (*uma ordenagio de signos™).
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VERSUS (VERS): Pelas. mesmas razdes pelas quais adotei a fér-
mula o velho versus esta conjuncdo suprema (pig. 5), emprego aqui
a palavra latina versus (com o sentido de “em dire¢io a”, p. ex.
ad oceanum versus). MLE, que traduz: “Vers / zu sein / Ursa Minor
und Pol / Eine Ordnung von Zeichen”, esclarece em comentirio que,
face a4 ambigiiidade entre a preposi¢do ¢ o substantivo em francés,
uma das leituras possiveis seria: “Alles bleibt Zufall. . .ausser dem
Vers, der eine Konstellation ist” (“Tudo é acaso... exceto o verso,
que é uma constelagio”). Observe-se que Vers, es, com o sentido de
“verso” (linha poética), existe no vocabulirio alemdo. De qualquer
modo, o jogo entre verso e estrelas, conjunto de signos e constela-
¢io — fundamental para a inteligibilidade do Poema —, ficou pre-
servado em minha tradugio. Sonoramente, pude estabelecer a se-
qiiéncia VERSuS / dEVE SER (a idéia de “devir”, notada por GC,
implicita).

SETENTRIAQ (SEPTENTRION): Septentrio, onis, “os sete bois
debulhadores”, é o nome latino da constelagio da Ursa Menor; no
plural significa também a regidio norte. As duas Ursas — a Grande
e a Pequena, constelagdes boreais vizinhas do Pélo Artico — se
superpdem no ideograma final do Poema, como repara GC.

CALCULO TOTAL (COMPTE TOTALE): Usei cdiculo em vez
de “computo”, por um Gbvio argumento de eufonia; “conta” seria
pobre semanticamente, contaminada como est4 a palavra por sua
acepgao mais cotidiana. Calculus em iat. significa ainda “pedra de
jogo”, carreando esta conotagiio etimolégica para o espago de tauto-
logia especular no qual o poema se inscreve (“azar”, como ji ficou
dito, e assim o francés hasard, vem da palavra 4rabe que significa
“jogo de dados™).

VIGIANDO... SAGRE (VEILLANT... SACRE): Aqui se for-
ma o desenho da Constelagio, no céu branco da pégina, como o das
estrelas, reverso, no céu noturno (Mallarmé: “I'incohérent mangue
hautain de signification qui scintille en I'alphabet de la Nuit (...)
coups d’épingle stellaires...”; ou ainda: “réflexion stellaire et in-
compréhensible, de la grande Qurse. ..”). Observe-se que as formas
verbais progridem escandidamente, como dados rolados, primeiro
de vigiando a meditando, por oragbes reduzidas, gerundiais (passos
de um mesmo suspense), até se deter ¢ sagre: ao todo, SETE verbos,
o Nimero em perfazimento. GC vislumbra uma insinuagio desse



SEPT no alto da pigina, em exCEPTé (também em portugués,
exCETo). As 7 estrelas (tanto da Pequena como da Grande Ursa)
reproduzem na pégina o grafico sideral. Cf. GC: os gerandios for-
mam as 3 estrelas da cauda (vigiando / duvidando / rolando}, que se
ligam &s 3 estrelas-frases do corpo (antes de se deter / em algum
ponto Lltimo que o sagre / Todo Pensamento emite um Lance de
Dados), por uma estrela-frase intermedidria (brilhando e meditando;
elem. medium, lat., “meio”). Mas nas duas tltimas linhas estelares
do Poema, € possivel ainda reconhecer a cifra da Constelagio: cada
uma delas tem 7 palavras; por isso mesmo, na tradug¢io da pendltima
linha; deixei de fazer a elisdio “nalgum” para preservar o nimero
exato de palavras, com em algum (& quelque). O ponto ultimo (point
dernier), que consagra o cdlculo total, aludiria 3 estrela extrema da
Pequena Ursa, a Estrela Polar, situada no prolongamento de uma
linha que passa pelas duas estrelas terminais do trapézio da Ursa
Maior. O ideograma desta P4gina lembra também, parece-me, um
cartucho emborcado, cornet & dés, cornimboque e cornucépia dos
dados-Acaso (cf. Igitur, IV — “Le Coup de Dés”: “Le Cornet est
la Corne de licorne — d’unicorne”, enigma circular para o qual pro-
ponho a seguinte tradugfio: “O cornicopo € o Cérnio de licorne —
do unicérnio”). Mallarmé, a depreender-se de uma carta sua a Gide
de 1897, sobre a diagramagdo tipogréfica do Un Coup de Dés (“La
constellation y affectera, d’aprés des lois exactes, et autant qu'il est
permis & un texte imprimé, fatalement une allure de constellation. . .”),
aspirava a vma iconicidade dinfimica, verdadeira “#lgebra universal
das relagbes” (como o dltimo Peirce). Simulagdo quase-matemdtica
do pensamento (“il me serait difficile de concevoir quelque chose ou
de la suivre sans couvrir le papier de géométrie on se réfléchit le
mécanisme évident de ma pensée”), os signos, evoluindo para o puro
contigio, em eco, de significantes, dispersam os seus referentes e os
sutilizam, rarefeitos (de maneira “trés stricte, numérique, directe”),
no simulacro absoluto da pagina, — simile dis-semelhante, dissimu-
lado, sem similar. O Livio — cosmogonia em cosmorama — é um
portulano de estampas abstratas (“Au fond, des estampes...”), de
“grafos existenciais” (Peirce), exfoliagio volatil cujo rastitho de ilu-
minuras tende & ideografia interior, ndo (ou pds-)-imitativa {malen-
tendida por Apollinaire, com a pictografia externa — graciosa, mas
inessencial -— dos “caligramas™).

TODO PENSAMENTO EMITE UM LANCE DE DADOS (TOUTE
PENSEE EMET UN COUP DE DES): O final é também o reco-
mego, o impulso para uma re-capitulagio do lance e de tudo, Da capo,
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como Joyce o fard no seu FW, solidarizando a dltima e¢ a primeira
paginas do Livro com a senha da palavra-travessia riocorrente (ri-
verrun). No “soneto em ix”, miniatura do Coup de Dés, o “séptuor
de cintilagdes” das estrelas da Ursa “fixa-se” num espelho, enquanto
(GC deslinda) a Angistia dédie (“dedica”, aluséo a dé e a digitum,
dedo) seus “Onix” (do grego, énux, unha) com as purs ongles (“puras
unhas”). Circuito especular, mais uma vez. Emite exibe, ainda, uma
conotagdo ejaculatéria, espermitica, fecundante, que se liga & matriz
feminina, genésica, vislumbrada por GC tanto em cirCONstances
como em CONstellation (leitura retomada recentemente por Derrida).
Aqui caberia uma referéncia a um dos ultimos textos de Oswald de
Andrade (“Um Aspecto Antropofagico da Cultura Brasileira™),
onde o “naufrigio” do Poema ¢ assim interpretado: “A angustia de
Kierkegaard, o “cuidado” de Heidegger, o sentimento do “naufrégio”,
tanto em Mallarmé como em Karl Jaspers,-o “Nada” de Sartre, ndo
$do sendo sinais de que volta a Filosofia ao medo ancestral ante a
vida que é devoragdo. Trata-se de uma concepgio matriarcal do mun-
do sem Deus”. Compare-se, com essa visio “antropofdgica”, a leitura
“cibernética” de Jean Hyppolite: de um lado, a “entropia” (o Acaso),
a marcha inexordvel dos processos fisicos para a aniquilagdo térmica;
de outro, o “deménio de Maxwell” (o ulterior demdnio imemorial),
insinuando a possibilidade de suspender, por um breve lapso de
tempo (ou vida), essa fatalidade cosmica. O jmportante aspecto de
sintese nic-excludente de nenhuma das solugbes aparentemente

contraditorias do final do Poema, foi ressaltado por GD. GC fala em
“tautologia absoluta da significagfo™: a frase final, em contraste com
a frase-titulo, nos diz que “por mais que um pensamento esieja sob
o influxo do acaso, ¢ mesmo que ele seja o acaso, o contririo €
igualmente verdadeiro”. (Julia Kristeva, de certo modo, reformulou
esses MEsSMos conceitos: tratar-se-ia, antes, de uma “idempoténcia”,
de uma “operagio ortocomplementar”, conduzindo 3 “reunido ndo-
sintét.ca A .O de dois termos que se excluem™). A circularidade do
Texto mallarmaico admite, assim, uma progressdo ¢ se expande infi-
pitamente em curva espiral. O poema vige como um oximoro supremo,
suspenso entre o JAMAIS e o NADA, no fio vibratério de um

TALVEZ.
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PREFACIO

Gostaria de que esta Nota nédo fosse lida ou que, apenas percorri-
da, fosse logo esquecida; ela ensina, ao Leitor habil, pouca coisa situada
além de sua penetragiio: mas pode perturbar o ingénuo que deve
langar os olhos para as primeiras palavras do Poema, a fim de que
as seguintes, dispostas como estfio, o encaminhem as ultimas, o todo
sem novidade sendo um espagamento da leitura. Os “brancos” com
efeito assumem importincia, agridem de inicio; a versificagio os
exigiu, como siléncio em derredor, ordinariamente, até o ponto em
que um fragmento, lirico ou de poucos pés, ocupe, no centro, o tergo
mais ou menos da pagina: nfo transgrido essa medida, tdo-somente a
disperso. O papel intervém cada vez que uma imagem, por si mesma,
cessa ou recede, aceitando a sucessdo de outras, € como aqui néo se
trata, & maneira de sempre, de tragos sonoros regulares ou versos -—
antes, de subdivisdes prisméticas da Idéia, o instante de aparecerem
e que dura o seu concurso, nalguma cenografia espiritual exata, é
em sitios varidveis, perto ou longe do fio condutor latente, em razio
da verossimilhanga, que se impde o texto. A vantagem, se me é licito
dizer, literdria, dessa distdncia copiada que mentalmente separa grupos
de palavras ou palavras entre si, afigura-se o acelerar por vezes € o
delongar também do movimento, escandindo-o, intimando-o mesmo
segundo uma visdo simuliinea da Péigina: esta agora servindo de
unidade como alhures o Verso ou linha perfeita. A ficgio assomara
e se dissipard, célere, conforme a mobilidade do escrito, em torno
das pausas fragmentirias de uma frase capital desde o titulo intro-
duzida e continuada. Tudo se passa, para resumir, em hipétese; evita-
se o relato. Ajunte-se que deste emprego a nu do pensamento com
retragdes, prolongamentos, fugas, ou seu desenho mesmo, resulta,
para quem queira ler em voz alta, uma partitura. A diferenga dos
caracteres tipogréficos entre o motivo preponderante, um secundério
e outros adjacentes, dita sua importincia & emissdio oral e a disposi-
¢do em pauta, média, no alto, embaixo da péagina, notard o subir ou
descer da entonag@io. Somente certas diregBes muito audazes *, usur-
pagbes etc., formando o contraponto desta prosédia, permanecem
numa obra, a que faltam precedentes, em estado elementar: ndo que
me paregam Oportunos os ensaios timidos; mas néo me € dado, afora
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uma paginacdo especial ou de volume que me pertenga, num Peri6-
dico, por mais corajoso, amdvel e convidativo que se mostre as belas
liberdades, agir em demasia contra os usos. Terei, ndo obstante, indi-
cado do Poema incluso, mais do que um esbogo, um “estado”, que
ndo rompe em todos os pontos com a tradi¢ho; levado adiante sua
apresenta¢do em muitos sentidos até onde ela nido ofusque ninguém:
o suficiente para abrir os olhos. Hoje ou sem presumir do futuro o
que sairi daqui, nada ou quase uma arte, reconhecamos facilmente
que a tentativa participa, com imprevisto, de pesquisas particulares ¢
caras a nosso tempo, o verso livre e 0 poema em prosa. Sua reuniio
se cumpre sob uma influéncia, eu sei, estranha, a da Musica ouvida
em concerto; encontrando-se nesta muitos meios que me parecem
pertencer as Letras, eu os retomo. O género, que se constitua num,
como a sinfonia, poucc a pouco, a par do canto pessoal, deixa intacto
o antigo verso, ao qual conservo um culto e atribuo o império da
paixdo e dos devaneios; enquanto que seria o caso de tratar, de pre-
feréncia (assim como segue), certos assuntos de imaginagdo pura e
complexa ou intelecto: ndo subsiste razio alguma para exclui-los da
Poesia — dnica fonte.

(*) Uma nota editorial, que acomipanha a publicagio autonoma do Poema em 1914
(La Nouvelle Revwe Franmcaise), esclarece: A parte compreendida entre as palavras
‘Somente certas diregSes,,.’ e ..o suficiente para abrir os olhos" dizia respeito, mais
especialmente, 4 edigio deste Foema na revista Cosmopelis (maio 1897), para a qual o
Praféicio acima bavia sido escrito”,
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Poesia, Estrutura
Augusto de Campos

“Sans présumer de l'avenir qui sortira d’ici, rien ou presque un
art”, dizia profeticamente Mallarmé no seu prefécio A primeira versdo
de Un Coup de Dés (Revista Cosmopolis — 1897), entreabrindo as
portas de uma nova realidade poética.

Os virios pugil/ismos do comego do século — ndio obstante
a sua utilidade e a sua necessidlade — tiveram o infortinio de obs-
curecer a importincia desse “poéme plante”, desse “grand poZme
typographique et cosmogonique”, dess¢ primeiro poema funcional-
mente moderno, futuro-demais para sua época, equagio poética que
vale por si s6 todo o vozerio das vanguardas reformadoras de alguns
anos depois.

Mallarmé € o inventor de um processo de organizagio poética
cuja significacio para a arte da palavra se nos afigura comparével,
esteticamente, ao valor musical da “série”, descoberta por Schoen-
berg, purificada por Webern, e, através da filtragdo deste, legada aos
jovens compositores eletrOnicos, a presidir os universos sonoros de

um Boulez ou um Stockhausen. Esse processo se poderia expmmr .

pela palavra estrutura. Acrescentemos que o uso particular, que aqui
fazemos, da palavra estrufura, tem em vista uma entidade medular-
mente definida pelo principio gestaltiano de que o todo é mais que
a soma das partes, ou de que o todo é algo qualitativamente diverso
de cada componente, jamais podendo ser compreendido como um
mero fendmeno aditivo. Eisenstein, na fundamentagéio de sua teoria
da montagem, Pierre Boulez e Michel Fano, com relagfio ac principio
serial em misica, testemunharam a possibilidade da aplicacio da
Gestalt no campo das artes. Nada mais justo que a literatura e a

("} Publicado originalmente no Didrio de S30 Fawlo de 20-3-55,
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poesia incorporem & sua realidade, ¢ em particular is novas realidades
complexas, os preciosos conceitos gestaltianos.

E esse sentido de estrutura, em contraposi¢io 3 organizagao
meramente linear e aditiva tradicional, o elemento basico da nova
ordem expressiva da formulagio poética, que repele o lento e mond-
tono silogismo, consagrande o dinamismo do processo de associagdo
de imagens. Como afirma Hugh Kenner, em The Poetry of Ezra
Pound: “The fragmenting of the aesthetic idea into allotropic images,
as first theorized by Mallarmé, was a disccvery whose importance
for the artist corresponds to that of nuclear fission for the physicist”.
Mallarmé descobria e estava plenamente consciente de sua descoberta,
¢ € por isso que o seu pequeno preficio tem, como teorizagio do
Nnovo processo, quase tanta relevincia como o préprio poema. “Sub-
divisions prismatiques de I'Idée” ¢ “cet emploi 4 nu de la pensée avec
retraits, prolongements, fuites”, eis como definia ele, com absoluta
precisio, as manifestagbes objetivas da nova organizagdo estrutural
do verso.

Coroléario direto da descoberta desse processo, que tem implicita
a idéia de estrutura, é a exigéncia de uma tipografia funcional, que
realmente espelhe as metamorfoses, os fluxos e refluxos das imagens.
Em Mallarmé essa tipografia funcional se consubstancia nos seguintes
efeitos, ja essencialmente definidos em seu prefacio:

a) emprego de tipos diversos: “La différence des caractéres

d’imprimerie entre le motif prépondérant, un secondaire et d’adjacents,
dicte son importance i I'’émission orale...”

b) a posigio das linhas tipogréficas na pagina: “. .. et la portée,
moyenne, en haut, en bas de page, notera que monte ou descend
'intonation”.

¢) os “brancos”: “Les ‘blancs’ en effet, assument 'importance,
frappent d’abord; la versification en exigea, comme silence alentour,
ordinairement, au point qu’un morceau, lyrique ou de peu de pieds,
occupe, au milieu, le tiers environ du feuillet: je ne transgresse cette
mesure, seulement la disperse. Le papier intervient chaque fois qu’une

image, d’elle-méme, cesse ou rentre, acceptant la succession d’autres”,
etc.

d) o uso especial da péagina, pois a pdgina mallarmeana se
compde propriamente de duas folhas desdobradas, onde as palavras
formam um todo e aoc mesmo tempo se separam em dois grupos, i

iy

direita ¢ 4 esquerda da prega central, “como componentes de um



mesmo ideograma”, segundo observa Robert Greer Cohn !, ou como
se a prega central fosse uma espécie de ponto de apoio para o equi-
libric de dois ramos de palavras-pesos.

Trata-se, frisamos, de uma utilizacio funcional dos recursos
tipograficos, impotentes, no seu arranjo tradicional, para expressar
a nova organizagfio do poema. A prépria pontuagdo se torna aqui
desnecessaria, uma vez que € o espago gréfico a pontuacdo essencial,
o elemento “negativo” de uma versificagdo estrutural que vem fazer
caducar o mero e linear verso-livre.

Com esses elementos constréi Mallarmé o primeiro poema-estru-
tura de que se tem conhecimento. Que a manifestagdo aparente dessa
estrutura provém, de certo modo, da comparagio com a mfsica, ndo
hi divida. E ainda o préprio Mallarmé que tem o primeiro lampejo:
“Ajouter que de cet emploi 4 nu de la pensée avec retraits, prolon-
gements, fuites, ou son dessin méme, résulte, pour qui veut lire i
haute voix, une partition”; e “Leur réunion” (a do verso-livre e do
poema em prosa) “s’accomplit sous une influence, je sais, étrangére,
celle de la Musique entendue an concert; on en retrouve plusieurs
moyens m’avant semblé appartenir aux Lettres, je les reprends. Le
genre, que c’en devienne un comme la symphonie”, etc.

De modo geral as nogBes estruturais que Mallarmé foi encontrar
na musica se reduzem A nogdo de tema (ndo tema—assunto mas
tema=motivo musical), implicando também a idéia de desenvolvi-
mento horizontal e contraponto. Assim, Un Coup de Dés compbe-
se de temas, ou, para usarmos da prépria expressio de Mallarmé,
motivo preponderante, secunddrio e adjacentes, que sfc indicados
graficamente pelo tamanho maior ou menor das letras e ainda dife-
renciados pelo uso de tipos distintos. Objetivamente:

motivo preponderante: UN COUP DE DES / JAMAIS /
N’ABOLIRA / LE HASARD.

1.2 motivo secunddrio: Si / c'était / le nombre / ce serait —
que tem como adjacentes os temas comme si / comme Si,
que por sua veZ possuem novas ramificagdes.

motivo secunddrio (com vérios adjacentes): quand bien méme
lancé dans des circonstances éternelles / du fond d'un
naufrage / soit / le maitre / existat-il / commengit-il et

(1) Robert Greer Cohn, L'Oenvre de Mallarmé — *Un Coup de Dés”, Paris,
Librairie Les Lettres, 1951.
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cessit-il / se chiffrit-il / illuminét-il / rien / n’aura eu
lieu / que le lieu / excepté / peunt-&tre / une constellation.

motivos adjacentes: os expressos pelas letras menores,
Esquematicamente a raiz estrutural do poema € pois:

A — motivo preponderante
A = motivo secundério
a = motivo adjacente

Mas acontece que esses motivos se interpenetram. Como assi-
nala Greer Cohn, “Des phrases en caractéres plus petits sont groupées
autour de la grande, formant des branches, des rameaux, etc. .. sur
son tronc, et toutes ces ramifications se poursuivent paralitlement ou
s'entrecroisent, donnant un équivalent littéraire du contrepoint mu-
sical”.

Desprezando, para simplificar a demonstragio, os motivos adja-
centes em geral, ¢ chamando-se “A” ao motivo principal, “B” ao
motivo secunddrio “Si / ¢’était / le nombre / ce serait”, que desem-
boca no LE HASARD do motivo principal e estd expresso no poema
pelos tipos de maior dimensio do motivo principal; chamando-se
ainda “b” 20 motivo adjacente “comme si / comme si” de “B”, ¢ “a”
aos motivos secundétios “quand bien méme”, etc., que equivalem em
tamanho a “b” (com a diferenca de que este motivo, a exemplo de
“B”, de que é uma ramificagio, estd expresso em italico), temos
aproximadamente:

A A B A
a b a a

Esta &, repetimos, uma visio bastante esquemitica (e tomada,
digamos assim, de uma sé perspectiva) da estrutura de Ur Coup de
Dés, havendo ainda a considerar, além da maior complexidade das
ramificagdes e entrecruzamentos, a diferenga dos tipos, a posi¢io das
linhas, acima, no meio ou embaixo das paginas, e além disso a espe-
cial configuracdio da pagina mallarmeana. Mas cremos que a pequena
demonstragio feita pode dar uma idéia, ainda que pélida, da ossatura
poderosa e inquebrantdvel que a consciéncia estrutural de Mallarmé
armou para o seu admirdvel poema.



Poema, Ideograma
Augusto de Campos

As experiéncias tipograficas funcionais, iniciadas por Mallarmé
em Un Coup de Dés tiveram continuacio muito menos licida, alguns
anos apds, com o Futurismo italiano e Apollinaire, para s6 se crista-
lizarem . outra vez funcionalmente nas obras de Joyce, Pound e
cummings, E neles se cristalizaram porque sé neles existiria uma
real consciéncia dos problemas de estrutura.

A revolugdo tipografica futurista ndo foi marcada por um ver-
dadeiro sentido de funcionalidade. A hora era demasiadamente de

excesso e inebriagdo. O que parece certo, porém, € que coube a

Marinetti ¢ ao Movimento Futurista a prioridade, entre os vérios
movimentos de vanguarda, no farejar a necessidade de uma neotipo-
grafia. J4 no seu Manifesto técnico da literatura futurista (1912) **
Marinetti se afirmava “contra o que se chama habitualmente a har-
monia tipogrifica da pégina, contriria ao fluxo e refluxo que se
estende na folha impressa. N6s empregaremos numa mesma péagina
quatro ou cinco tintas de cores diferentes ¢ vinte caracteres distintos,
se for necessario. Exemplo: cursivas para as séries de sensagbes ana-
logas e rdpidas, negrito para as onomatopéias violentas” etc. Livre
direcio das linhas (obliquas, verticais, etc.), substituigdo da pon-
tuagfio pelos sinais mateméticos e musicais, eram outras modificagdes
propostas. E serd possivel, talvez, discernir na “imaginacéio sem fios”,
nas “palavras em liberdade”, na drastica condenagio do adjetivos dos
futuristas algo assim como o pressentimento olfativo de uma reno-

(*) Publicado originalmente no Didrio de Sdc Paulo, de 27-3-55.

(**) A citaglo pertine, de fato, ao manifests Distrusione deila Sintassi, de 1913,
Ver Tommaso Filippo Marinetti, I Manifesti del Futurismo {Florenca, Edilionl “La.
cerba’, 1914, pig. 143).
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vagio poética que eles préprios nfio chegariam a realizar, mas que
neles encontraria um estigic bem mais concreto e definido do que
em movimentos como o dadaismo e o surrealismo.

Realizagio muito mais positiva foram os Calligrammes de Apol-
linaire. Em- um artigo denominado “Devant I'idéogramme d’Apolli-
naire” (junho de 1914), publicado na revista Soirédes de Paris (julho-
agosto 1914), sob o pseuddénimo de Gabriel Arboin, esclarecia o
poeta o sentido dos seus primeiros experimentos, referindo-se expli-
citamente 2 “Lettre-Océan”. Logo de inicio reconhecia o seu débito
ao Futurismo. E, fato importante, era ¢ primeiro a tentar uma expli-
cacdo para a nova ordem poética por via do ideograma: “Je dis
idéogramme parce que, aprés cette production, il ne fait plus de doute
que certaines écritures modernes tendent 4 entrer dans l'idéographie.
L’événement est curieux. Déja, dans Lacerba, on avait pu voir des
tentatives de ce genre par Soffici, Marinetti, Cangiullo, Iannelli, et
aussi par Carra, Boccioni, Betuda, Binazzi, ces derniéres moins
définitives. Devant de pareilles productions, on restait encore indécis.
Apres la Lettre-Océan, il n’est plus possible de douter”.

Demonstrando admirével lucidez sobre o problema da fragmen-
tagio e associagdo das imagens, dizia ja Apollinaire: “le lien entre
ces fragments n'est plus celui de la logique grammaticale, mais celui
d’'une logique idéographique aboutissant & un ordre de disposition
spatiale tout contraire 2 celui de la juxtaposition discursive”. Ou, mais
adiante, ecoando o “emploi 4 nu de la pensée” mallarmeano: “Ft ce

sont des idées nues que nous présente la Lettre-Océan en un ordre
visuel”. E ainda, esplendidamente: “Donc, assurément pas narration,

difficilement poéme. Si I'on veut: podme idéographique Révolution:
parce qu’il faut que notre intelligence s’habitue & comprendre synthé-
tico-idéographiquement au lieu de analytico-discursivement”,

O erro, o grande erro de Apollinaire estd expresso nestas linhas:
“Qui n’apercevrait que ce ne peut étre 13 qu'un début, et que, par
effet de la logique déterministe qui entraine Pevolution de tout mé-
canisme, semblables poémes doivent finir par présenter un ensemble
pictural en rapport avec le sujet traité? Ainsi on atteindra i I'idéo-
gramme a peu prés parfait”. _

Na sua transposi¢iio do ideograma para a poesia, acabava con-
fundindo assim Apollinaire a nogdo de ideograma como cariter es-
crito simbolizando uma coisa, agdo ou situa¢do, sem expressar o
seu nome, pela justaposigio das figuras abreviadas de coisas de
alguma forma correlatas, com uma idéia sumétia ¢ ingénua de ideo-



grama-figura. E o resultado € que ele acrescenta ao poema algo abso-
lutamente infuncional e dispensdvel, a figurinha, ¢ desenho do tema:
se o poema é sobre a chuva (“Il Pleut), as palavras se compdem
em 5 linhas ondeadamente obliquas. Poemas em forma de coracio,
de relégio, de gravata, de coroa etc., se sucedem em Calligrammes.
Pode-se calcular que espécie de novo academismo implica a idéia,
sem se falar na exigéncia, imposta por essa prética, de uma simpli-
ficacdo pueril do tema, para forcar uma representagdo figurativa,

Seria preciso que outro poeta surgisse, mais enérgico, mais
culto, mais ampla ¢ universalmente dotado e informado, para, par-
tindo de fontes seguras, estabelecer definitivamente a nogdo do método
ideogramico aplicado & poesia. Referimo-nos a2 Ezra Pound. Nio
importa considerar aqui as formidaveis diferengas de perspectiva que
separam Pound de Mallarmé, o primeiro poeta estrutural. O fend-
meno, que constituiria por si s6 matéria para um diferente estudo,
diz respeito ao uso diametralmente oposto, nesses poetas, do léxico
enquanto forma significante: uma oposi¢io dialéXica, dirfamos nds.
Mas Pound e Mallarmé vido se encontrar no campo da estrutura.

Pound chegou a sua particular nogio de estrutura através da
miisica, como Mallarmé, se bem que com maior objetividade ainda
do que este, e através do ideograma chinés. O estudo do sindlogo
Ernest Fenollosa, The Chinese Written Character as a Medium for
Poetry, exumado da obscuridade por Pound, e por ele publicado
com notas e observagdes suas, na Little Review (vol. VI, n.% 5, 6,
7 ¢ 8), em 1919, deu-lhe a chave para uma nova interpretacio da
poesia ¢ dos préprios métodos de critica da poesia.

Explicando a natureza privilegiada do ideégrafo chinés, dizia
Fenollosa, em seu importantissimo ensaio: “In this process of com-
pounding, two things added together do not produce a third thing, but
suggest some fundamental relation between them®.

Al estd o principio basico do ideograma, que vem coincidir lite-
ralmente com o principio gestaltiano. Se a Fenollosa cabe o mérito de
ter vislumbrado e demonstrado as relagdes entre ideograma e poesia,
a Ezra Pound se deve a metodizagfio e cristalizagio dessa idéia, apli-
cando-a inventivamente i gigantesca aventura dos Cantos. Nesse
extraordindrio poema, fragmentos se justapdem a fragmentos, Cantos
a Cantos, sem nenhuma espécie de ordenagfio silogistica, mas aten-
dendo tdo-somente ao principio enunciado por Fenollosa; o poema,
j4 a esta altura quase completo, assume ele préprio a configuragio
de um fantastico ideograma da cosmovisio poundiana.
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Em A Packet for Ezra Pound, Yeats procurou dar uma idéia
da estrutura musical dos Cantos, relatando o que o préprio Pound
lhe dissera em conversa, Essa explicagiio nfio satisfez de todo a
Pound, que parece té-la achado mais complicada do que esclarece-
dora. E o que dizem, ao menos, estas linhas ir6nicas, de uma carta
sua a John Lackay Brown (1937, Rapallo): “If Yeats knew a fugue
from a frog, he might have transmited what I told him in some way
that would have helped rather than obfuscated ‘his’ readers. Mah!!”
Na mesma carta enuncia Ezra, com a méxima simplicidade, o seu
arcabougo estrutural: “Take a fugue: theme, response, contrasujet”.

E acrescenta, cauteloso: “Not that I mean to make an exact analogy
of structure”.

Uma carta de 11 de abril de 1927, do poeta a seu pai, Homer.
L. Pound, é mais explicita:

“l — Rather like, or unlike subject and response and counter
subject in fugue.
A. A. Live man goes down into world of Dead

C. B. The repeat in history

B. C. The magic moment or moment of metamorphosis, bust thru
from the quotidien into ‘divine or permanent world’. Gods”, etc.

Ressalta, de tudo, que a idéia central de Pound, sob esse aspecto,
¢ a analogia esquemdtica com a fuga, o contraponto. E estabelece-se
assim o liame com Mallarmé; ainda que a configuragio de Un Coup
de Dés e de The Cantos seja especificamente diversa, pertencem os
dois poemas estruturalmente a um mesmo género.

Um sentido de estrutura algo semelhante ao ideogrimico ¢ mu-
sical poundiano pode ser encontrado em muitos poemas de cummings.
Intuitivo por exceléncia, sem a mesma consciéncia critica e teorizante
de Pound, dir-se-ia que cummings levou o jdeograma ¢ o contra-
ponto 4 miniatura. Prefere o “cromo lirico” aos grandes aconteci-
mentos historico-culturais de Pound. E acaba fazendo uma obra
menor, mas as vezes extraordindria, de microscopista decompondo
o léxico. A basica estrutura do ideograma e do contraponto, porém,
ai estd. Assim, no poema 256, de No Thanks, cummings realiza uma
verdadeira tecedura contrapontual repetindo ou invertendo em sua
ordem as palavras bright, star, big, soft, near, calm, holy, deep, alone,
yes, who, e compde com a simples justaposigdo dessas palavras o
ideograma do impacto de uma noite estrelada. Ha ainda a considerar
um certo sentido figurativo do ideograma tal como aparece em



cummings e que, tendo suas limitagbes embora, é muito: mais sutil
— forgoso € reconhecé-lo — que o figurativismo de Apollinaire. Ao
passo que a receita do autor de Calligrammes, aplicada ao poema
citado de cummings, implicaria uma solu¢gio como dispor as palavras
de modo a formar estrelas, jA cummings obtém um efeito muito
mais impressivo fazendo uma letra maidiscula movimentar-se dentro
das palavras bright (brIght, bRright, Bright, briGht), yes (yeS, yEs,
Yes) e who (wHo, whO, Who), a fim de conseguir simbolicamente
uma expressio visual do movimento e do brilho estelar.

O “micro-macrocosmo” joyciano, a atingir o seu dpice no Finne-
gans Wake, ¢ outro altissimo exemplo do problema que vimos expon-
do. O implacével romance-poema de Joyce realiza também, e de
mancira especial, a proeza da estrutura. Aqui o contraponto é perene,
o ideograma € obtido através de sobreimpressdes de palavras, verda-
deiras fotomontagens léxicas; a infra-estrutura geral é “um desenho
circular, onde cada parte € comego, meio e fim” 1. O esquema circular
€ o grande elo que vai ligar Joyce a Mallarmé, Muito se aproxima o
“ciclo mallarmeano” do ciclo de Vico reinventado por Joyce para
o Finnegans Wake. O denominador comum, segundo Robert Greer
Cohn, para quem Un Coup de Dés teria mais em comum com Finne-
gans Wake do que qualquer outra criagdo literiria, seria o esquema:
unidade, dualidade, multiplicidade e¢ novamente unidade. Expressio
evidente, a' uma simples primeira vista, dessa estrutura circular é o
fato de a frase inicial do Finnegans Wake ser a continuago da Gltima,
e de que as derradeiras palavras do poema de Mallarmé sio também
as primeiras: “Toute pensée émet un coup de dés.

Nio deixa de ser assinaldvel que um jovem musico de vanguarda,
Michel Fano, procurando situar a posicdo dos mais recentes desen-
volvimentos musicais perante as outras artes, escreva 2:

“Aujourd’hui, comme nous constatons 3 Dintérieur des
disciplines plastiques une propension 3 l’expression fonction-de-
la-durée (mébiles de Calder), un éclatement se produit, dans le
sens opposé, avec la recherche de structures brisant le tradition-
nel sens de déroulement de la durée.

§’il est évident que la durée est nécessaire i la communi-
cation il est non moins certain qu’elle n’est plus concevable
actuellement comme support d’un vecteur de développement.

(1) Joseph Campbell and Henry Morton Robinson, A Skeleton Key to “Finnegans
Wake’, Londres, Faber & Faber, 1947. ) R .

(2) Michel Fano, Powveirs Transmis, in “Cahiers de Ia Compagme_ M, Renaqd —
Jean Louis Barrault” (La Musigue et ses Problimes Comtemporains), Cabier III, Juillard,
1954,

185



186

Joyce et cummings ont puissamment élucidé les conséquen-
ces littéraires de cette notion réalisant une totalité de la signifi-
cation dans l'instant, provoquant la nécessité d’une appréhension
totale de l'oeuvre pour la compréhension d'une de ses parties,
rejoignant 1a le principe gestaltien gu'on ne peut s’empécher
d’évoquer lorsquil s’agit de concept sériel.”

Essas consideragdes, que vém ao encontro das idéias aqui ex-
pendidas, tém pard nés o valor de confronto ¢ confirmagdo de um
ponto de vista. Apenas, acrescentariamos aos nomes citados por
Fano a presenca irretorquivel das realizagbes de Mallarmé (Un Coup
de Dés) e Ezra Pound.

A verdade é que as “subdivisbes prismaticas da Idéia” de Mal-
larmé, o método ideogrimico de Pound, a simultaneidade joyciana
e a mimica verbal de cummings convergem para um nove <onceito
de composigio — uma ciéncia de arquétipos e estruturas; para um
novo conceito de forma — uma ORGANOFORMA — onde nogoes
tradicionais como inicio, mejo, fim, silogismo, tendem a desaparecer
diante da idéia poético-gestaltiana, poético-musical, poético-ideo-
grimica de ESTRUTURA.



Lance de olhos sobre Um Lance de Dados
Haroldo de Campos

O poema de Mallarmé — Um Lance de Dados (“Un Coup de
Dés”, 1897) — nfio se presta a fragmentagdes. Seu coeso sistema
de relagbes, desenvolvendo-se num horizonte probabilistico (*cette
conjonction supréme avec la probabilité”), através de formas verbais
condicionalizantes e de futuros hipotéticos, de ablativos absolutos e
de gerindios, vertebrado pelo eixo epistemoldgico — Un Coup de
Dés Jamais N’Abolira le Hasard (a que a frase final, “Toute Pensée
émet un Coup de Dés”, confere reversibilidade, da capo, rearmando
o problema ad infinitum; a que, ainda, simultaneamente, a “conste-
lagdo” redargii, num ricochete dialético, acenando com a aboligfio
do acaso através da obra, “compte total en formation”) —, é dos
que mais dificilmente se prestariam a amostras inteligiveis de per si.
A tentativa de amostragem que fazemos tem, portanto, uma unica
justificativa: incitar. Despertar no eventual leitor a vocagdo para o
texto original, na sua armadura completa, “spectacle idéographique
d’une crise ou aventure intellectuelle”, como exclamou Valéry (Va-
rieté, I1), marco decisivo duma evolugfio critica de formas na poética
de nosso tempo, )

O primeiro fragmento-ramificagio do poema {(ndo o considere
o leitor como algo estatico, fechado, mas como uma obra aberta, em
movimento, em équilibre instable na expressio de Claudel) introduz
o tema-alusdo Hamlet: a “pluma solitiria perdida”, presa ao “gorro
de meia-noite” do “principe amargo do escolho”, &, a0 mesmo tempo,
a pena do autor, instrumento da obra (“la penna di Amleto diventera
la penna della creazione, uno strumento di ricerca”, — Carlo Bo,
Mallarmé). A duavida hamletiana, que j4 fora a folie utile (“loucura

(*) Publicade originalmente no Jormal de Leiras, Ric de Janejro, agosto de 1958,
p. 5. Incluia uma primeira versio dos dois fragmentos do poema comentados mo texto.
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atl”), em “Igitur”, passa a coincidir com o lance de dados da cria-
¢do. Hamlet, “la piéce que je crois celle par excellence” (Mallarmé,
“Hamlet”, Oeuvres Complétes, Pléiade, p. 299), postula “le suspens
d'un acte inachevé” (idem, p. 300; ver também Gardner Davies,
Vers une explication rationnelle du Coup de Dés), o que toca o cerne
da construgio poemitica mallarmaica. Marcado pela brancura rigida
da pluma, em contraste com o céu, 0 herdi do poema opde ao nimero
absoluto a sua pequena razdo viril — que, num certo nivel, a prépria
pluma simboliza — reldmpago.

Notar, também, que a disposigdo geral deste fragmento compde
sutilmente, de maneira mais topoldgica do que pela imposicio defi-
nida de uma pictografia exterior — imposi¢do que ocorre na maioria
dos caligramas de Apollinaire — o ideograma-figuragio de um gorro
(bloco A direita de quem 18) ornado de uma pluma (linha isolada
“pluma solitdria perdida”, na pagina a esquerda do leitor, onde pre-
domina o branco; linha esta que parece prender-se ao corpo grafico
mais compacto do “gorro” pelo elo da palavra “salvo”, préxima a
dobra-divisora-de-dguas da pagina). “... le rythme d’une phrase au
sujet d’un acte ou méme d'un objet n’a du sens que s'il les imite et,
figuré sur le papier, repris par la letire & I'estampe originelle, n’en
sait rendre, malgré tout, quelque chose” (Mallarmé, carta a Gide,
1897, ap6s a primeira impressio do poema na revista Cosmopolis,
e a prop6sito de uma segunda impressdo, mais perfeita, em curso}.
Augusto de Campos, em “Pontos. Periferia. Poesia Concreta” (1956),
j4 deixou tragada a distingio entre o pensamento visual de Mallarmé
e a idéia caligrimica de Apollinaire: “E certo que se pode indagar
aqui do valor sugestivo de uma relagio fisiogndmica entre as palavras
e o objeto por elas representado, & qual o proprio Mallarmé ndo teria
sido indiferente. Mas ainda assim, cumpre fazer uma distingdo qua-
litativa. No poema de Mallarmé as miragens grificas do naufragio e
da constelagfio se insinuam ténue, naturalmente, com a mesma natu-
ralidade e discrigio com que apenas dois tragos podem configurar o
ideograma chinés para a palavra homem. (...) Ja em Apollinaire a
estrutura é evidentemente imposta ao poema, exterior is palavras,
que tomam a forma do recipiente, mas ndo sdo alteradas por ele”.

Realmente, se remontarmos do fragmento isolado para o dese-
nho geral do Un Coup de Dés, ndo encontraremos melhor descrigio
do efeito dptico” da langage mathématique professada por Mallarmé
(op. cit.,, p. 851) do que a oferecida por Marcel Raymond, De Bau-
delaire au Surréalisme: “le poéme se dessine alors avec I'élégance
d’une épure, d’'une fonction mathématique™; descrigio que pode ser



cotejada com as palavras do préprio poeta em carta a V. E, Michelet:
“... il me serait difficile de concevoir quelque chose ou de la suivre
sans couvrir le papier de géométrie ol se réfléchit le mécanisme évident
de ma pensée”. E pensaremos também nos mébiles de Calder, vigendo
em perpétua dialética, na qual o ar faz as vezes de siléncio-branco-
da-pagina. Ou nessas versdes visuais de férmulas algébricas, con-
temporaneas da obra de Mallarmé (Carola Giedion-Welcker, no seu
Plastik des XX. Jahrhunderts, p. 143, nos dé a reprodugio de uma
“‘optische Darstellung einer algebraischen Formel”, de H, Henrici,
Londres, Science Museum, 1876), Raummodeile aos quais Max Bill
(“Die mathematische Denkweise in der Kunst unserer Zeit”) confere
importincia andloga, para uma nova pesquisa de formas, a que o
descobrimento da escultura negra teve para os cubistas. Ainda dentro
da comparagdo, veja-se um exemplo do préprio Max Bill, desenvol-
vido no plano — nanquim sobre cartio — “Konstruktion auf der
Formel 2? + b2 = ¢, de 1937 (cf. Tomss Maldonado, Max
Bill, p. 46).

Nota-instigagdo: Joyce conjuga Hamlet ¢ Mallarmé no epis6dio
do didlogo na Biblioteca Nacional de Dublin, do Ulysses (*Scylla and
Charybdis”, segundo o organograma famoso de Stuart Gilbert)., Mal-
larmé ¢ tratado como um decadentista (“France produces the finest
flower of corruption in Mallarmé”), ¢ o “French point of view”
sobre Hamlet (“Hamlet ou le Distrait / Pidce de Shakespeare™),
introduzido por uma citagio de Mallarmé (“il se promeéne, lisant au
livce de lui-méme”), é ironizado por Stephen Dedalus, persona do
autor: Hamlet, “the absentminded beggar”. Stephen, com seu “agen-
bite of inwit” (“remordimento do imod’alma”, — para tentarmos,
numa parifrase, reproduzir a aura arcaizante dessa expressio que,
segundo Stuart Gilbert, é extraida duma obra inglesa do séc. XIV),
tem muito em comum, porém, com o drama hamletiano: 3 p- 48 do
Ulysses, ele se refere, mesmo, a seu chapéu de Hamlet (“a side-eye
at my Hamlet hat”), o que lembra o “gorro de meia-noite” (“toque
de minuit”) do texto de Mallarmé. Por outro lado, apés o trabatho de
Robert Greer Cohn, L’Oeuvre de Mallarmé — “Un Coup de Dés”, ¢
o de David Hayman, Joyce et Mallarmé, que desenvolveu as premissas
levantadas pelo primeiro, as analogias entre o universo mallarmaico
e o joyciano, em especifico entre o Un Coup de Dés e o Finnegans
Wake, tornaram-se patentes, tanto sob o aspecto estrutural, como sob
o prisma de um parentesco de cosmovisdo. Joyce — “Shem the Pen-
man” (o “homem-gena”, o escritor) — obcecado ignalmente pela
idéja da obra cosmogénica, total, tentou o seu “Culpe de Dido’
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(Finnegans Wake, p. 357; a identificagdo desta ¢ de outras referéncias
a0 Lance de Dados, na obra méxima de Joyce, deve-se a David
Hayman, op. cit., vol. II, pp. 112-113).

O segundo trecho escothido € o final — ricorso — do poema:
no branco da pAgina, como no céu ficto de um planetario, a possibili-
dade de uma constelagdo se projeta, convergindo para o “célculo total
em formagdo”, resultado provivel do lance de dados, se este fosse,
por hipétese, efetivado. A contradigio dialética entre a afirmaggo axial
de que “um lance de dados jamais abolird o acaso” e o surgimento
presumivel da constelacio (que envolve o préprio poema como forma
nova e, portanto, disciplina controladora do acaso), j& foi apontada
por Maurice Blanchot: “Le hasard est sinon vaincu en cela, du moins
attiré dans la rigueur de la parole et élevé 4 la ferme figure d'une
forme ob il senferme”. E esta contradigio critica que fecunda o
poema e recoloca os termos do problema — “*symphonique équation”
(Mallarmé, op. cit., p. 646) — como um “xadrez de estrelas” (para
tomarmos de empréstimo a imagem barroca de Vieira), perpetua-
mente em progrsso. A procura do absoluto, fadada por definigio a
faléncia, entrevé um éxito possivel na conquista relativa sancionada
por um falvez: a obra-constelagio, evento humano, experiéncia viva
¢ vivificante — véspera de um novo lance (“Toute Pensée émet un
Coup de Dés”).

Do ponto de vista de uma teoria’ da composicdo, a conseqiién-
cia duma tal hermenéutica do Un Coup de Dés ndo seria a aboligao
do acaso, mas a sua incorporagdo, como termo ativo, ao processo
criativo. Realmente, um racionalismo da composi¢do, como o postu-
lado por Edgar Allan Poe, e mais tarde por Mallarmé, ndo implica,
afinal, a elisio do acaso (descjo de absoluto que, se esbogado, €
cerceado logo a altura de um jamais), mas, sim, a disciplinaggo deste.
A inteligéncia ordenadora delimita o campo de escolha; o feixe de
possibilidades é engendrado pelas préprias necessidades da estrutura
poematica pensada: a opgdo criadora significa liberdade de escolha,
mas também ¢ sobretudo — liberdade vigiada por uma conscién-
cia seletiva e critica. Isto queria dizer Décio Pignatari (*Nova poesia:
concreta”, 1956), quando escreveu: “Renunciando & disputa do abso-
luto, ficamos no campo magnético do relativo perene A cronomii-
crometragem do acaso...” Este o roteiro dum racionalismo constru-
tivo — sensivel, nio cientifico, pois labora sobre os dados da sensibi-




lidade (no mesmo sentido poderiamos falar de uma geometria do
olho) — que tracamos em “Da fenomenologia da composigao i ma-
temética da composi¢io” (1957) !, Esta tentativa de derivar uma
estética contemporaneamente atuante da obra de Mallarmé pode
adotar como lema as palavras de Greer Cohn: “Si I’ antirationalisme
peut étre temporairement utile comme préjugé créateur, il est inhumain
en tant que doctrine théorique 3 longue portée, pour tout le monde,
écrivains compris” (op. cit., p. 27, nota 18).

Voltando ao segundo exemplo apresentado, assinalemos que, no
nivel visual, a série gerundial vigiando — duvidando — rolando —
brilhando ¢ meditando —, completada pelas formas verbais se deter
¢ sagre, fixa o grifico estelar da constelagio (Gardner Davies conta,
nessas palavras-pontos-de-luz, as sete estrelas da Ursa Maior, “séptuor
de cintilagbes”; também os pontos negros na face branca dos dados
que rolam sdio evocados, numa espécie de.fusdo cinematogrifica de
imagens). A *“constelagio” ja vinha se escandindo desde o alto da
pégina, de EXCETO a um local e de em direcdo (vers) a Norte.

Nota-instigagdo: Nio teria sido por mera coincidéncia que, no
Doktor Faustus, Thomas Mann tenha recorrido a idéia de “constela-
¢ao” (“Die Konstellation”), para definir, pela boca de seu persona-
gem Adrian Leverkiihn, o principio schoenberguiano da composigio
serial (Reihenkomposition). As afinidades da problemitica da masica
moderna com ¢ mundo mental mallarmaico encontram a mais cabal
evidéncia na admiragéio que um jovem compositor da importéncia de
Pierre Boulez devota ao Un Coup de Dés (quase todas as manifesta-
gOes tedricas de Boulez revelam essa admiragfio; vejam-se, por exem-
plo: “Hommage & Webern”, Domaine Musical, 1, 1954, pp. 123-125;
0 recente “Aléa”, La Nouvelle NRF, nov. 1957, pp. 839-857).

Quanto 2 poesia, Eugen Gomringer, elegendo a constelagio como
categoria do novo fazer poético (“Von Vers zur Konstellation —
Zweck und Form einer neuen Dichtung”, Spirale, n.® 5, 1955; ver
nossa tradugio, “Do verso & constelagio — fungio e forma de uma
nova poesia”, Suplemento do Jornal do Brasil, 17-3-57), e os poetas
concretos brasileiros, por seu lado, concomitantemente, procurando
assumir as conseqiiéncias de uma tradigio viva cujo quadrante é

(1) Os artigos citados, de Décio Pignatari ¢ Harolde de Campos respectivamente,
encontram-se na coletinea Teoria da Poesia Concrete (Sio Paulo, Edigées Invengio, 1965,
pags. 39-41 ¢ 91.93).
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Mallarmé (Un Coup de Dés) — Pound — Joyce — cummings?, sfo
o indicio de que, passado mais de meio século, Um Lance de Dados
continua a ser o vetor para o futuro. Palavras de Maurice Blanchot:
“Devant ce poéme, nous éprouvons combien les notions de livre,
d’oeuvre et d’art répondent mal & toutes les possibilités & venir qui 5y
dissimulent. La peinture nous fait souvent pressentir aujourd’hui que
ce quelle cherche i créer, ses “productions” ne peuvent plus étre
des oeuvres, mais voudraient répondre i quelque chose pour lequel
nous n’avons pas encore de nom. Il en est de méme pour la littérature.
Ce vers quoi nous allons n’est peut-étre aucunement ce que I'avenir
réel nous donnera. Mais ce vers quoi nous allons est pauvre et riche

d’un avenir que nous ne devons pas figer dans la tradition de nos
vieilles structures” (Le Livre & venir).

(2) No texto original, havia uma referéncia exemplificativa acs artigos “Poesia, Es-
trutura” e “Poema”, Ideograma”, de Augusto de Campos, Didric de Sio Paule, 20 e
27-3.55; “Poesia ¢ Paraiso Perdido” e “A Obra de Arte Aberta”, de Haroldo de Campos,
sdem, 5.6 e 3.7-55. Todos fordm incluidos na Teoria do Poesia Concreta, cit. Os dois
primeiros encontram-se no presente Apéndice,



Uma profecia de Walter Benjamin

Nosso tempo estd como que em contraposicido frontal & Renas-
cenga, € especialmente em contraste com a conjuntura em que foi
inventada a arte da imprensa. Casualidade ou ndo, o surgimento
desta na Alemanha ocorre na época em que o livro, no sentido emi-
nente do vocdbulo, o Livro dos Livros na tradugdo da Biblia por
Lutero, torna-se um bem do dominio piblico.

Agora tudo indica que o livro, nessa forma tradicional, encami-
nha-se para ¢ seu fim. Como se vislumbrando, no imego da crista-
lina construgdo de sua escritura certamente tradicional, a vera ima-
gem do vindouro, Mallarmé no COUP DE DES reelaborou pela pri-
meira vez as tensOes graficas do reclame na figuragdo da escrita
(Schrifthild). Posteriormente, os Dadaistas empreenderam a pesquisa
da escrita, mas o sen ponto de partida nfio era a construtividade, e
sim, antes, o acurado reagir dos nervos dos literatos. Por isso, a
pesquisa dadatsta € muito menos consistente gue a de Mallarmé,
oriunda do que havia de mais intrinseco no estilo deste poeta. Fica,
assim, patente a atualidade da descoberta, daquilo que Mallarmé,
monadicamente, no mais intimo recesso de seu estidio, porém em
preestabelecida harmonia com todos os eventos decisivos do seu tem-
po na economia € na técnica, deu A publicidade. A escrita, que tinha
encontrado asilo no livro impresso, para onde carreara o seu destino
autbnomo, viu-se¢ inexoravelmente langada i rua, arrastada pelos re-
clames, submetida a brutal heteronomia do caos econdmico. Eis o
arduo curriculo escolar de sua nova forma. Se ao longo de séculos,
pouco a pouco, ela se foi deixando deitar ao chdo, da ereta inscrigdo
ao obliquo manuscrito jazendo na escrivaninha, até finalmente aca-
mar-se no livro impresso, ei-la agora que se reergue lentamente do
solo. O jornal quase necessariamente € lido na vertical — em posi-
¢do de sentidlo — e nfo na horizontal; filme e amincio imp&em 2
escrita a plena ditadura da verticalidade. E antes que um contempo-
raneo chegue a abrir um livro, terd desabado sobre os seus olhos um
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turbilhdo tdo denso de letras mdveis, coloridas, litigantes, que as
chances de seu adentramento no arcaico ¢stilo do livro ji estardo
reduzidas a um minimo. Nuvens de letras-gafanhotos, que ja hoje
obscurecem o sol do suposto espirito aos habitantes das metrépoles,
tornar-se-3o cada vez mais espessas, com a sucessdo dos anos. Qutras
demandas do mundo dos negdcios assumem o comando. A cartoteca
trouxe a conquista da escrita tridimensional, contraponto surpreen-
dente A tridimensionalidade da escrita em suas origens, como. runa
ou grafia nodular. (E o livro, hoje, como o awal modo de produgio
cientifica o demonstra, j4 é um mediador antiquado entre dois dife-
rentes sistemas de cartoteca.  Pois tudo o que € essencial encontra-
se no fichdrio do pesquisador, que o redigiu, e o intelectual, que o
estuda, assimila-o & suwa prépria cartoteca.) Mas estd fora de qual-
quer divida, — e isto ndo € imprevisivel —, que o desenvolvimento
da escrita ndo vai ficar ad infinitum vinculado as pretensbes pode-
rosas de um movimento cadtico na ciéncia € na economia. Antes,
chega o momento em que quantidade se transforma em qualidade, e
a escrita, avangando cada vez mais fundo no dominio gréfico de sua
nova ¢ excéntrica figuralidade, conquista de sibito os seus adequados
valores objetais (Sachgehalte). Nesta escrita icdnica (Bilderschrift),
os poetas que, como nos primoérdios, antes de mais nada e sobretudo,
serao expertos da grafia (Schriftkundige), somente poderdo colabo-
rar se explorarem os dominios onde (sem muita celeuma) se perfaz
sua construgdo: os do diagrama estatistico e técnico. Com a funda-
¢do de uma escrita de trénsito universal, os poetas renovarfo sua
autoridade na vida dos povos e assumirio um papel em comparagio
com o qual todas as aspiragbes de rejuvenescimento da retérica pa-
recerfo dessuetos devaneios goéticos.

(Vereidigter Biicherrevisor/“Revisor de livros juramentado”,
1926)

A miquina de escrever afastard da caneta a mio dos literatos,
quando a exatidio das formas tipogréficas introduzir-se imediata-
mente na concepgao de seus livros. Presumivelmente far-se-do neces-
sarios entdo novos sistemas, com formas de escritura mais varidveis.
Eles colocardo a nervura dos dedos que comandam no lugar da mao
cursiva da escrita habitual.

{De Lehrmittel, “Material didatico”, idem)

Tradugdo de Haroldo de Campos e Flavio Kothe
Fonte: Einbahnstrasse, 1928



Le Tombeau de Mallarmé

Erthos Albino de Souza
Bahia 1972



L

X
1
2
E




AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA AAAAAAAAAAAAANAAAAAAA

LLLLLULLLLLLLLELLLLLL
LLLLLLLLLLLLLLLLLLLLELLLLELLLLLL bbb LLLLLLL

LLLLLLLLLLLLLLLLLL LLLLLLLLLLLLLLLLLL
LLLLLLLLLL LLEGCEGETE
LELLL LLLLLLLLLLLLLLLLLLLL LELTELL
LL LULLLLLLLLLLLLLLLLLLLLELELLLLLLLLLL ELL

LLLLLLLLLLLLLL LLLLLLLLLLLL
LLLLLLLLLL LLLLLLLLL
LLLLLLLL AAAAAAAAAAAAAAAA LLLLLLLL
LLLLLLL AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAANA LLLLLLLL
LUELLLE AAAAAAAAAAAAAAA AAAAAAAAAAAA LLLLUELL
LLLL AAAAAAA AAAAAAA LLLL
B AAAAAAA AAAAAA LL
AAAAAAA MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM AAAAAAA
AAAAAAA MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM AAAAAAA
AAAAAAA MMMM MM MMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMM AAAAAA
AAAAAAA MMMM MMMM AAAAAAAA
AAAAAAA MMMMM MMMMM AAAAAAA
AAAAA MMMM MM MMMMMM AAAAA
AAA MMMMMMM MMMMMMM AAA
MMMMMMMM MMMMMMMM
MMMMMMMMMM MMMMMMMMMM
MMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMM MM MM MMMMMMM MMM
MMMMMMMMMMMMMMMM MMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMM MMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMM M
MMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMM MMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMM M
MMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMM MMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMM M

MMMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMM MM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM

MMMMMMMMM MMM MMMM MM MM MMM MM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMM MM MMM MMM MMM MMMM MMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMM MMM MMMM MM MM MM MMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMM MM MMM MMM MMM MMMM MMM MM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMM MMM MMMMMM MM MM MMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMM MMM MMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMM MMM MMMM MM MM MMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMM
MMMMMM MM MMMMMMMMMMMMM MMM MM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMM MMM MMMMMM MM MM MMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMM MM MMM MMMMMM MMMM MMM MM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMM MM MMM MMMM MM MM MMM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MM MMM M MM MMM MM MMM M MM MM MMM MM MMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMM MMMM MM MM MM MMM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMM MMM MMMMMM MM MM MMMMM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMM MMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMM MMMMMM MM MMMMM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM

»



I [ -Wll!j‘ll Qlw -‘“lihll_p.l tﬁgg&ﬂi‘m NEL D Ew
oty “l_l'il'ﬂ‘.fl.P = LIS ’
i - - I
M_ - L jutlll.'l"i;A |'.l.'I'Jr R tl I,‘ I' rh'lljil M5 "'lh
b ditd TH td 12l l @l R v g ' AN
{ PR R . s ST

t- ) Ao bl Lokt Laol 4 L3
_ﬂ'l,' S \“‘ - |lu-||).}.|ll\u||‘.'l[::.j|f'i"ll
E ﬂ'l‘ ] 4k ad ji.‘?l |.l{
ﬁ.‘- fv e " N ﬁ-l-
J"_t " l.;.'ld'l-\.i s )
B0 n-ﬂi M W Fi e
3 5= 44!-.-"-?# '
R i e Tl
Pl " Lk
. :uld

- '.?:-lﬂ"l. w Ql;i"l‘l-b
T aa it Y —-um T
AmndfA Y T

- VELRepiAT | PR e
n

RN |

ROt - L . .=

.__r-. o E s - .‘ : . :1|'] H 'r* "’IJ ‘I’J‘l.
ey AL 142 A VT Lo

= TR

L|"'|| W &

T ks

= '

e,

B e

e .* M FaR




AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAARAAAAAAAAAAAAARAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

LLLLLLLLLLLLLLLLLELLLELLELLLLLLLLLLLELL
LLLLLLLLLLLELLLLLL L L L L L bbb bbbt b LLLLLLLLLLLLLLL

ELLLECLLLELLLLLLLL CLLLBECECEEL R ER RV
LEELEEEL CLLE NG
EEL L R

LLLLLLLLLLLLL L LLLLLLLLLLLLLLLLL
[ 5 ] L ) o 1 T o T e 1 L

LELELECEDELELEREE LLLLLLLLLLLLLL
LLLLLLLLLLLLL LLLLLLLLLLLL
LLELCLLLEL O I i
BLELL AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA LEEELEL
U AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA LELL
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

AAAAAAAAAAAAAA AAAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAA AAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAAA AAAAAAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAAAA AAAAAAAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAA AAAAAAAAAAAAAA
AAAAAAAAA AAAAAAAAAA
MM MM
MMMMM MMMM
MMMMMMM MMMMMM
MMMMMM MM MMMMMMMM
MMMMMMMMM MMMMMMMMM
MMMMMM MM MM ; MMMMMMMMMM
MMMMMMMMMM MMMMMMMMMM
MMMMMM MM MMM MMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMM
MMMMMMM MM MMM MMMMMMMMMMMM
MMMMMM MM MMM M MMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMM MMM " MMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMM MMM MMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMM MM MMM MMMM M MMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMM MM M MMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMM MM MMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MM MM MMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM

MMMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MM MM MMM MMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMM MMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MM MM MMMMM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MM MM MMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMM MM MM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMM MMMMMMMMMMMMAMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM



LAne 'icmud:rwn ’- Uw@
:uu YT h,.mln ek B n -nr-n.-ln-.\,n freRaks
. R __

PR R
'Iliﬁwqﬁjﬁ ""*'”v“;’lﬁmﬁ%) B |

S I,]J_II\
LT§LY B | ek E ,
RTY = ¥ o )T "uuu.gl'JLHb
: .“"Fuhf“"'” R T Wn
I i J

s ril-ﬁ{ N SO 'HJ- ilh!iﬁu;u'
1N RLEDR ENE
‘i -LI i F 0 s
IR E ‘ a\illh.‘?':ﬂnm I‘E'F'_ .

O A S P _.4_":1 ol aw-TR L
. Pl s -.p:. Lplttu oo
h; =
*-ﬂw fONE Gt = gL,

53

r,l-:,'.




AAAAA == AAAAA MMMMMMM

iiiiii AAAA AAAA HMMMM

AAA ) U L

M AAAA AAAA MMMMMM
unuunnnnn AAAAAAAAAAA AAAAAAAA-AAAAAAAA nnnnnnnun
nnnuunununn . AAAAAAAAAAAAAAAAAAA KIII nnmm un R

MMMMMMMMMMMMMM __———__ MMMMMMMMMMMMM

iiiiiiiiiiiii MMMMMMMMMMMMMMM
HMMMMMMMMHMHHHHMNMMMHM iiiiiiiiiiiiiiiiﬁ

M MMM MM MM MMM MMM MMM MM MMM MMM MMM MMM MM MMM MMM MMM MMM

iiiii MHHHMHMMHHHHMMHMHMHH MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM

MMMMMMMM




'F-' - T J,_ :
Ju gt lﬂ.m.u . Lasl k1
RN ol s ? VINE LI

e r“;-f’,.“'n. e .,,u..l...guu.lu_n R L

‘i: . '.'-45"

L ahribag, f.JJl‘\m:n'F-f-:: Frad nﬁW|h¢ :
5 r‘ | u}ﬁl-#!ﬁﬁﬁﬁﬁ 1-.‘-:.'}1"‘411.1:"1:&‘2:' if:-’-ft e

L e

d-1-pavd
e P o el
A o g B R
i

b ﬂ-l-. r.-'

‘-_'nl,'\-'—",‘-.



AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAADAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAAAAAASAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

LLLLLLLLLLLL LLLeeee
LLLELLLLLLLLLE LD LLLLLLLLLLLLLLL
LLLLLLLLLLLLLLLLLLLLL LLLLLLLLLLLLLLLELLLL

LLLLLLLULELLLLLLLLLLL LULLLULLLLLLLLELLLLLLLLLL

LLLLLLLLLLLLLLLL LR L L L L bbb LLLLLLLLLLLL
5 5 5 g T T A I
LLLLLLLLLLELLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLL

LLLLL LLLLLLLLLLLLLLLLL L LL LI LLL
LLLLLLLL LLLLLLbLLLLLLLLL L LL LI LLLLL
LLLLLLLLL LLLLLLLLLLLLLLLLL L LLLLLLLL LLLLELLEL
LLLLLLLLL LLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLL LLLLLLLL
LLLLLLL 2 T T LLLLLLL
LLLLLL LLLLLELLLLELLLLLELELLLLLLLLLL LLLLLL
LLLLL LLL LLL LLLLLL
AA LLLU LLL LLL LLLLL A
AAA LLLL LLL LLL LLLL AAA
AAAAA LLLL LLL LLL LLLLL AAAA
AAAA [ LLL LLL ELLL AAAA
AAAA ELL LLL LLL LLLL AAAA
AAAA LLL ELL LLL LLL AAA
AAA LLL LLL LLL LLL AAAA
M AAAA G- kL LLL  LCULL AAA M
MM AAA ELk ELL LLL- LLL AAAA MM
MM AAA | e LEL  EL AAA MM
MMM AA ELL CLL LL LLL AAA MMM
MMM AAA  LLL LL LL LLL AAA MMM
MMM AAA LL LL LL LLL AAA MMM
MMM AAA LL B LL LL AAA MMM
MMMM AA LL Lk LL LL AAA MMM
MMMM AAA  LL LL LL LL AAA MMM
MMMM AAA LLL LL |15 Ty BT AA MMMM
MMMM AAA LLL LL EL - LGE -~ ANA MMMM
MMMM AAA B kL LL {1 AAA MMMM
MMMM AA EL T EL | I IV . AAA MMMM
MMMM AAA LL LL LGt AAA MMMM
MMMMM AAA LL LL |3 g I AAA MMMM
MMMMM £ R TV T 0B U ) B DY O I R B AAA MMMM
MMMMM AAA Yo 5 5 5 = 5 g O T T O T AAAA MMMMM
MMMMM AAAA LLL LLL AAA MMMMM
MMMMMM AAA LLLL ECLE AAAA MMMMM
MMMMMM AAA LLELLLLLLLLL LLLLLLLLLLLL AAAA MMMMM
MMMMMMM AAAA CELECE LLEE CEELCCLCLLTEL AAAA MMMMMM
MMMMMMM AAAAA LLLLLLLLLLLL AAAA MMMMMM
MMMMMMMM AAAAAA AAAAA MMMMMMM
MMMMMMMMM AAAAAAA AAAAAAAA MMMMMMMM
MMMMMMMMMM AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA MMMMMMMM
MMMMMMMMMMM AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA MMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMM AAAAAAAAAAAAAAAA MMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMM MMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMM

MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMM MM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM
MMMMMMMMMMMM MMMM MM MM MMM MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM



I AGRSR

rﬂfm _J"- iy K .i' T At S T e
, altl 1}
ﬂtn.r

1'r

,I'j"_' . ]Ul-iﬂ-:‘ ;ﬂ i ““ ‘“ S fdes L "-Jﬂ-;IL.l!J
i':_‘.__ lill'.i}u.l _ 1y e B i AP g 1 ﬂ.:‘I'-J‘
i Y ff-m R At

. J iy a EFY - L 1 ki
_‘_Lﬁ:"ﬂl i TR Lm__'jfﬁ?- o

m— ! 1 "":\'_ T g Ir 1,;_ T

b =
A i TYE
o A i e
447 N Ahih

=

f s e ety

*l'lﬁ'- S S }H‘-#l?_(.tjl}f_uﬂ:
g B

'E;" ‘ . J—EI .\IM m
el oy g
o R

N 4 :J‘\ uf' ’-’II’,.H

1‘ Eii Al iy
'Hnl:f _Qﬂ“' «HA FrL th! T lmakk
' ! JJ |‘_| W, ,_114_& ‘]u b eaiiiri=
L
Iy TR
W.uw sl s e 0 TS, T
(ARF Y I« FRRRY P e s J

T ENaprgingey ey

P sull Tifn i, i
ey E -illJfllIll_ e
g - - RRAREGY e
. S Ea v RHARA AL
:J:_ - " TS = ||- i _I~‘_‘|JI-I




MMMMMM

MMMMMMM AAAA LLLLLLLLLLLLLLLLLL
MMMMMMM AAAAA ) LEEEELELLERE

MMMMMMM MM AAAAAA

MMMMMMM MMM AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

MMMMMMMMMMMM

MMMMM
MMMMMMM

MMMMMMMMMMMM MMMMMMMM MMM MM MMMMMMMMMMMMMMMM MM ] MPMM ] P MM/ P EEEE

MMMMMMMMM MMM MMMMMM MM M MM, MMMM




[

=

Bﬁ%ﬁ!s*w

¥

C

.
b

SRR

B s L B S R

EEERTTT TS v Y T -1%.-*-.11.1--1-4?““14:&-
IREAMGEARARAL LSRR LG R )i o -7 R SRR gwu;u—

& I S LR
> 4 'mu:l'l-.l, i wmtﬁﬁm
o -a-tﬁu S TR .,Mmﬁhj,..
e TR i et g

‘|‘_ --I: N - ™A By =

n
§ - TITIREITE
SUSL TR TEF L SEERT. iy o

Sadiiey daan . B
r ‘ﬂ:{* LY S - N TRy
1 X .l.l1 -'.‘-ll b1
™ I
rr'-i--u.é . -m‘ﬁa . L “@EJJ"‘” Renis
Ry T -v.w L e Rk
AT s
B Lo s Sl
‘ : Jﬁ- S N - ﬁij.i_':..‘h.i- i
a‘h}- WA | I Al aale s
T S | :
VISR ial 1 gt

e oy s i m

R n'i- ) R |
Sl '
Ln}.lll I-Mllt

i £ x 4 v
L h,' ] 1-‘ i
3l iy :

I'.'-'-l hf":l

o l_:":,',-!:'}:;.:. .

e -ﬂfhhnﬂ.







E e AR | e mﬁﬁé mhﬂ'j T

vt AL S R &Y

P s '1&*}“—‘{, 4_ '-'-,-'_- e . o
5 TS R T =

."j‘ q--.'ﬁiﬂli'h"'-"' ‘JF- F" F%

Cm Co 'mEA"m.ﬁ. L
L..--' .-!.Hl:&: ool ARG Mﬁ;‘ ';3'
i .43* H . .
*&'ﬂipm:&r _:.i-'mur .m- £

T T e .

ogmkeh Nl o

- B AT R '!‘3'3. . .
mu«% L etk L

e bt il SR, - o R

w:‘ g D -'I:i":if—i- fﬁ
v &-f"l-s '.IH iE- A ,- iy
ﬁ_#? ¥ | .ra.:n:””"m""m*'ﬁﬂ E'Ir.l‘-.;.

= a=gn N
L Nsadd

ety ﬁ'.-!t ‘;‘:;!i: AJ‘"I ash 4 ]14 44 'l.l hﬁ* j
Ty : : ;i ;
: hlrlﬁl-"""r e

o, N

"k s A .
e ..‘“', i Sty

{ o ¥ | e " v
h- r*u'*s I'r..aﬂ? 1‘1 ",

""!-_ - -'*_v , A

| o \r&-..-,-.




: - o = L = T 3

] J T 3
F = T ] =

g - = = = T 3

e 5 = 3 E

-1 = : = = 3
9 > 3 3




"
L R S oo 2 MR (0 Spers, TN 0 T ao B P
P mmmwm:m
PR SR L = G A el e
gL L | o
i, T AR | - il wlﬂnn‘-&,'
5y T ""‘T—F' 4-#1-'5-“ . 3 T
. ¥ S - i : A
0 m?-. Lrlr;l-.:,.—'vi- S J._%ﬁ g
(e A "r' '“"i' _."m--: L5 e *"Ih#‘ ':-i.
ST AR | i o Mﬁﬂhhl’-rhm Ny
Wt g e e o i
AL e V'&' £ MPS =Ml ulT HMU
M N iy e 2N ey RS e
T ‘.l‘-.ﬂ. ’-".,;I:.,h SIS ”. ﬂ"ma i
AR LN S e A e
| Tt e L -}sk— i B
- S LT o AR L e - T S
L R LS T SRR e 5
L - TP L...z
YRR T SRR 2 e
U SECTUR A ciuiy o
S - cmﬁurzmz.a{-. .
- Y o e
- ey 4‘"",“*
“‘:ﬁﬁwmﬁw
-m:c'-*"




A AA R MM AA

AA LL L AA R M > : = R AA | AA M

MM AA LL L AR M M RIA L L
M

HH ! LL !L AR M R A L LL AA MM

MM A L L A RRM RR A LL LL _AA

MM AA LL L AA R M MR AA L L A MM

!! !! {1 O 5 O M R ! L LL A! H!

MMM _AA A _RM R_AA AA MM

MMM AA A R MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM _E A L A MM

MMM AA L AA  RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR AA L LL* AA

[ M
MMMM  AAA LL LL AAAAA !!!!A |2 Do 0 !! HH!

M M M

MMMMMMM
MMMMM MMM AAAAAAAAA  AAAAAAA AA  MMMMMMMM

MMMMMMMMMMMMMM

MMM MMM MM MMM MM MM MM MM MM MMM MM MM MM MMM MM MMM MMM MMMMMM MV MMM M M MM M



e 1#4# Fiie S s = J.li\r‘,I.; i
T 32 SR ' I = R 14s
g H-}‘!.I. i'":l-_‘.. F}.'-l n LEETN TS TR - | b
o . [ al %
- .rrﬂ'a'ﬂ : ST Y R
s Mk A
Jmiym : -p; wallhes S =
SR ‘R
s
g Fo - ~hRE Wik +1m
; 1% -5 B r'Aa '.".1"-. =‘\':A ]
) -.I i -Fl".lﬁ LI.\‘I
- p - I‘H L
wd rie N H-" ll.-&"rl“'l ==k B
b o Y L |Hl-
Y ME- .f g ‘.-dJu"H. -“.ﬁ’I’:J X
¢ . - L { 3 ]
= PRI T
2 1 B 1
‘X nl 1‘.‘ = I
" - s
1 - L A
R B r‘ l:--.:---q. Lo ‘
3 1
* ] | * = '..nrl.rl-..l..l =y |
4 =0 4 B !
. m $ 2 -""I _', _.‘l'r-'l na 3 o= = ‘
i - . : )
1Lk - N o N = |
Kl 1
2N e # s . l."'"l". A |
™ L |
4 Rl R .!‘F'!-pﬂ:-‘la.,.!\ By
A G 15 - |

= n r
I whnh

1L 10 Amy L8 .‘
=
e Lh

F\..-'

nil .I.'--IIH:-' LI I

I -
h
L

¥k o BLlE el e
I
—l.- e ‘l.

J FYSI SPLE R W Latl .t

vt e e




AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAARAAAAAAAAAAAAAAARARAAAAAAAA

AMAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

A% LL LL. AR : - ; ===i R R VTS

M A LL A R RA _LL _bi KA

MM AA LL LL AA R ' A

MM AA LL L AR ihihii ii

MMM AA LL L A R R A LL LL AA MM
MMM AA LL LL AR A

MMM AA L LL A RRRRR RRRRR A L LL AA MMM

AAA  LL L AA AAA  LL LL AA MMM

__ MMMM AAA  LL L AAAAAA LLL M

M

ELLLE AAAA MMMMM

AA AAAAAA MMMMMM

MMMMMMM MMM AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA MMMMMMMMM

MMMMMMMMMMMMMMMM MMMMMMMMMMMMMM

I“I“Im“! l!l!!! HH MHHMMHMHMMHM!HHHHHMHMHMMMMNMMMHMHMMMMHHMM




C i
& oL AN

_ Pl -vie i
Pt g v
W o AT N e R Ve T o ST A
Ly Saga it
_— '.'-'—‘i"';li'*ﬁ'i TR ET T R, . RS

L

d g 'TJJH&:'-T"-I_ Fap, U= TR uﬁ i

:E.*-. ﬂé%h# eliice 2 sl L 0 y "-":?L il
el ST o o e dl.." L

= = -
'rmf-ﬂ:f‘ﬂ 34 i -

! L
_E ‘A‘:h};}l _.‘ . : - . 1 iy [




LL AA RR' M EEEEEE

LL A EEEEEEEEEREEEEEEEEEERE F MM R

= SARE R MRS E E M RR _AA

A RR M EE iM RALi
A L-UL A R _MWIEE iiiiiﬂiiii
iiARMMEi iiiiihiiii
A

et b dedlleinle w0 it EE Wk 40 D T et
w

MM A L L ARMEE
MM AA L L ARMEFE EEMRALL AMM
MM TR R_E
MM L L AARM E

MM AA LL L ARME
MMM R AA L LL AA MM

~RRR = URRRRCAACLC L AA- MMM

LLL  AAA

LLLL LLELL AAAA MMMM

!HHHHM AAAAA AAAAA MMMMMM
lllllll!l!! AAAAAAAAAAAAAAAAAAAA MMMMMMMMMM

!I!llllll!!l!lH!HHNMMMMNMMHMHMHMMMMHHMHMMHMHHHHHHHHMHHHEHiii




IE . IR RRAY AR L8 ) 7 W 0 (RS I 3 1 4 e
R vt v T
R 't&ﬂ;i‘:l N ."_'i-l:“q: ol 3 :4;1':.-
T L et RN P 1 L P ST
R PR TS vy -x = A wﬁ%ﬁi 4 =
[ S kP Bl ...-:;" - ..,p_; 1_.:-:- - e
LU - ‘“"- i ek TR

- i /
| o= | _7- e;w. .y-n. 4 .I;_-I mhﬂkw. .'Ar ;

‘ul s

ED

E4
e
et 4

L]
o




ILUSTRACOES

Stéphane Mallarmé em 1878 ..........cciiiiiiinnensesnane 4
Mallarmé por Maria Cecilia M. de Barros .................... 9
Retrato de Mallarmé por Whistler ......................... 18
Assinaturas de MalArME .. ...c.oc i s aesiene s s 30
O leque de Mme. Gravollet (Foto Giraudon) ................ 78
Mallarmé caricaturado por Luque ..........c.covvvunvesnns 82
PICEVRLAIOIE & Dl s s it N s s e a5 sl e e e e 83
“Ex-libris” de Manet para o Fauno .............ocoueeu.n. 108
SRR ARWRBHONT . .y o % safiistionnss o o fiiines . 4ot 114 e 148
Paginas do Coup de Dés (revista Cosmopolis) ......... 116/117

Timulo de Mallarmé em Samoreau
CEoto 'D. ‘Pigpatart, 1909 ..ol samvmen i vonives s s anes 196



»":_-,.' E,“ﬂ.;h

. .| Ot » LA I, - e | e

I s 15 | - =y e .
:*:-"_ QE‘;,----v_ullrlrilv.ll?'![v| .
e 2\‘ . Liuss.s (mob:

ke [ s‘ | 1} : =
ar L J |—--oon-r-n}---ooo.-.-hqquoo

rr 3
.a-'_, . E-LJ--ubv----1;--.---....77.. -

’_-4‘ ﬁﬂ’l;-..-l-r---n.;f--.'.--'. GIAAE™E v
' VR | i o e e
B S T i (ool Bfeivas) o




COLECAO SIGNOS
dirigida por Haroldo de Campos

Panaroma do Finnegans Wake — Augusto e Haroldo de Campos.
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