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vous me parlez de la critique dans votre derniére
lettre, en me disant gu'elle disparaitra
prockainement.  je crois, au contraire, gqu'elle est
tout au plus & son aurore. on a pris le
conirepied de la précédente, mais rvien de plus.

du temps de la harpe, on était grammairien;

du temps de sainte-beuve et de taine, on est
historien.  quand sera-t-on artiste, rien qu'artiste,
mais bien artiste?

FLAUBERT

vocé me fala da critica em sua iltima carta,
dizendo-me que ela desaparecerd proximamente.
creio, ao contritio, que ela estd apenas no seu
comego. o que se fez, foi tornd-la o avesso
da precedente, e nada mais. nos tempos de
la harpe, éramos gramdticos; nos tempos

de sainte-beuve e de taine, somos historiadores.
quando € que seremos artistas, nada mais que
artistas, mas realmente artistas?

conversation berween intelligent men
POUND

convetsa entre homens inteligentes

ventilated prose

BUCKMINSTER FULLER

ptrosa porosa
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ANIES DO ANTI

Quando publiquei o mais antigo dos textos que integram
este volume — “Lewis Carroll: Homenagem ao Nonsense” —,
em 1971, e depois, quando foram saindo os outros, esparsamen-
te, em jornais, revistas e livros, muitos pensaram que se tratasse
de poesia. O que eu pretendia, no entanto, era apenas uma pro-
sa ventilada — “‘ventilated prose”, na expressio de Buckminster
Fuller, que pusera em prética algo de semelhante no seu pequeno
tratado sobre a industrializa¢do intitulado Untitled Epic Poem on
the History of Industrialization.

Cansado do critiqués, a linguagem inevitavelmente pesada e
pedante das teses sem teséio e das dissertaces dessoradas em que
se convertera, em grande parte, a discussdo da poesia entre nés,
pensei em Flaubert (“Quando é que seremos artistas, nada mais
que artistas, mas realmente artistas?’’) e em Pound (“conversa
entre homens inteligentes”) e me disse, com esperanga: por que
ndo recortat as minhas incursdes de poeta-critico em prosa porosa?

Se, apesar das minhas inten¢Ses, a poesia vazou e contami-
nou essa pretensa prosa, foi por deformagio de amador, que ainda
prefiro & deformagdo profissional produzida na pedregosa lingua-
gem da critica pela imposicio e pela impostura da seriedade. “A
gravidade, misteriosa atitude do corpo para ocultar os defeitos
da mente”’, como escreveu Sterne, lembrado por Pound, no pét-
tico do seu nada ortodoxo ABC of Reading.

Depois dessa crise de critiqués, tenho — é verdade — rein-
cidido, eu préprio (como agora), na linguagem da tribo. Suponho,
porém, que algo da ventilagio da experiéncia terd penetrado nos
meus escritos “criticos”. .. A Serpente e o Pensar tem que ver
com isso. '



Aqui retino vérios dos textos redigidos com esse espirito.
Outros podem ser encontrados, a modo de guerrilha, em livros
tdo diferentes como Balango da Bossa e Outras Bossas (“Como é
Torquato”, “*Jodo Webern”) ou Pagu: Vida-Obra (“Eh Pagu Eh”,
“Pagu: Tabu e Totem”), ou ainda perdidos nalgum jornal ou
revista de literatura, como é o caso de “Corbiére, poeta antipoé-
tico”, publicado no Suplemento Literdrio “Minas Gerais” n.
383, de 29-12-73, ou de “Arnaut: Provenga e Proeza”, na Re-
vista de Letras da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Assis, n.° 16, 1974. Fica o registro para algum eventual interes-
sado.

Uma palavta, antes do “anti”, sobre a critica. Nao sou —
nem poderia ser — contra a critica inteligente, a iluminadora. A
de um Jakobson ou a de um Benjamin, a de um Kenner ou a de
um Barthes, para citar s6 alguns dos criticos-criticos que admiro,
e para nem falar de artistas-criticos como Pound ou Valéry, Maia-
kévski ou Pessoa, Borges ou Cage, cujas reflexdes sobre arte e
sobre poesia constituem para mim fonte permanente de estimulo
e inspiragao.

O que abomino sdo os criticos que praticam aquilo que jd
chamei de “dialética da maledicéncia”. Os que nfo iluminam nem
se deixam iluminar. Os desconfiados e os ressentidos com a sua
prépria incompeténcia césmica para entender ou criar qualquer
coisa de novo. Aqueles a que Pound se referia como a “vermina
pestilente”: os que desviam a atengio dos melhotes para os de 2.°
categoria ou para 0s seus préprios escritos criticos.

Contra esses eu sou. E € a eles que este meu livio — critica
de amor e de amador, critica via tradugdo criativa — dirige a
seta do seu “anti”’. Mas a minha meta é outra. A minha meta ¢é
a poesia, que — de Dante a Cage — € cor, € som, é fracasso de
sucesso, e ndo passa de uma conferéncia sobre nada.

AUGUSTO DE CAMPOS
1986
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DANTE: UM CORPO QUE CAI

cai
como
corpo
morto
cai

e
caddi
come
corpo
morto

cade

outros

verteram essa linha

invertendo

a posi¢do do verbo:

“e tombei, como tomba corpo morto”’
(xavier pinheiro)

““e tombei como tomba um corpo morto
(dante milano)

‘e cai, como cai um corpo morto’’
(cristiano martins)

3
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o desejo

de chegar mais perto

da precisdo especular do orginal
caddi

corpo

morto

cade

me levou a traduzir o canto V do inferno
de trés para diante
a partir do dltimo verso

“a melhor critica
de um poema

¢ um poema’
(cage)

o que mais se perde

nas tradugdes funciondtias
“extensivas

nio intensivas”

(como diz o haroldo)

de dante:

a concretude das imagens
a diretidade da linguagem

na commedia

o0s versos se acomodam
docemente

aos nimeros do metro

e as leis da ferza rima

¢ vdo construindo palmo a palmo
uma catedral perfeita

sem andaimes 3 vista
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dante conversa

desde o inicio

sem inversdes canhestras:

nel mezzo del cammin di rvostra vita
ou simplesmente

“no meio do caminho desta vida”

e nunca aquele

“da nossa vida, em meio da jornada”

por certo

a constri¢do da métrica e da rima
impde alguns deslocamentos

no prdprio original

mas o critério prevalente

¢ o da diretidade

da linguagem

verter
nao
inverter

uma das normas
bésicas
da traducio

io venni in luogo d’ogni luce muto
em versdes antidante

ora a mudez da luz desapatece
“era um lugar de toda luz privado”



“lugar completamente escurecido”

ora é mantida

“em lugar de luz mudo tenho entrado”
a custa de penosas invetsoes

0 vento ndo se cala

“nesta pausa que o vento agora faz”
mentre che il vento come fa si tace
“enquanto o vento mais sutil se faz’

b

o sol ndo emudece .
“de volta aonde o sol nunca ilumina”
dove il sol tace

imagem
age

io venni in luogo
vim a um lugar
d’ogni luce

que a toda luz &
muto

mudo

mentre che il vento
enquanto o vento
come fa

para nds

5 tace

¢ mudo
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arnaut

o
sol
chove

dante

sol
cala
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INFERNO

Dal CANTO I

Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi ritrovai per una selva oscura,
ché la divitta via era smarrita.

Ab gquanto a dir qual era é cosa dura,
guesta selva selvaggia e aspra e forte
che nel pensier rinnova la paura!

Tanto é amara che poco & pit morte;
ma, per trattar del ben ch’io vi trovai,
dirdr dell’altre cose ch’io v'bo scorte.

To non so ben ridir com’io v'entrai,
tanto era pieno di somno in quel punto
che la verace via abbandonai.

Ma poi ch’io fui al pié d’un colle giunio
la ove terminava quella valle
che mi avea di paura il cor compunto,

guardai in alto, e vidi le sue spalle
vestite gia dei raggi del pianeta
che mena dritto altrui per ogni calle.

Allor fu la paura un poco queta,
che nel lago del cor m’era durata
la notte ch’io passai con tanta piéta;

20
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INFERNO

Do CANTO I

No meio do caminho desta vida
me vi petdido nutna selva escura,
solitdrio, sem sol e sem salda.

Ah, como armar no ar uma figura
desta selva selvagem, dura, forte,
que, s6 de eu a pensar, me desfigura?

E quase tdo amargo como a morte;
mas pata expor o bem que eu encontrei,
outros dados darei da minha sorte.

Nio me recordo ao certo como entrei,
tomado de uma sonoléncia estranha,
quando a vera vereda abandonei.

Sei que cheguei a0 pé de uma montanha,
14 onde aquele vale se extinguia,
que me deixara em soliddo tamanha,

e vi que o ombro do monte aparecia
vestido jd dos raios do planeta
que a toda gente pela estrada guia.

Entdo a angistia se calou, secreta,
14 no lago do peito onde imergira
a noite que tomou minha alma inquieta;
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e como gquei che, con lena affannata
uscito fuor del pélago alla riva,
si volge all'acqua perigliosa e guata,

cost Vanimo mio, che ancor fuggiva,
si volse indietro a rimirar lo passo
che non lascid giammai persona viva.

Poi ch’éi posato un poco il corpo lasso,
ripresi via per la piaggia diserta,
51 che il pié fermo sempre era il pits basso;

ed ecco, quasi al cominciar dell’erta,
una lonza leggiera e presta molto
che di pél maculato era coperta,

e non mi si partia dinanzi af volto,
anzi impediva tanto il mio cammino
ch’io fui per ritownar pitt volte volio.

Tempo era dal principio del mattino,
e il Sol montava in sit con guelle stelle
ch’eran con lui guando I’ Amor divino

mosse da prima quelle cose belle;
s? che a bene sperar m’era cagione
di quella fiera alla gaietta pelle

Vora del tempo e la dolce stagione;
ma non si che paura non mi désse
la vista che mi apparve d'un leane.

Queto parea che contro me venesse
con la testa alta e con rabbiosa fame,
5t che parea che l'aer ne temesse.

Ed una lupa, che di tutte brame

sembrava carca nella sua magrezza
e molte genti fe’ gia viver grame,
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e como o niufrago, depois que aspira
o ar, abracado 2 areia, redivivo,
vira-se a0 mat e longamente mira,

o meu 4nimo, ainda fugitivo,
voltou a contemplar aquele espago
que nunca ultrapassou um homem vivo.

Depois que descansei o corpo lasso,
recomecei pelo plaino deserto,
pé firme em baixo, mas incerto o passo;

e quando o fim da estrada estava perto,
um leopardo ligeiro, de repente,
que de pele manchada era coberto,

surgiu e se postou ha minha frente,
e comn tal vulto encheu o meu caminho
que sé “voltar” volteava em minha mente.

Era a hota do tempo matutino.
Subia o Sol seguido das estrelas
que o acompanhavam quando o Amor divino

moveu primeiro aquelas coisas belas.
J4 ndo temia tanto a aparigio
daguela fera de gaiata pele

3 hora clara e 4 suave estagio.
Mas o temor de novo me conquista
A imagem imprevista de um lefo

que parecia vir na minha pista
com alta fronte e fome escancarada
como se o ar tremesse a sua vista.

E uma Loba magra, macerada
de todas as espécies de avidez,
que levou muita gente i detrocada,



questa mi porse tanto di gravezza
con la paura che uscia di sua vista,
ch’io perdei la speranza dell’altezza.

E quale & quei che volontieri acquista,
e giunge il tempo che perder lo face,
che in tutti i suoi pensier piange e s'attrista,

tal mi fece la bestia senza pace,

che, venendomi incontro, a poco a poco
mi ripingeva la dove il Sol tace.
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fez-me sentit o peso de meus pés,
e fiquei, preso ao pé do meu pavor,
sem esperanca de sair do rés.

Tal como a gente rica perde a cor
quando sente a fortuna abandoné-la,
que s sabe chorar a sua dor,

assim a fera me deixou sem fala,
e, vindo a0 meu encalgo, a Loba atroz
me encurralava 14, onde o Sol cala.

25



CANTOV

Cosi discesi del cerchio primaio
gtz nel secondo, che men loco cinghia
e tanto pin dolor che punge a guaio.

Stavvi Minds orribilmente e ringhia;
esaminag le colpe nell'entrata
gindica e manda secondo che avvinghia.

Dico che quendo Uanima mal nata
gli vien dinanzi tutta si confessa,
e quel conoscitor delle peccata

vede qual luogo d’Inferno é da essa;
cingesi con la coda tante volte
quantunque gradi vuol che gii: sia messa.

Sempre dinanzi a lui ne stanno molte;
vanno a vicenda ciascuna al giudizio;
dicono e odono e poi son gii volte,

“O tu che vient al dolorose ospizio,”
disse Minds a me quando mi vide
lasciando Uatto di cotanto offizio,

“guarda comt’entri e di cui tu ti fide;
non Yinganni Uampiezza dell’entrare!”’
E il duca mio a lui: “Perché pur gride?

Non impedir lo suo fatale andare;
vuolsi cost cold dove si puote
cid che si vuole, e pits non dimandare.’

3
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CANTO V

Assim desci do circulo primeiro
para o segundo, que j4 menos cinge
mas tem mais dor, que punge o ser inteiro.

Minos domina e horrivelmente ringe,
pesa a culpa de cada um na entrada,
julga e envia segundo a cauda atinge.

Digo que, quando a alma indigitada
posta-se A sua frente e se confessa,
esse fiscal da falta praticada

Vé que lugar do Inferno dar a essa;
a cauda em suas voltas vai marcando
quantos graus entender que ¢la merega.

Diante dele se ajunta todo um bando;
cada qual vai seguindo a sua via;
dizem, ouvem e cumprem o comando.

“O tu que vens 2 triste moradia,”
disse Minos a mim, ao ver-me, enquanto
parava de contat e advertia:

“clha como entras e onde expdes teu manto,
no te engane a largueza do lugar!”
E o guia a ele: “Por que gritas tanto?

Nio hé como impedir seu caminbar:

assim o quer quem pode, ele somente,
o que quiser; ¢ initil contestar.”

27



Ora incomincian le dolenti note
a farmisi sentire; or son venuto
12 dove molto pianto mi percuote.

To venni in luogo d'ogni luce muto,
che mugghia come fa mar per tempesta
se da contrarii venti & combattuio.

La bufera infernal che mai non resta
mena gli spirti con la sua rapinag,
voltandd e percagendo li molesta.

Quando giungon davanti alla ruina,
quivi la strida, il compianto, il lamento;
bestemmian guivi la virtic divina.

Intesi che a cosi fatto tormento
énno dannati i peccator carnali
che la ragion sommettono al talento.

E come gli stornéi ne portan lali
nel freddo tempo, a schiera larga e piena,
cost quel fiato gli spiriti mali:

di qua di la di gite di si li mena;
nulla speranza li conforta mai,
non che di posa, ma di minor pena.

E come i gru van cantando lor lai
facendo in aer di sé lunga riga,
cost vidi venir, traendo guai,

ombre portate dalla detia briga;
per ch'io dissi: “‘Maestro, chi son quelle
genti che Paura nera st castiga?”’

““La prima di color di cui novelle

tu vuot saper”, mi disse quegli allotts,
“fu imperatrice di molte favelle.

28



E j4 comega o lamentar dolente
a se fazer ouvir; eis-me, contudo,
andando em meio 20 pranto dessa gente.

Vim a um lugar que a toda luz é mudo,
que muge como o mar sob a tormenta
quando o vento ao revés revolve tudo.

O tufdo infernal nunca se assenta;
arrasta as almas com sua rapina
e girando e ferindo as atormenta.

Quando chegam defronte da ruina
aumenta o coro de lamentago;
blasfemam contra a petfeicio divina.

Os que sofrem a pena todos sio
pecadores da carne — assim o entendo —
" que ao desejo submetem a razdo.

Como estorninhos que se vio, batendo,
em longo bando, as asas a voat,
assim eu vi as almas se movendo

pra cd, pra l4, acima e baixo, no ar,
sem esperanga de poder jamais
amenizar a pena ou repousar.

E como os grous soltando tristes ais
em larga fila a0 vento que os fustiga,
assim foram chegando mais e mais

sombras movidas pela mesma briga;
e entdo falei: “Mestre, quem sdo aquelas
almas que o ar negro sem cessar castiga?”

“A primeira que eu vejo dentre elas

sobressair”, disse o guia da jornada,
“foi rainha de muitas linguas belas.

29



A vizio di lussuria fu si rotta,
che libito fe’ licito in sua legge
* per torre il biasmo in che era condotta.

Ell’é Semiramis, di cui si legge
che succedette a Nino e fu sua sposa;
tenne la terra che il Soldan corregge.

L'altra é colei che s’ancise amorosa
e ruppe fede al cener di Sichéo,
poi & Cléopatrads lussuriosa.

Elena vedi, per cui tanto reo
tempo si volse, e vedi il grande Achille
che con Amore al fine combaiteo.

Vedi Paris, Tristano;” e piis di mille
ombre mostrommi, e nominommi, a dito,
che amor di nostra vita dipartille.

Poscia ch’io ebbi il mio dottore udito
nomar le donne antiche e i cavalieri,
pietd mi giunse e fui quasi smarrito.

Io cominciai: “Poeta, volontieri
parlerei a quei due che insieme vanno
e paion si al vento esser leggieri.”

Ed egli a me: “Vedrai quando saranno
piit presso a noi, e tu allor i prega
per quell'amor che i mena, ed ei verranno.”

St tosto come il vento a noi li piega
mossi la voce: *O anime affannate,
venite a noi parlar, s'altri nol niega!”

Quali colombe dal disio chiamate,

con U'ali aperte e ferme al dolce nido
vengon per l'aer dal voler portate,

30



Ao vicio da luxiria tdo votada
que a libido fez lei ¢ liberou
para se ver de freios libertada.

Ela é Semiramis, que assassinou
o rei Nino e reinou como sua esposa
nas terras que o Sultdo depois tomou.

A outra se matou, por amotosa,
quebrando o voto 2s cinzas de Siqueu;
Cleépatra vem logo, luxuriosa.

Olha Helena, que a tantos envolveu
em guerra, e o grande Aquiles a passar,
que o Amor, por fim, um dia combateu.

V& Piris, vé Tristdo;” mais de um milhar
de sombras me mostrou de uma enfiada
que 4 nossa vida Amor fez renunciar.

Depois que o guia nominou a cada
antiga dama e nobre cavalheiro,
tive pena da gente condenada.

Comecei: “O Poeta, meu luzeiro,
eu falaria aqueles dois que vdo
pelo ar escuro com andar ligeiro.”

E ele: “Quando estiverem petto, entiio,
suplica-lhes que ougam teu recado
pelo amor que os conduz, e ele virdo.”

T30 logo o ar os levou para o meu lado,
movi a voz: “O almas a sofrer,
vinde falar-nos, se ndo for vedado!”

Como as pombas que o instinto faz volver

com a asa aberta ao ninho prometido,
movidas pelo vento do querer,

31



catali uscir della schiera ov’é Dido,
a noi venendo per laer maligno,
st forte fu Uaffettiiosa grido.

“O animal grazioso-e benigno,
che visitando vat per Uaer perso
noi che tingemma il mondo di sanguigno,

se fosse amico il re dell’universo
noi pregheremmo lui per la tua pace,
pati ch’hai pietd del nostro mal perverso.

Di guel che udire ¢ che parlar vi piace
noi udiremo ¢ parleremo a vui,
mentre che il vento, come fa, si tace.

Siede la terra dove nata fui -
st la marina dove il Po discende
per aver pace coi seguact sui.

Amor, che al cor gentil ratto s'apprende,
prese costui della bella persona
che mi fu tolta, e il modo ancor w’offende.

Amor, che u nullo amato amar perdona,
rii prese del costui piacer st forie
che, rome vedi, ancor non mi'abbandona.

Amor condusse noi ad una morte.
Caina attende chi vita ci spense”
Queste parole da lor ci fdr porie.

Quand’io intesi quell’ anime cilense,
chinai il viso e tanto il tenni basso
fin che il poeta mi disse: “Che pense?”

Quando risposi, cominciai: “Ob lasso,
guanti dolci pensier, guanto disio
mend costoro al doloroso passo!”



elas safram da fila de Dido
a nés mirando pelo ar maligno,
tdo forte e afetuoso o meu pedido.

“( animal gracioso, é set benigno,
que visitando vais pelo ar adverso
0s que na tetra deixam sangue e signo,

Se nos ouvisse o dono do universo,
3 tua alma irfamos louvd-la,
porque te ddis do nosso mal perverso.

Mas se te apraz ouvir a nossa fala,
falar e ouvir virdo as nossas dores,
enquanto o vento para nés se cala.

Eu nasci num lugar nos arredores
dessa marinha de onde o Pé descende
para pacificar seus seguidores.

Amor que ao coragdo gentil apreende
prendeu a mim o da bela pessoa

que enfim perdi, € 0 modo ainda me ofende.

Amor, que a amado algum amar perdoa,
me fez nele sentir prazer tdo forte
. que, como vés, ainda me afeigoa.

Amor nos conduziu 3 nossa morte.
Cafna aguarda ao que ceifou as vidas.”
Assim falou, contando a sua sorte.

Quando escutei as almas ofendidas,
baixei o rosto com tamanho intento
que o poeta indagou: “Do que duvidas?”

Em resposta, exclamei: “Ah, que tormento,
quanto doce pensar, quanta ansiedade
. pata induzir ao doloroso evento!™
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Poi mi rivolsi a loro, e parlai io,
e cominciat: "“Francesca, i tuoi martiri
a lagrimar mi fanno triste ¢ pio,

Ma dimmi: al tempo dei dolci sospiri,
a che e come concedette Amore
che conosceste i dubbiosi desiri?”

E quella a me: “Nessun maggior dolore
che ricordarsi del tempo felice
nella miseria, e cid sa il tuo dottore.

Ma se a conoscer la prima radice
del nostro amor tu bai cotanto affetto,
fard come colui che piange e dice.

Noi leggevamo un giorno per diletto
di Lancilotto, come amor lo strinse;
soli eravamo e senza alcun sospetto.

Per piss fiate gli occhi ci sospinse
quella lettura e scolorocei il viso,
ma solo un punto fu quel che ci vinse.

Quando leggemmo il disiato riso
esser baciato da cotanio amante,
questi, che mai da me non fia diviso,

la bocca mi bacid tutto tremante.
Galeotio fu il libro e chi lo scrisse.

Quel giorno pit non vi leggemmo avante.”
Mentre che Uuno spirto questo disse,
Pdltro piangeva st che di pietade

0 venni men, cosi com’io morisse;

e caddi come corpo morto cade.
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Depois voltei-me a ela e com bondade
lhe disse entdio: “Francesca, os teus martitios
fazem chorar meus olhos de piedade,

mas diz-me: ao tempo dos doces suspiros,
por que e como concedeu Amor
que conhecesses os seus vdos delirios?”

E ela responde: “Nio hd maior dor
que recordar-se do tempo feliz
na tristeza, e isso sabe o teu mentor.

Mas se queres saber qual a raiz
desse amor que nos fez tdo desgragados,
farei como esse que, chorando, diz.

Nés liamos um dia sossegados
como a Sir Lancelote o amor venceu;
estdvamos a s6s e descuidados.

Por vezes a leitura surpreendia
o olhar no olhatr, o rosto embranquecido,
mas foi um ponto sé o que nos perdeu.

Quando lemos que o riso apetecido
fora beijado pelo amante ardente,
esse que hunca mais de mim divido

a boca me beijou, todo tremente.
Galeotto foi o livro e o autor, enfim.-
Nesse dia ndo lemos novamente.”
Enquanto uma alma discorria assim,
a outra chorava tanto que, num ai,

senti como um morrer dentro de mim:

e cai como corpo morto cai.
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JOHN DONNE: ODOME A DANACAO

é. jobn donne (1572-1631) nio teve

um 4.° centendrio como o de shakespeare,
john donne, pritho pobre de shkspr,
como s4 de miranda, primo

pobre de camdes,

melhor que camdes.

mirabilis miranda, ‘“‘poeta
até o umbigo

os baixos

prosa’’:

ndo vejo o rosto a ninguém
cuidais que sio e nio sdo
homens que nio vio nem vém
parece que avante vao

entre o doente e o0 sdo

mente a cada bora a espia

na meta do meio dia

andais entre o lobo e o cdo

contra a “‘tradicdo de tagarelas”
(perto disso

até camoes ¢ palavroso)

sd(de miranda)carneiro: -

comigo me desavim

fui posto em todo perigo
ndo posso viver comigo

nio posso fugir de mim



(perdi-me dentro de mim
porque eu era labirinto

e agora quando me sinto
¢ com saudades de mim)

que meio espero ou que fim
do vdo trabalho que sigo
Pois que trago a mim comigo
tamanho imigo de mim?

imigo, sim, i-migo

(imago)

inimigo de mim, anti-migo,

imigo, onde a paronomdsia com comigo
reetimologiza a palavra

“pronome em lugar do nome”

imigo, 0 inimigo em mim

assim john donne, primo pobre
de jacquespére, melhor do que
ele, poeta por poeta,

embora shkspr seja maior,

se € q me entendem

john donne
“antes muerto que mudado”

SCIENS, NESCIS

disse vieira

(tinha 25 anos quando o dedo donne
motrreu)

no “sermio do mandato” (1645)
SCIENS JESUS

TU NESCIS

“s6 cristo amou finamente

porque amou sabendo:

SCIENS



s6 os homens foram finamente amados
porque foram amados ignorando:
NESCIS;

unindo-se porém

e trocando-se de tal sorte

o SCIENS com o NESCIS

e o NESCIS com o SCIENS

que estando a ignorincia

da parte dos homens

e a ciéncia

da parte de cristo,

cristo amou, sabendo,

como se amara, ignorando;

e os homens foram amados,
ignorando,

como se fossem amados sabendo.
v4 agora 0 amor

distorcendo estes fios

e espero que todos vejam

a fineza deles.”

SCIENS
{mas ninguém viu o anagrama)

NESCIS

eles s30 cegos aos significantes
s6 véem significados

donne, undone

pois é: donne, ele sabia

das coisas.

que outro foi capaz

de fazer um poema didfano tdo sélido
como o éxtase

maravilhosa fusdo de concreto e abstrato?



nossas mios duramente cimentadas
no firme bilsamo que delas vem,
nossas vistas trancadas e tecendo
os olhos em um duplo filamento

ou como e despedida: proibindo o pranto
que (diria jodo cabral)
“a atengdo lenta desenrola”

assim serds para mim que pareco

como a ottra perna obliquamente andar.
tua firmeza faz-me, circular,

encontrar meu [inal em meu comego.

ou como a corajosa elegia: indo para o leito,
striptease meta-fisico, q o pun

d’onor da época vetou na 1.2 edigio:

a coberta de um homem te é bastante

donne arriscou-se

a “‘danagdo provinciana”

para ensinar que a poesia

é sempre o contrario

do que dizem as regras que ela é

“‘a verdadeira regra — disse marino —
¢ saber romper as regras”

{eu sei g ja disse isso antes
mas o estou dizendo outra vez
e isto € poesia)

vejam

em a reliquia

a surpreendente montagem timulo-mulher

e a pedra-de-toque

de um dos seus versos condenados

( ‘jaw-breaking” — quebra-queixo — diziam):
“a bracelet of bright hair about the bone”
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que encantou eliot
e desespera os tradutores

o “amor-aranha” do jardim de twicknam:
“make me a mandrake”’, faz-me
“mandrégora de mégoa”

metiforas de formas

(make estd dentro de mandrake

como mdgoa dentro de mandrigora)

ou a arte de criar poesia

*by pictures made and mard (marred)”
em magia pela imagem:

“a wicked skill”’?

a racional loucura

do ¢#riplo louco
imaginagdo com numeros
“inspired mathematics™

ou provenca “made in london”

na mensagem-chanso:

“devolve os pobres olhos que eu perdi”
poesia poética

mas com pontas

harpa e farpa

como poetizar o impoetizével?

p. e
X

+

a

pu

lg

a

ele o fez

donne fecit
it’s done
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THE EXTASY

Where, like a pillow on a bed,

A Pregnant bank swelled up, to rest
The violet’s reclining bead,

Sat we two, one anothers best.

Our hands were firmely cemented

With a fast balm, which thence did spring,
Our eye-beams twisted, and did thread

Our eyes, upon one double string;

So to’intergraft our bands, as yet

Was dll the means to make us one,
And pictures in our eyes to get

Was all our propagation.

As ‘twixt equal Armies, Fate
Suspends uncertain victory,

Our souls, (which to advance their state,
Were gone out,) bung ‘twixt ber, and me.

And whil’st our souls negotiate there,
We like sepulchral statues lay;

All day, the same our Dostures were,
And we said nothing, all the day.

If any, so by love refin’d,
That be souls language understood,
And by good love were grown ail mind,
Within convenient distance stood,
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O EXTASE

Onde, qual almofada sobre o leito,
Grivida areia inchou para apoiar

A inclinada cabega da violeta,
Nés nos sentamos, olhar contta olhat.

Nossas maos duramente cimentadas
No firme b4lsamo que delas vem.
Nassas vistas trangadas e tecendo
Os olhos em um duplo filamento;

Enxertar mao em méo é até agora
Nossa tnica forma de atadura
E modelar nos olhos as figuras
A nossa (nica propagagio.

Como entte dois Exétcitos iguais,

Na incerteza, o Acaso se suspende,
Nossas almas (dos corpos apartadas

Por antecipacdo) entre ambos pendem.

E engquanto alma com alma negocia,
Estéruas sepulcrais ali quedamos
Todo o dia na mesma posigdo,
Sem minima palavra, todo o dia.

Se alguém — pelo amor tdo refinado

Que entendesse das almas a linguagem,
E por virtude desse amor tornado

S6 pensamento — a elas se chegasse,



\

He (though he knew not which soul Spake,
Because both meant, both spake the same)
Might thence a new concoction take,
And part far purer than be came.

This Extasy doth unperplex

(We said) and tell us what we love,
We see by this, it was not sex,

We see, we saw not what did move:

But as all several souls contain
Mixture of things, they know not what,
Love, these mixed souls, doth mix again,
And makes both one, each this and that

A single violet transplant,
The strength, the colour, and the size,
(All which before was poor, and scant,)
Redoubles still, and multiplies.

When love, with one another so
Interinanimates two souls,

That abler soul, which thence doth fow,
Defects of loneliness controls.

We then, who are this new soul, know,

Of what we are composed, and made,
For, th’ Atomies of which we grow,

Are souls, whorn: no change can invade.

But O alas, so long, so far
Our bodies why do we forbear?

They are ours, though they are not we, We are
The intelligences, they the sphere.

We owe them thanks, because they thus,
Did us, to us, at first convey,
Yielded their forces, sense, to us,
Nor are dross to us, but dllay.
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Pudera (sem saber que alma falava,

Pois ambas eram uma sé palavra)
Nova sublimagcfio tomar do instante

E retornar mais puro do que antes.

Nosso Extase — dizemos — nos dé nexo
E nos mostra do amor o objetivo,
Vemos agora que nio foi o sexo,
Vemos que ndo soubemos o motivo,

Mas que assim como as almas sdo misturas
Ignoradas, o amor reamalgama

A misturada alma de quemn ama,
Compondo duas numa e uma em duas.

Transplanta a violeta solitdria:

A forca, a cor, a forma, tudo o que era
Até aqui degenerado e raro

Ora se multiplica e regenera.

Pois quando o amor assim uma na outra
Interinanimou duas almas,

A alma melhor que dessas duas brota
A magra soliddo derrota.

E nés, que somos essa alma jovem,
Nossa composigdo jd conhecemos

Por isto: os Atomos de que nascemos
Sdo almas que ndo mais se movem,

Mas que disténcia ¢ distracdo as nossas!
Aos corpos ndo convém fazermos guerra:
Nao sendo nds, sdo nossos, Nos as
Inteligéncias, eles a esfera.

Ao contrério, devemos ser-lhes gratas
Por nos {a nds) haverem atraido,

Emprestando-nos forgas e sentidos:
Escéria, ndo, mas liga que nos ata.
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On man heaven’s influence works not 50,
But that if first imprints the air,

So soul into the soul may flow,
Though it to body first repair.

As our blood labours to beget
Spirits, as like souls as it can,
Because such fingers need to knit
That subtle knot, which makes us man:

So must pure lovers souls descend
T’affections, and to faculties,
Which sense may reach and apprebend,

Else a great Prince in prison lies.

To'our bodies turn we then, that so

Weak men on love revedled may look;
Loves mysteries in souls do grow,

But yet the body is his book.

And if some lover, such as we,
Have beard this didlogue of one,
Let bim still mark us, be shall see
Small change, when we’are to bodies gone,
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- A influéncia dos céus em nos atua
$6 depois de se ter impresso no at.
Também €& lei de amor que alma nio flua
Em alma sem ©0s corpos transpassar.

Como o sangue trabalha para dar

Espiritos, que is almas sdo conformes,
Pois tais dedos carecem de apertar

Esse invisivel né que nos faz homens,

Assim as almas dos amantes devem
Descer as afeigdes e as faculdades

Que os sentidos atingem e percebem,
Ou um Principe jaz aptisionado.

Aos corpos, finalmente, retornemos,
Descortinando o amor a toda a gente;

Os mistérios do amor, a alma os sente,
Porém o corpo € as péginas que lemos.

Se alguém —— amante como nés — tiver
Esse diflogo 2 num ouvido a ambos,
Que observe ainda e ndo verd qualquer

Mudanca quando aos corpos nos mudamos.

49



A VALEDICTION: FORBIDDING MORNING

As virtuous men pass mildly away
And whisper to their souls, to go,
Whilst some of their sad friends do say,
The breath goes now, and some say, no:

So let us melt, and make no noise,

No tear-floods, nor sight-tempests move,
T’were profanation of our joys

To tell the laity our love.

Moving of th'earth brings harms and fears,
Men reckon what it did and meant,
But trepidation of the spheres,
Though greater far, is innocent.

Dull sublunary lovers love

(Whose soul is sense} cannot admit
Absence, because it doth remove

Those things which elemented it.

But we by a love, so much refined

That our selves know not what it is,
Inter-assured of the mind,

Care less, eyes, lips, and hands to miss.

Our two souls therefore, which are one,
Though I must go, endure not yet
A breach, but an expansion,
Like gold to aery thinness beat.
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EM DESPEDIDA: PROIBINDO O PRANTO

Como esses santos homens que se apagam
Sussurrando aos espiritos: “Que vdo...”,
Enguanto alguns dos amigos amargos
Dizem: Respira ainda.” E outros: “Nao.” —

Nos dissolvamos sem fazer ruido,

Sem tempestades de ais, sem rios de pranto,
Fora profanagdo nossa ao cuvido

Dos leigos descerrar todo este encanto.

O terremoto traz tetror e morte

E o que ele faz exp3e a toda a gente,
Mas a trepidagdo do firmamento,

Embora ainda maior, € inocente.

O amor desses amantes sublunares -
(Cuja alma & s6 sentidos) ndo tesiste

A auséncia, que transforma em singulares
Os elementos em que ele consiste.

Mas a nds (por uma afeicdo téo alta,

Que nem sabemos do que seja feita,
Interassegurado o pensamento)

Maos, othos, Idbios ndo nos fazem falta.

As duas almas, que sdo uma s,
Embora eu deva ir, nio sofrerdo

Um rompimento, mas uma expanso,
Como ouro reduzido a aéreo pd.
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T ——————

1f they be rwo, they are two so -
As stiff twin compasses are two,
Thy soul the fixed foot, makes no show
To move, but doth, if thother do.

And though it in the center sit,
Yet when the other far doth rome,
1t leans, and hearkens after it,
And grows erect, as that comes bome.

Such wilt thou be to me, who must
Like th'other foot, obliguely run;
Thy firmness makes my circle just,
And makes me end, where I begun.
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Se sdo duas, o sdo similarmente
As duas duras pernas do compasso:
Tua alma € a petna fixa, em aparente
Inércia, mas se move a cada passo

Da outra, € se no centto quicta jaz,
Quando se distancia aquela, essa

Se inclina atentamente ¢ vai-the atrds,
E se endireita quando ela regressa.

Assim serds para mim gue pareco

Como a outra perna obliquamente andar.

Tua firmeza faz-me, circular,
Encontrar meu final em meu comego.
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ELEGY: GOING TO BE

Come, Madam, come, all ress my powers defy,

Until I labour, I in labour lie,

The foe oft-times having the foe in sight,

Is tired with standing though they never fight.

Off with that girdle, like heaven’s zone glistering,

But a far fairer world encompassing.

Unpin that spangled breastplate which you wear

That th’eyes of busy fools may be stopped there.

Unlace yourself, for that harmonions chime,

Tells me from you, that now ‘tis your bed time.

Off with that bappy busk, whom I envy,

That still can be, and still can stand so nigh,

Your gowns going off, such beauteous state reveals,

As when from flowery meads th'bills shadow steals.

Off with you wiry coronet and show

The bairy diadem which on you doth grow:

Off with those shoes, and then safely tread

In this love’s hallowed temple, this soft bed.

In such white robes, heaven's Angels used to be

Receaved by men; Thoy Angel bringst with the

A begven like Mabomet's Paradise; and though

Il spirits walk in white, we easily know,

By this these Angels form an evil sprite,

They set our hairs, but these the flesh uprighe.
License my roving bands, and let them go,

Bebind, before, above, between, below.

O my America! my new-found-land,

My kingdom, safeliest when with one man manned,

My Mine of precious stones, My Empery,

How blessed am [ in this discovering thee!

To enter into these bonds, is 0 be free;

Then where my band is set, my seal shall be.
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ELEGIA: INDO PARA O LEITC

Vem, Dama, vem, que eu desafio a paz;
Até que eu lute, em luta o corpo jaz.
Como o inimigo diante do inimigo,
Canso-me de esperar se nunca brigo.

Solta esse cinto sideral que vela,

Céu cintilante, uma 4rea ainda mais bela.
Desata esse corpete constelado,

Feito para deter o olhar ousado.
Entrega-te a0 torpor que s¢ derrama

De ti a mim, dizendo: hora da cama.

Tira o espartilho, quero descoberto

O que ele guarda, quieto, tio de perto.

O corpo que de tuas saias sai

£ um campo em flor quando a sombra se esvai.
Arranca essa grinalda armada e deixa
Que cresga o diadema da madeixa.

Tira os sapatos ¢ entra sem receio

Nesse templo de amor que € o nosso leito,
Os anjos mostram-se num branco véu

Aos homens. Tu, meu Anjo, és como 0 Céu
De Maomé. E se no branco tém contigo
Semelhanga os espititos, distingo:

O que o meu Anjo branco pde ndo é

O cabelo mas sim a carne em pé.

Deixa que a minha mdo errante adentre
Atrds, na frente, em cima, em baixo, entte.
Minha América! Minha terra & vista,
Reino de paz, se um homem sé a conquista,
Minha Mina preciosa, meu Império,

Feliz de quem penetre o teu mistério!
Liberto-me ficando ten escravo;
Onde cai minha mio, meu selo gravo.
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Full nakedness! All joys are due to thee,
As souls unbodied, bodies unclothed must be,
To taste whole joys. Gems which you women use
Are as Atlanta’s balls, cast in men’s views,
That when a fool's eye lighteth on a gem,
His earthly soul may covet theirs, not them.
Like pictures, or like books’ gay coverings made
For lay-men, are all women thus arrayed,;
Themselves are mystic books, which onely we
(Whom their imputed grace will dignify)
Must see reveal’d. Then since that I may know;
As liberally, as to a midwife, show
Thy self: cast all, yea, this white linen hence,
Here is no penance, much less innocence.

To teach thee, I am naked first: why then
Why needst thou have more covering than a man.
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Nudez total! Todo o prazer provém

De um corpo (como a alma sem corpo) sem

Vestes. As joias que a mulher ostenta
Séo como as bolas de ouro de Atalanta:
O olho do tolo que uma gema inflama
Ilude-se com ela e perde a dama.
Como encadernagdo vistosa, feita

Para iletrados, a mulher se enfeita;
Mas ela é um livro mistico e somente
A alguns (a que tal graca se consente)
E dado 1&1a. Eu sou um que sabe;
Como se diante da parteira, abre-

Te: atira, sim, o linho branco fora,
Nem peniténcia nem decéncia agora.

Para ensinar-te eu me desnudo antes:

A coberta de um homem te € bastante.
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THE RELIC

When my grave is broke up again
Some secomd guest to entertaine,
(For graves have learn’d that woman-bead
To be to more than one a Bed)
And be that digs it, spies
A bracelet of bright hair about the bone,
Wil be not let’us alone,
And think that there a loving couple lies,
Who thought that this device might be some way
To make their souls, at the last busy day,
Meet at this grave, and make a little stay?

If this fall in a time, or land,
Where mis-devotion doth command,
Then, be that digs us up, will bring
Us, to the Bishop, and the King,
To make us Reliques; then
Thou shalt be a Mary Magdalen, and 1
A something else thereby;
All women shall adore us, and some men;
And since at such times, miracles are sought,
I would that age were by this paper taught
What miracles we harmless lovers wrought.

First, we loved well and faithjully,
Yet knew not what we loved, nor why,
Difference of sex no more we knew,
Than our Guardian Angels do;
Coming and going, we
Perchance might kiss, but not between those meals;
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A RELIQUIA

Quando um segundo héspede vier

A este meu télamo comum
(Pois isto os timulos tém da mulher:

Ser leito para mais de um),

E virem, ao abrit o fosso,

Que um bracelete de cabelos luz
Em torno do osso,

Nos deixariio, talvez, em paz,
Pensando: esse adordvel par que ai jaz
Achou que as duas almas poderia
Juntar aqui no derradeiro dia?

Se isto acontecer em tempo ou terra
Onde a supersti¢do for lei,
Esse que o nosso téimulo descerta
Nos levaré ao Bispo e ao Rei
Como Religuias do lugar.
Serds a Madalena dessa gente
E eu, um santo parente.
As mulheres virdo nos adorar,
E como nos compete praticar
Milagres, vou dizer em poucas frases
De que milagres nés fomos capazes.

Primeiro amamos com paixdo intensa
Sem sabermos porque

E sem vermos no sexo diferenca
Mais do que um anjo vé.

Ao chegar e partir um beijo apenas

E nada entre tais prdticas amenas.
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e —————————————————

Our bands ne’er touched the seals,
Which nature, injured by late law, sets free:
These miracles we did; but now alas,
All measure, and all language, T should pass,
Should I tell what a miracle she was.
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Nern nossas mios tocatam nunca os selos
Que abrem outros apelos.

Esses milagres viu a nossa efa,

Mas nem fala nem fébula pudera

Contar-lhes o milagre que Ela era.
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TWICKNAM GARDEN

Blasted with sighs, and surrounded with tears,
Hither I come to seek the spring,
And at mine eyes, and at mine ears,

Receive such balms, as else cure every thing;
But O, self traitor, I do bring

The spider love, which transubstantiates all,
And can convert Manna to gall,

And that this place may thoroughly be thought

True Paradise, I bave the serpent brought.

‘Twere wholesomer for me, that winter did
Benight the glory of this place,
And that a grave frost did forbid

These trees to laugh, and mock me to my face;
But that I may not this disgrace

Endure, nor leave this garden, Love let me
Some senseless piece of this place be;

Make me a mandrake; so I may grow bere,

Or a stone fountain weeping out my year.

Hither with crystal vials, lovers come,
And take my tears, which are loves wine,
And try your mistress Tears at home,
For all are false, that taste not just like mine;
Alas, bearts do not in eyes shine,
Nor can you more judge woman’s thoughts by tears,
Then by ber shadow, what she wears.
O perverse sex, where none is true but she,
Who's therefore true, because ber truth kills me.
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JARDIM DE TWICKNAM

Lago de pranto, vale de gemidos,

Procuro a primavera para abrigo
Dos meus olhos ¢ ouvidos

E bélsamo dos males que maldigo.

Mas, traidor de mim, trago comigo

O amor-aranha que transubstancia
Em bilis a ambrosia,

E para que este piramo aparente

Um parafso, eu vim com a serpente.

Fora melhor que o inverno resfriasse
O sol deste lugar

E a geada viesse congelar

As drvores a rir em minha face,

Mas para que eu consiga suportar

A dor, sem desamar, Amor, consente

Que eu me transforme em coisa que nio sente,
Mandrigora de médgoa

Qu fonte de sofrer, ligrimas de dgua.

Venham, entdo, amantes, recolher
Meu pranto, fel de amor,
E testar outros prantos para ver
Que mentem, pois ndo tém este sabor.
O coragiio ndo brilha em cada olhar,
As ldgrimas ndo dizem da mulher
Mais qgue a sombra a passar.
Ah, sexo falso, mente feminina,
Salvo a mulher veraz que me assassina.
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THE TRIPLE FOOL

I am two fools, I know,
For loving, and for saying so

In whining poétry;

But where’s that wixeman, that would not be I,

If she would not deny?

Then as th'earth’s inward narrow crooked lanes
Do purge sea waters fretful salt away,

I thought, if I could draw my pains,
Through rimes vexation, I should them allay,
Grief brought to numbers cannot be so fierce,
For, he tames it, that fetters it in verse.

But when I bave done so,
Some man, bis art and voice to show,
~ Doth set and sing my pain,
And by delighting many, frees again
Grief, which verse did restrain.
To love, and grief tribute of verse belongs,
But not of such as pleases when ’tis read,
Both are increased by such songs:
For both their triumphs so are published,
And I, which was two fools, do so grow three;
Who are a little wise, the best fools be.
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O TRIPLO LOUCO

Sou dois loucos, confesso,
Por amar e, possesso,
Confessé-lo em meu verso.
Mas quem ndo quereria estar em mim
Se ela dissesse sim?
Como os sulcos que o mar na areia grava
Purgam do sal amargo a sua dgua,

Julguei que, ao espremer a minha mégoa

Nas comportas do verso, a afogava.
E menos dor, domada pela rima,
A dor que pelos nimeros se exptima.

Mas alguém, logo apés,
Para exibir a voz
Com arte e com destreza,
Vai libertar de novo essa tristeza
No anel dos versos presa.
Amor e dor em verso sdo prezados,
Mas nio quando se escutam com prazer.
Ambos crescem do ver
Seus triunfos, assim, patenteados,
E en, que fui dois loucos de uma vez,
Trés vezes vivo a minha insensatez.
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WITCHCRAFT BY A PICTURE

I fix mine eye on thine, and there
Pity my picture burning in thine eye,
My picture drowned in a transparent tear,
When I look lower I espy;
Hadst thou the wicked skill
By pictures made and marred, to kill,
How many ways mightst thou perform thy will?

But now I have drunk thy sweet salt tears,
And though thou pour more I'll depart;
My picture vanished, vanish fears,
That I can be endamaged by that art;
Though thou retain of me
One picture more, yet that will be,
Being in thine own beart, from all malice free.
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MAGIA PELA IMAGEM

Fixo meu olho no teu olho e flagro uma

Sombta de mim queimando no teu olho.

Meu retrato afogado numa ligrima
Logo abaixo recolho.

Se entendesses de imagens e magias,

Com minha imagem nas pupilas frias,

De quantos modos tu me matarias?

Tuas ldgrimas sorvo, doce humor,
E ainda que outras caiam, vou deixar-te;
Meu retrato se esvai, vai-se o temor
De ser enfeiticado por tal arte;

S6 reténs, afinal,
Minha imagem num tnico local:
Teu coragiio, livre de tode o mal.
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THE MESSAGE

Send home my long strayed eyes to me,
Which (Ob) too long have dwelt on the,
Yet since there they' have learn’d such ill,
Such forc'd fashions,
And false passions,
That they be
Made by thee
Fit for no good sight, keep them still.

Send home my barmless beart again,
Which no unworthy thought could stain,
Which if it be taught by thine
To make jestings
Of protestings,
And cross both
Word and oath,
Keep it, for then 'tis none of mine.

Yet send me back my heart and eyes,
That I may know, and see thy lies,
And may laugh and joy, when thou
Art in anguish
And dost languish
For some one
That will none,
Or prove as false as thou art now.

68



A MENSAGEM

Devolve os pobres olhos que eu petdi
E que te habitam, desde que te vi.
Mas se eles jd sofreram tal castigo
E tantos danos,
Tantos enganos,
Tal rigor,
Que a dor
Os fez indteis, guarda-os contigo.

Devolve o coragio que te foi dado
Sem jamais cometer qualquer pecado.
Porém, se ele contigo j4 aprendeu
Como se mata
E se maltrata
E se tortura
Uma alma pura,

Guarda, também, esse ex-pedago meu.

Melhor, devolve olhos e coragdo,
Para que eu possa ver a traicdo,
E possa rir, quando chegar a hora
De te ver
Padecer
Por alguém
Que tem
Um cotragdo como 0 que tens agora.
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THE FLEA

Mark but this flea, and mark in this,
How little that which thou deny’st me is;
Me it suck’d first, and now sucks thee,
And in this flea, our two bloods mingled be;
Confess it, this cannot be said
A sin, or shame, or loss of maidenhead,
Yer this enjoys before it woe,
And pamper'd sweils with one blood made of two,
And this, alas, is more than we would do.

OFb stay, three lives in one flea spare,
Where we almost, nay more then married gre:
This flea is you and I, and this
Our marriage bed, and marriage temple is;
Though parents grudge, and you, we'are met,
And cloisterd in these living walls of Jet.
Though use make thee apt to kill me,
Let not to this, self murder added be,
And sacrilege, three sins in killing three.

Cruel and sudden, bast thou since
Purpled thy nail, in blood of innocence?

In what could this flea guilty be,
Except in that drop which it sucked from the?

Yet thou triumph’st, and say’st that thou
Find’st not thy self, nor me the weaker now;

'Tis true, then learn how false, fears be;

Just so much honor, when thoy vield’st to me,
Will waste, as this flea’s death took life from thee.
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A PULGA

“Repara nesta pulga e apreende bem
Quio pouco ¢ o que me negas com desdém.
Ela sugou-me a mim e a ti depois,
Mesclando assim o sangue de nds dois.
E é certo que ninguém a isto alude
Como pecado ou perda de virtude.

Mas ela goza sem ter cortejado

E incha de um sangue em dois revigorado:

E mais do que terfamos logrado.

Poupa trés vidas nesta que é capaz
De nos fazer casados, quase ou mais.
A pulga somos nés e este é o teu
Leito de ndpcias. Ela nos prendeu,
Queiras ou ndo, e 0s outros contra nds,
Nos muros vivos deste Breu a s6s.
E embora possas dar-me fim, ndo dés:
E suicidio e sacrilégio, trés
Pecados em trés mortes de uma vez.

Mas tinges de vermelho, indiferente,

A tua unha em sangue de inocente.

Que falta cometeu a pulga incauta

Salvo a minima gota que te falta?

E te alegras e dizes que ndo sentes

Nem a ti nem a mim menos potentes.
Entdo, tua cautela é desmedida.
Tanta honra hei de tomar, se concedida,
Quanto a morte da pulga 3 tua vida,
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DONNE EM DOBRO

sempre pensei em donne

como um grande poeta conceptista
capaz de expandir até o mdximo
a proposi¢do metafdrica

num jogo complicado

de prismas conceituais.

poeta da logopéia

acima de tudo.

sO recentemente

0 acaso

me fez olhar com olhos novos

o poema the expiration

e ver ai um donne mais secreto

e propicio 4s incitagbes semidticas
da criptologopéia

o acaso foi um disco

de muisica elisabetana —

“‘an evening of elizabethan verse

and its music”’,

com o new york pro musica antiqua,
cada cangdo precedida da leitura do texto
por w.h. auden,

incluindo ““a expiragdo”’

em nivel seméntico
o poema desenvolve a imagem-titulo



tomada no duplo sentido

de “respirar’’ e de “morrer”

e transposta ao sentimento

da separagio amorosa:

0 amante convida a amada

a expirar no ar o beijo final

(através da expiragdo

as duas almas-fantasmas deixardo os corpos)
e se propde matar o0 seu amor

com uma simples palavra: “vai!” (go!)
estopim da separacgio e da morte

pede, por fim, que essa palavra

ressoe nele préprio

o que significard

morrer duas vezes (being double dead)
por “ir” e “mandar ir”

(going and bidding go)

essa equagdo conceitual

encontra eco ¢ icone

nas camadas fénicas e graficas do poema
por um artificio especifico:

a reduplicagdo

q pode aqui ocorrer com morfemas

(so, so [ go; go)

com fonemas préximos em pares aliterativos
(last lamenting [ sucks two souls

turn thou [ turn this

leave to love | word work)

ou mesmo com grafemas repetidos

(we owe)

e com toda uma cadeia

de fonemas e grafemas redobrados
especialmente em torno de

b/d/g
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ndo falo das naturais reduplicagdes
ortograficas (como mzee

na grafia antiga)

embora até mesmo estas

parecam contaminar-se

de virtualidades iconicas

depois do feed back provocado pela tltima linha —
aquela onde incide a mais densa carga

de reduplicagbes especulares.

aqui vai ela numa transcricio grafica

que visa a acentuar os agentes iconopaicos:

being double dead, going and bidding, go.

a dupla morte estd gravada e grafada nesta linha
em bb e dd e gg

(em minha transcri¢do comego com mindscula

e uso tipos em que o b e o d sdo formas-espelho
para obter o mdximo de rendimento icdnico)

das palavras comecadas por consoantes
(q sdo todas menos uma)

duas se iniciam por &

duas por 4

e duas por g.

dentre as comegadas por d e g

duas (dead e going)

comegam e terminam pela mesma consoante.
e as duas dltimas palavras (bidding goe)
se ligam pela consoante g.

a linha toda ¢ percorrida

por uma série de espelhamentos

entre b e d

{na drea fonica

devem-se computar ainda

as sucessdes de sons nasais

(being / going / and / bidding)
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¢é por assim dizer

com esses fons e elétrons
intravocabulares

que donne ctia a corrente magnética
de microssons e microimagens

do verso final

forma pregnante

que realimenta todo o poema

dou mais adiante o texto integral

com a tradu¢do

(im)possivel.

ndo hd possibilidade

de chegar aos mesmos indices

de densidade fénica e gréfica do original
dadas as diferengas de estrutura lingiifstica
e 2 vista do estoque limitado

de alternativas em portugués

dentro da drea semintica

proposta pelo poeta.

mas toda uma cadeia

intra-reverberante

de w-t t-m

que percorre a segunda estrofe

tenta compensar

as perdas da dltima linha

valerd 2 pena

radioscopar assim um poema

mostrar os elétrons pulsando sob o laser?
um poema nio é 0 seu espectro

e nele hd sempre algo

que nenhuma andlise

(por mais capaz)

consegue captar.

mas como experienciar

a fundo a criagio de um poema
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sem desvendar o véu da sua oculta

urdidura subjacente?

ali se escondem quem sabe os signos-matrizes
do estranho magnetismo que nos arrasta

no momento magico

a morrer duplamente

e reviver um instante-luz

como um deus

como um donne
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THE EXPIRATION

So, so, leave off this last lamenting kiss,
which sucks two souls, and vapours both away,
turn thou ghost that way, and let me turn this,
and let our selves benight our happy day;
we ask’d none leave to love; nor will we owe
any, so cheap a death, as saying, Go;

go; and if that word bave not quite killed thee,
ease me with death, by bidding me go too.
Ob, if it bave, let my word work on me,
and a just office on a murderer do.
Except it be too late, to kill me so,
being double dead, going, and bidding, go.
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A EXPIRACAO

Susta ao beijo final a fome de beijar
que as duas almas suga e a ambas evapora,
e, fantasmas do amor, fantasiados de ar,
facamos nés a noite em nosso dia agora;
amar nio custou nada, nada vai custar
a morte que eu te dou, dizendo: — Vai embora!

—- Vai! Se este som mortal ndo te matar por fim,
dé-me tal morte entdo, mandando-me partir.
Ai! Se matar, que som igual ressoe em mim
e a0 matador que eu fui também o mate assim,
se ndo matat demais, por me fazer sentir
dobrada morte e dor, indo e mandando ir.
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2

da expiracio & aparigio

sob outra Gtica

reaparece o donne logopdico

na “persona” do amante recusado

que reage a obstinagdo da virgo invicta
com um jorro de humor negro
fantasmagérico e vampiresco:

ei-lo

em the apparition

“0 poema mais vingativo

mais desabusado que ele escreveu”
(Iéon-gabriel gros)

esquadrinhando os dramas/traumas de amor
de “microscépio nas pupilas”

(lorca sobre gbngora)
transubstanciando as palavras

e convertendo a estilistica barroca

de curiosa

em furiosa matemitica poética

aqui o tema do amor negado ou sonegado
¢ mais uma vez refletido

na dupla morte;

a amada “‘assassina”

serd por sua vez assassinada

pelo fantasma do amante

todo o poema estremece

sob o gume homicida

da maldicdo-vinganca

com aquele “pathos” corrosivo da paixdo
que “‘makes men mad” —

shakespeare ou gesualdo
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donne ou: lupicinio:
a tua vela entio vai vacilar
(“vocé hd de rolar como as pedras. . .”)

esses lances de intercurso

entre o erudito e o popular

perturbam certos espiritos elitistas

tanto quanto ofendem os papagaios populistas
mas foi sem esforgo

que introduzi na tradugo de the apparition
coisas coloquiais

(o coloquial é uma caracteristica de donne)
que me vieram 2 cabega

via musica popular

and thee, feigned vestal,

falsa vestal

in worse arms shall see

“nos bragos de um outro qualquer” (lupicinio)
ou em the expiration
aquela exclamagio

“‘vai embora!” (pausa) ‘“vai
(solucido para um impossivel go! go!)

eco da que caetano usa em da maior importincia
(Ip “qualquer coisa™)

uma cangdo que tem qualquer coisa

a ver com o tema

l!}

pra mim a linha nesses momentos
“breaks into song”’

(como queria pound)

pra quem quiser cantar

nesses dois modos de rever

o irreverente reverendo

john donne

dedo de sdo paulo

recirculando

em sdo paulo
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THE APPARITION

When by thy scorn, O murderess, I am dead,
And that thou thinkst thee free
From all solicitation from me,
Then shall my ghost come to thy bed,
And thee, feigned wvestal, in worse armes shall see;
Then thy sick taper will begin to wink,
And be, whose thou art then, being tired before,
Will, if thou stir, or pinch to wake him, think
Thou call’st for more,
And in false sleep will from thee shrink,
And then poor Aspen wretch, neglected thou
Bath'd in a cold quicksilver sweat wilt lie
A verier ghost than I;
What I will say, I will not tell thee now,
Lest that preserve thee; and since my loce is spent,
I had rather thou shouldst painfully repent,
Than by my threatnings rest still innocent.
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A APARICAO

Quando, assassina, o teu desdém tiver
Feito de mim um morto contrafeito,

E te julgares livre, enfim,

Dos meus assédios e de mim,
Meu fantasma vir4 ter ao teu leito,
Onde serds, falsa vestal, uma mulher
Qualquer nos bragos de um outro qualguer.
A tua vela, entdo, vai vacilar;

Se cutucares o pobre comparsa
Ao lado, ele por certo hd de pensar,
Ouvindo os teus suspiros e os teus ais,
Que queres mais,
E fingird dormir, misera farsa.
Trémula e s6, entregue a tua sorte,
Gelada até os ossos, vais penar,
Mais morta do que a morte.
O que eu direi ndo quero antecipar
Para nio minorar a tua dor.
E como o amor que eu sinto também passa,
Prefiro te ver morta de terror
A viva e casta apds esta ameaca.
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ARTE FINAL PARA GREGORIO

em 1971 parti para os states

para dar dois cursos universitirios

um sobre o barroco

comegando com gregério de matos

outro sobre poesia moderna brasileira
terminando com caetano

na minha bagagem iam os 7 espléndidos volumes
das obras completas editadas por james amado
e os 2 das edi¢des cultura

e a fita corr a gravagdo de triste bahia

q cactano fizera uma semana antes

no programa de tv com jodo gilberto

com ela iniciei 2 minha primeira aula

de caetano a gregério

das minhas aulas ficaram sé as anotacbes

q encheriam um caderno

como renunciei ao desprazer de fazer critica
pensei comigo

se algum dia eu publicar alguma coisa
sobre gregério

vdo ser as proprias anotagOes

e af vido algumas delas

neste meu doce estilo novo

salvo raras excegbes

(james amado affonso 4dvila) _

a obra de gregdrio tem sido estudada e classificada
ou a partir do nivel semintico ostensivo
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a poesia sacra

a poesia lirica

4 poesia graciosa ou joco-sétia -

a poesia satirica

(esta dltima geralmente

relegada 3 cozinha

longe das ante-salas

onde estdo pendurados

os sonetos piedosos)

ou a partir do nivel estilfstico do barroco
0 gregdrio culteranista dos sonetos gongorinos
0 gregdrio conceptista

sonetos com paralelismos e antiteses
petrarca — camdes — sd de miranda

o todo sem a parte nio é todo

a parte sem o todo nido é parte
(antimetdbole e outros bichos)

a estas duas categorias deveria ser actescentada
uma terceira

sincrética e sintética

a mais importante

o gregdrio barroco-popular

(quevedo + letrillas de géngora + viola + bahia)

“era o doutor gregério de matos consumado solfista
e modulando as melhores letras daquele tempo
em que a solfa portuguesa

aventajava a todas as de europa

tangia graciosamente’

james amado teve uma incrivel intuicio
quando aproximou gregério de caetano
trazendo para o primeiro plano

o poeta popular

que fabricou a prépria viola

de cabaca
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“fazia aprego particular de uma viola
que por suas curiosas mios fizera de cabago
e nunca sem ela foi visto nas fungdes

a que seus amigos o convidavam”

viola meu bem viola

“por esta viola

que havia deixado na madre de deus
fazia extremos tais

receando que sem ela o embarcassem”
atesta o licenciado manuel pereira rabelo
vou-me embora pro seridgo

é vi-d-la

até hoje rio sozinho

quando penso q os letrados

sdo obrigados a engulir esse 0sso

a presenga “impura” de caetano

no pértico das obras do poeta erudito

enquanto eles ficam discutindo

o g é e 0 g ndo € de gregbrio

nés vamos ler e viver

“a poesia da época chamada gregério de matos”
como bem disse james

em contacto com a dura realidade social brasileira
de uma bahia amoravelmente infra-humana
gregdrio parte para uma linguagem

realista e plebéia

q desmonta o metaforismo nobre e convencional
(pele=neve / dentes=pérolas)

a q ele mesmo se submetia

é a “musa crioula’:

v0s sois mulata tdo mula
gue a mais fanada mulata

é negra engastada em prata
e vos sois mulata fula




¢ a “musa praguejadora”: -

cansado de vos pregar
cultissimas profecias
quero das culteranias
hoje o hébito enforcar:
de que serve arrebentar,
por quem de mim nio tem migoa?
verdades direi como dgua,
porgue todos entendais,
os ladinos e os bogais,

@ musa praguefadora.
entendeis-me agora?

este gregério é bisico

mas uma outra abordagem poderia ser tentada
com énfase no nivel sintdtico

relagdes entre significantes

sobre o pano-de-fundo seméntico

ja conhecido e explorado

a classificagdo de pound fornece uma chave

para a identificaciio do espectro sonoro e coloristico
da poética de gregdrio:

FANOPEIA

MELOPEIA

LOGOPEIA

vai-se ver e greglrio aparece

como o primeiro poeta brasileiro

dotado de um amplo dominio da linguagem
ele é verbivocovisual

fanomelogopaico

ou o primeiro antropdéfago experimental
da nossa poesia
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um exemplo concreto?
da sdtira a marinicolas
a estrofe

pés de puas com topes de seda
cabelos de cabra com pés de marfim
pés e puas de riso motivo

cabelos e topes motivo de rir

embora a versdo editada por james

seja a tinica completa e ndo expurgada
prefiro nessa quadra o texto da academia
mais claro e harmonioso

em james estd pugas em vez de puas
em em vez de com na 2.* linha

rir 0 em vez de riso na 3.°

e motivos em vez de motivo na 4.°

MELOPEIA:

as duas primeiras linhas sdo riquissimas
dois pares aliterativos privilegiados
pés de puas
cabelos de cabra
em torno deles
toda uma constelagdo sdnica
de fonemas oclusivos

... P(surdo) = PES/PUAS/toPES/POS
bilabiais B(sonoro) = caBElos/caBRA
linguodentais T(surdo) ~= TOpes

e D(sonoro) = DE/DE seDA/DE/DE

velar C(surdo) = COM/CAbelos/CAbra/COM

orquestragio cacofbnica

ruidista

os pates aliterativos contrastam \
com a maior fluidez da restante sonoridade



das linhas

que os suaviza

em perfeita harmonia com o significado
melodia de timbres

FANOPEIA:

pés de puas + topes de seda

cabelos de cabra + pés de marfim

duas metdforas (pés = puas/cabelos = cabra)
engastadas num processo metonimico
caricatura do marinicolas (figura ambigua
desde o nome

descrito em outra quadra

como um “‘ninfo gentil”)

através de grotescas aproximagdes

de partes do todo

montagem

pés [ puas [ lagos de seda

cabelos [ cabra [ pés de marfim

mas mais do q metdforas

a metdfora comum (mesmo a pura)

une significado a significado

imagem a imagem

dentes = pérolas

mas a metédfora pode se juntar 2 paronomdsia
rosa riso d’amor

diz marino

rosa=riso

associagdo de formas + associagdo de i imagens
superpondo no eixo paradigmético
significante a significante (paronomésia)

e

significado a significado (metafora)

e fazendo-os incidir
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com redobrada forca
sobre o eixo sintagmdtico

¢ o ¢ acontece

na quadra de marinicolas
metdforas paronomadsticas

g se inter-reforgam

explosdes verbivocovisuais
minando a linearidade do discurso

LOGOPEIA:

desenvolvida sob muitas formas

ao longo de todo esse longo poema

q lembra o tom do bino ao critico

e outros hinos de maiakdvski

¢ aqui representada pelo comentdrio

da 3.* e 4. linhas da estrofe

q recolhem os principais substantivos
da 1.* e 2. linhas

e argumentam com eles conceitualmente
fechando o texto

gregério de matos

guerra

era um artista completo
poeta dos 5 sentidos

como disse lorca de géngora
com mais aquele 6.° sentido

q a bahia d4

a orquestragao grafica anexa
quer dizer isso mesmo
melhor do g eu disse

sem dizer nada
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A LINGUA DO PO, A LINGUAGEM DO POETA

do rubaiyat de omar /fitzgerald

este rubi rubai

que solidatiza significantes e significados
através de uma cadeia anagramitica
privilegiada: '

of threats of bell and hopes of paradise!

one thing at least is certain — this life flies;
one thing is certain and the rest is lies;

the flower that once has blown for ever dies.

no 2.° verso,

thi-S L-I-F-E F-L-I-E-§,

a vida voa,

o deslocamento anagramitico das letras
de life na palavra flies

correspondendo 2o significado

da dispersdo e do desaparecimento da vida.
no verso seguinte é eliminado

o f de flies

na rima leonina da palavra

lies = mentiras

com um sentido subjacente:

lies = jaz (here lies = aqui jaz).

a supressio do f é a sentenca de morte
o trancamento do vdo: flies/lies

o truncamento da vida: life(s)/lies

no 4.° verso, nova disseminagdo anagramadtica
no mesmo sentido:

the F-L-O-W-E-R that once bas b-L-O-W-n F-O-R e-V-E-K
dies



as letras da palavra flower

(equivalente metaférico de /ife)

se desmembram, se

despetalam

pelas palavras seguintes.

visualmente sdo importantes

os trigramas

L-O-W de flower e de blown

e W-E-R(V-E-R) de flower e de forever.
bem visto, todo o conjunto F-O-R-E-V-E-R
¢ aproveitado no despetalamento florvital

isto lembra os ““paragramas” do dltimo saussure
{0 seu “lance de dados”, como disse haroldo)
que o redimiram das leis apoéticas

da arbitrariedade do signo

e da linearidade do significante

mas as anélises paragramdticas de saussure
(por admirdveis que sejam)

isso de descobrir nomes préprios
anagramaticamente dispersos na frase

ex: CIRCE no verso

Comes est ItineRis illi CErva pede

sdo mais arbitrdrios que os seus signos

o ponto mais discutivel

das notdveis intuicGes de saussure

sobre as séries anagramdticas em poesia

€ que ele parece ter fetichizado a sua descoberta
(como o fizera com a idéia da arbitrariedade do signo),
o que o levou a construir demais,
atbitrariamente,

sem buscar nos significados

a solidariedade necessdria

que solda o poema

e torna relevante

0 seu aspecto microestrutural
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ora, s6 no momento em que as séries anagraméticas
e outros efeitos (por vezes casuais)

se confrontam e conferem com o significado

¢ que passam a ter significagdo

tentei roubar o rubai de fitzgerald
para a nossa lingua:

inferno ou céu, do beco sem saida
uma s6 coisa é certa: voa a vida,

e, sem a vida, tudo o mais é nada.
a flor que for logo se vai, flor ida.

LIFE-FLIES era impossivel.

mas foi possivel estabelecer outras conexdes:
VoA e VidA, letras iniciais e finais iguais,

viDA e naDA (passando por t#DQO)

tetragramas com consoantes € vogais

em posicdes simétricas e silaba final igual.

na tdltima linha aflorei o despetalamento da FLOR:

a F-L-O-R gue F-O-R L-ogo. ..
e o despetalamento da VIDA, que eu ndo conseguira antes:
...se V-A-I, flor I-D-A.

outras relacoes obtidas: vai-voa,

florida e flor ida (disseminagdo/seccionamento)
for-vai-ida (futuro-presente-passado, exptressos
em trigramas do verbo “ir”)

finalmente a decapitagio da flor-vida:

flor/ for
vida/ida

noutro fantdstico rubai
em que a palavra dust (pd) é prevalente
as correspondéncias significante-significado
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se explicitam por outro procedimento formal:
agora o discurso ¢ todo ele atomizado, pulverizado
disjecta membra

em monossflabos:

ab, make the most of what we yet may spend,
before we too into the dust descend;

dust into dust, and under dust, to lie,

sans wine, sans song, sans singer, and — sans end!

a primeira linha é todo monossildbica

(10 monossilabos!).

ao todos hd, na quadra, 28 monossilabos

e 6 dissflabos, num conjunto de 34 vocdbulos!

hd alguns pares de aliteracGes importantes:

make the most [ too into | dust descend |
under dust [ sans song [ sans singer | and . . .end

sem falar nas cadeias f6nicas da Gltima linha:

[ P SR S DU S I SR s e — 8.5 ..
.an. .in., .an. .om., .an. .in...,an. — .an. en.!

como traduzir essa beleza intraduzivel?
eis uma tentativa:

ab, vem, vivamos mais que a vida, vem,

antes que em po nos deponbam também,

po sobre po, e sob o pé, pousados,

sem cor, sem sol, sem som, sem sonho — sem.

sdao 24 monossilabos, 5 dissilabos e 3 trissilabos,
num total de 32 vocdbulos,

taxas ndo despreziveis

dada a menor incidéncia de palavras curtas

em nossa lingua
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principais aliteragGes:

vem, vivamos | vida, vem | pé nos deponbam | pé pousados /
sem sol | sem som [ sem sonbo — sem

as coliteragdes da pemiltima linha do original
em d-¢ linguodentais (dust into dust)
receberam uma resposta

em p-b bilabiais (pé sobre pé)

na linha equivalente da tradugdo

e na linha final,

algumas aproximacdes:

5o v, 8. 80,8 8.8 8....—F8...
.em 0., .em .0., .em .om, .em .onh. — .em.

a chave desse rubai é a palavra dust

po .

ndo por acaso (ah, a suPOsta atbitrariedade
dos significantes} monossildbica

e em portugués

vantajosamente digrafica

“a lingua é poesia {8ssil”
disse emerson

é precisamente quando os poetas
descobrem ou redescobrem

as palavras

fazendo interagir os significantes

e confrontando-os

(“em busca de identificagio’)

com os significados

que se d4 o salto do arbitrdrio

ao motivado

e que os signos ndo apenas significam
mas se tornam

significativos
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EDWARD FITZGERALD (1809-1883)

FROM THE RUBA‘IYAT OF OMAR KHAYYAM

IX

Whether at Naishapur or Babylon,

Whether the Cup with sweet or bitter run,
The Wine of Life keeps oozing drop by drop,
The Leaves of Life keep falling one by one.

XXv

Ab, make the most of what we yet may spend,
Before we too into the Dust descend;

Dust into Dust, and under Dust to lie,

Sans Wine, sans Song, sans Singer, and — sans End!

LXV

Of threats of Hell and Hopes of Paradise!
One thing at least is certain — This Life flies;
One thing is certain and the rest is Lies;

The Flower that once has blown forever dies.
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DO RUBAIYAT DE OMAR KHAYYAM

IX

Em Naishapur ou Babilénia, alguma

Taga, ou amarga ou doce, sempre espuma,
Verte o*Vinho da Vida, gota a gota,
Viao-se as Folhas da Vida, uma a uma,

XXV

Ah, vem, vivamos mais que a Vida, vem,
Antes que em PS nos deponham também;
PS sobre P§, e sob o P§, pousados,

Sem Cor, sem Sol, sem Som, sem Sonho — sem.

LXV

Inferno ou Céu, do beco sem saida
Uma $6 coisa € certa: voa a Vida,
E, sem a Vida, tudo o mais é Nada.
A Flor que for logo se vai, flor ida.
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EMILY: O DIFICIL ANONIMATO

no reino das letras e artes

onde as vaidades e os exibicionismos
conhecem todos os truques

e usam de todas as chantagens

da sentimental 2 politica

para as “‘ego trips” do sucesso
fendmenos como o de emily dickinson
chegam a ser quase incompreensiveis
eu me pergunto

quantos

representantes

da espécie animal chamada homem
serdo capazes de captar

tanta grandeza ética e estética

emily ndo teve nenhum livro editado em vida
desencorajada a publicar

pelo critico thomas higginson

(“not for publication...”

“not good enough to publish. ..”)

a quem submetera por carta alguns de seus poemas
em 1862 (tinha entdo 32 anos)
respondeu-lhe:

“sorrio quando vocé sugere

~ que eu protele a “publicagio”

— o que estd tdo longe de meus projetos
como o firmamento dos dedos

se eu conhecesse a fama

eu nao poderia fugir a ela
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se ndo a conhecesse

ela me perseguiria o dia inteiro

e eu perderia a aprovagio de meu cachorro
minha condigdo de mendigo é melhor”

mulher-poeta
foi vitima de dupla discriminacio
por ser mulher

€ por ser poeta
original e intransigente

a densidade

de sua linguagem poética

a faz mais atual do que a de whitman
nenhum poeta norte-americano

(nem mesmo emerson ou poe)

tinha levado tdo longe

a elipse e a condensagdo do pensamento
ou a ruptura sintatica

até a pontuacio foi por ela liberada
travessOes interceptam os textos
substituindo virgulas e pontos

e dando aos poemas

uma fisionomia fragmentdria

ja totalmente moderna

por isso tudo

s6 em 1890

quatro anos depois da morte de emily

e contra a opinido dos editores

(‘. . .os poemas sdo bizarros demais

e as rimas todas enviesadas...”

““...sémpre me pareceu que seria imprudente
preservar do esquecimento

os poemas de miss dickinson. . ."")

apareceu uma primeira selecdo de seus poemas
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custeada pela irma

numa edicio de 480 exemplares

e sé em 1945 veio a revelar-se
mais de um terco da obra
constituida

ao todo

de 1.775 poemas

que s6 em 1954

tiveram edi¢do completa e ordenada

fernando pessoa

que s6 teve um livio de poemas publicado em vida
o admirdvel mensagem

(prémio de “segunda categoria” num concurso literario)
dedicou ao tema da fama péstuma

um lapidar ensaio

erosiratus

em que afirma:

“quanto mais nobre o génio menos nobre o destino
um génio pequeno alcanga a fama

um grande génio alcanga o descrédito

um génio ainda maior alcanga o desespero

um deus é crucificado”

““a maldicdo do génio ndo é

como pensava vigny

ser adorado mas ndo amado

¢ ndo set nem amado nem adorado”

thoreau

o desobediente-civil

disse antes:

“poeta é aquele que

COmo 0 urso

tem gordura bastante

para chupar suas patas durante todo o inverno
hiberna neste mundo

e se alimenta de seu préprio tutano”

109



um dia alguém perguntou a schoenberg

o miisico radical

mais tarde exilado

para fugir 3 dupla perseguicio nazista

por ser judeu

e por praticar uma “arte degenerada”

(““arte decadente” ou moderna ou de vanguarda
na traducgio jdanovista):

“o senhor ¢ arnold schoenberg, o compositor?”
ele respondeu:

“alguém tinha que sé-lo

€ como ninguém o quis ser

eu assumi esse encargo”

“ndo sou ninguém”

grande entre os grandes

dura e pura

coerente até o limite

(“publicar

é por em leildo o espirito humano™)
emily dickinson

preferiu o dificil anonimato

a trair a poesia

110






We lose — because we win —
Gamblers — recollecting which
Toss their dice again!

If recollecting were forgetting,
Then I remember not.

And if forgetting, recollecting,
How near I bad forgot.

And if to miss, were merry,
And to mourn, were gay,
How very blithe the fingers
That gathered this, Today!

Success is counted sweetest
By those who ne’er succeed.
To comprebend a nectar
Regquires sorest need.

Not one of all the purple Host
Who took the Flag today

Can tell the definition

So clear of Victory

As be defeated — dying —
On whose forbidden ear

The distant strains of triumph
Burst agonized and clear!
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Um perde — o outro ganha —
Jogadores jogados
Langam de novo os dados!

Se recordar fosse esquecer,
Eu ndo me lembraria.

Se esquecer, recordar,

Eu logo esqueceria.

Se quem perde é feliz

E contente € quem chora,
Que alegres sdo os dedos
Que colhem isto, Agora!

O Sucesso é mais doce
A quem nunca sucede.

A compreensdo do nectar
Requer severa sede.

Ninguém da Hoste ignara
Que hoje desfila em Gléria
Pode entender a clara
Derrota da Vitdria

Como esse — moribundo —
Em cujo ouvido o escasso
Eco oco do triunfo

Passa como um fracasso!
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4

I beld a Jewel in my fingers —

And went to sleep —

The day was warm, and winds were prosy —
I said “ "Twill seep” —

I woke — and chid my honest fingers,
The Gem was gone —

And now, an Amethyst remembrance
Is all I own —

5

I felt a Funeral, in my Brain,

And Mourners to and fro

Kept treading — treading — till it seemed
That Sense was breaking through —

And when they all were seated,

A Service, like a Drum —

Kept beating — beating — till 1 thought
My Mind was going numb —

And then I beard them lift a Box

And creak across my Soul

With those same Boots of Lead, again,
Then Space — began to toll,

As dlf the Heavens were a Bell,

And Being, but an Ear,

And I, and Silence, some strange Race
Wrecked, solitary, bhere —

And then a Plank in Reason, broke,
And I dropped down, and down —
And bit a World, at every plunge,
And Finished knowing — then —
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Tive uma Jéia nos meus dedos —

E adormeci —

Quente era o dia, tédio os ventos —
“¥ minha”, eu disse —

Acordo — e os meus honestos dedos
(Foi-se a Gema) censuro —

Uma saudade de Ametista

E o que eu possuo —

5

Senti um Féretro em meu Cérebro
E Carpideiras indo e vindo

A pisar — a pisar — até eu sonhar
Meus sentidos fugindo —

E quando tudo se sentou,

O Tambor de um Oficio —
Bateu — bateu — até eu sentir
Inerte 0 meu Juizo —

E eu as ouvi — erguida a Tampa —
Rangerem por minha Alma com
Todo o Chumbo dos Pés, de novo,
E o Espago — dobrou,

Como se os Céus fossem um Sino
E o Ser apenas um Ouvido,

E eu e o Siléncio a estranha Raga
S8, naufragada, aqui —

Partiu-se 2 Tdbua em minha Mente
E eu fui cair de Chio em Chiio — -
E em cada Chdo achei um Mundo
E Terminei sabendo — entdo —
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I'm Nobody! Who are you?

Are you — Nobody — Too?

Then there’s a pair of us?

Don’t tell! they'd advertise — you know!

How dreary — to be — Somebody!

How public — like a Frog —

To tell one’s name — the livelong June —
To an admiring Bog!

Me from Myself — to banish —
Had I Art —

Impregnable my Fortress

Unto All Heart —

Baut since Myself — assault Me —
How have I peace

Except by subjugating
Consciousness?

And since We're mutual Monarch
How this be

Except by Abdication —

Me — of Me?
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Nio sou Ninguém. Quem € vocé?
Ninguém — Também?

Entio somos um pat?

Nio conte! Podem espathar.

Que triste — ser — Alguém!
Que publica — a Fama!

Dizer seu nome — como a Ra —
Para as palmas da Lama.

‘Banir a Mim — de Mim —
Fosse eu Capaz —
Fortim inacessivel

Ao Eu Audaz —

Mas se meu Eu — Me assalta —
Como ter paz

Salvo se a Consciéneia

Submissa jaz?

E se ambos somos Rei
Que outro Fim

Salvo abdicar-

Me — de Mim?
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8

Banish Air from Air —
Divide Light if you dare —
They'll meet '
While Cubes in a Drop
Or Pellets of Shape

Fiz

Films cannot annul
Odors return whole
Force Flame

And with a Blonde push
Over your impotence
Elits Steam.

9

These tested Qur Horizon —
Then disappeared

As Birds before achieving

A Latitude.

Our Retrospection of Them
A fixed Delight,

But our Anticipation

A Dice — a Doubt —

10

Death is @ Dialogue between

The Spirit and the Dust.

“Dissolve” says Death — The Spirit “Sir
I have another Trust” —

Death doubts it — Argues from the Ground —
The Spirit turns away

Just laying off for evidence

An Overcoat of Clay.
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8

Corta o Ar do Ar —
Divide a Luz se puderes —
Eles se achardo

Cubos numa gota

Ou grios num vaso

-Vio

Névoas nido

Odores volvem

Forca a Flama

E com um Louro impulso
Ante a tua impoténcia
Voa a Chama.

9

Esses testaram Nosso Céu —
E desapareceram,

Pédssaros antes de cumprir
A Latitude.

Nossa Retrospectiva Deles,
Prazer pousado,

Nossa Antecipagdo

— Diivida — Dado —

10

A Morte é um Didlogo entre
A Alma e o P6.

Diz a Morte “Some” — A Alma “56

Me cabe ser Crente” —

A Morte — sob a Terra — clama,

Vai-se a Alma

Deixando o seu — prova cabal —

Manto de Lama.
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LEWIS CARROLL: HOMENAGEM AO NONSENSE

mais de cem anos de mau-senso nos separam

da poesia nonsense

criacio do humor inglés vitoriano —

de autores pretensamente inofensivos

“para criangas’:

edward lear — the book of nonsense (1846)

nonsense songs, stories, botany and alphabets (1871)
(cem anos!)

lewis carroll — alice’s adventures in wonderland (1865)
and through the looking-glass (1872)

cem anos’

‘“a mais curiosa

de todas as reversdes da grande época vitoriana
da mecanizagio e da alta compostura moral
foi a contra-estratégia

de lewis carroll e edward lear

cujo #onsense acabou pot se mostrar
extraordinariamente duradouro.”

(mcluhan, understandin media)

sem anos

“how unpleasant to know mr eliot”,
o reverendo eliot.

mas o eliot com sal de 1910-30

antes da quarta-feira de cinzas

i4 sabia ler lear

]

“how pleasant to know mr lear!”
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lettuce! o lettuce!

let us, o let us,

o lettuce leaves,

o let us leave this tree and eat
lettuce, o let us, lettuce leaves!

alface! 6 alface!

faca, 6 faga,

6 alface, afinal,

que se faga o nosso al-

mogo, face a face, é alface!

(lear, em the history of the seven guinea pigs)

€ 0 finnegans wake acordou alguns adultos
para lewis carroll, lewd’s carol,

lieto galumphantes, fotoporndgrafo ninfantil,
inventor das palavras-portmanteau:

gritos + silvos = grilvos,

a poesia concreta fez voltar

o precursor dos caligramas

no poema tom-&-jerry

em forma de cauda

de alice no pais das maravilhas

e os jd concretos doublets (1880):

€€ 000 ocow
m::;--.':.-".::"=-—w-—-'—‘t"‘
N e T
Ho 35 288 a M
Mo o =& &5 X
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jogo sério joco-sério
“curiosa mathematica”

onde as palavras opostas devem ser obtidas
com o menor nimero de palavras interpostas
diferindo entre si

por uma letra

yet what are all such gaieties to me
whose thoughts are full of indices and surds

¥ 4 53 + 7x
11

T3

mas que sdo essas festas para mim que quis
meus pensamentos em incdgnitas imersos

¥ 4+ 53 + 7x
11

3

lewis carroll, fantasmagoria, ‘‘quatro enigmas’
£ S| g

“matemiatico contemporaneo de clark maxwell,
lewis carroll era tao de vanguarda

que j4 tinha conhecimento

das geometrias ndo-euclidianas

que comegavam a aparecer no seu tempo.
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em alice no pais das maravilbas
ele deu aos confiantes vitorianos
um jocoso antegosto

do espago-tempo einsteiniano.”
(mcluban, wnderstanding media)

“que grande coisa

se pudéssemos aplicar essa regra aos livros!
vocé sabe

para achar o minimo miltiplo comum
eliminamos uma quantidade

sempre que ela ocorra

exceto no termo em que ela é elevada
ao maior valor possivel.

assim, terfamos que apagar

todos os pensamentos registrados
salvo na sentenga em que fossem expressos
com a maior intensidade.”

a dama riu alegremente.

“temo que alguns livros

seriam entdo reduzidos a papel

em branco” disse ela.

“‘sim, seriam. muitas bibliotecas

. ficariam terrivelmente diminuidas

em volume. .

mas pense sé no que elas ganhariam
em gualidade!” '

“e quando viajarmos por eletricidade —

se é que eu posso me aventurar a desenvolver
sua teoria —

teremos folhetos em lugar de livretos

e O critne e 0 casamento

virdo na mesma pagina.”

(lewis carroll, sylvie and bruno)
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non multa sed multum

a primeira coletinea

de poemas concretos de ronaldo azeredo
em #noigandres 3 (1956)

se chamava

mmc

e h4 os poemas

ndo traduzidos ou mal
traduzidos

nas desventuras de alice

através das ‘“‘adaptacGes” brasileiras para criangas:

além do jabberwocky
(jaguadarte}
pré-joyceano

e do poema-cauda
pré-caligrAmico

o recado aos peixes
ndo-sermio sibilino
que termina em
suspenso

a sopa de tartaruga
q os solugos da “falsa tartaruga”
solucionam em novas rimas:

who would not give all else for two p
ennyworth only of beautiful soup?
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quem n3o daria tudo s pa
ra beliscar essa bela sopa?

(isomorfismo)

i am the eggman, they are the eggmen — i am the walrus

quando disseram a john lennon
que a sua prosa lembrava o #lysses
ele respondeu

que nunca tinha lido joyce

sua tnica influéncia literdria era
lewis carroll

projeto de uma biblia para criangas:

“o livro deveria ser de tamanho portatil
com uma capa bem atraente

impressgo clara e legivel

¢ acima de tudo com muitas

figuras, figuras, figuras.”

(lewis carroll, sylvie and bruno, preficio)

“lewis carroll olhou através do espelho

e encontrou uma espécie de espago-tempo
que é o modo normal do homem eletrdnico.
antes de einstein, carroll j4 havia penetrado
o universo ultra-sofisticado de einstein.
cada momento, para carroll, tinha o seu
préprio espago e o seu préprio tempo.
alice cria o seu proprio espago € tempo.

128



einstein, e nao lewis carroll,
achava isso espantoso.”
(mecluban, entrevista, 1967)

lear: “‘splendidophoropherostiphongious!”

“nonsense!”’, disse o critico.
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LEWIS CARROLL (1832-1898)
TAIL-POEM

— Fury said to
a mouse, That
he met in the
house, ‘Let
us both go
to faw: [
will prose-
cute you.—
Come, I'll
take no de-
nial: We
must have
the trial;
For really
this morn-
ing I've
nothing
to do.’
Said the
mouse to

the cur,

Such a
trial, dear
sir, With
no jury
or judge,
would
be wast-

whale
cause,
and
COn-
defin
you to
death.
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POEMA-CAUDA

Disse o gato

pror ato;
Facamos um
trato. Pe-
rante o
tribunal
eu te de-
nuncia-
rei. Que
a justica
se faga.
Vem, deixa
de negaca,
é preciso,
afinal,
que cum-
pramos
a lei
Dissc o
rato pro
10:
331 Um
julga-
mento
. tal, sem
juiz nem
jum‘lo.
seria um
disparate
— Ojuiz
¢ o jura-
do se-
rei eu,
disse
o ga-
to. ¢
tu,
ol
reLo'
eun:f:tngf
.deno

meu
Pra-
to.
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MESSAGE TO THE FISH

In winter, when the telds are white,
[ sing this song for your delight —

In spring, when woods are getting green,
Il try and tell you what I mean.

In summer, when the days are long,
Perbaps you'll understand the song:

In autumn, when the leaves are brown,
Take pen and ink, and write it down.

I sent a message to the fish:
I told them “This is what T wish.”

The little fishes of the sea
They sent an answer back to me.

The little fishes’ answer was
“We cannot do it, Sir, because —"

I sent to them again to say
“It will be better to obey.”

The fishes answered with a grin,
“Why, what a temper you are in!"

I told them once, I told them twice:
They would not listen to advice.

I took a kettle large and new,
Fit for the deed I had to do.
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RECADO AOS PEIXES

No inverno, quando o branco ¢ tanto,
Canto este canto com encanto.

Quando floresce 2 primavera,
Direi o que ninguém espera.

No verdo, quando ¢ longo o dia,
Talvez se entenda 2 melodia.

No outono, quando a folha cai,
Com pena e tinta registrai:

Eu mandei um recado aos peixes.
Disse-lhes: — Este é o meu desejo.

E eis que os peixinhos 14 no mar
Me responderam sem tardar.

A resposta dos peixes foi:
~— Impossivel, meu caro, pois. . .

Eu lhes mandei entdo dizer:
-~ Serd melhor me obedecer.

A resposta veio a seguit:
—— Ora, ¢ favor ndo insistir.

Disse-thes uma, duas, trés,
Mas empacaram de uma vez.

Peguei uma chaleira quente,
Prépria para o que eu tinha em mente,

133



My beart went bop, my beart went thump;
I filled the kettle at the pump.

Then someone came to me and said,
“The little fishes are in bed.”

I said to him, I said it plan,
“Then you must wake them up again.”

I said it very loud and clear;
I went and shouted in his ear.

But he was very stiff and proud;
He said, “You needn’t shout so loud!”"

And he was very proud and stiff;
He said, “I'd go and wake them, if —"

I took a corkscrew from the shelf:
I went to wake them up myself.

And when 1 found the door was locked,
I pulled and pushed and kicked and knocked.

And when I found the door was shut,
I tried to turn the handle, but —
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Meu coragiio batia a louca,
Enchi a chaleira até a boca.

Entac alguém disse sorrindo:
— Os peixes j4 estdo dormindo.

Eu respondi em termos claros:
—- Pois entdo trate de acordé-los.

Eu disse firme e decidido,
Eu fui e The gritei no ouvido.

Mas ele era orgulhoso e cauto
E disse: — Nio fale tiio alto!

E ele era tdo cheio de si
Que disse: — Eu vou buscd-los, se. ..

Saquei entdo de um saca-rolhas
E fui eu mesmo atrds das bolhas.

E ao ver a porta j4 cerrada,
Bati, toquei, topei — que nada!

E a0 ver a porta ali, zds-trds,
Girei a maganeta, mas. . .
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SONG OF THE MOCK-TURTLE

Beautiful Soup, so rich and green,

Waiting in a bot tureen! _

Who for such dainties would not stoop?

Soup for the evening, beautiful Soup!

Soup for the evening, beautiful Soup!
Beat—ootiful Soo——oop!
Beau—ootiful Soo——o0p!

Soo—oop of the e—e—evening,
Beautiful, beautiful Soup!

Beautiful Soup! Who cares for fish,

Gamte, or any otber dish?

Who would not give all else for two p

ennyworth only of beautiful Soup?

Pennyworth only of beautiful Soup?
Beau—ootiful Soo——oop!
Beau—ootiful Soo——oop!

Soo—oop of the e—e——cvening,
Beautiful, beauti—FUL SOUP!
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CANCAO DA FALSA TARTARUGA

Que bela Sopa, de osso ou aveia,
A ferver na panela cheia!
Quem ndo diz: — Ave! Quem ndo diz: — Eia!
Quem néo diz: — Opa! que bela Sopal
Sopa das sopas, que bela Sopa!
Que be—la So——opa!
So—pa, s6—4& So——opal
Que bela Sopa!

Que bela Sopa! Quem nio se baba,
Quem néo a papa! Quem nio a gaba!
Quem ndo daria tudo sé pa-
ra beliscar essa bela Sopa?
Beliscar essa bela Sopa?

Que be—Ia So—opa!

Que be—la So—opa!
So—pa, s6—4 So——opa!

Que bela SO—SOPA!
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JABBERWOCKY

“Twas brillig, and the slithy foves

Did .gyre and gimble in the wabe;
All mimsy were the borogoves,

And the mome raths outgrabe.

“Beware the Jabberwock, my son!

The jaws that bite, the claws that catch!
Beware the Jubjub bird and shun

The frumious Bandersnatch!”

He took bis vorpal sword in band.:

Longtime the manxome foe be sought —
So rested be by the Tumtum tree,

And stood awhile in thought.

And as in uffish thought be stood,
The Jabberwock, with eye of flame,
Came whiffling through the tulgey wood,
And burbled as it came!

One, two! One, two! And through and through
The vorpdl blade went snicker-snack!

He left it dead, and with bis bead
He went galumphing back.

“And bas thou slain the Jabberwock!
Come to my arms, my beamish boy!
O frabjous day! Calloob! Callay!”’
He chortled in bis joy.

Twas brillig, and the slithy toves
Did gyre and gimble in the wabe;
All mimsy were the borogoves,
And the mome raths outgrabe.
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JAGUADARTE

Era briluz. As lesmolisas touvas
Roldavam e relviam nos gramilvos,
Estavam mimsicais as pintalouvas,
E os momirratos davam grilvos,

“Foge do Jaguadarte, o que nio morre!
Garra que agarra, bocarra que urra!

Foge da ave Felfel, meu filho, e corre
Do frumioso Babassurra!”

Ele arrancou sua espada vorpal

E foi atrds do inimigo do Homundo.
Na drvore Tamtam ele afinal

Parou, um dia, sonilundo.

E enquanto estava em sussustada sesta,
Chegou o Jaguadarte, olho de fogo,
Sorrelfiflando através da floresta,
E borbulia um riso louco!

Um, dois! Um, dois! Sua espada mavorta
Vai-vem, vem-vai, para trds, para diante!
Cabeca fere, coria, e, fera morta,
Ei-lo que volta galunfante.

“Pois entdo tu mataste o Jaguadarte!

Vem aos meus bragos, homenino meu!
Oh dia fremular! Bravooh! Bravarte!”

Ele se ria jubileu.

Era briluz. As lesmolisas touvas
Roldavam e relviam nos gramilvos.
Estavam mimsicais as pintalouvas,
E os momitratos davam gtilvos.
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REVERLAINE

paul verlaine

pauvre lélian

parecia fora da jogada
com todos os seus belos
sanglolons

mas vejam:

essa arte podtica
débussydissonante

(que tem quase um século)
é de outra muisica.

0 verso impar

de 9 silabas

ndo ¢ ficil de manejar
ndo é fdcil também usar
a palavra adl

em vez de aile

ou alho

em lugar de ala

num poema.

e hd uma série de disticos-lemas

até hoje vilidos:

prends Uéloquence et tords-lui son cou!
q o confuso mdrio de andrade

da escrava que nao era isaura

tachou de “‘errado”

erro corrigido por oswald

nos minipoemas

paubrasil
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como viu paulo prado:

“Je pokte japonais

essuye son couteau:

cette fois I’éloquence est morte”
ou

“em comprimidos,

minutos de poesia”.

“torce, aprimora, alteia, lima

a frase; e, enfim,

no verso de ouro engasta a rima
como um rubim.”

olavo braz martins dos guimardes bilac
tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac

pois sim

o qui dira les torts de la rime?

a rima, ce bijou d’un sou

(este toco oco):

“mulheres, rilke esses bijus de um niquel!”
décio pignatari em “‘o poeta virgem”

da sua bufoneria brasiliensis

(1952)!

de la musique avant toute chose
sim, a musica é mais importante:
“all things that are. . .

are musical”

(richard crashaw)

“everything we do

is music”

(john cage)

“musica sola mei
superest medicina veneni”
disse a tardntula
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a tarantela —

“antidotum tarantulae”,
roma, 1641,

na pequena histéria da misica

do mais Gtil mdrio de andrade.

“poesia nfio € bem literatura”
disse pound,
“provenga knew”.

verlaine também, Paventure
et tout le resteest littérature.
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PAUL VERLAINE (1844-1895)

ART POETIQUE

A Charles Morice.

De la musique avant toute chose,

Et pour cela préfére Ulmpair,

Plus vague et plus soluble dans Uair,
Sans rien en lui qui pése ou qui pose,

Il faut aussi que tu wailles point
Choisir tes mots sans quelque méprise:
Rien de plus cher que la chanson grise
Qi I'Indécis au Précis se joint,

Clest des beaux yeux derriére des voiles
Cest le grand jour tremblant de midi,
Cest, par un ciel d’automne attiédi,

Le bleu fouillis des claires étoiles!

Car nous voulons la Nuance encor,
Pas la Couleur, rien gue la nuance!
Ob! la nuance seule fiance

Le réve au réve et la fldte au cor!

Fuis du plus loin la Pointe assassine,
" L’Esprit cruel et le Rire impur,
Qui font plearer les yeux de I Azar,
Et tout cet ail de basse cuisine!

Prends Véloguence et tords-lui son cou!
Tu feras bien, en train d'énergie,

De rendre un peu la Rime assagie.

Si Von n'y veidlle, elle ira jusqu’oi?
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ARTE POETICA

A Charles Morice

Antes de tudo, a Musica. Preza
Portanto o Impar. S6 cabe usar

O que € mais vago e solivel no ar,
Sem nada em si que pousa ou que pesa.

Pesar palavras serd preciso,

Mas com algum desdém pela pinga:
Nada melhor do que a cangao cinza
Onde o Indeciso se une ao Preciso.

Uns belos olhos atrds do véu,

O lusco-fusco no meio-dia,

A turba azul de estrelas que estria
O outono agdnico pelo céu!

Pois a Nuance é que leva a palma,
Nada de Cor, somente a nuance!
Nuance, sd, que nos afiance

O sonho ao sonho e a flauta na alma!

Foge do Chiste, a Farpa mesquinha,
Frase de espirito, Riso alvar,
Que o olho do Azul faz lacrimejar,

Alho plebeu de baixa cozinha!

A elogiiéncia? Torce-The o pescogo!
E convém empregar de uma vez

A rima com certa sensatez

Ou vamos todos parar no fosso!
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Oh! qui dira les torts de la Rime?
Quel enfant sourd ou quel négre fou
Nous a forgé ce bijon d'un sou

Qui sonne creux et faux sous la lime?

De Iz musique encore et foujours!
Que ton vers soit la chose envolée
.Qu'on sent gui fuit d'une dme en dlée
Vers d’autres cieux 8 d'autres amours.

Que tan vers soit la bonne avenmture
Eparse au vent crispé du matin

Qui va fleurant la menthe et le thym. . .
Et tout le reste est littérature.
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Quem nos diri dos males da rima!
Que surdo absurdo ou que negro louco
Fotjou em j6ia este toco oco

Que soa falso e vil sob a lima?

Miusica ainda, e eternamente!

Que teu verso seja o voo alto

Que se desprende da alma no salto
Patra outros ofus e para outra mente.

Que teu verso seja a aventura
Esparsa ao 4rdego ar da manhd

Que enchem de aroma o timo e a hortel. . .

E todo o resto € literatura.
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STEFANIO MARANHAO MALLARME SOBRINHO

veloz como um corcel, voando num mito bircinio,
tremente, esvat-se a luz no leve oxigénio

da tarde, que me evoca os olhos de estefdnio
mallarmé, sob a ungio da tristeza e do génio!

da “tumba de edgar allan poe” (16-11-1875)
a essa hommage enigmagem

do simbolista maranhense

maranhido sobrinho

(1879-1915)

“interlunar” —

soneto magnifico

em Anio énio inio 6nio dnio
a0 supremo mestre

stéphane mallarmé
maranhio sobrinho

papéis velbos. . .

rotdos pela tra¢a do simbolo (1908)
estatuetas (1909)

vitérias-régias (1911)

e sabe 14 quantos inéditos

roidos pela traga do tempo. ..

em ‘“poetas malditos”

também ld te encontrei, tristan corbiére, nas grutas
do deménio, cantando umas cang¢des remolas

como o oceano, que morde as praias de oiro, enxutas,
no virente esplendor das vivas bergamotas. . .
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e um raro alexandrino
gertrudesteiniano:

saii satd satd satd satd satd

rose is a rose is a rose is
um soneto de rosas rosas rosas:

rosas no céu, rosas nas cercas, rosas
nos teus ombros e rosas no teu rosto,
rosas em tudo, e bé chagas veludosas
de rosas cor de rosa no sol-posto. . .

augusto dos anjos assinaria isto:

e, na lama, que a lesma azul meandra de rugas,
rojando-se, em espirais de gelatina, enormes
arrastam-se, pulsando, as moles sanguessugas. . .

riqueza de aliteracdes, quase anagramicas
as vezes: lama-lesma,

semipalindromos sildbicos:

lesma-moles,

espelhos

stéphane maranhio
mallarmé sobrinho

e o chocalbar sacrilego dos dados

com estes fragmentos escoramos
these fragments we have shelved
against our ruins

as ruinas da vitdria

papéis velhos. . . roidos pela traga
farrapos de seda
sem esperanga nem temor

com gregério, sousdndrade, kilkerry
a0s vbos da blasfémia esparsos no futuro
bright brazilians blasting at bastards
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MARANHAO SOBRINHO (18791916}

INTERLUNAR

Entre nuvens cruéis de phrpura ¢ gerdnio,
rubro como, de sangue, um boplita messénio

o Sol, vencido, desce o planalto de urinio

do ocaso, na mudex de um recolbido essénio. ..

Veloz como um corcel, voando num mito bircénio,
tremente, esvai-se a luy no leve oxigénio

da tarde, que me evoca os olhos de Estefanio
Mallarmé, sob a ancio da tristeza e do génio!

O 6nix das sombras cresce ao trégico declinio
do dia que, a lembrar piratas do mar [6nio,
pbe, no ocaso, clardes vermelhos de assassinio. . .

Vem a noite e, lembrando os Montes do Infortinio,

vara o estranho solar da Morte ¢ do Deménio
com as torres medievais as sombras do Interlinio. ..
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STEPHANE MALLARME (1842-1898)

LE TOMBEAU D’EDGAR POE

Tel gu’en Lui-méme enfin Uéternité le change,
Le Poéte suscite avec un glaive ny ‘

Son siécle épouvanté de w'apoir pas connu

Que la mort triomphait dans cette voix étrange!

Eux, comme un vil sursaut d'bydre oyant jadis Uange
Donner un sens plus pur aux mots de la tribu
Proclamérent trés baut le sortilége bu

Dans le flot sans bonneur de quelgue noir mélange.

Du sol et de la nue hostiles, 6 grief!
Si notre idée avec na sculpte un bas-relief
Dont la tombe de Poe éblouissante s'orne,

Calme bloc ici-bas chu d’un désasire obscur,

Que ce granit du moins montre & jamais sa borne
Aux noirs vols du Blasphéme épars dans le futur.
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ATUMBA DE EDGAR POE

Tal que a Si-mesmo enfim a Eternidade o guia,
O Poeta suscita com o glédio erguido

Sen século espantado por ndo ter sabido

Que nessa estranha voz 2 morte se insurgia!

Vil sobressalto de hidra ante o anjo que urgia
Um sentido mais puro is palavas da tribo,
Proclamaram bem alto o sortilégio atribu-
Ido 3 onda sem honra de uma negra orgia.

Do solo e céu hostis, 6 migoal Se o que escreve
— 1déia e dor — ndo esculpir baixo-refeveo
Que a0 timulo de Poe Tominescente indique,

Calmo bloce caido de um desastre obscuro,

Que este granito ao menos seja ¢terno dique
Aos voos da Blasfémia esparsos no faturo.

57






america latina:
onta-boon:

- poesia






AMERICA LATINA: CONTRA-BOOM DA POESIA

o boom da américa latina espanhola
s6 esqueceu uma coisa

a poesia

(como viu octavio paz)

“acho a palavra boom repulsiva”
disse paz

“ndo se deve confundir

sucesso, publicidade ou venda
com literatura”

a poesia arte pobre

lixo-luxo da cultura

nunca teve lugar

no mercado comum das letras latino-americanas
(onde sé os brasileiros ndo vendem nada)

€ no entanto
hd algo nessa poesia
q merecia ser mais conhecido por aqui

claro, existe um grilo

entre nés e eles:

o surrealismo

(qualquer que seja o nome que lhe déem)
impregna a massa dos poemas hispano-americanos
de uma insuportdvel retérica metaforizante

que nio questiona a linguagem '
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a poesia brasileira

(que sofre de outros males)

nunca foi surrealista

(talvez porque o pais jd seja surrealista
como disse o décio)

hd uma belém-brasilia

percorrendo a medula de nossa poesia
qualquer coisa j6ia

qorpo estranho

entre o ficil e o {8ssil

de oswald 4 poesia concreta

de jodo cabral e jodo gilberto

da pc 4 tropicalia

criou-se uma outra linha experimental
antropéfago-construtivista

que ndo tem paralelo

na américa espanhola

mas o chileno vicente huidobro (1893-1948)

— especialmente o dos poemas visuais de 1917-18
e o de dltazor (1931) —

e o argentino oliverio girondo (1891-1967)

— especialmente o de en la masmédula (1956) —
superam 0s préprios cacoetes metaféricos

e caminham para o ndcleo das palavras

que desintegram e reconstréem

em novas vivéncias léxicas

e novas sondagens poéticas

contemporineos dos nossos modernistas
sdo dois ratos pioneiros

habitantes

da face oculta criativa

da poesia latino-americana espanhola

a que existe
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a que n3o quer titilar sentimentos
nem subornar mds-consciéncias
poesia de linguagem

e nio de lingua

qorpo estranho
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VICENTE HUIDOBRO (1893-1948)

FRAGMENT D’ALTAZOR *

d Uhoritagne de la montazon

une bironline sur sa mandodelle
décrochée le matin de la lunaille
approche approche d tout galop

déja vient vient la mandodelle
déja vient vient Ihirondoline
déja s’'approche oche oche I'bironbelle
déja s’approche Ubironselle
déja s’ approche Uhironfréle
Ubirongréle
Uhironduelle
avec les yeux ouverts I'birongéle
avec ses ciseaux coupant
la brume Ubironaile

Uhironciel

Uhironmiel

la belle hironréele

et la nuit rentre ses ongles
comme le léopard

elle approche I’hirontéile
qui a un nid dans chacune
de deux chaleurs

* dVersﬁo em francés do préprio Huidobro (1930). O poema Altazor traz 2 data_inicial
e 1919.
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FRAGMENTO DE ALTACOR

no horitanha da montazonte

uma andolina sobre a mandorinha
despregada a manhd da luninda
acode acode a pleno trote

j4 vem j4 vem a mandodorinha
j4 vem j4 vem a andorlina
j4 acode ode ode a andolinda
j4 acode a andovinda
j4 acode a andofinda
a andofina
a andovia
olhos abertos a andofria
com tesouras cortando
a bruma a andorafia

a andocéu

a andomel

a bela andoaoléu

e a noite recolhe suas unhas
como o leopatdo

ela acode a ardorela
que tem um ninho em cada um

de dois calores
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tel que moi je l'ai

dans les quatre horizons
déja s’approche I bironfréle
et les vagues se dressent

sur la pointe de leurs pieds
déja s’approche Ubironbelle
et la téte de la montagne

sent un étourdissement

elle vient Ubironruelle
et le vent s'est fait parobole

des sylphides en orgie

se remplissent de notes

les fils téléphoniques
et la couchant s'endort

avec la téte cachée
et Varbre avec le pouls enfibvré

mais le ciel préfére le rodognol
son enfant gété le rorégnol

sa fleur de joie le romignol

sa peau de larme le rofagnol

sa gorge de nuit le rossolgnol
le rolagnol

le rossignol

et tout Uespace tiédit

dans sa langue de tralali lilo
tralilo lali
avale les éroiles pour la toilette
toutes les petites et méme Uéloilon
trariri raro
toutes les belles planétes

qui mibvrissent dans les planetiers
mais je n’achéte pas les étoiles

dans la nuitrerie
ni des vagues nouvelles
dans la mererie

trararo riré
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como eu o tenho
nos quatro horizontes
j4 acode a andogela
e as ondas se levantam
sobre a ponta dos pés
j4 acode a andobela
e o rosto da montanha
estremece de espanto
ela vem a andovela
e 0 vento se faz pardvola
de silfides em orgia

enchem-se de notas

os fios telefénicos
e o poente dorme

com o rosto escondido
€ a drvore com o pulso inflamado

mas ¢ céu prefere o roudonol

seu filho mimado o rourrenol

sua flor de alegria o rouminol

sua pele de ligrima o roufanol
sua garganta de noite o roussolnol
o roulanol

o roussinol

e todo o espago se faz mole

em sua lingua de tralali lilé
tralild lali
engole as estrelas para a toalete
todas as pequenas e mesmo a estrela mér
trariri rard
todos os belos planetas

que amadurecem nas planeteiras
mas eu nao compro estrelas

na noiteria
nem ondas novas
no ar marinho

trarard riré

167



OLIVERIO GIRONDO (1851-1967)

EL PURO NO

el no
el no indvulo
el no nonato
el noo
el no poslodocosmos de impuros ceros noes que noan noan noan
y nooan
y plurimono noan al morbo amorfo noo
no démono
no deo
sin son sin sexo ni Orbita
el yerto indseo noo en unisolo amédulo
sitt poros ya sin nédulo
ni yo ni fosa ni hoyo
el macro no ni polvo
el no mis nada todo
el puro no
sin no
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O PURO NAO

0 nio
‘o nio indvulo

o ndo nonato

0 inndo

o nio péslodocosmos de pésteos zeros ndos que ndoam ndoam nioam
€ ndodoam

e pluriuno noam ac morbo amorfo inndo
nfo démono

néo deo

sem som sem sexo nem Srbita

o hirto indsseo inndo em unissolo amédulo
sem potos j4 sem nédulo

nem eu nem cova nem fosso

o macro n#o nio pd

o nio mais nada tudo

© purc niao

sem hio
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PLEXILIO

egofinido
éter vago
ecocida
en el plespacio
préfugo
flujo fatuo
no soplo
sin nexo anexo al éxodo
en el coespacio
nubifago
preseudo
beliomito

parialapsus de exilio
en el no espacio
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PLEXILIO

egofluido
éter vago
ecocida
ergonada
no plespago
préfugo
fluxo fatuo
nao sopro
sem nexo anexo ao éxodo
No coespago
afluido
nubifago
prépseudo
heliomito
subzero
parialapso de exilio
‘NO NAO e5pago
ido
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GERTRUDE E UMA GERTRUDE

gertrude stein

ndo gostava de pound

{ ndo gostava de gertrude

mas gostava de joyce

mas ndo gostava do finnegans wake
pound ignorou mallarmé

{mesmo valéry

vacilou ante un coup de dés)
mallarmé ndo entendeu

o lance de dados de flaubert

q lhe pareceu entdo

‘““uma aberragio estranha’’;

bouvard et pécuchet

em q pound anteviu lucidamente
““a inauguracio de uma forma nova
sem precedentes”

“livre assez béte”

segundo valéry

g também nZo percebeu o projeto
dessa “enciclopédia critica em farsa”
como a via o préprio flaubert

ou dessa

“encyclopédie de la bétise”

como a chamou mais cruamente
genevieve bolleme

bosuvard et pécuchet
cujo segundo volume inacabado
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e inacabdvel

— o “album” ou “sottisier” (toliciondtrio) —
equivaleria em radicalidade

ao projetado “livro”

de mallarmé

“mas € preciso estar louco

e triplamente frenético

para empreender um livro como este”
(flaubert a mme roger de genettes
sobre bouvard et pécuchet, 1872)
“vocé ndo acha

q € um ato de deméncia?”

(mallarmé a valéry

sobte un coup de dés, 1897)

da impassibilidade
3 impossibilidade

“serd preciso q em todo o livro
ndo haja uma s palavra

de minha autoria

e q depois de 1é-lo

as pessoas ndo ousem mais falar
com medo de dizer instintivamente
uma das frases q 14 se encontram’

(flaubert)

um livro de ready-mades

lingiifsticos

de um ancestral desconhecido

de duchamp:

“meu segundo volume

estd com trés-quartos terminados

e serd composto quase que inteiramente
de citacoes”

(flaubert, 1880)
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mas flaubert foi o pai
reconhecido

do conflito fraterno

desses irmdos antigémeos

joyce e gertie

“‘james joyce et pécuchet”

era o titulo do artigo pioneiro
de pound sobre #lysses em 1922
e gertrude mais tarde:

“tudo o q fiz

foi influenciado por flaubert e cézanne”

“tout ce que j’ai de plus poétique
a vous dire

est de ne rien dire”

(flaubert)

“there was nothing to say
because just then ,
saying anything was nothing”
(g. stein) '

“i am here

and i have nothing to say
and 1 am saying it

and this is poetry”

(john cage)

mas quero falar de gertrude

stein

porque ela teria feito 100 anos

este ano (1974)

se pudesse

com schoenberg e ives

e se me perguntarem por que prefiro falar dos mortos
podendo falar dos vivos

respondo com fernando pessoa:

“com uma tal falta de gente coexistivel
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como h4 hoje

que pode um homem de sensibilidade fazer
Senao inventar os seus amigos

ou quando menos

os seus companheiros de espirito?”

neste pais

“que canta e é feliz

feliz feliz”

$6 um unico livro de gertrude foi traduzido
trés vidas

(q aqui 86 teve uma vida:

a edigio de 1965 esgotada

e nio revivida pela editora cultrix

tradugfio de brenno silveira e josé paulo paes)
€ nada mais

nenhuma de suas pegas foi tentada

pelo decantado teatro nacional

nenhuma de suas “Speras” foi cantada

e gertrude merece ser cantada

ela é uma chata genial

a tnica q pegou o outro lado da questéo
inglés bésico mais repeticSes

I is it 15 3t is if is.

if it and as if it

if it or as if it

and it is as if it and as if it

or as if it.

repeticbes

g no monstruoso the making of americans
ultrapassam o limite da legibilidade

é claro

gertrude fot ficando tagarela

guanto mais parandica mais tagarela

“ela q se parecia com uma robusta camponesa
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comegou a ficar parecida

com um general romano”

dixit hemingway

a fofoca expetimental

e a autavalorizacio:

de suas “autobiografias”

is vezes chateiam mortalmente

mas isso ngo elimina a sua importincia
ela descobriu algo ‘

ndo é dad4 ndo é surrealista

¢ gertrude stein .

gertrude é uma gerttude é uma gertrude é uma
“escuteny aqui!

eu ndo sou nenhuma idiota

eu sei muito bem q na vida cotidiana
ninguém sai por ai dizendo:

‘ ..éuma... éuma... éuma...’
sim

eu ndo sou nenhuma idiota

mas eu penso q nesse linha

a rosa estz vermelha

pela primeira vez

na poesia inglesa

em cem anos’

lancadora de manias
(“‘starter of crazes’)?
talvez

mas suas manias
duraram mais

do q duram as manias
e sua loucura

tem uma coeréncia

e uma limpidez

q nao encontramos
nos brilharecos automatistas
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de tantos surrealistas.

em termos pignatarianos
ela € linguagem

enquanto os surrealistas
(q marxfreudizaram dad4)
sao muito mais lingua
além de posteriores

joyce e gertie

respondem quase q sozinhos
na 1.* metade do século

por uma prosa de significantes
(romances sem estéria)

“as coisas importantes

escritas nesta geragdo

ndo contam uma estdria”

diz gertrude

num artigo .

publicado em 1959

gertrude stein e a melodia de timbres
traduzi dois fragmentos de suas pegas
four saints in three acts (1927)

e listen to me (1938)

vale a pena relembrd-los

em four saints in three acts

(cinco palavras de uma silaba)

“an opera to be sung”

o use dominante de monossilabos

cria verdadeiros blocos de moléculas sonoras
certos trechos parecem mais

a decupagem de uma partitura

onde a mitida permutacio de palavras-silabas
entre personagens

induz a uma

melodia de timbres
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“um santo um verdadeiro santo

nunca faz nada

um mdértir faz alguma coisa

mas um santo verdadeiramente bom

néo faz nada

€ assim eu queria ter quatro santos

q ndo fizessem nada

e eu escrevi os quatro santos em trés atos

e eles nao fizeram nada

e isso foi tudo” (autobiografia de todo mundo)

a musica de virgil thomson

com seus propositados clichés e lugares-comuns
de gregoriano a exército da salvagao

¢é a de um satie norte-americano

q consegue captar com grande eficdcia

os valores prosddicos do texto

a épera foi apresentada

pela primeira vez em 1934

(um ano antes da estréia de porgy and bess)
por um elenco de cantores negros

q se apaixonaram pelo texto

sem entendé-lo

e portanto o entenderam

gertrude stein ndo ouviu

le testament de villon

a Opera de ezra pound

extraordindria proeza musical
provencal-futurista

em cuja orquestraciao robert hughes vé
uma modalidade de klangfarbenmelodie
mas virgil thomson a assistiu

em paris (salle pleyel) em 1926

e recordou-a anos mais tarde:

“ndo era exatamente a musica de um mysico
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mas era talvez a mais bela miisica de poeta
desde thomas campion”

gertie e pound

convergem

nos textos de john cag:

as “conferéncias” e o longo poema(?)

digrio: como melhorar o mundo

(vocé s6 tornard as coisas piores)

parcialmente incluido em « year from monday
(de segunda a um ano)

os monossilabos

voltaram a obsecar gertrude em listen to me
“‘eu pretendia escrever todo um livro

sobre palavras de uma silaba

numa pega q acabo de escrever

listen to me

continuo pensando em palavras de uma silaba
¢ natural escrever poemas com palavras

de uma s6 silaba

e algumas vivem com palavras de trés letras
e outras vivem com palavras de quatro letras”
e/ou:

“eu direi em palavras de uma silaba

tudo o q h4 para dizer

n#o muito bem mas tdo bem

e assim n3o houve pano

pano

¢ uma palavra de duas silabas”

elizabeth sprigge

conta q as dltimas palavras de gertrude
foram:

“qual € a resposta?”’

e como ninguém respondesse:

“entdo qual € a pergunta?”
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marcel duchamp disse:
“nio hé solugdo

porque ndo h problema”
e tlaubert, antes:

“a imbecilidade

cossiste

em querer concluir”
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GERTRUDE STEIN (1874-1946)

FROM FOUR SAINTS IN THREE ACTS

Scene X
When.

Saint Therese. Could Four Acts be when four acts could be ten
Saint Therese. Saint Therese Saint Therese Four Acts could be four acts
could be when when four acts could be ten.

Saint Theresc. When.

Saint Settlement. Then.

Saint Genevieve. When.

Saint Cecile. Then.

Saint Ignatius, Then.

Saint Ignatins. Men.

Saint Ignatins. When.

Saint Ignatins. Ten.

Saint Ignatius. Then.

Saint Therese. When.

Saint Chavez. Ten.

Saint Plan. When then.

Saint Settlement. Then.

Saint Anne. Then,

Saint Genevieve. Ten.

Saint Cecile. Then.

Saint Answers. Ten.

Saint Cecile When then.

Saint Anne.

Saint Answers.  Saints when.

Saint Chaver. Saints when ten.

Saint Cecile. Ten.

Saint Answers. Ten.

Saint Chavez. Ten.

Saint Settlement. Ten.

Saint Plan. Ten.

Saint Anne. Ten.

Saint Plan. Ten.

Saint Plan. Ten.

Saint Plan. Ten.
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DE QUATRO SANTOS EM TRES ATOS

Cena X

Se.

Santa Teresa. Poderiam ser Quatro Atos se quatro atos pudessem ser
dez Santa Teresa. Santa Teresa Santa Teresa Quatro Atos poderiam ser

quatro atos poderiam ser se se quatro atos pudessem ser dez.

Santa Teresa. Se.

Sdo Fundamento. Quer.
Santa Genoveva. Se.
Santa Cecilia. Quer.
Santo Indcio. Quer.
Santo Indcio. Se.

Santo Indcio. Sao.
Santo Indcio. Dez.
Santo Inacio. Quer.
Santa Teresa. Se.

Sdo Chavez., Dez.

Sao Planc. Quer se.

S3o Fundamento. Quer.
Santana. Quer.

Santa Genoveva. Dez.
Santa Cecilia. Quer.
Santa Resposta, Dez.
Santa Cecilia. Se quer.
Santana.

Santa Resposta. Santos se. .
Sdo Chavez. Santos se dez.
Santa Cecilia. Deaz.
Santa Resposta. Dez.
S#o Chavez, Dez.

Sdo Fundamento. - Dez.
Sdo Plano. Dez.
Santana. Dez.

S3o Plano. Dez.

Sio Plano. Dez.

Sao Plano. Dexz.
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FROM LISTEN TO ME

Fourth Act.
Fourth Acr.
Fourth Act.

Fourth Act.
Faurth Act.
Fourth Act.
Fourth Act.
Fourth Act.
Fourth Act.
Fourth Act,
Fourth Act.
Fonrth Act.
Foaurch Act.

188

And what is the air.

The air is there,

The air is there which is where it is.

Kindly notice that is all one syllable and therefare useful. It
makes no feeling, it bas a promise, it is a delight, it needs no
encouragement, it is full.

The air if full

Of course the air is full

Full of whar

Faull of it.

The air is full of it

Of course the air is full of it.

Of course

The air

Is fudl

Of it



DE ESCUTE AQUI

Quarto Ato.

Quarto Ato.
Quarto Ato.

Quarto Ato.
Quarto Ato.
Quarto Ato.
Quarto Ato.
Quarto Ato.
Quarto Ato,
Quarto Ato.
Quarto Ato.
Quarto Ato.

Eoqueéoar.

Oarély.

O ar é 14 no que hd no ar.

Por gentileza observem que tudo € de uma s6 silaba e pois
dtil. Nio produz sentimento, contémn uma promesss, ¢ um
prazer, ndo necessita de estimulo, é s6.

O ar € s6.

Sim o ar £ s6.

86 de que.

O ar € 56 de ar.

Sim o ar é s6 de ar,

Sim

Qar

Esb

De ar.
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DUCHAMP: O LANCE DE DADA

marcel duchamp é um nome bem conhecido

mas poucos conhecem bem marcel duchamp
muitos fizeram duchamp sem saber q o estavam fazendo
(eu também)

mas como podetiamos saber?

duchamp € o maior inventor andnimo do século
a0s Poucos

ele foi sendo desenterrado:

debaixo da montanha picassiana

sob o brilhante arabesco dos klees ou kandinskys
sob os cristais perfeitos de mondrian

14 estava ele

intacto

no meio do refugo e dos detritos

sd agora
se pode ter a perspectiva
do que significou o seu siléncio
levantado na iltima década
no marcel duchamp de robert lebel
q s6 teve larga difusdo
depois da 2.* edi¢do americana em paperback 1967
(a 1., francesa, de 1959, s6 teve 137 exemplares!)
e completado hé poucos anos
em THE COMPLETE WORKS OF MARCEL DUCHAMP
de arturo shwarz
(1.2 ed. 1969 — 2.2 ed. revista 1970)
volumoso volume de 630 pégs
com cerca de 780 ilustracdes (s6 75 em cores)
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e o catdlogo integral das obras de duchamp
com 421 itens

revisto agora

“tel qu’en lui-méme”

desencarnado de dadd

livre da maquilagem surrealista

duchamp revolve a mallarmé

e nao me digam q vejo mallarmé em tudo

lebel johncage octaviopaz (e o préprio duchamp)
também o viram

duchamp (declaracoes, 1946):

“rimbaud e lautréamont me pareciam velhos demais
naquela época (1911)

eu queria algo mais jovem.

mallarmé e laforgue estavam mais préximos do meu gosto.”
e

“minha biblioteca ideal

conteria todos os escritos de roussel

— brisset, talvez lautréamont e mallarmé.

mallarmé era uma grande figura.”

robert lebel (1959):

“...duchamp € parco em matéria de palavras

e procura o maximo de precisdo. a linha-chave.

é portanto a mallarmé

e & sua concisdo hermética,

mais q a roussel, a brisset ou mesmo 2 lautréamont
(cujas obras ele conhecia bem)

q ele se relaciona por seu frio litismo

iluminado pelo uso de termos-chave

como enfani-phare (en fanfare).”

lebel outra vez:

“lamentamos

q no seu inventdrio das mdquinas dos celibatirios
michel carrouges tenha olvidado
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o texto q elipticamente os define a todos:
un coup de dés jamais w'abolira le hasard.”

john cage (26 statements re duchamp, 1963)
anota simplesmente:
“duchamp mallarmé?”’

nas pegadas de lebel, afirma octavio paz (1966):
“0 antecedente direto de duchamp

ndo est4 na pintura mas na poesia: mallarmé.

a obra gémea do grande vidro é un coup de dés.”

mais do q uma aptoximacio direta entre essas obras
¢ a vida-obra de duchamp

q me parece cumprir

todo um designio mallarmaico

sem presumir do futuro

0 que saird daqui.

nada ou quase uma arte

um projeto global nos limites extremos

entre arte e nio-arte

como WEBERN e CAGE
fumando em siléncio ‘
a musica do século

'MONDRIAN/MALIEVITCH de um lado
MARCEL DUCHAMP do outro

do quadrado branco ao branco do quadro
ao quadro em branco

no limite do nao ou do nada

sdo

— verso e reverso da mesma moeda —

a bifurcacio necessdria

do tronce mallarmaico

marcellarmé du champ des champs
coup de pied pour le coup de dés
o lance de dada do lance de dados
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o lema de duchamp

era ECHECS -

palavra francesa

q significa a0 mesmo tempo
“fracassos” e ‘“‘xadrez”

outro lema
NAO REPETIR
apesar do bis

a lenda (verdadeira) de duchamp

¢ mais ou menos conhecida:

parisiense na américa

(como varese, profeta em terra alheia)
depois de ficar célebre

com o cubo-futurista #u descendo uma escada
exposto na “armory show” em 1913

virou a mesa das artes

com os seus “ready-mades”’:

roda de bicicleta (1913)

fonte (1917):

um vaso sanitdrio invertido

L.H.O0.0.Q. (ler: “elle a chaud au cul”)
reprodugio da gioconda + barba e bigode (1919)
(e outros)

em 1923
aos 35 anos
abandonou de vez a pintura

nesse ano
deu por definitivamente in-terminado

o monumental quadro-objeto

no qual trabalhou oito anos

a notva desnudada por seus celibatirios, mesmo
ou o grande vidro

(quebrado em 1931, reparado em 1936,
rachaduras-acaso incorporadas)
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desse mesmo ano {1923)

significativamente

¢ o ready-made (hoje tdo imitado) WANTED
cartaz-antncio de um bandido procutado pela policia
onde duchamp apds as suas fotos (de frente e de perfil)

acrescentando ao nome e pseudénimos do procurado:
“também conhecido sob o nome de RROSE SELAVY”

o artista desaparecia

em seu lugar um heterdnimo feminino

RROSE SELAVY (implicando: arrose, c’est la vie
e éros, c’est la vie)

COm esse Nome passou 4 assinar
muitas de suas criagSes a partir de entiio

sexhumor mick jagger caetano veloso alice cooper?
duchamp j4 estava l4

em 1921 posou pintado e maquilado como RROSE SELAVY
para a cAmara de man ray

foto-base de uma colagem usada como rétulo

do perfume ready-made

BELLE HALEINE — EAU DE VOILETTE

(alteragdo de BELLE HELENE — EAU DE TOILETTE)
trompe-I’oeil do sexo

travesti travisto

inversdo da inversdo

contra-homenagem

a gioconda andrégina q hominizara com barba e bigode
(anos mais tarde

ele restituiria a gioconda a gioconda

num ready-made de ready-made:

L.H.O.0.Q. barbeada, 1965)

john lennon e yoko ono nus em capa de disco?
ele também j4 estava 14
posou nu para uma foto representando addo (com eva)
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numa seqiiéncia do balé
rélache de satie em 1924
(€ espantoso como duchamp jd estava I4 antes)

e af estd

um irmdo-gémeo musical

erik satie

satierick

como o chamou picabia
musico? ndo. ‘‘fonometrégrafo”.
do music hall

A misica de mobilirio

nos anos q se seguiram
aparentemente

duchamp era apenas um homem

q fumava cachimbo e jogava xadrez

tentou também um processo matemdtico de ganhar na roleta
queria transformar

0 acaso em échec

FRACASO

lance mallarmaico, ja se vé:

“creio q eliminei a palavra acaso —

gostaria de forgar a roleta

a se tornar um jogo de xadrez.

como vocé vé, eu ndo parei de pintar

agora faco projetos sobre o acaso”

fez um empréstimo de 15.000 francos

divididos em obriga¢des de 500 francos

a juros de 20%.

nos titulos, emitidos pelo préprio duchamp

e endossados por RROSE SELAVY,

o rosto dele coberto de creme de barbear )

os cabelos formando dois cornos de fauno ou deménio
e emoldurados pelos ndmeros da roleta

sobre um fundo com as palavras
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MOUSTIQUES DOMESTIQUES DEMISTOCK
(semistock de mosquitos domésticos)

impressas centenas de vezes

data de emissdo: 1 de novembro de 1924

tudo acabou em ready-made

sem perdas ou ganhos

cessou a “‘pintura”

mas a criagdo nio cessou

ficou s6 criagdo

acima e além dos cavaletes e do material pictético
duchamp pignatari:

“o poeta é um designer da linguagem”

sem ¢ ninguém se desse conta

continuou produzindo

quadros? ndo.

coisas.

objetos achados. trocadilhos. pegas de xadrez.
objetos.

achados.

sua produgdo sempre rara

fixou-se de modo geral em duas linhas:

os ready-mades

e as pesquisas Opticas.

rigoroso, reduziu o ndmero de ready-mades

a dois ou trés por ano —

entre as suas notas se encontra

esta auto-prescrigdo:

“limitar 0 ndmero de ready-mades anualmente”
dos discos Spticos

precursores da op art

e mais significativos q ela

o primeiro data de 1920 (new york):
rotative plague verre (optique de précision)
um aparelho com cinco pratos de vidro
pedacos de circulos concéntricos
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girando em torno de um eixo de metal
e formando circulos continuos
quando vistos a distdncia

depois veio

rotative demi-sphére (optique de précision), 1925
semi-esfera com espirais brancas em fundo negro
presa a um disco em cujas bordas estd escrito
RROSE SELAVY ET MOI ESQUIVONS LES ECCHYMOSES
DES ESQUIMAUX AUX MOTS EXQUIS

ou em tradugdo trocadilhesca:

rrose sélavy e eu esquivamos as equimoses

dos esquimaus de maus esquis

(semi-esfera e discos giram juntos

movidos por um pequeno motor elétrico)

essa técnica foi desenvolvida ao mdximo

em ANEMIC CINEMA (1925-26) .
seqiiéncia de 10 discos contendo circulos excéntricos
g em movimento

produzem a ilusdo de espirais em profundidade
esses discos sdo alternados com 9 outros

contendo inscri¢des espiraladas

do tipo da anterior, como:
BAINS DE GROS THE POUR GRAINS DE BEAUTE
SANS TROP DE BENGUE

trompe-1’oeil
trompe-Loreille

para uma Optica de precisdo
um GStica de precisdo
opto-oto-objetos

colhendo a invengio

no trnsito inesperado

do verbal ao ndo-verbal

uma nova seqiiéncia de discos (agora em cores)
veio em 1935
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rotoreliefs

para serem colocados num toca-discos.

discopteca.

instrugdes:

“estes discos, girando a uma velocidade de 33 rotagBes,
dardo impressdo de profundidade

e a ilusdo de dptica

serd mais intensa

com um olho

do q com dois”

a “optique de précision” de duchamp

na sua neutralidade geométrica

{(como os ready-mades

no avesso semantico)

responde ao distanciamento q ele quer ter
da “pintura”

conta h.p. roché

q duchamp expds os rotorelevos

ao grande piiblico

num pequeno “‘stand”

entre as invengdes do ‘“concours lépine”
junto 4 porta de versalhes

ninguém prestou atengao

o publico sé se interessava pelas utilidades
domésticas

e ele perdeu longe

para os liquidificadores e incineradores de lixo.
no fim de tudo

duchamp sorriu e disse:

“erro, 100%.

ao menos tudo estd claro.”

como descrever as outras invengdes de duchamp?
tudo aparentemente nada:

designs designs designs

esbogos projetos de projetos

201



recodificagdes de trabalhos antetiores

layouts para catdlogos capas de livros

como a capa-letra |

para uma edi¢do do UBU roi de jarty (1935)

em que cada U toma conta de uma capa

e o B toma conta da lombada

ou a Capa-corpo

para uma exposi¢do sutrealista:

um seio de borracha, tamanho natural

(na contracapa: priére de toucher)

ou a capa-poema

para o catalogo le dessin dans I'art magique (1958)
com o nucleo central MAGES

cercado das sflabas I - DOM - FRO - RA - PLU - HOM -
de modo a formar

IMAGES DOMAGES FROMAGES RAMAGES PLUMAGES
HOMMAGES

explora¢des ambientais:

a porta q abre um quarto e fecha outro

porte: 11, rue larrey (1927)

(trocadilho visual)

as vitrinas e decoragoes

{armadilhas visuais)

para as exposicOes surrealistas de 1938 e 1942

(mas nunca foi surrealista

era grande demais

para surrealistar-se)

paradoxo:

ninguém como ele

se desligou tanto da idéia de “obra”
ninguém como ele

organizou tanto a prépria obra

a caixa numa valise, (1941)

contendo réplicas-miniaturas e reprodugdes em cores
¢ um museu portatil
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das invengdes de duchamp
e talvez

presque un art

o livro do futuro

ndo sei se jd se avaliaram
em toda a extensdo

as conseqiéncias

das incursdes pansemidticas
do duchamp poeta

no campo da pintura

e do duchamp designer

no campo da poesia

unindo signos

verbais e ndo-verbais

num mesmo design
duchamp-designer-poeta

fez da palavra a pélvora

apta a detonar

o0 seu ctitico

objet-dard

como mallarmé

ele optou muitas vezes

pelo trocadilho por homofonia
ou para usar a férmula de freud

{“o chiste e sua relacdo com o inconsciente”, 1905)

condensagiio
sem formacio de substitutivos:
a) similicadéncia — ““rousseau / roux sot”

b} duplo sentido — “c’est le prémiet VOL (vdo/roubo)

de Paigle”
(exemplos de freud)

em mallarmé

sem contar as rimas auto-devorantes
(“vers/envers/divers/hivers”)
encontramos
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patticularmente nos vers de circonstance
q o humor libera

as rimas similicadentes

“des champs / Deschamps”
“L’ire / lire”

“Qu’est-ce? / caisse”

“condense / qu’on danse”
“yis-3-vis / avis”

“I'une / lune”

“rit 2 / Rita”

“Et,va / Eva” _

“On trouve ici, bonheurs que j’énumere
La grande mer avec petite mére”
e em geral, por toda a parte,

as rimas homéfonas e homdgrafas:
“coupe” (copa) “coupe” (corta)
“fin”’ (fino) “fin” (fim)

“nue”’ (nua) “‘nue” (nuvem)
unificadas no lance de dados
numa tnica célula vocabular:
“LEGS (fr.: legado/ingl.: pernas)
en la disparition”

duchamp

g se intitula

ndo pintor (peintre)

mas tintor (teintre)

faz titulos-poemas ou troca-titulos
trocadilhos pot similicadéncia:
além dos jd citados

citemos entre tantos
M’AMENEZ-Y

(ma amnesie)

PIS QU'HABILLA

(picabia)

LITS ET RATURES
(littérature)
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aqui provavelmente inspirado por mallarmé
“le sens trop précis rature
ta vague littérature”

ou soma-suma
tudo
num duplo sentido

brotando de uma sé palavra
ECHECS

mas também como joyce

marcel duchamp

marchand du sel

usa nos seus discos-disticos

digamos nos-seus DIStiCOS

(e em outros titulos)

trocas entre vocabulos

provocando

a subita surpresa

da informacio nova

em curtos-circuitos vocabulares:

L’ENFANT QUI TETE EST UN SOUFFLEUR DE CHAIR CHAUDE
QUI N'AIME PAS LE CHOU-FLEUR DE SERRE CHAUDE

ndo satisfeito

com o duplo sentido
ele vai ao triplo sentido
acrescentando o icone
ao trocadilho verbal

ou este iquele

e jogando com eles

¢é o q arturo shwarz chama de
“three-dimensional pun”:
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FRESH WIDOW (copyright rose sélavy 1920):
o titulo-trocadilho

deste semi-ready-made (miniatura de uma janela)
leva através do objeto-imagem

a expressio FRENCH WINDOW

q é o patceiro verbal oculto do trocadilho

NOUS NOUS CAJOLIONS (1925):

o desenho

(colado em parte sobre a foto de grafitti

de um lavatdrio piblico)

mostra uma ama (‘‘nounou’)

diante de uma jaula de ledes (“cage aux lions™)

OBJET DARD (1951):
escultura (um pedago de molde
forma félica)

40 mesmo tempo

objeto-dardo

e objet-d’art

em morceaux choisis d’aprés courbet (1968)
o trocaditho tridimensional

é sem palavras:

desenho abreviado

da “mulher com meias brancas’ de courbet
tendo abaixo o desenho de um falcao

q deflagra um equivoco fonopictografico
entre ““faux con” e “faucon”

em renvoi miroirigue {(1964)
poema-desenho num conjunto de trés folhas
o trocadilho tridimensional

adquire uma nova dimensdo

fisica: '

o esbogo da “fonte”

(o vaso sanitdrio invertido)

tem acima as frases
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UN ROBINET ORIGINAL REVOLUTIONNAIRE
“RENVOI MIROIRIQUE"”?
e abaixo a frase

UN ROBINET QUI S’ARRETE DE COULER QUAND
ON NE L’ECOUTE PAS

na 2.° folha
as mesmas frases reaparecem com omissdo de algumas
letras:

N OB ET R GINAL EVOLUTIONNAIRE
“RENVOI MIROIRIQUE”?

N OB ET QUI SARRETE DE COULER QUAND
ON NE L’ECOUTE PAS

na 3. folha
as letras q faltam
nos pontos em q foram omitidas:

U R IN OI R
e
U R INE

o préprio titulo contém disseminada
em reversao anagramdtica

a palavra URINE

“RENVOI MIROIRIQUE”
EN IR U

processo q coincide

com a leitura dos anagramas dispersos
ou ‘“‘paragramas’’

como os chamou saussure

em sua ultima e mais ousada

aventura lingiiistica

quando por exemplo via

207



CIRCE

no verso
“Comes est ItineRis illi CErva pede”

assim duchamp opera

o transito pansemidtico

entre o verbal e o ndo-verbal

guerrilheiro artistico

duchamp pontilhou seu caminho solitdrio

de obras-esfinges

q nos provocam

sob as mais diversas e despretenciosas camuflagens
monalisicamente ambiguas

COmO O Seu autor

sua Ultima obra

ou manobra guerrilheira

obra-environment

é a “escultura-construgio”

étant donnés: 1. la chute d’ean [ 2. le gaz d’éclairage
na qual trabalhou

20 anos em segredo

de 1946 a 1966:

em vez de um quadro

um quarto

onde nio se pode entrar

mas q o espectador-voyeur-vidente ¢ convidado a
espiar

por dois orificios

no centro

de uma porta fechada

quarto-testamento

s tornado publico em 1969

apds a morte de duchamp

um ‘“‘renvoi miroirique” figurativo

da abstrata noiva desnudada por seus celibatirios
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(como nota arturo schwarz)
dentro

uma mulher nua

tamanho natural

deitada

pernas grand’abertas

mio esquerda segurando uma lampada
iluminando o sexo exposto
escultura realista-ilusionista

em couro de porco e peruca
{(bloqueada a visdo da cabega)
sobre um leito de galhos e folhas secas
reais

ao fundo

uma paisagem verdejante

6leo com técnica fotografica

e uma falsa cascata

criada por um jogo de luzes

o ultimo trompe-I'ceil de duchamp
o seu enigma derradeiro

e o seu lance de dados

dados uma queda d’dgua e um gis de iluminagio

ENIGMA IMAGEN

do verbal ao nado-verbal

da ndo-figura a figura

duchamp

desierarquizou a arte

o ( interessa é a “descoberta”

o lance inventivo

g pode assumir as estratégias mais diversas
e ndo tem ( se limitar

a compartimentos ou comportamentos
estanques

(“a” literatura, “o”’ verso, “‘a” pintura)
nem ao “‘status” do suporte

(quadro, livro) em q a invengio € projetada
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dados os dados

duchamp nos dd

uma opgao-estratégia
aparentemente vidvel

ante o bloqueio massacrante
do dildvio informativo

a acdo na raiz das coisas
sem suportes aprioristicos:
um livto ou um vidro

uma capa Ou um corpo

um postal ou um disco

um dado ou um vaso

um xeque ou um cheque
ou o siléncio

mas tudo ou nada

entre o visivel e o invisivel
o imprevisivel

choque
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CAGE: CHANCE: CHANGE

depois que pound morreu

O maior poeta vivo americano

talvez o maior poeta vivo

¢ um musico

JOHN CAGE

talvez porque ndo pretenda ser poeta
“‘eu estou aqui

e nio tenho nada a dizer

e o estou dizendo

e isto ¢é poesia”

diz cage

em sua conferéncia sobre o nada (1949)
enquanto os poetas que pretendem dizer tudo
j4 ndo nos dizem nada

o seu didrio: como melbhorar o mundo
(vocé s6 tornari as coisas piores)
1965-1972

é o Unico poema longo consistente
escrito depois dos cantos de ezra pound
que consegui ler e amar

(absorveu ep sem imitd-lo

0 que me parecia impossivel)

poema?

talvez ele pretenda — como eu —

que isto seja prosa

se o for

¢ um dos poucos exemplos de prosa critica
original quanto A prdpria linguagem
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prosa ou poesia

reconcilia pound e gertrude stein
(outro impossivel)

defini¢do precisa e nonsense

john cage
4 H M L A
a figura mais paradoxal de toda a musica contemporinea
o musico
com o qual muitos compositores pds-webernianos e eletrénicos
estdo freqlientemente em polémica
sem poder subtrair-se 4 sua fascinagdo” (umberto eco)

nascido em los angeles em 1912
atravessou os seus 70 anos

continuando jovem

0 que € quase incompreensivel entre nds
onde a regra (ou a maldigdo)

¢ o envelhecimento-precoce intelectual
como disse pignatari observando que volpi
¢ um dos raros artistas brasileiros

que ndo decairam depois dos 40

aluno de henry cowell e de schoenberg
interessou-se desde cedo pelos instrumentos
de sons indeterminados

e pela musica e filosofia orientais

mas também por artes graficas e pintura
(ensinou na escola de design de chicago)

o que explica a invengdo visual

de seus textos

€ partituras

arnold schoenberg

(que lhe dava aulas de graca

sob uma dnica condi¢do: devotar a vida

4 musica)

recriminou um dia o seu descaso pela harmonia
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dizendo-lhe que para um miisico

isso era 0 mesmo que defrontar-se com um
muro

0 jovem cage lhe respondeu:

“nesse caso eu devotarei

a minha vida

a bater a cabe¢a nesse muro”

e foi o que ele fez

literalmente

passando a compor

musica para percussio

sob a inspiragio de jonisation

de edgard varése

donde

first construction in metal (1937)
escrita sO para percussao metélica
(gameldo, sinos, gongos, folhas de aco,
cilindros de freio de automével, bigornas, etc.)
onde aplica o principio da #ala hindu
muisica medida:

uma estrutura ritmica

baseada na duragdo

ndo das notas

mas dos espagos de tempo

em 1937 j4 dizia:

€4 - ” -
enquanto no passado o ponto de discérdia

estava entre a dissonincia e a consonincia

no futuro préximo ele estard

entre o ruido

e os assim chamados sons musicais.”

dai, para a invengdo do

“piano preparado”

(um piano acondicionado com pedagos de metal
borracha e outros materiais entre as cordas
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para alterar-lhe a sonoridade):

“uma orquestra de percussdo para um Unico instrumento
e um tdnico executante”

ou uma livre

“klangfarbenmelodie” (melodia-de-timbres)

que associa webern ao gameldo indonésio

de certa forma

cage

antecipou-se facticamente aos europeus
na compreensdo do fendémeno webetn:
no choque de siléncios

entre WEBERN e CAGE

— O europeu e o americano —

est4 capsulado

todo o futuro dilema da maisica

entre ordem € caos

(ver o meu profilograma n.® 2
HOM’CAGE TO WEBERN

— o n.” 1 fundia os perfis

de pound e maiakévski)

bacanal (1938) foi a primeira pe¢a para piano preparado
seguiram-se amores para p/p e percussdo (1943)

sonatas e interlddios para piano preparado (1946-48)

e concerto para piano preparado (1951)

entre outras

em 1939 compoe paisagem imagindria n.° 1
proto-musique concréte

combinando gravagdes de freqiiéncias
pratos e cordas (de piano)

a atuagdo de cage nos anos 50

no auge da revolugdo concreto-eletronica
foi fulminante

valorizado por boulez e schaeffer

por suas pesquisas no dominio da acistica
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nfo se contentou em historicizar-se como profeta
preferiu intervir criativamente
mais novo do que os novos

a critica crucial de cage

aos melhores musicos da geragdo

batizada de ‘“‘pds-weberhiana’:

nio faziam musica por causa da musica de webern
mas apenas musica depois da musica de webern

n#o havia nela nenhum trago de klangfarbenmelodie
nenhuma preocupagdo com a descontinuidade

— antes uma surpreendente aceitagao

dos mais banais artificios da continuidade

alguns remédios:

acaso e siléncio

“‘a miisica européia poderia ser melhorada
com um pouco de siléncio”

reagindo contra o conceito de musica

totalmente predeterminada,

levado as ultimas conseqiiéncias pelos jovens serialistas
pés-webernianos (boulez, stockhausen)

cage cria a “musica indeterminada”.

desde 1950 comegara a desenvolver

a sua teoria da indetermina¢do em miisica

detivou-a do i ching

o cldssico livro-de-ordculos chinés

mediante operacbes de acaso .

a partir do i ching (livro das mutagbes)

compds, em 1952, music of changes (musica das mutagdes)
com sons e siléncios distribuidos casualmente

langamento de dados ou moedas

imperfeigdes do papel manuscrito
passaram a ser usados em suas composigdes
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que vio da indeterminagio
3 musica totalmente ocasional. miisica?

em 1951

cage apresenta o primeiro ‘“‘happening”

no black mountain college, em north carolina.
paisagem imagindria n.° 4 (do mesmo ano)
compde-se de 12 aparelhos de ridio

ligados ao acaso e simultaneamente

(a dinimica, rigorosamente controlada)

em 4°33” (1952)

um pianista entra no palco

toma a postura de quem vai tocar

e ndo toca nada

a musica € feita pela tosse

0 riso e os protestos do publico

incapaz de curtir quatro minutos e alguns segundos de
siléncio

o siléncio sempre o interessou

{de fato, seu primeiro livro se chama

stlence)

e nesse sentido ninguém entendeu melthor webern do que ele
por mais que os dois parecam distantes

e embora para ele sob outro dngulo

o siléncio ndo exista:

“there is no such thing as silence”

“nenhum som teme o siléncio que o ex-tingue

e ndo hd siléncio que nao seja gravido de som”

dentro da cAmara anecéica (a prova de som)
ele ouviu dois sons

um agudo

outro grave

o agudo era o seu sistema nervoso

o grave o seu sangue em circulagdo
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o siléncio

ou “o0 13.° som”

ainda em 1952

outra inovagio:

paisagem imagingria n.° 5

a primeira composi¢do de “tape music”
feita nos e.u.a.

em 1954 (em donaueschingen — reduto

dos serialistas europeus)

cage apresentou as composigoes

34’46.776” para dois pianos

e williams mix para 8 magnetofones ligados a alto-falantes
(as obras incluiam ruidos, grava¢des em fitas magnéticas
e inesperadas intervengGes dos executantes)
stockhausen e boulez

passaram a incluir o acaso mais ou menos controlado
em suas composicoes

e foi aquele desbunde geral da miisica “aleatdria”

cage continuou fazendo das suas:

a gria (1958) para soprano

tem uma curiosissima notagdo

em curvas coloridas ¢ interrompidas

que deixam livre 2 intérprete

a escolha de quaisquer estilos

(lirico, folcldrico, jazz, cangdo napolitana, épera, etc)
além de toda a sorte de ruidos

{choro de bebé, ganido, gemido voluptuoso, etc)

a dria pode ser tocada junto com fontana mix
mistura de vdrios teipes

atlas eclipticalis (1961-62) para 1 a 98 instrumentos
¢ uma transcricio das constelages do firmamento
tornadas legiveis sob a forma de notas
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em HPSCHD (harpsichord)

para ctavos e computadores

composta em 1967-69 em colaboragio com lejaren hiller
teipes de sons eletronicos mictotonais produzidos em computador
sdo combinados a citagdes de véirios compositores

e as valsas para cravo compostas a0 lance de dados
atribuidas a mozart

tudo articulado por uma programagiio de computadores
com sistema numérico detivado do modelo digital do i ching
certos trechos da composigdo

foram gravados no canal da direita

outros no canal da esquerda

outros em ambos

de modo que o ouvinte pode alterar a composicio
(aumentando, diminuindo ou eliminando algumas partes)
se acionar os botdes do seu amplificador

para cage a mdsica ndo € s6 uma técnica

de compor sons (e siléncios)

mas um meio de refletir

e de abrir a cabega do ouvinte

para o mundo (até para tentar melhord-lo

correndo o risco de tornar as coisas piores)

com sua recusa a qualquer predeterminacio

em musica :

propde o imprevisivel como lema

um exercicio de liberdade

que ele gostaria de ver estendido & prépria vida
pois “tudo o que fazemos”

(todos os sons, ruidos e ndo-sons incluidos)

“é musica”

por exemplo cogumelos

miisica e cogumelos

music and mushrooms

duas palavras casualmente préximas no diciondrio (inglés)
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cage ganhou um concurso tipo céu-é-o-limite

na tv italiana

respondendo sobtre cogumelos

(e improvisando concertos com panelas de pressao)

bem entendido

ele ndo tem nada a vet com drogas
interessam-lhe os cogumelos comestiveis
“marcel duchamp aprendeu

e eu também

através da filosofia indiana

que algumas vezes voc€ usa O acaso

e outras, nao.

os cogumelos sdo uma dessas ocasiGes
em que vocé ndo pode usar o acaso
porque vocé cotre o risco de se matar”

o acaso é também (segundo cage)
uma forma de disciplina do ego
para libertar-nos de nossos gostos e preferéncias

permitindo-nos experimentar coisas de que ndo gostamos

e mudar nossa mente

acaso e mudanga

pot acaso

a palavra CAGE

estd contida na palavra CHANGE

que pode ser vista

como uma casual mudanga da palavca CHANCE

depois de ter levado a muisica

ao limite da entropia

e ao siléncio

cage parecia ter perdido o interesse em compor

em 1961 apareceu
SILENCE
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0 primeiro de uma série
inclassificdvel

de livros-mosaicos

com artigos manifestos conferéncias
pensamentos aforismos
anedotas exemplares (koans)
depois dele foi a vez de

A YEAR FROM MONDAY
(de segunda a um ano)

1967

o segundo compéndio da visdo
anarcosmusical

de cage

segue-se

M (1973)

reunindo esctitos de 1967-72

e incluindo mais uma série do didrio:
como melborar o mundo, etc

{o titulo M foi escolhido

sujeitando as 26 letras do alfabeto

a operagbes de acaso baseadas no i ching
segundo cage

qualquer outra letra serviria

embora M seja a 1.% letra

de muitas palavras e nomes

de seu interesse:

de “mushrooms” a “music”

de marcel duchamp e merce cunningham
a marshall mcluhan e mao tsé tung)

o dltimo livro dessa linhagem

é EMPTY WORDS (palavras vazias)
1979

nele aparecem mais fragmentos do didrio
no prefdcio cage afirma que

em 1973
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recomegou o didrio

mas ndo conseguiu conclui-lo:
“sou um otimista

essa é a minha ‘raison d’étre’
mas as noticias didrias

de certo modo

me deixaram mudo”

os livros de cage

s30

inovadores e imprevisiveis

como a sua musica

em todos eles

h4 uma mistura

aparentemente disparatada de eventos
cage ndo fala s6 de musica

mas de ecologia politica zen-budismo
cogumelos economia e acontecimentos triviais
extraindo poesia de tudo e de nada

um mosaico de idéias citaghes e estdrias
0s textos s¢ apresentam

em disposicdes grificas personalissimas
indo desde o uso de uma IBM com grande
variedade de tipos

até a combinacio de numerosas

familias de letraset

dos signos desenhados para indicar
pausas e ruidos

Como a respiragao e a tosse

até as tonalidades reticulares das letras

a mesma criatividade visual

que ele aplica as suas partituras

e obras plisticas

como a série de objetos-poemas

— “plexigramas’ —

que (de parceria com calvin sumsion)
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realizou em 1969

sob o titulo

not wanting to say anything about marcel duchamp
(ndo querendo dizer nada sobre marcel duchamp)

cage se diz interessado na “linguagem sem sintaxe”
(0 que o aproxima da poesia concreta)
sitando norman o. brown

“a sintaxe é a estrutura do exército”

e thoreau

“quando ougo uma sentenca

ougo pés marchando”

afirma que se tornou

um devoto da linguagem “desmilitarizada
nio-sintitica

€ compoe poemas nonsense-visuais
supet-e-ou-justapondo
palavras/silabas/letras

escolhidas ao acaso

entre dezenas de alfabetos de letraset:

os ‘‘mesdsticos”

y

mas setia ingénuo tabeld-lo

com os rétulos de “antiarte” ou ‘““antimusica”

ele diz ndo acreditar que a arte deva ser abandonada
e que a auséncia de um objetivo material para a arte
a utilidade do intil

€ uma boa noticia para os artistas:

“a drvore que dava a melhor sombra de todas

era muito velha e nunca fora cortada :
porque a sua madeira era considerada imprestivel”
{chuang-tsé)

um fandtico discipulo de cage

o compositor e videoartista nam june paik

cujas obras conversas apresentacdes atos cotidianos
divertem deliciam chocam e as vezes aterrorizam
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ao préprio cage
disse-lhe um dia: _ :
“por que ndo destruir todas as partituras e fitas

antes de motrer e deixar para a histéria da musica

apenas uma linha:

‘aqui viveu um homem chamado john cage’?”
resposta de cage:

“muito dramdtico”’

felizmente para nds

ele ndo cessou de compor

nem de escrever

depois de HPSCHD

(iniciada no mesmo ano em que
saiu este livro)

criou muitas outras obras

em 1969 comegou a compor

cheap imitation

(imitacdo barata)

leitura para piano (com operagdes de acaso)
de ““socrate” de satie

depois vieram

musicircus (1970) obra multimidia

bird cage — gaiola de pédssaro e de cage (1972)
renga with apartment bouse 1976
composta em homenagem ao bicentendrio
da independéncia norte-americana
misturando orquestra

solos vocais e instrumentais

melodias populares hinos protestantes cantos
de peles-vermelhas

acompanhados da projegio de 361 desenhos
extraido dos “didrios” de thoreau
(apresentada por seiji osawa em boston

e por boulez em nova york

a obra provocou o maior éxodo de piblico
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durante um concerto nos ltimos 25 anos
segundo o comentarista allen hughes)

a jobn cage reader

livro-homenagem aos 70 anos de cage (1982)
registra outras tantas composigoes

parando provisoriamente em

postcard from heaven

(postal do céu) para 20 harpas

ultimamente cage vem dedicando
muitos trabalhos ao “finnegans wake”
0 mais radical e o mais musical

dos livros de joyce

em 1942 ja musicara

um pequeno trecho dessa obra

the wonderful widow of 18 springs

(a maravilhosa vidva de 18 primaveras)
para voz e piano fechado (sic)

numa de suas novas incursoes

criou uma série de “mesdsticos”

sobre 0 nome de james joyce

pescado aleatoriamente do texto
writing through finnegans wake, 1978)
numa outra viagem

escavou sons e ruidos para o seu
roaratorio, an irish circus on finnegans wake (1981)
e ele ainda promete um

atlas borealis com as 10 trovoadas
sobre as 10 palavras de 100 letras

que atravessam o livro

(“a fala do trovdo™)

nao ¢ preciso concordar com cage para amd-lo
(os cagistas sao geralmente chatos:

traduzem demasiado literalmente as suas idéias)
mas ndo € possivel contornar cage
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ele estd ali
invidvel objeto
objetando

inspirado na melhor tradi¢do norte-americana
a da desobediéncia civil e da ndo-violéncia
de thoreau a martin luther king

esse compositor rebelde

¢ um notéavel compésito

de anarquista e construtivista
misico-poeta-designer-pensador
profeta-guerrilheiro da arte interdisciplinar
da miisica 4 poesia

da danca ao video

do teipe a vida

na era do pés-tudo

em pleno musicaos de produssumo

os livros de cage

como a sua prépria musica

sdo um i ching de idéias e invengdes
que nos fornecem 7

SEnao as respostas que procuramos

a0 menos um novo estoque de perguntas
para nos abalar e rebelar

HAPPY NEW EAR
feliz anouvido novo (YEAR/EAR trocaditho intraduzivel)
NEW MUSIC : NEW LISTENING
ou em canibalés brasileiro:
ouvidos novos para 0 novo
ouvir com ouvidos livres
a musica estd ao seu redor
por dentro ¢ por fora
é s6 usar os ouvidos
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NOTA INFORMATIVA

Os textos que integram este livro foram publicados originalmente nos jornais,

revistas ou livros a seguir indicados:

1 —

?2 —

6 —

10 —

11 —
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“Dante: Um Corpo que Cai” (com a tradugdo do Canto V), Folhetim, Folba de
S. Paulo, 3/7/1986

Fragmento do Canto I, suplemento literdrio de O Fstado de S. Paulo, 14/6/69.
“John Donne, 72" {1.* versio do estudo “John Donne: o Dom e a Danagao”,
com a traducdo do poema “The Flea” / A Pulga).

Suplemento Literdrio Minas Gerais, Belo Horizonte, 7/10/1972.

“John Donne: o Dom ¢ a Danacie” / “Donne em Dobro”

febn Donne: o Dom e a Danagio, Editora Noa Noa, Santa Catarina, 1978 e
1980 (compreendendo todo o material deste livro referente a Donrie).

“Arte Final para Gregério”

Babia-Invencio — antiantologia du poesia batana, Salvador, 1974,

“A Lingua do P§, a Linguagem do Poeta”

Suplemento Literdtio Minas Gerais, Belo Horizonte, 13/4/74.

Revista Cédigo n." 4, Salvador, agosto 1580.

“QO Dificil Anonimato”

Revista José n.° 5/6, Rio, novembro-dezembro 1976.

“Emily: o Dificil Anonimato™

Folhetim n.° 483, Folba de S. Paulo, 11/5/86.

“Lewis Carroll: Homenagem ac Nonsensc™

Suplemento Literdrio de O Estado de $. Paulo, 18/7/71.

“Homenagem ac Nonsense”

Suplemento Literdrio Minas Gerais, Belo Horizonte, 3/3/73.

“Reverlaine ¢ Mallarmé Sobrinho”

Suplemento Literdrio de O Estado de S. Paulo, 22/8/71.

“Reverlaine”

Balango da Bossa ¢ Outras Bossas, Editora Perspectiva, Sio Paulo, 1974,
“América Latina: Contra-Boom da Poesia”

Revista Qorpo Estranbo n* 2, Sdo Paulo, setembro-dezembro 1976.

“Gertrude é uma Gertrude”

Suplemento Literdrio Minas Gerais, Belo Horizonte, 20/7/74.

Revista Afravés ne 3, Livraria Duas Cidades, Sdo Paulo, 1979,

“Matcel Duchamp: o Lance de Dad4”

Revista Pélem, Rio, 1974.

Reduchamp (com Julio Plaza), EdicBes Strip, Sdo Paulo, 1976,

“Cage: Chance: Change”

Suplemento Literdrio Minas Gerais, Belo Hotizonte, 20/7/74.

Revista Coldguio Artes n® 20, Lisboa, dezembro 1974.

Revista Através n® 1, Livraria Duas Cidades, Sdo Paulo, 1976.

De Segunda a Um Ano (traducio de A Year From Manday, por Rogério Duprat,
com tevisio de Augusto de Campos) — Hucitec, Sdo Paulo, 1985, pdgs. IX-
XXIIIL.
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