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Corpore, gente brevis,
gemina brevitate coactus,
In brevitate sua nolutt esse brevis.

Abatele Suger
e o Suint-Benis






aRzlr se ntdmpla, poate chiar cu totul exceptional, ca un patron
al artelor si simtd nevoia de a alciitvi o retrospectivi a intentiilor si
realizirilor sale. Oameni de actiune, de la cezari la doctori de tari,
au consemnat acele fapte si experiente care nu ar fi putut, dupi
pirerea lor, si supraviefuiasci decit gratie cuvéntului scris. Oameni
de expresie, la rindul lor, de la scriitori la pictori si sculptori (o datd
ce abilitatea artizanald a fost ridicatd la rang de arti in timpul Renag-
terii), au ficut apel la autobiografie si la autoanalizi ori de cte ori s-au
temut ¢i numai operele lor, simple produse izolate si cristalizate ale
unui proces continuu de creatie, nu sunt in stare si transmitd poste-
ritdtii un mesaj coerent si viu. Lucrurile nu stau asa in cazul unui pa-
tron al artelor — fic ci ¢ vorba de un sef al Bisericii, de un conduci-
tor laic, aristocrat sau plutocrat — care, prin prestigiul si initiativa sa,
inlesneste existenta muncii celorlalti. Din punctul siu de vedere,
opera dle artd este cea care trebuie sa-1 preamireasca pe mecena, iar
nu mecena si preamareasci opera de artd. Un Hadrian sau un Maxi-
milian, un Leon X sau un Julius II, un Jean de Berry sau un Lorenzo
de Medici au fost cei carc au hotirit ce anume voiau, cei ce si-au
ales artistii, cei ce au participat la elaborarea programelor, au aprobat
sau criticat executarea lor si cei ce au platit sau nu devizul. Dar au
Iidsat pe seama anturajului sau a secretarilor grija cle a le face inven-
tarcle si pc seama istoriografilor, poetilor si umanistilor grija de a alca-
tui descrieri, panegirice sau lamuriri.

Au fost necesare o inlintuire cu totul aparte de mprejuriri si o
combinatic unici de calititi personale pentru ca si fie posibilid apa-
ritia unor documente ca acelea lisate de Suger, abate la Saint-Denis,
si pentru ca ele si fie aparate de vicisitudinile timpului®.

*Sugern Abbatis Sancti Dionysu liber de rebus in administratione sua gestis
(,Cattea lui Suger, abate la Saint-Denis, despre lucrurile care s-au ficut in timpul

i tiei sale); Libellus alter de consecratione ecclesiae Sancti Dionysii
rticicd despre sfinyrea bisericii Saint-Denis*); |Ordinatio A.D MCXL vel
MCLI confirmatal, cunoscut si sub numele de Sugerii Constitutiones (,Regulamen-
tul dat 7n anul 1140 sau 11414). E. Panofski citeaza aceste texte dupi A. Lecoy de la
Marche, uvres complétes de Suger, Paris, 1867. (Precizim cii toate notele de sub-
sol apariin traducitorulug; n red)
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in calitate de sef si organizator al unei abatii care intrecea nume-
roase episcopii prin importanta ei politicd i prin intinderea pamin-
turilor pe care le detinea, in calitate de regent al Frantei in timpul ce-
lei de-a doua Cruciade, precum si in calitatea sa de ,consilier si
prieten devotat” a doi regi ai Franiei, intr-o vreme cind Coroana in-
cepea sii-si reafirme puterea dupi o indelungatd perioadi de skibiciu-
ne, Suger (niscut in 1081 si abate la Saint-Denis clin 1122 si pénd la
moartea si, in 1151) este o figurd proeminentd in istoria Frangei; de
aceca a si fost numit pirintele monarhici franceze, care avea si
ajungi la apogeu in timpul domniei lui Ludovic al XIV-lea. Combi-
nind iscusinta unui mare om de afaceri cu un simg fnnascut al echi-
tatii si cu o rectitudine (fidelitas) personali recunoscute chiar de ¢i-
tre cei ce nu-l simpatizau prea mult, conciliant $i potrivnic violentei,
fard a fi nehotirit si nici lipsit de curaj fizic, neobosit in actiune, desi
un maestru recunoscut al stiingei de a drimui timpul, Inzestrat cu ge-
niul detalivlui, dar si capabil de a vedea lucrurile in ansamblu, a pus
toate aceste inzestriri contradictorii in slujba a doud ambitii: intdrirca
puterii Coroanei Frantei si mirirea abatici de la Saint-Denis.

Pentru Suger, nici una din aceste doud ambitii nu o excludea pe
cealaltd. Dimpotrivd, i s¢ pirea ci cle reprezinta aspecte ale unuia si
aceluiasi ideal, pe care il credea conform si cu legea naturald, si cu
vointa divind. Pentru ¢ era convins de trei adeviruri fundamentale.
in primul rind, acela ¢ un rege, si in special regele Frangei, ¢ un
Lwvicar al lui Dumnezeu”, care ,poarti in sine chipul lui Dumnezeu
pentru a-i da viatd”; iar acest lucru, departe de a lisa si se inteleagi
ci regele nu poate face nici un riu, presupunea tocmai postulatul ¢i
regele nu trebuie si facd nici un rdu: un rege se dezonoreazi dacit
incaled legea, pentru ci regele si legea ~ rex et lex— sunt receptacule
ale aceleiasi puteri supreme in al doilea rind, orice rege al Frantei,
i in special stipinul mult jubit al lui Suger, Ludovic al VI-lea, — care,
renuntind la sabia seculard, se incinsesc, cu ocazia incorondrii sale,
in 1108, cu sabia spirituald ,Intru apirarea Bisericii si a sdracilor” —
are dreptul i datoria sacrd de a supunc toate fortele susceptibile a
alimenta luptele intestine si carc s-ar opune autoritdtii sale centrale.
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1n al treilea rand, abatia de la Saint-Denis, carc adiiposteste moastele
Japostolilor tuturor Galiilor”, ,singurii apiritori, dupd Dumnczeu, ai
intregului regat”', simbolizeazi sau, si mai mult, intruchipeazi
aceastd unitate centraldi gi, In consecintd, unitatea natiunii.

Intemeiati de regele Dagobert in cinstea Sfintului Dionisie* si a
legendarilor sii tovarii, Sfintii Rusticus si Eleficrie (numiti de obicei
e Suger ,Sfintii Martiri” sau ,Sfintii nogtri Patroni*), Saint-Denis fusese
de-a lungul a mai multe secole abatie ,regald”. Adipostea morminte-
le regilor Frantei printr-un fel cle ,drept natural”; numira, printre abatii
titulari, pe Carol cel Plesuv $i pe Hugues Capet, intemcictorul dinas-
tici domnitoare; mulli printi de singe fuseseri instruiti tot la Saint-
Denis (la gcoala de la Saint-Denis-de-1'Estrée, tandrul Suger s-a im-
prictenit cu viitorul Ludovic al VI-lea, iar aceastd prietenie i va lega
toatd viata). In 1127, Sfantul Bernard aprecia destul de bine situagia
atunci ciind scria: ,Acest loc fusese Innobilat si ridicat la rang regal
din cele mai vechi timpuri; addpostea justitia Curtii si armatele
regelui; fird nici o ezitare si nici o Inseliiciune, i se dadea cezarului
ce era al cezarului, dar nu cu aceeasi credingi 1 se dlidea si lui Dum-
nezeu ceca ce era al lui Dumnezeu™*.

*Sfantul Dionisie (gr. Dionusos, fr. Denis sau Denys), pnmul episcop al
Pansului Potrivit lui Grégoire de Tours, Dion cei suple misionari
rimisi, in viemea impdratului Decius (249-251), de la Roma in Galia; se pare ¢i
Dionisie s-a stabilit la Paris, unde a cle\cmt cpiscop; se spune ci a fost (Icupnm in
timpul lui Valerian, in 258. U | 1X-lea atestid ¢ a fost decapitat
impreunit cu doi tovarisi efierie, pe colina Montmartre
Legenda spune ¢, dupi decay capul in méni A in
locul unde se crede cii s mormintul Pe acel loc, Dagobert
a ridicat in 624 o biserici. Mai ldrziu, acest episcop martir a fost n(lcnnrcat cu
Dionisie Arcopagitul.

*Cl. Bernard de Clairvaux (Sfantul), Opere, in Migne, Patr. lat., vol. CLXXXII-
CLXXXV, scrisoarea LXXXVIIL (n a ) Sfantul Bernard (1090-1153) intrd la 22 de ani
la mindstirea de la Citeaux, centru al unei refoime profunde a ordinului bene-
dicun. Este trimis la Clairvaux spre a intemeia o abatie, de unde numele sub care
este cunoscut. In el s-a intrupat idealul religios al intregii sale epoci, fiind intemei-

isticii ievale. Ostil rmomhsmulul scolii lut Abélard, in i
cuii unor idei care adu

gere unitdtii crestine.
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Suger se afla in fruntea abatiei de la Saint-Denis de sase ani cind
abatele de la Clairvaux i-a adresat scrisoarea, adeseori citatd, in care
il felicita pe confratele siu mai ,mundan” pentru reformarea cu succes
a abatici. Dar accastd ,reformd”, departe de a diminua importanga
politicii a abatiei, i-a conferit o independenti, un prestigiu si o pros-
peritate care i-au Ingdduit lui Suger si striingd si sd institutionalizeze
legiturile sale traditionale cu Coroana. Fie ci a fost sau nu vorba de
reformd, el a promovat neincetat interesele abatiei de la Saint-Denis
si pe cele ale Casei Regale a Frantei cu convingerea, naivi, si, in ca-
zul siiu, nu total ncjustificatd, ci acestea erau identice cu interesele
natiunii i cu vointa lui Dumnezeu. Consecventa sa poate fi asemuitd
cu cea a unui magnat modern al petrolului sau otelului care Incura-
jeazi o legislatic favorabild companici si bincii lui ca pe ceva benefic
pentru bundstarea tirii $i a omenirii in general. Pentru Suger, priete-
nii Coroanei au fost si au rfimas ,partizanii lui Dumnezeu si ai abatiei
de la Saint-Denis”, dupd cum un dusman al abatiei era si nici nu pu-
tea fi decat ,un om lipsit de respect atdt fatd de regele francilor, cit
si fatd cle Regele Universului®.

Spirit fundamental conciliant, Suger incerca sa-si atingd scopurile,
ori de cite ori era posibil, prin negociere sau aranjamente financiare
si nu prin forta armelor. Incil de la inceputul carierei sale, a lucrat
neobosit pentru Imbunititirea relatiilor cintre Coroana Frantei si
Sfantul Scaun, relagii mai mult deciit incorclate in timpul domniei lui
Filip I, tatil si predecesorul lui Ludovic al Vi-lea. I se incredintaseri
misiuni speciale la Roma cu mult inaintea ridicirii sale la rang de
abate; chiar in timpul unei astfel de misiuni a primit vestea alegerii
sale. Datoriti actiunilor sale diplomatice abile, relagiile dintre Coroana
Frantei si Curie au evoluat ciitie o alianti foarte solida, care a contri-
buit nu numai la intirirea pozitiei regelui in interior, dar si la neutra-
lizarca, in exterior, a dusmanului siu celui mai periculos, impiratul
Germaniei, Henric al V-lea.

Nici un fel de diplomatic nu putea fmpicdica, insd, o seric de
conflicte armate intre Ludovic si celdlalt mare rival al sdu, trufasul i
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strdlucitorul Henric 1 Beauclerc al Angliei. Fiu al lui Wilhelm Cuceri-
torul, Henric nu se putea obisnui cu ideea de a renunta la mostenirea
sa continentald, ducatul Normandici, in vreme ce Ludovic, in chip la
fel dle firesc, se striduia si-l transfere vasalilor sii, contii de Flandra,
nu atdt de puternici, dar mai siguri. Suger, care il admira sincer pe
Henric pentru geniul siu militar i administrativ, a reusit ca prin mi-
nune sii-i pistreze increderea si prietenia personald. Din cind in
cind ficea pe intermediarul intre ¢l si Ludovic al VI-lea; acesta este
aspectul in legdturdl cu care Guillaume de Saint-Denis*, protejatul si
devoratul biograf al lui Suger, mutat la prioratul Saint-Denis-en-Vaux
imediat dupd moartea protectorului siiu, a gisit una din accle formule
fericite datorate uneori mai degrab afectiunii unui spirit simplu de-
cit perspicacititii critice: ,Henric, preaputernicul rege al Anglici, nu
si-a ficut oare o glorie din prietenia cu acest om si nu-i plicea oare
compania lui? Nu l-a ales oare ca mediator pe lingi Ludovic, regele
Frantei, si ca legdturd a sa pentru pace ?"4

Mediator et pacis vinculum: aceste patru cuvinte cuprind aproape
tot ce se poate spune despre titlurile Jui Suger ca om de stat, atit in
privinta politicii externe, ciit si in privinta politicii interne. Thibaut al
1V-lea (cel Mare) de Blois, nepotul lui Henric I al Angliei, era in genc-
ral de partea unchiului sdu. Dar si cu el Suger s-a aflat in cele mai
bune relatii si a reugit in cele din urma si instaureze o pace durabili
intre el $i regele Frantei, acum Ludovic al VII-lea, care ii urmase la
tron tatilui siu in 1137; fiul lui Thibaut, Henric, avea sd devini unul
dintre cei mai devotati supusi ai tindrului Luclovic. Atunci cind Lu-
clovic, nestipinit din fire, s-a certat cu Algrin, cancelarul siu, tot Su-
ger i-a impiicat. Cind Geoffroi de Anjou si de Normandlia, cel de-al
doilea sot al unicei fiice a lui Henric Beauclerc, ameninti cu riizbo-
iul, Suger ii abate ganclul. Atunci ciind Ludovic al VII-lea giscste cele
mai bune motive si divorteze de sotia sa, frumoasa Alicnor de Acvi-

*Sugerii Vita de Guillaume de Sant-Denis va [i des entatd de autor dupi A.
tecoy de la Maiche, Enwres complétes de Suger, Paus, 1867.
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tania, Suger a impiedicat ruptura cit timp a fost in viat, astfel ¢i ea nu
s-a proclus decit in 1152, antrenind dezastruoase consecinte politice.

Nu intimplitor cele mai mari victorii — doud la numir — din viaga
publicii a lui Suger au fost obtinute firt virsare de singe. Una a fost
reprimarea loviturii de stat puse la cale de fratele lui Ludovic al Vil-lea,
Robert ce Dreux, si pe care Suger, pe atunci regent, in vérstd de
saizeci si opt de ani, La strivit-o in numele legii si cu indriizneala unui
leu”. Cea de-a doua victorie, incit si mai mare, a fost descurajarea
unei incerciri de nivilire a impiratului Henric al V-lea al Germaniei.
simtinclu-se in siguantd dupd Concordatul de la Worms, acesta pre-
gitise un atac puternic, dar a fost silit si batd in retragere in fata unei
JFrante care isi unise fortele”. Pentru prima oard, toti vasalii regelui,
chiar cei mai inversunati si mai recalcitranti dintre ei, au uitat de cer-
turi si nemultumiri i av urmat ,chemarea Frantei” (ajuracio Fran-
ciae): un triumf nu numai al politicii generale a lui Suger, dar si al
functici sale. in timp ce se adunau armatele, pe altarul central al aba-
(ici erau asezate moastele Sfantului Dionisie si ale tovarigilor
care aveau si fie duse apoi in criptd, ,purtate pe umeri de Insusi re-
gele”. Cilugdrii au ficut slujbe zi si noapte. Iar Ludovic al VI-lea a
primit din miinile lui Suger stindardul cunoscut sub numele de ,Ori-
flamme”, ce avea sit rimand simbolul unitdtii nationale vreme de
aproape trei secole; el ,a poltit intreaga Frangd si-1 urmeze” si tot-
odati l-a proclamat pe regele Frangei vasal al abatiei Saint-Denis; pen-
tru ¢t acel ,Oriflamme” era, de fapt, stinclardul domeniului Vexin, un
ficf al regelui pe paménturile abatiei’.

Singuia ocazie in care Suger a recomanclat si chiar a insistat si se
foloseasci forta impotriva alor sii a fost atunci cind nigte rebeli” au
nizuit a inciilea ceea ce Ludovic al VI-lea promisese ¢l va pune sub
protectia sa: drepturile Bisericii si ale siracilor. Suger putea si se arate
plin de veneratie fatd de Henric Beauclerce si de respect dezabuzat
lagd de Thibaut de Blois, amindoi opuniindu-se regelui aproape de la
egal la egal; dar avea o urd si un dispret de nestapénit pentru serpi”
si Jfiare silbatice” ca Thomas de Marle, Bouchart de Montmorency,
Milon de Bray, Mathicu de Beaumont sau Hugues du Puiset (majori-
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tatea membri ai micii nobilimi, adevirati tirani locali sau regionali,
care Tsi atacau vecinii, pustiau orasele, ii oprimau pe tdrani si pu-
neau mina pe proprietitile ecleziastice, chiar si pe cele de la Saint-
Denis). Suger a recomancdlat si a sprijinit instituirca celor mai raclicale
misuri impotriva unor astfel de fapte, favorizindu-i pe cei asupriti
nu numai din ratiuni justitiare i umanitare (desi era drept din fire),
dar i pentru ¢ era destul de inteligent pentru a-si da seama ci un
negustor falit nu-si mai putea pliti taxele, iar un fermier sau un culti-
vator de vitd-de-vie supus jafului permanent era impins, in cele din
urmd, si-si pirdseascii piménturile i viile. Cind Ludovic al Vii-lea s-a
intors din Tara Sfantd, Suger a fost in masurd si-i inapoieze o tari
pacificatd si unitd, asa cum fusese odinioard, si, in chip si mai miracu-
los, o vistierie plind. De atunci, scrie Guillaume, ,poporul si pringul
I-‘lu numit Pirinte al Patriei”; si, referindu-se in special la pierclerea Ac-
vitaniei in urma divortului lui Ludovic al VII-lea: ,Nu mult dupi ce
ne-a fost luat dintre noi, sceptrul regatului a suferit mare pagubi din
cauza lipsei lui”.

Ceea ce Suger a putut infiptui numai partial in contextul general
al regatului a realizat in schimb deplin in microuniversul abatici.
Chiar cle ar fi s3 mai temperim vehementa Sfantului Bernard, care
compara abatia — inci nereformati — de la Saint-Denis cu ,un ateliet
al ui Vulean” sau cu o ,sinagogd a Satanei”, chiar daci nu am lua de
bune invectivele bietului Abélard, care pomeneste de ,obscenititile
intolerabile” din abatie, numindu-l pe Adam, predecesorul lui Suger,
wun om ale cirui obiceiuri erau cu atdt mai corupte si a ciirui infami
cra cu atit mai vestitd cu cit le era superior celorlalti prin rangul siu
e episcop”, tot nu putem sit nu observim cd, Inainte de venirea lui
Suger, conditiile de la Saint-Denis erau departe de a fi satisficitoare.
Suger insusi se dovedeste plin de tact refinut in a-1 acuza pe Adam,
Jpirintele siu spiritual si adoptiv”. Dar pomeneste de cripaturile
adanci din ziduri, de coloanele avariate si de turnurile care stau si
cadd”, de candele si alte podoabe gata si se pripideascd din lipsi
de griji: fildesuri pretioase farimdndu-se prin lizile tezaurului®, vase
de altar amanctate sau pierdute pentru totdeauna; de obligatii nein-
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deplinite fagd de pringt bineficitori; de zeciuieli plitite laicilor; de
pamanturi de hotar fie rimase necultivate, fie parisite de arendasi
din cauza asupririi din partea seniorilor si baronilor invecinati; si,
mai riu decit orice, de vesnice neingelegeri cu avocatii (advocati),
detinitori ai dreptului ereditar asupra unor venituri de pe urma do-
meniilor abatici, in schimbul protectiei impotriva dusmanilor din afa-
1A (advocationes), dar care erau acleseori neinstare sau nici nu voiau si
indeplincascd aceastd misiune, sau care, cel mai frecvent, cereau tot
fclul de taxe suplimentare.

Cu mult inainte ca Suger si devind capul abatiei de la Saint-Denis, a
avut parte de o experientd directi a acestor condlitii nefericite. Dupa
ce a indeplinit functia de staret (praepositus) la Berneval-le-Grand
din Normandia, unde a avut ocazia si se familiarizeze cu inovatiile
administrative ale lui Henric Beauclere si si fie coplesit de cle, a fost
transferat in aceeasi calitate, la véirsta de 28 de ani, la Toury-en-Beauce,
una din cele mai de secamd posesiuni ale abatiei, nu departe de
Chartres. Dar a gisit-o pustie: ocolitd de pelerini si de negustori,
aproape total abandonati de arendasi din pricina persecutiilor venite
din partea lui Hugues du Puiset, ,0aia neagrd* a lui Suger: ,Cei care
rimdseserd abia mai puteau tréii sub apisarea unei asupriri asa infame”.
Dupi ce s-a asigurat de suportul moral al episcopilor de Chartres si
Orléans si de ajutorul material al preotilor locali si al enoriasilor, a
cerut protectic chiar de la rege si s-a luptat cu mare vitejie, obtinind
mai mari sau mai mici, pind cind castelul lui Le Puiset a fost
cucerit, dupil ultima serie de trei asedii in decurs de doi ani, i dis-
trus, sau cel putin scos din functiune, in 1112. Trufasul Hugues a
reusit si-si mai mentind inci vreo zece sau cincisprezece ani posc-
siunile, iar apoi a dispirut, plecind probabil in Tara Sfanti. Suger a
inceput totusi si se ocupe de domeniul de la Toury, scotindu-l din
wsiaricie” si reddndu-i prosperitatea”, iar indatii ce a fost ales abate, a
reusit si-i restabileasci definitiv situatia. A construit case trainice, cu
posibilititi de apirare, a ingridit tot locul, a ridicat o fortireati
solidil si un turn nou deasupra intrdirii; 1-a arestat pe administratorul
lui Hugues, ciind acesta ,i-a iesit in cale cu un corp de armati, incer-
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cind sd se rizbune pentru nenorocirile trecute”; apoi a rezolvat
problema acelei advocatio intr-un fel foarte personal. S-a dovedit ¢
advocatio ii revenise prin mostenire unei fete — nepoata unui oare-
care Adam de Pithiviers —, fapt care ar fi putut pricinui multe nea-
junsuri dacil ca nu s-ar fi miritat cu cine trebuia. Asa ci Suger s-a
ocupat de aranjarea unei cisitorii, dind-o pe ,fatd impreund cu ad-
vocatio ce i revenea” unui tinir cumsecade din anturajul lui; le-a
pus la dispozitic si o suta de livre, ce aveau s fie impirtite intre
tinerii ciisatoriti $i pirintii lor, aparent nu prea bogati, pentru ca toti
s fie muliumiti: tindra domnigoari avea o zestre si un so; tAndrul
clomn avea o nevasti si un venit modest, dar sigur; parintii beneficiau
de o parte din cele o suti de livre diruite de Suger; ,friméntirile din
regiune au fost potolite”, ,locuitorii n-au mai fost oropsiti de obisnui-
tele necazuri”, iar venitul anual pe care abatia il obtinea de la Toury
s-a ridicat de la doudzeci la optzeci de livre.

E de ajuns povestea acestui domeniu pentru a caracteriza metoda
administrativii a lui Suger. Atunci c¢ind era necesari forfa, o folosea din
plin, fird a se teme pentru propria viatd; el povesteste de multe alte
cazuri ¢iind a trebuit si recurgd la arme, ,in primii ani ai functiei sa-
le*. Dar, dacd i-ar fi fost cu putinid, ar fi rezolvat toate problemele
cam in acelasi fel in care a rezolvat-o pe cea cu nepoata lui Adam
Pithiviers si credem ci parerea de riu exprimatd in relatirile sale nu e
numai purd ipocrizie profesionald, desi nici aceasta nu e de neglijat.

in afard de faptul ¢ a izbutit si obtind numeroase privilegii din
partea regelui (cel mai important fiind extinderea jurisdictici locale a
abatiei si concesionarea beneficiului din organizarea marelui tirg anual
cunoscut sub numele de Foire dit Lendin), ci a reusit si atragd dona-
tii de tot felul si chiar beneficii personale, Suger se pricepea ca nimeni
altul sa descopere titluri funciare si drepturi feudale de mult uitate.
JPe cind eram tindr si supus — spune el —, ciutam prin dulapuri si
risfoiam documentele posesiunilor noastre si consultam cartele imu-
nitdtilor pentru a preveni necinstea multor calomniatori”. Nu a ezitat
it se foloseasci de aceste drepturi chiar in numele Sfintilor Mastiri si
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se¢ pare ¢, in general, a ficut aceasta fird rea-credintd” (non aliquo
malo ingenio), cu o singurd exceptie — izgonirea cilugiritelor din
mindstirca de la Argenteuil. Izgonirea a fost cerutd nu numai pe te-
meiuri legale, ci si morale (ceea ce arunci o umbri de indoiald asu-
pra valabilititii celor dintii) si s-a crezut chiar ¢i Suger a fost influen-
fat cle faptul ¢ Héloise®, iubita lui Abélard, cra staretd la Argenteuil.
Sigur este insd ¢l pretentiile formulate de Saint-Denis au fost susti-
nute de un sinod din care ficea parte un apiritor integru al dreptu-
rilor lui Abélard, Geoffroi de Leves, episcop de Chartres; iar dupi
cum il cunoastem pe Suger, ar fi existat putine sanse ca el si se fi
gandit micar la vechiul scandal legat de acest caz.

in toate celelalte cazuri, Suger pare si fi actionat cu o absoluti
bunit-credingd. Noi proprietiti au fost cumpirate si arendlate la preturi
cif . Obligatii apisitoare, dar legitime au fost abolite prin pEitirea
detindtorilor de titluri, chiar dacit acegtia erau evrei. Unor advocati
indezirabili li s-a acordat sansa de a renunta la privilegii in schimbul
unor compensatii stabilite fie prin intelegere amiabild, fie prin in ur-
ma unci proceduri canonice. De inclatd ce securitatea de fapt si de
drept a fost asiguratd, Suger a purces la elaborarea unui program de
reconstructice si de reabilitare, care, ca si la Toury, s-a dovedit profi-
tabil si pentru bunistarea arendagilor, si pentru finangele abatici. Cli-
dirile si anexele diripinate au fost inlocuite cu altele noi. S-au luat
misuri de prevenire a despiduririlor nesibuite. Terenurile aflate ocli-
nioard in paragind au fost incredingate unor noi arendasi, pentru a fi
cultivate cu viti-de-vie si griu. Obligatiile arendasilor au fost revizute
cu minutiozitate, pentru a se face deosebire intre uzufructul” legal si
sabuzurnle” arbitrare, cu grija cuveniti fagd de nevoile si fortele indivi-
duale. Toate acestea s-au [Acut sub directa supraveghere a lui Suger,
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care, n ciuda obligatiilor-sale de ,principe al Bisericii si al domeniu-
lui”, umbla ca vantul de-a lungul si de-a latul pamanturilor abatiei,
fiicea planuri pentru noi aseziri, indica locurile potrivite pentru cul-
tivarea cerealelor si vitei-de-vie, era atent la cele mai mici améinunte si nu
lisa sd-1 scape nici o ocazie favorabild. De exemplu, din domeniul
mindstitii Essonnes, in urna jafurilor comise de contii de Corbeil, nu mai
rimdsese nimic in afard de o capeld numitd Notre-Dame-des-Champs,
unde ,oile si caprele veneau si pascd iarba crescutd chiar pe altar”.
intr-o buni zi, Suger a aflat ¢i in capeld se ardeau lumandri si ci
multi bolnavi fuseseri vindecati in chip miraculos. Cunoscindu-si
imecliat interesul, 1-a trimis acolo pe adjunctul siu, Hervé, ,om de o
mare sfinjenie si de o desivirsita simplitate, desi nu prea invitat”, im-
preuni cu doisprezece cilugiri; a pus si se restaureze capela, a inte-
meiat o méndstire; tot din ordinul lui s-a plantat viti-de-vie, s-au adus
pluguri, teascuri, sfinte vase pentru altar, vesminte de cult si chiar o
micil bibliotecd; dupid numai ciigiva ani, s¢ pusese pe picioare echi-
valentul medieval al unui sanatoriu prosper si autonom.

Sporind si imbunititind astfel domeniile limitrofe abatiei, Suger a
creat bazele unei reorganiziri 2 mandstirii insegi.

Dupid cum ne amintim, Saint-Denis a fost ,reformatd”, iar aceastid
reformi a suscitat celebra scrisoare de felicitare adresatd de Sfantul
Bernarcl*. Ea reprezintd mai mult decét expresia unei pioase satisfac-
tii. Marcind sfirsitul unei campanii de zvonuri - si inci foarte zgo-
motoase — declangate, pare-se, de Sfantul Bernard insusi, ea pecetlu-
ieste un armistitiu si aduce propuneri de pace. Descriind in culorile
cele mai sumbre situatia de la Saint-Denis, precum si indignarea ,fe-
telor sfinte”, Sfantul Bernard face si reiasi cu claritate faptul cii nu-
mai Suger fusese obicctul indigndrii sale. ,Criticile feelor sfinte erau
indreptate numai impotriva greselilor voastre si nu impotriva celor

*Vez nota ** de la p. 9 si supra.
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ale cilugirilor vostri. Gresclile voastre, iar nu ale lor le-au suscitat. Nu
impotriva abatiei, ci numai si numai impotriva voastrd s-au iscat
murmurele fratilor vostri: numai pe voi vi acuzau. Indreptati-vi pur-
tarea si nimic nu va mai da ocazie calomniei. Schimbati-vi, in fine, si
tot zgomotul va inceta imedliat, toate spiritele se vor calma. Un sin-
gur motiv de indignare au avut: daci ati fi continuat tot asa, pompa si
fastul vostru ar fi putut pirea insolente... In cele din urma, ati dat
satisfactie criticilor vostri si chiar ati infiptuit ceea ce astiizi vii aduce
indreptitita noastrd laudi. Pentru ¢ nu poate exista nimic in faptele
omenesti care si pard a merita ldudat, dacd nu e intr-adevir demn
de lauda si admiratia cele mai inalte — cu atat mai mult cind e vorba de
o operd d jascdl $i nu o 4 —, adicd de o schimbare
(immuuatio) simultand si brusci a atitor persoane. Mare e in cer bu-
curia pentru convertirea unui singur picitos ! Dar cit de mare va fi
atunci cind e vorba de convertirea unei intregi congregatii ?”

Totul pare, astfel, aranjat in privinta lui Suger, care — calambur
greu de iertat chiar si in gura unui sfint - invitase si ,sugi” (sugere) la
pieptul Dumnezeiestii Intelepciuni si nu la buzele lingusitorilor. Iar
dupi atiitea amenititi, Sfintul Bernard arati foarte limpede ca perpe-
tuarea bunelor sale intentii depinde de purtarea lui Suger pe viitor si,
in cele din urmd, atinge punctul dorit: doreste inliturarea lui Etienne
de Garlande, senesal al lui Ludovic al VI-lea, care, bucurindu-se de
o pozitie inalti in cadrul Bisericii si de o influentd inci si mai mare
la Curte, constituic obstacolul cel mai puternic in calea relaiilor din-
tre abatele cle Clairvaux si Coroani.

Nu putem sti dacd Suger — care era cu noud ani mai mare decit
Sfantul Bernard —a rispuns acelui uimitor document; dar evenimentele
ne aratdi ¢ii I-a Inteles. Chiar spre sfirsitul anului 1127, Etienne de
Garlande a ciizut in dizgratie. Cu toate cii gi-a recistigat apoi o parte
din favoruri, nu a mai revenit niciodati la putere. Iar pe 10 mai 1128,
sabatele de Clirvaux s-a aflat pentru prima datd in legiturd directi si
oficiali cu regele Frangei”: Suger si Sfantul Bernard ajunseseri la o in-
telegere. De o parte consilierul Coroanci si cea mai mare putere politici
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a Frantei, de cealaltd parte mentorul Sfantului Scaun si cea mai mare
putere spiritualidi a Europei: dindu-gi seama ce mult rdu si-ar fi putut
face unul altuia ca dugmani, cei cloi s-au hotirit si devind prieteni.

De acum inainte, Sfantul Bernarcd nu a mai avut decit vorbe de lau-
i pentru Suger — desi a mai pistrat o oarecare tendintd de a-l face ris-
punzitor pentru concluita reprobabild a unora, iar o dati i-a cerut, nu
fird malitie, lui, ,abatelui celui bogat”, si acorde sprijin unui ,abate sa-
rac”. Formulele cu care se adresau unul altuia erau ,vestra Sublimi-
las’, vestra Magnitudo” sau chiar ,Sanctitas vestra’. Putin inainte de a
muri, Suger si-a exprimat dorinfa de a vedea ,chipul ingeresc” al lui
Bernard si a primit o scrisoare de imbirbitare si o pretioasa batista.
Mai presus de orice, au avut mare griji de a nu se amesteca unul in
interesele celuilalt. Suger a pastrat cea mai desivérsitd neutralitate
atunci ciind Sfintul Bernard isi persecuta ereticii sau numea episcopi
clupd bunul siu plac, dupi cum nu a ficut nimic pentru a se im-
potrivi celei de-a doua Cruciade pe care, cu perspicacitatea-i cunos-
cutd, desigur cii o dezaproba. Sfantul Bernard, pe de altii parte, s-a
abginut de la orice alti condamnare impotriva abatiei de la Saint-Denis
st nu s-a dezis niciodatd e interpretarea optimistdi a convertirii si a re-
formei lui Suger, indiferent de adevirata lor importanti.

Fird indoiald cii Suger (fig. 1) era la fel de credincios ca oricare
dintre oamenii Bisericii din epoci, iar emotia de care ficea dovadi
era totdeauna pe mdsura imprejuririi, ,scildind dalele de piatri in
lacrimi” in fata morméntului Sfintilor Martiri — lucru obisnuit intr-o
vreme cind regii cideau in genunchi plingind in fata moastelor sau
licrimau la inmormintirile oficiale — sau aritindu-se ,bucuros cu
credintd si creclincios cu bucurie” cu ocazia sirbitorilor de Criiciun si
e Pasti. Dar cu sigurantd ¢t nu a suferit o convertire compz\mbilii cu
cea a clericului german Mascelinus, pe care Sfintul Bernard l-a con-
vins si piriscasci slujba arhiepiscopului de Mainz, aducindu-1 in
mindstirea de la Clairvaux, sau cu Guy, fratele Sfantului, pe care l-a
smuls de langd sotia si cei dloi copii ai sdi. Desigur, Suger a pus capit
multor nereguli din abatie. Dar la fel de sigur e cii nu a transformat-o
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intr-un loc unde ,nici un laic nu era primit in Casa Domnului”, ,uncle
curiosii nu erau primiti si vada obicctele sfinte”, unde linistea si
izolarea de zbuciumul lumesc predispuncau spiritul numai la medi-
tatic si lucruri ceregti”.

Reforma de la Saint-Denis nu a constat in primul rind intr-o
schimbare brusci a spiritului [ritici, ci intr-o reeducare abili i price-
putd care le-a fost impusi cilugirilor. Acolo unde $fantul Bernard
vorbeste despre convertirea unei intregi congregatii”, Suger e mindru
cil a reusit sd reabiliteze vocatia sfintului orclin in mod pagnic, fAri
agitatic sau dezorcline printre frati, desi nu fuseserdt obisnuiti cu asa
ceva”. In al doilea rind, punind capit risipei si dezordinii, aceastd
reformi era depaite de a realiza sau de a-si propune micar idealul
auster de viatd monastici a Sfintului Bernard. Asa cum am aritat mai
inainte, Saint-Denis continua si-i dea cezarului ce era al cezarului gi
aceasta proportional cu misura in care posesiunile sale erau din ce in
ce mai sigure, finantele — mai solide, controlul abatelui asupra comu-
nitéiii — mai ferm, iar viata cilugirilor, desi pesemne mai indeaproape
supravegheatil deciit inainte, era ficutd cit mai agreabili cu putinti.

Sfiantul Bernard concepea monahismul ca supuncre oarbid si ca
respingere totald a confortului personal, a hranei si a somnului; de-
spre el insusi se spune ci veghease si postise wltra possibilitatem bu-
manam. In ceen ce-l priveste pe Suger, acesta cra adeptul disciplinei
i al moderatici, dar hotirdt impotriva supunerii oarbe si ascetismu-
lui. Spre uimirea plind de acdmiratie a biografului siu, el nu s-a ingri-
sat dupi ce a ajuns la putere, dar nici nu a propoviduit vreodatd mor-
tificarea. ,Refuzind si iasd in evidengd intr-un fel sau altul”, spunea
¢i i place ,méncarea nici prea rafinatd, nici prea grosoland”; chilia
lui nu mdsura decit zeee picioare pe cincisprezece, dar culcusul nu-i
era nici prea moale, nici prea tare”, fiind — améinunt incintitor —
sacoperit cu frumoase tesdturi in timpul zilei”. lar ceea ce nu-si
pretindea siesi, cu atit mai putin le pretindea cilugirilor sii. El sus-
tinea ¢ii relatia dintre prelati si subordonatii lor era prefigurati de cea
dintre preotii Legii Vechi si arca alianei: asa cum fusese de datoria
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acelor preoti sd-si apere arca de vint si ploaie cu piei de animale, la
fel — credea el — era de datoria unui abate si se ingrijeascd de bunis
tarea fizicd a cilugirilor sii, .pentru ca nu cumva s se pri Casci
pe drum”. Prin urmare stranele corului, de aramad si marmuri, — grea
incercare pe timpul iernii — au fost inlocuite cu unele mai confortabile,
din lemn. Regimul cilugirilor a fost continuu imbunitisit (cu reco-
mandarea speciald ca siracii si-si primeasci partea lor dreapti); cu
un entuziasm nedisimulat, Suger a ficut si reinvie, in amintirea lui
Carol cel Plesuv, un obicei uitat o vreme, acela de a oferi in fiecare
lund, ,in cinstea unui impirat atat de mare, a unui prieten asa de
apropiat si de binevoitor al binecuvintatului Dionisic”, un ospif pe
cinste. Faid de Sfantul Bernard, despre care se spune ¢i practica un
adevirat cult al ticerii, Suger se comporta ca un ,causewr infatigable”,
cupit cum l-a numit un invitat francez. ,Foarte uman si jovial” (hu-
manus salis et jucundus), ii plicea si-i adune pe cilugiri in jurul lui
pentru a le istorisi ~ uncori pind la miezul noptii — intimpliri pe
care e triise sau despre care auzise” (si vizuse si auzise o mulgi-
me ), infitisindu-le faptele wturor regilor sau printilor [rancezi sau
recitindu-le din memorie pasaje intregi clin Horatiu.

Astfel ca abatia de la Saint-Denis reformati de Suger era total di-
feritit de cea din inchipuirea Sfintului Bernardl; $i, intr-o privingd esen-
tialii, nu cra vorba numai de o diferentd, ci de un contrast ireconcilia-
bil intre una si cealaltd. Nimic nu putea fi mai striin spiritului lui
Suger decit ideca de a-i exclude pe laici din Casa Domnului: dorca
s primeascid o multime ciit mai mare cu putingd i si clispund de mij-
loace de a evita tulburidrile. De aceea fi trebuia o bisericd mai inci-
pitoare. Nimic nu pirea mai firesc in ochii lui decit s le ingaduice
curiosilor si vadi obicctele sfinte: dorea s expunid moastele in chip
ciit mai ,nobil” si cit mai Ja vedere”, cu conditia si se evite dezordi-
nea si inghesuialy; de aceea, le-a transferat din cripti si navil in minu-

atul cor superior, care avea si devind modelul neintrecut de absida a
unci catedrale gotice. Nimic — considera el — nu putea fi un picat
mai mare decit acela de a lipsi slujba lui Dumnezeu si a sfintilor Si
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de lucrurile pe care natura era menit si le ofere, iar omul si le de-
savirseascl: vase de aur cu pietre scumpe $i perle, candelabre de
aur si panouri de altar, sculpturi i vitralii, mozaicuri si emailuti, ves-
minte strilucitoare si tapiserii.

Toemai acestea erau lucrurile condamnate in Exordivm Magnum
Ordinis Cisterciensis, cele impotriva cirora Sfantul Bernard tunasc si
fulgerase in Apologia ad Willelmum, Abbatem Sancti Theodorici.
Nici un chip pictat sau sculptat nu era ingiduit, cu exceptia crucifixe-
lor de lemn; pietrele pretioase, perlele, aurul $i mitasea erau interzi-
se; vesmintele preotesti trebuia si fie de in sau barhet, candclabrele
si ciidelnitele ~ de fier; numai potirele puteau fi din argint sau din ar-
gint aurit. Suger, totusi, era de-a dreptul indriigostit de bogitie si fru-
musete, sub toate formele cite crau cu putintd; nu am gresi daci am
spune ci rdspunsul lui la ceremonialul ecleziastic era in mare misurd
unul estetic. Pentru el, sfintirea apei ¢ un dans minunat, cu nenumi-
rai ierarhi ai Bisericii, ,cuviosi in straiele lor albe”, impodobiti strilu-
citor cu mitre pontificale si fireturi scumpe, decorate cu ornamente
circulare, ,,ipconillrflnd iar si iar nava”, ,ca un cor mai mult ceresc de-
ciit pimintesc”, iar celebrarea simultand a primelor douizeci de li-
turghii in noua absidi e ca o ,simfonic mai curind ingereasca decit
omeneasci”. Astfel, daci Suger isi punca intreaga credinti in lupta
sa pentru precminenta spirituald a abatiei de la Saint-Denis, pasiu-
nea si-o punca in slujba infrumusetirii ei materiale: Sfingilor Martiri,
a ciror ,sfinti cenusd” nu putea fi purtatd decit de rege si care tre-
cuseril inaintea tuturor celorlalte moaste, oricit de venerate, li se cu-
venea si aibi cea mai frumoasa biserica din Franta.

La scurtid vreme dupi ce a devenit abate, Suger a inceput sa striingd
foncluri pentru reconstruirea si reclecorarea bazilicii, iar cind a murit, a
Iisat-o ,innoitd din temelii” $i plind de comori intrecute poate cloar de
cele ale Sfintei Sofia, daci nu cumva erau totusi mai grozave si decit
acelea. Atunci cind organiza procesiuni, strimutiri de sfinte moaste,
ceremonii de ctitorire sau sfintire, Suger premergea deja artei
scenografice a producitorului modern de cinema sau a organizatorului
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de targuri internationale, iar cind cumpira perle si pietre pretioase,
vase rare, vitralii, emailuri si tesaturi, anticipa aviditatea dezinteresati a
unui director de muzeu modern; el i-a angajat chiar si pe primii stri-
mosi cunosculi ai restauratorilor si conservatorilor din zilele noastre.

Pe scurt, ficind concesii zelului Sfantului Bernard in chestiuni de
morala si politicd ecleziasticd majori, Suger a dobéndit libertate si li-
niste pentru alte domenii. Netulburat de abatele de Clairvaux, a ficut
in asa fel, incit biserica lui a devenit cca mai strilucitoare din intreaga
lume apuseani si a ridicat pompa si ceremonialul la rangul de ,arti
frumoasi”. Daci Saint-Denis nu mai era ,0 sinagogd a Satanei”, era,
mai mult ca oricind, ,un atelier al lui Vulcan”.

Dupa 1127, Suger nu l-a mai avut pe Sfantul Bernard pe urmele
lui; [-a pistrat, cu toate acestea, in minte si acesta e unul din motivele
pentru care a si devenit o mare exceptie de la reguld — un patron al
artelor si un littérateur.

Fird indoiald ¢ memoriile* lui Suger sunt in parte explicit apolo-
getice si cd apologia se opune spiritului cultivat la Clairvaux si la
Citcaux. Din ciind in cind, Suger isi intrerupe descrierile entuziaste
pe care le face lucrurilor din aur strilucitor sau nestematelor, pentru a
contracara atacurile unui adversar imaginar, care, de fapt, nu e deloc
imaginar, ci identic cu persoana care scrisese: ,Dar noi care, in nu-
mele lui Hristos, ne-am uitat ca la bilegar la tot ce striluceste de fru-
musete, la tot ce incintii urechea, desfati cu parfumul, flateaza gus-
tul, e plicut atingerii, a cui credingi, v intreb, am putea dori s-o
incurajim cu asemenea lucruri?”.

Pe cind Sfantul Bernard, prin cuvintele ,piginului persan”, ex-
clami cu indignare: ,Ce sd caute aurul in sanctuar?”, Suger cere ca
toate vesmintele bogate si vasele de altar dobandite in timpul admi-
nistratiei sale si fie puse la vedere in biserici, de ziua nagterii sale

* Autorul se referd la primele doud scrieri ale lui Suger; vezi nota * de la p. 7.
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(,pentru ¢ noi avem convingerea ¢i ¢ folositor si ¢ se cuvine si nu
ascundem, ¢i dimpotrivi, si ariitiim binefacerile dumnezeiesti®). Re-
gretd amar ¢ Marea sa Cruce, unul clin cele mai somptuoase obiccte
lucrate vreodati de méina omului, nu mai are toate nestematcle si
petlele si e foarte dezamigit ¢ s-a viizut silit si acopere noul mor-
mint al Sfintilor Martiri doar cu arama auritd in loc de aur masiv
(,pentru ¢ noud, oameni nevrednici, ar trebui si ni se pard demn de
toatd stridania noastrd si acoperim cu materialele cele mai de prey
pr inta cenusd a celor ale ciror suflete cuvioase - stritlucitoare ca
soarele — 11 slujese pe Dumnezeu Atotputernicul”).

La capitul descrierii altarului principal (fig. 5) - caruvia 1i mai
addugase tret panouri in afara celui frontal (astfel incit tot altarul si
pard de aur pe toate pitile”) —, Suger trece la ofensivi: ,Daci, dupd
cuvantul lui Dumnezeu si porunca profetului, pentru a stringe sin-
gele caprelor, vieilor sau al juncanci celei rosii puteau fi folosite vase
de aur pentru libatii, flacoane si mici piulite de aur, cu atdt mai mult
vasele de aur, pictrele pretioase si tot ce ¢ mai rar printre toate lu-
crurile create trebuie puse, cu vesnic respect si deplini credintd, in
slujba primirii SAngelui lui Hristos!... $i de-ar fi sa mai fim creati o
iar esenga noastrdl ar fi aceeasi cu a sfintilor heruvimi si serafimi,
tot neindestulitor si nedemn ar sluji pentru o asemenea nepreguitd i
inefabilid Jertfi... Detractorii obiecteazi ¢t un spirit sfant, un suflet
curat $i o pornire credincioasd ar trebui si fie de ajuns pentru
aceastd funciic sacrd; $i noi, de asemenca, afirmam explicit si in mocl
expres ¢i In aceasta constd esentialul. Dar sustinem ci trebuic si
aducem un omagiu prin ornamentele exterioare ale sfintelor vase...
Pentru ci suntem datori si-L slujim pe Mintuitorul nostru in toate
cele i in mod universal — pe El, Care nu a refuzat sd ne indestuleze
cu de toate in mod universal si fird nici o exceptic”.

Este remarcabil, in astfel de afirmatii, modul in care Suger folo-
seste pasaje din Scripturd ca clovezi impotriva cistercicnilor. In Epis-
tola cdtre Evrei, Sfantul Pavel asemiinase Singele lui Hristos cu cel al
animalelor destinate jertfei, mentionate in Vechiul Testament, dar nu-
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mai pentru a demonstra superioritatea sanctificirii spirituale faga de
cea magici: Suger conchide, bazindu-se pe aceastit comparatie, ¢it po-
tircle crestine ar trebui si fie si mai strilucitoare decét vasele pentru
hibatii si flacoancle evreilor. Pscudo-Andrei se revoltd impotriva
crucii de pe Golgota, ,impodobitd cu midularele lui Hristos aseme-
nea unor perle”; din aceastid poctici apostrofare, Suger ,deduce” ¢i,
de fapt, crucifixul liturgic ar rebui s striluceasci de o bogitic de
perle adevirate. Tar atunci cind incheie descrierea noii sale abside
cu un citat din ffeseni (2, 21), continind formula: ,in care orice
ziclire bine alciituitd creste ca sl ajungd un locas sfint in Domnul”, ¢l
aliturd cuvintului ,zidire” o parantezi in care spune spirituali sau
materiald®, interpretind metafora Sfantului Pavel in sensul unci de-
pline justifi 1 unei arhitecturi oricat de mirete.

Aceasta nu inseamnd cii Suger a falsificat” in mod deliberat Biblia
si apocrifele. Asemeni taturor scriitorilor medievali, a citat din memo-
ric si i-a fost greu si facd o distinctic clard intre text si interpretarca
sa personald, astlel ¢ insesi citatele sale — si aici se afld rasplata veri-
ficitrii lor - ne dezviluie filozofia sa.

A vorbi despre o filozofic a lui Suger poate pirca surprinzitor. Ca
unul din cei care, ,in virtutea functici lor in icrarhia ecleziasticd, sunt
oameni cle actiune”, pentru a cita vorbele lui Suger, si a ciror relatie
cu viaga contemplativii” ¢ una de simpld, binevoitoare protectie, ¢l
nu avea pretentii de ginditor. Pasionat de clasici si de cronicari, om
de stat, soldat si jurisconsult, cunoscitor al acelor domenii pe care
Leone Bauista Alberti avea si le includd in La Cura della Famiglia, si
aparent destul de interesat de stiintd, Suger era mai degrabd un proto-
umanist decat un scolastic timpuriu. Nu dovedeste nici o clipd cel
mai muc interes pentru marile controverse teologice si epistemologi-
ce ale vremii, cum ar [i disputa dintre realisti si nominalisti, contro-
versa aprinsd in jurul naturii Sfintei Treimi sau marea problemd a
momentului, cea a raporturilor dintre credingd si ratiune, iar foarte
semnificativ este faptul ¢i relatiile sale cu protagonistul acestei
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drame intelectuale, Pierre Abélard, au rimas intotdeauna strict oficia-
le si cu totul si cu totul impersonale.

Abélard era un geniu, dar un geniu din acea categorie a paranoi-
cilot care resping afectiunea prin arogantd, care isi atrag adevirata
persecutic pentru ¢ binuiese neincetat tot felul de comploturi in-
chipuite si care, simtindu-se oprimati de orice fel de indatorire mo-
rald, tind si transforme gratitudinea in resentiment. Dupa intimpli-
rile crucle care i-au distrus viaga, a gisit addpost la Saint-Denis in timpul
administratici superficiale si ineficiente a abatelui Adam. Foarte cu-
riand, Abélard s-a lansat in nigte critici care, justificate sau nu, ara-
reori starnese simpatia unei comunitdti bine intemeiate fagd de un
nou venit; in cele din urmd, a ficut cunoscutii o descoperire a sa
care, din punctul de vedere al cclor de la Saint-Denis, echivala cu o
crimd de lezmaiestate: descoperise el un fragment din Beda, potrivit
ciiruia sfintul patron al abatici nu era unul si acelasi cu Dionisie Arco-
pagitul, mentionat in Faptele Apostolilor (17, 16-34) si considerat
drept primul episcop al Atenci, ci Dionisie din Corint, un sfint mai
recent $i mai putin renumit’. Abélard a fost acuzat de tridare fatd de
Coroani, a fost aruncat in inchisoare, a reusit si scape si a ciutat un
refugiu pe pamanturile lui Thibaut de Blois. Asa stiteau lucrurile
ciind Suger a devenit succesorul lui Adam, dar curdnd avea si le pu-
nd la punct: dupi o scurtd ezitare — premeditatd -, Suger a consimtit
sd ,uite” totul si i-a ingdduit lui Abélard si trdiascit in pace oriunde
va voi, cu o singuril conditie: aceea de a nu intra niciodati intr-o altd
mindstire — conditie impusi, dupd pirerea lui Abélard, ,pentru ci
abatia nu dorea si piardd gloria pe care mi-o datora”, dar mai de-
grabd pentru ci lui Suger, desi bucuros si se descotoroseasci de
Abélard, i displicea ideea de a vedea un fost cilugir de la Saint-

*Pseudo-[Dionisiel Areopagitul, autor neidentificat (sec. V-VI) a patru tratate
teologice si a unspiczece scrisori; opera sa ¢ pusd pe seama acelui Dionisie
pomenit in Fapte (17, 34). Aceste sciicti apoaiife incearci o apropiere intre neopla-
tonism si inism 1 vor influenta scol: clasici.
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Denis supus autoritatii unui alt abate, cdupd pirerea lui necesarmente
inferior. Nu a obiectat atunci ciind Abélard, dupi doi sau trer ani, a
ajuns el insusi abate, desi unul foate ghinionist; nu a participat In
nici un fel la atacul pregitit cu grija si cruzime de Sfantul Bernard
impotriva lui Abélard, si care a dus, in 1140, la condamnarea acestuia
de citre sinodul de la Sens; si nimeni nu poate sti dacit Suger a des-
chis mdcar una din citile in care abatele de Clairvaux descoperise un
piginism autentic, agrementat cu cereziile combinate ale lui Arius,
Nestorius si Pelagius.

In orice caz, Suger citise scricrile atribuite chiar celui a ciirui per-
sonalitate semilegendari pricinuise conflictul dintre Abélard si co-
munitatea de la Saint-Denis. Acel Dionisic Arcopagitul, despre care
nu se stie nimic in afard de faptul ¢i ,s-a atasat de Sfintul Pavel si a
crezut”, fusese identificat nu numai cu Sfantul Dionisic In cauzi,
apostolul galilor, dar si cu un teolog sirian foarte important care a
trddit prin anii 500 — pentru noi un anonim —, ale ciirui opere, astfel
intrate in patrimoniul abatiei, nu erau mai putin venerate decat stin-
dardul ,Oriflamme” si moastele Sfintilor Martiri. Un manuscris al tex-
telor grecesti, pe care Ludovic cel Pios il obtinuse de la impiratul bi-
zantin Mihail al Il-lea, fusese imediat depus la Saint-Denis'. Dupi o
primid incercare nu prea izbutitd, aceste texte au fost striilucit tracluse si
comentate de Toan Scotus Eriugena, cinstitul oaspete al lui Carol cel
Plesuv; chiar in aceste traduceri si comentarii a cdescoperit Suger —
printr-o ironte a sortii, daci ne gindim la destinul lui Abélard - nu
numai armele cele mai puternice impotriva Sfantului Bernard, dar si o
justificarc filozofici pentru intreaga sa atitudine fagi de artd si viaad.

Contopind elemente din doctrina lui Plotin si mai ales dlin cea a
lui Proclos cu invititurile crestinismului, Dionisie Pseudo-Arcopa-
gitul a combinat si teza neoplatoniciana a unului si strilucirii vietii
lumii cu dogmele crestine ale alcituirii treimice a lui Dumnezeu, ale
pacatului originar $i mintuirii. ,Teologia sa negativd”, care definca
Unul Supraesential ca Intuneric vesnic si vesnici ticere si care supra-
punca cognoscibilitatea ultim ignorangei ultime, nu trebuie si ne in-
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tereseze aici mai mult decht 1l interesaserd pe Suger. Potrivit Pseudo-
Arcopagitului, universul este creat, insufletit si unificat de ceea ce
Plotin numisc ,,Unul”, de ceea ce Biblia numeste ,Dumnezeu”, iar cl
insusi — ,Lumina supracsentiali” sau chiar ,Soarele nevazut”, Dum-
nezeu Tatdl fiind desemnat ca JTatd al luminilor” (Pater luminum),
iar Hristos (printr-o aluzic la loan 3, 19 i 8, 12) ca ,prima steilucire”
(gr. photodosia, lat. claritas) care a revelat lumii pe Tatdl” (Patrem
clarificavit mundo). Tste formidabili distanta dintre cea mai inaltd,
pur inteligibild sferit de existentd si cea mai de jos, aproape exclusiv
materiald (spunem aproape pentru cd materie propriu-zis, fird for-
md, nici miicar nu se poate pretinde ¢ existd); dar intre cele doud,
distanta nu ¢ de netrecut. Existdl o ierarhie a lor, dar nu o dihotomie.
Pentru ¢ pind si cel mai neinsemnat dintre lucrurile create prezinti
intr-un fel atribute ale eseniei lui Dumnezeu — de pildd, in ceea ce-i
priveste pe oameni, calititile de adevir, bundtate si [rumusete. De
aceea, procesul prin care Lumina dumnezeiasci se revarsi Ficindu-se
aproape una cu materia si dizolviindu-se in ceea ce aparent e doar o
inviiliisealdt de grosolane corpuri materiale poate intotdeauna si se
preschimbe intr-o Tndliare din amorf si multiplicitate spre desdviirsire
unicitate; de aceea omul, anima immortalis corpore wutens, nu tre-
buic st se rusineze ¢l e dependent de perceptia sa senzoriald si de
imaginagia sa controlati de simpuri. In loc sd intoarci spatcle lumii fi-
zice, poate spera sii o transceandd transfigurind-o.

Spiritul nostru, spune Pscudo-Arcopagitul chiar la inceputul celei
mai importante lucriri ale sale, De Caclesti 1lierarchia (si, mai thrziu,
Toan Scotus Eriugena in preambulul comentariului siu), se poate
indlia la ceca ce nu este material numai prin ceea ce este, prin inter-
mediul unei ciliuziti manuale” (materiali manuductione). Chiar si
profetilor, divinitatea si virtutile ceresti nu li se aratd dect intr-o for-
mi vizibild. Dar acest fapt este posibil doar pentru ci toate lucrurile
ibile sunt Jlumini materiale” care le reflecti pe cele inteligibile”,
r pand la urmd, pe acea vera fux a lui Dumnezeu Insusi: [Fiecare
(Apturd, vazuti sau nevizutd, ¢ o lumind adusid la viatd de Tatil

28



Aluttele Suger de ke Swint-Dewms

Luminilor... Piatra aceasta sau bucata aceasta de lemn este, pentru
mine, o lumind... Pentru ¢i imi dau seama ¢i e buni si framoasd; ¢i
existd potrivit proprici sale reguli a proportiilor; ¢ii se deosebeste ca
gen si specie de alte genuri si specii; ¢ ¢ definiti de numirul siu, in
virtutea ciiruia este <un- lucru; ¢l nu isi poate transgresa ordinea; ¢
1si cautd locul, potrivit gravitatici sale specifice. Cind viid asemenc
lucruri si altele de acelasi fel intr-o piatrd, ele ma lumineaza (me illi-
minant). Pentru ¢ incep si md intreb> de unde are piatra asemenea
insusiri...; $i, curfind, ciliuzit de ratiune, sunt purtat prin toate lu-
crurile pind la acea cauzi a tuturor lucrurilor, care le conferi loc si
ordine, numir, specie si gen, bunitate, frumusete $i esentd, precum
si toate celelalte insusiri si calitati”,

Astfel, intregul univers material se transforma intr-o ,Jumind” uria-
§d, alcituitd din nenumirate lumini mai mici, ca tot atitea candele
C,...uuniversalis bujus mundi fabrica maximum lumen fit, ex multis
partibus veluli ex lucernis compactum”); fiecare lucru perceptibil, fie
ficut de mana omului, fie natural devine un simbol a ceea ce nu este
perceptibil, o treapti in ascensiunca citre cer; spiritul omenesc,
atunci ¢iind se lasd In voia ,armoniei si strilucirii” (bere compactio et
claritas) — care reprezintd criteriul frumusetii paimiantesti —, se des-
coperd ,ciliuzit in sus”, spre cauza transcendentd a acestei ,armonii
si striluciri”, care este Dumnezeu.

Aceastd ascensiune de la lumea materialid la cea imateriald este
ceca ce Pseudo-Areopagitul si Ioan Scotus Eriugena numesc — con-
trar acceptiunii teologice obisnuite a termenului — calea anagogica”
(anagogicus mos, care s-ar traduce literal: ;metoda care ciliuzeste
spre Tnalt”); tocmai aceasta era metoda pe care Suger o sustinea ca
teolog, o liuda ca poet si o practica in calitatea sa de patron al ar-
telor i organizator al spectacolelor liturgice. Un vitraliu care infati-
seazi subiccte de facturd mai mult alegorici decit tipologici (de pil-
i, profetii ducind grau la o moard unde macind Sfintul Pavel sau
arca aliangei cu o cruce deasupra) ,ne desprinde de lucrurile materiale
pentru a ne purta spre cele imateriale” (fig. 10-11). Cele douispreze-
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ce coloane sustindnd boltile inalte ale noii abside ,reprezintd numi-
rul celor doisprezece apostoli”, in vreme ce coloanele din deambula-
toriu, tot doudisprezece la numir, i reprezinti pe profetii (minoril”.
Tot astlel, slujba de sfingire a noului nartex a fost pregititi cu mare
atentie pentru a simboliza ideea Treimii: a fost ,0 procesiune glo-
rioasd a trei hirbati” (un arhiepiscop si doi episcopi) care indeplincau
trei migciri distincte, pardsind incinta printr-o usd, trecind prin fata
celor trei portaluri principale si, in al treilea” rind, reintriind in bise-
ricdl printr-o altd ugi.

Aceste trei exemple pot fi interpretate ca simboluri medievale
obisnuite, fird conotatii specific ,dionisiene”. Dar fragmentul, pe buni
dreptate rimas celebru, in care Suger povesteste ce a simtit ¢ind a
viizut nestematele striilucind pe altarul principal, cu podoabele lui —
Crucea Sfantului Eloi (fig. 6) si I'Iiscrin de Charlemagne (fig. 7 $i 8) -,
¢ plin de reminiscente directe: ,Cand, pe lingi desfitarea pe care o
incere in fata frumusetii Casei Domnului, farmecul pictrelor multi-
colore m-a ficut si uit de grijile exterioare, iar o plini de folos medi-
tagie m-a determinat sd reflectez — printr-un transfer a ceea ce este
material in ceca ce este imaterial - la diversitatea virtugilor sacre, mi
sc pare ¢i mi vid locuind ca intr-un fel de zond stranie a universu-
lui, care nu se afla pc de-a-ntregul nici in noroiul terestru, nici in pu-
ritatea Cerului si ¢, prin voia lui Dumnezeu, pot fi transportat din
aceastd lume inferioard in cea superioard, pe cale anagogicd”. Aici,
Suger oferd o imagine foarte vie a acclei stiri aproape extatice care
poate fi indusi de privirca unor obiecte strilucitoare precum globu-
rile de cristal sau pretrele prejioase. Dar el descrie aceastd stare nu ca
pe o experienti psihologici, ¢i ca pe una religioasd, iar descrierea o
face folosind in special cuvintele lui loan Scotus Eriugena. Sintagma
anagogicus mos, explicati ca o tranzitie de la lumea ,inferioard” spre
cea ,superioard”, este un citat la fel de literal ca si fraza de materiali-
bus ad immaterialia transferendo; iar ,diversitatea virtutilor sacre”,
care se dezviluie in diferite Insusiri ale nestematelor, aminteste si de
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Lwvirtugile ceresti” ce li se aratd profetilor ,sub> o formi vizibild”, si de
Liluminarea” spirituald care poate fi obtinuti din orice obiect.

Totusi, acest minunat fragment de prozi nu ¢ nimic pe lingi
abuzul de metafizica ncoplatoniciand a luminii din uncle poezii ale
tui Suger. 1i plicea si tinea foarte mult si marcheze toate realizirile
datorate administratici sale - de la pirti ale clidirii la vitralii, altare si
vase — prin ceea ce el numea versiculi: hexametri sau cuplete elegi
ce nu intotdeauna in metru clasic, dar pline de concetti (pregioziti
originale si uncori spirituale, aproape sublime. Cind aspiratiile sale
erau dintre cele mai inalte, ficea apel nu numai la limbajul incd neo-
platonician folosit in titieli mozaicurilor din vremea crestinismului
primitiv, dar si la frazcologia lui Ioan Scotus Eriugena:

Pars nova posterior dum jungitur anteriori
Aula micat medio clarificata suo

Claret enim claris quod clare concopulatur,

Et quod perfundit lux nova, claret opus Nobile...

(,Cind noua parte posterioard e reunitd cu partea anterioard,
Biserica striiluceste cu partea ei mediand iluminatd,

Pentru ¢ luminos este ceca ce in chip luminos ¢ Tnsotit cu lumina
Si luminos ¢ nobilul edificiu pe care noua stralucire il inundi*.)

Dacii o interpretim literal, aceastil inscriptie — care comemoreazi
sfintirca noii abside si descrie efectul sdu asupra bisericii in ansamblu
dupi ce reconstructia parii sale mediane va fi fost incheiati — pare
a parafraza o experientd pur estetici”: corul cel nou, ,transparent”,
construit in locul absidei carolingiene opace, va fi asociat cu o navi la
fel de Juminoasd”, iar intregul edificiu va fi scildat intr-o lum
mai strilucitoare decit inainte (fig. 4). Dar cuvintele sunt intentionat
alese n asa fel, incit si fic interpretate in doud sensuri diferite.
Formula /ux nova poate fi perfect inteleasi ca o referire la imbuna-
titirea conditiilor dle iluminat ca urmare a ,noii” arhitecturi, dar, in ace-

31



Trtwin Fuofshy

lasi timp, aminteste de lumina din Noul Testament in opozitie cu in-
tunericul sau cu orbirea din Legea iudaici. Insistenga asupra combi-
natiilor intre cuvintele clarere, clarus, clarificare, cu efectl de a ci-
liuzi hipnotic spiritul in ciutarca unei semnificatii ascunse dincolo
de implicatiile lor pur perceptive, se dovedeste a avea un ineles
metafizic atunci ciind ne amintim ¢ loan Scotus Eriugena, intr-o me-
morabilid discutic asupra principiilor pe care isi propunca si le ur-
meze in traducerea sa, alesese in mod explicit cuvantul claritas ca fiind
cel mai potrivit pentru a reda numeroasele expresii grecesti prin care
Pscudo-Arcopagitul exprimi puterca de a iradia sau strilucirea
cemanind de la 1atil Luminilor”.

Intr-un alt poem, Suger explici decoratia usilor portalului vestic
central (fig. 2 si 3), care, strilucind cu reliefurile sale de bronz aurit,
infitisa ,Patimile” si invierea sau Indljarea” lui Hristos. De fapt,
aceste versuri constituie o expunere succintd a intregii teorii a ilumi-
ndrii ,anagogice

Portarum quisquis attolere quaeris honorem,
Attrum nec sunplus, operis mirare laborem.
Nobile claret opus, sed opus quod nobile claret
Clarificet mentes, ut eant per lumina vera

Ad verum lumen, ubi Christus janua vera.
Quale sit intus m his determinat awrea poria:
Mens hebes ad verum per materialia surgil,

Et demersa prius hac visa luce resurgil.

re ai fi, care vrei sa-ti ridici ochii ¢iitre frumusetea
[portilor,

(,Tu, oric

Admuri lucrul mestesugit, nu aurul si risipa.

Lucrul cel nobil striilluceste, iar lucrarea care striluceste astfel

Va lumina spiritele, ¢a ele si meargd prin lumile adevirate,

Citre lumina cea adeviratd, ciireia Hristos i este adeviratd poarti
in ce fel este ea inerenti acestei lumi, o spune poarta de aur:
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Duhul obtuz se inalti la adevir prin cele materiale.
S$i, vizind aceastd lumind, invie din fosta lui cidere*.)

Acest poem afirma explicit ceca ce celilalt numai sugera: ,strilu-
cirea” materiald a operei de artd va face si ,striluceasca” spiritul
privitorilor intr-o iluminare spirituala. Neinstare de a ajunge la ade-
vir fird ajutorul lucrurilor materiale, sufletul va fi ciliuzit de ,ade-
viaratele”, desi abia perceptibilele ,lumini” (fumina vera) ale straluci-
toarelor reliefuri, ciitre ,Lumina Adevirati” (verum lumen) care este
Hristos; si astfel, va fi indlfat” sau mai degrabi ,inviat” (surgit, resur-
gin) din sclavia pimiénteasci, tot asa cum poate fi vizut Hristos
indlfindu-Se in scena , Resurrectio vel Ascensio”, reprezentatd pe usi.
Suger nu s-ar fi incumetat si caracterizeze reliefurile drept liumina
daci nu ar fi cunoscut foarte bine acele fragmente care demonstrea-
7 ci fiecare lucru creat ,este o lumind pentru mine”; ,Mens bebes ad
veruum per materialia surgit” nu ¢ altceva decit prescurtarea versifi-
catdl a textului lui Ioan Scotus Eriugena: ,,...impossibile est nostro ani-
mo ad immaterialem ascendere caelestium bierarchiarum et imita-
tionem et contemplationem nisi ea, quae secundum ipsum est,
materiali manuductione utatur”. (... cu neputingi i este sufletului
nostru si se inalte spre imitatia si contemplatia icrarhiilor ceresti
dacd nu se lasd purtat de o ciliuzid materiald pe masura sa.”) lar ver-
suri ca ,,...ut eant per lumina vera/ Ad verum lumen” derivi din fraze
precun: ,Materialia lumina, sive quae naturaliter in caelestibus
spatiis ordinata sunt, swe > quae in terris hbumano artificio efficiuntur,

sunt intelligit / super omnia ipsius verae lu-
¢is”. (,Luminile m:\lcn‘llc, atit cele pe care firea le-a asezat in ceruri,
ciit si cele plimddite pe pdmint de priceperea omului, sunt imaginile
luminilor inteligibile si, mai presus de orice, ale Insesi Luminii celei
Adevirate”.)

Ne putem inchipui cu cit binecuvantat entuziasm trebuie sa-si fi
nsusit Suger aceste doctrine neoplatoniciene. Aderand la ceea ce el
considera ca fiind ,ipse dixit’ ale Sfintului Dionisie, Suger nu numai
¢ aducea un omagiu sfintului patron al abatiei, dar isi afla in ele si
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confirmarea cea mai de necontestat pentru convingerile si inclinatiile
sale profunde. Sfantul Dionisie insusi pirea ci incuviinteazi convin-
gerea lui Suger (care isi gisea expresia practici in rolul de medialor
et pacis vinculum), potrivit cireia ,admirabila putere a unei ratiuni
unice si supreme sterge diferenta dintre lucrurile omenesti si cele
dumnezeiesti”, iar Jucrurile care par a se contrazice reciproc din
cauza originii lor inferioare sau a diferentei de naturit se impaci, de
fapt, in concordanta unici si desfatitoare a unei superioare si l)me
temperate armonii”. Sfantul Dionisie insusi pirea a-l sustine pe Suger
in inclinatia sa pentru imagini §i in pasiunea lui pentru toate formele
de frumusete strilucitoare — pentru aur si email, cristal si mozaic,
perle si pietre pretioase de tot felul, pentru sardonix (fig. 12), in care
Jrosul schimbitor al sardiului contrasteazi asa puternic cu negrul
onixului, incit fiecare din aceste insusiri pare a se stridui si incalce
teritoriul celeilalte” - si pentru vitraliile lucrate de ,miinile rafinate a
numerosi mesteri din tinuturi diferite”.

Panegiristii contemporani ai Sfintului Bernard ne asigurd — iar bio-
grafii sdi moderni par a fi de acord — ¢i acesta era pur si simplu in-
sensibil fatd de lumea vizibild si de frumusetea ei. Se spune ¢i a pe-
trecut un an intreg ca novice la Citeaux, fird sd observe daci tavanul
silii de dormit cra plat sau boltit, daci lumina venea in capeli printr-o
fereastrd sau prin trei; §i, se spune, de asemenea, ci a calitorit o zi
intreagd, de dimineatd pini seara, pe malurile lacului Geneva, fird
si arunce nici micar o privire asupra peisajului. $i totusi, Apologia
ad Willelmum nu e scrisd de un orb sau de un om lipsit de simtire:
4Si acolo, 1n curtea interioard a mandstirii, sub ochii fragilor absorbiti
in lecturd, ce rost poate avea galeria de monstri ridicoli, amestecul
de frumusete diforma si diformitate frumoasi- — toate acele maimuge
murdare, acei lei fiorosi, centaurii respingtori, fapturile pe jumaitate
oameni, tigrii tircati sau razboinicii luptind, vanitorii suflind din
corn? Aici poti vedea mai multe trupuri sub un singur cap; dincolo —
mai multe capete pe un singur trup. Aici vezi un patruped cu coadi
de sarpe; dincolo - un peste cu cap de patruped. Aici un animal ti se
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aratd din fatd, cal si din spate, lup; dincolo - o fiard incoronati pare,
din spate, cal. in fine, din toate pirtile ti se aratd o atat de vimitoare
varictate de forme, inciit e mai plicut si citesti in piatrd decit din
manuscrise si sd-{i petreci ziua intreagl admirind aceste lucruri unul
cite unul, deciit sii meditezi la Legea lui Dumnezeu”.

Un istoric modern cle artii [-ar mulfumi in genunchi lui Dumnezeu
pentru priceperea de a putea face o descriere asa de minutioasd, asa
de vie si cu atita putere evocatoare, a unui ansamblu decorativ de
stil ,clunisian”; numai sintagma deformis formositas ac formosa de-
Jormitas spunc mai mult despre spiritul sculpturii romanice decit
multe pagini de analiza stilistici. Dar, pe langi celelalte aspecte pe
care ni le dezviluie acest pasaj, remarcabila sa concluzie dovedeste
mai ales ci $fantul Bernard dezaproba arta nu pentru ci ar fi fost in-
sensibil la farmecul ei, ci tocmai pentru ci il «esimgea prea intens
pentru a nu-l considera primejdios. A condamnat arta, ca si Platon
(numai ci Platon o ficuse ,cu regret”), pentru cd ea ar fi apartinut la-
turii reale a lumii, pe care o vedea ca pe o revoltd nesfirsitd a
vremelniciei impotriva vesniciei, a ratiunii umane impotriva credin-
tei, a simturilor impotriva spiritului. Suger a avut norocul de a desco-
peri chiar in cuvintele ,de trei ori binecuvantatului Sfint Dionisie” o
filozofie crestini care i ingdduia sa intimpine frumusetea materiald
ca pe o purtitoare a beatitudinii spirituale, in loc si-i impuni si fugi
de ea ca dinaintea unei ispite; de asemenea, ea ii permitea si con-
ceapa atit universul moral, cit si pe cel fizic nu doar in alb si negru, ci
intr-o armonie de culori.

Pe lingd puritanismul cistercian pe care Suger il contracara in
scrierile sale, el trebuia si facd fayd, dupa cat se pare, si opozitiei
venite chiar din rindul cilugirilor sdi. Mai intii erau pretentiosii,
care nu erau de acord cu gustul lui Suger, sau, daci prin gust se in-
telege un simg al frumusetii temperat de discretie, cu lipsa lui de
gust. $i ca scriitor, si ca patron al artelor el era adeptul somptuozititii
mai mult decit al rafinamentului discret. Dupi cum urechii sale fi era
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pe plac un fel de pretiozitate (eupbuism) medievald, alambicatd, dar
nu intotcleauna gramaticald, un stil intesat cle jocuri de cuvinte, citate,
metafore si aluzii, risunitor de atita emfazi (primul capitol, aproape
intracluctibil, din De Consecratione, seamini cu un preludiu de orgi
care umple spatiul cu sonoritdti somptuoase fnainte si se configu-
reze o temi distinctd), tot asa si ochiul lui doreste ceea ce prietenii

lui mai rafinati considerd, fird indoiald, ostentativ si flamboiant.
Ecoul unor timide si zadarnice proteste se face auzit, de pilda, atunci
ciind Suger spunc despre un mozaic nepotrivit combinat cu sculptu-
ra unui portal protogotic ¢i a fost pus acolo la ordinul sdu si con-
trar obiceiului moder: r atunci cind i indeamnd pe admiratorii
reliefurilor de pe usa lui ,sd nu se minuneze la vederea aurului si fa
giandul cheltielilor, ci in fata mestesugului®, pare a face o aluzie
binevoitoare la cei care fi aminteau mereu cd, potrivit lui Ovidiu,
perfectiunca ,formei” ar trebui prefuiti mai mult decat valoarea ma-
terialului. Suger are in vedere aceleasi critici — iar in acest caz, intr-un
spirit de evidenti ironie prieteneascll — atunci ciind recunoaste ci noul
panou de aur din spatele altarului principal e intr-adevar cam prea
somptuos (mai ales, spune cl, pentru ci lucrarea a fost executatd de
strdini), grabindu-se si adauge, totusi, ¢i reliefurile lui — precum si
cele care decoreazi panoul din fata Altarului Moastelor — sunt minu-
nate att din punct de vedere al mestesugului, cit si al pretului, asa
incit ,anumite persoane” si le poati caracteriza cu citatul lor preferat:
.Materiam superabat opus”.

in al doilea rind, sc ficea auziti nemultumirea mai serioasi a
celor care se opuneau initiativelor lui Suger in numele traditiilor
sacre. Sc considera, pini nu demult, ci biserica carolingiand de la
Saint-Denis fusese construitd de primul intemeictor al abatici, regele
Dagobert, si, potrivit legendei, fusese sfintiti de Insusi Hristos; studlii-
le moderne au confirmat faptul ci vechea structurd rimisese neatin-
si pand ciind Suger a ajuns in fruntea abatiei. Dar, pe vremea cind
Suger 1si scrie raportul ,Despre ceea ce se infiptuise sub adminis-
tratia sa”, suprimase cleja vechea absidi si vechea fatada vestici (in-
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clusiv portalul care adipostea morméntul lui Pepin cel Scurt), con-
struise un nartex si o abidd nou-noute si tocmai incepuse lucririle
prin care avea si fie eliminatd ultima parte a vechii bazilici, nava. Era
aproape ca si cum un presedinte al Statetor Unite l-ar fi pus pe Frank
Lloyd Wright si reconstruiasci Casa Alba.

Pentru a justifica aceastd intreprindere de distrugere creatoare —
ce avea si defincascil orientarea arhitecturii moderne pentru mai
bine de un secol -, Suger invoci neobosit patru argumente. Mai in-
ti, tot ce se infiptuise era rodul unei mature chibzuinge, alatri de
toti calugdrii ,a ciiror inimd ardea pentru lisus in timp ce el le vor-
bea”, iar multi dintre ei chiar i ceruserd in mod expres acest lucru.
in al doilea rand, lucrarea avusese cu siguran{d incuviintarea
Domnului si a Sfintilor Martiri, care, in chip miraculos, ficuserd si
apard materialele de constructie necesare intr-un loc unde nimeni n-ar
fi crezut ¢l existd aga ceva, care apiraseri boltile inci neterminate
de o furtund niprasnici si sprijiniserd lucrarea in multe alte feluri,
pentru ca absida sid poatd fi construiti in timpul incredibil de scurt -
si de semnificativ din punct de vedere simbolic — de trei ani si trei luni.
In al treilea rind, au fost salvate cu griji cit s-a putut de multe din
vechile pietre, ,ca si cind ar fi fost relicve”. In al patrulea rind, re-
construirea bisericii era o necesitate de necontestat din pricina starii
sale de degradare si intrucat, fapt si mai important, din cauza relati-
vei ei micimi si a numdrului insuficient de iesiri, s-ar fi ajuns, in zilele
de sarbitoare, la imbulzeald si la dezordini periculoase. Striin de
orice ,dorintd de gloric desarti” si total indiferent la ,rasplata laudelor
omenesti §i 2 vreunei vremelnice recompense”, Suger nici nu ar fi
putut vreodatd ,cuteza s inceapi o asemenea lucrare, sau micar si
se gindeasci la ea, dacd o imprejurare atit de mireatd, atit de nece-
sard, atat de utild si de onorabild nu ar fi cerut-o”.

Toate acestea sunt perfect adevirate pand la un anumit punct.
Fard indoiald ci Suger si-a discutat planurile cu acei cilugiri pe care
1i considera interesati si cooperanti, i, cu sigurangi ci avea griji ca
deciziile sale si aibd aprobarea formali a adunirii generale. Dar
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chiar din relatarea sa putem deduce ci unanimitatea nu era intot-
deauna absoluti (ca, de pildd, atunci cind povesteste ci, dupi ter-
minarea nartexului si a absidei, ,unii” il convinsesera si termine tur-
nurile inainte de a reconstrui nava, dar ci ,inspiratia divind” i
poruncise si procedeze altfel); cat priveste aprobarea oficiala din
partea adunirii generale, ea pare si fi fost obfinuti mai degrabi ex
post-facto decit inainte (ca atunci cind construirea si sfintirea noului
nartex, precum si punerea temeliilor noii abside au fost consemnate
solemn intr-o Ordinatio edictati dupi eveniment).

Fird indoiala ci lucririle au fost executate cu o vitezi §i cu o usu-
ringd neobisnuite. Dar in ce misurd mai era nevoie — pe langi inge-
niozitatea lui Suger si priceperea mesterilor sdi — si de interventia
Sfintilor Martiri pentru a descoperi piatra si lemnul in locuri neastep-
tate sau pentru ca ,acele arcade izolate, recent construite si se men-
tind, soviitoare, intre cer si pimint” riménc inci de discutat.

Sigur cii Suger a construit bazilica bucati cu bucati, astfel ca a
pistrat o parte din ,pietrele sacre”, cel putin provizoriu, intr-un fel.
Panegiristii sdi 1l laudi ci a reficut biserica din temelii. $i, fapt este
ci, in cele din urmi, nimic nu mai rimisese din vechea constructie
n afard de substructurile absidei.

Desigur ci vechiul edificiu trebuie si fi fost macinat de vreme si

nici nu mai ficea faid, fird risc, multimilor atrase de targ si de relic-
ve. Dar nu se poate si nu observim ca Suger face o descriere cam
prea emfatici a acestor tribulatii, cu atit mai mult cu cit povestile te-
rifiante cu femei credincioase care nu puteau ajunge la altar decit
Lcilcind peste capetele birbatilor ca pe niste lespezi” sau care tre-
buia transportate, ,aproape moarte”, in gndlna interioar sunt plasa-
te alternativ, pentru a dovedi necesitatea unui nou nartex sau a unei
noi abside. Un lucru e incontestabil: principiul activ artistice a
lui Suger — si al scrierilor sale pe aceastd tema — trebuie cdutat in
chiar persoana lui.

Este de netigiduit — in ciuda, sau mai bine zis tocmai datoritd
protestelor sale constante, menite a sustine contrariul — ci Suger era
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animat de o pasionati vointd de auto-perpetuare sau, pentru a vorbi
intr-un limbaj mai putin academic, avea o vanitate enorma. Astfel, a
revendicat onoarea unei aniversiri grandioase, plasindu-se in rind
cu Dagobert, Carol cel Plesuv si Ludovic al Vi-lea, singurele persoane
cinstite astfel pand atunci, si a avut griji si-i mustre cu blindete pe
viitorii iconomi si nu se supere pentru cheltuielile suplimentare cu
méncarea si biutura, ci si-si aminteascd mai bine ci cl, Suger, fusese
cel care sporise veniturile tinutului. Era sincer cand Ii muljumea lui
Dumnezeu ¢i a ldsat pe seama ,epocii si stridaniei lui” reconstruirea
bisericii (sau, cum spune in altd parte, pc seama ,unui om atit de
mic, urmasul atitor oameni mari prin nobletea lor, regi si abati). Cel
putin treisprezece versiculi — din cei cu care acoperise si cel mai mic
spatiu riimas liber pe ziduri sau pe obicctele liturgice - ii mentioneazi
numele, iar numeroasele ,portrete de donator, de bineficitor” in
care e reprezentat sunt asezate strategic pe axa principald a catedra-
lei: doui la intrarea principald (unul pe timpan, altul pe usi), un al
treilea la baza Crucii Mari care domini arcul inigial al noului cor su-
prainiltat si care poate fi viizut aproape din orice colt al bisericii, si
unul sau doui - pe ferestrele capelei centrale a deambulatoriului.
Cind citim inscriptia cu litere uriase de aur pe care Suger a pus-o
deasupra portalurilor de vest — ,si fic de nesters™ —, c¢ind il vedem
mercu preocupat de receptarea lui de citre posteritate si ingrijorat
de ,Uitare, rival gelos al Adevarului®, cind il vedem desemnindu-se
ca dux sub a cirui obliduire biscrica a fost miritd si innobilata,
putem spune ¢i ne aflim in faa dovezilor pe care Jacob Burckhardt
le aduce pentru ceea ce el numeste ,forma moderni a gloriei”, si nu
in fata cuvintelor unui abate din secolul al XII-lea.

voiba de inscriptia care indlica data incheienii lucriirn — Annus millesimus
centenus et quadragenus/ Annus erat Verbi, quando sacrata fuit - inscriplie pe
care Suger o dorea dle nesters — Si tamen non obscuretur (cf. A. Lecoy de la Marche
op. cut., p. 224).
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$i totusi, existd o diferentd fundamentali intre setea de glorie a
omului renascentist si vanitatea lui Suger, colosali, dar intr-un anume
fel profund umili. Marele om al R ii isi afirma

C

in mod, si-i zicem, centripet: absorbea lumea inconjuritoare pina
ce intregul siu mediu se confunda cu sinele siu. Suger si-a afirmat
personalitatea in mod centrifug: el si-a proiectat sinele in lumea in-
conjurdtoare pind ce a fost in intregime absorbit de ea.

Pentru a infelege acest fenomen psihologic trebuic si ne amintim
douad lucruri in legiturd cu Suger, care il plaseazi din nou pe o pozi-
tie diametral opusi fagd de Sfantul Bernard, convertit de vigi nobild. in
primul rind, Suger nu a intrat la mindstire ca novice — care s¢
dedicia vietii monahale de bunivoic sau micar in urma unei de-
liberiri mai mult sau mai putin mature —, ci in calitate de ,dar” inchi-
nat abatiei de la Saint-Denis, pe ciind era biiat de nouda sau zece ani.
in al doilea riind, Suger, care studia alituri de tineri nobili si printi de
singe, se niiscusce cine stie unde, din parinti foarte siraci si simpli.

in imprejuriri, personali multor biieti ar fi evoluat
mai degrabi spre timiditate sau amiriciune. Dar extraordinara vitali-
tate a viitorului abate I-a dus spre ceea ce am putea numi supracom-
pensatie. In loc si rimin strans legat de familia lui sau, dimpotrivi
sd rupd brutal orice relatii cu ea, Suger a tinut-o la o distand prie-
tenoasi, ingiduindu-i chiar, mai apoi, si ia parte, chiar daci modest,
la viata abatiei®. In loc si-si ascundi sau si-si renege originea umili,
Suger aproape ci-si ficea o glorie din ea, e drept ci doar pentru a
scoate si mai mult in evidentd adoptarea sa la Saint-Denis. ,Pentru
cii, cine sunt eu si ce e casa parintilor mei?”, exclami el impreuni cu
tindrul David. Iar in opera sa literard, ca si in documentele oficiale
intdlnesti la tot pasul fraze ca: ,Eu, cu putind stiintd si de obarsie
umild” sau ,Eu, care am reusit in administrarea acestei biserici, in
pofida asteptirilor legate de merit, caracter si familie” sau, folosindu-se
de vorbele mamei lui Samuel, Hannah, ,Eu, cersetorul pe care mina
puternici a Domnului l-a tras din noroi”. Dar mina puternici a
Domnului actionase prin intermediul abatiei de la Saint-Denis.
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Luiindu-l de langd parintii lui, El ii diduse lui Suger o alta ,mama” -
o expresie ce revine cu insistentd in scrierile sale -, care 1l ficuse
ceea ce era. Abatia de la Saint-Denis il iubise si il crescuse”, il ocro-
tise clin copilirie piina la bitrinete”; ,pe lingd afectiunea materna, il
hrinise 1n copilirie, il sustinuse in adolescentd, pe cind ficea primii
pasi soviitori, il intirise cu puterc la maturitate si il asezase solemn
aldturi de principii Bisericii si ai regatului”.

Astfel cit Suger, considerindu-se fiu adoptiv al abatici de la Saint-
Denis, i-a inchinat intreaga encrgie, toatii puterca de pitrundere si
toatd ambitia cu care fuscse ciiruit de naturd. In mésura in care ficea
ca aspiratiile sale personale si se confunde cu cele ale ,Sfintei sale
Mame, Biseri am putea spune ¢l si-a rasphitit eul prin renuntarca
la propria identitate, ca si cum si-ar fi mérit propria persoani pani la
identificarea ei cu abatia. Rispandindu-si inscriptiile si portretele
prin toatd biserica, pe lingd faptul ci a luat-o in stipanire, s-a des-
puiat totodata pe sine de existenta sa particularil. Atunci cand Pierre le
Vénérable, abate la Cluny, a vizut chilia sudmti a lui Suger, se pare i ar
fi spus cu un suspin: ,Omul acesta ne rusineaza pe tofi; el nu constru-
ieste pentru sine, ca noi ceilalii, c¢i numai pentru Dumnezeu”. Dai
Suger nu fiicea diferenta intre un spatiu i celiilalt. Nu avea nevoic de
prea mult spatiu privat sau de lux, pentru ci spatiul si luxul bazilicii nu
erau cu nimic mai pugin ale sale decit confortul modest al chilici;
biserica abatiei Ti apartinea pentru ci el apartinea bisericii abatiei.

in acelasi fel, procesul autoafirmitrii prin stergerea sinelui nu se
desfisura numai in cadrul abatiei de la Saint-Denis. Pentru Suger,
Saint-Denis Tnsemna Franga; de aceea a evoluat spre un nationalism
violent si aproape mistic, aparent la fel de anacronic ca i vanitatea
lui. El, pe care scriitorii contemporani il laudi pentru talentul literar,
pentru usurinta de a aborda orice subiect, el, care scria cu indriiz-
neali si strilucire si ,aproape la fel de repede precum vorbea”, nu a
simtit nicioclatii nevoia de a folosi aceste inzestriri pentru a vorbi de-
spre altceva decit despre abatia in fruntea cireia se afla si despre cei
doi regi ai Frangei pe care i slujise sau — daci ar fi s3 ne luim dupd
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pancgiristii sdi - 1i condusesc. lar in Viata lui Ludovic al VI-lea intil-
nim sentimente care prefigureaza acea formi specifici de patriotism
cel mai bine caracterizati de cuvintul de origine francezi sovinism.
Dupi pirerea lui Suger, englezii sunt ,hiriziti printr-o lege moral si
naturalid sd fie supusi francezilor, si nu invers”; iar ceea ce gindea
despre nemti, pe care fi plicea si-i descrie ,scrisnind din dinti cu fu-
rie teutond”, aflim din urmdtorul fragment: ,Si le trecem cu indriz-
neald hotarele pentru ca, in retragerea lor, s3 nu rimini nepedepsiti
pentru ccea ce cu trufie au cutezat impotriva Frantei, stipina lumii. S3
simtd risplata pentru nerusinarea lor nu pe pimantul nostru, i pe al lor,
adescori cucerit si supus francilor prin dreptul regal al francilor™.

in cazul lui Suger, accastii nevoie de mirire prin metempsihozi,
daci ni sc ingdduie expresia, mai este animatd si de o imprejurare
aparent firdl nici o legituri, pe care cl insusi nu o mentioneazi (poa-
te cii incetase de a mai fi constient de ca), dar care li s-a pirut im-
portanti tuturor admiratorilor sdi: Suger era neobisnuit de mic de
staturdl. ,Fusese inzestrat cu un trup mic si firav” spune Guillaume,
care se minuncazi ¢i o atit de ,mirunti alcituire” (imbecille corpus-
culum) putea suporta forta unci ,minti asa de riguroase si de agere”.
Iar un panegirist anonim scrie:

LSunt uimit in fata unui asemenea spirit intr-un asemenea trup

$i il inzestriri asa de mari si bune isi aflZ loc intr-un invelis aga
de stramt.

Dar cu un asemenea om, natura a vrut si faci dovada

Cii virtutea se poate ascunde sub orice fel de piele”.

O staturd neobisnuit de mici e un lucru care poate pirea nesem-
nificativ in ochii istoriei; $i totusi, este un factor care a contribuit in

*Tr (..) aude ad cos, ne impune ferant quod in ter-
rarum dominam Franciam superbe . Sentiant suae
meritum, non in nostra sed in lerra sua, quae jure regio Francorum Francis sacpe
perdomita subjacel.” (A. Lecoy de la Marche, op. cit., pp. 116-117).
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mare parte la definirea caracterului multor personalititi istorice de
mare faimd. Mai mult decit oricare altul, acest dezavantaj poate de-
veni un avantaj dacd acela care i este victimi e in stare si-si com-
penseze inferioritatea fizicd prin ceea ce am putea numi, cu un cu-
vant mai griitor, tupeu”, si dacii poate trece bariera psihologici ce il
desparte de oamenii de talie medie in mijlocul cirora se afla, cu aju-
torul unor aptitudini si al unei disponibilititi peste medie de a-si
identifica propriile interese cu ale lor. Tocmai aceastd combinagie de
Jtupeu” si de dorintd de infritire (uneori insotitd de o inofensiva si
naivi vanitate) ii agazi pe multi dintre ,marii cameni mici” - ca Na-
poleon, Mozart, Lucas van Leyden, Erasmus sau generalul Montgo-
mery — intr-o clasd aparte si i inzestreazi cu un farmec si o fascina-
tie speciale. Dupd toate aparentele, Suger avea ceva din acest farmec
special, iar statura lui mirunti, ca si originea sa umild erau un stimu-
lent pentru marile sale ambitii si infiptuiri. Un canonic de la minds-
tirea Saint-Victor, cu numele ciudat de Simon Chévre d’Or (Simon
Capra Aurea), a surprins foarte patrunzitor caracterul prietenului siu
Suger atunci cind, in discursul pronuntat la moartea acestuia, a in-
clus un cuplet pe care l-am reprodus ca motto al volumului de fati:

JMic de stat si de ncam, constrins de doud micimi infriite,
A refuzat, in micimea lui, si fie un om mirunt“.*

Uneori e chiar amuzant si putin patetic de vazut cit de departe
putea merge Suger in interesul lui dezinteresat atunci ciind era vorba
de prestigiul si splendoarea abatiei de la Saint-Denis. Cum a pus la
cale o mici inscenare iscusitd pentru a dovedi tuturor autenticitatea
unor moaste diiruite de Carol cel Plesuv. Cum, prin puterea ,exem-
plului personal”, i-a determinat pe oaspetii de seami ai abatiei — regi,
printi sau episcopi — si-si ddruiasci nestematele pentru impodobirea

*,Conpore, gente brevis, gemina brevitate coactus, in brevitate suae, noluit esse
brevis” (A. Lecoy de la Marche, op. cit., p. 422).
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unui nou altar frontal (se spune ci si-a scos el insusi inelul in
prezenta lor, obligindu-i astfel si faci si ei la fel). Cum membrii unor
ordine cilugiresti neavizate, care nu stiau si foloseasci perlele si
nestematele deciit pentru a obtine in schimbul lor bani pentru po-
meni, i-au vandut lui Suger astfel de obiecte, si cum el, muljumind
lui Dumnezeu pentru fericita minune”, le-a dat patru sute de livre
pe intreaga cantitate, ,desi valorau mult mai mult”. Cum obisnuia s-i
incolteasci pe cilitorii veniti din Rasdrit pand ce ei 1l asigurau ci bo-
gitiile de la Saint-Denis le ntreceau pe cele de la Constantinopol;
cum isi exprima dezamdgirea dacii un oaspete mai inciipitinat sau
mai putin politicos refuza si-i dea aceastd satisfactie; si cum, in cele
din urmi, se consola cu un citat din Sfantul Pavel - Ficcare si fie
bogat in felul siu” —, pe care el 1l interpreteazi sau pretinde a-l inter-
preta cu intelesul: ,Si-1 lasi pe fiecare si creadi ci e bogat”.

Suger, acest ,cersetor ridicat din noroi”, nu a sciipat de marea sli-
biciune a parvenitului — snobismul. Se desfati cu numele si titlurile
regilor, printilor, papilor si inaltilor ierarhi ai Bisericii care vizitaseri
abapia si care i ariitaserd stima si afectiunea lor. Se uita cu un oare-
care dispret la simplii conti sau nobili, ca si nu mai vorbim de ,le-
giunile de cavaleri si soldati” care se adunaseri de pretutindeni la
Marea Sfintire din 11 iunic 1144; si nu fard méndrie ii aminteste de
doud ori pe cei nouiisprezece episcopi si arhiepiscopi pe care i-a
adus laolaltd cu prilejul acelei zile de nevitat: numai unul a lipsit
pentru ca fiecare clin cele doudzeci de noi altare si fie sfinit de cite un
inalt ierarh; dar aga, episcopul de Mcaux a trebuit si slujeasci la doui
altare. Din nou, este greu si tragem o linie apisatd intre ceea ce
poate fi numit satisfactia personali si cea institutionalid. Cind vorbes-
te despre sine, Suger nu face nici o deosebire intre ,eu” si ,noi”; une-
ori foloseste ,noi” aga cum ar face-o un suveran, dar de cele mai
multe ori o face in spiritul unui autentic sentiment al , pluralititii”: ,noi,
comunitatea cle la Saint-Denis”. Desi era foarte mandru ori de cite
ori primea mici cadouri personale din partea capetelor incoronate,
intotdeauna le inchina apoi Sfintilor Martiri, iar functia lui de abate
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nu-l impiedica sil supravegheze personal aprovizionarea cu mincare
pentru marile ocazii sau si scotoceasci prin cufere si dulapuri in
clutarea unor de mult uvitate objets d’art care ar fi putut fi refolosite.

in ciuda aerelor sale, Suger nu a pierdut niciodati contactul cu
,oamenii de rind”, pe care invitase si-i cunoasci asa de bine in anii
petrecuti la Berneval si Toury, si al ciiror fel de a gindi si de a vorbi it
schiteazd uneori cu mult talent. Parci-i auzim pe pizitorii de boi de
la cariera de langl Pontoise cum se vaitd ¢i ,n-au nimic de ficut” si
pe muncitorii care ,stau pe acolo si pierd vremea” intr-o zi cand,
dupil o ploaie torentiald, o parte din cei veniti s3 ajute la munci ple-
caserd. Aproape ¢ vedem réiinjetul timp si totusi ironic al tdietorilo
de lemne din padurca de la Rambouillet cind marele lor abate le
pune o intrebare pe care ¢i o considerd stupicki: era nevoie de niste
barne de o lungime exceptionald pentru acoperisul noii aripi de vest si
nu sc giseau pe nicdieri prin apropiere; ,dar intr-o noapte, dupi ce
mi intorceam de la slujbd, am inceput si mi gandesc in pat ci ma
voi duce eu insumi prin toate padurile de prin preajmi... Lisind in
seama altora orice altd treabd si plecind cu noaptea-n cap, am dat
fuga impreuni cu dulgherii, itand sd iau si ma: area pentru
bérne, in picurea ce se cheami Iveline. Cind am ajuns pe pimanturile
noastre de pe valea riului Chevreuse (...), i-am chemat pe toti picu-
rarii nostri, care cunoasteau la fel de bine si celelalte piduri din jur, si
i-am cercetat sub jurdmént, incerciind sd aflim unde am fi putut gasi
lemn de o asemenca lungime, indiferent cu pretul cirui efort. Lucru la
care ei au zdmbit si de care ar fi vrut chiar sd rAda claca ar fi indriiz-
nit; crau uimiti ¢ nu stiam ¢a intr-adevir asa ceva nu se gisea in
toatd zona. Dar noi, cu indriizneala credintei, am inceput si ciutim
prin piduri; si, in primul ceas de ciutiri, am gisit un lemn de lungi-
mea necesarid. Ce si mai spun? Pe la noui ceasuri, sau poate si mai
devreme, printre tufisuri, prin desisul pidurii si prin maricinisuri,
am gisit doudsprezece asemenea lemne, exact cite aveam nevoie...”

E ceva cuceritor, Tndluiogdtor chiar in imaginea acestui omulef mai
aproape de saizeci de ani decit de cincizeci, care, preocupat de bar-
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nele sale, nu poate si-si afle somnul dupi slujbd; care se gindeste
deodatil ¢ ar trebui si se ocupe el insusi de aceastd problemi; care
pleaci in grabi, cu noaptea-n cap, in fruntea dulgherilor, si, cu mi-
suritorile necesare in buzunar, aleargd prin pidure ,cu indrizneala
credintei” si obtine in cele din urma exact ceea ce dorea. Totusi, li-
sind la o parte ,orice interes de ordin uman®, aceastd intimplare
mirunti ne oferd, poate, rispunsul final la intrebarea noastrd de la
inceput: de ce, spre deosebire de multi alti patroni ai artelor, Suger
s-a simtit obligat si consemneze in scris ceea ce infaptuise ?

Dupil cum am viizut, unul din motivele sale era o anumita doringd
de autojustificare, accentuati probabil de faptul ¢i, spre deosebire
de preotii, principii si cardlinalii secolelor de mai tirziu, el se simgea
responsabil fagd de consiliul canonicitor si fagd de ordinul sdu. Un al
doilea motiv era, firdl indoiald, ceea ce noi am numit vanitatea sa
personald si institutionald. Dar nici unul din aceste doud impulsuri,
oriciit de puternice ar fi fost, nu s-ar fi putut exprima daci Suger nu ar
fi avut convingerea fermd, si indreptiita, ci rolul siu fusese complet
diferit de cel al unui ,patron al artelor”, care, pentru a cita defin
din Dictionarul Oxford, favorizeazi, protejeaza sau binevoieste si
slujeasci o persoand, o cauzi sau o arti”.

Un om care Tsi ia dulgherii in pidure si caute birne si care alege
personal copacii potriviti, un om care se ingrijeste ca noua sa absida si
fie aliniatd cum se cuvine fagi de vechea navi - cu ajutorul instru-
mentelor gcometrice si aritmetice” — se inrudeste mult mai mult cu
arhitectul amator sau profesionist din Evul Mediu timpuriu — sau
chiar din vremea colonizirii Americii — decit cu marii mecena din
perioada goticului tarziu sau din cea a Renasterii, care obisnuiau sa
angajeze un arhitect-sef, 1i supervizau planurile, apoi lisau toate de-
taliile tehnice in seama lui. Dedicindu-se trup $i suflet” infiptuirilot
sale artistice, s-ar putea spune ci Suger le inregistreazi nu atit in ca-
litatea cuiva care favorizeazi, protejeazi sau binevoieste si slujeas-
¢ii..."”, ci mai ales in aceea de conduciitor sau supraveghetor direct.
Altii vor hotiirT care este partea lui de responsabilitate sau co-respon-
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sabilitate in proiectarea structurilor. Dar s-ar pirea ci foarte putine
lucruri s-au Ficut Fird micar participarca sa activi. Insesi cuvintele
sale atestd faptul ¢ el i-a ales si i-a adus pe diferitii mesteri, ¢i a co-
mandat un mozaic pentru un loc unde, dupi pirerca tuturor, nu cra
potrivit, ¢ii a proiectat iconografia ferestrelor, crucifixclor si panouri-
lor de altar; dar, in acelasi timp, o idee ca aceea de a transforma un
vas roman de porfir intr-un vultur* (fig. 9) sugereazi mai degrabi o
fantezie de-a abatelui deciit o inovatie a unui mester orfevru.

A fost oare Suger constient de faptul i, adunind ,artisti din toate
pirtile regatului”, a inaugurat marea sintezi a tuturor stilurilor regio-
nale franceze, care, in fle-de-France, zoni relativ sterili pand atunci,
avea si dea ceea ce numim astizi stilul gotic ? A binuit el oare ¢ ro-
zasa de pe fatada sa de vest — motiv apirut pentru prima datd in
acest loc, dupi cite stim — era una din cele mai mari inovatii din is-
toria arhitecturii, ce avea si puni la incercare inventivitatea multor
maestri, de la Bernard de Soissons si pani la Hugues Libergier ? $tia
sau intuia oare ¢ entuziasmul siu debordant pentru metafizica lu-
minii, aga cum apare ea la Dionisie Pseudo-Areopagitul si la loan
Scotus Eriugena, il plasase in avangarda unei misciri intelectuale ce
avea si se materializeze in teoriile proto-stiintifice ale lui Roger
Grosseteste si Roger Bacon, pe de o parte, si in platonismul crestin
reprezentat de Guillaume d’Auvergne, Henri de Gand, Ulrich de
Strasbourg péini la Marsilio Ficino si Pico della Mirandola, pe de alti
parte ? Aceste intrebiri vom fi nevoiti i le lisim fird rispuns. Sigur
este insd ci Suger era deplin congtient de diferenta dintre structurile
sale ,moderne” (opus novum sau chiar modernum) si vechea bazilici

giand (opus antig ). Atita vreme cit mai existau pirgi ale
vechii constructii, el stia cii ar trebui s3 armonizeze (adaptare et
coaequare) lucrarea ,modernd” cu cea ,veche”. $i era deplin consti-
ent de calitdile estetice distinctive ale noului stil. I-a simtit si nc face si

car

*) Vas de porfit in formi de vultur, cunoscut sub numele de ,Vulturul lui
Suger”, acum la muzeul Luvru,

47



Trivin Femofshy

pe noi sii-i simtim miretia atunci cind spune despre noua sa absida ci
¢ innobilatd de frumusetea lungimii si a lirgimii”; a simtit si verti-
calitatea-i avantati atunci cind descrie nava centrald a absidei sale
ca fiind ,brusc ridicati (repente) spre iniltimi” de coloanele ce o
sustin; a simtit, de asemenea, $i transparenta-i luminoasi cind fsi de-
scrie biserica ,scildatd in minunata lumind neintreruptd a prealumi-
natelor ferestre”.

S-a spus despre Suger ¢i e mai greu de inchipuit ca figurd indivi-
duald deciit marii cardinali ai secolului al XVII-lea, al ciror inaintas
este. $i totusi, pare ci iese din paginile istoriei ca o figura surprinzi-
tor de vie si surprinzitor de tipic francezi: un patriot inflicirat si un
bun administrator, putin retoric si foarte inamorat de miretie, dar in
acelasi timp foarte pragmatic in problemele practice si cumpitat in
obiceiurile personale; muncitor si tovards de nidejde, inzestrat cu o
fire bund si cu bon sens, vanitos, spiritual si de o vioiciune nestipanitd.

ntr-un secol neobisnuit de productiv in materie de sfinti si eroi,
Suger a excelat prin latura sa umand si a avut parte de moartea unui
om de ispravi, dupi o viatd petrecutd cu folos. Pe la sfarsitul lui
1150 s-a imbolnivit de friguri, iar inainte de Criciun nu mai era nici o
sperantd sd se vindece. Cu efuziunea si dramatismul specifice epocii,
a cerut si fie dus in manistire, unde, plangand, i-a implorat pe cilu-
giri si-l ierte pentru toate ocaziile in care ar fi putut si-i nemulfu-
meascd. Dar s-a rugat lui Dumnezceu si-l crute pini la sfarsitul sir-
bitorilor, ,pentru ca bucuria fratilor 3 nu se transforme in mahnire
din cauza lui”. $i aceastd dorinti i-a fost indeplinita. Suger a murit pe
13 ianuarie 1151, la o siptimini dupi Boboteazi, ultima din sarba-
torile Crici lui. ,Nu s-a cut in faga mortii — ne spune
Guillaume - pentru ¢ isi incheiase viaga inainte de a fi murit; se im-
picase cu gindul mortii fiindcd se bucurase de viati. A plecat de bu-
niivoie pentru ¢ stia ¢ lucruri si mai bune il asteapta dincolo si nu
considera ¢i un om cumsecade trebuie si plece ca si cum ar fi alun-
gat, dat la o parte in pofida vointei sale.”




NOTE

1. Cf. Glaser, Hubert, Sugers wvon der geord) Welt, isch
Jahrbuch”, LXXX, 1961, pp. 93 si urm.

2. CI. Glaser, Hubert, Wilbelm von Saint-Denis. Ein Humanist aus der
Umgebung des Abtes Suger und die Krise seiner Abtei von 1151 bis 1153,
JHistorisches Jahrbuch”; LXXXV, 1965, pp. 257 si urm.

3. Insemnul feudal al abatiei de la Saint-Denis, adoptat si de regii Franiei in-
cepiind din secolul al XII-lea. A fost purtat prima dati de Ludovic al VI-lea in 1124,
ca urmare a anexdrii finutului Vexin la Coroana Frantei (contii de Vexin erau apiri-
torii militari ai abatiei).

4. Acest manuscris al operei lui Dionisie Pseudo-Areopagitul se afli acum la
P.un |'| Bnbholhéque N.monale. MS Grec. 437, vezi Percy Ernst Schramm si

le der Konige und Kaiser. Ein Beitrag zur
Hemchergeschlcble von Karl der Grossen bis Friedrich II, 768-1250, Miinchen,
1962, p. 120. Pentru legenda Sfintului Dionisie, vezi S. J. Henri Moretus Plantin,

wLes passions du Saint Denys”, in offerts aw R. P. d Cavallera,
Toulouse, 1948, pp. 215 si urm., iar pentru i d sfantului cu A itul,
vezi Raymond J.O.P. Loenertz, La légende p. de S. Denys I'Aréof sa

genése et son premier témoin, ,Analecta Bollandiana”, LXIX, 1951, pp. 217 i urm.
5. Numele l.ll.’\lm lui Suger. Helmand\ls. al unui l'ralc i al unei cumn.ue de-ale

ui — )! in necrologul abatiei. Un alt
frate, Pnerrc, la msom pc Suger in Germam-l in 1125. Unul din nepotii lui, Gérard,
plitea abatiei o dare anuali de 15 silingi, 5 drept chirie iar 10 pentru motive ne-
cunoscute. Un alt nepot, Jean, a murit in timpul unei misiuni pe lingd Papa
Eugeniu II, care i-a scris lui Suger o deosebit de corcliali scrisoare de condoleante.
Nici unul din exemplele mentionate nu pare si fi fost rodul unor favoritisme.
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Nanm et sensus ratto quacdam est

Arhitertur# gotic
si gandire scolasticd






3Hn istoric va dori intotdeauna si-si imparta materialul in ,peri-
oade*, pe care Dictionarul Oxford le defineste frumos drept ,seg-
mente izolate de istorie". Pentru a fi izolat, fiecare dintre aceste seg-
mente trebuie sd aibdi o anumitd unitate, iar daca istoricul doreste sa
verifice existenta acestei unititi, in loc s se muljumeascii s-o pos-
tuleze, va fi nevoit si caute si si descopere analogiile intrinseci intre
fenomene aparent la fel de disparate cum sunt artele, literatura, filo-
zofia, evenimentele sociale sau politice, migcirile religioase etc. Un
asemenca efort, ldudabil si chiar indispensabil in sine, a dus la ur-
mirirea unor paralele, proces ale cirui riscuri sunt foarte evidente.
Neputind stipini decit un domeniu destul de limitat, atunci c¢ind se
aventureazi wultra crepidam, oricine va fi constrins si recurgi la o
informatie incompleti si adeseori de mina a doua. Putini sunt cei
care po( rezista (en(atlel de a lgnora sau de a estompa liniile rebele
lui, i | cel mai autentic nu poate fi pe deplin
s:lmf.lcator daci nu reugim s ne inchipuim cum a fost stabilit. Nu va
fi dle mirare, asadar, dacii o noua tentativi, firdl pretentii, de a stabili
o conexiune intre arhitectura gotici si scolasticd va fi primitd cu sus-
piciune atit de citre istoricii de arti, cit si de citre istoricii filozofiei'.
Totusi, daci lisim deocamdati la o parte toate analogiile intrin-
seci, constatdm ci existd intre scolastica si arhitectura gotici o con-
cordantid pur factuala si foarte clari in spatiu si timp, concordanti
care nu poate fi rodul intAmplrii si care este atét de greu contestabi-
13, incit istoricii filozofiei medievale au fost nevoiti, in afara oricirui
alt considerent, si-si aranjeze datele in perioade perfect identice cu
cele pe care le descopereau, in domeniul lor, istoricii de arta.

Renasterii carolingiene a artelor i corespunde, in filozofie, rein-
noirea reprezentatd de Ioan Scotus Eriugena (cca 810-877) — la fel de
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strilucitoare, de neagteptati si de plind de resurse care nu aveau si
fic descoperite decit mult mai tirziu. Dupi aproximativ o sutd de
ani de ciutdri ce au marcat ambele domenii, in artd s-au manifestat
varietatea si confruntirile stilistice din cadrul romanicului, care mer-
ge de la simplitatea pland a scolii de la Hirsau* si severitatea structu-
rald, specifici Normandiei $i Angliei, la bogitia protoclasicismului
din suclul Frantei si clin Italia; iar in teologic si filozofie se remarci o
multitudine aseminitoare de curente divergente, de la fideismul in-
transigent, reprezentat cde Petrus Damiani, Manegoldus din Lauten-
bach si, in cele clin urmi, de Sfintul Bernard, si rationalismul barbar
reprezentat de Berengarius din Tours, Roscellinus, pani la protou-
manismul unui Hildebert din Lavardin, Marbode din Rennes si
scoala de la Chartres.

Lanfrancus (1 1089) si Anselm du Bec (+ 1109) au ficut eforturi
croice de a aplana conflictul dintre ragiune si credintd inainte chiar ca
principiile unei astfel de impaciri si fi fost cercetate si formulate. Cer-
cetarea si formularea lor a fost initiatd de Gilbert de la Porrée (+ 1154)
si de Abélard (t 1142). Astfel ci scolastica timpuric s-a ndscut in ace-
lasi moment gi in accleasi imprejuriri in care a aparut si arhitectura
goticd timpurie la abatia Saint-Denis a abatelui Suger. Pentru ci atat
noul stil de gindire, cit si noul stil de a construi (opus Francige-
num) — desi datorate ,multor artisti de diferite natii“, asa cum spune
Suger despre mesgterii sdi si desi au evoluat curind in adevirate
miscdri internationale — au iradiat dintr-un teritoriu cuprins intr-un
cerc n jurul Parisului, cu o razi de mai putin de o suti de mile. $i au
continuat si-si aibd centrul in aceasti zoni pentru incd aproximativ
un secol si jumitate.

7

in 838, mind L ictind de la Hirsau — Monasterium Hirsau-
giense ~ a fost una dintre cele mai vestite din Europa.
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Se presupune ci aici se afld inceputurile scolasticii clasice®, in zo-
rii secolului al XIl-lea, exact in perioada in care si sistemul gotic cla-
sic 1si desdvirsea primele izbinzi, la Chartres si Soissons; si tot aici
cele doudt domenii au ajuns in faza lor clasica sau de apogeu in tim-
pul domniei lui Ludovic cel Sfint (1226-1270). Aceasta este epoca in
care s-au afirmat mari filozofi scolastici ca Alexander din Hales, Al-
bert cel Mare, Guillaume d’A -gne, Sfintul Bof si Sfintul
Toma d'Aquino, dar si arhitecti ai goticului clasic precum Jean le
Loup, Jean d'Orbais**, Robert de Luzarches***, Jean de Chelles****,
Hugues Libergicr™*** si Pierre de Montereau*****; iar trisaturile clis-
tinctive ale scolasticii clasice — in opozitie cu scolastica timpurie —
sunt frapant de aseminatoare cu cele ce caracterizeaza goticul clasic
- in opozitie cu goticul timpuriu.

S-a observat, pe buna dreptate, ci insufletirea delicati specifica fi-
gurilor gotice clasice de pe fajada de vest a catedralei din Chartres,

*In arhitecturd, ca s in filozofie, E. Panofsky distinge trei perioade, pe care le
numeste early, bigh si late, si pe care le-am tradus prin timpuriu, clasic si tdrziu.

**Jean d'Orbais, constructor francez din secolul al XIlI-lea, identificat intr-o in-
scriptie (acum dispdrutd) din labirintul catedralei din Reims ca fiind primul arhitect
al acestui edificiu, autorul planului siu de ansamblu si al corului, inceput in 1211,

***Rober! de Luzarches, arhitect francez (Luzarches,? - t Amiens, cca 1223).
Dupil incendiul din 1218, i-a revenit sarcina de a reconstrui catedrala din Amiens;
i este atribuitd prima campanie de lucriri la nava centrald si fatada.

****Jean de Chelles, constructor francez din secolul al XIll-lea, identificat intr-o
nscriplie sculptati la baza fajader sudice a transeptului catedralei Notre-Dame din
Paris; aceasta atestd faptul ¢i el a ridicat fatada nordici a catedralei si a inceput-o
pe cea suclicd Gin jur de 1250-1260).

*Hugues Libergier, arhitect francez (+ 1263). Din 1231 si pAnd la moarte a
construit nava si fatada bisericii Saint-Nicaise din Reims (acum distrusi). Piatra lui
de mormant se pastreazi in catedrala din Reims (vezi fig. 1).

Pierre de (sau de , arhitect francez (t Paris, 1267).
Numele siu ¢ mentionat la Saint-Denis, dar nu se stie exact care a fost contributia
sa la ridicarea bisericii abauel 1n 1265 este mentionat ca sef de lucriri In No!re—
Dame din Paris, atribui ia fatadei idli a
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ce le deosebeste de figurile din epoca romanici, reflecta o redestep-
tare a interesului pentru psihologie, aflat in stare latent timp de mai
multe secole’; dar acest tip de psihologie era inca tributar dihotomiei
biblice — si augustiniene — intre ,suflarea de viata“ si ,fardna din pa-
miént* (cf. Fac. 2, 7). Stawile apartinind goticului clasic de la Reims
si Amiens, Strasbourg si Naumbourg — desi cu mult mai fidele natu-
1ii, chiar dacil inci nu in aceeasi misuri ca un portret —, precum si or-

ia florald si lierd a gouculul cl:lsnc - naturald, desi nu
incil naturalistd — afirma victoria aristc Sufletul ¢ 8
desi recunoscut ca nemuritor, este considerat acum ca fiind principiul
organizator si unificator al trupului insusi mai mult decit o substanta
independenti. Se considerd acum ci o planti existd ca planti si nu
ca o copie a ideii de planti. Existenta lui Dumnezeu putea fi demon-
stratd mai degrabi prin creatia Lui decit a priors'.

Si in privinta organizirii formale, Summa din scolastica clasi
diferi de enciclopediile si Libri Sententiarum din secolele al XI-lea si
al XlI-lea — mai putin cuprinzitoare, mai putin bine organizate, mult
mai putin uniforme - in acelasi fel in care stilul gotic clasic se deo-
sebeste de stilurile precedente. De fapt, chiar cuvantul summa — fo-
losit pentru pgma oari cu titlul de ,carte" de catre juristi — nu gi-a
schimbat intelesul de ,mic compendiu® (singulorum brevis compre-
bensio sau compendiosa collectio, aga cum l-a definit Robert de Me-
lun in 1150) in cel de ,prezentare exhaustivi si sistematica”, din ,su-
mar* in summa, asa cum il cunoastem acum, decit abia in ultimul
lustru al secolului al XlI-lea®. Cel mai timpuriu si bine dezvoltat spe-
cimen din soiul acesta nou, Summa Theologiae de Alexander din
Hales, care, potrivit lui Roger Bacon, ,cantirea atit cit poate duce un
cal”, a fost inceput in 1231, chiar in anul in care Pierre cde Montereau
a inceput constructia noii nave a bisericii abagiei de la Saint-Denis.

Cei cincizeci sau saizeci de ani de dupd moartea lui Ludovic cel
Sfant (+ 1270) - sau dupi cea a Sfintului Bonaventura ori a Sfintului
Toma (} 1274) — marcheazi ceca ce istoricii filozofiei au numit sfarsi-
tul scolasticii clasice si ceea ce, pe de alta parte, istoricii de arta au
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numit sfargitul goticului clasic — faze in cadrul cirora diferitele evo-
lutii, oricat de importante, nu contribuie inci la o schimbare funda-
mentald de atitudine, ci se manifestd mai degraba printr-o descom-
punere progresivi a sistemului existent. Atit in viata intelectuala, cat
si in cea artistici — in muzici inclusiv, care a fost dominatd, incepind
de pe la 1170, de scoala de la Notre-Dame din Paris — putem obser-
va o tendinti crescindi de descentralizare. Impulsurile creatoare au
tins si se mute de la ceea ce fusese considerat centru spre ceea ce
fusesc considerat periferie: spre sudul Frantei, Italia, {drile germanice
si Anglia, care, in secolul al XII-lea, se dovedise inclinati spre o
completa izolare®.

Se poate observa o scidere a increderii in suprema putere de sin-
tezd a ratiunii, care riumfase o datii cu Toma d’Aquino, iar aceasta s-a
concretizat intr-o redesteptare — clesigur, la un cu totul alt nivel — a
curentelor reprimate in timpul perioadei clasice. Summa a fost din
nou inlocuiti cu tipuri de mai putin si ice i mai pu-
tin ambitioase. Prescolastica augustiniand (afirménd, intre altele, in-
dependenta vointei fatd de intelect) a revenit in forid, opunindu-se
ideilor Sfantului Toma, iar doctrinele tomiste antiaugustiniene au fost
condamnate public Ia trei ani dupd moartea sa. In acelasi fel, tipul
clasic* de catedrald a fost abandonat in favoarea unor solutii mai
putin bine sistematizate si, intr-un fel, mai arhaice; iar in artele plasti-
ce putem observa redesteptarea unei tendinte pregotice spre ab-
stract si linear.

Doctrinele scolasticii clasice fie s-au osificat in traditii de scoala,
fie au fost supuse vulgarizirii in tratate populare ca Somme-le-Roy
(1279) sau Tesoretto de Brunetto Latini, fie au fost supuse unor inter-
pretiri rafinate, impinse pana la limita capacititii de inelegere. Nu
degeaba cel mai mare reprezentant al acestei perioacle, Duns Scotus,
care a murit in 1308, era supranumit Doctor Subtilis. in mod asemi-
niitor, goticul clasic fie a devenit doctrinar (pentru a folosi expresia
lui Dehio), fie a fost redus si simplificat (in special in cadrul ordine-
lor cersetoare), fie a fost rafinat si complicat, asa cum se poate ob-
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serva la arcaturile in formi de coarde de harfi de la Strasbourg, in
brodleria de piatrd de fa Freiburg sau in retelele fluide de la Hawton
ori Lincoln. Dar o schimbare fundamentald nu s-a anuniat decat la
sfarsitul acestei perioade si nu a devenit efectiv si universal operan-
i Tnainte de mijlocul secolului al XIV-lea; in istoria filozofici, data
conventionald pentru desprinderca de scolastica clasici este 1340 —
moment in care invigiturile lui William din Ockham devenisera atit
de populare, incit s-a impus condamnarea lor.

In acest timp, energiile scolasticii clasice - lisand la o parte scoli-
le tomiste si scotiste osificate, care au continuat si existe, tot aga
cum pictura academistd a supravietuit si supravietuieste inca dupd
Manet — fie s-au canalizat in poezie, iar apoi in umanism, prin inter-
mediul lui Guido Cavalcanti, Dante si Petrarca, fic in misticismul an-
tirationalist, prin intermediul lui Meister Eckhart si al urmasilor sii.
lar atita vreme cit filozofia a continuat si se confunde cu scolastica,
in sensul strict al cuvintului, ea a avut tendinga de a deveni agnosti-
cii. Cu exceptia averroistilor — care, pe misura trecerii timpului, au
devenit o secti izolata —, acest lucru s-a petrecut in cadrul acelei puter-
nice misciri pe care, cu drept cuvént, ultimii scolastici au numit-o
Jmodernd“ si care a Inceput cu Peter Aureolus (cca 1280-1323) si a
ajuns la deplina maturitate cu William din Ockham (cca 1295-1349 sau
1350): nominalismul critic (numit aga in opozifie cu nominalismul
dogmatic prescolastic legat de numele lui Roscellinus, dar in mod
evident mort de aproape doui sute de ani). Spre deosebire chiar si de
adeptii aristotelismului, nominaligtii neagi orice fel de existentd rea-
13 universaliilor, pentru a o conferi numai particulariilor, astfel incit cos-
marul scolasticii clasice — problema unui principium individuationis
potrivit ciiruia Pisica Universala se materializeazi intr-un numir infi-
nit de pisici particulare — s-a risipit complet. Dupd cum spune Peter
Aurcolus, ,orice lucru este individual numai si numai prin sine si nu
prin altceva“ (omnis res est se ipsa singularis et per nibil aliud).

Pe de altd parte, a reapirut vegnica dilema a empirismului: de
vreme ce calitatea de realitate apartine exclusiv lucrurilor ce pot fi
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aprofundate prin notitia intuitiva, adica acelor lucruri percepute di-
rect de simturi si acelor dispozitii sau procese psihologice (bucurie,
tristete, dorintd) cunoscute direct prin experientd interioari, tot ce
este real — aclici universul obiectelor fizice si universul proceselor psi-
hologice - nu poate fi niciodati rational, in vreme ce tot ce este ra-
tional — in spetd conceptele extrase din aceste doud universuri prin #o-
titia abstractiva - nu poate fi niciodati real; astfel cii toate problemele
metafizice si teologice — inclusiv existenta lui Dumnezeu, nemurirea
sufletului si, in cel putin un caz (Nicolaus din Autrecourt) chiar si
cauzalitatca — nu pot fi discutate decat in termeni de probabilitate®.

Numitorul comun al acestor noi curente este, desigur, subiectivis-
mul - subicctivismul estetic, in cazul poetului si umanistului, subiec-
tivismul religios, in cazul misticului, subiectivismul epistemologic, in
cazul nominalistului. De fapt, aceste douid extreme, misticismul i ra-
tionalismul, nu sunt, intr-un anume sens, decit doud aspecte opuse
ale aceleiasi atituclini. Atdt misticismul, cét si rationalismul taic lega-
tura dintre ratiune si credintd. Dar misticismul - despartit mult mai
categoric de scolastici in cadrul generatici lui Tauler, Suso si Jan van
Ruysbroeck* decit pe timpul lui Meister Eckhart — procedeaza astfel
pentru a salva integritatea sentimentului religios, in vreme ce nomi-
nalismul incearci si apere integritatea gandirii rationale si a observa-
tiei empirice (William din Ockham acuzi in mod explicit de ,indraz-
neald” orice incercare de a supune controlului teologic logica, fizica
si gramatica®).

Atit misticismul, cit si nominalismul trimit individul la resursele
experientei sensibile si psihologice: intuitus este unul dintre ter-
menii favoriti si conceptul central la Meister Eckhart, ca si la William
din Ockham. Dar, in timp ce misticul face apel la simfuri pentru a-i
furniza imagini vizuale si stimuli emotionali, nominalistul se bazeazi

*Jan Van k, flamand 11, cca 1400-1485).
Capodopera sa este turnul l’nmlnen din Bruxelles (1449—1455) 1n 1459 a fost numit
nspector al clidinlor din Brabant.
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pe ele ca purtitoare ale realitatii; iar intuitus-ul misticului este focali-
zat asupra unei unitiii situate dincolo de insisi distinctia dintre om si
Dumnezeu sau dintre Persoanele Treimii, in vreme ce intuitus-ul no-

lui se conc azd asupra di itdtii obiectelor particulare
si a proceselor psihologice. Atat misticismul, cit si nominalismul
sfarsesc prin a aboli granita dintre finit si infinit. Dar misticul tindle si
caracterizeze ego-ul drept infinit, deoarece crede in contopirea sufle-
tului omenesc cu Dumnezeu, in vreme ce nominalistul tinde si carac-
terizeze lumea fizica drept infinitd, deoarece nu vede nici o contra-
dictie logici in ideea unui univers fizic infinit si nu mai acceptd nici
obiectiile teologice impotriva acestei conceptii. Nu trebuie si fie, deci,
de mirare ci scoala nominalistd a secolului al XIV-lea a anticipat sis-
temul heliocentric al lui Copernic, analiza geometrici a lui Descartes
si mecanica lui Galilei si Newton.

in mod aseminitor, goticul tirziu a explodat intr-o varietate de
stiluri ce reflecta toate aceste diferente regionale si ideologice. Dar si
aceastdl diversitate e unitd de un subiectivism care, in sfera vizualu-
lui, corespuncle cu ceea ce se poate observa in viaga intclectuald. Ex-
presia cea mai caracteristici a acestui tip de subiectivism consti in
aparitia interpretirii perspectivei, care, incepand cu Giotto si Duccio,
de pe la 1330-1340 a fost acceptatd peste tot. in redefinirea suprafe-
fei materiale a picturii si desenului ca o proiectie plani imaterial,
perspectiva — oricit de stingace la inceput — di scamd nu numai de
ce se vede, ci si de cum anume se vede in anumite imprejuriri. Ea
inregistreazi, pentru a folosi termenul lui William din Ockham, intui-
tus-ul clirect de la subiect la obiect, netezind astfel calea spre ,natu-
ralismul“ modern si conferind expresiei vizuale calitatea de infinit;
pentru ci punctul de fugi al perspectivei poate fi definit numai ca
LJproiectie a punctului in care se intersecteazi paralelcle”.

E normal, prin urmare, si consicerim perspectiva drept o tehnici
specifici numai artelor bidimensionale. Totusi, acest nou mod de a
vedea — sau mai degrabi cle a proiecta in functie de insusi procesul
vederii — urma si innoiasci si celelalte arte. Sculptorii si arhitectii in-
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cep si ei s4 conceapi formele pe care le creeazi nu atit ca unititi
izolate, cit, mai degrabi, ca un ,spatiu pictural® cu sens, desi acest
LJspatiu pictural se constituie in ochii privitorului fari a-i fi prezentat
intr-o proiectie prestabiliti. Artele tridimensionale se constituie si ele
in suport al unei experiente picturale. Acest lucru este valabil pentru
toatd sculptura goticului tarziu — chiar daca principiul picturalitagii nu
ajunge atit de cleparte ca in portalul in forma de scena de la Champ-
mol, proiectat de Claus Sluter*, sau ca in ceea ce se numeste Schnit-
zaltar (specific secolului al XV-lea) sau ca in acele figuri in trompe
L'oeil care se uitd in sus, spre o sigeatd, ori in jos, de la inaliimea unui
balcon —, pentru arhitectura ,perpendiculari® din Anglia si pentru toate
noile tipuri de biserici-hala** si de semibiserici-hala din tarile germanice.

Toate acestea nu sunt valabile doar pentru acele inovatii despre
care se poate spune ci reflectd spiritul empiric si ,particularist® al
nominalismului: peisajul si interiorul, cu accente concomitente
asupra unor trisituri de gen, si portretul complet autonom si indivi-
dualizat, reprezentindu-I pe cel ce pozeazi, dupi expresia lui Peter
Aureolus, ca fiind ,ceva individual numai si numai prin propriile cali-
titi si prin nimic altceva®, in timp ce imagini mai timpurii cu preten-
tic de portret se mulfumeau sa suprapuni o haecceitas*** scotistid pe
o imagine inci stereotipi. $i mai sunt valabile si pentru acele noi
Andachtsbilder asociate in mod obisnuit cu misticismul: Pieta, Sfan-
tul Toan la pieptul Domnului, Omul Durerii, Hristos la teascul de
struguri etc. in felul lor, asemenea ,imagini ale aderirii prin empa-

*Claus Sluter, sculptor de origine olandezi (1340-1350 - + 1405-1406). Lui i se
datoreazd mai multe lucriri de la minastirea din Champmol, langd Dijon, inte-
meiatit in 1383 de citre Phulippe le Hardi (Filip Cutezitorul), duce de Burgundia,
pentru a sluji de necropoli lui si descendentilor sii.

**Biserica-bhald este un tip de biserici cu mai multe nave, toate de aceeasi
inaltime, al ciirei interior e luminat doar de ferestrele colateralelor.

***Termen funcamental al doctrinei lui Duns Scotus, desemnind actul ultim
care cletermini forma speciei la singularitatea individului.
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tie*, cum ar putea fi parafrazat termenul, nu sunt cu nimic mai putin
Jnaturaliste — uneori chiar Infioritor de ,naturaliste” — clecit portre-
tele, peisajele si interioarele deja mentionate; jar in vreme ce portrete-
le, peisajele si interioarele crecaza impresia infinitului facindu-1 con-
stient pe privitor de nesfarsita diversitate si de lipsa de hotar a creatiei
lui I 1, 4 itele Andachisbilder creeazi impresia infinitu-
lui ingdduindu-i privitorului sii-si cufunde fiinta in nesfarsirea Crea-
torului Insusi. O dati in plus, nominalismul $i misticismul se dove-
desc a fi les extrémes qui se touchent. Se poate vedea cu usurinid ci
aceste tendinte aparent ireconciliabile se pot intrepatrunde in diver-
se feluri n secolul al XIV-lea, pentru a fuziona, in cele din urmi, in-
tr-un moment glorios, in pictura marilor flamanzi, asa cum au fuzio-
nat si in filozofia marelui lor admirator, Nicolaus Cusanus, care a
murit in acelasi an (1464) cu Roger van der Weyden.

I

in timpul fazei ,acute* a acestei dezvoltiri uimitor de sincrone,
adicd In perioadla situatd aproximativ intre 1130-1140 si 1270, se poa-
te observa, dupi pirerea mea, o legituri intre stilul gotic si scolasti-
i, legaturd ce depiseste un simplu paralelism, fiind in acelasi timp
mai generald decit influentele individuale — importante, desigur —
exercitate inevitabil de ginditorii eruditi asupra pictorilor, sculptori-
lor sau arhitectilor. Spre deosebire de simplul paralelism, conexiu-
nea la care mi refer constd intr-o relagie autentici de la cauzi la
efect; dar, spre deosebire de o influenti individuald, aceasti relajie
cauzi-efect se manifesti mai degrabi prin difuziune decit prin im-
pact direct. Se manifestd prin rispandirea a ceea ce s-ar putea numi,
in lipsa unui termen mai bun, o obisnuind mentald — reducind acest
cliseu uzat la sensul scolastic strict de ,principiu care guverneazi ac-
wl, principium importans ordinem ad actum’.

Astfel dle obignuine mentale actioneazi in toate formele de civili-
zatic. Din toate scrierile moderne asupra istoriei rizbate ideea de
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evolutic (o problemd a cirei devenire meritd studiatdi mai mult decit
s-a ficut pani in prezent si care pare a intra acum intr-o faza critica);
iar noi, cu totii, in lipsa unor cunostinte solide de biochimie sau psiha-
nalizdi, vorbim cu mare usurinti despre carente de vitamine, alergii,
fixatii materne si complexe de inferioritate.

Este uneori dificil, daca nu chiar imposibil, si deosebim un sistem
formativ cle obisnuinge dintre multe altele si si ne imagindm canalele
lui de transmisie. Cu toate acestea, perioada cuprinsd cam intre 1130-
1140 si 1270 si teritoriul de ,0 sutd de mile in jurul Parisului® consti-
tuie o exceptic. In acest spatiu restrins scolastica a ajuns si detind
monopolul educatiei. Din ce in ce mai mult, educatia intelectuald s-a
mutat din agezimintele monastice in institutii mai mult urbane decit
rurale, mai mult cosmopolite deciit regionale si, intr-un fel, numai pe
jumatate ecleziastice: in scolile de pe lingd catedrale, in universitii
si in studia apartinand noilor ordine ale cersetorilor — aproape toate
produse ale secolului al XllI-lea -, ai ciror membri au jucat un rol
din ce in ce mai important chiar in cadrul universitatilor. lar in vreme
ce miscarea scolasticii, pregititd de invititura benedictind i inigiatd
de Lanfranc si Anselm du Bec, era dusi mai departe si ajungea la
apogeu datoriti dominicanilor si franciscanilor, stilul gotic, pregatit in
mandstirile benedictine si initiat de Suger de la Saint-Denis, atingea
maxima inflorire in marile biserici ordsenesti. Este sernificativ faptul
cd, in epoca romanicd, cele mai mari nume din istoria arhitecturii
apartin minastirilor benedictine, in timpul goticului clasic — cate-
dralelor, jar in timpul goticului tirziu - bisericilor parohiale.

E putin probabil ca mesterii ce au iniliat structurile gotice si-i fi
citit pe Gilbert de la Porrée sau pe Toma d’Aquino in original. Dar
primeau influenta punctului de vedere scolastic in nenumdrate alte
feluri, nemaipunind la socoteali faptul ci insisi natura muncii lor i
ficea si fie striins legati de cei ce elaborau programele liturgice si
iconografice. Merseseri la scoala, ascultaseri predici, putuserd lua
parte la acele disputationes de quodlibet care, intrucit puneau in dis-
cutie absolut toate problemele de actualitate, se transformaseri in
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evenimente sociale foarte aseminitoare cu spectacolele de operi,
concertele sau conferingele din zilele noastre®. Se creau astfel nume-
roase ocazii de a stabili relatii directe cu invatatii vremii. Insusi fap-
tul ci nici stiingele le, nici cele i ba nici chiar

tica nu fsi elaboraserd metode si terminologii specifice si incifrate
pistra intreaga cunoastere umani la indemdna unui intelect obisnuit
si nespecializat. $i, lucru poate mai important decit oricare altul, in-
treg sistemul social se Indrepta rapid spre un profesionalism de tip
urban care, nefiind incd incorsetat in structura rigida a ghildelor sau
a Baubiitten (asociatii ale ziclarilor), constituia un teren unde preotul
si laicul, poctul si avocatul, filozoful si artizanul se puteau intilni
aproape pe picior de egalitate. Atunci isi fac aparitia o serie intreagi
de meserii specific urbane: librarul-editor (stationarius, de unde en-
glezescul stationer), care, mai mult sau mai putin strict supravegheat
de o universitate, producea cirti manuscrise in ceea ce am numi as-
tizi tiraj de masa“, cu ajutorul angajatilor: copisti, vinzitori de carti
(atestati documentar de pe la 1170), imprumutitori de cirti, legatori
si pictori (enlumineurs), acestia din urmi, de pildi, ocupind, spre
sfarsitul secolului at XilI-lea, o intreaga stradld a Parisului. Tot in orase
au apdrut si alte meserii specializate, precum cea de pictor, sculptor,
bijuticr; la oras s-a instalat si invétatul care, desi in mod obignuit om
al Bisericii, Isi dedica cea mai mare parte din timp scrisului si
predrii (de unde si cuvintul ,scolastic* sau ,scolastica*); ultimul,
dar nu cel din urmi sosit la oras este arhitectul profesionist.

Acest arhitect profesionist — ,profesionist* in opozitie cu arhitec-
tul-om al Bisericii, echivalent cu ceea ce numim in vremurile noastre
arhitect amator — incepe sa se afirme si supravegheazi personal lu-
cririle. S-a transformat astfel intr-un om de lume, foarte cilitorit,
adescori si foarte citit, bucurindu-se de un prestigiu social nemaivi-
zut pind atunci si nedepisit de atunci incoace. Ales in mod liber
propter sagacitatem ingenii, primeste un salariu invidiat de clerul in-
ferior si apare pe santier ,cu minusi si findnd in mna o rigla (vir-
ga)*, pentru a da ordine tiioase, devenite proverb in literatura fran-
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cezi atunci cind se pune problema descrierii cuiva care face lu-
crurile asa cum trebuie si cu o siguranta superioara: ,Par cy me le
taille”. Portretul lui std in labirinturile* marilor catedrale, alaturi de
cel al episcopului ctitor. Arhitectului Hugues Libergier, care proiectase
biserica Saint-Nicaise din Reims — astizi disparutd —, i s-a ficut in
1263, anul mortii sale, cinstea nemaiintalniti pani atunci de a fi
imortalizat intr-o efigie in care nu numai ca apare imbricat intr-un
soi de tinutd universitara, dar si {inind macheta bisericii ,sale" — pri-
vilegiu acordat numai donatorilor cu singe regal (fig. 1). lar Pierre
de Montereau - fira indoiald, cel mai logic arhitect din cati au exis-
tat vreodata — este numit, in inscriptia de pe lespedea sa funerari,
Doctor Lathomorum: citre 1267, dupd cum vedem, arhitectul insusi
incepuse si fie considerat un fel de scolastic.

I

Atunci cand dorim si aflim in ce fel a fost influentati devenirea
arhitecturii gotice timpurii si clasice de scolastica timpurie si clasici,
ar trebui sd facem abstractie de conginutul notional al doctrinei si sa
ne concentrim atentia asupra unui modus operandi specific (ca si
imprumutim un termen chiar din limbajul scolasticii). Diferitele doc-
trine privind chestiuni ca relajia dintre trup si suflet sau universaliile
in opozitie cu particulariile s-au reflectat firesc in artele reprezentirii
mai mult decit in arhitecturi. E adevirat ci arhitectul se afla in strin-
sd legaturd cu sculptorii in piatra, pictorii de vitralii, sculptorii in
lemn, ale ciror lucriri le studia oriunde s-ar fi dus (dovada Albumul
lui Villard de Honnecourt*), pe care 1i angaja, cirora le supraveghea

*Villard de Honnecoun, arhitect si desenator francez de la inceputul secolulur
al XII-lea. Cunoscut datoritd Albumului siu de crochiuri — planuri de constructii,
masini si scene de lupts, scene religi obiecte de ie, figuri ite pe
trasee geometrice —~ continind 33 de file, acum aflat la Biblioteca Nationald din
Paris. A cilitorit prin Europa, ajungind pani in Ungaria, dupi ce a colaborat la
construirea catedralei din Cambrai si a bisericii Saint-Quentin din Reims.
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lucririle si cdrora trebuia si le transmitd un program iconografic pe
care, dupd cum ne amintim, nu-l putea clabora decit in urma unei
colaboriri strinse cu un scolastic. Dar procedind astfel, el asimila gi
transmitea mai departe, mai mult dect punea in aplicare, substanga
gandirii contemporane. in realitate, ceea ce arhitectul — care ,conce-
pea forma edificiului fird insd a prelucra el nsusi materia“” — putea
pune si chiar punca in aplicare, in mod direct, in calitatea sa de arhi-
tect, cra mai degrabd acel fel special de a proceda care trebuie si fi
fost primul lucru ce l-a impresionat pe laic ori de cite ori intra in
contact cu un scolastic.

Acest fel de a proceda decurge — ca, de altfel, orice modus ope-
randi— dintr-un modus essendi"', din insisi la raison d'étre a scolas-
ticii timpurii i clasice, care constd in determinarea unitdtii adeviru-
Iui. Oamenii sccolelor al XlI-lea si al XIll-lea isi propuseseri o
sarcind pe care inaintasii lor nu o avuseseri clar in vedere si pe care
urmasii, mistici si nominalisti, aveau din picate si o abandoneze —
instaurarca unei péci trainice intre credinid si ratiune. ,Doctrina sa-
crd — spunc Toma d’Aquino — angajeazi ratiunea umana nu in slujba
dovedirii credintei, ci a limpezirii (manifestare) a tot ceca ce propu-
ne aceastdi doctrindi“*%. Aceasta inseamni c¢il rafiunea umand nu tre-
buie si-si propuni si ofere dovezi nemijlocite pentru probleme de
credingd cum ar fi structura tripersonald a Treimii, in!ruparea, tempo-
ralitatea creatiei etc., clar poate, in schimb, - si chiar o face - si elu-
cideze sau si clarifice aceste probleme.

in primul rind, ratiunea umani poate furniza dovezi nemijlocite
si complete pentru tot ceea ce poate fi dedus din orice fel de princi-
piu, cu exceptia revelatiei, adica pentru toate doctrinele etice, fizice
si metafizice, inclusiv praeambula fidei, cum ar fi existenta (iar nu
esenta) lui Dumnezeu, care poate fi dovediti cu un demers argu-
mentativ de la efect la cauzi®. In al dloilea rind, poate imuri continu-
tul revelagiei insesi: pe calea demonstratici, desi negativi, poate
respinge toate obiectiile rationale impotriva Articolelor de Credingi
obiectii care sunt in mod necesar fie false, fie neconcludente™. Afir-
mativ, desi nu pe calea demonstratiei, rajiunea umani poate furniza

66



Arhitecturs gotica i gimbire scaluatici

T [ i

si acele prin care se pe calea analo-
gici, ca si cum relatia dintre cele trei Persoane ale Treimii ar semina
cu cea dintre fiingd, cunoastere si dragoste din mintea noastrd* sau
creatia divind cu opera artistului'.

Cel dintii principiu regulator — cum l-ag numi eu — al scolasticii
timpurii si clasice constil in manifestatio, inteles ca elucidare sau cla-
rificare””. Dar pentru a-l pune in practici la cel mai inalt nivel - eluci-
darea credingei prin ratiune —, principiul trebuia aplicat ratiunii in-
sesi: dacd credinta trebuia si se ,manifeste” prin intermediul unui
sistem de gandire complet si autonom in cadrul limitelor sale, desi
clelimitindu-se de domeniul revelatiei, totodati a devenit necesari si
L manifestarea* completitudinii, autosuficientei si limitelor sistemului
de gindire. Acest lucru se putea infiptui numai prin intermediul unei
scheme de prezentare literard in misurd si elucideze, pentru ima-
ginagia cititorului, insiisi desfigurarea rationamentului, tot aga cum
rationamentul trebuia si elucideze insisi natura credingei si a intelec-
tului. De unde si schematismul sau formalismul atit de ironizate ale
scrierilor scolastice, care au ajuns la apogeu in clasica Summa®, cu
cele trei comanda ale sale: 1. totali [¢ ea suficien-
1d); 2. dispunerea conform unui sistem de parti omoloage si parti ale
partilor (articularea suficientd); 3. claritatea si forta deductiva a ar-
gumentirii (interrelatia suficientd) — toate acestea incununate cu
echivalentul literar de similitudines, apartiniind lui Toma d'Aquino:
terminologie sugestivi, parallelismus membrorum si rimd. Un cu-
noscut exemplu al ultimelor doui procedee — artistice si mnemoteh-
nice - se giseste in argumentarea succintii pe care o propune Sfin-
tul Bo in apararea imaginilor religioase, declarate admisibile
Wpropeer simplicium ruditatem, propter affectuum tarditatem, prop-
ter memoriae labilitatem"®.

Considerim normal ca lucririle stiintifice insemnate — in special
sistemele filozofice si tezele de doctorat — sa fie organizate conform
unui plan de diviziuni si subdiviziuni ce s-ar putea regisi, concen-
trat, intr-o tabld de materii sau intr-un sumar in cadrul ciruia toate
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pirtile, desemnate prin cifre sau litere apartinind aceleiasi clase, se
aflid pe acelasi nivel din punct de vedere logic, astfel incat relatia de
subordonare care se stabileste, de pildi Intre subsectia (a), sectia (1),
capitolul (I) si cartea (A) si fie aceeasi cu cea care se stabileste intre,
si zicem, subsectia (b), sectia (5), capitolul (IV) si cartea (C). Totusi,
acest tip de articulare sistematicd era aproape necunoscut inainte de
perioada scolastici®. Scrierile clasice (poate doar cu exceptia celor
alcdtuite din unititi numdrabile, cum ar fi culegerile de mici poeme
ori tratatele de matematicd) erau impirtite numai in ,cari“. Atunci
cand vrem sa oferim ceea ce, ca mostenitori inconstienti ai scolasti-
cii, numim o referinja exact, trebuie fie si facem trimiteri la paginile
unei editii recunoscute pentru autoritatea ei (ca in cazul lui Platon
sau Aristotel), fie la o schemi introdusi de un umanist al Renasterii,
ca atunci cind citim un pasaj din Vitruvius indicind ,VII, I, 3*.

Abia la inceputul Evului Mediu, se pare, cirtile au inceput si fie
impartite in capitole numerotate, a ciror succesiune, totusi, nu pre-
supunea sau nu reflecta un sistem de subordonare logici; abia in se-
colul al XIII-lea marile tratate sunt organizate conform unui plan ge-
neral, secundum ordinae disciplinae”, astfel incit cititorul sa fie
condus pas cu pas de la o propozitie la alta si si poatd urmari per-
manent desfisurarea acestui demers. Intregul este impirit in partes,
care, la rindul lor, asa cum se intimpli in partea a doua din Summa
Theologiae a lui Toma d’Aquino, pot fi subimpirite in partes si mai
mici; iar pirile, la rindul lor, in membra, quaestiones sau distinctio-
nes, iar acestea din urmi in articult*. In cadrul articulilor, discutia
evolueazi potrivit unei scheme dialectice care presupune alte subdi-
viziuni, astfel ci aproape fiecare concept este impirtit in doui sau
mai multe intelesuri (intendi potest dupliciter, tripliciter etc.), in
functie de relatia sa cu celelalte concepte. Pe de alti parte, un numir
de , i sau di iones sunt adeseori reunite pen-
tru a forma un grup. Prima dintre cele trei partes din care e alcituiti
Summa Theologiae a lui Toma d’Aquino, veritabili orgie de logici si
simbolism trinitar, constituie un excelent exemplu®.
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Aceasta nu inseamnd, desigur, ci modul de gindire al scolastici-
lor era mai ordonat si mai logic decat al lui Platon si Aristotel. Dar
inseamni cii ei, spre deosebire de Platon si Aristotel, se simeau obli-
gati sd-si expliciteze ordinea si logica géndirii, ci principiul de mani-
festatio, care determina orientarea si scopul gandirii lor, guverna deo-
potrivii si expunerea acestei gandiri, supunind-o la ceea ce am
putea numi postulatul clarificdrii de dragul clarificdrii.

v

In scolastici acest principiu nu s-a manifestat numai in explicita-
rea completi a ceea ce, chiar necesar, ar fi putut raimine implicit, ci
i, uneori, la introducerea unor elemente care nu erau deloc necesa-
re sau la nesocotirea ordinii firesti de prezentare, in favoarea unei si-
metrii artificiale. Chiar in Prologul la Summa Theologiae, Toma
d'Aquino se plinge, ficind aluzie la predecesorii sii, de ,inmulirea
intrebarilor, articolelor si argumentelor de prisos” si de tendinta de a
prezenta subiectul ,nu atit potrivit ordinii materiei insesi, cit mai de-
graba conform cerintelor unei expuneri literare®. Totusi, pasiunea
JClarificirii“ s-a impus — cit se poate de natural, dat fiind monopolul
educativ al scolasticii — tuturor spiritelor angajate in proiectele cultu-
rale, transformdndu-se intr-o ,habitudine mentala“.

Fie ci citim un tratat de medicini, un manual de mitologie clasica
- Fulgentius Metaforalis de Ridewall, de exemplu, — o foaie de pro-
paganda politica, elogiul unui suveran sau o biografie a lui Ovidiu,
vom gasi aceeasi obsesie a impirtirii si subimpirtirii sistematice, a
demonstratiei metodice, a terminologiei, a ceea ce se numeste paralle-
lismus membrorum si a rimei®'. Divina Commedia a lui Dante este o
operi scolastici nu numai prin continut, ci si prin alcituirea sa deli-
berat tripartiti®. in Vita Nuova, poetul insusi analizeazi continutul
fiecarui sonet si al fiecdrei canzone, impirtindu-le in ,pari* si ,parti
ale pirtilor*, in cea mai autentica traditie scolasticd, in vreme ce Pe-
trarca, o jumatate de secol mai tirziu, avea si conceapi structura poe-
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melor sale pe criterii mai degrabi eufonice decit logice. ,M-am gandit
- spune el in legiturii cu un sonet — si schimb ordinea cclor patru stro-
fe astfel inciit primul catren si prima tertin s vind pe locul al doilea
si invers, dar am renuntat pentru ci sonoritatea mai plina s-ar fi aflat
astfel la mijloc, iar cea mai goala s-ar fi situat la inceput si la sfarsit”.

Ceea ce este valabil pentru prozi si poczie este la fel de valabil si
pentru domeniul artelor. Psihologia moderni a formelor (Gestalt),
spre deoscbire de doctrina secolului al XIX-lea, dlar in acord cu cea
a secolului al Xlll-lea, ,refuzi si situeze capacitatea de sintezi ex-
clusiv printre cele mai inalte calitati ale spiritului omenesc* si accen-
tueazi ,puterea formativa a proceselor senzoriale*. Perceptia insisi
este acum creditatd — si citez — cu un fel de ,inteligentd“ care ordo-
neazi datele senzoriale dupi modelul formelor bune (Gestalten), in-
tr-un ,efort al organismului de a ordona stimulii conform propriei sale
organiziri*?; aflim aici modul modern de a exprima exact ceea ce
Toma <’Aquino ingelegea prin: ,simgurile se complac in lucruri bine
proportionate ca in ceva care le seamind; pentru ci simgul este si el
o forma a ratiunii, ca orice putere cognitivi* (sensus delectantur in
rebus debite proporti is sicut in sibi similibus; nam et sensus ratio
quaedam est, et omnis virtus cognoscitiva“y*.

Nu este, asadar, de mirare ci o mentalitate care consideri necesar
si ,clarifice* credinta ficind apel la ratiune si si ,clarifice* ratiunea
ficind apel la imaginatie se simtea obligatd, de asemenea, si ,clarifi-
ce* imaginatia ficind apel la simturi. Indirect, aceastd preocupare a
influentat chiar literatura filozofici si teologici prin aceea ci articularea
intelectuala a subiectului presupune articularea acustici a vorbirii in
fraze recurente, ca si articularea vizuald a paginii scrise in rubrici, nu-
mere si paragrafe. Direct, ea a influentat toate artele. Tot asa cum mu-
zica a tins si se articuleze conform unei diviziuni exacte si sistematice
a timpului — scolii de la Paris i se datoreazi introclucerea notatiei ,pro-
portionale*, inci folositi $i incd evocati, in englezi cel putin, prin
termenii originari de breve, semi-breve, minim etc. -, la fel si artele
vizuale s-au articulat conform unei diviziuni exacte si sistematice a spa-
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tiului, cu pretul unei clarificiri de dragul clarificirii* contextelor na-
rative, in artele figurative, si a contextelor functionale, in arhitecturi.

in domeniul artelor figurative acest lucru poate fi demonstrat prin
analizarea a aproape oricirei figuri particulare, dar ¢l devine si mai
evident in modul de articulare a ansamblurilor. Daci inlaturam acci-
dente de tipul celor de la catedralele din Magdeburg si Bamberg,
compozitia unui portal gotic clasic tinde sd se supuni unei scheme
riguroase, aproape standardizate, care, impunind o ordine articularii
formale, clarificii in acelasi timp continutul narativ. E de ajuns si
comparim frumoasa Judecatd de Apoi de pe portalul catedralei din
Autun — nu indeajuns de ,clarificati* totusi (fig. 2) — cu aceeasi scend
reprezentatd la Notre-Dame clin Paris (fig. 3) si la catedrala din
Amiens, undle, in ciuda unei si mai mari bogitii de motive, prevaleazi
o desivarsita claritate. Timpanul este foarte net delimitat n trei regis-
tre (schemi necunoscuti stilului romanic, cu excepiia, foarte bine mo-
tivatd, a catedralei Saint-Urbain din Bourges si a celei din Pom-
pierre), Hristos in Slavi (Deisis) fiind clar delimitat de cei damnati si
de cei alesi, iar acestia, la rindul lor, de cei inviati. Apostolii, inclusi
destul de stingaci in timpanul de la Autun, sunt plasati in ambrazuri,
deasupra celor doudsprezece virtuti (numir la care s-a ajuns pornin-
du-se de la cele sapte virtuti traditionale, printr-o ircprosabila analizd
scolasticd a Dreptitii) si a viciilor corespunzitoare; astfel ci, de pilda,
curajul §i corespunde Sfantului Petru, ,stinca* si dragostea ii cores-
pund Sfantului Pavel, autorul primei Epistole cdtre Corinteni; Fecioare-
le Intelepte si Fecioarele Necugetate, arhetipuri ale alesilor si, respec-
tiv, damnatilor, au fost dispuse pe usorii usii, in chip de glosi marginali.

In picturii putem observa procesul clarificirii in vitro, daci putem
spune aga. Putem compara, printr-un noroc extraordinar, o serie de
miniaturi de pe la 1250 cu modelele lor directe, produse in a doua
jumdtate a secolului al XI-lea, dupi 1079, si cu sigurantd inainte de
1096 (fig. 4-7). Cele mai cunoscute (fig. 6 si 7) il reprezinti pe regele
Filip I conferind privilegii si ficind donatii, cum ar fi incredintarea
biscricii Saint-Samson ménistirii Saint-Martin-des-Champs. Dar, in
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timp ce prototipul romanic timpuriu — un desen cu penita, firi cadru
- reprezinti o inflatie de personaje, de clidiri si de inscriptii, copia
apartindnd goticului clasic este organizati cu mare grija. Ea reuneste
toate elementele intr-un cadru, adiugind in p:mea de jos, dov:lda a
unei noi preocupiri fata de i si faa de dl i cc
tii, 0 sceni reprezentind sfintirea unei biserici. Elementele sunt dlfe-
rentiate cu acuratete, iar spatiul din interiorul cadrului este impirtit
in patru registre clar delimitate, rezervate regelui, ierarhiilor eclezias-
tice, episcopatului si respectiv nobilimii seculare. Cele doui edificii —
Saint-Martin $i Saint-Samson — nu numai ci sunt puse pe acelasi
plan, dar sunt reprezentate in elevatie laterali, in loc si fie prezentate
n proiectie mixti. Faptul cii demnitarii nu mai sunt, ca in compozitia
romanici, prezentaii fird escorti si exclusiv frontal, ci sunt insotiti cle
citeva personaje mai putin importante i au dobéndit posibilitatea de
a se misca si de a comunica nu face decit si le sporeasci semnifica-
tia individuald. Iar singurul ierarh care, din motive bine Intemeiate, se
afla printre conti si prini, arhidiaconul Drogo din Paris, se evidentia-
zi foarte bine din rindul celorlalti prin mitra i epitrahilul siu.
Totusi, principiul clarificirii 2 triumfat cel mai glorios in arhitecturi.
Daci in scolastica clasici a dominat indiscutabil principiul numit
manifestatio, in arhitecturi goticul clasic a fost dominat — dupd cum
remarcase deja Suger — de ceea ce s-ar putea numi ,principiul trans-
parentei“. Prescolastica a despirtit categoric credinta de ratiune
printr-o barierd de netrecut, aga cum o structuri romanici (fig. 8) lasi
impresia unui spatiu determinat si de nepitruns, fie ci ne aflim in
interiorul sau in exteriorul edificiului. Misticismul avea si topeasci
ratiunea in credint, in timp ce nominalismul avea si le desparti defi-
nitiv; se poate spune ci ambele atitudini isi gisesc expresie in tipul
de biserica-hala a goticului tirziu: exteriorul, care seamini cu un
hambar, ascunde un interior adeseori teribil de pictural si intotdeauna
aparent nesfarsit (fig. 9), crednd astfel un spatiu determinat si impe-
netrabil din exterior, dar necleterminat si penetrabil din interior.
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Filozofia scolasticii clasice, dimpotrivi, desparte transant sanctua-
rul credintei de sfera cunoasterii rationale, dar insisti ca tot ceea ce se
afli in interiorul sanctuarului si fie foarte clar discernabil. Tot astfel,
arhitectura gotici clasici desparte volumul interior de spatiul exterior,
dar pretinde ca primul si se proiecteze, intr-un fel, in structura care il
nviluie (fig. 15-16); astfel, de exemplu, tiietura transversald a navei
se poate identifica pe fatadi (fig. 26).

Asemeni Summei din scolastica clasicd, catedrala goticului clasic
aspird in primul rind la totalitate* si de aceea tinde si aproximeze,
atit prin sintezi, cit si prin eliminare, o solutie perfectd si ultimi; iatd
de ce suntem indreptititi si vorbim de un planal goticului clasic sau
cle un sistem al goticului clasic cu mult mai multd siguranta decit am
putea-o face pentru orice alti perioadi. Prin intermediul imageriei
sale, catedrala gotici (clasicd) a ciiutat si infitiseze intreaga cunoas-
tere crestind, teologicd, naturali si istorici, punind fiecare lucru la
locul sdu si indepirtind tot ceea ce nu-si gisise incd un loc. Prin
structura ei, a incercat si sintetizeze toate motivele importante care i-
au parvenit pe cii diferite, realizind un echilibru inci neegalat intre
planul bazilical* si planul central — prin suprimarea tuturor ele-
mentelor care ar fi putut periclita echilibrul, ca de exemplu cripta,
galeriile si turnurile, cu exceptia celor doui de pe fatada.

Cea de-a doua cerintd pe care trebuia s-o respecte o scriere sco-
lasticii — ,dispunerea dupi un sistem de parti omoloage si de parti
ale partilor - este exprimati grafic in diviziunea si subdiviziunea
uniform a intregii structuri. In locul varietéii tipurilor de bolti de pe
laturile de est si vest din cadrul romanicului — uneori in aceeasi cli-
dire coexisti boli intersectate, bolii in ogiv, bolti in leagin, domuri
$i semidomuri —, vom intilni numai bolta ogivali, recent apiruti,

*Buazilica este o biserici in care indllimea navei cenlmle este ma1 mare decit
ceaa sia inalte, spre de bisericile cu navi uni
sau de bisericile-hali (vezi supra, nota ** de la p. 61) si de bisericile cu plan cen-
ual unde, in cazul ideal, toate piriile sunt dispuse simetric in jurul unur centru.
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astfel inciit nici boltile absidei, ale capelelor si ale deambulatoriului
nu mai diferd ca tip de cele ale navei si transeptului (fig. 10 si 11).
Incepind cu Amicns, suprafetele rotuniite au fost complet eliminate,
cu exceptia, desigur, a portiunilor de bolti delimitate de nervuri. in
locul contrastului care existdi in mod normal intre tipul de navi tri-
partit si transeptul necompartimentat (sau intre navele cvintipartite si
transeptele tripartite), vom intilni in ambele cazuri tipul tripartit; in
locul disparititii — din punct de vedere al mérimii, din punct de ve-
dere al tipului de acoperire sau din ambele puncte de vedere — din-
tre traveele navei principale si traveele colateralelor, intalnim acum tra-
vecn unici: traveei cu boltd in ogivi a navei centrale fi corespunde
de o parte si de alta cite o travee cu boltd in ogivi a colateralelor.
Astfel, ansamblul este alcituit din unitdti mai mi aproape ci le-am
putea spune articuli — care sunt omoloage, de vreme ce sunt toate
triunghiulare in proiectic orizontali si fiecare din aceste triunghiuri
are laturi comune cu vecinii sdi.

Aceastii omologie ne face sii vedem ce anume corespunde ierar-
hiei ,nivelurilor logice” intr-un tratat scolastic bine Intocmit. Daca
impirim intreaga structurd, aga cum se obisnuia in epoci, in trei
pirni principale — navi, transept si absida, ,care, la rindul siu, mai
cuprinde avancorul $i corul propriu-zis — si daci in cadrul acestor
parti deosebim pe de o parte nava centrali si colateralele, iar pe de
altd parte absida, deambulatoriul si hemiciclul capelelor, vom observa
un ansamblu de relatii omoloage stabilitc dupd cum urmeazi: in pri-
mul rind, intre fiecare travee centrald, ansamblul navei centrale si
nava in intregime sau, respectiv, transeptul ori avancorul; in al doi-
lea rind, intre fiecare travee laterald, fiecare colaterald in ansamblu
si intreaga navi sau, respectiv, transeptul ori avancorul; in al treilea
rind, Intre ficcare scctor al absidei, absida in ansamblu §i corul in
ansamblu; in al patrulea rind, intre fiecare parte a deambulatoriului,
deambulatoriul in ansamblu si corul in ansamblu i, in al cincilea rind,
ntre fiecare capeld, ansamblul hemiciclului capelelor si intregul cor.
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Nu ¢ cu putingi aici s descriem — si nici nu este necesar — moclul
in care acest principiu al divizibilitdtii progresive (sau, invers, al
,multiplicabilititii*) a afectat din ce in ce mai mult intregul edificiu
pani la cele mai mirunte detalii. La apogeul acestei evolutii s-2
ajuns pand la Tmpirtirea $i subimpdrtirea suportilor in stalpi princi-
pali, colonete majore, colonete minore, subimpirtite la rindul lor;
traforurile ferestrelor, ale triforiilor si arcadelor oarbe in menouri si
profile primare, secundare si tertiare, nervurile si arcele intr-o serie
de mocdlenaturi (fig. 19). Ar trebui mentionat, totusi, ¢ acest principiu al
omologiei, care guverncazi intregul proces, presupunc si di seami
de relativa uniformitate care deosebeste limbajul goticului clasic de
cel al romanicului. Toate pirtile aflate Ia acelasi ,nivel logic* - si lu-
crul acesta se poate observa in special in cazul acelor trisaturi decora-
tive si figurative care, in arhitecturd, corespund similitudinilor lui
Toma d’Aquino - sunt considerate, in cele din urmi, ca ficind parte
din una si aceeasi clasi, astfel cit extraordinara diversitate de forme
a tavanelor, a tipurilor de decoratie a soclurilor si arhivoltelor si, mai
ales, a coloanelor si capitelurilor, lasi locul unor tipuri uniforme care
nu ingiduiau alte variatii in afara celor intilnite in naturd intre indi-
vizi ai aceleiasi specii. Chiar si in materie de modi, secolul al XIII-lea
se distinge printr-o moderatie si uniformitate (chiar in privinga deo-
sebirilor dintre costumul masculin si cel feminin) pe care nici epoca
anterioard, nici urmitoarea nu le-au cunoscut.

Fr rea teoretic neli d a edificiului este ingraditi de
ccea ce corespunde celei de-a treia cerinte la care se supune o scriere
scolasticii: , distinclie si necesitate deductiva*. Pourivit canoanelor go-
ticului clasic, elementele mdnvu:luale desi consmule un intreg indivi-
zibil, trebuie si-si afirme Anand clar deli unele
de altele — colonetele fati de zid sau de nucleul stalpului, nervurile
unele fagid de altele, toate clementele verticale faii de arcele lor — si
piistriind o corelare fird echivoc intre ele. Trebuie sd poati fi identi-
ficat cui apartine fiecare element — de unde rezulti ceea ce se nu-
meste ,postulatul inferentei reciproce®, aplicabil nu dimensiunilor,
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ca in arhitectura clasici, ci structurii. In vreme ce goticul tirziu ingi-
cuie si chiar incurajeaza tranzitiile fluide si intrepatrunderile, sfidand
totusi cu plicere regula corelirii, de pildi printr-o supra-articulare a
tavanului si o sub-articulare a structurilor-suport (fig. 9), goticul clasic
vrea si ne determine si putem deduce nu numai forma interioari
din cea exterioard sau forma colateralelor din forma navei centrale,
dar si, de pildi, organizarea sistemului de boltire in ansamblu din sec-
tiunea transversald a unuia din stilpi.

Acest din urmi exemplu este foarte instructiv. Pentru a asigura
uniformitatea tuturor suportilor, chiar si a celor din absida (poate si
dintr-o inclinatie latenta spre clasicism), constructorii celor mai im-
portante edificii dupi Senlis, Noyon si Sens abandonaseri tipul de
stalp compus, preferand si inalte arcadele navei pe stalpi monocilin-
drici (fig. 18)*. Astfel, suprastructura devenea, intr-un anume fel, im-
posibil de ,exprimat“ pe baza structurii suportilor. Pentru a rezolva
acest inconvenient, pistrindu-se in acelasi timp forma — de acum
admisi —, a fost ii itul pilier c ¢, adici stilpul in
formi dle coloani cu patru colonete angajate (fig. 16-18). Totusi, da-
cii acest model, adoptat la Chartres, Reims $i Amiens”, permitea ,ex-
primarea“ arcelor transversale ale navei si ale colateralelor, precum si
a arcelor longitudinale ale arcadelor navei, el nu permitea insi ,ex-
primarea“ diagonalelor (fig. 39). Solutia finali a fost gisiti o dati cu
reintoarcerea la tipul de stilp compus (Saint-Denis), care a fost reor-
ganizat astfel incit si ,exprime* toate caracteristicile unei suprastruc-
turi apartinand goticului clasic (fig. 19): profilul interior al arcadelor
navei a fost preluat de un stilp gros, profilul exterior de un alt stalp,
mai zvelt, arcele transversale si diagonale ale navei — de trei colonete
mari (coloana centrali fiind mai viguroasa decat celelalte), cirora le
corespund trei colonete analoage, echivalente arcelor diagonale si
transversale ale colateralelor; iar ceea ce riméne din zidul navei —
singurul element care s-a incipitinat si rimani ,perete” — se ,mani-
festi* in nucleul rectangular, inci ,mural®, al stalpului insusi (fig. 40)*.
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Aici avem de a face cu un tip de ,rationalism“. Nu e chiar rationa-
lismul in sensul conceput de Choisy si Viollet-le-Duc*, deoarece stilpii
compusi de la Saint-Denis nu prezinti avantaje functionale si cu atét
mai putin economice fati de stilpii numiti piliers cantonnés de la
Reims sau Amiens; dar nu e vorba nici de vreun ,iluzionism*, asa
cum ar fi vrut si ne faci si credem Pol Abraham*. Din punctul de
vedere al arheologilor moderni, aceasti disputi celebrd dintre Pol
Abraham si functionalisti poate fi rezolvati prin compromisul rezona-
bil propus cle Marcel Aubert si Henri Focillon si sugerat deja, de fapt,
de Ernst Gall*.

Desigur ci Pol Abraham greseste atunci cind neagi valoarea
practicii a unor elemente ca arcele si arcele butante. Scheletul de arce
construite independent (arcus singulariter volutd)*, mult mai greu si
mai robust decit s-ar crede dupi profilul siu gratios (fig. 24), a avut
avantaje tehnice considerabile, permitind construirea firi scheli a
grinzilor boltite ~ ceea ce a asigurat o economie substantiali de
munci si de material pentru boltire — si reducerea grosimii; pentru
ci, in zilele noastre, numai prin calcule extrem de complicate — al
ciror rezultat era atdt de bine cunoscut constructorilor gotici” (desi
pe cale empiricd), incit il acceptau ca impunindu-se de la sine - se
poate stabili ci un arc de doud ori mai gros decit altul este, ceteris
paribus, exact de doud ori mai puternic, ceea ce inseamni ci arcele
consolideazi bolta. Faptul ci boltile gotice au putut supraviejui arce-
lor distruse in timpul primului rizboi mondial nu inseamni ci, lipsite
de acestea din urmi timp de sapte siptimani in loc de sapte secole,
ar fi rezistat, pentru ci o zidirie veche se sustine prin simpla ei coezi-
une, asa incit suprafete mari de perete pot sta ,in picioare” chiar
dupi disparitia elementelor lor de sprijin® (fig. 25).

Contrafortii si arcele butante contrabalanseazi, Intr-adevir, fortele
de deformare care ameningi stabilitatea oricirei bolti®. Cu exceptia
citorva mesteri milanezi incipatinati si ignoranti, care sustineau cu
seninitate ci ,boltile ogivale nu exerciti nici o presiune asupra con-
trafortilor®, toti constructorii gotici erau deplin constienti de acest lu-
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cru, dupidl cum o atestd numeroase texte ce se remarci prin folosirea
unor cuvinte ca franjuzestile contrefort si bouterec (de unde engle-
zescul bultress), arc-bontant (in germand, Strebe; de unde, lucru
destul de surprinzitor, spaniolul estribo), denotind toate o functie de
presiunc si de contra-presiunc®. Registrul superior de arce butante -
addugate ulterior la Chartres, dar previizute de la inceput la Reims si
in majoritatea edificiilor care au urmat — probabil ¢i a avut drept
functie si sporeasci rezistenta acoperisurilor, mai grele si mai incli-
nate, la vénturile puternice. Chiar si traforurile au o anumiti functic
practicdi, inlesnind aplicarea si protejarea sticlei.

Pe de altd parte, nu ¢ mai putin adevirat ¢ primele arce ogivale
autentice apar asociate cu bolti greoaie in cruce si cii, in aceasti situa-
tie, nu au putut fi construite independent”, astfel ¢ nici nu s-a eco-
nomisit materialul necesar boltirilor, nici nu au putut indeplini o
functic statici (fig. 23)"; la fel de adevirat este ci arcele butante de
la Chartres, care, in ciuda importantei lor functionale, se adresau in
asemenca masurd simgului estetic, incit maestrul frumoasei Macdone
din transeptul nordic al catedralei de la Reims le-a repetat en minia-
ture in ediculul Madonei (fig. 20-21). Admirabilul arhitect al bisericii
Saint-Ouen din Rouen, a cirui conceptie se apropic foarte mult de
standardele moderne ale eficacititii statice®, a reusit sd s descurce
firi registrul superior de arce butante. Cu nici un chip, nici o ragiune
practicii nu poate explica in ce fel s-a putut transforma sistemul de
arce butante intr-un adevirat filigran de colonete, pinacluri si retele
(fig. 29). Cea mai mare fercastri cu vitralii — cea de pe fatada de vest a
catedralei din Chartres — a supraviefuit sapte secole fird nici un fel
de traforuri si, ca atare, e de la sine inteles ci retelele de nervuri
aplicate pe suprafete pline nu au nici o functie tehnici.

Totusi, cliscutia nu este la obiect. Fiind vorba de arhitectura seco-
lelor al XlI-lea si al XIlI-lea, alternativa totul este functie, totul estc
iluzie* este la fel de putin pertinentd cum ar fi, in privinta filozofiei
secolelor al XlI-lea si al XIIl-lea, alternativa ,totul este ciutarea ade-
viirului, totul este gimnastici intelectuali §i oratorie. Arcele ogivale,
care nu érau incd singulariter voluti, au inceput prin a ,spune* ceva
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inainte de a fi in stare si faci* ceva. Arcele butante de la Caen si
Durham, inci disimulate de acoperisurile colateralelor, au inceput
prin a indeplini o functic inainte de a li se fi ingiduit 53 o spuni*. In
cele din urmd, arcul butant ,a invijat si vorbeasci”, arcul ogival ,a
invitat sa functioneze* $i améindoud au invitat si proclame ceea ce
ficeau — printr-un limbaj mai amiinuntit, mai explicit si mai ornat
decit ar fi fost necesar pentru simpla eficientd; acest lucru ¢ valabil i
pentru structura stilpilor, si pentru traforuri, care nu au incetat nicio-
clatd si ,functioneze” si si ,vorbeascd* in acelasi timp.

Nu ne aflim nici in faga unui rationalism* in sens pur functional,
nici in fata unei ,iluzii* in sensul esteticii moderne de artd pentru
artd. Ne aflim in fata unui fenomen pe care l-am putea numi o ,logi-
¢l vizuali“ reprezentiind ilustrarea lui nam et sensus ratio quaedam est
al lui Toma d’Aquino. Fie ci e vorba de prezentarea literard sau de
mocdlul de prezentare arhitecturalidi, un om format in spiritul scolas-
ticii n-ar fi putut adopta alt punct de vedere in afara celui de mani-
Jestatio. 1 sc pirca de la sine ingeles ci scopul principal al numeroa-
selor clemente care compun o catedrali era acela de a asigura
stabilitatea, dupi cum la fel de firesc i se pirca ¢l scopul principal al
numeroaselor elemente care alcituiau Summa cra de a-i asigura va-
liditatea. Dar nu ar fi fost muljumit dacd articularea (membrification)
edificiului nu i-ar fi permis sid refaci procesul compozitiei arhitectu-
rale in acelasi mod in care articularca Summei ii ingiiduia si refaci
experienta cogitatiei. Pentru el, intreaga panoplic de colonete, arce,
contraforti, traforuri, pinacluri si crosete este o autoanalizi si o auto-
explicare a arhitecturii, tot aga cumn familiarul sistem de parti, clistinctii,
intrebiri si articole reprezinti pentru el o autoanalizi si o autoexpli-
care a ratiunii. In vreme ce giindirca umanisti cerea un maximum de
Larmonie” — stil impecabil in scriiturd, o proportie impecabili (a ci
rei absentd din structurile gotice e denuntatii nemilos de Vasari®) in
arhitecturd —, gandirea scolastici reclama un maximum de explic
tare. Aceasta admitea si pretindea o clarificare gratuitdi a functiei prin
formi, tot aga cum insista asupra unei clarificiri gratuite a gandirii
prin limbaj.
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Pentru a ajunge in faza sa clasici, stilul gotic nu a avut nevoie de
mai mult de o suti dle ani: de la proiectul lui Suger pentru Saint-Denis,
pand la cel al lui Pierre de Montereau; ne-am fi asteptat ca aceastd
nemaivizut de rapidi si de concentrati dezvoltare si se produci si
cu o fermitate si o coerentd nemaiintilnite. Totusi, lucrurile nu s-au
petrecut aga. Dezvoltarea a fost coerentdl, dar nu continui. Dimpotri-
vi, daci o urmirim de la inceput pani la ,solutiile finale*, fimanem
cu impresia ¢l s-a desfigurat in salturi, pe principiul ,doi pasi inainte
si unul inapoi*, ca si cum constructorii si-ar fi pus singuri tot felul de
piedici. Si acest lucru se poate observa chiar la monumentele de
prim rang, nu numai acolo unde cadrul geografic a fost potrivnic sau
unde lipsa banilor a fost cauza stagnirii.

JSolutia finald” pentru planul general consta, dupd cum ne amin-
tim, intr-o bazilici avind nava tripartitd, transeptul de asemenea tri-
pattit — disproportionat fatd de navi, dar care se contopea oarecum
cu avancorul cvintipartit —, absida altarului concentricd, prevazuti cu
un deambulatoriu si capele radiare, si numai doua turnuri pe fatadi
(fig. 11 i 16). La prima vedere, normal ar fi fost si asistim la o dez-
voltare lineard incepind cu bisericile Saint-Germer si Saint-Lucien
din Beauvais, care anticipeazi aproape toate aceste trisituri inci de la
inceputul secolului al Xll-lea. Descoperim insi o luptid dramatici in-
tre doud solutii contrastante care par a se indepirta, fiecare, de re-
zultatul ultim. Abatia de la Saint-Denis, proiectati de Suger, si cate-
drala din Sens (fig. 12) ofereau un model strict longitudinal cu numai
doui turnuri in fatd, transeptul fiind fie foarte scund, fie lipsind cu
desavirsire — plan adoptat la Notre-Dame din Paris si la biserica din
Mantes, si chiar la catedrala din Bourges, care apartine goticului cla-
sic®. Ca si cum ar fi protestat impotriva acestui tip de plan, maestrii
catedralei din Laon — influentati, probabil, de amplasarea singulari a
edificiului lor in varful dealului — au revenit la ideea germanici de
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grup ,polinomial“ (fig. 13 si 15), cu un transept tripartit iesind in
afard si mai multe turnuri (dupa modelul catedralei din Tournai), asa
ci generatiile urmitoare au mai construit doud catedrale pina si
scape de turnurile suplimentare care surmontau transeptul si bolta
transeptului. Catedrala din Chartres a fost proiectati cu nu mai pugin
de noui turnuri, cea din Reims, ca si cea din Laon, cu sapte (fig. 15),
la planul cu numai doui turnuri frontale nerevenindu-se decat o
dati cu inaltarea catedralei din Amiens (fig. 18).

in mod aseminitor, ,solutia finald” de alcituire a navei (fig. 19-22)
presupunea, in plan, o succesiune de bolti uniforme si cvadripartite,
si de coloane uniforme si articulate, iar in elevatie — succesiunea tria-
dicii de arcade largi, triforii si ferestre inalte. Din nou am putea fi
tentati si credem ci aceastit solutie a fost rezultatul unei evolutii li-
neare, directe, de la modelele normande datind de la inceputul sec-
olului al Xll-lea, ca Saint-Etienne din Beauvais sau din Lessay (fig. 14).
in realitate, majoritatea structurilor anterioare catedralelor din Sois-
sons si Chartres afiseazi ostentativ bol{i sexpartite sprijinindu-se pe
stalpi monocilindrici (fig. 15) sau chiar revin la vechiul ,sistem al al-
ternantei”. In elevatiile lor se vid galerii care, in cazul celor mai im-
portante cladiri ulterioare catedralei din Noyon, se combini cu un
triforiu (sau, ca la Notre-Dame din Paris, cu echivalentul siu) intr-o
agezare pe patru nivele (fig. 15)*.

Retrospectiv, e usor de vizut ci ceea ce pare o deviere arbitrari
de la drumul drept este de fapt o conditie indispensabili in vederea
solutiei ,finale“. Daci la catedrala din Laon nu s-ar fi adoptat grupul
cu mai multe turnuri, nu s-ar fi ajuns la nici un fel de echilibru intre
tendintele longitudinale si tendintele centralizatoare $i, cu atit mai
outin, la unificarea unei abside a altarului deplin dezvoltadi cu un
transept tripartit bine dezvoltat si el. Dacd nu s-ar fi adoptat boltile
sexpartite si o elevatie pe patru nivele, nu ar fi fost posibild reconci-
lierea idealului de progresie uniformi de la vest spre est cu idealurile
de transparenti si verticalitate. In ambele cazuri, la soluiile ,finale*
s-a ajuns prin acceptarea si reconcilierea fundamentald a posibilitd-
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tilor contradictorii”. Aici ne aflim in fata celui de-al doilea principiu
care guverneazi scolastica. $i daci primul — manifestatio— ne-a ajutat si
intelegem caracteristicile goticului clasic, acest al doilea principiu ~ con-
cordantia— nc poate ajuta si ingelegem cum s-a ajuns la goticul clasi

Toate cunostintele omului medieval despre revelatia divina i de-
spre multe din celelalte lucruri pe care le considera adevirate ii erau
transmise cle citre autorititi (arctoritates): in primul rind, de carile
canonice ale Bibliei, care fi furnizau argumente intrinseci si irefuta-
bile* (proprie et ex necessitate); in al doilea rand, de invagiturile Pi-
ringilor Bisericii, care fi ofereau argumente ,intrinseci®, dar doar ,pro-
babile”, si de filozofi, care ii livrau argumente ,extrinseci” (extranea)
si, implicit, doar probabile®. Dar nu putem si nu observim ci aceste
autoritdti, chiar diverse pasaje din Scripturd, se aflau adeseori in con-
tradictie. Nu exista altd cale decit si fie acceptate ca atare i si fie
mereu interpretate si reinterpretate, pind se ajungea la reconcilierea
lor — adicid la cxact ceea ce au ficut dintotdeauna teologii. Dar ca
principiu, problema a fost pusi abia de Abélard, in celebra sa lucrare
Sic et Non, in care a aritat cii auctoritates, printre care si Scriptura, se
contraziceau in privinta a 158 de puncte importante — de la disputa
initiala privind ratiunea ca fundament al credintei, pind la chestiuni
mai particulare, cum ar fi, de pild4, sinuciderea (155) sau concubina-
jul (124). Specialistii in drept canonic recurgeau de mult la asemenea
treceri in revistd sau confruntiri ale autorititilor contradictorii; dar
dreptul, clar al lui Dumnezeu, era in cele din urmi o creatie a omului.
Abélard era pe deplin congtient de indrizneala pe care o presupu-
nea expunerea ,diferentelor sau chiar a contradictiilor* (ab invicem
diversa, verum etiam invicem adversa) intilnite in chiar cadrul sur-
selor revelatiei, lucru dovedit de faptul ci a scris ¢ aceasta ,l-ar sti-
mula cu atdt mai mult pe cititor si caute adevirul, cu cit autoritatca
Scripturii este mai sliviti*”,

Dupi ce a expus, in minunata sa introducere, principiile de bazi
ale criticii de text (incluzind posibilitatea unor erori comise de citre
copisti chiar si intr-o Evanghelie — cum ar fi atribuirea lui leremia, in
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Matei, 27, 9, a unei profetii apartinind lui Zaharia), Abélard s-a abti-
nut, in mod malitios, si ofere sugestii. Dar era inevitabil ca astfel de
solutii s nu fie elaborate, iar tehnicile de conciliere au cipitat clin ce
in ce mai multid importantd si au devenit aspectul poate cel mai de
scami al metodei scolastice. Cercetiind in profunzime diversele surse
ale acestei metode, Roger Bacon a redus-o la trei componente: ,im-
partirea in mai multe parti, dupd modelul dialecticienilor; stabilirea
consonanielor ritmice, dupd metoda gramaticienilor; armonizirile
lortate (concordiae violentes), dupa metoda juristilor*®.

Aceastil tehnicd a reconcilierii lucrurilor aparent ireconciliabile,
dusd, prin asimilarea logicii aristotelice, la perfectiunea unei arte, a
impus forma educatiei academice, ritualul desfisuririi dezbaterilor
publice — acele disputationes de quodlibet deja mentionate — si, mai
presus de orice, demersul argumentativ in scrierile scolastice insegi.
Orice subiect (de exemplu, continutul fiecirui articulus din Summa
Theologiae) trebuia si fie formulat sub forma unci quaestio, in jurul
ciireia discutia incepea prin enumerarea unui set de autoritdti (vide-
tur quod...), in opozitie cu altul (sed contra...), continua cu rezolva-
rea (responceo dicendum...) si, in sfirsit, cu o critici a fiecarui argu-
ment in parte (ad primum, ad secundum etc.), respinse numai din
perspectiva interpretirii $i nu a valabilititii respectivelor surse.

Nu ¢ nevoie si spunem ci acest principiu trebuia, in cele din ur-
md, si modeleze o habitudine mentali la fel de determinanti si cle
cuprinzitoare ca si principiul clarificirii neconditionate. Oricét de
combativi ar fi fost in relatiile dintre ei, scolasticii secolelor al XII-lea si
al XIll-lea erau cu totii de acord in privinta acceptirii autoritatilor si
se méindreau cu priceperea lor de a le ingelege si exploata, tinind la
aceasta mai mult decit la originalitatea propriei gindiri. Se simte su-
flul unui veac nou atunci cind William din Ockham - al cirui nomi-
nalism avea sa distruga legitura dintre ratiune si credingd, i care de-
clara: ,Nu-mi pasi ce spune Aristotel despre asta**' — neagi influenta
inaintasului sau celui mai important, Peter Aureolus®.
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O atitudine asemindtoare cu cea a scolasticii clasice trebuie si fi
avut si constructorii catedralelor ce se incadreazi in stilul gotic clasic.
Pentru acesti arhitecti, marile structuri din trecut aveau o auctoritas
intru totul aseminitoare cu aceea a Pirintilor Bisericii asupra filozo-
filor scolastici. Intre doud motive aparent contradictorii, amindoui
instituite ca autorititi, nu se putea pur si simplu alege unul in defa-
voarea celuilalt. Trebuia cercetate péni la capit si, in cele din urmi,
reconciliate, asa cum s-a intAmplat cu o formula a Sfantului Augustin
si cu una a Sfantului Ambrozie. Acest lucru explicd, intr-o carecare mi-
surd, evolutia aparent dezordonati dar, de fapt, de o inversunati coe-
rentd, a arhitecturii gotice timpurii si clasice, care se supune si ea
schemei: videtur quod — sed contra - respondeo dicendum.

As vrea si ilustrez acest lucru prin trei ,aspecte” specifice goticu-
lui, sau, mai bine zis, quaestiones. rozasa de pe fajada de vest, orga-
nizarea peretelui de sub ferestrele inalte si structura stilpilor navei.

Dupi cite stim, fatadele de vest erau previzute cu ferestre obis-
nuite si nu cu rozase, pind cind, asa cum se pare, abatele Suger —
impresionat pesemne de minunatul exemplu pe care-l vizuse pe
transeptul nordic al bisericii Saint-Etienne din Beauvais — a optat
pentru acest model, plasindu-l pe fajada de vest de la Saint-Denis,
suprapunind un minunat Non peste Sic, reprezentat de fereastra mare
de dedesubt (fig. 22). Evolutia ulterioard a acestei inovatii s-a con-
fruntat cu mari dificultdi*. Daca rozasa avea un diametru relativ mic
sau chiar foarte mic (ca la Senlis), in pirtile laterale si dedesubt ri-
ménea o portiune de perete dizgratioasi si potrivnici spiritului gotic.
Daca diametrul rozasei era aproape la fel de mare ca lijimea navei,
atunci cind rozasa era privitd din interior ea nu se potrivea cu boltile
navei, iar in exterior era nevoie ca distanta dintre contrafortii fatadei sa
fie cat mai mare, ceea ce antrena o supdritoare micgorare a spatiului
destinat portalurilor laterale. In afari de aceste lucruri, ideea insisi
de unitate circulari izolata intra in conflict cu idealurile gustului gotic
in general si cu idealul unei fajade gotice — reprezentare adecvatd a
interiorului - in special.
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Nu e, agadar, de mirare ci Normandia si, cu citeva rare exceptii,
Anglia au respins categoric ideea, muliumindu-se si mireasci fe-
reastra traditionald pani ce aceasta a ,umplut* intreg spatiul disponi-
bil; cum era de agteptat, Italia a salutat insi cu entuziasm aparitia ro-
zasei, tocmai datoriti caracterului ei profund antigotic*. Dar
arhitectii Domeniului regal si cei din Champagne s-au simit obligati si
accepte motivul ,omologat® de autoritatea abagiei Saint-Denis si
aproape ci e amuzant si le observim stanjeneala.

Arhitectul de la Notre-Dame (fig. 23) a avut norocul unei nave cvin-
tipartite. Ignordnd cu curaj acest lucru, a procedat nu tocmai onest
construind o fatadi tripartitd ale cirei sectiuni laterale aveau o Litime
atdt de mare in comparagie cu sectiunea centrald, incat problemele
au putut fi rezolvate cu uguringi. Maestrul bisericii din Mantes a tre-
buit totusi sa proiecteze clistanta dintre contraforti considerabil mai
micd decat lajimea navei — de fapt, atit cét era tehnic posibil; si,
chiar $i in aceasti situatie, spatiul pentru portalurile laterale era de-
parte de a fi indeajuns de mare. Maestrul catedralei din Laon, care
voia §i 0 rozasd impunitoare, si portaluri laterale ample, a recurs la un
siretlic: a tiiat contrafortii astfel incét in partea lor inferioari, care in-
cadreazi portalul principal, si fie mai apropiati decit in partea lor
superioard, care incadreazi rozasa; a disimulat apoi aceasta rupturd
prin imensa ,frunza de vifa“ a portalului (fig. 24). Maestrii catedralei
din Amiens, in fine, proiectind o navi neobisnuit de ingustd, au
avut nevoie de douid galerii (una cu regi, cealaltd fird) pentru a um-
ple spatiul dintre rozasa si portaluri (fig. 25).

Abia catre 1240-1250, scoala de la Reims, care a culminat cu
Saint-Nicaise, a descoperit ,solutia finald”: inscrierea rozasei chiar in
arcul frant al unei ferestre imense, devenind astfel parci elastici (fig.
26-27). Putea fi coborati in asa fel, incit sa nu fie in dezacord cu
boliile, iar spatiul de dedesubt putea fi umplut cu menouri i cu vitra-
lii. Intregul ansamblu reflecta sectiunea transversali a navei, cu toate ci
fereastra riminea fereastrd, iar rozasa — rozasi. Pentru ¢, la Saint-
Nicaise, combinatia dintre verierd si rozasi nu este, asa cum s-ar pu-
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tea crede, o simpli variantd Lirgitd a unci veriere bipartite cu refea in
virf, situatie intilnitd pentru prima oard la catedrala clin Reims (fig.
28). La o astfel de fercastrd, elementul circular care surmontcazi des-
chiderile nu este, ca in cazul rozasei, o formi centrifugd, ci una cen-
tripetd: nu e o roatd cu spite divergente in raport cu un centru, ci
una ale cirei spite converg dinspre margmne. Hugues Libergier nu ar
fi putut niciodatad s ajungd la solutia sa prin simpla mirire a unui
motiv preexistent: trebuia si reconcilieze in mod autentic un videtur
quod cu un sed contra®.

in ceea ce priveste problema organizitrii peretelui de dedesubtul
ferestrelor inalte (in afara situagiei in care acest zid e desfiingat dato-
ritd prezentei unor adevirate tribune cu lumind proprie), stilul roma-
nic oferise, in mare, doud solugii opuse: una punind accentul pe su-
prafaga bidimensionald si pe continuitatea orizontald, cealalti — pe
adancime si pe articulare verticald: peretele poate fi animat fie printr-o
suitd continuidl de mici arcade oarbe, aflate la distantd egala unele
fatd cle altele — ca la Sainte-Trinité din Caen (fig. 30), Saint-Martin din
Boscherville, Le Mans sau bisericile de tipul Cluny-Autun -, fie
printr-o suitd de mari arce (cel mai adesca cite doud pentru fiecare
travee) care, impiirtite prin colonete pentru a alcitui ferestre oarbe,
se deschid deasupra colateralelor, ca, de exemplu, la Mont-Saint-Mi-
chel, nartexul de la Cluny, Sens (fig. 31) ctc.

Triforiul propriu-zis, introclus la Noyon pe la 1170 (fig. 32), consti-
tuie o primd sintezi intre aceste doud tipuri: combinad continuitatea
orizontald cu adancimea pierduti in penumbri. Dar se terminase cu
articularea verticald in interiorul traveei, lucru care trebuie ¢i a fost
resimtit cu atit mai puternic, cu cit ferestrele inalte Incepusera si fie
impirtite in cloud. Astfel, in corul bisericii Saint-Rémi din Reims si in cel
de la Notre-Dame-cn-Vaux din Chilons-sur-Marne (fig. 33), colone-
tele (doud la Saint-Rémi, una la Chilons) s¢ inalti de la marginea in-
ferioard a triforiului pini la ferestrele inalte, unde slujesc drept ca-
dru ferestrelor, clecupind triforiul insusi in trei sau in doud. O
asemenea solutie a fost respinsi la Laon (fig. 15), Ia fel ca si la Chartres,
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spre sfarsitul secolului (fig. 34), precum si la Soissons. In cazul aces-
tor prime biserici apartiniind goticului clasic, in care tribunele sunt de-
finitiv abandonate si unde cele doud deschideri se contopesc intr-o
singuri fercastrd bipartiti cu traforuri de dale ajurate, triforiul este
ncd, sau, mai bine zis, din nou alcituit din intervale perfect egale, des-
pirtite de colonete perfect egale; legea continuititii orizontale e cu
atit mai suverand, cu cat briiele se suprapun peste coloanele angajate.

O reactie Tmpotriva acestui orizontalism nenuantat s-a manifestat
la Reims, unde axa verticald a triforiului a fost accentuati prin ingro-
sarea colonetelor centrale, astfel incit si corespundi menourilor de
deasupra lor (fig. 35). Inovatia este insa atit de discretd, incit s-ar
putea ca vizitatorul modern si n-o observe. Ea nu a scipat insi
atentici confratilor maestrului catedralei din Reims: in schita de ele-
vagie interioari pe care a ficut-o Villard de Honnecourt, el a accen-
tuat proportiile colonetei centrale — in realitate doar cu putin mai
mare decit celelalte — astfel incit oricine ar remarca-o (fig. 36)%. Ceea
ce nu fusese decit o aluzie in cazul catedralei din Reims devine la
Amiens o afirmatie explicitd si emfatici (fig. 37); asa cum se intim-
plasc la Chalons-sur-Marne si, intr-o fazi anterioard, la Sens, deschi-
derile triforiului au fost despirtite Tn doudl unititi distincte, coloneta
centrald transformdndu-se in stalp cu coloane angajate al ciror fus
principal se continud in menoul central al ferestrei.

Totusi, impirtind fiecare travee in doui ferestre oarbe” si trans-
formind succesiunea uniformi a colonetelor intr-o alternanga de ele-
mente diferite - colonete si stilpi fasciculati —, maestrii catedralei din
Amiens negau insisi ideea de triforiu. Pentru a contracara parci
aceastd accentuare a articulagiei verticale, ei au accelerat ritmul triforiu-
lui, care devine independent de cel al ferestrelor inalte. Fiecare dintre
cele douil ,ferestre oarbe®, care constituie o travee la nivelul triforiului,
este Impiirtitd in trei sectiuni, in vreme ce fiecare din cele doui des-
chideri ale unci ferestre Inalte e sectionatii in doui. Dimensiunea ori-
zontald este si mai accentuatd prin transformarea briului inferior intr-o
bandi de ornamente florale.
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Pierre de Montereau a fost cel care a rostit in final respondeo di-
cendum: ca si la Soissons si Chartres, triforiul de la Saint-Denis (fig.
38) este o secventd continui de patru deschideri egale, despirtite de
elemente ale aceleiasi specii. Totusi — si aici intra in joc Amiens —,
aceste elemente sunt acum stilpi fasciculagi i nu colonete, stilpul
principal fiind putin mai gros decit ceilalti; toti se prelungesc pani la
fereastra cvadripartitd, stilpul central unindu-se cu menoul central cu
ajutorul a trei colonete, ceilalii unindu-se cu menourile secundare
prin intermediul cite unei colonete. Triforiul lui Pierre de Montereau
nu numai ci este singurul vitrat, dar este si primul care a reprezentat o
reconciliere perfecti intre Sic de la Chartres si Soissons (sau, daci vregi,
de la Sainte-Trinité din Caen sau de la Autun) si Nox de la Amiens
(sau, daci vreti, de la Chilons-sur-Marne sau de la Sens). Acum, in
sfrgit, marile coloane angajate puteau fi prelungl!e peste briiele ori-
zontale fira a infa sa rupd conti orizontali a triforiului;
cu aceasta ajungem in faga ultimului dintre cele trei ,aspecte” — struc-
tura stilpilor navei.

Dupi cite stiu, primii piliers cantonnés apar la catedrala din
Chartres (inceputii in 1194), unde nu sunt totusi inca alcatuiti din ele-
mente omogene (un nucleu cilindric si colonete cilindrice), ci pre-
zintd, alternativ, o combinatie de nucleu cilindric si colonete octogo-
nale si una de colonete cilindrice cu un nucleu octogonal. Acest din
urmd motiv pare a indica faptul ci maestrul de la Chartres era la cu-
rent cu o miscare apiruti, se pare, in regiunea limitrofa dintre Franga si
Tirile de Jos, ale cirei influente se ficuserd simfite cu precidere
asupra corului catedralei din Canterbury. Aici, Guillaume de Sens,
magister operis intre 1174 si 1178, aproape ci s-a lisat in voia pli-
cerii ludice de a inventa toate variatiile posibile pe o temi la modai,
primitd cu entuziasm in Anglia, dar aproape niciodati folositd in
Franfa — cea a stilpilor cu un nucleu de zidirie de culoare deschisa,
contrastind pitoresc cu coloane complet detasate si monolitice de
marmuri neagri; a rezultat un fel de esantion de tipuri de stilpi de-
corati, iar unul dintre ei este compus, ca i suportii care alterneazi la
Chartres, dintr-un nucleu octogonal si colonete cilindrice (fig. 43).
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Maestrul catedralei din Chartres a adoptat aceasti idee, dar a dez-
voltat-o intr-un spirit total diferit. El a transformat coloanele detasate,
monolitice, in colonete angajate din zidrie obisnuitd, inlocuind, la
fiecare pereche de stilpi, nucleul octogonal cu unul cilindric; si, mai
ales, a tratat acel pilier cantonné nu ca o varianti seducitoare, ci ca
elementul fundamental al intregului sistem. Tot ce i mai riménea de
fiacut maestrului de la Reims era si elimine Incintdtoarea, dlar nu toc-
maij logica diferentd de formd dintre colonete si nucleu.

in forma sa d itd, acest pilier ¢ reprezinti in sine o
rezolvare de tipul Sic et Non prin aceea ci asociazi unui nucleu ci-
lindric colonete care, la origine, fuseserd aplicate numai unor cle-
mente angulare (deschideri de fereastri sau stalpi). Dar, la fel cum ti-
pul primitiv de triforiu avea tendinga de a suprima articularea verticali
in favoarea continuitigii orizontale, tot asa si tipul vechi de pilier
cantonné avea tendinga de a riméne ,colonar* mai degrabi decat
»mural“. Asemeni unei coloane, se incheia cu un capitel, in vreme ce,
intr-un stalp compus, colonetele dinspre navi se prelungesc pini la
nagterea boltilor. Acest fapt a creat dificultiti care au determinat o
evolutgie in zigzag, aseminitoare celei ce a putut fi observatd in mo-
dul de abordare a triforiului.

in primul rind, de vreme ce capitelurile gotice sunt proportionate
mai mult in functie de diametru decit de inilfimea coloanelor res-
pective®, a rezultat o combinatie intre un capitel mare — cel al nu-
cleului - si patru capiteluri de doui ori mai mici (ale colonetelor). In
al doilea riind, fapt si mai important, cele trei sau chiar cinci colonete
angajate, care se inaltd piina la bolti, pornesc de deasupra capitelu-
rilor, ca pe vremea cind stalpii erau monocilindrici, astfel ci devine
indispensabili stabilirea unei conexiuni vizibile intre colonetele an-
gajate in zidul din centru si ceea ce as numi pe scurt ,coloneta na-
vei*, adicd cea a coloanei dinspre nava si nu dinspre colaterald sau
stalpul vecin. Maestrul de la Chartres a incercat si realizeze aceasta
prin omiterea capitelului colonetei dinspre navi, care se prelungeste
astfel pina la baza coloanei angajate centrale (fig. 43). indreptandu-se
intr-o cu totul altd directie, maestrii de la Reims au revenit la forma
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anterioarid®, Kisind la locul lui capitelul colonetei dinspre navi, dar
concentriindu-se in schimb asupra altei probleme, aceea a diferentei
cle indlllime intre capiteluri $i au rezolvat-o adiugind fiecirei colo-
nete cite doud capiteluri suprapuse, astfel ca indltimea lor totald sd
egaleze indltimea capitelului stilpului (fig. 44)*.

La Amicns, dimpotrivi, s-a revenit la solugia de la Chartres, ficin-
du-se si un pas in plus in acecasi directie, deoarece, in afard de ca-
pitelul colonetei dinspre navi, a fost eliminatd si baza coloanci an-
gajate centrale, coloneta dinspre navi continufindu-se astfel in
coloana angajatd centrald si nu numai pana la baza ei, ca la Chartres
(fig. 45). Stalpii mai vechi de la Beauvais sunt, in general, asemina-
tori cu cei de la Amiens, dar reprezinti o revenire la o tradiie ante-
rioaril: coloana angajatd centrali si-a reciipatat baza. Iar aceasti noud
rupere a coereniei verticale este accentuatd suplimentar de un frun-
zis decorativ (fig. 46).

Totusi, atunci ¢iind a fost construit corul de la Beauvais, nodul
gordian fusese deja tiiat de Picerre de Montereau, care a revenit curajos
la tipul de stilp compus - rezolvind toate dificultatile prin elimina-
rea capitelului mare al coloanei - si la ideea unei unice ,colonete in-
spre navii* (fig. 47). Cele trei coloane inalte impuse de bolgile princi-
pale se puteau inilga fird intrerupere de la sol pini la baza boliii,
tdind capitelurile arcadelor navei (fig. 19). Totusi, Picrre de Montereau
se situcazd mai degrabi de partea lui Non si nu incearci si-1 impace
cu Sic. Subordonind in mod inteligent problema minori a coloanci,
celei majore a intregului sistem, el a preferat mai degrabi sacrifica-
rea principiului ,colonar decit si renunte la ,reprezentarea adec-
vatd a peretelui navei prin nucleul stilpului (fig. 40). In aceasta situa-
tie, cel cruia di revenea sarcina de a formula respondeo dicendum cra
maestrul catedralei din Koln, format in Franta; el a combinat tipul de
pilier cantonné de la Amiens (cilindric si cu patru colonete) cu
coloanele inalte si continue si cu colonetele subsidiare ale tipului de
stilp elaborat de Pierre de Montereau®. Dar a sacrificat astfel cores-
pondenta logici dintre peretii navei si suporti. Vazut intr-o diagra-
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mi, planul peretelui navei intretaie din nou in mod arbitrar planul
nucleului stilpului, in loc sd coincidi cu ¢l (fig. 41).

Cititorul va avea, poate, despre toate acestea acecasi pirere ca si
Dr. Watson despre teoriile filogenetice ale lui Sherlock Holmes: ,Nu
sunt oare cumva cam prea fanteziste . $i va putea obiecta, eventual,
¢ evolutia schitatd aici nu-i deciit o actualizare a schemei hegeli
(,te73, antitezd, sintezi"), care s-ar potrivi si altor procese evolutive,
ca, de pildi, dezvoltarea picturii florentine in Quattrocento sau chiar
evolutia individuald a unor artisti. Totusi, ceea ce deosebeste parcur-
sul arhitecturii gotice franceze — de la forma sa timpurie la cea clasi-
ci - de alte fenomene asemiindtoare este, mai intdi, extraorclinara lui
coerentd si, apoi, faptul ci principiul videtur quod, sed contra, res-
pondeo dicendum pare a fi fost aplicat in deplind cunostinidt de cauzi.

Existd 0 micd dovadi — bine cunoscutd, cu sigurantd, dar neexa-
minatd incil in accastd lumind — care aratd ¢ cel putin unii dintre ar-
hitectii francezi din secolul al XIII-lea gandeau si actionau efectiv in
termeni pur scolastici. In Afbumul i Villard de Honnecourt poate fi
studiat planul unci abside de altar ideale*, pe care el si un alt arhi-
tect, Picrre de Corbie, l-au conceput, asa cum arati o insemnare ul-
terioard, inter se disputando (fig. 48)*. Iatd, asadar, doi arhitecti din
vremea goticului clasic discutind o quaestio si un al treilea mester
din domeniu referindu-se la aceasti dliscutie cu termenul specific sco-
lastic de disputare, iar nu cu colloqui, deliberare sau cu vreunul din
atdtia alti termeni mai obignuiti. $i care este rezultatul acestei dispu-
tatio? O absidi care combind, intr-un fel, toate tipurile posibile de
Sic cu toate tipurile posibile de Non. Ea prezintd un dublu deambu-
latoriu combinat cu un hemiciclu continuu de capele complete, toa-
te de adincime aproape egali. Planul acestor capele este, alternativ,
semicircular $i — dupd modelul cistercian — pitrat; in timp ce
capelele pitrate au bolgi separate, asa cum se obisnuia, capelele
semicirculare se sprijind pe aceeasi cheie de boltd ca si sectorul adi-
acent al deambulatoriului exterior, ca la Soissons (si derivatele
sale)*”, Aici, dialectica scolastici a impins gindirea arhitecturald pana
la un punct in care aceasta Inceteazd a mai fi arhitecturala.




NOTE

1. Istoria acestei paralele in literatura moderni ar presupune un studiu separat.

E de ajuns d data si trimitem la fi le pagini scrise de Charles R. Morey
in Mediaeval Art, New York, 1942, pp. 235-267.

2. Cf. W. Koehler, Art in the West, ,Dumt Oaks Papers*, I, 1941,
pp- 85 i urm.

3. CI. M. Dvorak, und in der G Skulptur und

Malerei, Miinchen, 1918 (publicat initial in ,Historische Zeitschrift”, seria a 3-a,
XXIID), passim; E. Panofsky, Deutsche Plastik des Elften bis dreizebten Jabrbunderts,
Miinchen, 1924, pp. 65 si urm. Se poate vedea cu usurinti ci autoritdtilor eclezias-
tice le-a fost greu si admitd acest nou punct de vedere aristotelic. In 1215, la
Unuversitatea clin Paris mc‘i era in vigoare rezolulia Sinodului de la Paris, din 1210,
care I $i lui Aristotel (si chiar prescurtiri ale aces-
tora), drept erezii la fel de vidite ca acelea ale unor David de Dinant sau Amaury
de Béne, ce susiineau unitatea lui Dumnezeu si a creatiei Sale. In 1231, Papa
Grigore IX a admis lacit Metafizica, dar a reiterat interdicjia in ceea ce priveste
Naturalia citd vreme acestea nu au fost ,cenzurate si nu le-au fost eliminate
greselile“. Chiar a creat o comisie in acest scop; trecuse totusi vremea unor inter-
dictii reale.

4. Cuvintul compendium (insemnind initial ,tezaur*, ,depozit“) ajunsese si
insemne ,o0 scurtdturd“ (compendia montis) si, cu un sens mai figurat, o ,metodi
scurtd si practicd“ ( dium docend). in lutiile din 1210 si 1215, mentio-
nate la nota 3, cuvintul summa este inci folosit in acest sens: ,Non, legantur libri
Aristotelis de metaphysica et naturali historia, nec summa de iisdem“. Potrivit
opiniei generale, prima manifestare a unei Summa Theologiae in accepliunea obis-
nuitd acum este cea datorati lui Robert de Courgon, din 1202, nepublicati inci in-
tegral. Se prea poate, totusi, ca doud Summae, una apartinind lui Prévostin si alta
lui Stephen Langton (care preda si el la Paris), si-i fie anterioare cu vreo zece sau
cinaisprezece ani; cf. E. Lesne, Histoire de la propriélé ecclésiastique en France, V
(Les Ecoles de la fin du Xllle siécle & la fin du Xlle), Lille, 1940, pp. 249-251 si 676.

5. Cf. Robert Grosseleste, Roger Bacon si, de asemenea, William Shyreswood.

6. Pentru Ockham, cf. cartea lui R. Guelluy, Philosopbie et Théologie chez
Guillaume d'Occam, Louvain, 1947; Pentru Nicolas d’Autrecourt, vezi J.R.
‘Weinberg, Nicolaus of Autrecourt, a Study in 14th Century Thought, Princeton,
1948.

7. Toma d'Aquino, Summa Theologiae (citatd in continuare ca S. 7h), III, qu.
49, art. 3, C.

8. M. de Wulf, History of Mediaeval Philosophy, a 3-a ed. englezi (traducere de
C. E. Messenger), Londra, 11, 1938, p. 9.
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9. LAici trebuie si-mi tai.“ Pentru folosirea proverbiald 2 acestei fraze, vezi
Nicolas de Briart, retipdrit in V. Mortet si P. Deschamps, Recueil de textes relatifs &
Pbistoire de l'architecture. Paris, 11, 1929, p. 290), cf. G.P., in ,Romania*, XVIII,
1889, p. 288.

10. S. 70,1, qu. 1, art. 6, C.

11. Ibidem, qu. 89, art. 1, C.

12. Ibidem, qu. 1, art. 8, ad 2. [,Utitur tamen sacra doctrina etiam ratione hu-
mana non quidem ad probandam fidem sed ad manifestandum aliqua quae
traduntur in hac doctrina.“]

13. Ibidem, qu. 2, art. 2, C.

14. Ibidem, qu. 1, art. 8, C: ..Cum enim l' ides ml’nlhblh veritati innitatur, impos-
sible autem sit de vero d est p i quae
contra fidem ind non esse sed solubllln argumenta®. Cf,,
de asemenea, fragmentul citat in F. Ueberweg, Grundriss der Geschichte der
Philosophie, ed. a Il-a, Berlin, II, 1928, p. 429.

15. 8. Th., qu. 32, art. 1, ad. 2; qu. 27, art. 1 si 3. Dupd cum se stie, Sfintul
Augustin comparase deja relatia dintre cele trei Persoane - printr-o similitudo - cu
cea dintre memorie, inteligentd si iubire (De Trinitate, XV, 41-42, retipirit in
Patrologia Latina, vol. 42, col. 1088 ff.)

16. Ibidem, qu. 27, art. 1, ad 3 si passim, de pildi qu. 15, art. 3, ad. 4.

17. Aceasti definilie generalizatoare nu poale fi aplicatd, desigur, unui gindi-
tor ca Sfantul Bonaventura, dupi cum nici o definitie globali a goticului clasic nu
se aplici in totalitate unui monument de felul catedralei din Bourges. In ambele
cazuri ne aflim in faja unor excep;u monumenlnle in anre mduu si tendinge ante-
rioare, prin $i, resp y I intr-un
cadru scolastic clasic si, respectiv, in cadrul stilului gotic clasic. Asa cum misticis-
mul augustinian (cum a fost cultivat in secolul al XII-lea) supravietuieste la Sfantul
Bonaventura, la fel se intimpla si cu conceptul crestin timpuriu de bazilici [ird
transept sau in care transeplul aproape ci lipseste (cum se vede la catedrala din
Sens, la nava bisericii abaliei de la Saint-Denis, a lui Suger, la Mantes si Notre-
Dame din Paris), care supraviejuieste la catedrala din Bourges (cf. S. Mck. Crosby,
New Excavations in the Abbey Church of Saint-Denis, ,Gazelte des Beaux-Arts*, se-
tia a 6-a, XXVI, 1944, pp. 115 si urm,, si, in volumul de fad, pp. 79 si urm.). Atdt
filozofia Sfintului Bonaventura, cit si catedrala din Bourges (care ar putea [i nu-
mitd biseric augustiniand) au rimas unice in privinta unora dintre cele mai semni-
ficative aspecte ale lor: nici chiar franciscanii, orict de critici ar fi fost la adresa
tomismului, nu puteau perpetua stiruinta Sfantului Bonaventura in atitudinea sa
antiaristotelic3; in acelasi fel, nici acei arhitecti care nu au subscris idealurilor de la
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Reims si Amiens nu au putut si accepte solutia maestrului de la Bourges, care op-
tase pentru boltile sexpartite.

Cl, de exemplu, A. Dempl‘ Die Hauptform mittelabierlicher
Weltansch eine geis lis Studie iiber die Summa, Munchen
s Berlin, 1925.

19. Bonaventura, In Lib. Il Sent., dist. 9, ait. 1, qu. 2. In legituri cu critica adusi
de Bacon unor asemencea scheme ietorice, cf., in volumul de fatd, p. 83.

20. CI. din nou, in volumul nostru, pp. 83 s urm.

21. 8 7h, Prolog.

22. Alexandler din Tales, dupi toate probabilititile primul care a mtrodus acest
mod elaborat de articulare, imparte paries in membra 1 articuli; Toma, in S. 1h.,
impaite partesin st articuli. Ce iile asupra i mpart in
general partesin distinctiones (v. infra, nota 23), acestea fiind la rincdul lor subim-
pitite in guaestiones si articul

23. Aceasti primd parte, care trateazi despre Dumnezeu si ordinea creatiei, este
organizati dupd cum urmeaz

1. Esentd (qu. 2-26):
) Dacil existi Dumnezeu (qu. 2):
1. Daci propozilia cxistentei Lui este evidentd Gt 1),

acdl este demonstrabild (ast. 2),

3. Da existit (L. 3);
1) Tn ce fel exista sau nu existd (qu. 3-13):
1. Cum nu este El (qu. 3-11),
2. Cum ne este El cunoscut noud (qu. 12),
3. Cum este El numit (qu. 13);
le Sale (qu. 14-26):
1. Stiinta Lui (qu. 14-18),
2. Vointa Lui (qu. 19-24),
3. Puterea Lui (qu. 25-26).

a1 persoanelor (qu. 27-43):
ne sau purcedlere (qu. 27),
b) Relatiile de origine (qu. 28),

©) Persoanele ca aare (qu. 29-43)

111 Purcederea creaturilor (qu. 44 — pini la sfarsi
a) Crearea firii (qu. 44-46),
b) Deosebirea creaturilor (qu. 47-102),
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©) Guvernarea creatwilor (qu. 103 - sfarsit).
24. O capodoperi specifici eulogici scolastice este Collatio in onoarea lw Carol
IV, semnati de Papa Clemenl VI (R. Snlomon M.G.H., Leges, IV, 8, pp. 143 si urm.),
in care Carol este comr cu potrivit puncte:

Comj C App bli ficcare find subimpirtit astfel:

1. Comparatur. Solomon...
a) 0 aliquibus profeci
1. in latriac magnitucline;
2. in prudentiae certitucline;
n iustitiae rectitudline;
4. in clementiae dulcedine.
b) in aliquibus
L. in sapi limpitudine;
2. in abundantiae plemtudine;
3. in facundiae amplitucline;
4. in quietac vitae pulchritudine.
©) in aliquibus defecit-
1. in luxuriae turpitudine;
2. in perseverantiae longitudine;
3. in idolatrinc multitudine;
4. in rei bellicac fortitucline etc., etc.

Tratawl mitografic al lui Ridewall a fost editat de H. Licheschutz, Fulgentius

Memjnmlls(.&lmllm der Bibliothek Warburg, 1V, Leipzig si Berhn 1926) pentru sis-

lastici a Iui Ovidiu ( s/ lis, magica,

moralis, et de re ta in rem de re in rem mani-

matan, de re ummmala in rem animatan, de re antmaia in rem animatam, cf.

K. G berti of Ovid. Journal of the Wartburg and
Courtauld Institutes*, 1X, l946. p IO $i urm,, m spccn.ll p. 42.

25. Primcle editii i unei perfecte
congtiinte a faptului ci prima Cantica incepe in realitate cu Canto 2 (astlel ca ea si
cuprindi 33 de cinturi, ca si cclelalte). In crisul Trivulziana din 1337 (ed. L.
Roccea, Milano, 1921), c¢a si in incunabule, cum e cel din editia venetiand a lui
Wendelin cde Speyer, gisim urnyitoarele preciziri: ,Comincia il canto primo de la
prima parte nelaquale fae proemiio a tutta lopera si Canto secondo de la prima
parte nelaquale fae proemio ala prima canticha solamente, cio & ala prima parte di
questo libro solamente. Cf. comentariului lui Jacopo della Lana (republicat in
editia L. Scarabelli din 1866 a Divinei Commedia, pp. 107 si 118): ,In questi due
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primieri Capitoli... fa proemio e mostra sua disposizione... Qui (scil, in Canto 2),
segue suo proema pregando la scienzia che lo aiuti a trattare tale poetria, sicome &
usanza delli poeti in li principii delli suoi trattati, e li oratori in li principii delle sue
arenghe*.

26. T. E. Mommsen (Introd.) Petrarch, Sonnets and Songs, New York, 1946, p.
XXVIL.

27. R. Arnheim, Gestalt and An, ,Journal of Aesthetics and Art Criticism®, 1943,
pp. 71 si urm.; idem, ep and Ant, Psychological Review*, LIV,
1947, pp. 66 si urm., in special p. 79.

28. 5. 7h., 1, qu. 5, art. 4, ad. I.

29. Paris, Bibl. Nat. Nouv. Acq. 1359 si Londra, Brit. Mus. Add. 11662 (cf. M.
Prou, Dessins du Xle si¢cle et peintures du Xille siécle, ,Revue de I'Art Chrétien“,
XXII1, 1890, pp. 122 si urm.; de asemenea, M. Schild-Bunim, Space in Mediaeval
Painting, New York, 1940, p. 115).

30. Exceptii: Fécamp (dupi 1168), care nu are decit stilpi compusi; traveea es-
lici de la Saint-Leu din Esserent (aprox. 1190), care are un sistem alternant; Saint-
Yves din Braine (dupa 1200), care are stilpi compusi in absidd; Longpont, care are
stilpi monocilindrici.

31. Experimentele privind cea de-a saptea si cea de-a noua pereche de stilpi ai
navei din catedrala din Laon nu au avut un efect notabil asupra evolutiei ulterioare,
iar sialpii de la Soissons - cilindri cu o singuri coloneti inspre navi - nu sunt,
dupi opinia mea, decit o reductie a lipului de pilier cantonné complet de la
Chartres, cu patru colonete pe cele patru laturi. Imitat doar superficial la Notre-
Dame din Paris (cea de-a doua pereche de stilpi inspre vest), acest lip este impor-
tant in special pentru influenta sa asupra structurilor din provincie, ridicate dupi
mijlocul secolului al XllII-lea (cf. nota 61), si asupra suportilor absidei (si numai ai
absidei), in cazul catedralelor din Reims si Beauvais. Pentru evolutia tipului de pifi-
er cantonné, vezi pp. 76 si urm.

32. Unii istorici ai arhi i sunt inclinati s3 i i faza de maximi inflorire
a stilului gotic in catedralele din Reims §i Amiens (nava) si si considere eliminarea
radicald a peretelui in cazul navei de la Saint-Denis, Sainte-Chapelle, Saint-Nicaise
din Reims sau Saint-Urbain din Troyes ca fiind inceputul dezintegririi sau deca-
dentei goticului (gothigue rayonnani, in opozitie cu gothigue classique). Aceasra
este, desigur, o chestiune de definitie (cf. P. Frankl, A French Gothic Catbedral,
JArtin America®, XXXV, 1947, pp. 294 si urm.). Dar se pate ci, evaluat cu propri-
ile sale standarde de perfectiune, stilul gotic se desdvirseste numai atunci cind
zidul este redus pini la limita posibilitdtilor tehnice $1 aceasta simultan cu atin-
gerea unui maximum de inferabilitate*. Am chiar binuiala ci punctul de vedere
exprimal mai sus are un temei pur verbal, expresia ,gotic clasic* sugerind automat
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normele plastice ale grecilor si romanilor, i nu ,clasicitatea* proprie goticului. De
lapt, chiar mesterii de la Amiens s-au gribit si adopte triforiul vitrat de la Saint-
Denis de indatd ce au aflat de existenta lui (transept si absidi).

33. Interpretarea lui Viollet-le-Duc e impinsi la extrem in L. Lemaire, La logigue
du style gothique, ,Revue néoscolastique®, XVII, 1910, pp. 234 si urm.

34. P. Abraham, Viollet-le-Duc et le rationalisme médiéval, Paris, 1935 (cf. dis-
ia preluatd de ,Bulletin de I'Office international des instituts d’archéologie et
histoire de I'art, I, 1935)

35. E. Gall, de be und b bitektur im Zeitalter der
Frubgotik, Berlin, 1915; Idem, Die gotische Baukunst in Frankreich und
Deuntschland, 1, Leipzig, 1925. Cf., de asemenea, P. Frankl, Meinungen tiber Wesen
un(l llerkunﬂ der Galllu, in Walter Timmling ed., ,Kunstgeschichte und

", i T. VI, Leipzig, 1923, p. 21. Bibliografie
xlupl:menmm pnvnnd controversa cu Pol Abraham este citatd in G. Kubler, 4 Late
Gothic Computation of Rib Vault Thrusts, ,Gazelle des Beﬂux Arts*, seria a 6-a,
XXVI, 1944, pp. 135 si urm; de Pol Abrah et
des matériaux, ,La Construction Moderne*, L, 1934-1935, pp. 788 si urm.

36. Abbot Suger on the Abbey Church of Saint-Denis and Iis Treasures (E.
Panolsky, ed.), editiile I si a II-a, Princeton, 1946, respectiv 1979, p. 108, 8; in pri-
vinfa corectdrii termenului wveluti in voluti, vezi E. Panofsky, Postlogium
Sugerianum, ,Art Bulletin®, XXIX, 1947, p. 119.

37. CI. G. Kubler, loc. cit.

38. Cf. E. Brunet, La restauration de la cathédrale de Soissons, ,Bulletin
Monumental*, LXXXVII, 1928, pp. 65 si urm.

39. CI. H. Masson, Le rationalisme dans l'architecture du Moyen Age, ,Bulletin
Monumental*, XCIV, 1935, pp. 29 si urm.

40. Vezi, de exemplu. lnlelpremrea convmgilonre a lui Kubler, loc. cit., sau

biectiile violente si indrep ale exg i francez Mignot cu privire Ia teoriile
cxagerate ale confratilor milanezi, potrivit ciirora ,archi spiguti non dant impulzam
contrafortibus (cf. J. S. Ackerman, Ars Sine Scientia Nibil Est, Gothic Theory of
Architecture at the Catbedral of Milan, ,At Bulletin“, XXXI, 1949, pp. 84 si urm.).
Asa cum se poate vedea si din textele de la Milano (reﬂplnte in Ackerman, loc. cit.,
pp. 108 si urm.), termenii §i b t erau i chiar si in latind
si italiand (archi butanti) spre sfirsitul secolului al XIV-lea, iar ambii erau folositi in
sens figurat inci din secolele al XV-lea si al XVI-lea (Dictionnaire bistorique de la

langue publié par I'Acad 111, Paris, 1888, pp. 575 si urm.;
E. Litré, Dictic i de la langue, G 1, Paris, 1863, p. 185; La Curne de la
Palaye, Di ique de | langue 1V, Paris si Niort,

1877, p. 227). Termenul boutercc (F. Godefroy, Lexique de I'ancien frangais, Paris,
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1901, p. 62) trebuie si fi fost folosit inainte de 1388, cind in englezi apare butress,
iar estribo se foloseste in mod curent in tratatul interpretat de Kubler, loc. cit.

41. De vreme ce pentru stabilitatea boltilor registrul superior de arce butante
este de prisos, prezenta sa a fost explicatd ca fiind expresia nici mai mult, nici mai
putin deciit a Jtimiditilii (J. Gaudet, Eléments de théorie d'architecture, Paris, n. d.,
111, p. 188), K. J. Conant ( Observations on the Vaulting Problems of the Period 1088-
1211), ,Gazette des Beaux-Arts, seria a 6-a, XXVI, 1944, pp. 127 si urm.) a expli-
cat-o ca pe o misurd de apirare impotriva fortei vintului.

42. Vezi L. Gall, op. cit., mai ales Die Gotische Baukunst, pp. 31 si urm.

43. Vezi J. Gaudet, op. cit., pp. 200 si urm., fig. 1076.

44. G. Vasari, Le Vite dei pitt eccellenti pitiori, scultori e architetti, partea a 1l-a:
JPerche nelle colonne non osservarono (mesterii gotici) quella misura e pro-
porzione che richiedeva I'arte, ma a Ja mescolata con una loro regola senza regola
faccendlole grosse grosse, o sottili sottili, come tornava lor melglio*. Atunci cind
observi ci scara pirtilor unui edificiu gotic nu e determinati de considerente
antropomorfice i cii proportiile lor se pot schimba in cadrul unuia si aceluiasi edi-
ficiu, V.|s:m - -A cﬂrun penpnmcnmle e dublatd de ostilitate - atrage atentia asupra

unui p | prin e hil gotici se i de arhitec-
tura , §i de cea a ii §i b lui. Cf. C. Die Wabl des
Platzes fiir Mlcbelangelos «David» in Flomnz im j(lln' 1504; zur Geschichte des

ium fiir K , XXXVIII, 1916, pp. I si

urm. $i, de asemenea, E Panofsky, Das erste Blatt aus dem Libro’ Giorgio Vasaris;
eine Studie tiber die Beurteilung der Gotik in der italienischen Renaissance,
JStideljahrbuch®, VI, 1929, pp. 4 s1 urm., mai ales pp. 42 si urm.

45. Vezi S. Mck. Crosby, loc. cit.; pentru Bourges, cf. supra, nota 17.

46. Piind nu demult, s-a crezut ci prima constructie gotici pe patru nivele a fost
catedrala din Tournai (cca 1100). S-au descoperit, tolusi, alte doui edificii, cu
foarte putin mai timpurii, dar mult mai primitive - demonstrind o dati in plus legi-
tura strinsd dintre Flandra i Anglia —, unul la Tewkesburg (datind din 1087) si
celilalt la Pershore (construit intre 1090 si 1100); cf. J. Bony, Tewkesburg el
Pershore, deux élévations a quatre étages de la fin du Xle siecle, ,Bulletin
Monumental®, 1937, p. 281 si urm., p. 503.

47. Adiugarea colateralelor secundare la catedrala din Koln (‘ in alte pnvm[e ur-
mind indeaproape planul dralei din Amiens) i
tului major (in acest caz, echilibrul intre tendinta centrali si cea longitudinalii) in
favoarea celui minor (in acest caz, conformitatea navei si a corului), potrivit
aceleiasi logici ce poate fi observati in tratarea suporiilor (cf. pp. 74, 86, 90 si
urm.).

48.S.Th, qu. I, art. 8, ad. 2.
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49. Patrologia Latina, vol. 178, col. 1339 si urm.
50. Roger Bacon, Opus minus, citat in H. Felder, Geschichte der wis-
haftlichen Studien im Freiburg, 1904 p- 515: ,Quae fiunt

in textu paliter legendo et licando, sunt tria prit iter; scilicet, divi-
siones per membra varia, sncul .mlsue [aciunt, concor(l.lnlue violentes, sicut legis-
(ac utuntur, et icae, sicut . Pentru ici|
metodei Sic et Non de citre unomsu (Yves de Chartres, Bemold de Constance),
vezi M. G Die Geschichte der ischen Methode, Freiburg, 1909, I,
PP- 234 si urm,; I si II, passin.

51. William din Ockham, Quodlibeta, 1, qu. 10, citat in Ueberweg, op. cit., p.
581: ,Quidquid de boc senserit Aristoteles, non curo, quia ubique dubilative videtur
loqui'.

52. William din Ockham, In Isent, dist. 27, qu. 3, citat ibidem, pp. 574 si urn.:
WPauca vidi de dictis illius doctoris. Si enim omnes vices, quibus, respexi dicta sua,
simul congregarentur, non complerent spatium unius dei naturalis... quam materi-
am tractavi, et fere omnes alias in primo libro, antequam vidi opinionem hic
recitatam’.

53. Vezi H. Kunze, Das der f i Friih-und
Hochgotik, Strasbourg, 1912.

54. Germania, in general ostili rozaselor plasate pe [afacla de vest (cu exceptia
catedralei din Strasbourg si a celor clin sfera sa de influentd, spre deosebire de cate-
drala din Koln etc.), 4 acceptat combinatia dintre rozasi si verierd pentru peretii
longiul inali ai bisericilor-hald atunci cind sunt tratate ca fafade, ca la Minden,

heim si Sfinta ina din

55 Solugia lui Libergier a fost vizibil inspiratd de lmnseplunle de la Reims
(inainte de 1241), unde marile rozase sunt deja inscrise in arce frﬁnlr, dar aici in-
tregul nu constituie incid o fereastra“! Ti le situate ds p
rozasei nu au inci vitralii §i nu existd conexiuni verticale intre rozns:l si ferestrele
situate dedesubl.

56. Villard de Kritische ( H. R. Hahn} ed.,
Viena, 1935, pp. 165 si urm., p. 62.

57. Cf. J. Bony, French Influences on the Origins of English Architecture,
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes*, X1I, 1949, pp. 1 si urm., in spe-
cial pp. 8 si urm.

58. Vezi, de exemplu, A. Kingsley l’orler Medlaeual Ambilecmm New Haven,
1912, 11, p. 272. Ocazional, ca la Saint-M; sau S: din
Caen (tribune), acest principiu a fost deja nphml in structurile romanice; dar, dupi
ciite se pare, nu a devenit ,standard” decit dupi Sens, unde cele trei grosimi
diferite ,se manifesti“ in capiteluri de trei mdrimi diferite. Totusi, a existat intot-
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deauna tendinia de a neglija micile dilerente de grosine, pentru a pistra uniformi-
tatea capitelurilor aliturate.

59. La Soissons, la Saint-Leu din Esserent elc., se observii o revenire si mai radi-
cald la tipul originar din Canterbury: o ,colonetd de navi* cu un capitel individual
de douid ori mai scund decit cel al coloanei.

60. Acest lucru e valabil si pentru capitelurile colonetelor majore si minore ale
portalurilor de vest, care, astlel, puternic cu el !
toare de la Amiens.

61. O adaptare similari a unei coloane continue la conceptul de pilier cantonné
se poate observa si la stdlpii mai trzii de la Beauvais (dupi 1284), la cei de la Séez
(cca 1260) si la stilpii tirzii de la Huy (dupi 1311). Totusi, in cazul ultimelor doud
exemple, opuse §i I lipsesc, ca si cum ideea unei
coloane continue s-ar [i suprapus nu peste un pilier cantonné normal (cu patru
colonete), ci peste tipul de coloani de la Soissons (care nu are decit o coloneti);
«f. nota 31.

62. Villard de Honnecourt, op. cit., pp. 69 si urm., pl. 29; inscriptia ,Istud presbi-
terium inuenerunt Ulardus de Hunecourt et Petrus de Corbeia inter se disputando®
a fost adidugati de un disaipol al lui Villard, cunoscut sub numele de ,Mester 1.

63. Aseminarea dintre aceastd absidi si cea de la Chartres nu e decit aparenti:
intr-adevir, alternanta de capele boliite separat si de capele sprijinite pe aceeasi
cheie de boltd ca si sectorul adiacent al deambulatoriului exterior, ca la Soissons,
se exphci prin necesitatea de a reutiliza fundatiile corului din secolul al XI-lea, cu
ale sale trei capele adinci si aflate la distantd mare una de alta. Dar la Chartres,
capelele de tipul Soissons nu sunt decit niste usoare protuberante ale deambulato-
riului exterior, astfel ci cele sapte chei de boltd ar fi putut fi plasate toate in acelasi
perimetru. In planul ideal al lui Villard de Honnecourt si Pierre de Corbie, acestea
sunt unitdti complete, iar cheile de boltd sunt plasate nu in centru, ci la periferia

lui adiacent al iului exterior.




O « interfatd » la gotic

Initial, ceea ce m-a impins s infiiniez ,Anastasia” a fost dorinta de
a tipdri principalele texte de spiritualitate care m-au format ca fiina
bisericeasci”. Imi didusem de mai multd vreme seama ci imbiserici-
rea Jlaicitdtii” mele riticite in culturd avusese nevoic de ele ca de fi-
rimiturile de piine din poveste: si ma ajute, urméandu-le dara, si
ajung acasd, adici si-mi intru din nou in fire. Si regisesc acel acasd
pe care, din nebidigare de seami, din nepurtare de grija sau, pur si
simplu, din pricina prea marii ,destepticiuni” a sistemului formativ,
il parisisem, dandu-l uitirii. Privitd retrospectiv, succesiunea acestor
texte/firimituri mi se pare astizi mai curiind providentiald decit logici,
sau, poate, ascultind de un cu totul altfel de logici, o logica adinc
prevenitoare, duioasi chiar si, intr-un fel, nelumeasci, perfect pliati
insd pe sinuozititile vietii mele interioare. Iatd de ce publicarea minu-
natei cirfi a Domnului Panofsky are pentru mine o semnificatie
aparte, oarecum sentimentali: ea incheie la ,Anastasia” editarea cir-
tilor mele de cipitai.

Imboldul de a gribi publicarea faimoaselor conferinte tinute de
Erwin Panofsky, intre 1931 si 1935, la Universitatea din New York si
Princeton, mi l-a dat insd Christos Yannaras. In 1995, cind ne-am cu-
noscut si imediat dupi ce ne-a ficut onoarea $i bucuria de a accepta si
coordoneze colectia ,Impasuri si semne”, primul titlu despre care mi-a
vorbit si pe care, in felul siu inconfundabil, m-a ,somat” sa-l tipa-
resc, a fost Arhitecturd goticd si gdndire scolasticd. Precipitarea ma-
relui profesor grec de a o vedea tradusi in romaneste imi confirma, la
douid decenii distantd, uriagul interes pe care mi-l trezise i mie lec-
tura cartii. Stragnic e nsa faptul ci, la atita timp de la aparitie, lucra-
rea profesorului Panofsky nu numai ci nu si-a pierdut actualitatea,
ci, dimpotrivi, participa formativ, din ce in ce mai vizibil i mai con-
cret, la institutionalizarea unui tip matur de cercetare a morfologiilor
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stilistice, iar mai nou fertilizeazi si domeniile proxime ale iconogra-
fiei si iconologiei.

In escntd, Arbitecturd goticd si gandire scolasticd poate fi, Fird
exagerare, socotiti o metodd. in ciuda coincidentelor uimitoare si a
luxoaselor analogii pe care isi sprijind demonstraia, cartea nu repre-
zintd, totusi, deciit descrierea detailati a unei metode, dar a unei me-
tode in act. Cititorului i se pune la dispozitie o metodologie extrem
de rentabild intelectual, capabild si organizeze ingenios si eficace
studiul oricirui stil din istoria culturii. Singura conditie impusi de
autor se rezumi la acceptarea instrumentarului conceptual pe care il
propune, ale cirui adecvare si flexibilitate le garanteaza prin calita-
tea concluziilor. Iatii, prezentate succint, principalele teze ale ,metodei
Panofsky”, asa cum a ingeles autorul si le aplice edificiului gotic si
gindirii sublimilor doctori apuseni.

*

intreaga ,metodi Panofsky” pivoteazi in jurul a ceea ce autorul
numeste puterea formativd a obisnuintelor, a habitusurilor de orice
tip dar, cu precidere, a celor mentale. Potrivit lui Panofsky, orice
epoci manifestd un habitus mental specific, aflat la originea morfo-
logiilor stilistice si a energiilor culturale care o individualizeazi in is-
toria civilizatiilor. Habitusul mental se defineste ,tehnic ca principiu
care regleazd actul. Pentru cercetitor, avantajul identificirii habitu-
sului metal propriu unei perioade de culturi spirituald inseamni cas-
tigarea unei pozitii privilegiate in raport cu subiectul cercetat, in-
seamni o situare optimd care-i di putinta de a evalua si cerceta
actiunile, fenc le si faptele lusiv modal, adici - sustine auto-
rul ~ dincolo de ideologii si doctrine.

WMetoda Panofsky” — o metodi ale cirei apolitism si fobie ideolo-
gici sunt constitutive — recomandi pentru identificarea habitusului
mental specific unei epoci ,punerea completi intre paranteze a noti-
unilor (dogmelor) doctrinare si, in schimb, concentrarea intregii in-
vestigatii pe modul efectiv in care este savirsiti lucrarea, pe modus
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operandi. Autorul nu intirzie insi si acdauge ci, desigur, modul de a
opera derivi si el dintr-un modus essendi, adici dintr-un mod de a fi
sau, mai precis, din ratiunea de a fi a subiectului, a celui care intre-
prindle lucrarea.

Ca urmare, trecind in revistd caracteristicile comportamentului
mental al scolasticilor, analizindu-le felul particular de a proceda,
deosebit dle al celorlalte segmente sociale si deplin socant pentru
laici, Panofsky cescoperi mai intdi ,0 mentalitate care dorea si faci
mai clard dorinta, apelind la ratiune, ratiunea mai clari, apelind la
imaginatie, si aceasta din urmi mai clard, apelind la sim{uri“. Aceasti
obsesie a eluciddrii textului revelat, specifici demersului scolastic,
este $i cea care defineste primul principiu cc regleazi reflectia doc-
torilor apuseni, si anume principiul clarificdrii.

in al doilea rind, studiul atent si alternativ al strategiei paradoxale
a scolasticilor de a demonstra Revelatia, corelat modului de a elabora
intotdeauna solutia finald prin concilierea a doui solutii construc-
tive contradictorii — procedeu specific, de altfel, lucririi arhitectului
gotic — il determini pe Panofsky si formuleze si cel de-al doilea
principiu concordant, principiul concilierii contrariilor.

Cercetat pe toate fetele, potrivit celor doui principii directoare
enuntate mai sus, proportiile, forma, structura si aspectul catedralei
gotice nu vor face decit s confirme transpunerea in piatrd a unui
model de a gindi si a modalitatii acestuia de a se intrupa. De aici
nainte, declarid Panofsky, goticul poate fi contemplat destins, ca un
stil care laudi forta structuranta a unei gandiri si principiile ei regula-
torii. Panofsky sugereazi cii frumusetea tainici si inconfundabild a
stilului gotic s-ar datora tocmai capacititii valorilor sale modale de a
absorbi fird rest orice tensiuni confesionale si de a transcende vast
conceptuali 1 lor de doctrind. Confruntati cu acest pu-
rism modal cxacerbat, cugetarea asupra formelor de cultura spiritua-
13 se vede constriinsd, la rindul ei, si emitd o concluzie la fel de cas-
tratd doctrinar: catedrala gotici nu si-ar propune, deci, si exprime
adevirurile care fac obiectul credintei si reflectiei teologice a scolasti-
cilor, aga cum biserica bizantina intrupeazi arhitectonic dogmele teo-
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logici ortodoxe, ci si ,ilustreze" in piatrd doar modu! cum s-a reflectat,
felyl in care s-a gindit la acele adeviruri extramundane, revelate !

inci din succinta prezentare a principalelor articulatii conceptuale
care fundamenteaza strategiile ,metodei Panofsky”, ne-am propus si
puncm in crizd, este drept, destul de voalat, punctele slabe ale aces-
tui admirabil instrument de lucru. Ca atare, ne-am permis si amen-
dim fie hiperpurismul tehnic al metodei, fie estetismul excesiv al ex-
ploririlor metodologice, fic caracterul vidit ultracalofil al concluziilor
formulate asupra goticului, in general.

nsi o criticii fecunda ar trebui si porneascd, in mod necesar, toc-

mai de la descricrea rostului si functiunii vizuale care, potrivit lui Pa-
nofsky, caracterizeazi esential stilul gotic. Adica de la definifia lui
stilistica si a modlului in care a fost obtinuti.

Analiza atentd a rezultatelor investigatiei si a declaratiilor autoru-
lui demonstreazi ci, potrivit ,metodei Panofsky”, proprie stilului go-
tic nu ar fi propoviduirea unei doctrine, ci a unui stil de a gindi. Cu
alte cuvinte nu infitisarea puterii mintuitoare, a dimensiunii soterio-
logice a adevirurilor teologice revelate l-ar fi preocupat illo tempore
pe constructorul gotic, ci frumusetea expunerii lor, estetica etalirii lor
discursive. Incontestabil, avem de a face cu o definire esentialmente
estetizantd a uneia dintre pornirile religioase cele mai grandioase si
mai pline de aplomb crestin, definire, credem, incompleti, rezultati
insi din vointa expresd a autorului ca nu cumva investigatia estetica sa
fie obnubilatd de criterii restrictiv confesionale! — si astfel sa depa-
seasci, chipurile, relaxatele cadre stilistice proprii domeniului cultural.
Meriti s3 atragem atentia ci esteticianul s¢ abtine si ne informeze in ce
misurd, rezuméndu-ne si gindim doar in stil gotic, n-am ajunge cu-
rand sa si credem in stil gotic si astfel sa ne pasci implacabilul pericol
ca impirtisindu-ne din cuprinsul doctrinei, si devenim impuri estetic!

Carenta principald a acestui redutabil superconceptualism estetic,
care, formal, reuscste si ne prezinte magistral de coerent logica edi-
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ficiului gotic, constit in completa eludare a misterioasei barisme pe
care o degaji arhitectura gotici, inauguratd de catedrala lui Suger.

Harisma poate fi si ca definitd ,tchnic®, ca energie mistici pro-
ductiva, afirmatd sau potentiald, actualizatid sau incd neactualizatd de
morfologiile, stereotipiile, habituswile sau de orizontul de presim-
trifastepidri/dispozilii existente in cuprinsul unui stil sau cpoci cul-
turale. Harisma poate fi usor identificatd in disponibilitatea sinergicd
a unei epoci, stil sau formd culturali, mai precis, in modalitdtile (reli-
gioase, doctrinare, comunitare etc.) prin care acea epoci, stil sau for-
mi inteleg sd faciliteze sau, dimpotrivi, sd respingd con-lucrarea cu
puterea vizionar-proniatoare a harului Duhului Sfant. Cu alte cuvinte,
disponibilitatea sinergicd a unui stil poate fi recunoscuti/identificati
in modlul in care acel stil si-a manifestat receptivitatea fayd de lucra-
rea harului, fata de posibila sinergie cu energiile lui increate.

Manifestincdu-se energetic prin valori atributive, indumnezeitoare,
puterea neziditd a harului se transmite harismei prin tot atdtea valor:
modale, a ciror ,purcedere* formativi naste intreg repertoriul de
obignuinte, obisnuinte care, aga cum observa Panofsky, participd
nemijlocit la crearca, constituirea si consolidarea habitusului men-
tal propriu unui stil sau unei epoci culturale. Dupi cum se poate
observa, traseul ,facerii“ unui stil are, de fapt, ca principale etape:
barul — barisma — babitusul — modus operandi — stilul.

Este de la sine ingeles ci energia modali a harismei precede auto-
ritar obisnuintele si ,puterea lor formativi®, descoperita si descrisi de
investigatia lui Panofsky. De aceea forma mentala a habitusului unei
epoci, cea care il preocupi pe estetician, nu reprezinti forma primi,
originard, ci doar una din multele ipostaze formale in care poate co-
agula, la nivelul istoriei, energia modali (fluxul modal) a harului.

Departe de a intentiona invalidarea sau diminuarea importantei
.metodei Panofsky”, marginaliile noastre au urmirit doar si sublini-
eze ci instrumentul de lucru propus de esteticianul german poate fi
util pind la capit numai atunci cind ,clarificirile* sale metodologice
reusesc, fird si-1 epuizeze semantic, si restituie stilului cercetat indli-
cibila harisma care-l inviluie. De altfel, niciodati n-am fi fost atit de
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captivati, fie de cercetarea habitusului mental specific artei gotice, fie
de descrierea amiinuntiti a modului in care obisnuintele pot structura
vizual imaginea de piatri a catedralei gotice, daci n-am fi fost mai
intdi atrasi irezistibil cle forta harismaticd pe care le emani misterios
elansatele si sublimele orclonante ale edificiului sfint.

Interesele de astizi ale culturii rominegti ne determini si acor-
didim cartii lui Panofsky o tripli valoare formativi: doui sunt afirmate
explicit si privesc, pe de o parte, re-formarea gustului pentru metoda,
multidisciplinaritate i pragmatism in abordarea unui stil sau a unei
cpoci culturale, iar pe de altd parte, re-definirea posturii ctitorului
autentic, in timp ce valoarea implicitd a celei de a treia provoaci o
reevaluare religioasi surprinzitoare, in cheie gotici, a traditionalelor
noastre raporturi cu Franta.

Prima dintre valorile formative explicite decurge din insusi faptul
ci lucrarea esteticianului german incitd, intr-adevir, la metoda. incil de
la primele pagini, cititorul este prins in textura argumentelor si a aso-
cierilor luxuriante si tratat ca un veritabil partener de investigatie;
permanent i sc di senzaia ¢i ar putea impirti cu autorul atit inven-
tivitatea, cit si geniul concluziilor.

De la un capit la altul al cirtii esti solicitat si contempli modul
cum opereazi ,pe viu" coerenfa in act i, in plus, si deprinzi treptat §i
tipul de strategic necesar puncrii in lucrare a puterii principiilor si
criteriilor de analizi pentru ,a stoarce” de semnificatii toatd substanta
fluida si uneori evanescenti a unui morfem sau stilem cultural. Mai
exact, esti pus in situatia si asigti la o adeviiratd paradi de procedee
specifice exercitiului sistematic. Propunindu-si si developeze citito-
rului secretul stilului gotic si geniul inaugural al lui Suger prin simili-
tuclinea acestora cu structurile discursive si perfect concordante ale
enunturilor scolastice, Panofsky nu face altceva decit si-si puni la
incercare metoda, si-i controleze si sd valideze supletea, viabilitatea
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si eficacitatea demonstrativi. De fatd cu noi este redactati aproape
miraculos ,cartea tehnicd” a goticului. Cititorului si chiar si specialis-
tului i se sugereazi ci, gratie acestei ,cirti tehnice”, oricind, de
acum inainte, goticul va putea fi demontat in multiplele determindri
care-l1 compun stilistic, fird a risca insd citusi de putin pierderea
,schemei” si a definitiei lui culturale.

Este suficient sii comparim aceasti tehnici hermeneutici, extrasi
dlirect din practica gandului orientat inspre esente — asa cum ne con-
vinge cil este investigatia esteticii de tip Panofsky — cu punctele de
vedere suspendate metodologic si ridicate arbitrar la rang de con-
cepte, procedeu abuziv, menit si diminueze sau si dilate una sau alta
din secventele informatiei, dupd cum o cere teza ce se doreste a fi
confirmatd — asa cum inci se intimpla in destule lucriri istoriogra-
fice, estetice etc. semnate de autori romini, ca si intelegem excepti-
onala utilitate pe care o reprezinti un instrument de lucru stiinific,
ferit de ingerintele preconceptiilor, ,ideilor” si afectelor. De cele mai
multe ori, respectivii cercetitori nu-si confrunti sistematic si nepirti-
nitor etapele cercetirii cu exigeniele unei metodologii constituite,
are si le infirme sau si le probeze solutiile. Oricét de cirturiresc ar
fi limbajul si oricat de sofisticatd structura lor expozitivi, multe din
lucririle dedicate, bundoari, unui fenomen cultural impunitor, cum
poate fi socotit programul iconografic Rares/Rosca, din nordul Mol-
dovei, ca si nu ma refer decit la un caz luat, mai mult sau mai putin,
la intamplare, nu pot fi utilizate decit ca ipoteze culturale mirginite la
interese locale, al ciror conginut este exprimat, de obicei, printr-o
pletora de detalii nesemnificative si de informatii pedante, care nici-
odati n-ajung si compuni o concluzie de anverguri. O concluzie
care si intereseze si pe altii... $i tocmai fiindcd profesionistii autoh-
toni se inciipitineazi de atata timp — chipurile, in numele unei bizare
gai savoir— si refuze serviciile metodei si ale grilelor de analizi axi-
ologica i-a fost dat unui diletant de geniu ca Gheorghe Bals, si nu
altcuiva, si reuseasci si-si sistematizeze prodigios si extrem de fertil
intuitiile si empiriile. Martore sunt concluziile sale, datorate unei ine-
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galabile impliciri sufletesti in fenomenul studliat, rimase pand astizi
perfect valide:

Observatiile pe care indriznesc si le fac cu acest prilej, desigur,
tot ca cliletant (dar mai putin geniul lui Baly), nu reprezintd, asa cum
s-ar putea crede la prima vedere, un repros direct aclus obiectivitatii
specialistilor, ¢i — parafrazindu-l pe Roland Barthes - o ,punere in
crizd” a modului in care a ingeles fiecare si-si institutionalizeze stiin-
tific subiectivitatea”. Fiindcd, la urma urmei, care obiectivitate ar
indrizni sd se misoare cu obicctivitatea divind ! $i totusi, potrivit
Apostolului, singura obiectivitate piménteani in stare si o simboli-
zeze pe cea dumnezeiasci, bineinteles, doar ,ca prin oglindi”, ,ca o
ghiciturd”, este obiectivitatea celor care poartd in ei ,gindul lui
Hristos”. Ostil pani la Dumnezeu oricirei hibridiri ideologice sau
confesionale, cum s-a vrut uneori péni la exces, s-ar putea ca tocmai
puristului Erwin Panofsky si-i fi fost diruit si apartind ,straniei” cate-
gorii descrise de Pavel!

Cea de a doua valoare formativi a cirtii poate fi si ea dedusi cit se
poate de explicit parcurgind cu atentie textul din capul editiei de fat3,
cel care reproduce conferinta {inuti la Universitatea din New York,
dedicati Abatelui Suger de la Saint-Denis. Bazat in cea mai mare
parte pe studiul amidnuntit al binecunoscutelor memorii ale abatelui
— Liber de Rebus in Administratione Sua Gestes si Libellus alter de
Consecratione Ecclesiae Sancti Domini— textul conferintei depaseste
autoritar specia eseului biografic, impuniandu-se, prin amploarea
metafizici a conotatiilor, ca una din cele mai singulare reflectii asu-
pra conditiei si posturii ctiforului. Intr-o tari ca Romania, pe al cirei
pamint destui nepricopsiti se inghesuie, nepedepsiti de nimeni, si
ridice — dupi cum 1i taie evlavia! — biserici urdte cu nemiluita, care
mai de care mai searbede, mai diforme si, la urma urmelor, mai ne-
teologice, aceasta in numele incontestabilei traditii pe care o avem
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in arta de a ctitori, nimic nu ne poate fi mai de ajutor ca regisirea
adevaratei imagini si a adeviratelor competente care, laolalti, com-
pun definitia spirituald a ctitorului. in acest sens, descrierea vicii si a
activitdtii lui Suger, asa cum a intreprins-o Panofsky, ne restituie intr-
adevir icoana autentici a ctitorului de anverguri si suflul sintezei
care-i animi faptele si felul de a fi. Suger vizut de Panofsky poate fi
fird teamd preluat ca un redutabil portret-robot cu ajutorul ciruia
poate fi oricind deosebit ctitorul autentic de falsul ctitor. In viziunea
panofskiani, ctitorul adevirat este un personaj eminamente haric,
absolut distinct i profund divergent de evlavia lumeatd si marginita
a aga-zisilor ctitori, in realitate cloar o specie ,bisericcasci” de antre-
prenori in sutani. Cel care parcurge cu atentic textul va mai intelege
i niciodatd nu trebuie confundat ctitorul cu realizatorul. Realizato-
rul si ctitorul reprezintd doui posturi punctuale: realizatorul ridicd
zidirea, ctitorul o inchind. Ceea ce fi separi ontologic este, ca de
obicei, distanta ireductibild dintre talent si vocatie. De aceea adevi-
ratul ctitor poate fi recunoscut dupi faptul ci niciodatid nu-si ames-
tecd statutul cu funcgiunile ,executivului” catedralei — constructor,
sculptor, zidar, arhitect, tamplar etc. Este dator si cunoasci toate me-
seriile #2 dub, dar si se abtind si le practice efectiv. Din punct de
vedere functional, ctitorul trebuie s riménd tot timpul initiatorul si
catalizatorul actului de a ctitori. El este cel in a ciirui competenti intrd
mentinerea temperaturii entuziasmului si a ritmului efortului pe in-
treg parcursul ctitoririi §i tot el este si cel ciruia ii revine sarcina si
pizeasci expresia edificiului sacru si lucrarea meseriasilor de orice
alunecare sau iesire posibild din Traditie. Cu alte cuvinte, ctitorul
este cel care tine la o coti teologici alpini cele trei dimensiuni care
fundamenteazi spiritual ctitoria: sacralitatea, legendarul si pricepe-
rea (profesionalismul). Faptele probeazi ci din punct de vedere sa-
cral o zidire nelegendari este la fel de nefolositoare si de fird sens ca
un edificiu legendar lipsit de sacralitate. Lui, ctitorului, ii revine nu
numai sarcina de a livra poporului credincios si posterititii frumuse-
tea si sfintenia ctitoriei sale, ci arc datoria de a elabora si legenda
care va insofi dle-a lungul veacurilor mostenirea sa ecleziali. in treacit,
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meritdt notat si faptul cd un ctitor autentic mai poate fi lesne identifi-
cat si dupil usurinta cu care aduni in juru-i valorile (umane, finan-
ciare etc ) in stare si asigure desfisurarea optima a lucriirii sfinte. Cu
acelasi har diruit de Pronie pentru a-i feri zidirea sfianti de vuietul
gregar al lumii, cu sfintenia acelujasi har i determini si pe puternicii
aceleiasi lumi pestrite sd-si pund averca in slujba Bisericii. Pentru ca
toate acestea si devind realitate, trebuie ca banii, oriciit ar fi ei de
multi, s3 treacd prin médna lui ca printr-o teava!

Postura teologica a ctitorului este si ea chivernisitd dupd model
divin. Astfel, in contextul dinamicii specifice actului de a ctitori, cti-
torul, intotdeauna cu ochii la Domnul, ,sti §i s¢ miscid” ca si Domnul.
Fl este, sincronic, si punctul fix, reazemul spiritual al ctitoriei care
focalizeazi atiit tensiunile potrivnice, cit si pe cele favorabile, si cen-
trul dinamic al forielor care participd la ridicarea licasului. De
aceea, chiar si atunci ciind doar aparent pune mina sau isi bagi nasul
in desfisurarea lucririi, o face de fapt nu pentru a prelua - gospoda-
reste ! — competeniele vreunui meserias (asa cum face falsul ctitor),
c¢i pentru a-si afirma si consolida mai vizibil si mai concret vocatia
duhovniceasci de factor unitiv al tuturor componentelor fixe si mis-
citoare de care depinde intruparea proiectului arhitectonic.

Tot ce poate pirea obscur sau neclar in observatiile de mai sus va
deveni limpede cititorului in clipa ciind va rememora episodul ciu-
tirii in paclurea de la Rambouillet a birnelor necesare acoperirii ari-
pii vestice a catedralei. Abatele este informat de pidurari ¢i in padu-
rile din preajma abatiei n-au crescut niciodati copaci cu trunchiuri
atét de nalte. Suger i contrazice si ii convoaci dis-de-dimineati sd
porneasci impreund in ciutarea copacilor. In zori, dupi o noapte de
nesomn, ticut si adunat in sine, abatele o ia nainte, urmat de soap-
tele grupului de tiietori de lemne si ale timplarilor, care il comentea-
Zi ironic. La un moment dat, se opreste si le arati un pilc de copaci
Latipici”, aviind exact lungimea necesara confectiondrii birnelor.
Uluiti si oarecum inspdimintati de intimplare, lemnarii purced gra-
biti la tiicrea copacilor.
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Dincolo de substratul voit legenclar de care poate fi suspectati re-
latarea abatelui de la Saint-Denis, ,morala” intAmplirii nu urmdrea si
le dea peste nas ,specialistilor”, ci si refnnoiasci in cugetul lor con-
vingerea ci, avindu-l ca ctitor, muncesc sub miraculoasa incidentd a
harului Duhului Sfant. Gisirea copacilor cu iniltime atit de ncobis-
nuitii locului a fost cu putintd gratie lui, ctitorului — acesta este silo-
gismul subinteles al intimplrii.

in fine, nu trebuie uitat ci ceca ce deosebeste esential expresia
religioasi cle oricare alti formid de exprimare artisticd este faptul cit
intotcleauna vedenia precede viziunea. In arta sacralid nu existd viziune
in intelesul pe care i-l acordim astizi, de ,vedere inchipuitd”; ,vi-
ziunea” iconarilor, a arhitectilor sau a ctitorilor are o naturi esential-
mente reproductivd. Vedenia o are sfintul, artistul sacral doar o ,vi-
zualizeazd”. De aceea sfintul, si nu iconarul, este iconograful
lucririi. Rareori, ca in cazul lui Rubliov, iconograful si iconarul coincicl.
in majoritatea cazurilor insd, intre vedenia sfantului si vizualizarca
ei reproductivd existi un interval care, de obicci, influenfeazi nega-
tiv calitatea ,viziunii” zugravului/arhitectului. Arta de a ctitori este toc-
mai arta de a media raporturile dintre vedenia diruiti sfantului si re-
producerea ei circumstantiali, mai precis, de a ameliora ¢4t mai mult
cu putintd distanta ireductibili care le separi.. Asezat intre vedenie si vi-
ziune, ctitorul este singurul administrator ingdcluit de Biserici pentru
a media o versiune iconografici noui. Este interesant ci si pentru
Panofsky diversitatca posturilor lui Suger i se pare ci n-ar putea fi
globalizatd decit de tipologia mediatorului. Argumentele sale in-
vocd nu numai originalitatea cu care a administrat estetic si teologic
medierea transcriptiei in piatrii a diafaniilor areopagitice, ci si carac-
terul performer al celorlalte ,medieri” sivirsite de iscusitele si atit de
diversele sale alter ego-uri: Suger — diplomatul, Suger — ascetul,
Suger — politicianul, Suger ~ estetul etc.

Dacii prin dimensiunea proiectului, prin tenacitatea efortului si
prin triumful repurtat asupra tuturor adversitatilor circumstantiale,
Suger vizut de Panofsky poate inspira unui occidental de astizi tri-
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siturile hiperbolice ale demiurgului (cultural 1), prin pricepere, umor,
credintd, curaj, pragmatism, cerbicie, ingiduingi, flexibilitate sau
evlavie, ¢l aminteste irepresibil cititorului romén tipologia sacerclo-
tiului oriental. De altfel, pentru noi, lectura textului panofskian este
sesizantil. Suger-ul lui Panofsky ne apare ca un cleric de tranzitie, ca
un personaj cclezial | intdrziat”, riticit proniator in toiul unei prefaceri
bisericesti fird precedent, o figurd solitard si controversatd, arbordnd
n continuare, $i spre stupefactia contemporanilor sdi, comporta-
mentul destins gi autoritar al Bisericii de dinainte de schismi. Colizi-
unile lui cu Sf. Bernard de Clairvaux si radicalismul reprosurilor
acestuia pat s se fi petrecut si ele pe fondul aceleiasi ,retardi
confesionale. Ele reprezintd, probabil, primele infruntiri — e drept,
cu relief incii sters si extrem de difuze — intre stereotipul catolic pe cale
de a sc naste si duhul agonic, abia palpiind, al recent jertfitei Biscrici
Nedespirtite. Stilul gotic ne apare si el ca o ultimi exprimare grandi-
oasi, in context apuscan, a deplindtitii expresiei religioase proprii
aceleiasi Biserici.

Este de remarcat faptul ¢i la Suger discernimantul, bunul-simg si
evlavia cultd, calititi/virtuti mostenite de {irinia originii sale direct
de la vasta Traditie apusi a Bisericii ,una, sfintd, soborniceasca si
apostolicd”, primeazi cert asupra mortificirii nesocotite a rictusului
dolorist si asupra eticismului ce caracterizeazi teologia sti !
Cumpitarea luxoasi a felului siu paradoxal de a se nevoi seamina
mai degrabd cu evlavia stenici a unui popi de fari ortodox, decat
cu hieratismul arid si decompensat mistic al monahului cistercian.
Citit in lumina pravilei Bisericii Nedespirtite, asa cum, involuntar, ne
incurajeazi conotatiile panofskiene, insisi formula stilistici a goticului
lui Suger poate fi oriciind socotitd o proiectie arhitectonici a dreptei-
socoteli — ,masurd a tturor virtuilor ascetice”, cum o calificd Parintii.

oTull}

*

in fine, inventiva reconsiderare a goticului prin prisma enungurilor
stilistice concordante, propuse de Panofsky, naste, odatd incheiatd
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lectura cirtii, 0 multime de intrebiri conexe: Poate fi asimilatd uni-
versului filocalic splendida intelectualitate modala a esteticii si ordinii
gotice ? In ce misuri poate fi incadrati catedrala gotici categoriei zi-
dirilor de tip filocalic? Daci stilul moldovenesc reprezintd un ,pro-
iect bizantin lucrat cu miini gotice”, nu cumva rispunzitoare de
aceasta unic con-lucrare a fost tocmai subtila coniventi dintre este-
tica goticil si ,estetica” filocalici ? Este corect sau nu si considerim ci
sinteza celor doui stiluri, gotic si bizantin, a fost posibild numai da-
toritd originii lor asemenea, de expresii religioase apartinind tipolo-
gic si structural Bisericii de dinainte de schismi si, in plus, ¢i tocmai
reugita respectivei sinteze constituie, ea insdsi, dovada cea mai eloc-
venti a faptului ci singura Biserici care-si poate revendica goticul,
ca expresie a integritafii ei ecumenice, nu poate fi decat aceeasi
Bisericid Nedespirtitd ?

Pletora acestor ultime remarci $i intrebiri intersecteazi deja sfera
valorilor formative implicite i a bogitiei de subintelesuri pe care le
lanseaza cartea lui Panofsky. Ca atare, ce m-ar putea impiedica si
raspund unora din intrebirile de mai sus, bineinteles, fard a fi sus-
pectat cu rea-credingi de panortodoxism sau de delir protocronic, ¢i a
contempla in termeni filocalici catedrala gotici ca pe o zidire cu ne-
indoielnic iz patristic nu inseamni altceva decit curajul de a duce
péni la capit corespondentele si concordantele formulate de esteti-
cianul german ? Justetea acestei ipoteze poate fi probatd numai adu-
cind in discutie, pe de o parte, felul in care a apelat la gotic stirpea
voievodald a Bogdanilor, iar pe de altd parte, reanalizind modul in
care a luat nagtere stilul moldovenesc. De obicei, medievalistii justifica
electia stilistici a Bogdanilor fie in perspectiva utilitaristi — oferta de
mani de lucru ieftind a breslelor de constructori de catedrale retrase
pe teritoriul Transilvaniei dupi ,ciderea” goticului in dizgratie -, fie in
perspectiva mentalitdtii si cutumelor domnitorilor pimanteni ai Mol-
dovei, datorate originii si educatiei lor transilvane. ,Teza utilitaristi”
poate fi pe loc infirmati de faptul ci, utunci cand s-a dorit stereotipul
bizantin, domnitorii moldoveni au apelat firi si clipeasci la presta-
tia extrem de scumpd a unor mesteri bizantini adugi de departe; la
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fel, determindrile subiectiviste ale ,tezei genealogice” nu pot nici ele
rispunde pani la capit cle anvergura sintezei care a infipt goticul in
miezul bisericii bizantine. Asimilarea noilor morfeme ale stilului mol-
dovenesc cu urmele, mai mult sau mai putin voite sau intimplitoare,
ldsate de breslasii gotici transilvani in contextul bizantin al icasului
propune urmitorul scenariu absurd: avind de executat nigte biserici,
bolsile, turlele si acoperitorile acestora, mesterii transilvani tocmiti de
stefan cel Mare le-ar fi ,goticizat” involuntar, ca si cum ar fi vorbit
moldoveneste cu accent gotic — ceea ce reprezintd un mod cel putin
pueril de a concepe aparitia sintezei moldovenesti. Dacil ar fi aga,
limbajul stilului moldovenesc n-ar fi altceva decit un idiom stilistic
impur, un fel de vorbire bizantina stilcitd, avariati lingvistic, iar ceea
ce numim stil moldovenesc n-ar reprezenta decit o formulare bizan-
tind cleviatd gotic in urma unei colaboriri fortuite cu o categorie de
meseriasi strdini. In consecinti, este superfluu de motivat recursul la
gotic a voievozilor moldoveni prin dorinta de a economisi sau de a
extinde stereotipul unei ambiante familiare. Dimpotrivi, modul ris-
cat in care s-a apelat la gotic atestd o clard si nedisimulati vointd de a
/i gotic, mai exact, de a fi si gotic. La citiva ani de la catastrofala frin-
gere a axului crestinititii, pentru $tefan cel Mare a fi gotic, a voi sd
[ie si gotic, nu insemna, ca astdzi, o reotientare inspre Europa, sub
forma unei intriri in Europa”, a unei hotirdri de a se supune grile-
lor de analizi si presiunii structurilor axiologice apusene, ci exact in-
versul, adicid o incercare enormi, rapidi si extrem de temerarid de a
reorienta inspre Risirit, ciitre un nou centru de putere si rezistenti,
deruta europeani consecutivi ciderii Constantinopolului.

Preluarea goticului — cea mai redutabild manifestare a crestinis-
mului apusean — i introducerea lui in plan local, in arhitectura ecle-
ziala, civild i, indubitabil, si in li si compor 1 so-
cial, prin articularea lui cu cea mai reprezentativi si mai desavarsitd
formi de cxpresie a Rasdritului crestin — stilul bizantin, a inaugurat,
de fapt, un reper ecumenic nou, capabil si impuni respect si Isla-
mului, si primelor secte ale catolicismului. Taina stilului inaugurat de
Suger, vechi deja de citeva secole, iar mai nou poreclit in mod incult
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si iresponsabil de noul curent al civilizagici europene drept ,barbar”
(gotic) — in 1457, anul urcirii pe tron a lui Stefan cel Mare, ne aflim
in plin renaissance, la mai bine de trei secole $i jumitate de moartea
lui Suger, la aproximativ o sutii de ani de la totala extinctie a goticu-
lui si la patru ani de la ciiderea Constantinopolului! - a fost brusc re-
actualizatd in cadrul unei insolite pirtdsii stilistice cu morfologiile ex-
presici bizantine. Icoana acestui nou reper al totalitigii crestine a
devenit stilul moldovenesc.

Trebuie subliniat ¢ si Stefan cel Mare, si Petru Rares s-au imagi-
nat guvernind simbolic unitatea crestinatitii ca bazilei gotici, cu res-
ponsabilititi duhovnicesti si militare mai intinse chiar deca ale bazi-
leilor bizantini, ca ultimi apdritori i protectori ai unei Europe
amenintate si zdruncinate axiologic. Anvergura reald, prea pugin
semnalatdl de istorici, 2 demersului acestor gotici bazilei ai Moldovei,
cum pot fi la propriu numiti, si a modelului lor ecumenic, concureazi
fird complexe nationalismul enorm si proportiile ,delirante” ale pa-
triotismului energicului abate al Saint-Denis-ului, ambele calificate
dur de Panofsky drept sovine. Cu ce se deoscbesc, la urma urmei,
neclintitele afirmatii ale lui Suger, ci Saint-Denis-ul, in haind gotici,
semnificd Franga, ¢ii englezii ,in virtutea unei legi morale si naturale
sunt hiriziti i fie supusi francezilor si nu invers” sau imboldul dat
contemporanilor sii ,de a cilca plini de curaj frontierele germanilor,
pentru ca, aflindu-se in retragere, acestia si nu ia cu ei nepedepsiti
ceea ce plini de orgoliu au cutezat impotriva Frantei, stipana pi-
mantuluj”, de talia uriagd a constiinei si convingerilor goticilor bazilei
ai Moldovei, ci lor, si nu altora, le revine misiunea de a se substitui
bazileilor Constantinopolului si de a prelua de pe umerii zdrobiti ai
fostei metropole universale dispeceratul strategiilor unitigii crestine ?

Ceea ce le este comun si lui Suger, si lui Stefan cel Mare, si lui Rares
este forta neobisnuitd a unui patos inaugural, fird de care n-ar putea
fi explicatii niciodati grandoarea mondiali a proiectelor lor. Priviti in
fatd si fard a-i estompa relieful, miretia lor, oricit de sublimi, apare
astdzi multora dintre noi stridenti si ireald. Ceva ascuns in rinile su-
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fletului nostru ,modernizat” ne ordoni si le ameliorim statura misti-
cd si morald pana cand aceasta atinge o talie convenabild duhului
nostru spoliat de speranti si slavid. Din picate, geniul sfineniei lor
»polemice” si deosebit de active si lucritoare nu poate fi perceput de
sleitele noastre democratii liberale decit ca neverosimil.

Pirtisia goticului cu forma bizantina a insemnat insi in plan sim-
bolic refacerea integrititii firdmate. Abia inclus providential partisiei
cu stilul bizantin, a putut goticul si redevini un stil viu, luptitor si
esentialmente misionar, aga cum il ,proiectase” Suger — ca un stil tu-
telar al Frantei si ca o emblemi spirituald in stare sa reprezinte expo-
nential Apusul in cadrul oricirei sinteze sau conclav mondial. $tefan
cel Mare si Rares, precedati poate de habitusurile semicatolice ale lui
Alexandru cel Bun, au fost primii si ultimii domnitori piménteni care
au gtiut sa recunoasci goticul, in momentul cind ,mondenitatea”
acestuia apusese demult, ca ruda filocalici buni, proximid duhovni-
ceste si ca pisc al crestinismului occidental.

.

Orice comentariu asupra stilului moldovenesc ar trebui s debu-
teze prin reanalizarea ,stilizirii” care a ficut posibild sinteza stereoti-
pului gotic cu cel bizantin. Evlavia excesiv patriotica a multor medi-
evalisti a exaltat mai mult participarea locali, ortodoxa si implicit de
sorginte bizantini si mai putin contributia gotici la constituirea stilului
moldovenesc, estompand astfel tocmai ceea ce sare in ochi: ,gotici-
tatea“ bizantini a noului stil. Noile morfeme ale stilului moldovenesc
au fost descrise in mod preferential si unilateral ca rezultat al unei ,bi-
zantiniziri” a motivelor gotice si aproape niciodata si ca ,goticiziri”
structurante ale stilului bizantin. Tot timpul, morfologia bizantini a
fost consideratd mai tare si mai rezistenta stilistic decit morfologia
goticd, ca si cum cea din urmi ar fi suferit o depreciere semantica.

Doui mi se par a fi motivele acestei evaluiri inexacte. Pe de o
parte, faptul se explici prin obiceiul cercetitorilor de a percepe stilul
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moldovenesc ca un derivat al stilului bizantin, ca o ramuri stilistici
prinsd in continuare zdravin de trunchiul masiv al acestuia, cireia i
s-a legat un altoi cules din universul catolic! Un fel de versiune goti-
co-moldoveneasci, desigur, geniali si cit se poate de inventivi, dar
a stilului bizantin! Or, evenimentul cultural mondial (consacrat pla-
netar abia astizi, dupi patru secole) pe care-l constituie existenta sti-
lului moldovenesc se datoreazi tocmai definitiei lui spirituale absolut
unice, de sine statitoare, ,autocefaliei” lui stilistice, perfect distinctd
de conturele stilistice ale oricdrui alt stil din istoria culturii. Un stil in-
rudit deopotrivi si cu cel bizantin, si cu cel gotic, prin suportul filo-
calic comun, iar cu stilul bizantin, in mod special, prin originea ori-
entald comuni. Atit $i nimic mai mult.

Trebuie observat, de asemenea, i in cadrul noii sinteze, nici go-
ticul nu mai e gotic deplin, nici latura bizantini nu mai este bizantini
sutd la sutd. Stilizarea” celor doud entitati stilistice a fost posibila
printr-o jertfi comuni: fiecare a jertfit ceva din definitia sa spirituald
integrald, fird insa a provoca metisajul noului stil. Daci ,bizantiniza-
rea” repertoriului de morfeme gotice s-a ficut pe fundal bizantin, ca
o virare stilisticd prin contrast, intru totul aseminitoare raportului
dintre doui culori complementare, ,goticizarea” zidirii bizantine are
caracter structural si priveste interventia unor procedee si strategii
mentale direct in substana expozitiva a stilului bizantin.

Pe de altd parte, o alti motivatie a miopiei cercetitorilor, semna-
latd mai inainte, ni se pare direct legati de restrictionarea participrii
gotice doar Ia valorile sale ornamentale, de podoabi ,asezatd” pe piep-
tii bizantini ai licasului, dar, mai precis, de adaos la formula bizanti-
nd, fird suport in osatura ei structuranti.

In mod frecvent, studiile dedicate contributiei gotice la sinteza
moldoveneasci izoleaza invariabil aceleasi piese constitutive ale goti-
cului extrovert: tratarea boltirii, verticalitatea monumentali, fragmen-
tarea acoperisurilor, adoptarea contrafortilor si a pilastrilor interiori,
ancad le usilor si fc lor, soclurile, pietrele tombale, chi-
voturile si, in plus, citeva date sumare (balustracli, sali goticd) rimase
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din arhitectura civili. Pani in prezent, insd, nu cunosc vreo lucrare
care si fi luat in serios aerul gotic al bisericilor lui Stefan cel Mare
sau ale lui Petru Rares, duh al zidirilor rispunzitor si de farmecul lor
inconfundabil.

Mi tem ¢l Bals nu considera ¢ii ,a lucra un proiect bizantin cu
miini gotice” s-ar rezuma cloar la o ,impinare” ici-colo a structurilor bi-
zantine cu citate gotice (procedurale si morfologice), intocmai bom-
boanclor de pe colivi, ci, aga cum si afirmi definitia lui memorabili, o
manevrare extrem de concretd a goticului in vederea unei prefacert
stilistice In duh a bisericii bizantine. Confirmarea acestei ipoteze de
lucru o oferd domeniul absolut ignorat pani in prezent al elemente-
lor gotice introverte, ascunse in profunzimea stilului moldovenesc.

Analiza noastra distinge trei nivele de interiorizare ale goticului:
Lgoticul moldovenesc” profund, ,goticul moldovenesc” mijlociu, in
clarobscur, si ,goticul moldovenesc” disimulat.

Cea mai profundi expresie goticii pe care o ascunde interioriza-
rea ei moldoveneasci decurge stilistic direct din misterioasa lor co-
respondentd biografici. In pofida timpului care le desparte, biografi-
ile celor doua stiluri seamind calitativ ca doud picituri de api si
mirturisesc 0 neasteptatd si stranie comunitate de destin. Juxtapusi
goticului, biografia stilului moldovenesc pare aproape si calchieze
destinul acestuia, ca $i cum, inainte de a fi fost elaborat, i-ar fi fost
predestinat si si-l ia ca model. Ceea ce distinge autoritar cele doui
stiluri sunt doar factori de ordin cantitativ: amploarea ,internationa-
lismului” si a extensici teritoriale a goticului si talia ciclopici a cate-
dralelor. In schimb, abundenta si relieful corespondentelor calitative
atestd ciit sc poate de explicit si convingitor destinele lor coinci-
dente, dupd cum urmeazi:

- In pofida imensei notorietiti europene a goticului, ambele, si
goticul, si stilul moldovenesc, au durat fiecare aproximativ 150 de
ani; goticul propriu-zis, de la 1137, cind debuteazi lucririle de la
Saint-Denis si pind la 1349, anul mortii lui William din Ockham,
¢ind se stinge complet actualitatea doctrinard a goticului, iar stilul
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moldovenesc dle la 1466, cind Stefan incepe lucririle la Putna, si pina
in jurul anului 1600, ciind, sub> Movilesti, ia sfirsit pictarea exterioard a
Sucevilei.

- Destinele incepitoare ale ambelor stiluri sunt legate de cite o
miniistire/necropold regali si de persoana suspusi a staregilor aces-
tora. Staretul Suger, in cazul abagiei/necropoli de la Saint-Denis, si
starctul Grigorie, virul lui Rares si viitorul mitropolit Rosca, in cazul
Probotei, biserica ménastire/necropold regald a domnitorului Petru
Rares. In cazul Putnci, ministire/necropoli regali, prin care debu-
teaza sinteza stilului moldovenesc, Stefan cel Mare va impirti cu mi-
tropolitul Teoctist I si sarcinile de ctitor, si pe cele de stareg!

— Ambele stiluri, si cel gotic, si cel moldovenesc, au ca fundament
ontologic ambitia ctitorilor lor de a produce un program arhitectonic
si iconografic absolut fix si neschimbitor, a cirui solutie finald si fie
distribuitd uniform, pretutindeni, ca model unic si neinterpretabil.
in ambele cazuri, istoria si traseul elaboririi solutiei finale se confundi
cu biografia lor istorici si culturali. Chiar daci motivatiile sunt altele,
din punct de vedere stilistic, repetarea obstinatd a aceluiasi program
iconografic si arhitectonic, la toate bisericile moldovenesti si la toate
catedralele gotice construite, de fiecare datd cu mici modificiri mor-
fologice sau procedurale, arati o ciutare febrild a unei solutii finale.
Biscricile si, respectiv, catedralele ne par astizi adevirate ,bancuri
de iIncercare” pentru desivirsirea fieciruia dintre cele doua stiluri.
Tulburitor este faptul cii ambele stiluri se sting exact in momentul in
care fiecare giseste solugia finald.

Este cazul si atragem atentia ci atunci cind vorbim despre stilul
moldovenesc nu ne referim, asa cum destuli lume este incredingati,
numai la arhitectura respectivelor biserici si, cu precidere, la ctitoriile
primului sdu genitor. Tot in stil moldovenesc este redactat si excep-
tionalul program iconografic Rares/Rosca si, mai mult, prin el, stilul
moldovenesc Tsi afirmi si apogeul, si deplinitatea, si desavarsirea.
Voronetul Mitropolitului Rosca va reprezenta, de altfel, si solutia sti-
listic finald. Fagd de Voronet, Probota sau Putna, Sucevita Movilesti-
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lor va insemna, pastrind cu griji proportiile, ceea ce inseamni pentru
Saint-Denis-ul lui Suger flesa tirzie a goticului flamboyant.

— Si stilul moldovenesc, si cel gotic emani fiecare dintr-o metro-
poli — Suceava/Paris — in jurul cireia vor pivota continuu. Aceste
metropole isi vor pistra pini la stingerea lor completi statutul de
principale centre de putere si de iradiere teologici.

— Atunci ciind dispar, ambele stiluri dispar definitiv, ca niste ,at-
lantide”, si la fel de definitiv si de inexplicabil isi pierct si actualitatea
in congtiinta civilizatiei care le-a odrislit. Acasi la cle, nimeni nu va mai
simti nevoia si le resuscite matricea. E ca si cum, pentru respectivele
etnii §i civilizatii, ambele stiluri — si cel gotic, si cel moldovenesc — ar fi
reprezentat generatii stilistice spontanee sau, in perspectiva orizon-
tului lor stilistic, exceptii de la reguld. Cu atit mai miraculoasi apare
resuscitarea moldoveneasci a goticului dupi aproape patru secole si la
o mie de kilometri distanta!

Aceste citeva coincidenge bat atit de tare la ochi, incit ar putea fi
presupusi existenta unei tendinte deliberate a respectivilor domni-
tori piménteni de a folosi ca model comportamental tipul de impli-
care si de demers ale lui Suger. O supozitie enormi, care isi giseste
totusi destule puncte de sprijin in zona de penumbri a celui de-al
doilea nivel de interiorizare. Aceastd zond de clarobscur priveste co-
incidenta usor de constatat intre procedeele gotice si moldovenesti
de interiorizare a unui mod de a géndi. in mod manifest si simplu de
perceput mai ales in iconografia exterioari a bisericilor lui Rares, stilul
moldovenesc se vrea si el imaginea unui mod de a gandi, icoana
globalid a unei gindiri in act. Dar a exprima prin procedeele de a zidi,
prin structura ordonantelor arhitectonice sau prin dispunerea orna-
mentelor, aspectul unui mod de a gdndi este, potrivit lui Panofsky,
tocmai caracteristica princeps a goticului. Aceasti trisiturd stilistica
fundamentali justifici suficient afinititile profunde dintre cele doui
stiluri, iar interiorizarea acestei caracteristici gotice tutelare in sinteza
moldoveneascii reprezintd, probabil, cel mai important aport al stilului
gotic la nasterea stilului moldovenesc.
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Ca si in cazul expresiei gotice, studierea modului moldovenesc de
a gandi insertia stilemelor gotice in corpusul bizantin al zidirii sau al
iconografiei, de a exalta sau de a ameliora vizual relieful unuia sau
altuia din subansamblurile stilistice ale edificiului, mergind pani la
modul in care sunt alese si ordonate priorititile enungurilor sau cum
este ginditid echivalarea semantici a ctitoriei moldovenesti cu edifi-
ciul euharistic din cereasca vedenie a Sfantului Nifon, toate acestea
demonstreazi fird echivoc o manieri pronuntat gotici de a manevra
Jmentalul” actului de a ctitori. Zidirile si iconografiile initiate de cti-
torii moldoveni se vor oglinda gindirii acestora. Am incercat deja in-
tr-un studiu publicat — ,Asediul sau ciiderea Constantinopolului?
s ofer o mostri concludénti de ,zugrivire” a unuia din aspectele
modului lor de a giandi. Notam atunci ¢i prin modul in care este fi-
cutid insertia temei/icoanei ,Asediului” in structura generald a ansam-
blului parietal, intregul context iconografic s-a transformat intr-o ple-
doarie pentru un anumit mod, specific voievodului-ctitor, de a gindi
teologia istoriei. Acelasi mental gotic al stilului moldovenesc este cel
care construieste tenta polemici a iconografiei exterioare a bisericilor
ridicate de Rares, aga cum dezactivarea lui stilistica va atrage cu sine
extinctia imediatd a stilului moldovenesc. In acest sens, iconografia
Sucevitei, oricit de frumos ar fi redactati, este o iconografie decu-
platii gotic, al cirei mental avariat incetcazi si mai oglindeasci vi-
goarea discursivi a ctitoriilor lui Rares. De aceea, din punct de vedere
gotic, iconografia Sucevitei este o iconografic amnezici, care a pier-
dut memoria motivatiei originare.

Observarea felului i circumstantelor stilistice in care a luat nastere
sinteza moldoveneasci ne indreptitesc si afirmim ci mintea stilului
moldovenesc este goticd, in timp ce inima lui e bizantind. Urmérind
unei analogii filocalice care nu poate fi evitatd, putem concepe nas-
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terea stilului moldovenese ca rezultat al cobordrii mentalului gotic

in addncul de taind al unei inimi bizantine.
in fine, daci primele doud nivele de interiorizare pot fi numai de-
duse, goticul interiorizat din cuprinsul celui de-al treilea palier poate
fi identificat sensibil in pliurile texturilor stilistice de suprafatd care-1
camufleazi. Pentru a clarifica acest enunt, voi lua un exemplu deo-
sebit de sugestiv si ,ncomologat” inci. Este vorba despre interioriza-
rea portalului gotic in contextul bizantin al iconografiei exterioare.
Portalul gotic, format din ogiva ampli i inaltd a intrdrii in catedrali,
si timpanul sculptat, plasat in partea de sus, cuprinde rezumatul in
piated, extrem de concentrat, al icoanei Judecitii de Apoi. Inainte de
a intra in catedrald, credinciosilor li se oferd un fel de catehezi preli-
minard, de facturd morald: ¢i au ocazia si contemple rapid, inainte
de a participa la mesd, uriaga panorami eshatologici a sfargitului lumii.
in iconografia bizantind tradlitionald, aceeasi Judecati de Apoi, mai
vastii si mai completd, este situatd tot pe peretele vestic, dar pe faja
interioard a acestuia, in interiorul zidirii, cum se poate constata la bi-
rica din Torcello, unde se aflad cea mai veche versiune parictald a
icoanci Judecitii. De accastd datd, Infricosatei Judeciti i se adaugi
Lwcatehizarea mistici” consecutivi Sfintei Liturghii: in momentul cind
credinciosi intorc pentru a pirisi pronaosul, dau cu ochii de ea si
i smereascdl incdl o datd cugetele. La rindul lui, stilul

au ocazia si
moldovenesc preia motivul gotic al portalului si al ,catehizirii morale”,
preliminarii, Ti transcrie in frescil icoana de piatrd si-l agazi in drep-
tul intréirii, afard, In pridvor. Solutia finald, asa cum notam mai inainte,
va fi cea de la Voronet, unde se va renunta si la tipul de catehizare
goticl preliminard, Judecata fiind extinsi pe tot peretele apusean, iar
intrarea fiind mutatd si ca pe flancul sudic al bisericii. in concluzie,
mutarca Judecitii de Apoi din interiorul bisericii afard i situarca ei
pe fata exterioari a zidului vestic si in proximitatea intririi in biserica
reprezintd o premierd stilistici moldoveneasci de sorginte gotica.
Multe motive gotice sunt preluate absolut literal, fird a se mai fi
ficut nici micar efortul de a le interioriza sau disimula in textura sti-
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listicd a iconografici. Sunt pur si simplu luate din gotic si introdusc in
contextul expozitiv bizantin. Unul din exemple l-ar putea constitui
preluarca cutiutelor/copirsee” incircate cu suflete/prunci”, din ce-
lebrul evangheliar protogotic (sec. XI) de la ministirea Reichenau si
decalcarea lor direct pe suprafata icoanci Judecitii de Apoi, in zona
muntoasd, simbolizind piméntul, din stinga riului de foc.

O ,moldovenizare” aparte, prin adoptie, au suferit-o citeva teme
gotice cu aplomb stilistic distinct si diferit in cadrul marelui reperto-
riu iconogralic al catedralei. Este vorba de ,Parabola fiului risipitor”,
LArborele lui Tesei”, Ispitele Sfintului Antonie” — tema a cirei ris-
pandire iconografici se va inteti in jurul anului 1400, odatd cu aviin-
tul pe care-l capata vrijitoria — si ,Sfinta Rudenic” (descendenta ge-
nealogicd — contestabili! — a Sfintei Ana, respinsi de Conciliul
Trento), care va fi reconvertitd teologic si reformulata stilistic sub
forma unor scene din viaga Sfintei Ana.

Secventele celebrei ,parabole a parabolelor”, o temi favoritd a ca-
tedralei, exprimatd mai intdi prin vitraliul de la Bruges (sec. XIII), jar
apoi prin basorcliefurile de Ia Auxerre (sec. XIV), au fost, ca si cele-
lalte teme gotice pomenite mai sus, recalibrate stilistic in tehnica
frescei, sub forma benzii desenate. Toate cele patru subiecte, rearti-
culate teologic in cheice stilistici moldoveneascd, au fost incluse in
rindul temelor impuse care alcituiesc programul iconografic Ra-
Rosca (Probota, Humor, Moldovita, Voronet). In cazul ,moldove-
nizirii” stilistice a ,Arborelui lui Iesei”, ctitorii au recurs tot la filicra
gotici, consecventi optiunii lor majore, alegind solutia finald a Saint-
Denis-ului. In acord cu Emile Mile, istoriograful Louis Réau noteazi
cil daci Suger n-a fost cel care a inventat-o ca temi iconografici, el
a fost cel care a fixat-o si i-a dat o forma definitivd”, ceca ce confirmi
faptul cit versiunea lui Suger si nu alta a fost cea care a internationa-
lizat” stilistic iconografia ,Arborelui lui lesei”.

Multitudinea acestor ipostaze interiorizate ale goticului, pitrunse
in memoria colectivi prin intermediul stilemelor moldovenesti, a
niscut, cu vremea, uriasul fond de simpatie prin care orice romin
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intdmpind spiritul francez. S-a incercat o deslusire a originii acestei
Lwslibiciuni”, aproape irationale, fie prin excelenta conlucrare masonici
care a reusit si uneascd regatele tiirii, fie prin vraja atee a Parisului §i
a insurectiilor sale moderniste, care au exercitat o adevirati hipnozi
asupra intelectualitditii neo-iluministe roménesti. PAnd acum 60 de
ani, Carticrul Latin incil reprezenta pentru clita bovarici a Roméniei
o ,Mecca” a frondelor sociale, a ideologiilor bariolate si a avangarcle-
lor estetice. In realitate, aceste motivaii nu ocupi decit palierele su-
perficiale ale proverbialei noastre ,slibiciuni” fatd de Franta. Franco-
fonismul nostru ,Inndiscut” are ca suport, gratic generatiei de aur a
domnitorilor piminteni ai Moldovei, o striveche si extrem de cresti-
nii francofilie de coloraturd gotic. Roménia poate fi rinduitd printre
tirile francofone doar ca republici, ca tari crestini ea este francofi
Consacrarea fondului gotic existent in subconstientul nostru colectiv
ar putea inaugura o importanti reagezare pe baze religioase a rapor-
turilor noastre cu Franta. Acest orizont cregtin  comun ambelor {iri
nu poate fi recuperat decit re-contempland ,goticitatea” implicita a
stilului moldovenesc.

Sorin DUMITRESCU



Cronologie






XnealepD e
[op eifeqe ezelowsuy pleulag [MUES

(€501 'U) 23 NP WIASUY SIEOW
yoBqUaINET UIP SNP[OSUE 2180l

PIE[3QY M| € EINOEPIP EAEUAIDY

(B[LIUSPIDI0 BIUBWIDO
‘Binquauns-speg) nedstarg un Singq

...__ “SIUS-IUIES ¥ J1EQE SUIASD 198ng

AessoT UIp 1a1iEqE 11DHsIq
[mdasuen e] eai8o ur mijoq enuedy
weying g eaSo ug
ejjoq erep ewnd nnuad 21$350[0§ 35

f«A8

STt
Gott
€011
TZ11-2011

0011 21ED

$OT1-€60T nu]

pieusag [nugjs 2:$3re1L €STT-0601
198ng 2n8at1RIL TST1-1801
Plejpqy 218$ateL TY11-6L01
arnduir vosvI0oS nundut 111409 IIX 9os v
awwun{ vuud
A0SO yiav vavorgad

127



(6L0T "U) PIE[IQV S1EOW

93104 ®] 9p Ueq
HIO ‘(Sy11-080T) $3Yyd2u0) 3p Swne|
HINO ‘(LITT-0501) SONIEYD 9p Sanx
saueyD 9p AUDIY] ‘sanueyD ap pieu
Fog ‘pre[pqy :saIueyd e[ 9p ¥[rOdS

snsaa [njeuod :stuag-jures

1594 3p epelej
‘areat8o Hjoq 1$ 2unq NO IN[NXauey
[ndoouy ‘stus@-lutes ] dp [nIOD

(¢suag 9p dwNE(IND) SuSg UIp
SUUANZF-IUIES TIOUDSIq  BIONIISUCIRY

USED UIp (UL ET) Soweq
-xne-akeqqy e[ 1§ (SUULNT-1UTES)
saurnwoy-xne-akeqqy e a[eardo Hjog

(44188

PYIT-LETT

SOTT-0ETT SnED

OF11-SZ11 21U

(0SOT "U) snuI[33s0Y 3reOW 5414
(seot
[P11ED "U) SEUUDY Sp SPOQIElN ILOW (7418
TIOSOTA voav vavorgad

128



sued ulp sweq
-anoN ¥ Injruod eronnsuod adaouy

swiey
wp rw9Y-IuTes BLasIq el d[eaSo Hiog

SUIEW-InS
-SUOJBYD UIp XNEA-US-3WEJ-2IION

uoeT ulp sweq

€911

911

€811-LST1 2NED

350N 19[e1pared Eronasuod adaoup GSTT angd
(9£0T "U) 33104 ¥] 3p UAqID 3ILOW 31
(0601 "U) pieursg [nIUEJS SILO [STUSS UIP 19[espaled erfonnsuod adaoug (2441
198ng areow TSI
uofoN uIp 19[e1pate) (i) SLIT-0STL
VaJ-IIX 1V "20s v
awpunl vnop v
[enuad>
2nsaa [nenod :$21uBYD UIP BJRIPIIED (<24 40)51 %)
INJNIOD BIIBUILIS] ‘SIUS
-lureg e[ 9p Ioteqe MOMAsIq eIUlS PHIT
FHOSOT yiav vavonad

129



SIUSS UIp 19[eIpated eauys 1611
(e
-n] ap aruedwed enop E) sued ulp
SWeQ-3MON ‘SUOSSIOS UIp E[eIpa1e) 00Z1-0811
Suag 9p SWNEIND IEOW 0811
8inoq
-SBIg UIP [9[eIpa1ed efonnsuod adaou] oLTT
njruod eandunjaid
1§ S[ENUSD [9ABU D[93ABN i(SUSG P
swne[ino) AINGIAUED UIP B[EIPAIED O6LI-SLIT
Sunay UIp NUPY-1uleg NMOUSSI] [1U0D 06T1-0LTT
SHuag uIp 19]
-~BIPSIED [9ABU EIONIISUOD BURLIDL 3G 88T1-0L1T
UOAON UIp 19[EIpa)
-e> injrudasuen elOMISUOD BUIIIS 9 0LIT
U[NSJN SP UI]OY ILOW 911
(wnaptyuaruss
kongpnb uqsT) prequioT a13ld 33E0W out
TIOSOT YLav vavorgad




(STeqIO,p Ueaf) swray UIp sweq

-oION 19[espated Erbonnsuod adasu] 1121-012T

8ingep
-Bepy uIp 1o7eIpated EronNsUOd adadu] 6021

S3401] UIP [NEJ-1UreS-13-21d1d
-luteg 19[eIpated  Erdnisuod adasu] 8071

(1g1on[ 3p A1
-edwe> e1an e) sied utp awe-snoN cozredng

DOISY]? VINSYI0S 2150} 121109
S2IUEYD UIP I3[EIP31Ed JNEINA S€TI-00ZT
USNOY UIp I3[EIPIIED  EABU ENON 0Zz1-00Z1T
sued uip IeNsIoa) eareziue8io 00ZT 21ED
X 925 v
awwwn{ vuid
anuey) 3] U IO L6TT
sa81nog uip e[eIpale) 0SZ1-S611
(ugnon) 3p suedwed ewnd) saeyy 0ZZ1-H611
A0SO vigv Vavoniad

131



av1So10oq vuwns
51108 gs adaour sajeH UIp JOpUEXS[Y

PIOJXO WIp MENSISAIUN

e Ie[oouUEd ‘1591955010  MQOY

(NEaIUOW
ap a11314) SIUSJ-1Ules UIp I91ieqE 1oL
-35Iq B B[BIIUSD BABU SM¥INIISUOD 3G

(UNOO3UUOH 3p PIEINIA 1 1qI0D)
9p 2uald) TBIqWED UIP E[RIPAIED

UOET UIp SWEJ-25I0N
19]BIPAIED  BIOMIISUOD BUILIID) S

SOYPIEZI 9P USGOY SIEOW

(S3YD1eZNT Sp WIGOY) SUSNLY
wp 1o[epated  endnnsuod  adadug

sued ulp aweq
-3NON 1S[EIPa1Ed [B [BNUSD [N[ENO]

Sued UIp Sweg-aNo0N 19[eIp

18Z1-1€21T

741

Lzt

szt

SETT aned-pTel
[y4as

9€T1-0221T

0€Z1-0ZZ1 S1ED

-21ed ® 1594 9p epelej ad op esezoy 0ZZ1 21BD
u03In0) Sp USOY IEOW 81z1
FLAOSOTA vy vavonyad

132



‘sued e[ gpaid BIMUSABUOY [MIUEJS
-
(9> uaqv 1] e gonoepIp ERENADY

(0811-0L1T
[onuy ‘u) sa[eH ulp Japuexa[y JIEOW

(SUSTWY,p PIEIRD) U[RN

“gode) eiugls

(BInqIE 9p EI12qESI[T EIUEJS ‘SOISO3)
eueSun UL UNODSUUCH 9P PIEIIA|

(NESISNUOW 3p dUSIJ) SII1d-S9P
-UIEULISD-1UIES B[ 3P 191801034 eadeD)

glediound epelej ‘swioy

(NESISIUOW 3p dUdIJ) S31d-S9P
-UIBWISO-IUIES B 3P 3S3W 3P E[ES

SUSIUIY UIp [9[eIp)

-218> EpEiEj B[ SUEON| BUNLIS] 3G,
(2[E13PI0

BlUBULSD ‘ass9H) Sinque Up B19q)

HHOSOTA

-BSI[] EIUEJS BOLISSIG 1$INNISUOD -
VLIV vavonad

TTET-BYTL
SSTI-8YTL

8YTI-SHTl

syt

LYTT-HHTL

[324% 4441
06Z1-1521

yyei-6¢zl

9€TT S1ED

133



sako1l ulp uteqIn

-ureg 1ouasiq  eronusuod  adaduy 0921 21ED
jeinfe
[NHOSN ‘IN[rUOD BIIBINEISII ‘SUSILY 8571
(S31RYD 9p ued) siied
ulp Swed-onoN IoeIpaed njmdss
-UEn B EOIPNS BIME] JM$3INNSUOD 3G 8¢zl
(SLIT "U) 1591955010 UIOY IEOW (1944
sued uip €31
-ensiaatun e] gpaid oumnby,p ewoyl 6SZ1-78TL
[p10/XO ¥ 1059j01d 3153 UOORY Ja80Y Lszr-zset
(S3[[2YD 3p Ue3) sued UIp AWeQ-2NON
e[espaged | Injrudasuen eandunpaid | 0sz1 urp pugdsouy
appans
2402 3&%:& — swIsy UIp E[eIpaie) 0SZ1 2negd
IIIX "28s v a1
-punf vnop v
(o811
'u) auSany.p swne[[iny 3JEOW (3241
A0SO yLav vavonydad

134



Iq[V UIp e[eIpaIED) 06¢1-7821
SIUSQ-JUTES €] JO[HEION] EIIDYDU] 1821
(L0Z1/90Z1 "U) SIB]N 90 USQ[V SIEOW oszt
,A0¥-3}-sunuog” 6LZ1
2015012 1101SD]0S ¥ PivUYf vZYVL 215010 1yno1108 v pouyf vzog
(9771 "u) oumby,p ewoL
1$ (1771 "U) BINIUSABUOY [MIUEJS JOW yLz1
finogseng
up 15[EIPNED EPElE) A$ANNSUOD 3G 6eeT-zLTL
S3MI3YD 3p uea[ JIEOW oLzt
Sled uIp eEASIdALUN ] erd
-0j021 nou uip gpaid oumby,p ewoy 7LT1-69T1
NE3IUON 3p SIS IBOW 1921
av8oj0aq ] v
Lung auds es adadur oumby,p ewioy 9971
191819q1T son8nH 210N €971
OSSO YiLuv vavoradad

135



(sszt
ong> 'u) nuedsieAe) opino aIEOW

PIOJXO UIP BIIBNSISAIUN
el eopaid Bs adadup smodg sung

(¢4 1A
-01ZT ‘82> ‘u) uodeg 1980y 2I1OW

21801994
12uyg efades :usnoy ulp E[eIpalE)

(s3[13yD 3p awaLd)
10> B] JO[HEION| BIIADYDUL ‘INRUOD
[UOLRIXS BZERIOD9P 3D J[umd[nos
B[ BZEDION| 3§ :SUEJ UIP SWeQ-2II0N

SIPM UIP B[eIPaIED)

1919%g ulp
1o[e1pate> djjoq e[ S[ugion| dadu]

3SNONOY, UIP JO[IUIGOd.] BIUASI

19pISqE S[e AueINg [0
“m[ruod ejaded :sued ulp aweq-a10N

0Z€1-T0€T

TSET-00€T
0%€T-00€T
00€T

AIX 295 v
awpunl vurd

z6z1

0Z€1-06Z1 318D

21908)91 ‘steaneag yTET-¥8TL
Sinqiew
UIp FISQESHA BIUEJS HOUasIq easuyg €821
FLIOSOTA YINV VAVORIdd

136



ozt
'u) uredinog-uteg sp pueing 350N

(0921 ") UEYPF IS 21O
0871 91ED "U) SN[OINY SNSJ SIBOW

(5971 "U) e IEOW

seqrotpuadiad 5108 ms up gdipns eIM
B[ 1$ [JOD :ISIONOLD UIP B[BIPAED)

wisy
-[98ul-15q0 €[ 3p SOISUY IN] BIMEIS

(55Z1 "800 "U) 01N IEOW

(Aono) ap U2qOY) S[BNUD [9ABU

LEET-6TET
Lzgt
4434
Tzet

0Z€1 2ngd
(61€T nes) 8I¢T

EOJBUMLID) SWISY WP E[EIPAIED 1I¢T
1919XT UIp 19[EIPIEd [TI0D LTET-80ET
(0£Z1-99ZT "8 "U) SMIODG SUN( 3IEOW 80¢T
sued uIp
etensiaatun | epaid smoog sung LOET-S0ET
1own1d (v SOISLH FUIQY UIP B[EIpIIED $OET
A0SO yiav vavonad

137



(S621 "U) 0SNG UUSH SIBOW

99¢1

(00€T "u) 13[ne Uea[ a1EOW 1961
TSI B BIEODI 'S :9DUONENS 0S€T aned
ued 05t
up I9jeIpaled BARU $Nnsuod 3g|  wip pugdadu]
UNOd3NNY,p SEIOJIN SIEOW ‘(00€T
oNED "U) WEYNOO UIp WEI[[ix, SIEOW [5£438
renorpuadiad
SnoB [us Ul 4ASIYDULA UIP E[EIPAIED yOy1-9%€T
1S9A 9P EpERiEj 119XF UIP B[EIPIED SLET-9HET
SwIsy Urp 19[eIpaEd
® 1594 9p 19peiej elonNSuUod oaoo& 9HET 2NED
(uuog) ua81o0y visld ovEL
WeYPO Ulp Wel[ip In] BULISOp
BUWEPUOD SUBJ UIP ESIBISIDAIUM (9271 820 "U) ONOID) IEOW LEET
21241 V1ISV]0IS nIZ4Y) 91100
HIH0SOT yoavy vavorgad

138



[owdwey) up minsgugw eaNUYS

88¢1

uofig e 13In[§ snep) [$:191
(€6Z1 ") }o201qsAny uep uef 12O 18¢1
[owduwey)
ulp JLNSpUBW  Eronnsuod  advduf oen
HIFOSOTA YLV vavoraad







Bibliografia
operelor lui Erwin Panofsky

1914

Die theoretische Kunstlebre Albrecht Diirers (Diirers Aesthetik), Berlin, 61 pp.,
Inaug.-Diss. — Freiburg i. B. (¢f, de asemenea, 1915 A).

1915

A Diirers Ki b bmlich in ibrem Verbdltnis zut Ki b der
Italiener, Berlin, 1x¢20<) pp., 20 figs., 2 pls. (¢f,, de asemenea, 1914).

B “Das perspektivische Verfahren Leone Battista Albertis”, Kunstchronik,
XXVI, pp. 504-516.

C “Das Problem des Stils in der bildenden Kunst”, hrift fiir Aesthetik und
Allgemeine Kunstwissenschaft, X, pp. 460~ 467
D “Raffael und die Fresken in der D il k zu Siena’, Repe Siir

Kunstwissenschaft, XXXVII, pp. 267-291.
E “Uber das zeichnen mit farbiger Feder Bemerkungen zu eimgen Blﬂltem des

Virgilius Solis und zu den Rand: im Gel
hefle fiir haft, VI, pp. 166-169.
1919
“Die Scala Regia im Vatikan und die Ki h Berninis”,
der Preussischen Kunstsammlungen, XL, pp. 241-278.
1920
A “Der Begriff des Kunstwollens”, brift fir Aestbetik und Allg

Kunstwissenschaft, X1V, pp. 321-339.

BB Diirers Darstellungen des Apollo und iher Verhiiltnis zu Barbari”, Jabrbuch
der Preussischen Kunstsammlungen, XLI, pp. 359-377.

C “Der Statuenscmuck der Piazza della Signoria in seiner Beziehung zum Pa-

lazzo Vecchio”, befte fiir k und Stddtebau, IV, Archiv, pp. 7-
13; 79-82.

1 “Der Westbau des Doms zu Minden”, Repe: Sur bafl,
XLIL, pp. 51-77.

141



Arljitectura gotica gi gimdire scalustic

1921

A Die Sixtinische Decke, Leipzig, 10 pp., 17 pls. (Bibliothek der Kunst-
geschichte, 8).
B “Bemerkungen zu Dagobert Frey' s Mi dien”, hefle fiir
Baukunst und Stddtebau, V, Arclml pp. 35-45.

C “Die i der T lehre als Abbild der Stilentwicklung”,
Monatsbeﬂe/urlmmnummscba/t, X1V, pp. 188-219 (¢f, de asemenea, 1957 A).

1922

A Diirers Stellung zur Antike, Wien, 50 pp., 34 figs. (Kunstgeschichtliche
Einzeldarstellungen, 5). Idem — Wiener Jarbuch fiir Kunstgeschichte, 1 (XV),
pp 41 -92 (qf de asemenea, 1957 A).

Leipzig, 1922, 12 pp., 20 pls. (Bibliothek

der Kunstgesclnchle, 34).

C “Die Michelangelo Literatur seit 1914”, Wiener Jarbuch fiir Kunsigeschichte,
1 (XV), Buchbesprechungen, pp. 1-64.

D "Die Treppe der Libreria dl S. Lorenzo: Bemerkungen zu einer unverﬁffen!—
lichen Skizze Michel: s hefle fiir Kunst: fl, XV, pp.
262-274.

E “Zu Hermann Voss: Bernini als Architekt an der Scala Regia und den
Kolonnaden von Sankt Peter (eine Ergdnzung)', Kunstchronik, XXXIII, pp.
599-602.

1923

A Diires le lia I', eine quell ichtliche U
(colab Fritz Saxl), Leipzig-Berlin, )CV4160 pp 45 pls. (Studien der Bibliothek
Warburg, 2) (¢f, de asemenea, 1964 C).

B “Das Braunschweiger Domkruzifix und das Volto Santo zu Lucca”, Festschrift
Siir Adolf Goldschmidt zum 60. Geburtstag, Leipzig, pp. 37-44.

C Review of Alois Fuchs, “Die Reste des Atriums des Karolingischen Domes zu
Paderborn”, Jabrbuch fiir baft, pp. 297-298.

1924

A Die deutsche Plastik des clften bis dreizebnten Jabrbunderts, Munich, I, 180
pp., 12 pls.; 11, 125 pls.

142



FRibliografix operelor lui Ertvin Femofshy

B ‘“Idea”: ein Beitrag zur J i der dlteren Ki Leipzig-
Berlin, 145 pp., 7 figs. (Sludlen der Bibliothek Warburg, 5) (¢f, de nsemenea,
1952 A).

C “Das Discordia Relief im Victoria und Alb ein p
sversuch”, Belvedere, V, pp. 189-193.

D “Heinrich Wolfflin. Zu seinem 60. Geburtstage am 21. Juni 1924", Hambur-
ger Fremdenblatt.

E Review of ische Skulptur in Deutschland”, jar-
buch fiir Kunstwissenschaft, 1924/25, pp. 244-246.

F Review of Adolf Goldschmidt, “Die Skuplturen von Freiberg und Wechsel-
burg”, Jarbuch fiir Kunstwissenschafl, 1924/25, pp. 246-252.

G Review of Erwin Rosenthal, “Giotto in der mittelalterlichen Geistesentwi-
cklung®, Jarbuch fiir Kunstwissenschafl, 1924/25, pp. 254-259.

1925
“Ueber des Verhiiltnis der K hich zur Ki heorie: ein Beitrag zu
der tiber die lichkei baftlicher Grundbegriffe’,
Zeitschrift /urAcsfbeﬂk und Allgemeine Kunstwissenschaft, XV1I1, pp. 129-161.
1926

A “Albrecht Dirers rhythmische Kunst”, Jarbuch fiir Kunstwissenschafl, pp.
136-192.

B “A Late Antique Religious Symbol in Works by Holbein and Tizian" (colab.
Fritz Saxl), Burlington Magazine, XLIX, pp. 177-181 (¢f, de asemenea, 1930
A; 1957 A).

C Review of Hans Jantzen, “Deutsche Bildhauer des 13. Jahrhunderts”, Reper-
torium fiir Kunstwissenschafl, XLV1I, pp. 54-62.

1927

A k zu der der H: ichel: lo-Zeich-
nungen durch Fr. Knapp”, Repe JSiir K haft, XLVIIl, pp.
25-58

B “Ein Bildentwurl des Jacopino del Conte”, Belvedere, XI.

C “Imago Pielatis: ein Benu'.xg zur Typ ichte cles
und der Maria Med if ﬁ:rMaxj iedldnder zum 60. Geburt-
stage, Leipzig, pp. 261 308

143



Arlyitectura gotici gi gandire scolustica

D “Die Perspektive als Symbolische Form", Vortrage der Bibliothek Warburg -

1924/1925, Leipzig-Berlin, pp. 258-330.

Die Pieta von Ubeda: ein kleiner Beitrag zur Losung der Sebastiano-Frage”,

Festscrift fiir Julius Schlosser zum 60. Geburtstage, Zurich, pp. 150-161.

. “Uber die Reichenfolge der vier Meister von Reims”, Jarbuch fiir Kunstwis-

senschafl, pp. 55-82.

G Review of G. J. Kem, "Die verschollene Kreuztragung des Hubert oder Jan van
Eyck”, Kritische Berichte zur Kunsigeschichtlichen Literatur, 1/11, 1927/28,
pp. 74-83.

<]

-

1928
A “Die Anuke in der Nordlschen Gotik” (extras), Verein Deutscber Philologen
und der 56. 1927,

Leipzig, pp. 137-139.
B “Kopie oder Fﬂlschung"' Ein Beitrag zur Kiritik einiger Zeichnungen aus der
‘Werkstatt Michel hrift fiir Bildende Kunst, LXI, pp. 221-244
(¢f, de asemenea, 1929 A)

C “Two Lost Drawings by (and after) Sebastiano del Piombo”, Old Masters
Drawings, 11, pp. 31-34.

1929

A “Noch einmal: Kopie oder Fal: ”, hrift fiir Bildende Kunst, LXII,
pp. 179-183 (cf,, de asemenea, 1928 B)

B “Uber dic Refiefs an den hiffportalen der Sebalduskirche in
Niirnberg (Zu Josef Miillers Aufsatz)”, Beluedem, VI, pp. 13-18.

1930

A Hercules am Scheidewege und andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst,
Leipzig-Berlin, 216 pp., 44 figs., 78 pls. (Studien der Bibliothek Warburg, 18)
(¢f., de asemenea, 1926 B; 1957 A).

B “A. Warburg”, Siir haft, LI, pp. 1-4. Idem -
Hamburger l'mmdenblall Oktober 28, 1929.

C “Das erste Blatt aus dem Libro Giogio Vasaris: eine Studie iber die Beurtei-
lung der Gotik in der nahemscllen Renn.nsnncc, mit einem Exkurs uber zwei

jekte D , Stddel-Jabrb . VI, pp. 25-72
(cf , de asemenea, 1957 A).
D “Original und Faksimile”, Der Kreis, VI, p. 160.

144



Abatele Suger de la Saint-Denis
LISTA ILUSTRATILOR

L. Abatele Suger prosterndndu-se (detaliu de pe fereas
tra reprezentdnd Viata Fecioarei Maria,
capela Sfintei Fecioare)



2. Fatarcla de vest a bisericii abatiale de fa Saint-Denis
(dupa o gravurd anterioard andin 1557

3 Buserica abatiald de la Saint-Dens,
portalud contral




v Biserica abatiald de la Saint-Denls,
interiorul deambidatorindui

S, Serint-Denis, altarul principal
Creproducere dupa
Maestral Sfamtulii Giles, Liturghia
Sféninlui Giles. Picturd. Londra,
National Gallery!

O Detalit din Criecea
Sféntulur Fioi (conservate
let Cabinetnl de Medalii al

Bibliotecii Nationale di,
Paris)




Escrin de Charlemagnes. astazi distrus (dupd it desen pstret
la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Nationale din Pavris).

Medalionul care incunnna 'tscrin de Charle 9. Vas de porfir in forma de vuftur
magne- (original conservat la Cabinetul de Medalii al apartindnd lui Suger (Paris

Bibliotecii Nationale din Paris). Muzend Luvr)
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(cca 1215-1220)
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1359, fol )
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1359, fol 6)
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tattet inddre 1079 si 1096 (Londra. British
Vuscrm. s, Add 1162, fol 5 1),
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