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THE THING ABOUT THE 
FUTURE IS THAT IT NEVER 
EXISTS EXCEPT IN YOUR 
IMAGINATION (ONCE YOU 
REACH WHAT YOU PREVIOUSLY 
IMAGINED TO BE THE FUTURE 
IT IS, OF COURSE, FORA FLICKER 
OF A MOMENT THAT IS NEVER 
ITSELF REALISED, PRESENT AND 
THEN INEXORABLY PAST). CAN 
WE DOCUMENT THAT WHICH 
WE CAN ONLY IMAGINE WILL 
OCCUR AT SOME LATER POINT? 

NO. 
MY ANSWER IS ABSOLUTELY 
NOT. 
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BUT THE FUTURE IS ONLY DARK 
FROM THE OUTSIDE. LEAP INTO 
IT - AND IT EXPLODES WITH 
LIGHT. 
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0 manifesto! What has happened to you? 
W. J. T. MITCHELL 

RETTKOPI 
DOKUMENTERER 
FREMTIDEN 

D enn e utgivelsen inneholder et utvalg manifes

ter. Flere av tekstene foreligger for f0rste gang 

p;'\ norsk, og vi er spesielt glade for a kunne 

presentere oversette lser av FT. Marinettis forste futu

ristiske manifest, to sent rale tekster fra den lite kjente 
og sjeldent oversatte portugisiske futurismen (blant 
annet representert ved Fernando Pessoas heteronym 

Alvaro de Campos), Mina Loys banebrytende fors¢k 

pa a artikulere en futuristisk kvinnestemme, samt en 

fullstendig oversette lse (og typografisk gjengivelse) av 
Tristan Tzaras «Manifest Dada l 918» 

Utvalget er ikke ment a va:re representativt. Vi har 

¢nsket a presentere kanoniserte manifester sammen 

med mind re leste tekster. Forhapentligvis kan utgi

velsen bidra ti! ¢kt oppmerksomhet rundt manifes
tets historie, poetikk og politikk, utfordre etab lerte 

oppfatninger om gen ren, og ikke minst inspirere nye 

fors¢k pa a gi fremtiden nytt innhold. 

Manifester er fremtidsdokumenter. Na r vi pastar 

det, er det fordi vi ikke er i stand til a tenk e hva et 
fremtidsdokum ent sku lle va:re. A innr¢mme noe 

slikt er ikk e det samme soma avvise sp¢rsmalet om 

hvorvidt fremtiden kan dokumenteres, men a apne 

for at svaret ikk e har noe som heist med sp¢rsmalet a 
gj0re. Dette er ikk e en reservasjon, men forebygging 

av reservasjoner pa vegne av fremtiden ( «one must 

take special care not to influence oneself»). I et histo

risk ¢yeb likk nar NY TID er et ukeblad i Norge, og 

utopien synes a Sta lavt i kurs, setter vi fokus pa mani

fester for a minne om hvor anne rledes det gar an a bli. 

Alie manifesten e er utstyrt med sluttn ote r levert av 

handplukkede folk, som alle fikk frie t¢y ler med 

hensyn til notens form og innhold. Utgivelsen inne

holder videre en artikkelserie. Vi er sva:rt stolte over 

a kunne presentere nyskrevne artik ler fra de fremste 
forskerne pa omradet . Vi introduser er dessuten Rett 
Enquete og har spurt: Kan fremtiden dokumenter es' 

Helt til slutt folger en Ii ten ord liste der enkelte n0k

kelord defineres og diskuteres . 

Prosjektet har va:rt en gedigen dugnad, og vi er over
veldet over sjener0siteten, interessen og innsatsvil jen 

som samtlige bidragsytere, ove rsette re og konsulenter 

har vist i arbeidet med utgivelsen. En spesie ll takk til 

var formgiver Kristin B0, som med sto r talmodighet 

har handt ert og gitt form til et stad ig voksende 

materiale. 

Rett Kopi dokumenter er fremtiden i den tro at ar

kivet over fortid ens fremtider ogsa er et ark iv for 

fremtiden. Vi ha per manifestet vii utfordre leserens 

forestillingsevner og avle omtanke for fremtiden. 

Karin Nygdrd & Elle/ Prestscete1· 
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S L UT T NO T E 

Many Nettie 

Gertrude Stein 

s. 90 

F. T. MA RI NETTI 1909 

FUTURISMENS 
GRUNNLAG 
OGMANIFEST 

6 

Vi hadde v~ rt oppe hele natta - ven na min e 
og jeg- unde r moske lam per som hang med 
k roner av uthul t messing, som sjelene vare var 

de utst yrt med stjerner, ja for san n str alte de med den 
inn esperr a glansen ti! et elektri sk hjerte. Lenge had de 
vi tram pa var atavistiske ledigga ng ned i de ove rda
dige orientalske teppe ne, mens vi deba ttert e oss helt 
fram ti ! log ikkens ytterste grenser og lot en haug med 
papir er bli sverta av var frenetiske skri ving. 

Et enormt hovmot greip oss, for der og da folte vi at 
vi var aleine om a v~ re vakn e og pa beina, som sv~ re 
fyrta rn eller d ristige voktere stilt overfor en h~ r av 
fiendestje rner som stirr a ned pa oss fra sitt himm elske 
tilholdssted. Aleine med fyrbl')tere spinn ville foran hel
vetesov nene i store skip , aleine med svarte fant asifostre 
som roms terer i lokomotivets r0dg l¢de nde buk nar 

<let kastes framove r i avsindige ritt , aleine med fylliker 

som fek ter med utr ygge vingeslag langs bymur ene. 
Plut selig spr ang vi opp, for vi h0rte de n kr aftige 

stl')yen fra de sv~ re dobbeltdekk ertrikk ene som suste 
forbi i lange klyv og str alte av lys i ulik e forge r, som 
feststemt e land sbyer rykk i opp og r¢ska med av ei 

flom mende Po, d ratt ned fosser og gjenn om flom
mens virvelstr l')mmer helt ut ti! havet. 

Sa ble stil lheten enda dju pe re. Men da vi lytta ti ! 
den ga mle ka nalen som mumla sine veike b0nner, og 
ti! gnissinga fra de d0e nde palassenes kn ok ler un de r 

skjegget av fukti g g r¢nt, h¢rte vi med ett de utsult a 
bilene br0le ut afo r vinduet. 

Korn igjen! , sa jeg; Venn er, kom igjen! L a oss d ra ! 
Myto logiene og <let mystiske idealet er oms ider be
seira. Snart ska! vi v~ re med og fode kentauren og sa 
ska! vi se de forste englene fly! ... Vi ma rive i livets 
porte r, sjekk e hva hengslene og slaene taler .. . La oss 
d ra ! Se her, pa jorda, den aller forste gralysnin gen! 
Ingentin g kan male seg med glansen fra solas r0de 
sverd , der <let for fors te gang hu gge r seg tvers igjen
nom vart tu senarige m¢rk e! . . . 

Vi gikk mot de t re sn¢ftend e villdyra, la kj ~ rlige 
hende r pa deres br ennh eite barm . Jeg strakk meg 
ut pa bilen min som et lik pa ei bare, men blei str aks 



vekt til live igjen bak rattet, et truende giljotinb lad 

mot magen min . 
Galskapens illsinte sopelime kosta oss ut av oss sj¢l 

og jagde oss gjennom gatene, bratte og djupe som 
elve lop . Her og der sa vi det syke lige lampelyset bak 
vind usglassene og la:rte oss a forakte vare forgjenge
lige ¢ynes bedragersk e matematikk. 

Jeg skreik: - Luktesans , alt villdyra trenger er luk
tesans ! 

Og som unge lover forfulgte vi Doden, dens morke 

pels var flekka av bleike kors der den lop bortover 
langs den uendelige fiolette himm elen, levend e og 
pulser ende. 

Men vi hadde ikk e noen ideell Elskede som steig 
fram som en opphoyd skikkelse i skydekket, og ikke 

kunne vi fora:re ei grusom Dronning de d¢de krop

pene vare, forvr engte som bysantiske sirkler! Det 
eneste som kunne drepe oss, var (l)nsket om a fri oss 
fra van tyngend e mot, sa tungt at det holdt oss ned e! 

Og vi kj¢rte videre, pa d¢rtersklene blei vaktbikkjene 

jevna med jorda under de brennheite hjula vare, som 

skjortekrager under et strykejern . D¢d en var blitt tem
ma, den kjorte forbi meg ved hver eneste sving, for gra
siost a kunn e sneie meg med poten sin, og innimellom 
strakk den seg opp fra bakk en med hvesende kjever og 
sendte meg kja:rlige blikk av fl0yel fra enhver s¢lepytt. 

- La oss bryte ut av kunnskapens avskyelige skall 

og kaste oss som frukter modna av sto lth et ut i vin
dens brei e og forvridde munn! ... La oss spr e oss ut i 
det ukjent e, ikke i fortvilelse, men bare for a fylle det 
absurdes djupe sjakter! 

Jeg hadde knapt ytra disse orda, da jeg bratt spant 

rundt i ga lskapsrus som en hund pa jakt etter halen 
sin, og to syk lister kom mot meg, de ga meg fingeren 
der de vaklet foran meg som to noyaktig lik e overbe
visende, men lik e fullt motstridende argumenter. Det 

tapelige dilemmaet matte dr0ft es der pa veien - Faen ! 

Aah ! ... Jeg fatta meg i korth et og med fora kt kasta 

jeg meg ned i ei groft med hjula i va:ret ... 
0 morsgr¢ft, nesten fylt av gjormevann! Skj¢nne 

fabrikkavl¢p! Jeg slukt e begja:rlig din na:rende s¢le; 

og husket det velsigna svart e brystet til min sudan

ske amme ... N ar jeg l0fta meg - i skitne filler og 
stinkende - ut av den kantra bilen, kj ente jeg gledens 

s¢nderslitte jern, som foyk sa deilig gjennom hjertet 
mitt! 

En gjeng av fiskere m ed snorer, og av naturalister 

med gikt , svirra allerede rundt underverket . Med 

talmodig, pertentlig omsorg stilte diss e folka opp 
h¢ye kraner og jernnett for a fiske ut bilen min, som 

minna om en stranda hai. Og langsomt kom den 
opp fra gr¢fta, den forlot bunnen som et skjell, med 
sitt tunge og fornuftig e rammeverk og sitt mjuke og 

behagelige interi¢r. 
De trodde at den var d¢d, den nydelige haien min, 

men et kj a:rtegn fra meg var nok ti! a bring e den 

tilbake ti! Ii vet, og der var den, i gang igjen , med de 
kraftig e finn ene sine! 

Og sa, med fieset dekka av god fabrikkgj¢rme 
- kl int inn med metallslagg, med fafengt svette, med 
himm elsk sot - er kl a:rte vi, skamslatte, med armene 
i bind , men uredde, vare hensikter for alle de levende 
folk a pa jorda ... 

DET FUTURISTISKE MANIFESTET 

r. Vi vii synge kja:rligheten til det farlige, ti! det ener
giske og risikabl e i kultur en. 
2. Mot, dristigh et, oppror blir hov ede lement er i var 
poes1. 
3. Ti] na har litt era tur en framkalt en kontemplativ 

sti llstand, eks tase og s(l)vn. Vi vii framkalle aggres

siv handling, febrilsk s(l)vnl¢shet, kappl¢p, d¢de lige 
sprang-saltomortaler, forna: rm elser og knyttn ever. 
4. Vi hevder at det fabelaktige i verden har blitt be
riket av en ny form for skj¢nnhet: det skj¢nn e ved 

hastighet. En race rbil der taket er dekka av ror som 

likner slanger med eks plosiv pust ... en buldr ende 

bilmotor som later til a ga pa je rnsplinter, er vakrere 
enn Nikefra Samotrake . 
5. Vi vii synge ti! a:re for mannen bak rattet, med ratt 
stanga rett ned i jorda og samtidig brennkvikt langs 

jordsirkelens bane. 

6. Poeten ma dynge pa med brann, overAod og prakt, 
for a ¢ke den entusiasti ske gloden i de prima:re ele
mentene. 
7. Det fins ikk e lenger skjonnhet, annet enn i kamp. 

Et verk som ikk e framstar aggressivt, kan ikke lenger 

va:re et mesterverk. Man ma tenk e seg poesien som et 

voldsomt angrep pa ukj ente krefter, sa de gir etter og 
kneler i m(l)te med mennesket. 
8. Vi star pa arhundr enes ytterste oy! ... Hvorfor ska ! 

vi se oss tilbake, nar det vi vii er a sla inn de mystiske 

d¢rene til det umulige? Tid og rom d¢de i gar. Vi 
lever alle rede i det absolutte, for vi har ska pt evig, al
lestedsn a:rva:rend e hastighet. 
9. Vi vii lovpris e kri g - verdens eneste hygiene - mili
tarisme, patriotisme, frihetsskapernes destruktive ak

sjoner, vakre ideer deter verdt a do for, og kvinnehat. 

ro. Vi vii ¢delegge museene, bibliotekene, akademier 

av enhver typ e, og kjempe mot moralism e, feminism e 
og alle feige «p raktiske hensyn » og nytteh ensyn. 
11. Vi ska] synge om store folkemengder rusa pa ar

beid, pa nyt else eller pa oppror: Vi ska] synge om de 
Aerfarged e og Aerstemmig e revolusjon a:re b¢lgen e i 

de modern e hoveds tedene; vi ska ] synge om den dir

rende nattlig e gl¢den i verftene og skipsgardene, som 
brenner av elektr isk manelys; gradige togstasjoner 
som forta:rer r¢ykend e slanger; fabrikker som henger 
i snodde tr ader av ege n r¢yk; bru er som likner enor

me turn ere der de strekker seg over elvene, og g litr er 
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i sola som blanke kniver; eventy rlystne dampbilter 

som snuser pa horisonten; lokomotiver med djupe 

lun ge r som tramper pa skinnegangen som sv;ere sta l
hester med r(llr som bissel; og glid eAuk ten ti! fly der 
propellen slar i vinde n som et banner, der den klapper 
som om den var en jublende folkemengde. 

Deter fra Italia vi sende r det ut i verd en, clette vold 
somme manifestet vart, Aamme nd e og omka lfat rende, 
og med det grunn legger vi nafuturismen, fordi vi vii 
befri dette landet for dets stink ende koldbrann av 

professorer, arkeologer, ciceroner og antik va rer. 

A lt for lenge har It alia v;ert et bruktmarked. Vi 
(llnske r a befri landet fra dets utallige museer - som 
ut allige kirkegarder dekker de hele landet. 

Museer: kirkegarder! ... De likn er virk elig, de ]egger 

opp ti! samme s¢rge lige promisku¢sitet blant ta ll¢se lik 

som ikk e kjenner hverandre. Museer: offentlige sove
saler der man Jigger ved siden av forhatte eller ukjente 
ting til evig tid ! Museer: absurde slagma rk er der ma
Jere og sku lpt(llrer i villskap myrder hverandre med 

hu gg av farger og linjer pa veggene de k jemper om! 
At dere gj¢r en arl ig pilegrimsferd, pa samme mate 

som man bes¢ker kirkegarclen pa alle sjelers dag ... det 

er greitt. At dere en gang i aret !egger en blomsterkrans 

und er Mona Lisa, dete r greitt ... Men jeg godtar ikke at 
vare sorger, vart skj¢re mot, vare sjuk elige bekymringer 
ska] ledes gjennom museene hver eneste dag. Hvorfor 
ska ] man forgifte seg selv? H vorfor velge a dltne? 

Og hva kan man ege ntli g se i et gamme lt bilde, 

annet enn de strebe rske spasmene ti! en kunstner, der 

han kjemper for a rive ned uovervinnelige murer, 

som stenger for begj;eret etter a uttrykke dr¢mmen 
fullt og helt? A beundre et gamme lt bilde er det sam
me som a helle folsomheten var ned i en urne, i stedet 
for a slynge den langt av garde i voldsomme kast av 

kreativitet og handling. 

0nsker dere altsa a kaste bort alle de beste kreftene 
deres i denne evige og meningsl¢se dyrkelsen av for
tida, som bare gj(llr dere fullstendig utslitte, reduserte 
og trakka pa? 

Sannelig sier jeg dere, at daglige bes¢k i museer, biblio

tek og akademier (kirkegarde r av fafengt strev, et Go lgata 

av korsfesta dr¢mmer, kataloger over oppg itte utk ast! ... ) 
er like skadelig for kunstnere som ende l¢st overbeskytten
de foreldre er det for visse ungdommer, de som ruser seg 

pa talentet sitt og den amb isi¢se vilja si. For de d¢ende, de 

sykelige, de som sitter i fengsel, sa ja: - Den beundrings
verclige fortida kan kanskje v;ere en salve for alle deres 
sar, da framtida er stengt for dem ... Men vi vii ikke lenger 
vite av den, fortida, vi er nye og sterkefuturister! 

Sa la dem bare komme, de lystige br ann stifterne 

med kullsota fingre! Her kommer de! Her kommer 

de! K¢l pa! Tenn pa hyllene i biblioteket! Lag nye 
l¢p for kanalene, sa de oversv(llmmer museene! ... A, 
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gleden ved a se de praktfulle gam le bild ene Ayte i vei 

med str (llmmen, s¢nde rr evne og misfarga av van net! 
... Ta fram hakkene, ¢ksene og slegge ne, og ¢de legg, 
¢de legg de beundra byene, ut en nade! 

De eldst e av oss er tredve: Da har vi minst et tiar for a 

full ende van verk. Nar vi er forti, vii and re yng re og 
kraftigere menn sikkert kaste oss i s¢ppelkorga som 
ubrukelige manuskr ipter. Sann vii vi ha det! 

De viJ komrne mot oss, etterfolgerne vare; de vii komme 

langveisfra, fra alle mulige steder, mens de danser ti] de 

bevingede kadensene i de forste sangene sine, veiver med 

rovdyrenes krokete kl¢r, snuser som hund er ved akademi
enes d¢rer og filr ferten av vare ratnende sinn, som da vii 
v;ere forutsett en plass i bibliotekenes katakomber. 

Men vi kommer ikke til a vne cler ... Ti] slutt vii de 

finne oss -en vint ernatt- i a pent land skap, und er et 
tr ist tak der regnet trommer monotont, og de kommer 
ti! a se oss sammenkr¢ki inntil de skjelvende Aya vare, 

mens vi varmer henda pa det ynkelige lille billet der 
b¢kene vare av i dag blir satt i brann av fantasiens Aukt. 

De vii rase rundt oss, gispe av ang st og med forakt, 
de vii alle v;ere fonv ila pa grun n av vart overmot, var 
utrettelige dristighet, de vii kaste seg over oss for a 

drepe oss, drivi av et hat som er desto mer uforson lig 

jo mer hjertene deres syde r av kj;erlighet ti! oss og 
beundrin g for oss. 

Den sterke og sunne urettferdigheten vii bryte 
fram i ¢ynene deres. - Fak tisk kan kunst bare v;ere 
void , grusom het og urettferdighet. 

De eldste av oss er tredve: lik eve l har vi alt na ¢ds

let rundt oss med ska tter, tusen skatter fulle av kraft, 
kj;erlighet, dristighet, list og ra vilje - vi har kasta 
dem utalmoclig bort i raseri uten a beregne noen ting, 
uten noensinn e a n¢le, uten noensinne a puste, til vi 

mista pus ten ... Se pa oss! Vi er ikk e svekka ! Hjertene 

vare kjenner ikke tr(lltthet, for de na:rer seg pa br ann , 

hat og hast ighet! Blir dere forundra over det? Deter 
logisk nok, for dere hu sker ikk e engang at dere har 
levd ! Oppreiste sta r vi pa verdens tinder og nok en 
gang: Vi slynger var tro ss mot stjernene! 

Har dere innsigelser? - Nok av det! Nok av det! 

Vi kjenner dem ... Vi har skj¢ nt greia! ... Den sk j¢nne 

og bedragerske intelligensen var gj¢ r det klart for oss 
at vi er samme n fatn inga og viderefo ring a av forfedra 
va re. - Kanskje! ... G jern e for meg! ... Men har det 

noe a si? Vi vii ikk e forsta! ... Stakkars dem som sier 

de berykta orda til oss igjen! ... 

Opp med hodet! ... 
Oppreiste star vi, pa verdens tind er, og nok en 

gang : Vi slynge r var tross mot stje rn ene! ... 

I I. FEBRUAR 1909 

Oversatt fra italiensk av Espen Grl}n/ie 



UMBERTO BOCCIONI M.FL. 

FUTURISTISK 
MALERI ~ TEKNISK 
MANIFEST 

I vart forst e manifest, som vi lanserte 8. mars r9ro 
fra scenen pa Chiar ella-teateret i Torin o, uttrykt e 

vi var dyp e kvalme, vart kr aftige mishag, vart 

livlige oppr ¢r mot vulga riteten, mot gjennomsnitt 
lighete n, mot den fanatiske og snobbete dy rkel sen av 
fortid en, som kveler kun sten i land er vart. 

D a gikk vi inn pa de forbind elsene som finn es mel
lom oss og samfunn et. I dag derim ot, med dette and re 
mani festet, skift er vi bestemt foku s fra alle relative 
betr aktn inge r og bevege r oss mot de h¢yeste uttr yk
kene for det bill edl ig absolutt e. 

Vart begja:r ett er sannh et lar seg ikk e lenge r til 
fredsstille med tr adisj onell form og farge ! 

For oss ska! ikk e bevege lsen lenge r va:re etf ast

spikret ¢yeblikk hentet ut av den univ erselle dyn amik 
ken: Den ska ! nemlig va:re selve den ev igef¢lelsen av 

dynamikk-
Alt beveger seg, alt !¢per, alt forandr er seg hurti g . 

En figur befinn er seg aid ri i fullstendi g stillstand 
foran oss, men komm er ti! syne og fors vinn er ustan se
lig. Gj ennom bild ets varighet pa netthinn en blir de 
bevege lige objekt er forAeret, om form et, suks essivt, 
som vibr asjoner, i omr adet de dekk er. Slik har ikk e 
en l¢pend e hest fire ben: Den har tyve, og deres beve
gelser er tr iangula:re. 

Alt i kunst en er konvensjon, og sannh eten av i ga r 
er ren l¢gn for oss i dag . 

Vi hevder nok en ga ng at portr ettet - for a va:re et 
kun stverk - verk en kan eller 6¢r likn e pa sin modell, 
og at maleren ba:rer i seg de land skapene som han vii 
frembrin ge . F or a avbilde en figur tr enge r man ikk e a 
male den: Man ma male det som omgir den . 

Rom finn es ikk e lenge r: En ga te badet i regn og 
opp lyst av elekt riske lamp er er en ravine ned ti! jor
dens sentrum. Solen er skilt fra oss m ed tusen er av ki -

lometer; men huset som sta r foran oss later ti! a passe 

inn i solskiven ? Hve m kan fortsette a t ro at lege mer 

er ugjenn oms iktige, samtidi g som vart skarpsinn og 
vare forAerede sanser umidd elbart gjenn omsku er de 
mediale fenomenenes obskur e fremtrede lsesfo rm er? 
H vorfor ska! vi fortsette a skape ut en a ta hensyn til 
var synskr aft, da de n kan gi result ater som tilsvarer 
Rontgen-st ralenes? 

Det finn es utallige eksempl er som bekr efter de t vi 
hevder. 

D e seksten me nnes kene dere har rundt dere i en 
bus s som kj¢rer er samtidi g en, ti, fire, tr e; de star 

still e og likevel bevege r de seg; de komm er og ga r, 
hopper tilb ake pa ga ten, blir plut selig slukt av et 
solfylt omr ade, deretter komm er de igjen og setter 
seg, ved varend e sym boler pa uni versell vibra sjon. Og 
stadi g ser vi hesten som rir forbi langt bort i kinn et 
ti! person en vi snakk er med pa ga ten . Vare kr opper 
blir del av sofaen vi sitter pa, og sofaen blir del av oss, 
omtr ent slik tri k ken som kj ¢rer forbi forsvinn er inn i 
hus ene, som for sin de l kaster seg pa trikk en og blan
der seg med den . 

Fr embrin gelsen av ma lerier er tape lig tr adi sjo
nell. Malern e har alltid vist oss tin g og personer som 
befinn er seg like fora n oss. Vi vii sette betr akt eren i 
sentrum av bildet. 

Slik dogmets st ivnede obskurit et har mattet vike 
for opp lyst ind ivid uell un de rs¢kelse i alle felter av 
den menneskelige tank e, slik ma ogsa va r kun st er
statte akademi trad isjonen med en livgivend e b¢lge av 
indi vidu ell frih et. 

Vi vii gjeninnt a Ii vet. Idet dage ns vitenskap avviser 
sin fortid , svarer de n pa var rids materielle behov; 
tilsvarend e 6¢r ku nsten , idet den avviser sin fortid , 
svare pa var rids int ellektu elle behov. 
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Var nye bevissth et gj0r at vi ikk e lenger ser pa 
menn esket som sentrum i uni versets liv. Et menn es
kes lidelse er for oss av samm e int eresse som en elek
tri sk lamp es lidelse, den har smerter, vrir seg i spas
mer og skrik er ut med de un de rligste lidelsesuttrykk ; 
og mu sikk en i linj en og i de moderne kl~ rn es folder 

har for oss den samm e folelsesmessige og symb olske 
kr aften som aktstudi en hadd e for de ga mle mesterne. 

F or a forest ille seg og forsta et moderne bi ldes nye 
skj0nnh et, ma sjelen forst bli renset; ¢yet ma fris fra 
sl0ret som atavismen og kultur en har sv¢pt det i, sa 
det kan se natur en som den eneste beg rensend e fak
tor, og ikk e mu seene! 

Altsa, alle vii enes om at det ikk e er hud farge som 
flyter und er overhud en var, men at gult skinn er der, at 
r¢d t lyner der, og at gr¢nt, blatt og fiolett danser der, 

vellystig og kj~ rlig! 
H vord an er det muli g fort satt a se menn eskefieset 

som noe rosenr ¢d t, da vart liv like gjerne ut spill er 
seg nattestid ? Menn eskefieset er gult , det er r(bdt, 
det er gr¢nt , de t er blatt , det er fiolett . Blekheten hos 
en k vinn e som sku er inn i et gull smed vindu er mer 
regnbu efarget enn juvelpri smene som fascinerer 
henne. 

Vare billed lige inntr ykk kan ikk e hviskes lavm~ lt . 
Vi ska I fa dem til a synge og hyle pa lerretene vare, 

som klin ge r med 0red0vend e og triumf erende fan fa
rer. 

\l>ynene deres, vant e som de er ti! halvm ¢rk e, vii 
apne seg for de mest skinn end e lysvisjoner. Skygge ne 
vi ska] male vii v~ re mer lysend e enn vare forgjenge

res lys, og sett opp mot bild ene som i dag Jigge r opp

magas inert i mu seene, vii vare bild er sk inn e som den 
lyseste dag samm enlikn et med den m¢rkeste natt. 

Dette leder oss selvsagt til a konklud ere med at 
maleriet i dag ikk e kan eksistere ut en spaltning . Spalt
nin gen er dog i var forestillin g ikk e et teknisk middel 

som kan bli stud ert og brukt metodisk. Spaltnin g 
ma, for den mod ern e maleren, v~ re en I N H E R EN T 

K O MP LEMENTA RI TE T som vi hevder er essensiell og 
n¢d vendi g. 

Og avslutnin gsv is forbanner vi fra na av de banale 

ankl age ne om baro kki sme, som man vii 0nske a 
ram me oss med . Idee ne vi har satt fram er produ sert 
utel ukk ende av var skarpsind ige folsomh et. D er ba
rokkisme betyr kun stighet, ma nisk og utm agret vir
tuoseri , er de n kun sten vi star for ene og alene ska pt 

av spontanit et og kr aft. 

VI KUNNGJQ)R: 
I . A T D EN I N H EREN T E K OM PL E M EN T A RIT E T EN 

E R EN ABSO L UT T Nl2) DV EN DI G H E T I MA LERI E T , 

A K KURAT SOM FR I E VERSER DE T I P OES I ELL E R 

POLYFON I I MUS IK K; 

2 . A T UN I VERSDY AM I KKEN MA B L! G J ENG ITT 

I MA L ER I ET SOM EN DY NAM I SK Fl2) L E L SE; 

3· AT FO R A FO RT O LK E NA T U R EN TR ENG S DET 

OP P R I K TI G H E T OG JOMFRUE LI G H E T ; 

4 · AT BEVEGE L SE OG L YS OP PL !ilSE R L EGE MER S 

MA T E RI A LIT E T. 

VI SL A SS : 
I. MO T PA TI NAEN OG OVE R MA LI NGEN I D E 

GAMLE LjilGNENE; 

2. MO T DEN OVE RFL AT I SKE OG E L EMEN T /ERE 

ARKA I SMEN BYGD PA F L ATE FLEKKER, SOM 

REDUSERER MALER I E T TIL E MA KT ES L jilS 

SYN T ESE, BARNS LI G OG G R O T ES K ; 

3· MOT D E F R AFALNES OG D E UAV H ENG I GES 

F ALS K E F U T U RI SME, MOT NYE A K A D EM IKER E 

F R A A LL E L AN D ; 

4 · MO T AK T STU DI EN I MALER I E T , LIK E 

KJE D EL I G OG B EG R ENSEN D E SOM U TR OS K A P I 

LI TTERATURE ' · 

Dere tror at vi er passe. Sannh eten er at vi er de pr i
miti ve i en ny og full stendi g end ret folsomh et. 

U tenfor den atmos fa ren vi lever i, finn es bar e 

m¢rk e. Vi futuri ster stige r mot de mest fant astiske og 
lysend e tind er, og der vii vi utrop e oss ti l solgud er, for 
vi har alt drukk et fra solens livgivende kild er. 

II . APR IL 1 9 1 0 

U. BOCC I ON I , C. CARRA, 

L. RUSSOLO, G. B ALLA, G . SEVER I ' I 

Oversatt fra italiensk av Espen Gr¢nlie 
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VLADIMIR MAJ AKOVSKIJ M.FL. 

0 ET SLAG I 
ANSIKTET PA DEN 
OFFENTLIGE SMAK 
Til lese rn e av va r ye F ¢rste Uve nt ede. 

Bare vi er vdr Tids ansikt , Ti das horn blase r ordkun

sten gjenn om oss. 

F ortida er tr ang . Akad emi et og Pu sjkin er mer 
ubeg rip elige enn hierog lyfer. Kast Pu sjkin , D ostojev
skij , Tolstoj osv., osv. fr a samti das D amp skip . 

D en som ikk e glemm er sinforste kj ~ rlighet, gjen

kj enn er ikk e sin siste. H vem er da sa naiv at han hen

gir sin siste kj ~ rlighet ti! den parfymerte og lide rlige 

Balm ont ? G jenspeiler dett e dage ns maskulin e sjeler ? 
Hv em er sa pysete at han ikk e t¢ r a slice pap ir

ru stnin ge n fra krig eren Brju sovs sva rte fra kk ? Eller 

reflekt e rer de ukj ent skj ¢nnh et ? 

Vask hend ene D eres, hvi s de har v~ rt i ber¢rin g 

med det s¢lete slim et i b0k ene som er skr eve t av d isse 

ut allige Leonid Andr ejevene. 

Alie di sse Maksim Go rkij er, Kuprin er, Bloker, So

log uber, Remi zove r, Ave rcenk oe r, Ce rn yer, Ku zmi 

ner, Bunin er osv., osv. burd e bare fa ei hytt e ved elva. 

Slik e bel¢nnin ge r er de t skj ebnen g ir skr edd ere. 

Fr a skyskr ape rh ¢yde sku er vin ed pa deres ub ety

deligheter ! .. 

1. Vi be/a/er at poe tenes rett igheter holdes i akt: 
A ¢ke rekk ev idden til poetens vokabul a r med tilf el

dige og avledede ord (Ord er - en nyh et), 

2 . Uku elig a hate spr aket som eksistert e for dem. 

3. Med fry kt a fiern e fra sin stolt e pann e hederens Bil

ligkr ans, lage r av badsturis . 

4. As ta pa klipp en av ord er «vi» i et hav av hvin og 

indi gnasjon. 

Og hvis det i strofen e var e f ore!opig finn es skitn e 

spor av D eres «Sunn e fornuft » og «gode smak », sa 

skj elver de alle allik evel alleredef orfors te gang und er 

Kornmo et fra det Ny e Komm ende Skj ¢nn e Selvtil 

str ekk elige (selvfo rl¢ste) Ord er. 

DAV ID BUR LJ UK, ALE K SAN DER K RUCEN IK , 

V L A DI M I R MAJA K OVSK IJ , VE LI M IR KH LEBN IK OV 

MOSKVA, DE S EMBER 1 9 1 2 

Oversatt fra russisk av Karin Nygdrd 
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S L U TT NO T E 

On Saint -Point 

Cinzia Blum 

VALENTINE DE SAINT-POINT 

LYSTENS 
FUTURISTISKE 
MANIFEST 
ET T IL SVA R tilde uredelige jou m alistene som forvren

ger setningene ford latterliggj¢re ld een; 

ti! kvinnene som tenker det j eg t¢1· d si; 

ti! dem som fortsatt mener at Lyst ikke er annet enn synd; 

ti! alle dem som i Lyst bare ser L ast; 

slik de i Stolthet ser Fo1f engelighet. 

Lyst, for statt uav hengig av mo ralske forestillin ge r og 

som et essensielt element ved Ii vets dy nami sme, e r en 

kr aft. 
Fo r en sterk rase er ikk e lyst noe n d¢dssy nd i st¢ rre 

g rad enn stolth et er de t. Som stolthet er lyst en anspo
rend e dyd , et a rn ested for energ ier. 

Lysten er uttryk k for en skap nin g som er kas tet 

hin sides seg selv; de n er et full end t kj ¢ds sm erte full e 

fryd, en utfo lde lses fryde full e smerte; den er en kj ¢
del ig forenin g, uansett hvilk e hemm eligheter som 
forener skap nin gene; den er en skapnin gs sanselige 

og sensuelle syntese he nim ot de n st¢ rste fri gj¢rin g 

av linde n; den er et fellesskap me llom en liten del av 

menn eskehete n og hele jord ens sensualitet ; den er en 

liten de l av jorde ns pa niske skj elven . 
Lyst er den kf¢delige s¢ken etter det Ukfente, lik som 

lnt ellekt et er de n ande lige. Lysten er skapend e hand

ling, den er selve skapelsen. 

Kj ¢det skape r slik and en skaper. I U nive rsets ¢yne 

er deres skapelse lik. D en ene er ik ke de n and re 

ove rlege n . Og and elig skape lse av henge r av kj ¢de lig 

skapelse. 

Vi har krop p og and. A beg rense det ene for a 

mangfo ldigg j¢re de t and re er et teg n pa svakh et og et 

feiltrinn. En sterk skapnin g b¢r rea lisere alle sine kj ¢

delige og an delige muli gheter. Fo r ero brere er Lyst 

en tributt som er de m skyldig . E tt er et slag de r liv ha r 

ga tt ta pt, er det vanlig at seierherrene, utva lgte gjennom 

krigen, tyr ti/ voldtekt ford gjenskape livet i erobrede 

land. 

Etter slag sette r soldater pri s pa nytelser for a 
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hvile og forn ye sine alltid sto rm end e energ ier. D en 

mode rn e helt , inn enfor et hvilk et som heist omr ade, 

har samm e beg ja:r og samm e vellyst. Kun stn eren , 
det sto re uni verselle medium , har samm e behov. Selv 
opph ¢ye th eten til synske inn enfor religioner som er 
nye nok til at deres ukj ente fri ster, er ikk e ann et enn 

en sensualitet som er ande lig av lede t mot et hellig 

k vinn elig bild e. 

K unsten og K rigen er sensualitetens store manif estasjo 
ner; lysten er deres blomst . Et ut elukk end e an delig eller 
uteluk ke nd e vellystig folk ville va:re gjenst and for 

samm e forfall: ste rili tet. 

Lysten ansporer Eneig ier ogfrig j¢r Kreft er. Ubarm

hjertig d rev de n primiti ve menn til seier for a oppn a 
sto ltheten ved a brin ge hjem trof ee r fra de beseirede til 

kvinn en . I dag d river de n de sto re forr etnin gsmenn ene 
som styrer bank er, pressen og internasjonal hand el til 

a ¢ke sin rikd om gjenn om a skape sentr e, forbruk e 

energi og oppildn e massene, for slik smykk e, forh¢ye 

og forherlige gjenstand en for deres lyst. Di sse men

nene, ove ranstr engte, men sterk e, finn er tid til lyst, 

hoved dri vkraft en bak deres handlin ge r og reaksjonene 

pa d isse, med inn virknin g pa mengder og verdener. 

Selv blant nye folk , der lysten enn a ikk e e r befridd 

eller erkj ent , som verk en er primiti ve beist eller inn e

har de ga mle sivilisasjonenes raffinement , er kvinn en 

det sto re ansporend e prin sipp som alt er sk jenk et til. 

D en forbehold ne dy rkin ge n som mann en gj¢r henn e 

til gjensta nd for, er ikk e ann et enn en slumr end e lysts 

ub evisste drift. Blant slik e folk - liks om blant nor

di ske folk , mend er av and re a rsaker - tilsvar er lyst sa 



a si forplantning. Men lysten, uansett gjennom hvilke 

aspekter den kommer ti! syne, sakalt normale eller 
abnorme, er alltid den fremste stimulatoren. 

D et dyriske, det energiske og det andelige Ii vet 

kr eve r av og til pusterom. Og anstrengelse for an

strengelsens sky Id kaller uunng aelig pa anstrengelse 
for vellystens skyld. Uten a volde hverandre skade, 
virke liggj0r de helt og fu llt den fullkomn e skapning . 

Lysten er for helt ene, de andelige skaperne, for alle 
hersk ere, deres krafts stors latte opph0yethet: Den ut
gj¢r for alle skapninger en foranledning ti! a ga ut over 

seg selv med det enkl e mal a utm erk e seg, bli bemer
ket, ut valgt og utk aret. 

Bare den kristn e moral, den hede nsk e moral ens et
te rfolg er, ble uunng aelig dr evet ti! a regne lysten som 

en svakh et. Av den sunne fryd , som er det kraftfulle 

kj¢d ets blomstring , harden gjort en skamfolelse som 

ma legges skju l pa, en last som ma fornektes. Den har 
dekket den ti ! med hykl eri; det er dette som har gjort 
den ti! en synd. 

Man mil slutte Ii hdne Begjceret, denn e pa sam me 

tid subtil e og dyrisk e tiltreknin ge n mellom to kj¢d, 
uavh eng ig av hvilke kj0nn de matte va:re, mellom to 

kj0d som vii ha hverandr e, som st reber ette r enh et. 
Man ma slutte a han e Begja:ret gje nn om a fork le det 
i de etterlatte kla:rn e til ga mm el og steril sentimen

ta litet. D et er ikk e lysten som spalter, opp l¢ser og 

tilintetgj0r, det er sentimentalitetens hypn ot iserend e 
komp likasjon er, kunstig e sjalusier, berus end e og 
bed rag erske ord, atski llelsenes og de evige troskaps 
patos , litt era:re nostalgi er: hele kja:rlighetens over

spill. 
La ass ¢delegge de illevarslende romantiske .fillene, 

ribb ete prestekrager, duett er i manesk inn, falske og 

hykl ersk e bluf erdigh eter! Skapninger som bringes 
samm en av en fysisk tiltrekning, ma i stedet for bare a 
snakke om sine hjerters skj¢rhet, vage a uttrykk e sine 
begj a:r, sine kroppers pr eferanser, ane frydens eller 

skuffe lsens mu lighet i sin fremtidig e kj¢d elige foren

ing. 
Fysisk bluf erdigh et, som i sitt vesen varierer i over

ensst emm else med tid og sted, har ikk e an net enn en 
sosial dyds Rykti ge verdi. 

Stilt ove,for lysten er det n¢dvendig d vcere bevisst. D et 

er n¢dv endi g a gj¢re av lyste n det som en int ellige nt 

og raf finert skapnin g gj¢r av seg selv og sitt !iv; det er 

n¢dvendig Ii gj¢re et kunstverk av lysten . Nar man anf0-
rer tanke l0shet og forv irrin g for a forklare en kj a:rlig
hetshand ling, er det av hykl eri, svakh et eller dumhet. 
Man ma begja:re et kj0d like bevisst som alle and re 

tin g. 

I stedet for a g i seg hen til og ero bre (ved kja:rligh et 
ved forste blikk, delirium eller tankel0shet) et antall 

som n0dve ndig vis 0ker gjennom den uforutsett e 
morg endag ens uunng aelige skuffelser, ma man velge 

kl0ktig . Deter n0dvendig a vu rdere folsomh etene og 

sensualitetene under intuisjonens og viljens rettled nin g, 

og ikk e a koble og fullbyrde and re en n dem som kan 
kompl ettere og opph0ye hverandr e. 

Med samme bevissthet og samm e sty rend e vilje e r 

det n¢dve nd ig a rette paringens fryd mot dens par

oksysme, utn ytte alle muligheter og la alle blomst er 
fra de forente kj0ds spir er sprin ge ut . I likh et med 
alle and re kunstverk, m a lysten gj0res til kun stverk 
instinkti vt og bevisst. 

Det er 11¢dvendig Ii avk le lysten for alle sentimental e 

sl¢r som deformerer den.Deter av ren feighet at man 
har slengt disse sl0rene ove r de n fordi sti llestae nd e 
sentim enta litet er tilfredsstillende. Man hviler der, 
folgelig forringes man. 

Hv er gang lyst star mot sentimentalitet i en sunn 

og un g skapning, seirer lyst. Sentimentalitet folger 

mot en , lyst er evig. Lysten triumf erer, for den er den 
fryd efull e opp h0yelsen som skyv er skapning en hin
sides seg selv, besittelsens og herr ed0 mm ets fryd, den 

evigva rend e seier hvorfr a det evigvare nd e slaget gjen

oppstar, e rob rin ge ns mest berusende og sikr este rus. 

Og ettersom denne sikr e erob rin ge n er midl ert idig, 

ma den stad ig pabegynnes pa ny. 
Lysten er en kraft, for den lutr er ande n gjenn om a 

sette kj ¢dets uro i Rammer. Fra et sunt og sterkt kj0d 

renset av kja:rtegn, Rammer ande n opp lys og klar. 

Bare svake og syke blir sittend e fast eller forringes. 
Lyste n er en kraft, siden den dreper de svake og 

opph0yer de sterke, den bist ar ut valget. 
Lysten er en kraft, nar alt komm er ti l alt, for den 

forer aldri til smak l¢shete n som h¢rer med til det 

definitive eller ti l sikke rh ete n som bes¢rge r beroli

gende sentim enta litet. Lyste r det evigva rend e slaget 

som aldri blir vunnet. Etter en forbigaende triumf , 
selv und er en Ryktig triumf, driv er gjenoppblussende 
uti lfreds het med orgiast isk vilje skapningen ti! a ut

folde seg, ti! a ove rga seg selv. 
Lysten er for kroppen det idealet er for anden: en 

praktfull Kima:re, stad ig omfavnet, men aldri fanget, 

og som unge og begja:rlige skapninger berusede forfol
ge r uten stans. 

Lyster en kraft. 

Valentine de Saint-Po int 

Paris, 1 r. januar 1913. 
Avenue de Tourville, 19 

Oversatt fra fransk av Ellef Prestsceter 
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GUILLAUME AP OLLINAIRE 

DEN FUTURISTISKE 
ANTITRAD ITI ON 

Manifest== syn tese 

NED MED PA ominir SS Limineret korsusu 

otalo EI S cramlr M E nigme N 

dette driv hju l for alle kunstretninger impressionisme 
fauvisme kub isme ekspression isme patetisme drama
tisme orfisme paroksysme PLASTISK DYNAMISME 
FRISATTE ORD OPFINDELSE AF ORD 

DESTRUKTI ON 

Afskaff else af 

Ingen 
beklagelser 

den poetiske smerte 

de snobbede eksotismer 

efterligningen af kunstv::erker 

syntaksen som allerede er afskaffec fordi alle sprog slider den ned 

adjektiverne 

tegns::etningen 

den typografiske harmoni 

verbernes tempus- og personb0jnin g 

orkestergraven 

teateret 

den sublime kunstn er 

vers og strafer 

husene 

kritik og satire 

fort::ellingens intrige 

kedsomheden 



KONSTRUKTION 

1 U standseligt fornyede teknikker eller rytmer 

Kontinuitet 
simultaneitet 
i modsxtning 

til 
partikularisme 

og 
opdeling 

Ren litteratur Frisatte ord 

Opfindelse af ord 

Ren plastik (5 sanser) 

Skabelse Opfindelse Profeti 

Onomatopoetisk beskrivelse 

Totalmusik og St0jkunst 

Universalrnirnik og Lyskunst 

Maskinisme Eiffeltarnet Brooklyn og 

skyskrabere 

Polyglottisme 

Ren civilisation 

Episk nomadisme Urban eksplorator isme 

Rejsekunsten og Vandrekunsten 

Modydelse 

Urniddelbar sitren ved store friluftsforestil

linger Cirkus kabareter etc. 

2 Intuition fart allestedsncervcerelse 

Slag 

og 

sar 

Bog eller indfanget liv eller fonocinematografi eller 

Tradl0s fantasi 

Fortsat tremolisme eller onomatopoetika der mere er 

opfundne end irniterede 

Arbejdsdans eller ren koreografi 

Karakteristisk imponerende hurtigt sprog sunget fl0jtet 

rnimet danset gaet l0bet 

Folkeret og vedvarende krig 

Komplet feminisme eller k0nnenes tiltagende forskellighed 

Menneskehed og anrab til det ekstra-menneskelige 

Materie eller fysisk transcendentalisme 

Analogier og ordspil lyrisk trampolin og eneste 

sprogvidenskab calicot Calicut Calcutta taffia Sofia 

Sofie sofist officer officiel o fiffige fyr Aficionado Dona

Sol Donatello Donator tornado torpedo 

eller eller eller fl0jte tudse perlefodsel bittermin e 
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Kritikerne 
P.:edagogerne 
L.:ererne 
Museerne 
Dem der dyrker dee fjerde 

arhundrede 
Dem der dyrker dee syttende 

arhundrede 
Ruinerne 
Patinaen 
Historikerne 
Venedig Versailles Pompei 

Briigge Oxford Ni.irnberg 
Toledo Benares etc . 

Fork.:emperne for landskaberne 
Filologerne 

.... R0 ...... VEN 
med 

Essayiscerne 
Neo og post 
Bayreuth Firenze Montmartre og 

Mi.inchen 
Ordb0gerne 
Den gode snug 
O riencalismer 
Dandysmer 
S2iritualister eller realister (uden sans 

for hverken and eller virkelighed) 
Akademiske scivheder 

ROSER 
til 

De siamesiske tvillinger Rostand og 
D'Annunzio 

Dante Shakespeare Tolstoj Goethe 
Dilettantiske forteytringer 
Aiskylos og ceateret i Orange 
lndien Egypten Fiesol og ceosofien 
Sciencisme 
Montaigne Wagner Beet hoven 

Edgar "Poe Walt Whitman og 
Baudelaire 

Marinetti Picasso Boccioni Apollinaire Paul Fort Mere e reau Max 
Jacob Carra Delaunay Henri-Matisse Braque Depaquit Severine 
S everini Derain Russolo Atehipenko Pratella Balla F. Divoire N. 
Beauduin T. Varlet Buzzi Palazzeschi Maquaire Papini Soffici 
fulgo re Govoni Montfort R. Fry Cavacchioli D' Alba Altomare 
Tridon Metzinger Gleizes Ja st nhzoff Roy ere Ca nudo Salmon 
Castiaux Laurencin Au rel Agero Leger Valentine de Saint-Point 
Delmarle Kandinsky Strawinsky Herbin A. Billy G. Sauvthois 
Picabia Man:el Duchamp B. Cendrars Jouve H. M. Barzun 
G. Polti Mac Orlan F. Fleuret Jaudon Mandin R. Dalize M. Bresil 
F. Carco Rubiner Bedua Maanzella-Frontini A. Mazza T. Dereme 
Giannattasio Tavolato De Gonzagues-Friek C. Larronde etc. 

PARIS, d. 29.juni 1913, pa dagen 

for Grand Prix'ec, 65 meter over 

Bou levard S.-Germain 

BESTYRELSEN FOR DEN FUTUR ISTISKE BEVJEGELSE 

Corso Venezia, 61 - MILANO 
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GUILLAUME APOLLINAIRE . 
(Boulevard Saint-Germain 202 - Paris) 

Oversatt fra fransk av Adam /Egidius 



MINA LOY 

AFORISMER OM 
FUTURISME 
DQJ i Fortid en 
Lev i Fr emtid en. 

H ASTIGH ET ENE S hastighet inntr effer idet de n an tar. 

ID ET materialet presses for a utv inn e de ts essens, deform eres materien. 

OG form st0tende mot seg selv kastes bortenfor synets ove rsikt. 

DEN rette linj en og sirk elen er form givnin gens opph av, danner kunst ens grunnl ag; det finn es ingen g renser for 
de res samstemt e foranderli ghet. 

ELSK det avskyelige for a finn e dets sublim e kjerne. 

APNE arm ene din e mot de forfalne for a gjenr eise dem. 

D U foretr ekk er a observere de n fortid en som 0ynene din e allerede er apnet mot. 

MEN fremtid en er m0rk bare fra ut siden. 
Spring inn i den - og den EKSPLODER E R med Lys. 

C LE M at du bor i hu s, at du kan bo i deg selv -

FOR de minst e menn eskene bor i de st0rste hu sene. 

ME N den minst e personen er potensielt sa stor som Uni verset. 

HVA kan de re vite om utvid else, som begrenser dere til kompr omisser ? 

HITTIL hard en store mann op pnadd sin storhet ved a beva re folket lite. 

MEN i Fr emti de n, ved a inspir ere folket ti! a ut vide seg til sin fulle evne, ma de n store mann proporsjonelt sett 
v;ere enorm - en G ud. 

KJJERLI GH ET for andr e er verdse ttelse av seg selv. 

MATT E din selvopptatth et v;ere sa giga nti sk at du inn eholder menn eske hete n i d in selvmed lide nh et. 

FREMTIDEN er grensel0s - fortiden et spor av snik end e bakstr everi. 

LI VET begrenses bare av fordomm ene va re. QJdelegg dem, og du er ikk e lenge r pri sgitt deg selv. 

TID er int ensivitetens utbr edelse. 

F UTURIST E N kan !eve tusen ar i ett dikt. 

H AN kan komprim ere alle estetiske prinsi pper i en linj e. 

SIN N ET er en tr yllekunstn er som er bun det av assimil asjon; sett ham fri og de n min ste ideen som unn fanges i 
frih et vii v;ere tilstr ekk elig til a nege re alle forfedr enes visdom. 

IDET du ser pa fortiden lander du pa «Ja,» men for du kan handle i overensstemm else med det har du alt lander pa «NEI.» 
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FUTURIS TE ma sprin ge fra bekr eftelse ti! bekr eftelse og overse tilbakevende nde negasjoner - ma hoppe 
mellom de skapend e utfor sknin gers vadesteiner ut en a skli ned i den grum sete str¢mm en av etablerte sannh eter. 

D ET finnes ingen utvekster pa <let absolutt e som mennesket ka n feste sin t ro ti!. 

I DAG er bevissth etens kris e. 

BE VISSTH ET EN kan ikk e spont ant god ta eller avvise nye form er som tilbys av <let skape nde geni ; <let er den 
nye form en, uansett for hvo r lang tid de n vii forbli et rent pirrin gsmid de l - som presser bevisstheten ti! de n 
st¢rr elsen som er n¢dvend ig for a hold e den. 

BEV ISSTH ET EN har ikke noe klim aks. 

LA Universet Ayte inn i bevisstheten din, det finnes ingen grense for dens kapasitet, ingenting som den ikke ska! gjenskape. 

L0 SGJ0 R absorberingsevne n din og grip Li vets elementer - Hele. 

EL EN DI GH ET er G ledens forfall; 
Int ellekt , lntu isjonens; 
Aksept, In spirasjonens. 

LA VJERE a bygge opp personligheten din ved a dri ve ut irr elevant e sinn. 

IKKE a v;ere et null i din e omgivelser, 
Men a forge d ine omg ivelser med d ine prefe ranser. 

IKKE a ta erfarin g for god fisk. 

ME a tilpasse akti vheten ti! din ege n viljes eiendo mme lighet. 

D ETTE er det forste fors0ket henim ot uavhengighet. 

ME NES KET er slave bare av sin egen me ntale sl¢vhet. 

DU kan ikk e inn sk renk e sinn ets kapasitet. 

D ERFO R befinne r du deg ik ke bare i ynk elig t relldom hos d in vakn e bev issthet -

MEN ogsa i und erbevissthetens mekaniske reaksjoner, de nn e s0ppeldyngen av rasetr ad isjon -

OG mens d u tro r d u er fri - er d in minste un nfa nge lse forge t av pigme nter fra baks tr eversk overtro . 

HER er den men tale romlighetens brakkl and som F uturi smen ska! rydde -

GJ0 RE plass for de t som d u er modig nok, vak ke r nok ti! a tr ekk e ut av det realiserte selvet. 

TIL du r¢d mer roper vi obsk¢nitetene, vi skrik er blasfemi ene som du , som er svak, hvisker alene i m¢rk et. 

DE er torn me, me n ikk e for d in skam . 

OG sa ska! disse lyde ne gjenoppl¢ses ti! sin naturli ge menin gsl0shet. 

SLIK ska! Fremt ide ns sprak utfold es. 

GJENNOM spottin g av Menn eskehete n slik den fremstar -

F OR A vinn e respe kt for menn esket slik de t ska ! bli -

AKSE PT E R Futuri smens mekti ge sannh et 
Legg igjen alle 

i psfigu rene-

I 8 

Oversatt fra engelsk av Karin Nygdrd 



GIACOMO BALLA 

THE ANTI-NEUTRAL 
SUIT: FUTURIST 
MANIFESTO 

H um anity always dressed itself with modesty, 
fea r, caution, and indec ision, forever wea
ring the mournin g suit , the cape, or the 

cloak . Th e male bod y was habitu ally diminished by 
neutral shades and colors, deg rad ed by black, stiAed 
by belts, and impri soned by folds of fabri c. 

Until now, men wore suit s of stat ic colors and 
forms, rather solemn, heavy, un comfort able, draped, 
and pri estly. Th ey were exp ressions of timidn ess, mel 
ancholia, and slave ry, a nega tion of the muscular life, 
which was repressed by the unhealthy tr aditionalism 
of weighty materials and boring , effem inate, or deca
dent halfton es. Th e mood and rhythms resembl ed a 
fun eral, depressing, and desolat e peace. 

TODAY we want to abolish: 
1. All of the neutr al "nice," faded, "fanciful ," murky 

and humbl e colors. 
2. All pedantic, professoria l, and teutonic shapes and 
hu es. Designs with strip es, checks, and diplomatic 
Little dots. 
3. Mourning suit s, which are not even fittin g for 
graved igge rs. Th e hero ic dead should not be lament 
ed but rather comm emorat ed by us in red dress. 
4. Th e med iocrit y of mod eration, so-ca lled good taste 
and so-ca lled harm ony of colors and forms, that curb 
our excitement and slow us down . 
5. Th e symm etri cal cut and static lines that tire, de

press, sadden, and bind the muscl es; the uniformity of 
ill-fittin g lape ls and all wrinkl es; useless buttons and 
starch ed collars and cuff s. 

We Futurists want to liberate our race from eve ry 
neutr ality, from fea rful and enervat ing indecision, 
from nega ting pessimism and nostalgic, romantic, 
and Aaccid inertia. We want to color Italy with Fu
turist audacity and risk, and finall y give Itali ans joy
ful and bellicos e clothing. 

Futuri st attir e will therefore be: 
r. Aggressiv e, in order to int ensify the coura ge of the 
stron g and overcome the sensitivity of the cowa rdl y. 
2 . Agile, such that it will augment lith eness of body 
and encour age mo mentum in struggl e, stride, and the 
charg e of battl e. 
3. D ynamic, w ith textiles of dynami c patt erns and 
colors (triang les, cones, spira ls, ellipses, circ les) that 
inspir e the love of danger, speed, and assault, and 
loat hin g of peace and imm obility . 

4. Simpli city and comfo rt , that is, easy to put on and 
tak e off, so that one is well prepared to aim for the 
gun , ford the streams , and hurl oneself int o the water. 
5. H ygienic, or cut in such a way that eve ry pore of 
the skin can breath e durin g long marches and steep 
climb s. 

6. Joyful. Co lored mater ials and thrillin g irid escence. 
Th e use of muscular colors : the most violet violet, the 
redd est red, the deepest of deep blues, the greenest of 
greens, brilli ant yellows, vermili ons, and oranges. 
7. Tllumin ating. Phosphorescent textiles that can ig
nit e temerit y in a fea rful crow d, spread light around 
wh en it rains, and meliorate the dimness of twili ght 
in the streets and in the nerves. 
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8. Strong willed. Violent colors and designs that are 
imp etuous like the comm and s of the field of battl e. 
9. Asymmetrical. For examp le, the tip s of sleeves and 
front s of jackets will be inge nious count erdispo sitions 
oflin es. 

10. Short-lived, so that we ma y incessantly renew the 
wanton pleasure and liveliness of the body. 
11. Changea ble, by means of alterat ions (the incorpora
tions of materials, of enlargeme nt s and laye rs, varying 
colors and designs) to dispose of when and where you 
want, from whateve r part of the suit, by pn eumatic 
butt ons. In this way anyone can invent a new suit , at 
any moment. The chan ges will be arrog ant , annoying, 
un settlin g, decis ive, warlike, etc. 

Th e Futurist hat will be asymmetrical and of exhub er
ant , aggressive colors. Futurist shoes will be dyn ami c, 
different from one anoth er in form and color, and 
happil y able to kick all the neutr alists. 

Th e pairing of yellow and black will be vehemently 
proh ibited . 

One thinks and acts as one dresses . Since neutr al
ity is the syntheis of all tradition, today we Futurists 
display these ant i neutr al, th at is, cheerfully bellicose, 
clothes. 

Only the gout y ones disapprove of us. 
All of Italy's youth will recog nize that we don our 

feisty Futurist banners for our ur gent and imp erativ e 
g reat war. 

If the governme nt does not take off its pa sseiste att ire 
of fear and indecision, then we will doubl e, CENTRU

PLE THE RED of the tricolor flag, in which we dr ess. 

Giacomo Balla, painter 
Approved ent hu siastically by the Dir ection of th e Fu
turist Movement and by all the Italian Futurist groups. 

Translated from the Italian by Emily Braun 
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MINA LOY 

FEMINISTISK 
MANIFEST 
Den feministiske bevegelsen, slik den for oyeblikk et er foranstaltet, er u til s trekk elig 
K vinner hvis dere onsker selvrealisering-dere star pa randen av en ruinerende psykologisk 
omve ltning- alle yndlingsillusjonene deres ma avslores-arhundrers logn er ma gjores av med-er 

dere klar e for et Rykk-? Det finnes ingen mellomting-INGEN pirking pa overflaten 

av tradisjon ens soppeldynge vii forarsake Reform, den eneste metod en er Absolutt 
Rasering 
Slutt a feste tillit en deres til den okonomiske lovgivning en, korstog mot um ora l & ensformig 

utdanning - dere skjonnmaler Virkeligheten. 
Prof esjonelle og komm ersielle karrier er apnes opp for dere-

Er det alt dere vii ha ? -- --- -- -- -- -
Og hvis der e oppriktig onsker a finne nivaet deres fordomsfritt -v;u Modige & benekt 

allerede i begynnelsen - det tomprat av et krigsrop K vinnen er mannens 
like-

for 

Deter hun J KKE ! 
Mannen som lever et liv hvis aktiviteter foregar i henhold til en sosial kod e som fung erer som det 

feminine element ets prot ektorat- er ikk e lenger mask ulin 

Kvinn er 50111 tilpasser seg en teor etisk tak sering av kjonnet sitt som en relativ upersonlighet , 
er enn a ikk e Feminine 

La va:re med a skje lne til menn ene for a finne ut hva dere ikke er-sok i dere selv for a finn e ut hva 

dere er 

Slik for holdene er innr ettet for oyeblikk et- har dere valget mellom Parasittisme, & 

Prostitusjon-eller Negasjon 

Menn & kvinner er fiend er, med den utnytted es fiendtlighet overfor parasitt en, para sittens overfor den 
utnytt ede-for oyeblikket er de prisgitt den fordelen hver kan ta av den and res seksuelle avhengighet-. 
Den seksuelle omfavnelsen er det eneste punktet hvor de to kjonnenes interesser smelter sammen. 
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Den forste illusjonen som <let er i deres int eresse a ¢de legge er de lingen av kvinnene i to klasser 

elskerinnen & moren enhv er velbala nsert og utviklet kvinne vet at denne ikke er 
sann, aturen har utrustet den fullkomne k vinn en med evnen ti! a uttrykke seg gjennom alle sine 

funksjoner-det finnes ingen begrensninger kvinnen som er sa ufullstendig utviklet at hun 
er u-selv-bevisst hva gje lder kj¢nn, vii vise seg a ¢ve en beg rensende innAytelse pa neste gene rasjons 
temperamentsutvidelse; kvinnen som er en darlig elskerin ne vii bli en inkompetent mor - et 

und erlegent sinn -& kommer ti! a ha en utilstr ekk elig oppfatn ing av Li Vet 

For a oppna resultater ma du ofre noe & dee du forst & fremst ma ofre er «dyden » din 
Kvinnens fiktive verdi , slik den identifiseres med hennes fysiske renhet---er for enke l a sea ved-idet 
den fremstiller henne som apat isk i tilegnelsen av ind re karakterfortrinn med hvilke hun kunne oppna 
en konkret verdi- derfor, den forste selvpalagte !oven for <let kvinnelige kj¢nn, som beskyttelse mot <let 
mannelagede dydsmonsteret-som er <let vesentligste instrumentet for hennes underkuing, ville va:re 
betingelsesh()s kirurgisk 0deleggelse av jomfrudom i hele den kvinnelige populasjonen ved puberteten-. 

Mannens verd i fastsettes ut elukk end e i henhold ti! samfunnets nytte av eller int eresse i ham, kvinnens 
verd i avhen ger utelukk ende av tilfeldigheter, henn es suks ess eller ikk e-suksess med a man¢vrere en 
mann ti! a ta livslangt ansvar for henn e-
Ekteskapets fordeler er sa latte rlig omfa ttend e-sammen lignet med alle and re yrke r-for und er 
moderne forhold kan en kvinne aksep tere meningsl¢st luk suri¢st underhold fra en mann (ute n 

gjengjeld av noe slag-ikke engang avkom)- som offergave for hennes jomfrudom 
Kvinnen som ikke har lykkes med a sla til i denne fordelakt ige handelen-forhindres fra alt med 
unntak av stjalne re-aksjoner pa Livsstimuli-

& utestenges fullstendig fra morskap . 
Enhver kvinne har rett til morskap-
Enhver k vin ne av ove rlegen intelligens burd e inns e sitt ansva r ove rfor sin rase ved a frembringe barn i 
en st¢ rr elsesorden som samsva rer med antallet uegnede eller forde rvede medlemmer av hennes 
kj¢nn-

Ethvert barn av en overlegen kvinne b¢r va:re et resu ltat av en bestemt periode av hennes psykiske 
utvikling i Ii vet-& ikke n¢dvendigvis av en besv::erlig & forslitt vedvarenhet av en allianse-i 
begynnelsen spontant tilp asset den vi tale skapelse men ikke n¢dvendigvis harmonisk balansert som 
partene i den-folger deres personlige evolusjons indi vidue lle linjer-
Av hensy n ti! rasens harm on i, burde hvert individ v::ere uttrykket for det mannlige og det k vinn elige 
temperaments Jette & yppige gje nnomtr enging av hverandre-fr i for motstand 
Kvinn en ma bli mer ansvarlig for barnet enn mannen -
Kvinnen ma ¢de legge begj::eret i seg etter a elskes -
F¢lelsen av at dee er en personlig forn::erm else nar en mann overforer oppmerksomheten sin fra henn e 
til en annen kvinne 
Begj::eret etter bekvem beskyttelse istedenfor intelligent nysgjerrighet & mot i m¢te med & motstand 
mot livers krav 
sex eller sakalt kj::erlighet m reduseres ti! sitt opprinne lige element, ::ere, sorg, sentimenta litet, stolt het 

& folge lig sjalusi ma utskilles fra det. 
For sin lykk es sky ld ma kvinnen beholde skinn er av skj¢rhet, i kombinasjon med ukuelig vilje, 
ur eduse rbart mot & fullkommen helse som resultat et av solide nerver-
En ann en stor illusjon som kvinn en ma bruk e all sin selvbeskue nd e klarsynthet & fordomsfrie 
tapperhet ti! a knuse-for henn es selvrespekts skyld er seksua litete ns urenhet 
inn sik ten i at det, ti! tross for ove rtro, ikk e finn es noe urent ved seksua litet-bortsett fra i var men tale 
holdnin g til den-ska! inn sette en uberegne lig & mer omfattende sosial regenerering enn deter mulig 
for var generasjon a foresti lle seg. 

Oversatt fra engelsk av Karin Nygdrd 
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SLUTTNOTE 

Anti -Damas ... 

Ann Luisa Amaral & 

Rosa Maria M~1rtelo 

s. 10 1 

ENGENERASJONSOMTILLATERSEGABLIREPRESE TERTAVE DA TAS 

ER EN GENERASJO SOM ALDRI HAR VJERT EN! DE ER ET REIR FOR 

TRENGENDE, UVERDIGE OG BLINDE! DEN ER ET RIS SJARLATA ER OG 

BEDRADDE OG KAN BARE FRAMBRINGE MINDRE ENN NULL! 

NED MED GENERASJONEN! 

DQ)D OVER DA TAS, DQ)! ... _~ PANG! 

E GENERASJON MED DANTAS PA HESTERYGGE ER ET IMPOTENT 

ESEL! 

E GE ERASJON MED DANTAS VED BAUGEN ER EN KANO PA 

LAND! 

DANTAS ER SIGQ)YNER! 

DANTAS ER HALVT SIGQ)Y ER! 

DANTAS KAN KANSKJE GRAMMATIKK, SY TAKS OG MEDISIN, HA 

KAN KANSKJE LAGE KVELDSMAT FOR KARDI ALER , HA KA KA SKJE 

ALT UNNTATT A SKRIVE, SOM ER DEN ENESTE TINGEN HA GJQ)R! 

DANTAS HAR SA PEILI G PA POESI AT HAN GJQ)R SO ETTER MED 

HERTUGINNERS STRQ)MBEBAND! 

DANTAS ER EN DYKTIGPER! 

DA TAS KLER SEG DARLIG! 

DA TAS BRUKER STRIKKESTILLO GS! 

DA TAS SPEKULERER OG INOKULERER KO KUBINE E! 



DANTAS ER DANTAS! 

DANTAS ER JULIO! 

D0D OVER DANTAS, D0! ..,- PANG! 

DANTAS SKAPTE EI S0STER MARIANA SOM LIKE GJERNE KUNNE 

V JERT S0STER INEZ , ELLER INEZ DE CASTRO, ELLER LEONOR TELLES, 

ELLER MESTEREN FRA AVIZ, ELLER DON A CONSTAN<;A, ELLER SKIPET 

CATH'RINETA, ELLER MARIA RAPAZ! 

OG DANTAS HADDE LEID INN HEIAGJENG! OG DANTAS FIKK 

APPLAUS! OG DANTAS TAKKA! 

DANTAS ER EN KJEMPESIG0YNER! 

DETER IKKE N0DVENDIG A DRA TIL ROSSIO FOR A BLI BEDRAGER, DET 

HOLDER A VJERE BEDRAGER! 

DETERIKKEN0DVENDIGAFORKLESEGFORABLILANDEVEISR0VER, 
DET HOLDER A SKRIVE SOM DANTAS! DET HOLDER A IKKE EIE SKRUPLER, 

VERKEN MORALSKE, KUNSTNERISKE ELLER MENNESKELIGE! 

DET HOLDER A F0LGE MED MOTENE, POLITIKKENE OG 

OPPFATNINGENE! DET HOLDER A SETTE OPP ET VISST SMIL, DET HOLDER 

AV JERE VELDIG SART, HA SKALK PA HODET OG TILLITSFULLE 0YNE! DET 

HOLDER A VJERE JUDAS! DET HOLDER A VJERE DANTAS! 

D0D OVER DANTAS, D0! ..,-P ANG! 

DANTAS BLE F0DT FOR A BEVISE AT IKKE ALLE SOM SKRIVER KAN 
SKRIVE! 

DANTAS ER EN AUTOMAT SOM GIR UT DET FOLK ALLEREDE VET 

SKAL KO MME ... MEN DETER N0DVENDIG A PUTTE PA PENG ER! 

DANTAS ER SIN EGEN SONETT! 

DANT AS' BEGA VELSE ER IKKE VERDT T0RT KR UTT OG HVA TALENT 

ANGAR ER DET PING-PANG-PONG! 
DANTAS NAKEN ER GRUFULLT! 

DANTAS STINKER DARLIG ANDE! 

D0D OVER DANTAS, D0! ..,-P ANG! 

DANTAS ER ET HAN MOT SAMVITTIGHETEN! HVIS DANTAS ER 

PORTUGISER VIL JEG VJERE SPANSK! 

DANTAS ER DEN PORTUGISISKE INTELLIGENTSIAS SKAM! DANTAS 

ER TOPPEN AV DEN MENTALE DEKADANSE! 

OG LIKEVEL FINNES DET NOEN SOM IKKE R0DMER NAR DE SIER DE 

BEUNDRER DANTAS! 

OG LIKEVEL FINNES DET NOEN SOM REKKER HAM HAND A! 

OG VASKER KLJERNE HANS! 

OG HAR MEDLIDENHET MED DANTAS! 

OG LIKEVEL FINNES DET NOEN SOM BETVILER AT DANTAS IKKE 
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ER VERDT NOE, OG AT HAN IKKE VET NOE, OG AT HA VERKEN ER 

INTELLIGENT, ANSTENDIG ELLER NULL! 

VET DERE IKKE HVEM DANTAS' SQ)STER MARIANA ER? JEG SKAL 

FORTELLE DERE: 

FQ')RST, PA GRUNN AV PLAKATER, INTERVJUER OG ANDRE 

FORBEREDELSER VI IKKE BEHQ)VER A BRY OSS OM, TRODDE JEG AT DET 

HANDLA OM SQ')STER MARIANA ALCOFORADO PSEUDOFORFATTERINNEN 

AV DE FRANSKE BREVENE SOM TO BERQ)MTE HERRER FRA SAMME LAND 
IKKE LOT LIGGE MEN HELLER IKKE FORDERVA TIL PORTUGISISK. DA 

TEPPET GIKK OPP VAR HELLER IKKE JEG I STAND TIL A SKILLE MELLOM 
DEM FOR DET VAR EN SViERT MQ')RK NATT OG FQ')RST ETTER EN HALV AKT 

VAR DET AT JEG OPPDAGA AT DET VAR DAGGRY ETTERSOM BISKOPEN FRA 

BEJA SA HAN HADDE VENTA PA SOLOPPGANGEN! 
MARIANA KOMMER NED EN SViERT SMAL TRAPP, MEN HUN KOMMER 

IKKE ALENE, HUN HAR OGSA MED SEG CHAMILLY SOM JEG IKKE KLARTE A 

SE. JEG KUNNE BARE HQ)RE EN STEMME SOM ER SViERT GODT KJENT HER 

PA BRASILEIRA I CHIADO. RETT ETTERPA VAR DET BISKOPEN FRA BEJA SOM 
FORTALTE MEG AT HAN VAR KLEDD I RQ)DE KORTBUKSER. 

MARIANA OG CHAMILLY ER ALENE PA SCENEN, I MQ)RKET, MEN VI 

FORSTAR UTMERKET GODT AT DE GJ0R USQ'.)MMELIGE SAKER PA ROMMET. 

ETTERPA TAR EN FULLSTENDIG TILFREDSTILT CHAMILLY FARVEL OG 
HOPPER UT AV VINDUET TILDEN TAREVATE NONNENS STORE SMERTE. OG 
DEN DAG I DAG HAR TURISTER MULIGHET TIL A BIVANE DET Q')DELAGTE 

GITTERET I VINDUET I FEMTE ETASJE I UNNFANGELSENS KLOSTER I 

TYREGATA I BEJA, DER DET HETER SEG AT HAN FLYKTA, DEN BERQ)MTE 
KAVALERIKAPTEIN I PARIS OG TANNLEGE I LISBOA. 

EN HYSTERISK MARIAN A BEGYNNER A GRATE SOM EN GAL I ARMENE 

TIL SIN FORTROLIGE OG UTMERKEDE MEDSAMMENSVORNE SQ')STER INES . 

... NED DEN OMTALTE SViERT SMALE TRAPPA KOMMER MANGE 

MARIANAER SOM ALLE ER LIKE OG HAR TENTE OLJELAMPER UNNTATT 

EI SOM BRUKER BRILLER OG STOKK OG HAR KRUM RYGG HVILKET VIL SI 

AT HUN ER ABBEDISSEN. OG HUN HADDE FAKTISK ViERT EN STRALENDE 

PERSONIFISERING AV GOYAS HEKSER HADDE DET IKKE ViERT FOR AT NAR 

HUN PRATA VAR DET MED DEN UNGE OG YNDIGE STEMMEN TIL TANTE 

LYKKE FRA NABOKONA VED SIDEN AV. HUN LEGGER MERKE TILDE TO 

SKIKKELSENE OG LANGSOMT SPQ'.)R HUN MED KADENS, STRENGHET OG 

FULL MANGEL PA KRAFT: ... HVEM DER? MED SLUKTE OLJELAMPER? 

- DET VAR VI DEN, SIER DE STAKKARS USKYLDIGE GJENNOMBORA 

AV SKREKK ... OG ABBEDISSEN SOM BARE ER GAMMEL GJENNOM BRILLENE, 

STOKKEN OG DEN KROKETE GANGEN, BEORDRER KLINGING I EI LITA 

BJELLE SOM SMERTER I SJELA NAR MAN HQ')RER DEN I EN SADAN REDUSERT 



TILSTAND. ALLE GAR MOT KORET, MEN PLUTSELIG BANKER DET PA D0RA 

OG UTEN A GI SEG TIL KJE NE ELLER B0RSTE AV SEG ST0VET KOMMER 
DET OPP TRAPPA OG INN I SALEN EN BISKOP AV BEJA SOM DA HAN VAR 

UNG GJORDE US0MMELIGHETER MED SJOKOLADEJENTA. 

NA SOM HAN ER BLITT ET NYTT OG BEDRE MENNESKE AVSL0RER 

HAN OVERFOR ABBEDISSEN AT HAN GJENNOM BREV HAR FATT VITE AT 
DET KOMMER MENN PA BES0K TIL KLOSTERET OG AT HAN TIL OG MED 

ETTOPP SA EN TIL HEST SOM HOPPA UT VINDUET. ABBEDISSEN SIER 

AT HUN FAKTISK HAR LAGT MERKE TILDEN SISTE TIDS H0NEMANGEL 

OG AT HUN, STAKKARS USKYLDIGE, I L0PET AV DISSE ATTI ARA IKKE 
HAR HATT TID TIL A OPPDAGE GRUNNEN TIL AT MENNESKEHETEN ER 

INNDELT I ME OG KVINNER. ETTER NOEN REELLE FORLEGENHETER 

FRA BISKOPEN VAR DET AT HUN KOM TIL MOT OG BEORDRA BUD 

PA DE TO NONNENE MED SLUKTE OLJELAMPER. HER FAR DETTE 
KRIMINALSTYKKET EN SMULE INTERESSE, FOR BISKOPEN FRAMSTAR 

NA SOM EN ETTERFORSKENDE POLITIMANN FORKLEDD SOM BISKOP, 

ELLER SOM EN BISKOP UTEN EN POLITIETTERFORSKERS FINF0LELSE, OG 

SA SKARPSINDIG AT HAN I L0PET AV MINDRE ENN ET HALVT MINUTT 

OPPDAGER DET PUBLIKUM ALLEREDE HAR GATT LEI AV A VITE - AT 

MARIANA HAR LIGGET MED NOEL. DET VERSTE ER AT MARIANA HAR 

BUTT IRRITERT OVER BISKOPE S INDISKRESJONER OG BRYTER UT I 

A VRJELE, VRJELE SOM OM HUN GA BLAFFEN I HELE GREIA. HUN VAR 

OGSA NJERE PA A DEBUTERE MED ET PAR KNYTTNEVESLAG I HODET PA 

BISKOPEN SOM FRAMVISTE EN DRISTIGHET , E UFORSKAMMETHET OG 

EN GJENSTRIDIG BESTEMTHET OVER ALL FORVENTNING. 
VI H0RER ET HORN SOM BLASER EN TROMPETMARSJ OG MARIANA 

F0LER PA HESTEBENA AT HELE HENNES UTVALGTES SJEL VAR DEN 

INNESTENGTELILLEGRASPURVENSOML0PERMOTGITTERETIVINDUET 

OG HUN SKRIKER HJERTESL0ST ETTER SIN NOEL. HUN SKRIKER, KALLER 
OG KLYNKER OG VIRVLER RUNDT OG RIVER SEG I STYKKER, OG SKADER 

SEGSELVOGFALLERPARYGGENVEDETUHELLSOMPUBLIKUMALLEREDE 

VAR UNDERRETTA OM, OG TEPPET FALLER OGSA OG TILSKUEREN 

FALLER OG FRA SIN EGEN TALMODIGHET OG BRYTER UT I EN AV DISSE 

TRAMPEKLAPPENE SOM ER SA ENORME OG MONUMENTALE AT ALLE 

LISBOAS AVISER VAR E STEMMIGE DAGEN ETTER HVA GJALDT DANTAS ' 

TEATRALE SUKSESS. 

DEN ENESTE TR0STEN FOR JERLIGE TILSKUERE VAR VISSHETEN 

OM AT DETTE IKKE HADDE VJERT S0STER MARIANA ALCOFORADO, MEN 
EI MJERRIANA-ALDANTASFORPULTADO MED SEKSUELLE ANFALL OG 

OVERDRIVELSER. 

FORTSETTER HERR DANTAS A SKRIVE SANN VIL HAN TJENE 
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MYE PA ALFORPULTADOE OG VI SKAL SE AT DET BESTILLES EN 
SQ')LVSTATUE FRA EN GULLSMED I PORTO, OG EN UTSTILLI G AV 

MODELLER FOR HANS MONUMENT REIST GJENNOM SECULOS NASJONALE 

UNDERSKRIFTSKAMPANJE TIL INNTEKT FOR SKADDE KRIGSVETERA ER, 

OG CAMOES' PLASS BLIR TIL DOKTOR JULIO DANTAS' PLASS, DET BLIR 

FESTER I BYEN PA BURSDAGENE HANS, OG HANDSAPE AV MERKET "JULIO 

DANTAS", OG DANTASPASTA TIL TANNPUSS, OG DANTASSKOKREM TIL 

STQ')VLENE, OG DA TASSMQ')RSURROGAT, OG DANTASTABLETTER, OG 

DA TASKLOSETTCISTERNER OG DANTAS OG DA TAS, DANTAS, DANTAS 
... OG LIMON ADER MED DANTASMAGNESIA. 

OG DANTAS SKULLE VITE AT DERSOM RETTFERDIGHET EN DAG 

SKULLESKJEIPORTUGAL,VILLEHELEVERDENFAVITEATFORFATTEREN 

AV LUSIADE E ER DANTAS SOM I ET MI EVERDIG ANFALL AV 

BESKJEDE HET LOT HEDEREN TILFALLE SITT PSEUDONYM CAMOES. 
OG DANTAS SKULLE VITE AT HVIS ALLE VAR SOM MEG, VILLE VI HA 

ET ARTILLERI AV FINGER'NVISERE DET VILLE TA TO HUNDREAR A BLI 

KVITT. 

MEN TROR DERE AT VI MED DETTE HAR OPPSUMMERT DEN 
PORTUGISISKE LITTERATUR? NEI! TUSEN GANGER NEI! 

I TILLEGG TIL DETTE HAR VI CHIANCA SOM HAR SKREVET VERS 

OM ALJUBAROTTA SOM GIKK FRA A VJERE KASTILJANERNERS NEDERLAG 
TIL A VJERE CHIANCAS EGET! 

OG VASCO MEDO r:;,A ALVES' SMA YNDIGHETER SOM VAR 

UTDATERTE PA BESTEMORS TID! OG RAMADA CURTOS ULYKKELIGHETER! 

OG URBA O RODRIGUES' USEDVANLIGE TALENT! OG BRU S GNAL! OG 

HANS BERQ')MTHET OG EKSELLENSE MELLO BARRETOS OVERSETTELSER 

FORBEHOLDT MA NFOLK! OG BRODER MATTA U ES MOXO! OG 

FAUST! OS SYFILISTISKE INES! OG SOUSA COSTAS DUMHETER! OG FLERE 

PEDANTERIER FRA DANTAS! OG ALBERTO SOUSA, TEGNEKUNSTENS 

DANTAS! OG JOURNALISTENE FRA SECULO OG FRA CAPITAL OG FRA 

NOTfCIAS OG FRA PAIZ OG FRA DIA OG FRA NA(:'AO OG FRA REPUBLICA 

OG FRA LUCTA OG FRA ALLE, ALLE AVISENE! OG SKUESPILLER E FRA 

ALLE TEATRENE! OG ALLE MALERNE FRA KUNSTAKADEMIET OG ALLE 

PORTUGALS KUNSTNERE SOM JEG IKKE LIKER! OG DEFRA AGUIA I PORTO 

OG IDIOTENE FRA COIMBRA! OG OLDEMIRO CESARS DUMHET OG DOK TOR 

JOSE DE FIGUEIREDO, MUSEETS ELSKER, OG HA HA SOUSA PINTOER or 
AI ESLENE FRA CACILHAS OG MENYENE TIL ALFREDO GUISADO ! OG 

RAKITTEN ALBINO FORJAZ SAMPAIO, KRITIKER I LUCTA SOM FIALHO MED 

STORT VIDD OVERLISTA TIL A TRO AT FIALHO HADDE TALE T! OG ALLE 

SOM ER POLITIKERE OG KUNSTNERE! OG DE ARLIGE UTSTILLINGENE 
TIL KUNSTAKADEMIENE! OG ALLE SKISSENE TIL MARQUES DE POMBAL! 



OG DE TIL CAMOES I PARIS! OG VAZENE, ESTRELLAE E, LACERDAENE, 

LUCENAENE, ROSAENE, COSTAENE, ALMEIDAENE, CAMACHOENE, 

CU HAE E, CAR EIROENE, BARROSENE, SILVAE E, GOMESENE, DE 
GAMLE, IDIOTENE , DE SKRUPPELLQ'.>SE, DE IMPOTE TE , SKURKENE, DE 

KJQ'.>PTE, DE IMBESILE, PARIAENE, ASKETENE , LOPESENE, PEIXOTOSENE, 

MOTTAENE, GODINHOENE, TEIXEIRAENE, CAMARAENE, TIL HELVETE 

MED DEM, CONSTANTINOENE, TERTULLIANOENE, GRAVEENE, 

MANTUAENE , BAHIAENE, MEDON<;AENE, BRAZAOENE, MATTOSENE, 

ALBUQUERQUESENE, SOUSASENE OG ALLE DANTASENE SOM FINNES 

RUNDT OMKRING!!!!!!!!!!!!!!! 
OG DE PATRE GENDE OVERBEVISNINGE E TIL HOMEM CRISTO PAI 

OG DE ELEGANTE OVERBEVISNINGENE TIL HOMEM CRISTO FILHO ! ... 

OG KONSERTENE TIL BLANCH! OG STATUENE AV FOLK VED RORET, 

AV E<;A, AV OPPVAKNINGEN OG AV ALT! OG ALT SOM ER AV KUNST I 
PORTUGAL! ALT! ALT PA GRUNN AV DANTAS! 

DQ'.>D OVER DANTAS! DQ'.>IIF PANG! 

PORTUGAL SOM MED DISSE HERRER HAR OPPN ADD BETEGNELSEN 

DET MEST TILBAKESTAENDE LAND I EUROPA OG I HELE VERDEN! DET 
VILLESTE LAND AV ALLE AFRIKAER! ET EKSIL AV DE FORVISTE OG DE 

LIKEGYLDIGE! ET EUROPEERNES INNESTENGTE AFRIKA! SQ'.>PPEL AV 

ULEMPER OG RESTER! HELE PORTUGAL MA APNE Q'.>YNENE EN DAG- HVIS 
IKKE HENNES BLINDHET ER UHELBREDELIG , OG ROPE MED MEG , VED 
MIN SIDE, AT PORTUGAL MA VJERE NOE RENT! 

DQ'.>D OVER DANTAS! D0 11F PANG! 

JOSE DE ALMADA-NEGREIROS 

ORPHEU - POET 

OG 

A L T 
Oversatt frapor tugisisk av Etlef Prestsa:ter. 

Typografisk gjengivelse ved Anna Prestsa:ter 
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S L U TT NO T E 

Futurisrene,filmen .. 

Trond Lundemo 

s. 10 2 

F.T. MARINETTI M.FL. 

FUTURISTISK FILM 

B
oken, et helt og holde nt forga ngent middel ti! 
a beva re og formidl e tank er, har lenge va:rt 

d¢mt ti! a mi ste sin g lans, akkur at som kat e

d raler, ta rn , kr enelerte mur er, mu seer, og det pasifis

tisk e idealet. Boken, den statiske folgesve nn en ti! de 
satte, de verdil ¢se, de nostalg iske og de n¢ytr alistiske, 
kan verk en un de rh olde eller bege istr e de nye futuri s

tiske ge nerasjonene, beru set som de er pa revolusjo
na:r og kri ge rsk dy nami kk . 

Verde nskri ge n sk jerper de n europe iske f¢lsom 
heten stadig mer. Var sto re hygieniske kri g, som b¢r 
kunn e tilfr edsst ille a/le vare nasjonale m al, hundr edo

bler den ita lienske rase ns forn yende kr aft. D en futu 

ristiske film en som vi er i ferd med a ut vikl e, en leken 
om formin g av uni verset, en ikk e- log isk og Ayktig 
syntese av livet i verde n, vii bli den beste skolen for 

sma barn: en skole av lykk e, hastighet, kr aft, dri stig

het og helteda d . D en futuri stiske film en vii skj erpe 

og ut vikl e folsomh eten, de n vii gj¢re de n skapend e 
forestillin gsevne n kvikk ere, de n vii g i forstand en en 
vidun de rlig folelse av samtidi ghet og allestedsn a:rva:r. 
Slik vii den futuri stiske film en bid ra til den allm enn e 

forn yelsen , erstatte det litt era:re tid sskrift et (alltid 

peda nti sk) og dr am aet (alltid forutsi gbart ), og ta Ii vet 
av boken (alltid tr ettend e og beg rensend e). N ¢dv en
digheten av prop ag and a vii tvinge oss ti! a utgi en 
bok en ga ng iblant . Men vi foretr ekk er a uttrykk e oss 

gje nn om film , sto re Aater med frie ord og bevege lige 

lysende skilt. 
Me d manifestet vart «D et futu ristiske syntetiseren

de tea teret », med de seierrik e turn eene som trupp ene 
ti! G ualtiero Tumi ati, Et tore Berti , Annib ale Nin chi 

og Lui gi Zoncada har foretatt , med de atti dram atis

ke synt esene i de to bind ene av Futuristisk syntetiseren

de teater, har vi innl ede t en revo lusjon i det italienske 
pr osa teateret. F¢r det had de et ann et futuri stm anifest 
rehabilit ert , ber¢mm et og perfeksjonert varieteteateret. 

D et er de rfor log isk at vi na ove r forer var livgi vend e 
kr aftanstr engelse ti! et nytt teatero mr ade:.fi/rnen. 

Ette rsom de n ble fod t for bare noen fa ar sid en, kan 
film en ved forst e ¢yekast fortone seg som noe allerede 



futurist isk, fordi den ikk e har noen fortid og er fri for 

kr efter som tr ekk er i den. I realiteten ha rd en deri

mot, ved a framtre som et teater uten ord, arve t alt det 

tradi sjonelle s0ppe let fra det litt era:re teate ret. F0 lge

lig kan vi uten videre ove rfore ti! filmen alt det vi har 

sagt om scenen og g jort med den. Var virk somhet er 

leg itim og n0d vendi g for sa vidt som film en fram ti! 

i dag har vcert og later tit d forbLifullstendig tilbakesku

ende, mens vi ser filmen som en mulighet for en sa:rl ig 

futuristisk kun st og som det best egnede uttrykksmi d

deLet forfiersanseLigheten tit en futuristisk kunstne1: 

Bortsett fra int eressant e film er om reising, jakt, 
kri ge r og sa videre, ha r ikk e film skap ern e gjort noe 
an net enn a tvinge pa oss de mest tilbakeskuende 
dr ama er, store som sma. En dreiebok som i kraft av 

sin knapph et og variasjon kan fram sta avansert, er - i 

de fleste ti I feller - ikke annet enn en dydig og banal 

analyse. Saledes er alle de kolos sale kunstneriske mu 
lighetene ved filmen fullstendig ubrukt e. 

Film er en ege n kunst art. Fi lmen ma derfor ald ri 

kopi ere tea terscenen. Ettersom filmen i sin essens 

er visuell, ma de n f0rst og fremst fu ll fore maleriets 

ut viklin g : Fjerne seg fra virk elighete n, fra fotog rafiet, 
fra det yndige og h0yride lige. Den ma bli anti-yndig, 
om form end e, impr esjoni stisk, syntet iserend e, dyna

mi sk, frio rdl ig. 

MAN M A FRIGJiZIRE F IL MEN SOM UT TRYK KS

M ID DEL for a g j0re den ti! det ideelle redskap et 
ro R EN NY Ku , ST, uend elig mye sm idig ere og mer 

innholdsrik en n alle eksiste rend e kunstform er. Vi er 

overbeviste om at man bar e pa denn e maten kan na 

den uttrykksf!.oraen som alle mode rn e kunstneriske 

unders0kelser er pa vei mot. Peri dag ska per den 

fu tu ristiske filmen nettopp den utt rykksfl.orasymfonien 

som vi for et ar siden bebud et i manif estet vi ka lte 

Kunstner dndens tyngde1; mdLeenheter og prise,: D e mest 

varierte element er vii inn ga som uttrykksmidl er i den 

futuri stiske filmen: alt fra ut snitt av det virk elige liver 

ti! fargefelter, fra den konvensjonel le linj en ti! fri e 

ord, fra krom at isk og plast isk mu sikk ti! objektmu 

sikk. Alt i alt vii film en va:re bade maleri, ark itektur , 

skulptur, frie ord , mu sikk av forger, linj er og former, 

opph op nin g av obje kt e r og kaotifisert virk elighet. Vi 

vii g i ny insp irasjon ti ! malern es inn sats for a bryt e ut 

av bi lderammens beg rensnin ge r. Vi ska! sette de frie 

ordene i bevege lse slik at de bryt er ned litt eraturens 

g renser, mens de marsjerer i retnin g mal eri , st0y

kun st, og danner en fabe lakti g bro me llom ord er og 

objekt et i den virk elige verd en . 

Vare filmer ska! va:re: 

1. FILMATISERTE ANALOG I ER som bruk er virk elig

heten dir ek te som et av ana log iens to Jedd . Eksem pel: 

H vis vi 0nsk er a uttr ykk e en angst ridd tilst and hos en 

av vare hovedpersoner, vii vi - i stedet for a beskriv e 

ulik e faser av liclelse - g i et lik eve rdi g inntrykk ved a 

vise et brok er fjell fullt av hul er. 

Fje ll, sj0e r, skoger, byer, folk emengder, ha:rer, 

sk vaclroner, fly, alle disse vii vi ti! stad ighet kunn e 

bruk e som sva:rt uttr ykk sfu lle ord: universet ska! vcere 

vdrt vokabulai: 

Eksempel: La oss si at vi 0nsker a uttrykk e en folel

se av pussig glede: Da vise r vi et sto lsete tr ekk som flyr 

lystig rundt en enorm stumtj ener, inntil de beslutt er 

a sla seg sammen. La oss si at vi 0nsk er a uttrykk e en 

folelse av sinne: Da stykk er vi opp den hissige man 
nen i en virvelvind av gule kul er. La oss si at vi 0nsker 
a uttr yk ke angsten ti! en hovedperso n som har mi stet 
tro en pa den d0de, n¢ytrale skeptisismen: Da viser vi 

ham idet han taler beandet ti! en sto r forsam lin g; med 

ett fa r vi Giovanni Giolitt i ti! a dukk e opp og beclra

gersk dyne en god porsjon makaro ni i munn en han s, 
slik at de bevinged e orde ne drukner i tomat saus. 

Vi vii fa rge legge dialogen ved hurti g og pa samme 

tid a vise alle bildene som ga r gjenn om personenes 

hoder. Eksempel: For a gjeng i en mann som ska! ti! 

a si t i! sin kvinn e: Du er fin som en gase ll, ska] vi vise 

gase llen. - Eks empel: Hvis en person sier: Jeg betr ak
ter d irt friske og lysende smil slik en reisende ett er 

langvarig strev betrakter haver fra top pen av et fjell, 

vii vi vise reisende, hav, fjell. 

Pa denne mate n vii va re personer va:re lik e forstae

lige som om de taLte. 

2 . F I LMATISERTE D I KT, T ALE R QC POESI. Vi ska ! fa 
alle bild ene som di sse bestar av, ti! a gli over lerr etet. 

Eksempel: «Ca nto dell'amore » [Kja:rlighetssang] 

av Giosue Carducci: 

I sine tyske forskansninger satt de vaglet 

som faLker ndr de plan/egger Jakten ... 

Vi vii vise forskansninge ne, falkene i bakhold. 

Fra kirkene som mot himmeLen strekke r Lange 

armer av marmo1; i b¢nn tit var He rre 

fra klostrene mellom landsbyer og byer 

hu ker de seg ned tit Lyden av klokker 

som gf¢ker mellom spredte trcer 

og synger om pLager og under lige gLeder ... 

Vi vii vise kirk er som litt et ter litt fo rvandl es ti! 

b0nnfa llende kvinner, G ud fu ll av nade i det h0ye, vi 

vii vise klost rene, gj0ke ne, og sa videre. 

Eksempel: «Sogno d'Estate » [Somm erdr0m) Av 

Giosue Card ucci: 

MeLLom sLagene, H ome,; overmanner den vaim e time 
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meg i dine evig kLingende sanger: ] eg b¢yer hodet mitt i 

s¢vnen pd bankene av Skamandros, men mitt hjerte 

sender meg pd flukt tiL Tyrrenhavet. 

Vi vi! vise Carducci som vandrer midt i aka iernes 
tumulter, idet han smidig unngar de l(,1pende hes

tene, hilser .rrb0d ig pa Homer, gar pa fylla med Ajax 
pa baren Den R0de Skamand ros, og da han ta r det 
tredje glasset med vin vil hjertet hans, som vi b0r se 
banke, sprette ut av jakkeslaget og Ay som en eno rm 
r0d ballong over Rapallo-gulfen. Pa de nne ma ten 
filmatiserer vi geniets mest hemmelige bevegelser. 
Slik ska ! vi med and re ord latte rligg j0re verkene til 
de tilbakeskuende poetene, ved - ti! st0 rst mulig nytt e 
for publikum - a forvandle den mest nostalgisk mo
notone og sipp ende poesien ti! voldsomme, pirrende 
og sv.rrt oppmuntrende foresti llinger. 

3· FILMAT!SERT SAMT!DIGHET OG SAMR0RE 
mellom ulike rider og steder. Vi vi! vise to eller tre 
ulike tablaer pa samme tid i bilderammen, den ene 
like inn til den and re. 

4· FILMATISERTE MUSIKALSKE UTFORSKNINGER 
(dissonanser, akkorder, symfon ier av gester, hand lin 
ger, farger, linjer, og sa videre) . 

5· F!LMAT!SERTE OG ISCENESATTE SINNSTIL
STANDER. 

6. FILMATISERI GENS LOGIKK UNNGATT GJEN

' OM DAGLIGE Q)VELSER FOR A FRI SEG FRA DEN. 

7 · F!LMAT!SERTE OBJEKTDRAMAER (levend egjor
te objekte r, menneskeliggjorte, sm ink ede, utkl edde, 
lidenskape lige, dannede, dansende . Ob jekt er hentet 

ut fra sine vante omg ivelser og satt inn i en un orma l 
tilstand som, i kraft av kontrasten, sette r deres for
bl0ffende oppbygning og umenneskelige liv i relief£). 

8. FILMATISERTE VI ' DUER AV I DEER, BEGIVEN
HETER, TYPER, OBJEKTER, OG SA VIDERE. 

9 · F!LMATISERTE KONGRESSAMLINGER, FL0R
TER, HANDGEMENG OG BRYLLUP MELLOM GRI
MASER, MIMIKK, ogsav ide re.Eksempe l:enstor 
nese som far tusen kongressfingre til a t ie stille ved a 
ringe med et 0re, mens to politioffisersbarter arr este
rer en tann. 

IO. FILMATISERTE UVIRKEL!GE GJENGIVELSER 
AV ME ' NESKEKROPPEN. 

I I. FILMATISERTE FEILPROPORSJONERINGSDRA-
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MAER (en t0rst mann som tar fram et 0rlit e suger0 r 

som sa strekker seg liken navlestreng ti! en inn sj\il og 
r0rk er den ut umiddeLbart.) 

12. FILMATISERTE POTENSIELLE DRAMAER OG 
STRATEGISKE PLA ER FOR FQ)LELSER. 

13. FILMATISERTE PLASTISKE, KROMATISKE 
L!NEJEREKVIVALENSER, OG SA VIDERE, mellom 
menn, k vinner, begivenheter, tanker, musikk, folelser, 
vektlodd, lukter, st0y (med hvite linjer pa svart ska! 
vi vise den indre rytmen og den fysiske rytme n ti! en 
ek temann som oppdager kona i ut roskapsakte n og 
derette r jager elskeren - rytmen ti! sjelen og rytm en 
til bena). 

14. FILMATISERTE FRIE ORD I BEVEGELSE (has
tige tab laer med lyr isk innhold - dramaer av mennes
keliggjorte eller levendegjorte bokstaver - ortog ra
fiske dramaer - typografiske dramae r - geometr iske 
dramaer - numerisk folsomhet, og sa vide re.). 

Maleri + skulptur + plastisk dynamikk + frie ord + 

st0ysetting + arkitektur + syntetisert tearer= futuri s
tisk film 

SLIK VIL VI OPPL\ilSE OG OMFORME UNIVERSET 
I TRAD MED VAR E VI DUN DER LIGE INN FALL, for a 
hun dredob le makten til den italienske skapende an
den og dens abso lutt e overherred0mme i verden. 

Oversatt fra italiensk av Espen Gronlie 



ALVARO DE CAMPOS 

ULTIMATUM 
Utkaste lseso rdr e ti! Europas mand arin er! Ut! 

Ut m ed deg, Anatole Franc e, hom eopa tiske far
makop es Epikur, Jaur es-bendel o rm fra l'A ncien Re
g im e, Renan -Flaub ert-sal at servert i falskt 1600-ta lls 

servise ! 

Ut med deg, Maurice Barr es, feminist fra Aksjo

nen, Chateaubriand m ed nakne vegger, intrig em aker 

pa scenen til et fedr eland av papp , mu gg fra Lorraine , 
forhand ler av andres dod , kl edd i din ege n kollek

sjon ! 

Ut med deg , sjelenes Bour ge t som opp lyser ukj ente 

partikl er, det adelige tun gs inns psykolog, ubruk elige, 

plebeiiske snobb , som m ed Aisete linjal und erstr eker 

Kirk ens bud! 

Ut med deg, hand elsmann Kipling , versets prag

matik e r, skrapj ernsirnp erialist, ep ik er m ot Majuba og 

Co lenso, Empire-Day pa soldatslang, trampsteamer 

av annenrangs udode ligh et! 

Ut! Ut! 

Ut med deg, George Bernard Shaw, paradoksets 

vegetarianer, op priktighet ens sjarlatan, frosne svul st 

av en ibseni sm e, den uventede int ellektu alitets profi

tOr, d in ege n Kilk enny-Cat, kalvini st isk b-ish Melody 

med tekst fra Artenes opprinnelse! 

Ut med deg, H . G. W ells, iderik e g ipsfig ur , pap

popptr ekk er til Kompleksitetens Raske! 

Ut med deg, G. K. Cheste rt on, krist enclom til an

venclelse for tryll ekun stn ere, oltonne ved alteret, coc

kn eyd ialekt ikk ens fed me som med sapefobi forpurrer 

resonn ementen es renh et! 

Ut med deg , Yea ts, styrm ann ut en ret nin g i den 

keltiske taken, sekk full av vrak go cls skylt i land ett er 

den enge lske symbo lism ens skipbruclcl ! 

Ut! Ut! 

U t med deg, Rapag nett a-A nnun z io, ban alitet med 

greske bokstaver, «Don Ju an i Patmo s» (tromb one

solo)! 

Og du, Maeterlin ck, Myst eriets slukn ede blu ss! 

Og du, Loti, salt supp e, kalcl ! 

Og tilslu tt du, Rostancl-tancl-t ancl-ta ncl- tancl 

tancl- tan cl- tan cl! 

Ut! Ut! Ut! 

Og sku lle clet va:re noen som mangler, let ett er 

dem pa alle kant er! 

F a alt dette bort fra mitt asyn ! 

Ut med alt clette! Ut! 

Akk! H va gjo r du blant berOmth ete r, Wilhe lm 
den Andre av Tysklancl, keivhenclt uten venstrea rrn , 

Bismarck ut en lokk tit a kvele ii den?! 

Hv em er du, du med sosialistmank en, David

Lloyd -Geo rge, narr med jakobin erlu e sydd av Union 

Jacks?! 
Og du, Venizelos, en skive Perikl es m ed smor som 

har ram let pa gu lvet med smorsiclen ned ? 

Og du , hvem som heist, alle clere and re, Briancl

Dato -Bose lli-brodsuppe av ink omp etans e st ilt overfor 

rea litetene, alle krigsbroclstatsmenn bakt lenge fo r 

kri gen! Alie! alle! alle! Soppe!, avfa ll, provinsi elt 

pakk, int ellek tu ell skrupp elloshet! 

Og alle stats leclern e, inkomp ete nt e ett er eget for

godtbefi nn ende, soppe ldunk er tOmt foran clora ti l 

Samticl ens Ut ilstrek kelighet! 

Fa alt clette bort fra mitt asyn! 

Sett opp bunter av stra i deres steel! 
Alt ska ! ut herfra! Alt ska ! ut herfr a ! 

Ultimatum ti! elem alle, og ti! alle de and re som er 

akkur at som dem! 

Og hvis de ikk e vii ut, fa elem til a vaske seg ! 

Generell fa llitt ove ralt pa g runn av alle ! 

Generell fa llitt hos alle pa g runn av alt! 

Folkenes og sk jebn enes fallitt - tot al fallitt! 

Nasjonenes parade, mot min Forakt! 

Du , italiensk e ambisjon, skjoclehuncl kalt Ca:sa r! 

Du, «franske kraft », ribb et hane med pama lte 

fja:r! (lkk e oppmu ntr e den opp for mye, for cla sp rek

ker den!) 

Du, briti ske organ isasjon, med Kitch ener pa ha vets 

bunn siclen krigen startet! 

(It's a long, long way to Tipperay and a jolly sight 

longer way to Berlin!) 

Du, tysk e kultur , ratn e Sparta m ed krist enclom

mens olivenolje og nietszc hefise rt eclclik, bikub e av 

blikk, imp erialoicle ove rsvomm else av toy let serv ili

tet! 

Du , unclersatt-0ste rrike, blanclin g av und err aser, 

clorhammer av typen K! 
Du, Von Belg ia, med fremt vun gen hero ism e, clet 

er for sent a stange hoclet i vegge n na ! 
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Du , russiske slave ri , E urop a av malaysiere, sprin g

fi~ rfri gjl'lrin g fo rdi fi~ ren rl')k! 

Du , spansk e «imp erialisme», salero i politikk en , 
med tyrefekt ere med sjelen kledd i angrekape rundt 
hj0rn et og kri ge rske kvaliteter beg rave t i Marokk o! 

Du , Am erik as F orente Stater, basta rd synt ese av 

!av-Europ a, hvitl l'lk i en trans atlanti sk br 0dsupp e, den 

smak] l')se moderni smes nasa le utt ale ! 

Og du, centavos- Portu ga l, Restemon arki som 
ratn er som Republikk , den siste skitn e olje i Van 

skj ebn en, med kun stig deltakelse i kri gen , m en reelle 

forn edrel ser i A frik a ! 

Og du, Brasil, «sl')sterr epublikk », skr 0nen til Pedro 

Alvares Ca br al, som ikk e enga ng 0nsket a oppd age 

deg ! 

Sleng en d uk ove r alt dette her! 

Las det inn e m ed nl')kk el og kast n0kk elen bort! 

H vor er de ga ml e, styrk ene, menn ene, for ern e, 

for svarerne? 

Or a pa kirk ega rd ene, i dag er de bare nav n pa 

g ra vstl')tt ene ! 

D age ns filosofi er at F ouill e er d0d ! 

D age ns kun st e r at Rod in fort satt leve r! 

D age ns litt eratur e r at Barr es ha r betydnin g! 

D age ns kritikk er at det finn es idioter som ikk e 

kaller Bourg et idiot! 

Da gens politikk e r den fete dege nerasjon av in
komp etans ens organis erin g ! 

Da ge ns relig ion er de fromm e kelneres milit ant e 

katolisism e, entu siasmen fo r det franske kj0kk en ho s 

Maurr ase r med skrelt fo rstand, kri stn e prag matisters 

ekshibi sjoni sme, katolske intui sjonister, nir vansk e 

ritu alister, ann onseselge re for G ud ! 
I dag er kri gen et spill der det gjelder a ove rlate 

oppgave ne ti! noe n and re pa den ene siden og a snik e 

seg unn a med unnsk yldend e paskudd pa den and re! 

Jeg kveles av a ha dette rundt meg ! 

La meg pust e ! 

Apn e alle vindu er! 

Apn e flere vindu er enn de t er vindu er i verd en ! 

lkk e en sta r ide, fullk omm en forestillin g eller 

keiserlig ambisj on ve rdig den fodt e hersker ! 

ln gen ide om noen struktur , inge n sans for en stl')r

re Pl an, inge n lengse l ett er det O rga nisk Sk ap te! 

Ikk e enga ng en Ii ten Pitt , en G oeth e av papp eller 

en N apoleon fra Ni.irnb erg! 

lkk e enga ng noen litt er~ r str l')mnin g som kunn e 

v~ re romantikk ens skygg e ved midd ag ! 

Ikk e enga ng noen milit ~ r impul s med sa mye som 

en vag eim av Austerlit z ! 

Ikk e enga ng noe n politi sk str l')mnin g av en kubj el

le som klin ge r av fr0ene til en sta r ide nar man rist er 

den, o Ca ios Gr acos som tro mm er pa vindu et ! 

ed rige epoke av ann enr angs og tiln ~ rmin gsv ise 
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folk , av lakeier med lakeiske aspir asjoner om lakei

konged0mm e! 

Lakeier som ikk e vet a ha As pir asjonen , borge r

lige g jenn om deres Beg j~ r, bortk omn e fra instinkt ets 
handl edi sk ! Ja, alle dere som rep resentere r E uro pa, 

alle dere som er verd ensberl')mt e politik ere, som er 

de europ eiske str l')mnin ge rs ledend e litt era ter, som er 

noe som heist i denn e malstr 0mm en av lunk en te ! 

H 0ye herr er fra Lill eputt -E u ropa, forsvinn und er 
min F ora kt! 

Fo rsvinn , de re som trakt er ett er hverdage ns luk

sus, lengslene til syersk er av begge kj 0nn , av samm e 

sort som plebeieren Annun z io, det gy lne lend ekledes 

a ristok rat! 

Fo rsvinn , opph avsmenn til sosiale, litt er~ re, kun st

neriske str l')mn inge r, baksiden av medaljen for imp o

tent kr eativitet! 

F orsvinn , slappfisk er med behov for a v~ re ister av 

en hvilk en som heist isme! 

Fo rsvinn , radik ale i det Sm a, Fr emskritt ets ud an

nede, hvis ignoranse holdes op pe av frekkh etens s0y
ler, hvis im potens stl')tt es av neo-teo rier! 

Fo rsvinn , maurtu ens g igan te r, beru set pa de res 

eg ne og borge rlige personligheter, med sto rl ivets ek

str avaga nser stjalet fra deres fed res forrads kamr e og 

nerver forkn ytt av a rv ! 

Fo rsvinn , blandin gsfo lk ; for svinn , sva kelige som 
bare besynge r svakeligheten; for svinn ultr asva kelige 

som bare besynge r kr a ften, borge re i stu m beundrin g 

ove r mark eds plasse ns atlet, ham dere selv l')nsker a 

skape i deres febril ske ubeslutt somh et! 

Fo rsvinn , epilepti ske m0kk ut en sto rh et, hysteri
s0ppel fra sku espill og opp visnin ge r, de n sosiale seni
litete n ti! de t ind ividu elle beg rep om un gdom ! 

F orsvinn , de t yes mu gg, en va re ga tt ut pa data 

idet den forlot sitt opph avs hode! 

For svinn til venstr e for min Fora kt vendt til h0yre, 

skapere av «filosofiske systemer», Boutrou xer, Berg

soner, E uckener, syk ehu s for de uhelbr ede lig reli

gil'lse, den metafysiske journ alistikk ens pr ag m atister, 

den medit ert e konstruksj ons lasa ron er! 

Fo rsvinn , og kom ikk e tilb ake, borge re av Total

Eu ropa, pa riaklasse med ambi sjonene tild e lik som

sto re, pr ov insielle fra Paris! 

Fo rsvinn , desig ram av Am bisjon, kun sto re i en 

samtid der storh et regnes i centi g ram ! 

Fo rsvinn , pro visoriske, hverd ags lige, kun stn ere 

og politik ere av typen lightning -lun ch, Muli gheten s 

opph l'lyde tjenere, Anlednin ge ns ku skeass istent! 
Fo rsvinn , «sa rte folsomh eter» hvis sa rth et bestar i 

mange! av rygg rad ; forsvinn , kafee nes og konferanse
nes konstrukt l')rer, haug av mur stein med pr etensjo

ner om hu s! 

Fo rsvinn , forstede nes tenk ere, ga tehj0rn ets in-



tense ! 

Ubruke lige luk sus, forsvinn, tomme stolthet som 

alle kan fa, den triumferende mega lomani en til byg

defo lk fra Europabygd! Dere som sammenblander 

det menn eskelige med det folkelige, og aristokraten 

med adelsmannen! Dere som bland er sammen alt , 

og som, nar dere ikke tenker pa noe, lik eve l sier noe 

ann et! Slad rekje rring er, ufullst endi ge, bagate ller, 

forsvinn! 

Forsvin n, smakongeaspiranter, sagAisens !ord er, 

Pa ppslott ets foydale herr er ! 

Forsvinn, posthum e romantikk ti l liberalister her
fra og derfra, klassisismen ti! Racines fostre lagt pa 
sprit, dynamismen ti! d¢rkarmens Whitm an, ti! tig

ge rn e av tvun ge n inspir asjon , hul e hoder som st¢yer 

fordi de sta nges i veggen! 

Forsvinn, dere som dyrker hypnos e for hjem

mebruk , nabokon ens hersk ere, kas ern esjefe r med en 
Disiplin som int er kr eve r og int er frembring er! 

Forsvinn, selvtilfr edse tradisjon alister, faktisk 

oppriktige anarkist er, sosia lister som paberoper seg 

sin a rbeiderstatus for a oppgi arbeidet! Revo lusjon ens 

vanemennesker, forsvinn ! 
F orsvinn, eugenister, organisatorer av !iv pa boks, 

den anvendte biologiens pr¢yss ere, den sosiologiske 

ignora nsens nymendelian ere ! 

Forsvinn, vegetarianere, teeto tal ers, de and res 

kalvinist er, resteimperialism ens k ill-joys! 

Forsvinn, kopister av «vivr e sa vie» pa baren lengst 

ut e pa hj ¢rn et, ibsenaktig e Bernstein-Batai lle av sce

nens sterke mann ! 

Tango for sorte, om du i det minst e var en menu

ett! 
Forsvinn, forsvinn fullstendig! 

Til slu tt, kom ogsa du min Vemmelse i m¢t e, kryp 

samm en und er min Ring ea kts saler, du din sto re fi
nale av idiot er, din vits av en revo lusjon, hvis Aamme 

br enn er pa en liten komposthau g, dynamisk e synt ese 

av Samtidens med f¢dt e passi vitet! 

Kryp sammen og kravl , st¢yend e impot ens! 

Kryp, kan oner som ikk e fremviser st¢ rr e ambi sjo

ner enn kul er, ikk e mer fornuft enn bomb er! 

D ette er den skitne ligning en til skytekosmopo li

tismens vana: re: 

VON BISSING 

BELGIA 

JONNART 

HELLAS 

Prokl amer h¢yt og tyd elig at inge n slass for Frih e

ten ell er Rettferdighet en ! Alie slass pa g runn av fry kt 

for de andr e ! Ledern es st¢rre lse males ikk e i mete r, 

men i millim eter! 

Avskum fullt av krigersk tomprat! Joffr e-Hinden

burgske m¢kk! Et europ eisk klosett av De Samme i 

oppb last uen ighet! 

H vem tr or pa dem? 

Hv em tror pa de andr e? 

Barber poilusene! 

Avskalp hele Aokk en! 

Send alle hjem for a skrelle symbolske pote te r! 

Vask dette spanner fullt av tank el¢st sammensu-

rium ! 

Spenn et lokomoti v for an denn e kri ge n ! 

Sett halsband pa alt sammen, dra til Australia og 

sett det pa utstilling! 

Menn, nasjoner, hensikter, alt er lik null! 
Fallitt overalt pa grunn av alle ! 

Fallin hos alle pa g runn av alt! 

Kompl ett, totalt, full stendi g: 

FAEN! 
Europa t¢rster etter a bli ti!, er sulten pa Fremti

den ! 

Europa vii ha store Po eter, stor e Statsmenn, store 

Genera l er! 

Hun vii ha Politikeren som bev isst utform er de 

ubev isste skjebnene ti! sitt Folk! 

Hun vii ha Poeten som fyrig s¢ker Ud0de ligheten, 

og ikk e bryr seg om ber¢mm else som er for skuespil

le rinn er og fa rm as¢y tisk e produkter! 

Hun vii ha Genera len som kj emp er for den Kon

struktiv e Triumf, ikke for seieren som bar e bese irer 

de andr e! 

Europa vii ha mange av disse Politik e rn e, mange 

av disse Poetene, mange av disse Generalene! 

Europa vii ha den Store Id een som er inni disse 

Sterk e Menn - ideen som ville va:rt Navnet pa henn es 

anonym e rikd om! 

Europa vii at den Nye Intelligens ska! va:re For

men ti! henn e kaotiske Materiel 

Hun vii ha den Nye Viljen som reiser en Bygnin g 

ut av de tilf eldige steinene til det som i dag er Li ver! 

Hun vii ha den Nye F¢lsomheten som forener 

gjennom ego ism en til Leiligh etens lak eier! 

Europa vii ha Mestere! Verden vii ha Europa! 

Europa er lei av enna ikke a eksist ere! Hun er 

lei av bar e a va:re sin ege n forst ad ! Maskin enes /E ra 

s¢ker famlende den Store Menn eskehets komm e! 

Europa lengt e r i det minste ette r Teoretik ere av 

Det-som-sk al-bli , Seer-Sangere av henn es Fr emtid ! 

Fr embrin g en H ome r for Maskin enes /E ra, o 

vitenskapelige Skjebner! Frembring en Milton for 

de E lektrisk e Tingenes Epoke, o Materiens ind re 

Guder! 
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G i oss noen som er sine egne H err er, Sterk e, Kom

plett e, H arm oniske, Subtil e ! 

Europa vii ga fra a va:re en geog rafisk beteg nelse 

ti I en si vi lisert person! 
D et vi har na forde rver Li vet, men mye er gj0dse l 

for Fr emtid en! 

D et vi har na kan ikk e va re, for dete r ingentin g! 

Jeg som er av Sj0fa rern es rase, forsikr er at det ikk e 

kan vare ! 

Jeg som er av Opp dage rn es rase, forakt er alt som 

ikk e inn eba:rer op pdage lsen av en y Verde n ! 

H vem i Europa har de n min ste mi stank e om hvor 

den Nye Verde n som venter pa a bli oppda ge t ligge r ? 

H vem k jenn er sin plass i et ell er an net Sag res? 

Jeg, i det mi nste, er en star Lengsel pa eksakt sam 

me st(.'.)rr else som det Mulige! 

Jeg, i det min ste, er pa h0yde med den Ufullk omn e 

A mbi sjon - u fu llk omm en, men lik evel Ambi sjonen 

ti! H err er, ikk e slave r! 

Jeg reiser meg foran solen som ga r ned, og min 

F orakt kaste r en m0 rk skygge ove r de re! 

Jeg, i det min ste, er i stand til a vise Veien ! 

J eg ska! vise vei ! 

OPPMERK
SOMHET! 

Jeg erkl a:rer fo r det forste, 

l.Y.Ia.l :thu..s ' Lo-v- om. 

Fe1som.he-t. 

F¢Lsomhetens stimu li tit tar med geom etriskp rogresjon; 

f¢ Lsomheten seLv bare med aritme tisk progresjon. 

Man vii forsta vikti gheten av denn e loven. F¢l
somh eten - her forstatt i bredest muli g for stand - er 

kild en til all sivilisert frembrin ge lse. Men skapende 

frembrin ge lse kan bare ut¢ves fritt dersom folsomh e

ten er tilp asset omgivelsene den opererer i; sta rh eten 

og kraft en i det result erend e verk et er pro porsjonal 

med folsomh etens tilp asnin g til omgivelsene. 
Na er det slik at folsomh eten, ti! tro s for sma 

va riasjon er relatert til pav irknin gen fra omgivelsene 

til enh ver tid, i g rove trekk er konstant og fastlag t i 

ethv ert individ fra fodselen av, en funk sjon av temp e

rament et som er determin ert av a rv. F 0lsomh eten kan 

altsa sies a fremsk ridegjennomgenerasjo ner. 

Sivilisasjonens fre mbrin ge lser, som konstitu erer 

folsomh etens «omg ivelser», innb efa tte r kultur en , det 

vitenskapelige fremskritt , forandrin ge r i politi ske 

betin ge lser (i uttr ykk ets full e betydnin g); na er det 

slik at d isse - og sa:rlig det kul tur elle og vitenskape

lige fremskritt , na r det forst er pabegy nt - ikk e frem 

skrid er gjenn om generasjoners arbeid , men gjenn om 

individenes ove rlappend e inn gripen, og, til tross for at 
ut viklin gen ga r tr eg t i begy nn elsen, na r de n raskt et 

pun kt der det fra en ge nerasjon ti! de n neste opp star 

hundr ev is av end rin ge r hva gjelde r folsomh ete ns 

nye stimuli , mens det i folsomh eten selv, i l0pet av 

den samm e tid en, kun gj0res ett fremskritt , nemli g 
det som tilsva rer en generasjons frems kritt , for faren 

overfo rer kun en Ii ten de ] av sine ervervede kvalitete r 

til s(.'.)nn en. 

Vi ser de rme d at det pa et g itt punkt i sivilisasjo

nens ut viklin g vii opp sta en mi stilp asnin g hva gjelder 

forh olde t mellom f0lsom heten og dens omgivelser, 

som altsa bes ta r av de ns stim uli - folge n blir fallitt. 

D ette finn er sted i var samti d, hvis manglend e evne til 

a skape noe sta rt komm er av de nn e mistilp asnin g . 

Mistilpasnin ge n va r ikk e sto r i den fo rste period en 

av va r sivilisasjon , fra Renessansen ti! de t att end e 

arhun d re, da folsomh etens stimuli hovedsa kelig va r 

av kultur ell art , for d isse stimuli tilh ¢rte i sin natur et 

t reg t fremskritt , og nadd e i f¢ rste omga ng bare sam 

funn ets (.'.)vre lag. Ut viklin ge n ble tyde lig i de n and re 

perioden, fra Revo lusjonen til de t nitt ende a rhun d re, 

da stimuli ene forst og frem st va r politi ske, prog resjo

nen belt kla rt st¢ rr e og stimuli enes rek kev idde lang t 
mer omfatt end e. Mistilp asnin gens vekst va r sviml en
de i perioden fra mid ten av det nitt end e ar hundr e til i 

dag, da stimulu sen, gitt vitenskapens frembrin ge lser, 

frem viste en hurti ghet hva gjelde r ut viklin g som 

raskt la f0lsomh etens fre m skritt bak seg og, g jenn om 

vitenskapens pr akti ske anvende lse, inn virk er pa hele 
sam funn et. Slik komm er vi til dagens enorm e mi s
forh old mellom nivae t de n geo metri ske prog resjon en 

til folsomh etens stimuli ha r nadd og de t til sva rend e 

nivae t ti! de n a ritm etiske prog resjonen til folsomh e

ten selv. 
H erfr a sta m me r dage ns mistilpa snin g og kr ea tive 

u forh et. Vi ha r altsa et dil emm a: ent en sivilisasjonens 

d¢d eller den kun stige tilp asnin g, ett ersom de n natur

lige, instinkt ive tilp asnin g har feilet. 

F or at sivilisasjonen ikk e ska! d¢, erkl a:rer jeg for 

det and re, 

N ed-v-e:n.d.ighe -t.e:n. a.-v- ~u..:n.s-t.ig 

Tilpa.s:n.in..g 

H va er kun stig tilp asnin g? 

D et er et sosiolog ikirur g isk inn g rep. D et er den 

voldelige t ransfo rm asjon av folsomh eten for at den , i 

det min ste fo r et ¢yeblikk , ska! bli i stand ti! a holde 

folge med prog resjonen til sine stimuli . 

F0 lsomh eten har komm et i en sykelig til stand 

ford i den er mistilp asset. D et er inge n vits a tenk e pa 



a kur ere den. D et finn es ingen sosiale kur er. Vi m a 
vurd ere a operere den for at den ska! fortsette a !eve. 

D et vii si, vi ma erstatt e mi stilp asnin ge ns naturlig e 

sykelighet med den kun stige sunnh et som oppn as ved 

kirur gisk int ervensjon, selv om det inn eb~ rer leml es
telse. 

H va er det sa n¢dv endi g a elimin ere fra samtid ens 
psyk e? 

D et er apenbart at det er det som utgj ¢r and ens 

sistefi kse ervervelse, det vii si den ge nerelle ervervels e 
ti! det siviliserte menn eskes and som ble g jort rett 
forut for etablerin gen av var sivilisasjon; dette av tr e 
grunn er: (a) ettersom det er den siste psyki ske fikse
rin g, er den min st vansk elig a elimin ere; (b) ettersom 
hver sivilisasjon dann es som en reaksjon mot den for

rige , er sistn evntes prinsipper de mest antagonistiske 

i forhold ti! den nav~ rende og de som i st¢rst grad 
forhindr er dens tilpasning tild e spesielle forhold som 
oppst ar i og med den nye sivilisasjon en; (c) ettersom 
den er den siste fikse ervervelse, vii dens elimin asjon 

ikk e skade f¢lsomh eten lik e alvorlig som elimina 

sjonen, eller den pr etend erte elimin asjon, av psykens 

dypereligge nd e reserver. 
H va er den sistefi ksee rvervelse til den ge nerelle 

men neskelige and ? 
D en skull e vel besta i kri stend omm ens dogmer, 

ettersom dette relig i¢se systemet hadd e sin st¢rst e 

gyldi ghet i midd elalderen, som va rte i a rhundr ene 

umidd elbart forut for var sivilisasjons fremkomst, 

og ette rsom de kristn e prinsipp er blir motsagt av den 
mod ern e vitensk aps sikr e l~ re. 

D en kun stige tilp asnin g vii utfor es spontant sa 
snart man elimin erer de av menn eskeand ens fikserte 

ervervelser som stamm er fra dens opph av i krist en

domm en. 
Jeg erkl ~ rer derfor , for det tr edj e, 

Den. A.n.-t;:ikris-t;:n..e 
~gi.sk:.e 

I:n..-t;e~e:n..sjo:n.. 

D enn e bestar, som vi ska! se, i elimin asjonen av de 
tr e ford omm er, dog mer eller holdnin ge r som krist en
domm en har innfiltr ert selve sub stansen ti! den men

neskelige psyke med. 

Konkr et utl egnin g: 

1. - Avskaffelse av personlighetsdogmet - det 
vii si at vi har en Personligh et «isolert » fra de and res. 
D ette er en teologi sk fiksjon. Personligheten ti! hver 

og en av oss result e rer (som den mod ern e psykologi 

vet, s~ rlig etter at st¢rr e oppm erks omh et ble viet 

sosiolog ien) fra den sosiale omgan g med de and res 
«personli gheter», fort apelse i sosiale str ¢mning er og 
retnin ge r, samt fra fiksering en av ar velige avtrykk 

som i stor g rad stamm er fra fenomener av koll ektiv 
art. Alts a, i natid en, i fremtid en og i fortid en er vi de! 
av de and re, og de er del av oss. For den kri stn e selv

folelse, er de t mest perfekt e menn eske han som med 
st¢rst rett kan si «jeg er meg»; for vitenskapen er det 

perfekt e menn eske han som med st¢rst grad av rett 
ferdi ghet kan si «jeg er alle de andr e» . 

Vi burd e altsa operere sjelen for a apn e for dens 
bevissth et om at den bade gjenn omtr enge r og gjen

nomtr enges av fremm ede sjeler, for slik a oppn a en 
konkr et tiln ~ rmin g ti! det H ele Menn eske, Menn es
kesynt esen av Me nn eskeheten . 

Result ater av denn e operasjonen: 

(a) lnnen politikk: D en total e avskaff else av den 

Fr ansk e Revolu sjons ide om demokrati , if¢lge hvil

ken to menn !¢per lenge r enn en alene, hvilk et er 
gal t, for en man n som er god for to !¢per lengei· enn en 
alene! En plu ss en er ikk e mer enn en sa leng e en og en 

ikk e ut gj¢r den En som het er To. - lnns ettels en, med 

and re ord , i D emok ratiets steel, av det Full stendi ges 

Dikt atur , tilh ¢rend e Menn esket som i seg selv er 
st¢rst an tall A nd re, og saledes er Majorit eten. Man vii 
slik land e pa D emokr atiets Sann e Menin g, i absolutt 
mots etnin g til de t nav~ rend e, som forr esten aldri var 

noe demokr ati. 

(b) lnn en kuns t: D en tot ale avsk affelse av ideen om 

at eth vert indi vid har rett eller plikt ti! a uttrykk e hva 

det foler. D en eneste som har rett eller plikt til a ut 
trykk e hva han f¢ler, e r indi videt som foler for Aere. 
D ette er ikk e det samm e som «epok ens uttrykk », 

som tilstr ebes av indi vider som ikk e makt er a fole 
selv. D et som beh¢ves er en kunstn er som foler som et 

best emt ant all A ndr e, alle forskj ellige fra hverandr e, 
noen fra fortid en , and re fra natid en, og atter andr e 
fra fremtid en. Kun stn eren hvis kunst utgj ¢r Synt ese

summ en og ikk e Syntesesubtraksjon en av forhold et 
mellom ham og de and re, slik dag ens kunst gj¢r. 

(c) lnn en filo sofi: D en total e avskaff else av ideen 

om den absolutt e sannh et. Skap elsen av en Ov er

filosofi. Fil osofen vii bli en fortolk er av kr yssend e 
subj ekti viteter, og de n st¢rste filosof vii v~ re han som 
konsentr erer det st¢rste antall spont ane og fremm ede 

filosofier. Ett ersom alt er subj ekti vt, er enh ver opp
fatnin g sann for enh ver person: D en st¢rste sannh et 

ville v~ re de n ind re Synt esesum av det st¢rste antall 

av di sse sann e opp fatnin ge r som hver for seg mot sier 
hverandr e. 

2. - Avskaffelse av fordommen om individua
litet. - D ette er en ann en teologisk fiksjon - det 

at hver enk elts sjel er en og ud elelig. Viten skap en 

hevder tvert im ot at hver og en av oss utgj¢r en grup
perin g av und ero rdn ede psyker, en slett utfort syntese 
av cellul ~ re sjeler. F or den kri stn e selv-folelse, er det 
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mest fullk omn e menn eske hansom i st0rst gr ad er 

koh erent med seg selv; for vitenskapsm ann en er den 

mest fullk omn e han som i stll)rst grad er inkoh erent 
med seg selv. 

Resultat er: 

(a) hm en politikk: Avskaffelsen av enhv er overbe

visnin g som va rer lenge r enn en sinnstilstand , den 

totale avviklin g av fasth et i oppfatnin ge r og synsm a
ter, avv iklin ge n av alle institu sjon er som stll)tter seg pa 
det faktum at en hvilk en som heist «offentlig opp fat

nin g» kan vare lenge r enn en halvtime . L0sning en 

pa et probl em pa et girt pun kt i historien vii oppn as 
gjennom den diktatorisk e koordin ering (se forrige 
avsnitt) av impuls ene fra probl em ets menneskelig e 
kompon enter slik de forekomm er i et girt 0yeblikk , 
hvilk et oppl agt er noe ut elukk ende subjekti vt. D en 
total e avskaff else av fortid og fremtid forst att som ele

menter man reg ner med, eller tenker pa, i l0snin g av 

politi ske probl em er. Full scans av alle kontinuit eter. 

(b) lnnen ku nst: Avskaffelsen av dogm et om den 
kun stn eriske indi vidu alitet. D en stll)rste kunstn eren 
vii va'.re han som i minst grad definerer seg selv, og 

han som skri ver i Aest ge nr e med Aest motsigelser og 
ulikh eter. ln ge n kun stn er burd e ha bare en personlig

het. H an burd e ha mange, hver og en innr ettet som 
en konkr et samm enk omst mellom lignend e sinn stil 
stand er, for slik a avv ikle den plump e fiksjon om at 
personligheten er en og udel elig . 

(c) l nnen fi losofi: D en tot ale avsk affelse av Sannh et 

som et filosofisk beg rep, ogsa forst att som relativ eller 

subj ektiv. E n filosofi redus ert ti! kunst en a ha int er
essant e teari er om «U ni verser». D en st0rst e filosof 
vii Va'.re den tenkning ens kunstn er, eller rettere sagt 
utll)veren av «abstr akt kun st» (det fremtidige navn et 

pa filosofi), som har Aest koordinerte , men innbyrd es 

usammenh engend e tearier om «Eksistensen ». 

3 . - Avskaffe lsen av dogmet om per sonlig objek
tivitet. - Obj ekti viteten er et grove regn et gjenn om 
snitt av de delvise subj ekti viteter. D ersom et samfunn 

bestar av for eksemp el fem m enn esker, a, b, c, do ge , 
vii «sannh eten» elle r «objektivit eten » for dette sam 

funn et kunn e repr esent eres som: 

a+ b +c+ d +e 

5 

I fremtid en burd e hvert enk elt indivicl ha til hensikt 
a rea lisere dette gjennomsnitt et hver for seg. En ten
dens , altsa, for hvert individ , eller i det minst e hvert 

overlegne indi vid, henim ot a utgj0r e en harm oni 
blanc de fremm ede subj ekti viteter (cleriblant indi vi
dets egen), for slik i stll)rst mulig grad a na'.rm e seg 

den U end elige Sannh et, mot hvilk en den num erisk e 

serien av delvise sannh eter ideelt sett tend erer. 

Result at: 

(a) lnn en politikk: Make bare ti! individ et eller 
indi videne som er de frem ste Skapern e av Gj ennom 
snitt , og full stend ig avv iklin g av ideen om at eth vert 

indi vid har rett ti! a ha opp fatnin ge r om politikk 

(eller noe som heist ann et), slik at kun den som utgj0r 

G jenn omsnitt et far ha oppfatnin ge r. 
(b) ln nen kuns t: Avskaffelse av beg repet om Ut 

tr ykk , erstattet av Mellom -U ttr ykk . Bare den som 
er fullt ut bevisst at han uttrykk er oppfatning ene til 

ingen (alt sa ti! det som utgj0r Gj ennomsnitt et), kan 

oppn a dette. 
(c) ln nen fi losofi : Er statnin ge n av Filosofiens be

g rep m ed Vitenskapens , ettersom Vitenskapen er det 
konkr ete gjennom snitt av de filosofisk e oppfatnin

ge r, og viser seg a v<l'.re gjenn omsnittlig gjennom sin 

«objekti ve karakt er», det vii si dens tilpa snin g ti! det 

«ytr e uni vers», som bestar av subj ekti vitetenes Gj en
nom snitt . Fil osofiens for svinnin g, altsa, til ford el for 
Vit enskapen. 

E nd elige result ater, syntetiske: 

(a) lnnen politlkk: D er Vitenskapelige Mon arki , 
anti t radi sjonalistisk og anti arvelig, absolute spont ant 

pa g runn av G jenn omsnitt skonge ns alltid uforut sette 
tilsynekomst. H envisnin ge n av F olker til dets viten
skapelig sett naturli ge rolle, altsa som ren fikserin g av 
0yeblikk ets impul ser. 

(b) ln nen kuns t: E rstatnin gen av en epok es uttr ykk 

som uttrykk et til t retti eller forti poeter med epokens 
uttr ykk som (for eksempel ) to poeter som hver har 
femt en eller tju e personli gheter, cler hver av disse 
igjen vii va'.re et Gj enn omsnitt av 0yeblikk ets sosiale 

str ll)mning er. 

(c) ln nen filo sofi: Int eg rerin g av filosofien i kunsten 

og vitenskap en; avv iklin ge n, altsa, av filosofien som 
metafysikk vitenskap. Avviklin ge n av alle former for 
relig i0s folelse (fra kri stenclom ti! revolu sjon <l'.r men

neskekj a'.rlighet), ettersom de ikk e represent erer noe 
Gj enn omsnitt. 

Men hva er Metoden, form en ti] den koll ektiv e 

operasjon som vii g i di sse result atene for fremtid ens 

menn esker ? H vilk en metode ma gj0r es opera tiv 
forst ? 

Metoden kj enn es bare av ge nerasjon en jeg rop er 
pa veg ne av, for hvilk en E urop as brunst gnir seg mot 

vegge n ! 
H vis jeg kjente metoden, ville jeg selv ut gj0r e hele 

denn e ge neras jonen! 
Men jeg ser bare Veien; jeg vet ikk e hvor den lecler. 

Lik efullt prokl amerer jeg clet n0d vendig e komm e 
av Ing eni ll)renes Menn eskehet! 



Mer enn det: Jeg ga rant ere r med absolutt sikker het 
Ingeni¢renes Menneskehets komme! 

Jeg proklamerer en n;ert forestilende vitensk ape lig 
frembringelse av Overmennesker! 

Jeg prokLamerer en matematisk ogfuLLkommen Men-
neskehets komme! 

Jeg proklamerer dens Komm e med h¢ye rop! 
Jeg proklamerer dens Verk med h¢ye rop! 
Jeg prok lame rer D en , uten videre, med h¢ye rop! 
Og jeg proklamerer videre: For det forste: 

0"V"e::rm.eni1..eske1; 
"V"il "V"se:re , ikke de:n.. 
s1;e::rkes1;e, m.e:n.. de:n.. 
m.es1; f"O.llkom.:n..e! 

Og jeg proklamerer videre: For det and re: 

0"V"e::rm.eni1..eske1; 
"Vil. "V"se::re , ikke den. 
h.a.::rdes1;e , m.e:n.. den. 
m.es1; kom.pl.ekse ! 

Og jeg proklamerer videre: For det tredje: 

0"V"e::rm.eni1..eske1; 
"V"il. "V"se::re, ikke den. 
f:ries1;e, m.e:n.. den. m.es1; 
h.a.::rm.o:n..iske! 

Jeg proklamerer dette med full styrke, ved Tejos 
munning pi\ Europas kyst, og med armene reist i v;e
ret, mens jeg betrakter Atlanteren og abstrakt hilser 
Evigheten! 

Alvaro de Campos 

Oversatt fra portugisisk av Elle/ Prests<eter 
Typografiskgjengivelse ved Anna Prests<eter 
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ANIFEST 
~ g' g' ~ For a lansere et manifest ma man ville A.B.C. 
~ ¥-~ i> tordne mot 1.2.3. 
'; ~~ ~ bli forbanna og kvesse vingene for a erobre og spre sma 
-='"lrt> en· ~ b 
S; -· 3 "' og store a .. c. 
;; ~ ~ ~ signere, skrike , banne , tilrettelegge prosaen i en form 
.., '7-: - · 

~ § gi. [ av absolutt og ugjendrivelig apenbarhet, bevise dens 
~ [ [;. nonplusultra og holde fast ved at det nye likner pa Ii vet 
~ ~ ? ~ slik den siste apenbaringen av ei hore beviser Guds 
g'~ [; essens. Hans eksistens ble allerede bevist av 
ti g ~ trekkspillet , landskapet og milde ord. I Det a gj0re 
~ t} 3 ~ sin A. B. C. gJ· eldende er en naturlig ting - og derfor 
~ {J') r"O :s 
~ ~ ~ ;;i beklagelig. Alie gj0r det i form av krystallbl0ffmadonna, 
[ i, ~ ~ pengesystem, farmas0ytisk produkt , nakent bein som 
::;: g ~ g inviterer ti! en gl0dende og steril var. Kjrerligheten 
~ a"&.~ for det nye er sympatiens kors, et indisium pa en naiv 
,,. ~ ~-]: jeggirfaenisme, tegn uten arsak, forbigaende, positiv. Men 
{J') 0 ('I) -· 

~ 3 :?. :s: dette behovet er ogsa foreldet. Om vi gj0r rede for kunsten 
_ (I) (S) (ti 

~ ;; ~ ~- med den ypperste enkelthet, det nye, er vi mennneske-
g g-~ ~ lige og sanne for forn0yelsen, vibrerende impulsive for 
"'] ~ ;:_ a korsfeste kjedsomheten. Ved lysenes veikryss, vakne, 

- · N 
0~ §' aktpagivende mens vi avventer arene, i skogen. I Jeg 
~ ~ i skriver et manifest og jeg vii ingenting , jeg sier likevel 
~} ~ visse ting, og jeg er av prinsipp imot manifest, slik jeg 
~ i., ogsa er imot prinsipper (halvlitere for den moralske 
;;.. 3 :,-verdien av hver setning - for mye bekvemmelighet; 
";;_ g-;;:· det tilnrermede ble oppfunnet av impresjonistene.) I 
3 ~ 9 Jeg skriver dette manifestet for a vise at vi kan gj0re 
1 ~-~ motstridende handlinger sammen, i ett enkelt, friskt 
0. C: 

5. ~ 31 andedrag; jeg er imot handlingen; for den vedvarende 
~ [ ;;;. selvmotsigelse, for bekreftelsen ogsa, jeg er verken 
~ ~ ~- for eller imot og jeg forklarer ikke for jeg hater sunn 
ro :so 
;; ~ g- fornuft. 
~ ~ ~ DADA - der har vi et ord som far tankene ut pa jakt; 
"'"0"' "' ., ~ enhver besteborger er en liten dramaturg, finner opp 
""0. = 
~ ~-o> forskjellige formuleringer, i stedet for a plassere 
~ ~£'. akt0rer som svarer til han s intelligens, pupper , pa stoler, 
0 -· ~~ 
~;;:: ~ s0ker han arsaker eller mal (alt ettersom hvilken psyko-,,, ,,. 0. 

~ i ~ analytiske metode han praktiserer) for a st0pe fast 
[~ ~ intrigen, en historie som snakker og definerer seg 
~ fi selv. I Enhver tilskuer er en intrigemaker, dersom han 
o>,,, ., ) d 
;;i .. = fors0keraforklareetord:(kunnskap! Fra eserpen-
~ ~-[ tinske komplikasjonenes vatterte tilfluktssted Jar han 
~ [ ~ sine instinkter manipuleres med. Derav ulykken i ,,. = 
~- "&_ ekteskapet. ;:, a.~ A forklare: Forn0yelse for r0dmager i tomskallekverner . 
~ro ro 
~ 0..::3 

~~[ -- D a d a bet yr i n gen ti ng . 
~ 3 0. 

rl §, ~ Om man syns det er hensiktsl0st og ikke vii kaste bort 
""" 0 ~ o>".:: tiden pa et ord som ikke betyr noe ... < ., ,,. a.~~ Den forste tanken som skurrer i disse hodene er 
?. ~-~ av bakteriologisk art: Finne <lets etymologiske, 

*) I 1916, i CABARET VOLTAIRE i Zi.irich. 

DADA 1918. 
historiske eller i det minste psykologiske opphav. Vi 
leser i avisene at Kru-negrene kaller halen pa ei 
hellig ku: DADA. Kuben og moren i en viss landsdel i 
Italia : D A D A. En kjepphest, en dagmamma, 
dobbeltbekreftelse pa russisk og romansk: DADA . 
Lrerde journalister anser det for a vrere en kunst for 
babyer, andre av dagens jesusberdesmabarnakommetilseg
helgener snakker om en retur ti! en t0rr og brakete, 
brakete og monoton primitivisme. I F0lsomhet 
konstrueres ikke med et ord; all konstruksjon faller 
sammen med kjedsommelig perfeksjon , en stagnerende 
tanke fra en gylden myr, et relativt, menneskelig produkt. 
Kunstverket ma ikke vrere skj0nnheten i seg selv, for den 
er d0d; verken lystig eller trist, verken lyst eller m0rkt, 
glede eller mishandle individualitetene ved a servere 
dem kaker fra hellige glorier eller svette fra et svairygget 
!0p gjennom atmosfrerene . Et kunstverk er aldri vakkert, 
ved dekret, objektivt, for alle. Kunstkritikk er dermed 
unyttig , den finnes bare subjektivt, for hver enkelt , og uten 
det minste allmenne trekk . Er det noen som tror de har 
funnet hele menneskehetens felles psykiske grunnlag? 
Jesu fors0k og bibelen dekker under sine store og 
elskverdige vinger: dritt, dyr, dager. Hvordan vii man 
skape orden i det kaos som danner denne uendelige 
uformelige variasjonen: mennesket? Prinsippet «elsk 
din neste» er hyklersk. «Kjenn deg selv» er en utopi, 
men mer akseptabelt, det brerer i tillegg ondskapen i seg. 
Ingen nade. Etter blodbadet gjenstar ha pet om en rense t 
menneskehet. 
Jeg snakker alltid om meg selv for jeg vii ikke 
overbevise, jeg har ingen rett til a dra andre med i min 
flod, jeg tvinger ingen til a folge meg og alle prakti
serer sin kunst slik de vii, om de kjenner den gleden som 
stiger som piler mot de astrale lag, eller den som synker 
ned i kadaverblomstenes og de fruktbare spasmenes 
gruver. Stalaktitter: S0k etter dem overalt, i krybber 
forst0rret av smerten, 0ynene hvite som englenes harer. I 
Slik fodtes DADA*) ut av et behov for uavhengighet, ut av 
mistro mot fellesskapet. De som h0rer ti! oss beholder 
sin frihet. Vi god tar ingen teori. Vi er lei av kubistiske og 
futuristiske akademier: laboratorier for formelle ideer. 
Skaper man kunst for a tjene penger og kjrertegne de 
snille besteborgerne? Rimene klinger som mynter og 
b0yningene glir langs konturen av en mage i profil. Alie 
kunstnergrupper har endt ved denne banken etter a ha 
ridd diverse kometer. En apen d0r for mulighetene ti! a 
velte seg i puter og fode. 
Her kaster vi anker i feit jord. Her har vi rett ti! a 
proklamere for vi har kjent sitringene og oppvakningen. 
Vi kommer beruset av energi tilbake og stikker et 
tretannet spyd inn i det ubekymrede kj0d. Vi er sildring 



av forbanne lser i tropisk overflod av svimlende vegeta
sjoner, sarvreske og regn er var svette, vi bl0r og brenner 
t0rst, vart blod er kraft. 
Kubismen fodtes ut av den enkle maten a betrakte 
gjenstanden pa: Cezanne malte en kopp 20 centimeter 
nedenfor 0ynene sine, kubistene betraktet den ovenfra, 
andre kompliserte dens utseende ved a !age en vinkelrett 
seksjon av den og oppskriftsmessig plassere denne ved 
siden av (jeg glemmer likevel ikke skaperne, og heller 
ikke de store motivene for stoffet de gjorde endelig). I 
Futuristen ser den samme koppen i bevegelse, en rekke av 
gjenstander ved siden av hverandre og !egger sk0yersk 
ti! noen kraftlinjer . Det forhindrer ikke at lerretet blir 
et godt eller darlig maleri, beregnet ti! plassering av 
intellektuell kapital.Den nye maleren skaper en verden, 
der bestanddelene ogsa er midlene, et sobert og bestemt 
verk, uten argument. Den nye kunstneren protesterer: 
Han maier ikke lenger /symbolsk og illusjonistisk 
reproduksjon/ men skaper direkte i stein, tre, jern, tinn, 
fjell, lokomotivorganismer som kan vendes alle veier av 
den 0yeblikkelige fornemmelsens reine vind. I Ethvert 
piktora lt eller plastisk verk er unyttig; selv om det er et 
monster som skremmer de underdanige sjeler, og ikke 
et hensynsfullt ornament for spisesaler der dyr ikles 
menneskeklrer, illustrasjoner av menneskehetens fabel. -
Et maleri er kunsten a fa to linjer som geometrisk sett 
er parallelle ti! a m0tes, pa et lerret, for vare 0yne, i en 
virkelighet som plasseres i en verden av andre 
forho ld og muligheter. Denne verdenen er verken 
spesifisert ell er definert i verket, i sine utallige variasjoner 
tilh0rer den tilskueren . For skaperen er den uten 
arsak og uten teori. 
Orden=uorden, jeg=ikke-jeg, bekreftelse =negasjon: ypperste 
stralinger fra en absolutt kunst. Absolutt i et kosmisk 
og ordnet kaos' renhet, evig i en boble nummer to uten 
varighet uten pust uten lys uten kontroll. I Jeg liker 
et antikt verk for <lets nyskapning. Det er kun kontras
ten som binder oss ti! fortiden. I Forfattere som mor
aliserer og diskuterer eller forbedrer <let psykologiske 
grunnlaget har, i tillegg ti! et skjult begjrer etter seier, en 
latterlig kunnskap om livet, som de har klassifisert, 
delt, kanal isert; de fors0ker hardnakket a se kategoriene 
danse mens de slar takten. Leserne ler hanlig og fort
setter: Hva er det godt for? 

Det finnes en litteratur som ikke nar helt frem ti! 
den altetende massen . Skaperverk, resultat av sann 
n0dvendighet for forfatteren og det selv. Kjennskap ti! en 
yppers te egoisme, der lovene svekkes. I Hver side ma 
eksplodere, enten av dyp og tung seri0sitet, virvelvinden, 
svimmelheten, det nye, det evige, av den knusende 
sp0ken, av prinsippenes entusiasme eller maten den 
trykkes pa. Se denne vaklende verden som flykter, 
forlovet med helvetesskalaens bjeller, og pa den annen 
side: Se disse nye menn . Uh0flige, byksende, hikke
ryttere. Se denne lemlestede verden og litterrere kvakk
salvere som ikke makter a forbedre seg. 
Jeg sier dere: Det er ingen begynnelse og vi skjelver 
ikke, vi er ikke sentimenta le. Rasende vind river vi 
skyenes og b0nnenes undert0yifiller, ogforbereder kata-

strofens store forestilling, brannen, oppl0sningen. Vi 
forbereder sorgens avskaffelse og bytter ut tarene med 
sirener strakt fra et kontinent ti! et annet. Paviljonger av 
intens glede og enkemenn av giftens tristhet. I DADA 
er abstraksjonens kjennetegn; reklame og forretninger 
er ogsa poetiske bestanddeler. I 
Jeg 0delegger hjernens og den sosiale organisasjonens 
skuffer: Demoralisere overalt og kaste himmelens hand 
ti! helvete , helvetes 0yne til himmelen, gjenopprette et 
universelt sirkus' fruktbare hjul i de virkelige krefter og 
ethvert individs fantasi. 
Filosofien er sp0rsmalet: Fra hvilken side ska! man 
begynne a betrakte livet, gud, tanken, eller de andre 
apenbaringene. Alt vi ser er falskt. Det relative resultat 
er ikke viktigere enn valget mellom kaker og kirsebrer 
etter middag. Det a raskt betrakte en gjenstand fra den 
andre siden, for indirekte a gj0re sin mening gjeldende, 
kalles dialektikk, det vii si kj0psla livskraften ti! pommes 
frites mens man danser metoden omkring. 
Hvis jeg skriker: 

Ideal, ideal, ideal, 
Kunnskap, kunnskap, kunnskap, 
Bombom, bombom, bombom, 

har jeg ganske n0yaktig beskrevet fremskrittet, !oven, 
moralen og alle andre gode egenskaper som forskjellige 
svrert intelligente folk har tatt for seg i sa mange 
b0ker, for ti! slutt a komme frem ti! at alt i alt danser hver 
enkelt etter sin egen bombom, og at han har rett 
angaende sin bombom, tilfredsstillelse av sykelig 
nysgjerrighet; privat ringelyd for uforklarlige 
behov; bad; pengeproblemer ; mage med tilbake
virkningpa livet; makt over den mystiske tryllestaven for
mulert i buketter av fantomorkester med stumme buer, 
smurt med filtre av dyreammoniakk. Med en engels bla 
lorgnett har de gravd <let indre for fem 0re enstemmig 
anerkjennelse . I Dersom alle har rett, og dersom <let 
ikke finnes andre piller enn Pink, la oss for en gangs 
skyld fors0ke a ta feil. I Vi tror at vi kan uttrykke 
rasjonelt, ved tanken, det vi skriver. Men <let er svrert 
relativt . Tanken er vakker for filosofien, men den er 
relativ. Psykoanalysen er en farlig sykdom, den vugger 
menneskets anti-reelle holdninger i s0vn og systema
tiserer borgerskapet . Det finnes ingen siste Sannhet. 
Dialektikken er en underholdende maskin som /pa 
banalt vis/ forer oss ti! meninger vi uansett ville hatt. Er 
det noen som tror at de, ved omhyggelig raffinering av 
logikken, har kommet frem ti! sannheten ogslatt fast disse 
meningenes n0yaktighet? En logikk bundet av sansene 
er en organisk sykdom. Filosofene liker a legge ti! dette 
fenomenet: evnen ti! a observere. Det er imidlertid 
nettopp denne storartede andsegenskapen som beviser 
dens avmakt. Vi observerer, vi betrakter fra et eller flere 
synspunkt, vi velger dem blant millioner av muligheter. 
Erfaringen er ogsa et resultat av tilfeldigheten og 
individuelle egenskaper. I Vitenskapen vemmer meg sa 
snart den blir spekulativ-system, mister sitt nyttetrekk 
- som er sa unyttig - men som i det minste er indivi
duell. Jeg hater feit objektivitet og harmonien, denne viten
skapen som bringer orden i alt. Fortsett, mine barn, 
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menneskeheten . .. Vitenskapen siervi er naturens tjenere : 
Alt er i orden, elsk og ga pa trynet. Fortsett, mine barn, 
menneskeheten, snille besteborgere og jomfruelige jour
nalister .. ... I Jeg er imot systemer, <let mest akseptable 
av alle systemer er a ikke ha noe av prinsipp. I Gj0re seg 
hel, perfeksjonere seg i sin egen ubetydelighet i slik grad 
at man fyller sitt jegs beholder, mot ti! a kjempe for og 
imot tanken , brndets mysterium plutselig igangsettelse av 
en helvetespropell av 0konomiske liljer: 

Den d ada i s ti ske s po ntanitet. 

Jeg kaller jeggirfaenisme den livsform der hver enkelt 
passer sine egne livsbetingelser, men vet a respektere de 
andre individualitetene, eller om ikke annet forsvare seg, 
der twostep blir nasjonalsang, brukthandel, der tradl0s 
telegraf og tradl0s telefon spiller Bachs fuger, lysende 
reklamer og skilting for bordeller, der orgelet skiller 
ut nelliker for Gud, der alt dette ti! sammen virkelig 
erstatter fotografiet og den ensporede katekisme. 
Den aktive enkelhet. 
Det umulige i a skille mellom grader av klarhet: Slikke 
halvm0rket og flyte i den store munnen fylt til randen av 
honning og ekskrementer. Malt i Evighetens malestokk 
er all handling forgjeves - (om vi lar tanken legge ut 
pa et eventyr med et uendelig grotesk resultat - viktig 
forutsetning for kunnskap om menneskets avmakt). 
Men dersom livet er en darlig farse, uten verken ma! 
eller opprinnelig barsel, og fordi vi tror vi ma komme 
oss unna pa skikkelig vis, som renvaskede krysantemum, 
har vi utpekt som eneste grunnlag for forstanden: 
kunsten . Den er ikke sa viktig som vi, andens leie
soldater, i flere hundre ar har sunget at den er. 
Kunsten tynger ingen og de som vet a interessere seg 
for den vil motta kjrertegn og gode utsikter til a fylle sin 
konversasjons land. Kunsten er en privat sak, kunst
neren ska per for seg selv; et forstaelig verker journalistens 
gjerning , og ettersom jeg for tiden finner glede i a blande 
dette monsteret med oljefarger : Papirt ube som hermer 
etter metallet man presser og automatisk t0mmer hat 
feighet faenskap . Kunstneren, poeten henrykkes over 
giften fra massen fortettet i en avdelingssjef fra denne 
industrien, han er lykkelig nar han skjelles ut: bevis pa 
hans uforanderlighet. Forfatteren, kunstneren som hylles 
av avisene konstaterer at hans verk er forstaelig: Elendig 
for i en frakk til offentlig nytte; filler som dekker over 
brutaliteten, piss som bidrar til a varme et dyr som ruger 
pa lave instinkter . Slapt og smak.10st kj0d som mange
dobler seg ved hjelp av typografiske mikrober . I Vi har 
veltet var tendens ti! a sutre over ende. All gjennom
siving av dette slag er kandisert diare . Den som opp
muntrer slik kunst ma ogsa ford0ye den. Vi trenger sterke 
rettskafne presise og evig miskjente verk. Logikken er 
en komplikasjon. Logikken er alltid falsk. Den trekker i 
begrepenes og utsagnenes trader, i deres formelle ytre, 
mot deler av illusoriske sentre . Dens lenker dreper, 
enormt tusenbein som kveler uavhengigheten. I 
Dersom kunsten var gift med logikken ville den !eve i 
blodskam , sluke, svelge sitt eget !em, deretter sin kropp, 
og hore med seg selv, og lynnet ville bli et mareritt 
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asfaltert med protestantisme, et monument, en haug 
graaktige og tunge innvoller. I Men smidigheten, entusi
asmen og selv gleden over uretten, denne lille sannheten 
som vi uskyldigtyrtilogsom gj0rossvakre: Viersubtile, og 
vare fingre er b0yelige og glir som grenene pa denne inn
srnigrende og nrermest flytende planten; kynikerne sier den 
presiserer var sjel. I Det erogsa et synspunkt; men ikke alle 
blomstererhellige,heldigvis,ogdetguddomme ligeiosser 
oppvakningen ti! antimenneskelig handling . Det dreier 
seg her om en papirblomst for knappehullene til herrene 
som frekventerer <let maskerte livs ball, nadens kj0kken , 
hvite kusiner smidige eller feite. I D e tukler med <let 
vi har valgt. I Motsigelse og polar enhet i ett enkelt 
utspring kan vrere sannhet. Dersom man absolutt 
vil si noe sa banalt, vedheng til en libidin0s og ille
luktende moralitet. Moral en forkr0pler som enhver sv0pe 
intelligensen har forarsaket. Moralens og logikkens 
kontroll har gjort oss likegyldige overfor politi 
konstablene - arsak til slaveriet, ratnende rotter som beste
borgernes mager er fulle av, og som har forpestet de eneste 
klare og rene glasskorridorene som fremdeles var apne for 
kunstnerne . 
Matte ethvert menneske skrike ut: Et ornfattende 
destruktivt og negativt arbeid ma utfores. Feie, gj0re 
rent. Individets renslighet kommer til syne etter en 
tilstand av galskap, av aggressiv, fullstendig galskap, i en 
verden som er i hendene pa banditter som river 
hverandre i filler og 0delegger arhundrene. Uten verken 
mal eller mening, uten organisering: den utemmelige 
galskapen, oppl0sningen. De talefore og de fysisk 
sterke vil overleve, for de yter kraftfull motstand, 
folelsenes og lemmenes spenstighet flammer over deres 

stjernebesatte flanker. 
Moralen har bestemt innholdet i nestekjrerligheten 
og medlidenheten , to talgklumper som har vokst 
som elefanter, planeter og som kalles gode. De har 
ingenting med godhet a gj0re. Godheten er klarsynt, 
tydelig og bestemt, nadel0s mot kompromisset og 
politikken. I Moraliteten er en sjokoladeinnsprnyting i 
menneskenes blodarer . Denne oppgaven er ikke palagt 
oss av en overnaturlig kraft, men av idekj0pmennenes 
og universitetsmonopolistenes sammenslutning. I 
Sentimentalitet : Ved synet av en gruppe mennesker 
som kranglet og kjedet seg fant de opp kalenderen og 
medisinen visdom. Da de begynte a klistre pa etiketter, bmt 
kampen mellom filosofene ut (handel, vel<t, neyaktige og 
tarvelige ma!) og man forstod for annen gang at med
lidenhet er en folelse, som diareen ogsa er <let, i forhold 
ti! avskyen som bederver helsen, <let er atseleternes 
avskyelige oppgave a bringe solen i vanry. 
Jeg erklrerer alle kosmiske evners mostand mot denne 
gonoreen ti! en ratnende sol utgatt fra den filosofiske 
tankes fabrikker, iherdig kamp, med alle midler som 
finnes i 

Den dada isti ske a v sky. 

Ethvert resultat av avskyen som er i stand til a bli en negas
jon av familien, er dada; knyttneveprotest med hele seg 
i destruktiv handling: dada; kjennskap til alle midlene 



som inntil na forkastes av det beleilige kompromissets og 
h0flighetens bluferdige kj0nn: dada; avskaffelse av logikken , 
de impotente skapernes clans: dada; av alle hierarkier og 
sosiale ligninger gjort til verdier av vare tjenere : DADA; hver 
gjenstand , alle gjenstander , folelser og uklarheter , apen
baringer og det n0yaktige samrnenst0tet avparallelle linjer, er 
kampmidler : DADA; avskaffelse av erindringen: DADA; 
avskaffelse av arkeologien : DADA ; avskaffelse av 
profetene: DADA; avskaffelse av fremtiden: DADA; absolutt, 
udiskutabel tro pa enhver gud som er et umiddelbart 
resultat av spontaniteten: 'D J\.'D J\.; elegant og harml0st 
sprang,fraenharmonitildenandresfreren;banentiletordkastet 
ut som skrikende grammofonplate; respektere alle indivi
dualitetene i deres 0yeblikksgalskap: alvorlig, fryktsom , ; 
beskjeden, gl0dende, kraftig, bestemt, entusiastisk; skrelle ..., 
sin kirke for alt unyttig og tungt tilbeh0r; spytte ut som ;,;-
en lysende foss den frimodige eller forelskede tanke, "' 
eller kjrele for den - med den inten st tilfredsstillende 

V) 

overbevisningen at det gar ut pa ett - med den samme ;:,:; 
heftighet i sjelens underskog , fri fra insekter for de med ~ 
edelt blod, og forgylt med erkeenglers kropper . Frihet: ; 
DADA DADA DADA , de anspente smerters hyl; ti, 

sammenfletning av motsetninger og alle selvmotsigelser, av 
alt grotesk, av inkonsekvensene: LI VET. 

Oversatt av Geir Uvsl0kk etter forsteutgaven 

av «Manifeste dada 1918», publisert i Dada, 

nr. 3, desember 1918, ss. 1-3. 

Typografisk gjengivelse ved Anna Prestsreter. 

TRISTAN TZARA. 
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VOLT (VINCENZO FANI) 

FUTURIST 
MANIFESTO OF 
WOMEN'S FASHION 
W omen's fashion has always been more or less 

Futurist. Fash ion: the female equival ent of 

Futurism. Speed, novelty, cou rage of creation. 

Greenish yellow bile of professors against Futurism, old 

bags against style. For the mom ent, they can rejoice! 

Fash ion is going through a period of stagnat ion and bo
redo m. Med iocrity and wretchedness weave gray spider 

webs upon the colored flower beds of fashion and art . 

Curr ent styles (the blouse and chemise) try in vain 

to hide their basic pove rty of concept ion und er the false 

labels of d istinction and sobr iety. Th ere is a complete 
lack of or iginality, a wither ing of fantasy. The imagina

tion of the art ist is relegated to details and nu ances. The 

sickening litany of"sa intly simp licity" "d ivine symmetry" 

and so-called good taste. Silly d reams of exhuming the 
past: "Let's revive the classics." Ex haust ion, mollification, 

feeble-mind edn ess. 

We Futuri sts int end to react against this state of 

thin gs with extrem e brutality . We don' t need to start 

a revo luti on. It's enough to multiply a hundr edfo ld 
the dynamic virtu es of fashion, unl eashin g the bridl es 

that hind er them from sur ging forth , leaping over th e 

vertigi nous jaws of the Absu rd. 

A. I NGENUITY 
One must absolut ely claim th e dictatorship of art istic 

ingenu ity in female fashion against th e parliamenta ry 

meddling of foolhardy speculation and the routin e. A 

great poet or paint er must take over the directorship 

of all th e g reat women's fashion houses. Fas hion is an 

art, lik e archit ecture and music. A dress that is ingen 

ious ly conceived and car ried we ll has th e same value 

as a fresco by Mich elange lo o r a Titian Madonna. 

B . DARI G 

Th e Futurist woman must have the same courage in don

ning the new styles of clothing as we did in declaiming 
our words-in-freedom against the asinine rebelliousness of 

Italian and foreign aud iences. Women's fa.shion can never be 
extravagant enough. And here too we will begin by abolish
ing symmet1y. We will fashion zigzag decolletes, sleeves that 

differ from one another, shoes of varying shapes, colors, and 
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heights. We will create illusionistic, sarcastic, sonorous, loud, 
dead ly, and explosive attire: gow ns that trigger surprises 

and transformations , outfitted with springs, stingers, cam

era lenses, electric curr ents, reflectors, perfumed sprays, fire

works, chemical preparations, and thousands of gadgets fit 
to play the most wicked tricks and disconcerting pranks on 
maladroit suitors and sentimental fools. In woman we can 
idealize the most fa.scinating conquest of modern life. And so 

we have the machine-gun-woman, the thank s-de-Somm e 

woman [sic], the submarine woma n, the motorboat woman. 

We will transform the elegant lady into a real, living three

dimensional comp lex. There is no need to fear that in so 

doing the female silhouette will lose its capricious and pro

vocative grace. The new forms will not hide but accentuate, 

develop, and exaggerate the gulfs and promontories of the 
female peninsula. Art exaggeration. Upon the feminine 
profile we will graft the most aggressive lines and gar ish 

colors of our Futurist pictures. We will exalt the female 

flesh in a frenzy of spirals and triangles. We will succeed 
in sculpting the astral body of woma n with the chisel of an 

exasperated geometry! 

C. ECONOMY 

Th e new fashions will be affordable for all the beautiful 

women, who are legion in Italy. The relative cost of pre
cious material mak es a ga rb expensive, not the form or 

color, which we will offer, free to all Italians. Afte r thr ee 

years of war and shortages of raw materi al, it is ridiculous 

to cont inue manufacturing leather shoes and silk gow ns. 

The reign of silk in the history of female fa.sh ion must come 
to an end, just as the reign of marb le is now finished in 

architectural constru ctions. On e hundr ed new revolution

ary materials riot in the piazza, demanding to be ad mitt ed 

into the making of womanly clothes. We fling open wide 

the doors of the fashion ateliers to paper, cardboard, glass, 

tinfoil, aluminium , ceram ic, rubber, fish skin, burlap, 
oakum, hemp, gas, grow ing plants , and living anim als. 

Every woman will be a walking synthesis of the universe. 

You have the high honor of being loved by us, sap

per-soldi ers at the ava nt -ga rde of an arm y of lightnin g. 

Translated from the Italian by Emily Braun 



KURT SCHWITTERS 

MANIFEST KO 

(KO iir de t svenska beg reppet for norrb aggso rd et KU 
och det sagas int e med kort O som O XEN, utan med 

lang och som ett vidri gt M00 .)1 

For det for ste finn er jeg det i h0yeste g rad 
un aturli g,1 at melk fra forskj ellige kyr blir melket i 
samm e spann. Melk fra forskj ellige kyr b0r melkes 

adskilt i for skjellige spann .3 Men helle r ikk e dette er 

helt ideelt, nar man ta r i betr aktnin g de skader som 

jevnlig pafores menn esk ehetens allm ennm oral av for
skj ellige menn esker sorn har for vane a d rikk e av ett 
og samm e spann. Dette kan man b0te pa ved a melke 

hver enk elt ku s rnelk ti! forskj ellige menn esker i 

for skj ellige spann. Men det blir jo ikk e de rm ed min 

dr e un aturli g, for ikk e a si naturstridi g, a melk e kyr 
i b0tt er og spann, for ikk e a snakk e om a tappe melk 
p, Aasker, som stadig Aere menn esker benytt er seg av. 

Melk h¢rer naturli gvis hjemm e i ku a, samt i mage n 

pa henh oldsvis kalven og menn esket, og ikk e pa noen 

av di sse stedene befinn er melk seg pa Raske. Pa den 
ann en side ma vi ta hensyn ti! at var tid s sto rbymen
nesker har en hekti sk livsfo rsel som ikk e kan g j0re 

det lett , i tilfelle noen f0ler tr ang ti! en melkesk vett , a 

begi seg hals ove r hode ut pa land et og ta rak a vagen 

1 En gruppe nederlandske b0nder eller bioindustrihcrrer vakte 13. april 200 5 

beretti get oppsikt med HET MANIFEST KOE ( ... ) tegen opsrallen van 

melkk oe ien. D ette er et rent landbruksman ifes t, uten den ringes te forbin

delse med Kurt Schwitters' Manifest KOE , som ogs. ble skrever i Holland, 

men som ik ke ble publisert fo r ved utg ivelsen av forfatte rens litte rx re ve rk i 

1974, jfr. Kurt Schwitters: Das literarische Werk, Band 2: Prosa 1918- 1930, red. 

Friedhelm Lach, KO!n 20 0 5 , s. 4 12. 

Al tsa er det bar e de t bioindu stri elle skri ftstykk et som kan ka lles 

for ct manifest i vanlig for stand: Mani fester er dagsa k tuell bru k

sprosa som tr ykk es fort og spr es voldso mt , for a virk e der og da og 

her og na . Ingcn skri ver mani fester for ette rtida. 

Manifest KOE av Kurt Schwiners m~ derfor betraktes enten a) som 

mislykka utk:.1st eller skisse ril et manifest, alts-1 noe som er skrevet [fjr det 

virkelige, virksomme. vellykka manifestet, eller b) som en littera!r parodi p;l 

eller h:.1rselas med manifestformalia, alts-' noe som er skrevet etter at sist-

ti! sin rettm essige ku, hvor man slukk er t¢ rsten ved 
sin ege n spe ne. Det ka n ogsa anfores at plassmangel 

van skeligg j0r et tilstr ekk elig sto rfevolum inn e i selve 

bykjern en. Fo r mode rn e kulturm enn esker gjenstar 
det derfor kun en l¢sn ing, som ti! g jengjeld er hygi
enisk uang ripelig og til passet var samticl , samtidi g 
som den er enh ver ku verdi g: 

K yrn e ga r pa jo rd et og beiter i ro og fred , spenene 
til slutt es elastiske gurnmi slange r, i den and re enden 
kobler man slange ne ti! r¢r og forer dem inn i sto r

byene, akkur at som und erjordi ske gass r0rlednin ge r. 

D et eneste man m a passe pa er at r¢rene aldri begy n

ner a Ayte ove r i hverandr e, men at de alltid !¢per 

side om side. Ve! framm e legges de dir ekt e inn i 
bygnin gsm assen, hvorp a de munn er ut inn end 0rs i 
den h¢yde man finn er det bek vemt , gjern e paskrudd 
en sm akfull messingkr an. Pa kr anen monteres det 

patte r ette r behov, og nar t¢ rsten melder seg for noen, 

slukk er m an den ved sin pe rsonlige pa tte og melker 
denn ed kun sin egen ku . Som D e skj 0nn er er det 
hygienisk uangrip elig, k jern esunt , ei ku verdi g og 
allrnennm ora len vii ove rh odet ikk e bli skadelidend e. 

nevnte har p11.virket forfatteren. En tredje 1nu lighe1 er at Manifest KOE har 

begynt soma) og endt som b) eller omvendt. En fierde, at skriften mellom 

b) og a) , p-' vei i en eller annen retning, plutselig har sl!ttt inn p!t en tredje 

,·ei og g1itt bort i en helt annen sjanger, det er naturlig 1i tenke p!t prosadikt, 

leserbre,•, petir, st.prp. e.l. Jeg holder meg lidenskapsl0st og l0pe11de orienten 

om denne muli gheten und erveis, men haper den ikk e er tilfelle. I sa fall er 

det g runnl egge nde FE IL a pr enre dette i RETT KOPI na. lo.a. J 

2 Kurt Schwittcrs brukcr oftc unaturlige ord med en festlig virkning, hvis 

vi regner dagligwle og standardprosa som naturlig spdikbruk. Som vi serer 

ikk e dette tilfelle her. lo.a.I 

3 Merk den bevisste plasseringen av forskjellige ord som er det samme, tre 

ganger i de to forste setningene! ro.a.J 

Oversatt fra tysk av (!Jyvind Be,g 
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S L U TT NO T E 

UKU, IKKE LE LE 

Q)yvind Berg 

s. 106 



SLUTTNOTE 

Note on 

Declaration ... 

Benedikt Hjartar son 

s. 110 

BYRAET FOR SURREALISTISKE UNDERSQ)KELSER 

ERKLJERING 
AV 27. JANUAR 1925 

I an led nin g at en falsk fortolknin g av vart fors 0k er blitt tapelig utbredt blant publikum, 

Akter vi a erkl ~ re det folge nd e ti! samtid ens muml ende kritikk i sin helhet, bade den litt er~re, drama

tiske, filosofiske, ekseget iske og ti! og med den teolog iske: 

I) Vi har ingent ing med litt eratur a gj0re; 
Men vi er h0yst kapable til, om n0dve ndi g, a ta den i bruk lik som alle and re. 

2) Sun·ealismen er ikke noe nytt eller enkl ere uttrykksmiddel, og ikke en poesiens metafysikk; 

Den er et middel til den totale frigj0ring av anden 
og av alt som ligner den. 

3) Vi er fast bestemte pa a skape en Revolusjon. 
4) Vi har foyd ordetsurrealisme til ord et revolusjon utelukkende for a fremvise den 

uinter esserte, lik egyldige og dess uten fullstendig desperate kara kt eren denn e revo lusjonen har. 
5) Vi pretenderer pa ingen mate 11 fora nd re menneskenes sede r, men vi akt er a demons tr ere 
skj 0rh eten i deres tanker, og pa hvilken gy ngend e grunn , oppa hvilk e hul er, de har bygget sine 

skj elvend e hus. 

6) Vi gi r denn e h0ytidelige advarse l ti! Samfunnet: 
V~r oppmerksom pa dets ur egelmess ighete r, vi kommer ikke ti! a gil g lipp av et eneste ett av 
samfunnsandens feiltrinn . 
7) Ved hver eneste vendin g i dets tenk ning , vii Samfunnet gjenfinne oss. 

8) Vi er spesialister pa Revolt . 

Det finnes ikk e det virk emidde l som vi ikk e er kapab le ti! a benytte oss av dersom behovet oppsta r. 
9) Vi sier ti! den vestlige verd en is~r: 

surrealismen eks istere r 
- Men hva er sa denne nye ismen som blir hektet pa oss? 

- Surrealismen er ikk e en poetisk form. 

Den er et skrik fra en and som vende r tilbake ti! seg selv og er fast bestemt pa a sprenge sine lenker, 

med virke lige hammere om sa n0dvend ig! 

Fra byrrlet for surrealistiske unders¢kelser 

r 5, ru e de Grenelle 

Louis Aragon, Antonin A rtaud , Jacq ues Baron, Joe Bousquet, 
J.-A. Boiffard, Andre Breton, Jea n Carr ive, Rene C reve!, Robert D esnos, 
Paul Eluard, Max E rn st, T. Fr~nkel, Francis Gera rd , Michel Leiris, 

Georges Limbour, Mathias Lil beck, Geo rge Mal kine, Andr e Masson, 

Max Morise, Pierre a ville, Marcel No ll, Benjamin Peret, 
Raymond Queneau, P hilipp e Sou pa ult , Dede Sunbeam, Roland Tuai. 

Oversatt fra firmsk av Ellef Prestsa?ter 



ANTONIN ARTAUD 

MANIFEST I 
KLARSPRAK 

Ti! Rog er Vitrac 

Selv om jeg verken tror pa det Onde eller det Gode, 
selv om jeg foler meg sv;ert disponert for ¢de leggel se, 

selv om jeg ikke ved fornuften kan fa tilg ang ti! noe 

som heist som har med prinsipper a gj0re, sa er selve 

prinsippet en de! av mitt kj0d. 

* 
Jeg 0de legge r fordi det fornuftige i meg ikke holder 

mill. Jeg tror ikke leng er pa annet enn den visshet 
som river i margen, ikke den som henvende r seg ti! 

min fornuft . Jeg har funn er etasjer i nerve nes verden. 

Jeg f0ler meg nil i stand ti! a sk ille mellom vissheter. 
Der finn es for meg noe som er apenbart for det ren e 

kj0d et, og det har ikke noe med det som er apenbart 

for fornuften a gj0re. Den evige konflikt en mellom 

fornuft og hjerte utspiller seg i selve mitt kj0d, men 

dette mitt kj0d er overrislet av nerv er. I f0lelsenes 
uforutsigbar e verden tar det bi Ide mine nerver har 
brakt fram form av den h0yeste intell ekt ualitet, og jeg 
nekt er a frar¢ve det dette trekk av int ellektualitet. Og 

slik er jeg med pa a forme et kons ept som b;erer i seg 

tingen es egen storm, som faller over meg med skapel
sens !arm. Intet b i Ide tilfredsstiller meg med mind re 
det samtidig er Kunnskap og b;erer i seg bade sin 
substans og sin klarsynthet. Mitt sinn er lei av logisk 

fornuft, og vii dras med i maskin eriet til en ny, en 

absolutt tyngdekraft. Der er for meg som en suvere n 

omo rganisering der bar e det Ulogiskes lover deltar, 
der oppdagelsen av en ny Mening triumferer. Denne 
Meningen, som var forsvunnet i drog enes uorden , far 
s0vnens motstridende fantasifostre til a virke ytterst 

forstandige . D enne Mening en er sin nets erobring av 
seg selv, og selv om den ikk e kan overvin nes av for
nuften, eksisterer den, men bare i sinnets indre. D en 

er orden, intelligens og betydning i kaoset . Men den 
god tar ikke dette kaoset slik deter. D en tolker det, og 

slik mister den det. Den er det Ulogiskes logikk. Og 
det sier alt. Mitt klarsynte avsinn frykter ikk e kaoset. 

* 

Jeg gir ikk e av kall pa noe av det som h¢r er Sinn et 
til. Jeg vii bare transportere mitt sinn, dets lover og 
organer, et annet sted. Jeg gir meg ikke hen ti! sinners 
seksue lle automatisme, men s¢ker tvert om a isoler e 

de oppdagelsene den klar e fornuft ikk e gir meg i 

denne automatismen. Jeg gir meg hen ti! dr¢mmenes 

feberakti ge verden, men for a finne nye lover der. Jeg 
s0ker for0kning, finesse, intell ektuelt blikk i vanvid
det, ikke tilfeldig spadom . Der finnes en kniv jeg ikk e 
g lemm er. 

Men denne kniven er halvveis inn i dr0mmenes 
verden, og jeg holder den inn e i meg selv, jeg Jar den 
ikke n;erm e seg de klare sansningers grenser. 

* 
Det som h¢r er bildeverdenen ti! kan ikk e overvin

nes av fornuften og ma holde seg i bildeverd enen for 

ikk e a utsl ettes. 
Lik eve l finnes det en fornuft i bild ene , det finnes 

bilder som er klare re i den innbill ede livskraft ens 
verden. 

D er finnes i sinn ers umiddelbare vrimme l et mang

foldig og skinn end e innslag av dyr. D enne uf0lsomme 
og tenkende st¢vskyen innordner seg ette r lover den 
finner i sitt eget ind re, i margen av den klare fornuft 

og den gjennomtrengte bevissthet eller fornuft. 

* 
I bildene s opph0yde verden finn es ikke virkelig 

illusjon, mate riell feil, og det gir oss god grunn til a 

hevde at kunn skap er illusjon, og enda bed re grunn 
til a konst ate re at den meningen ny kunnskap har g itt 
oss kan og ma synke ned i livers virkelighet. 

Li vets sannhet finnes i mat eriens impulsivitet. Men
neskets sinner sykt i konsept enes midt e. Be det ikke 

om a tilfr eds rille seg selv, be det bare om a holde seg i 

ro, om a tro at det virkelig har funner sin plass. Men 
bare den Gale holder seg virkelig i ro. 

Oversatt Ji-a f,-ansk av Ceir Uvsl¢kk 
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SLUTTNOTE 

Antonin Artaud 

donerer organer 

Rett Kopi 

S. 111 



SLUTTNOTE 

Spis manifester! ... 

Henning Juliao von 

Gartner Blaue 

S. I 12 

SALVADOR DALI M.FL. 

KATALANSK 
MANIFEST MOT 
KUNSTEN 
DET GULE MANIFESTET 
Fradette manif este t har vi eliminert all h¢Aighet. Enhver diskusjon med dagens representa nt er for den 
katalanske kultur en er unytti g da denne er nega tiv kun stn erisk sett, selv om den er effe kti v pa and re mate r. 
Medgj¢rlighet og rettelse forer ti! en opps luk end e og bek lage lig sammenb landin g av alle verdie r, ti! en kvelende 
atmosfa::re, ti! den farligste av alle pavi rknin ge r. Fo r eksempel: «La Nova Revista ». Volde lig fiendsk ap, derim ot, 
sette r verdiene og stand punkt ene n¢yaktig pa plass og ska per en hygienisk sinnsti lstand : 

VI HAR ELIMINERT 
VI HAR ELIMINERT 
VI HAR ELIMINERT 

VI HAR ELIMINERT 

VI BEGRENSER OSS TIL 
VI BEGRENSER OSS TIL 

VI FOREBYGGER 

VI VET 

MASKINISMEN 
MASKINISMEN 

E FOLKEMENGDE 

all argume ntasjon 
all litt eratur 
all lyr ikk { Det eksiste rer en 

enorm bibliogr afi 
og innsatsen ti! 
dagens kunstnere for a ersta tte den 

all filosofi som st¢tter opp om vare ideer 

en objek tiv oppramsning av hendel sene. 
a pa peke hvilket s¢rgelig og gro tesk syn dagens kata lanske 
intelligent sia er; inn esperr et i et rattent og lukk et milj ¢. 

infeksjon hos de som enn a ikke er smitt et. 
D et handl er om str eng and elig renh et. 

at vi ikk e kommer ti l a si noe nytt. Vi fastslar likevel at det som 
finnes i dag er grunnl aget for alt nytt og alt som kan skapes. 

har revolusjon ert ve rden. 
umist elig antit ese til fut uri smen, har verifisert den 
dype endrin gen som menn eskeheten har gjenn omga tt. 

anonym, ikk e-kun stne risk, bek refte r epo ken med sin daglige inns ats, og 
lever i take med sin rid . 

EN ETTERMASKINISTISK SINNSTILSTAND HAR BUTT SKAPT 

KUNSTNERNE i dag har ska pt en kunst i takt med denn e nye sinn stilstand en. I 
takt med epoken. 

HER FORTSETTER MAN LIKEVEL A GRESSE SOM OM INGENTING HADDE SKJEDD 

KULTURE i dagens Kara lonia er ubrukeli g for a formid le gleden i var epo ke. Ikk e noe 
er farligere, falskere eller mer bedragersk. 



VI SP(Z)R 
DE KATALANSKE INTELLEKTUELLE 

- Hva har F un dac i6n Bern at Metge gjort for de re, nar dere fortsetter a forve ksle de t antikk e H ellas med pseu
do kl assiske da nserinn er ? 

VI PASTAR 

VI LEGG ER TIL 

FO R OSS 

VI OT ERER 

VI NO T ERER 

T VERTI MOT 

DETFI NNE S 

DETFI NNE S 

DETFI NES 

DETFI NNES 

DET FI NNES 

DETFIN NES 

DETFI NNES 

DETFTNN ES 

DET FI NES 

DETFINNES 

DET FIN ES 

DET FINNES 

DETFI NNE S 

DETFI NE S 

DETFI NNES 

DET FI NNES 

DETFI NNE S 

DETFI NNES 

DET FINN ES 

at spo rtsmenn er na:rm ere de n greske and enn vare in tellektu elle. 

at en sportsmann blottet for kunstn eriske tilb 0yeligheter er bed re eg net enn vare 
int ellektu elle til a fole dage ns kunst og poesi, na:rsynte og tyng et av nega tive 
foru tsetnin ge r. 

leve r H ellas videre i den avslatte fart smaleren pa en Aymoto r, i det anti-kun stn eriske 
m0nsteret pa et hvilk en som heist engelsk golfantr ekk , i stripp ersk en i et am erik ansk 
kaba retlokale 

at teate ret har slutt et a eksistere for en hel de l og for neste n alle. 

at for oss er dage ns konserter, foredr ag og forest illin ge r blitt synon yme med uuth oldeli ge 
og int enst kj edeli ge samm enh enge r. 

k rever de n nye til stand en av int ens g lede og sam hold op pm erk somh eten ti! dagens un ge. 

kin o 

stadion er, boksin g, ru gby, tennis og tu sen sport sgrener 

dage ns popul a:rmu sikk : jazz og modern e dans 

bi!- og lu ftfa rtsut stillin ge r 

lek og str andliv 

sk j0nnh etskonkurr anser i friluft 

m ann ekengo pp visnin ge r 

strip tease und er elektrisk lys i kabaretlokaler 

modern e mu sikk 

bilb aner 

kun ststillin gene til modern e kun stn ere 

allik eve l sto r ingeni0rk un st og noen sto rslatte atlante rh avsbater 

en arkit ektur av i dag 

bruk sgjenstand er, ting fra var epoke 

mode rn e litte rat ur 

modern e poeter 

mode rn e teate r 

g ramm ofon en, som er en Ii ten maskin 

fotoap paratet, som ogsa er en liten ma skin 
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DETFINNES 

DETFINNES 

DETFINNES 

DETFIN ES 

DETFINNES 

DETFI ES 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

VI FORD(,L)MMER 

aviser som form idler rask og bred informasjon 

leks ika med usedva nlig kunn skap 

sv.:ert aktiv vitenskap 

kritikk som dokumenterer og o rienter er 

osv., osv., osv., 

ti! slutt, et ur¢rlig ¢re mot r¢yken som st/ir ti! v.:ers 

den sent im enta le pavirkningen fra de rasisti ske klisjeene ti! Gu im era 

det sykelige foleriet som Orfe6 Catalan, og hans utarmete repertoa r kan by pa av 
popul.:ere sanger, bea rbeidete og forv rengte av folk uten noen sans for musikk, og i 
tillegg originalkomposisjoner (Tenk pa optimismen i koret ti! de amerikanske Reve llers) 

den abso lutt e mange! pa ungd omme ligh et hos vare unge 

den abso lutt e mangelen pa besluttsomhet og dristighet 

redselen for alt nytt, for ordene, for risikoen for det latt erlige 

det hensovne, ratne milj¢et pa litt er.:ere sammenkomster og egoer som blander seg i 
kunsten 

den abso lutt e mangelen pa troverdighet hos dagens kritikere hva angar dagens og 
g11rsdagens kunst 

de unge som fors¢ker a gjenskape det klassiske maleriet 

de unge som fors¢ker a imitere den klassiske litteraturen 

sti lar kit ektu r 

den dekorative kunsten som ikke er standardisert 

kunstnere som maier skjeve tr.:er 

dagens katalanske poesi, utfort med de mest foleriske maragalianske stilgrep 

den kunstneriske giften ti! bruk for barn, sann som «Jordi » (for a g lede og berike de 
unge er det ikke noe som er mer passende enn Rosseau, Picasso, Chagall ... ) 

psykolo gien til jenter som synger «Ros6. Ros6 ... » 

psykologien ti! gutte r som synger «Ros6. Ros6 ... » 

TIL SL UTT GJ<Z)R VI KRAV PA DAGENS STORE KUNSTNERE, 
fra de mest ulike tendenser og kategori er 

PICASSO, GRIS, OZENFANT, CHIRICO, JOAN MIR6, LIP CH ITZ , BRANCUSI, ARP, LE CORBUSIER, 
REVERDY, TRISTAN TZARA, PAUL ELUARD, LOUIS ARAGON, ROBERT DESNOS, JEA COCTE
AU, GARCfA LORCA, STRAWI SKY, MARITAI , RAY AL, ZERVOS, ANDRE BRETO OSV, OSV. 

SALVADOR DALI, LLUIS MONTANYA, SEBASTIA GASCH 

Barcelona, mars 1928 

Oversatt fra katalansk av Curo Fl¢gstad 

50 



ISIDORE ISOU 

BOGSTAVPOESIENS 
MANIFEST 

Patetisk I. 

A ltid I. 

Pat etisk II. 

Altid II. 

Pat etisk III. 

Altid III. 

Pat etisk IV. 

Altid IV. 

A) FLOSKLER OM ORDENE 

Begejstring ens udfoldels e brister over os. 
Ethvert delirium er ekspansivt . 
Enhver impul s unddrager sig dee stereotype. 

Den ind re erfaring gem mer pa ejendomm elighed. 

Man undskyld er sig ved hja:lp af ord. 
Sikke en forskel pa vores omsk iftelser og orders brut alitet. 

Der findes altid overgange m ellem at j(!)/e og at sige.' 

Order er dee mest stereotype. 

Sikk e en forskel pa menneskelegemet og kilderne. 
Begreberne - et nedarvet leksikon. Af sin fars bog la:rer Tar zan 

at kalde tigrene for katte. 
Man er n(lldt ti! at bencevne dee Ukendte med det bestandigt 
Ti lstedevcerende. 

Oversatte ord udtiykker ingenting. 

Form ernes stramh ed forhindrer demi at bliv e viderebragt. 
Mange ud sagn er sa tung e, at folelsesudbruddene ikk e formar 

at rumm e dem. Sinden e udd0r, for de na r maier 
(detonationer med l0st krudt). Inter ord k an ind eholde de 
impu lser, man (llnsker at viderebringe med dee. 

ORDET scetter de psykiske ud sving i fare for at forsvinde. 
Talen er mods tandsdygtig over for sta:rk uro. 
Begre ber tving er ekspansion en ti! ens formu lerin ge r. 

ORDETS 
mekanik, 
forstening 

Bryd er vores rytme op. 
Dr ceber folsomheden.2 
Ensretter forskelsl(llst den plagsomme inspiration. 
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fastlasth ed og 
fora:delse. 

Patetisk V. 

Altid V. 

ORD ET 

Patetisk VI. 

Altid VI. 

ORD E T 

Patetisk VII. 

Altid VII. 

T ALE N 

Patetisk VIII. 

Altid VIII. 

Altid IX. 

Patetisk IX. 
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F orvrid er spa:ndin ge rne. 
Fr emstiller den poetiske eksaltation som nyttel0s. 
Skaber h0flighed. 
Skaber dipl omater.J 
Anbefa ler varmt bru gen af analog ier, de r substi tuerer de a:gte ud str QJmnin ge r. 

H vis man sparer sj celens rigdomme op, udt¢rrer man den 

resterende del af sjcelen med ordene. 

F orhindr er ud str QJmnin ge rne i at tage Kosmos til forbill ede . 
Udd ann er menn esker i folsomh ed . 
Q)dela:gge r krumnin ge r. 

E r en folge af behovet for at fastsa:tte noget. 
Hj a:lper de gamle med at erindr e, mens de t tvinge r de unge til 

at glemm e. 

En hver af ungdommen s sej re har vceret en sejr over ordene. 

Enh ver sejr over ordene har va:ret en frisk og un g sejr . 

Kan samm enfattes til , at det ikk e form ar at tage imod .4 

H er skr a:mm es det enkl e bort til fordel for ord rigdom. 
E r alt for konkr et til at give plads for anden . 
C lemm er ytrin gens sand e malestok: antydnin ge rn e. 
F ar den indr e virk elighed til at forsvind e. 
Sier fra ud en at give noge t af sig selv ige n. 

M an lcerer ordene pd samm e mdde som de gode manerer . 

Uden orde ne og de gode manerer er enh ver fremtr a:den i 
samfund et umuli g. 

Det er ved at gebcerde sig m ed ordene, at man gebcerder sig i 
samf undet .5 

Dr a:ber de flygtige mind er. 
F orbyd er genv eje og omtr entligh eder. 

Er altid omvendt for ikk e at vcere den samme. 

Elimin erer de ensp a:nd ere, der ge rn e vii vend e tilb age til 
samfund et. 

T vinge r de menn esker, der ge rne vii sige Anderledes, til at sige 
Sdledes. 

lndf¢rer det at stamm e. 

D a sproge ts skelet er konstru eret for altid, er menn eske t 
tvun get til at bygge videre pa mode llen, ligeso m b0rn. 

D erfi ndes ingen pl usvcerdi i sproget. 

Sp roge t er en stor fork a:mp er for udj a:vnin g af sociale forskelle. 

Et begreb stikke r ku n en smu le ned i dybden . 

Spro ge t er famili ens kl a:dedr agt. 
D igte rne udvid er sproget hvert dr. 

Spro get er allerede lappet sa mange gange, at man ba:rer det 
som pjalter. 



Altid X. 
Patetisk X. 

Altid XI. 

Patetisk XI. 

A ltid XII. 

Patetisk XII. 

Altid XIII. 

ISID ORE ISOU 

ISIDOR E ISOU 

ISIDOR E ISOU 

ISIDORE ISOU 

ISIDORE ISOU 

!SOU 

Man tror ikk e, dee er muli gt, at talen kan briste. 
U nikk e sanseindt ryk er s:'I unikk e, at de ikk e kan gores alment 

ti!ga:ngelige. Sanseindtr yk ud en ops lagsord er ved at 
forsvinde. 

H vert drforsvinder tusindvis af Jolsomme mennesker, fordi de 
ikk e kan realisere sig selv. 

Sanseindtrykkene kr a:ver et vitalt rum. 
D igternes kvalmende mcetning af 01°dene er bemcerkelsesvceidig. 

Sm:'lting, der ska ! medde les, bliver dag for dag mere 
nodvendige. 

Fors¢get pd at nedbryde noget er et vidnesbyrd om behovet for at 

genskabe noget. 

Hvor la:nge vii man kunn e holde stand i ordenes indskra:nkede 
om r:'lde? 

Digteren lider uden omsv¢b: 

O rdene bliver ved med at va:re en de ! af digterens arbejde, 
hans eksis tens, hans slid. 

B) HIDTIL VU DGIVET I 

Destruktion afORDENE tiLfordelfor BOGSTAVERNE 

Tror p:'I, at dee er muli gt at ha:ve sig over ORDENE; 
0nsker at videre brin ge noget ud en tab; 
Tilbyder et verbum , der fremst:'lr som et chok . 
Med for megen ekspan sion farer formerne los p:'I 

hin and en. 

P:'lbegynder destruktionen af ordene ti! ford el for 
bogstave rne. 

0 nsker, at bogstaverne fanger enh ver impul s mellem 
dem selv. 

Bevirker, at man ikk e la:nge re brug er apri oriske 
foranstaltninger, s:'lsom ordene. 

Viser en and en udvej mellem ORDET og 
SELVFORNJEGTELSEN, nemlig BOGSTAVET. 
H an vii angri be sproget for at f:'I os ti! at gla:de os over det. 

Det drejer sig om at gore forst:'leligt, at bogstaverne har en 
and en bestemme lse end ord ene . 

Vil op lose ordene i deres bogstave r. 
H ver d igter ska! integre re alt i Alter. 

Man ska! afslore alt genn em bogstav erne. 
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POESIEN KAN IKKE LA':NGERE GENSKABES. 

I S ID ORE !SOU A BNER FOR 

EN NY LYRISMEARE. 

De, der ikk e kan forlade orde ne, lad dem blive, hvor de er ! 

C) HIDTIL UUDGI VET 11: BOGSTAVERNES NATUR 

Det dr ejer sig ikk e om 
at 

destruere nogle ord til fordel for and re ord . 

Ej heller om at samm ensmede nogle begreber for at 
pra:cisere deres nuan cer. 

Ej heller om at bland e nogle begreber for at fa dem til 
at indeholde mere betydni ng. 

Men det drejer sig om 
at 

SKJERE ALLE BOGSTAVER OVER EN KAM; 

UDFOLDE SMA BOGSTAVVIDUNDERE 
FORAN ET MALLQ)ST PUBLIKUM 

(STUM PER AF DESTRUKTIONER); 

Deter 
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SKABE ARKITEKTUREN FOR 
BOGST A VRYTMERNE; 

SAMLE DE SVINGENDE BOGSTAVER I 
EN UDSKA REN RAMME; 

OVERDA DI GT UDARBE JDE DEN 
SJEDVANLIGE KURREN; 

FA BOGSTAVERNES KRUMM ER TIL AT 
KOAGU LERE sA MAN FAR 
ET RIGTIGT MALTID; 6 

FA DET KONFUSE TIL AT GE OPST A I EN 
TJETTERE FORM; 

GQ)RE DET UFORSTAELIGE OG UKL ARE 
FORSTAELIGT OG H ANDGRIBE LI GT; 
VIRKELIGGQ)RE STILHEDEN; 
SKRIVE SMATING. 

digterens rolle at gd fremad mod de subversive kilder. 
digterens pligt at gd foran i de sorte og ukendt e dybder. 
digterens opgave at abne d¢ren ind til skatkamme ret 

for det ja:vne menneske . 

Der vii komme et digterisk budskab med nye tegn. 
Man kalder bogstavordenen for 

LETR I SME. 

Dete r ikke en poetisk skole, men en enkelt att itud e. 
FOR 0JEBLIKKET: LETRISME = I S ID ORE ! SOU. 

Isou venter pa sine poetiske efterfolgere! 
(Findes der allerede nogen et sted, som er rede til at dukke op i historien via b¢gerne?) 



UNDSKYLDNINGER FOR AT INDF ',Z)RE ORDET 
I LITTERATUREN 

Der er ting, som kun findes pa grund af deres navn. 
Der findes andre ting, som ikk e kan bekr ao:ftes, fordi der man gler ord for 

dem. 
Enhv er tanke har brug for et visitkort for at pra:senter e sig. 
Man opka lder disse tank er efter deres skabers navn. Det er dog mere 

objektivt at opkalde dem efter dem selv.7 

LETRISMEN ER EN TANKE, 
SOM VIL BLIVE UDBREDT AF DENS OMD',Z)MME 

Letrism en er et materi ale, som man altid kan vise. 
Det folgende ind eholder altid kim en til letri sme: 

ORD UDEN BETYDNING, 
ORD MED SKJULTE BETYDNIN GE R, SOM MAN 

FORVEKSLER MED DERES BOGSTAVER; 
ONOMATOPOIETIKA. 

H vis dette material e har eksisteret forhen, har det ikke haft et navn, som man kunn e genkende det pii. 
De va:rker, der udelukk ende er skabt af dette element, men med sa:rlige love og genrer, er letristiske! 
Order findes og har ret ti! at besta. 

ISOU HENLEDER OPM/ERKSOMHEDEN PA DETS EKSISTENS. D et er op til letristern e at 
udvikle letrismen . 
Letrism en frisa:tter en ANDE poesi. 
LETRISMEN patvinger EN NY MUSIK. 
MAN FORKYNDER DEN LETRISTISKE LAVINE. 

En juriscsekret.rr, der notere r alt, hvad der bliver sage i recslokalec, fange r ogs~ den c0ven, der ligger bag om ordene. Hun registre rer de 

folelser, der ligge r bag dee, man sige r. En papeg0je siger de rim od hver gang det samme. 

2 O rdb ogen - de scorlad ne forb rydelsers kirk eg~rd . Larousse - deres histo rie. 

3 Og der er alligevel utr oligt man ge diplomater, der, ude n at det dog lykk es for dem, kun antyde r tingene. 

4 Echvert ord st~r i dumhed m~I med at gen fort.rile en melodi. 

5 Forfatte ren har selv sec id iote r, der gjo rde sig popul.rre med vitser. 

6 Jesu og Sisyfos' mirakler. 

7 Tanker, cler har egenn avne phat, kan have Aere ophavsm.rnd: dem , der - hvis ikk e de har skabt tan ken - har faec den cil at gro og har 

cilegnet sig den. 

Oversatt fra fransk av Adam /Egidius 
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manifesto ... 
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LUCIO FONTANA M.FL. 

SPATIALIST
BEVEGELSENS 
MANIFEST FOR 
FJERNSYNET 
FOR F0RSTE GANG i verden kringkaster vi 

spatialister, gjennom fiernsynet, vii.re nye former 

for kunst, basert pa ideer om det romlige sett fra to 

synsvinkler: 

Det forste har a gj0re med steder, en gang var 

de betraktet som mystiske, men nil er de kjente og 

utforskede, og derfor bruker vi dem som plastisk 

materie; 

det andre har 11 gj0re med de stadig ukjente stedene 
i kosrnos, de vii vi m(Zlte som noe intuitivt og mystisk, 

eller noe typisk for kunst forstatt som spadomskunst. 

For oss er fiernsyn et medium vi har sett fram til, 

fordi det kan fullende vare ideer. Vi er glade for at det 

er fra Italia vi sender denne vilr spatiale foresti llin g, 

som har til hensikt 11 fornye kunstfeltene. 

Deter sant at kunsten er evig, men den var alltid 

knyttet ti! materien, mens vi pa var sid e (llnsker a !(Ilse 

den fra materien, og gjennom rommet la den besta i 

tusen !Ir, selv i en ett minutt lang sending. 

Vilre kunstuttrykk forflerer horisontlinjene ut i det 

uendelige, i uendelige dimensjoner; de utforsker en 

estetikk der maleriet ikke lenger er maleri, sku lptu 

ren ikke lenger er skulptur, der den skrevne siden gar 

ut over sin typografiske utforming. 
Vi spatialister foiler at vi er kunstnerne av i dag, 

ettersom teknologiens erobringer na tjener den type 

kunst vi ut(llver. 

Ambrosini~ Burri, Crippa, Deluigi, De Toffoli, Dova, 
Donati, Fontana, Giancarozzi, Guidi~ joppolo , La 
Regina, Milena Milani, Morucchio, Peverelli, Tancredi, 
Vianello. 

Milano, 17. mai 1952 

Oversatt fra italiensk av Espen Grt,nlie 



DEN LETTRISTISKE INTE RNASJONALE 

STOPP 
PLATTF0TTENE 
Ann enr angs Mack Sennett-filmskaper, annen rangs 
Max Linder-skuespiller, Stavisky med tilrene ti! 
forlatte alene m0d re og foreldrel¢se fra Aute il, D e er 
Chaplin , folelsessvindl eren, lidelsens mestersanger. 

Kin ematogra fen trengte sine Dellyer. De har gitt den 
Deres verk er og D eres veldedighet. 

Ette rsom De hevde t ii va-re den svake og undertrykte, 
har det ii ang ripe Dem va-rt ii ang rip e den svake og 
un dertry k te, men bak spasersto kk en D eres ante noen 
politimannens k0lle. 

D e er «den-som-vend er-d et-a nn et- kinn- og-de n
andre-rumpeballe-til », men vi som er un ge og vakr e, 
svarer Revolusjon nar noen sier lidelse. 

Platt fotede Max du Veuzit, vi tror ikk e pil de 
«absurde forf¢ lgelser » De ska ! ha va-rt offe r 
for. Pil fransk sier man Markedsfwringsbyrd for 
lmmigra sjonskontor. En pressekonf eranse som den D e 
holdt i C herbourg kunne ha Jansen en hvilken som 
heist kalkun . De tr enger altsa ikk e bekymre Dem for 
suksessen til Ramp elys. 

Gil og !egg D em, maskerte fascist, tjen mas se penger, 
va-r mond en (Der es langflate mageplask foran lille 
Elizabeth var sva-rt vellykket), d0 raskt , vi s¢rger for 
en forsteklasses begravelse. 

Miltte Deres siste film virkeli g bli den siste. 

Ramp elyset har filtt sminken til den silkalte gen iale 
mimik er ti! a renne bort , og man ser ikk e ann et enn 
en nitri st og beregnend e gam mel mann . 

Go hom e Mister Chaplin . 

Den L ettristiske lnt ema sjonale: 

Serge Berna, Jean-I. Brau, 
Guy-Ernest Debord, Gil J. Wolman Oversatt fra fransk av Ellef Prestsceter 
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GUSTAV METZGER 1 959 

AUTO
DESTRUCTIVE ART 
Auto-destructi ve art is primaril y a form of public art 
for industri al societies. 

Auto-destructive painting, sculptur e and construction 
is a total unit y of idea, site, form, colour, method and 

timing of the disintegrative process . 

Auto-destructive art can be created with natur al forces, 
tr ad itional art techniques and technological techniques. 

Th e amp lified sound of the auto-destru ctive process 
can be an int egral part of the total conception. 

GUSTAV METZGER 

Th e artist ma y collaborate with scientists, engineers. 

Auto-destructive ar t can be machin e produced and 
factory assem bled . 

Auto-destructive painting s, sculptur es and construc

tions have a lifetim e varying from a few moments 
to twe nty years. When the disintegrative process is 
complete, the work is to be removed from the site and 
scrapp ed . 

London , 4th ovemb er 1959 G . Metzge r 

MANIFESTO AUTO
DESTRUCTIVE ART 
Man In Regent Street is auto-destructive. 
Rock ets, nucl ear wea pon s, are auto-destructive. 

Auto-destructive art. 
Th e drop drop dropping of HH bomb s. 
Not interested in ruins, (the picturesque) 
Auto-destructive art re-enacts the obsession with 

destruction, th e pummelling to which indi vidu als and 
masses are subjected. 
Auto-destructive art demonstrates man 's power to 
accelerate disint egrat ive processes of nature and to 
order them. 
Auto-destructive art mirrors the com pul sive perfec
tionism of arms manufactur e - polishing to destruc

tion point . 
Auto-destructive art is the transform ation of technol
ogy into publi c art . 
The imm ense productive capacity, the chaos of capi
talism and of Soviet communi sm, the co-existence of 
surplus and starvation; the increas ing stock-piling of 
nuclear weapons - more than enou gh to destroy tech
nologi cal societies; the disint egrative effect of machin
ery and of life in vast built-up areas on the person ... 
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Auto-destructive art is art whi ch contains within itself 
an agent which automa tically leads to its destruction 

within a period of tim e not to exceed twent y years. 
Oth er forms of Auto-destructive art involve manual 
manipulati on. Th ere are forms of Auto-destructive 
art where the artist has a tight control over the nature 

and timing of the disint egrativ e process, and ther e are 
other form s where th e artist's control is slight. 
Materials and techniqu es used in creating Auto
dest ru ctive art includ e: Acid, Adhesives, Ballistics, 
Ca nv as, Cas ting, Clay, Co mbustion, Compression, 
Co ncr ete, Corrosion, Cybernetics, Drop, Elasticity, 
Electricity, Electrolysis, Electronics, Explosives, Feed
Back, Glass, H eat, Human Energy, Ice, Jet, Light, 
Load, Mass-production, Metal , Motion, Motion Pic
ture, atural Forces, uclear En ergy, Paint, Paper , 
Photogr aph y, Plaste r, Plastics, Pr essure, Radi ation, 
Sand, Solar Energy, Sound, Steam, Stress, Terracotta, 
Vibration, Wat er, Welding, Wir e, Wood. 

Lon don, roth March 1960 G. Metzger 



SITUASJONISTISK INTERNASJONALE 

MANIFEST 
En ny menneskelig kraft, som de eksist erend e ram 
mer ikk e kan kue, 0ker dag for dag med den uimot
staelige teknologiske utvikling og utilfr eds het en ved 
dens mulige anvendelse i vart meningsl¢se sosiale !iv. 

Ing en former av samfunnets fremmedgj¢ring og 

und ertrykk else kan tilpa sses; de kan bare forkastes 
fullstendig samm en med dette samfunnet. Alt virke
lig fremskritt er avhengig av den revolusjon::ere l¢s
ning pa var tids mangslungne krise. 

Hvordan kan livet organiseres i et samfu nn med en 

autentisk vilje til a «omorgan isere produksjonen og 

fund ere den pa en fri og likeverd ig forening av produ
senter »? Automatiseringen av produksjonen og sosia
lisering en av n¢dvendige goder vii i stad ig st¢rre grad 

forringe arbeidet som ytre n¢dv endigh et, og end elig g i 

individet full frihet. Frigjort fra alt ¢kon omisk ansva r, 

frigjort fra all gjeld og skyldf¢lelse overfor fortiden og 
de and re, vii menn esket besitt e en ny merverdi, som 
ikk e kan regnes i penger fordi den ikk e kan begrenses 

ti! l¢nn et a rbeid: Verdien av lek , av fritt konstruert !iv. 

Ut¢ve lsen av denn e lekn e skapelsen garanterer frihet 
for alle og enh ver, inn enfo r ramm en av den eneste lik 
het, gara ntert ved at intet menneske utnytt er et annet. 
Frigj¢ringen av leke n er dens ska pend e selvstendigh et, 
som gdr hinsides den gamLe deLingen meLLom pdtvunget 
arbeid og passiv Ji'itid. 

F0r i tiden brant Kirken antatte hekser for a und er 
trykk e de primiti ve lekn e tend ense ne som var beva rt 
i folkefestene. I dage ns dom inerende samfunnsform , 
et samfunn som i massive om fang produserer hap l¢s, 

ikk e-deltak end e liksom-l ek, anses virkelig kun stne

risk aktivitet n¢dv end igvis som en forbrytelse. Den er 
hal vhemme lig. Den tar skandalens form. 

Hva er situasjonen? D et er virk eliggj ¢rin gen av 
en overordnet lek, n::ermere bestemt den men neske
lige ti lstedev::erelses fremprovos erin g av denne leke n. 
Revo lusjon ::ere lekende fra alle land kan forenes i S.I. 

for a frigj¢re seg fra hverdagsli vets forhistorie . 

Vi tilbyr na en selvstendig organi sasjon for produ
sent er av den nye kultur en, uavhengig av de fagfo re
ning er og politiske organisasjon er som allerede finn es, 

for de er ikk e i stand ti! a orga nisere annet enn tilpas
sing av det eksisterend e. 

Det mest presserende mal vi setter for denne organi-

sasjonen, na som den trer ut av sin innl ede nd e eks pe
rim ent elle fase for a oppt re offentli g for forste gang, er 
erob rin gen av UNESCO. Den verdenso mspenn end e 
byrakrati seringen av kunsten og av all kultur er et nytt 

fenom en som gir uttr ykk for det n::ere slektsk ap som 

finn es mellom verdens sameks isterende sosiale syste
mer, basert pa eklektisk bevaring og repro duksjon av 
fortiden. De revolusjon ::ere kun stnernes svar pa disse 
nye forholdene ma v::ere en ny type handling. Ettersom 

denne dir ekto riale kulturkonsentrasjonen, lokali sert i 

ett enkelt bygg, ved sin bare eks istens innbyr ti! makto
vertakelse ved putsch, og ette rsom denne institusjonen 
er full stendi g blotter for fornuftig bruk utenfor vart 
sub versive perspektiv, anser vi det for a v::ere berettiget 

overfor vare samtidige a ero bre dette kultur appa ratet. 

Og vi vii gj0re det. Vi er fast bestemt pa a ta UNESCO, 

om enn bare for kort tid, for vi er sikre pa at vi slik vii 
skape et avgj¢rende verk som vii ka ste lys over en lang 
periode m ed krav. 

Hv a burd e den nye kulturens fremste kj enn etegn 
v::ere, samme nlikn et med den ga m le kun sten ? 

Mot sk uespi llet introduserer den virkeli gg jorte situa

sjonisti ske kulturen full deltakelse . 

Mot den beva rte kunste n er den det direkte levde 
¢yeblikk ets organ isasjon. 

Mot den brok ete kunsten er det en global praksis som 

pa en gang ta r for seg alle brukbare elementer. Den 
s¢ker helt naturli g kollektiv og anonym produksjon 

(i det minst e i den grad - ette rsom verkene ikke Lagres 
som varer - denne kulturen ikk e vii domineres av et 
beho v for a legge igjen spo r). D ens erfarin ge r fordr er, 
som et minimum, en oppf0rselsrevolusjon og en en
hetlig dyn amisk urb an isme , som kan na ut til hele 

planeten, og deretter spres til alle beboelige planete r. 

Mot den unil ateral e kunsten vii de n situasjonistiske 
kultur en v::ere dialogens og int eraksjon ens kunst. Slik 

deter na, er kunstnerne - og all synlig ku ltur - full

stendig avsk aret fra samf unn et, slik de er ski lt fra 
hverandr e av konkurransen . Men selv for kap ita lis-
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mens blindvei var kunsten i sin essens unilateral, uten 
svar. Den vii na ga hinsides denne lukk ede primitive 
;;rraen og bli fullkommen kommunikasjon. 

Nar alle blir kunstnere pa et overordnet niva, det vii 
si udelelige produsent-konsumenter av en total kul
turell skape lse, vii vi bevitne en rask opphilsning av 
det nyskapendes line;;rre kriterium. Nar alle er, for a 
si det slik, situasjonister, vii vi bevitne en multidimen
sjonell inAasjon av tendenser, erfaringer og «skoler » 

som er radik alt forskje llige, og dette ikke suksessivt, 

men samtidig. 

Vi feirer na opprette lsen av det som historisk sett 
vii v;;rre det aller siste yrke. Situasjonistens rolle, som 
amat¢r-profesjonell, som anti-spesia list, er fremdeles 
en spesia lisering, helt ti! dee ¢yeblikk av ¢konomisk 
og mental overAod da alle blir «kunstnere », i en 
betydning kunstnerne ikk e har nadd: Konstruksjo
nen av eget !iv. Historiens siste yrke er imidlertid sa 
n;;rrme samfunnet uten varig arbeidsdeling at man 
generelt sett, i det ¢yeblikk det blir en de! av S.I., ikk e 
vii kalle det et yrke. 

Ti! de som ikke har forstatt oss sier vi med udelt 
forakt: «Situasjonistene, som dere kanskje tror dere 
kan d¢mme over, vii en dag holde dom over dere. Vi 
venter dere bak neste sving, som er den uunngaelige 
likvideringen av forsakelsens verden, i alle dens for
mer. Dette er vare ma!, og de vii v;;rre menneskehe
tens fremtidige ma!. » 

17. mai 1960. 

Oversatt av fra fransk Geir Uvsl¢kk 
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GUSTAV METZGER 

AUTO
DESTRUCTIVE ART 
® MACHINE ART ® 

AUTO CREATIVE 
ART 
Each visible fact absolutely expresses its reality. 

Certain machine produced forms are the most perfect 
forms of our period. 

In the evenings, some of the finest works of art 
produced now are dumped on the streets of Soho. 

Auto creative art is art of change, growth movement. 

Auto-destructive art and Auto creative art aim at the 
integration of art with the advances of science and 
techno logy. The immediate objective is the creation, 
with the aid of computers, of works of art whose 
movements are programm ed and include "self
regu lation". The spectator, by means of electronic 
devices, can have a direct bearing on the action of 
these works. 

Auto-destructive art is an attack on capitalist values 
and the drive to nuclear annihilation. 

23rdfune, r96i G. Metzger 
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SLUTTNOTE 

Note 

J0rn H . Sva:ren 

S. I 18 

FRANCOIS LE LIONNAIS 

LIPO F0RSTE 
MAN FEST) 

Lad os sla op i en ordbog ' und er ordene: «Po
tentiel Litteratur ». Desv a:rre findes der ikk e et 
sadant opslag. Og det er en skam. De folgende 

linj er skulle gerne om ikk e patving e en definition, sa i 
det mindste fremsa:tte et par bema:rkninger i form af 
nogle simpl e appetitva:kkere, som er m0ntet pa at fa 
forslugne personer til at udvis e en smule talmod ighed, 
mens de venter pa hovedr ett en, som nogle va:rd igere 
skribenter end jeg vii servere. 

Kan D e hu ske de diskussion er, som ledsagede op
find elsen af sproget? Mystifikation, barnlig fantasi, 
opl0sning af raceme og nedbrydning af Staten , forra:
deri mod Naturen, kr a:nkelse af folelseslivet, forbry
de lse mod inspiration en, hvad man dog ikke (uden 
sprog) beskyldt e sproget for i denne periode. 

Den potentielle litteratur repr a:senterer blot plante
safternes stigen i denne debat 2

• 

Ethvert littera:rt va:rk konstru eres pa grund lag af en 
inspiration (dette er i det mindst e, hvad forfatteren 
lader os forsta), som ma tage ti! takke med en ra:kk e 

1 Ligegy ldigt hvilken. 
2 H vordan kan plantesaft skabe vackst i en debat? Vi interesserer os 
ikk e for dette spl'lrgsm~ l, der ikk e harmed poesi at gl'lre, men med 
plant efysiologi. 



tvingende n0dvendigheder og fremgangsmader, der 
indl emmes i hinand en som russisk e d ukk er. Disse 
tvingende n0dvendigheder bestar i orddanne lse og 
grammat ik i et givet sprog, og i reglerne for roma
nens opbygning (indd eling i kapitler, etc.), for den 
klassiske tragedie (reglerne for de tre enheder) eller 
for den almindelige versela:re samt for de faste for
mer (som fx rondeauen og sonetten), etc. 

Ska I man abso lut hold e sig til de kendte opsk rift er 
og sta:digt afhold e sig fra at forestille sig nye kon
cepter? De reakt iona:re tilh a:ngere vii ikke t(ilve med 

at svare ja. Deres overbev isn ing hviler pa vanens 
magt og pa hensynet til den imp one rend e ra:kke af 
mesterva:rker (og desva:rre ogsa af mind re mesterlige 
va:rk er), som er skabt ved at benytte de faste former 

og f0lge de akt uelle regler. Deres overbevisning hviler 
ikke pa sund fornuft. Modstanderne af opfinde lsen 
af sproge t argum ente rede sikkert saledes, safrem t de 
var folsomme over for skrigenes sk0n hed, sukk enes 
udtryk sevne og blikkene fra kulissen (fore lskede par 
opfordres dog til ikk e at la:gge dette pa hylden). 

Ska[ menneskeheden la:ne sig tilbage og va:re til
freds med at sk rive gamle vers pa nye tanker? Det 
mener vi ikk e. Det, som enkelte forfattere har ind fort 
pa deres egen made med talent (og endd a fremra
gende), mens nogle har gjort det mere lejlighedsv ist 
(ordnydannelse r), andre med forka:rlighed (mod rim ) 
og atter and re med en insistere n, men i en enkelt ret
nin g (letrisme), det 0nsker Va:rkstedet for Potentiel 
Litteratur (OuL iPo) at g0re systematisk og viden
skab eligt, og alt efter behov ved at udnytt e de gode 
muligheder for informati onsbehand ling, som maski
nerne giver. 

Man kan i de unders0gelser, som Va:rkstedet vii fore
tage, ¢jne to va:sentlige tendens er, der er orie nteret 
henh oldsvis mod en Analyse og en Syntese. Den 
analytiske tendens arbejder med fortide ns va:rker for 
at unders0ge de muligheder, som forfatterne nogle 
gange oversa. Dette ga:lder for eksempel det sam
rnenflikkede va:rk (cento), som efte r min rnening 
kunne blive kvikket op af nogle betragtninger taget 
fra Markovs ka:deteori. 

Den syntetiske tendens er mere amb iti0s; den kon
stituerer OuLiPos essenti elle kald. Det drejer sig om 
at ga ad nye og ukendte veje der, hvor vores forga:n
ge re stand sede. Dette ga:lder for eksempe l Hundred 
tusind milliarder digte eller de bool 'ske haik u-d igte. 

Maternatikken - na:rrn ere betegnet de abst rakte 
strukturer i nutidens matematik - giver os tusind 
forskellige muligheder for udforskning lige fra Al
gebra (hja:lp ti! nye kompositionslove) til Topologi 
(bet ragt ning er over teksters naboskab , abe nhed og 

lukk ethed). Vi ta:nker ligeledes pa digte skrevet i 
relief, pa tekster, der kan omformes ved hja:lp af pro
jektioner, etc. Man kan foresti lle sig and re fiendtlige 
ind fald , isa:r inden for specielle vokabular ier (ravne, 
ra:ve, marsvin; computerens algoritmi ske program
meringssprog, etc .). Det ville va:re n0dvend igt at 
skrive en Jang art ikel for at opremse de muligheder, 
vi allerede nu har taget i 0jesyn og enkelte gange la vet 
udkast til. 

Deter na:ppe nemt ud fra unders0gelsen af et fr0 
pa forhand at bestemme smagen af en ny frugt. Lad 

os tage eksemplet med bogstavtvangen. Ind en for 
litteratur en kan den fore til dannelsen af akrostika, 
hvorom man kun kan sige, at det har skabt nogle 
forbl0ffende va:rker (pa trods af Villon og tang tid 

for ham salmisten David og Jerem ias' Klagesange ... ); 
ind en for malerkunsten bliver den til Herbin, og det 
er meget bed re; og inden for musikken far man en 
fuga skrevet pa B.A.C.H.s navn, og dermed har man 
et va:rdifuldt va:rk. Hvordan skull e opfinderne af 
alfabetet have kunnet ane alt dette? 

Kort og godt er anou lipi smen helliget opdage lse, 
mens syntoulipismen er helliget opfinde lse. Fra den 
ene til den anden findes der mange subt ile overga nge. 

Ti! slut et par ord med pa vejen ti! de utr oligt h0jtid e
lige personer, der uden at und ers0ge sagen uigenkal 
deligt ford0mmer alle de va:rker, hvor der viser sig 
den rnindste tilb0jelighed ti! morskab. 

Nar adspredelse, narrestreger og lumpn e kn eb er 
en digters va:rk, h0rer disse stadig ti! poesiens do
ma:ne. Den potentielle litteratur forb liver derfor en af 
de mest fornuftige ting i verden. Hvad der hermed er 
bevist. 

Oversatt Ji-a fransk av Adam /Egidius 
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SL U TT NO T E 

Presseme/ding 

J.V. Ma rtin 

S. I 19 

SITU AS JONISTISK INTERN AS JON ALE 

PROCLAMATION FROM 

1' INTERNATIONALE SITUATIONNISTE! 
On the 15th March a proclamation against l'lnt~rnationale silual'onnisle wa, published 

in Sweden by Ansgar Eide and Jergen Nash, former members of the CQnseil Central. 

Unc{~r_lh~ sh~lter of 1' 1,5: the,e conspirators wko have so sudd~ly shown their hands, 
fried lo support , ·-number oi""collector1 with ·,h·e· ald 9f th·e recently repef!ed iraction wl-{ich w6f 
excluded from the German section al the Paris conforence of the Conseil Central on the 1 Olh 

February. 

The cynic forgeries of the ~ashislic gang mainly refer to three items: 

a. · On the 10th February, at the latest Paris conference of the Conseil Cen1'al (whkh num-. 
bered seven members according to resolution at the Sfh I.S. congress) the exclusion of 
the · Prem-Kunzelmann action was passed by S votes to 1, Ansgar Eide being absent. 

HASH JOINED THE MAJORITY • . 

b. The HashlsHc prodantatlon was mlsdafed: Paris, 13th Fe~. This miscbtlng ls 
~ .a. wtl<uJoo.s. a~t tc i,retMd that ,C>ilobo.fiy hali Hnf~ •~ -ovt '-W1lNl thll . 
crary 1du 1\ 1 sltuaHonnlsllc conference. 

c. Moreon,, In their leaflet the Hashlsts Introduce a fictitious eighth member of the Con
sell Central, who Is said fo have shared their opinion. This person has never beu a 
member of tht Conseil Central, and further, on her return In January from a Jo-., In 
Germany, she re,orted the facts which resulted In the inevitable exclusion of the ,rem
Kunielm1nn fraction. 

Considering these fads the Conseil Central of 1' Internationale situafionniste . 

proclaims that all followers of Nash, the falsifier, and Eide, his agent, will be considered 
enemies of 1' I.S . 

. confers on J. V. Martin the supreme authority lo repres(!nf 1' Internationale sifuofionnisfe in the 
area convered by the former Scandinavian seclion (Denmark, Finland, Norway, and 
Sweden) together with the las~· an!} the responsabilily to reorganize the true situalion
nisti4: elements in these counlrres before the openin9 of the 6th I.S. congress in Antwerp. 

Foi: the C.C. of 1' I.S. 

23rd March, 1962. 

Debord. A. Kotinyl. U. Lausen. I. Va~elgem. 



GUSTAV METZGER 

MANIFEST VERDEN 

alt alt alt a lt 

En verd en pa rand en av ¢delegge lse. O bjekt er blir 
dyrebare, m aterie blir ut sat t for f0lelsen av a:refrykt. 
D ette er en kun stform for kun stn ere. F olk Aest verd s

etter mode rn e kun st 50 ar etter de ns ut ¢ve lse. D enn e 

kun stform en vii ikk e ber¢res av slik forsink else siden 

det er usann synlig at det om 50 ars tid vii finn es en 
verde n hvor den kan ut¢v es. 

E n kun st av ekstr em folsomh et og bevissth et. 

Vi tar kun st ut av kunstgall eriene og mu seene. 

Kunstn eren m a 0delegg e kun stga llerier. Kapitalis
tiske i nstitu sjoner. Bedra gerib okser. 
E vent s, happenin gs. Kunstn ere kan ikk e konkurr ere 
med virk eligheten. D en 0kende mengden event s, 

happ enin gs. 

Kun stn er kan ikk e int eg rere hele natide ns erfarin g i 

seg selv. H an kan ikk e gjengi de n i maleri og skulp 
tur. 

N yrealisme. D en mest vitale bevege lsen na. Men 

uunn gae lig nok er tilt akende komm ersialiserin g na 
dens bane. Na tur en imit erer kun sten. 

Nyr ealisme var et n¢dv endi g steg i retnin g av kunst 
ens videre utviklin g. Verd en i sin helhet som kun st
verk. Inklud ert 1yd. Aviser. 

Ny realism e viser vikti gheten av ett objekt eller av 
forh old blant et antall objekt er. 

D ette er apenb art det for ste steget mot et sta rt sam
spill , objekt ers total e forh old inklu de rt de n menn es

kel ige figur. 
D ere stink end e forpult e sigarr ¢ykend e dritt sekk er 

og dere parfym erte fasjonable ku er som handl er i 
kun stverk . 

D et fant es en tid da det var menn esker og dyr. 

Og menn esker malte menn esker og dyr. 
Sa kom gude r og konge r og menn esker m alte gud er 
og konge r. 

Sa satt menn esker i kj ¢ret¢ye r som bevege t seg ove r 
jord en og menn esker malte kj 0ret0yer. 
Og na Ayr menn esker til stjernene. Og menn esker 

maier stjern eferde r. 

I Lond on i de tte ¢yeblikk: milli oner av menn esker, 

milli oner av objekt er, milli oner av maskin er. Milli o
ner av samh andlinge r hver br¢kdel av et sekund mel
lom m enn esker, objekt er og maskin er. D ag og natt 
ska per oppfinn ere nye ma skin er, objekt er som ska! 

produ seres dag og natt . 

H ele kun stn erens synsfelt blir et kun stverk. 
D et dr eier seg om en ny kunstn erisk folsomh et. 
Kun stn eren vii ikk e at hans arbeid ska] va:re i de 

stink end e folk as besitt else. H an vii ikk e bli indir ekt e 

forur ensa ved at arbeide t hans g lanes pa av menn es
ker han avs kyr. 

Kun stnerens approp rierin g av et objekt er pa mange 

m ater en borge rlig hand ling. 
Et element av nedlatenh et, ove rlege nh et overfor a r

beideren. 
Fortj enestemotiv - dette er na verdt xxxx franc fordi 

jeg har valgt det ut. 
Kun stn eren handler inn enfor et politisk ramm everk 
ent en han er klar ove r det eller ei. E nt en han vii det 
eller ei. 

Mengden av erfarin g som en kun stn er m a stappe inn 
i et verk er na sa enorm, at det ikk e er muli g a kom 
prim ere alt samm en i romm et ti! ett objekt . 

Ak sept en for, erstatning en av Verd en er derm ed ikk e 
en Aukt fra prod uk sjonen. 

The Door av Robin Page er den nye estetikk ens kata

lysator. 

7.10.62 

Oversatt fra engelsk av Karin Nygdr d 
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S L U TT NO T E 

Maciunas' manifes to 

Owe n Smith 

s. 12 0 

GEORGE MACIUNAS 
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2. To affect, or brinit to a certain state, hy ,uhit·ctini;t to, 
or treating with, a tlux. ·• Flu.re,/ into a not her world ." Suut/1. 
3 . _Mell. To cause a dischantc from a,; in ~ur1<ing. 
Owr (fiuks), n. (OF., fr. L. jlurua, fr. jluere_, /lur1t7!'J to 

fiow. See FLUENT; cf. FLUSH, n . (of cards) .J l. Med . 
a A flowing or fiuid disehar1te from the bowels or other 

part: esp., an excessive and morhid 
dischar1te: as. the bloody flux, or 
dysentery. b The matter thus dischar1ted. 

Purge Ike world o( /lour3eols stcKnes.r 

"mle//edwo/ '; prc/esnonc?! i< commerm:r/Jz/t:{ 
c:_ u /fure., PURGE the world of dead 
art 

I 
i;,n,f,dion , arf, {,u·cd art, abstrad art/ 

; //vsioni5 he art
1 

ma fhemcd,cr:d art; -
PUR6~ THG wof?LP oF ''EuRoFA/1./ISlv'/ .. ! 

,L 2. Act o owuuc: a continuous movinK 
• on or r,assinid>Y, as of a flowing stream; 

,, a continuirut succession of cham:ei. 
3 . A stream; copious flow; flood; outflow. 
4. The setting in of the tide toward the shore. Cf. 11 EFLUX. 
5. State of l,ein11: liquid throUJCh heat; fusion, R11ri. 

PROMOTE A . f?_cVOLUTIONAR.Y FLOO .D 

AND TtPe IN ART, 
Prowiofe hv1Y13 ca-t .1 anf, - m-t , promof-e 
NO!v ART !?. EA LI TY +o be 
~ :VQsped· b1 all peop/u I no+ on/7 
cr1lics, dileffanfes and pro{eui'oncds. 

7. Chem. & Metal. a Any substance or mixture use o 
promote fusion, esp. the fu~ion of. metals or minerals. 
Common met-alllm~ical fluxes are silica an<l silicates (acidic), 
lime and lime5tone (basic), and fluorite (neutral) . b Any 
substance applied to su'tfaccs to. be joiner! by soldering or 
welding, just r,rior to onlt.iriOR the operation, to clean .rn,I 
free them from oxide, thus 1>romotinit their union, as ro,in. 

FU 5 & +J,e caclr~s of c 1.dfvrr:d-' 
Soci"al & pol, heal revolvhonaries 
t'nfo vvi1 fNI fron-f ~ (){Chon. 



ALISON KNOWLES 

WORD POWER 

manifesto 

Definition - a public declara

tion, usually of a sovereign or per

son claiming large powers, showing 

intentions and motives; a statement 

of policy or opinion issued by an 

organization, party or school. 

From the above word, make as many three-, four-, 

five-, six-, seven-, eight- or nine- letter words as 

possible, using only one form of a word - for exam

ple, "eat" or "ate," not both. Compare your list with 

that on the next page. 
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aeon fan ism nest sit 

aft fast item net site 

aim fasten main nit sofa 

ain fat man nite soften 

ain't fate mane noise soma 

ait feast manifest note some 

amen feat manse oaf sot 

ament feint mast oast stain 

amine feist mat oats steam 

amino fen mate often stem 

ane fest mean omen stein 

ani fie meat omit stoma 

anise fin met one stone 

ant fine mien onset tam 

ante fist mine safe tame 

atom fit mint same tan 

atone foam mist sane tea 

east foe mite sate team 

eat foist moan seam ten 

eft font moat seat tie 

emit infest moist set time 

eosin inmate most seta tin 

etna inmost mote seton tine 

fain inset name sift toe 

faint into nates sin tome 

fame ion neat sine tone 

a1zznd oisa11uew oi s.1aMsuy 



ROBERT FILLIOU 

A proposition, a problem, 
a danger and a hunch 

A refusal to be colonized culturally by a self-styled race of specialists in paint

ing, sculpture, poetry, music, etc ... , this is what "la Revolte des Mediocres" is about. With 

wonderful results in modern art, so far. Tomorrow could everybody revolt? How? 

Investigate. 

A problem, the one and only, but massive: money, which creating does not nec

essarily create.A Principles of Poetical Economy must be written. Write it. 

A danger: soon, and for thousands and thousands of years, the only right 

granted to individuals may be that of saying "yes, sir." So that the memory of art (as 

freedom) is not lost , its age-old intuitions can be put in simple, easily learned esoteric 

mathematical formulae, of the type a/b = c/d (for instance, if a is taken as hand, b as 

head, c as foot, d as table, hand over head can equal foot on table for purposes of 

recognition and passive resistance. Study the problem. Call the study: Theory and Practice 

of A/B. 

A hunch : works can be created as fast as the conceiving brain. You say aloud 

"blue," blue paint, or light, appears on canvas, etc ... This is already done to light rooms 

and open doors. Eventually no more handicraft: Winged Art, like winged imagination. 

Alone or with others work this out , thus further illustrating the 1962 action-manifesto 

l'Autrisme, during the performance of which performers ask one another, then each 

member of the audience 

what are you doing? 

what are you thinking? 

and, whatever the answer, add: 

do something else 

think something else 
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dangerous proposition 

Ken Friedman 

s. 122 



S L UT T NO T E 

fntermedia statement 

H annah H iggins 

s. 123 

DICK HIGGINS 

A Something 
Else Manifesto 

When asked what one is doing, one can only explain it as "something else: ' Now 

one does something big, now one does something small, now another big thing, now 

another little thing.Always it is something else. 

We can talk about a thing, but we cannot talk a thing. It is always something else. 

One might well emphasize this. It happens , doesn't it? Actually, everybody might 

be in on this Something Else, whether he wants it or not. Everyman is. 

For what is one confined in one's activity? Commitment on a personal level can 

be plural. One can be committed to both salads and fish, political action and photographic 

engineering, art and non-art. One does, we hope, what seems necessary, or, at least, not 

extraneous, not simply that to which one has committed oneself. One doesn't want to 

be like the little German who hated the little Menshevik because the little German always 

did his things in a roll format, and when the little Menshevik did that kind of thing too , 

the little German got into a tizzy. If one is consistent and inconsistent often enough noth

ing that one does is one's own, certainly not a form , which is only a part of speech in 

one's language. One must take special care not to influence oneself. Tomorrow one will 

write Schubert's Fifth Symphony, cook some kohlrabi, develop a non-toxic epoxy, and 

invent still another kind of theater; or perhaps one will just sit and scream ; or perhaps ... 

When you touch a fact it is a fact. No idea is clear to us until a little soup has 

been spilled on it. 

So when we are asked for bread, let 's give not stones , not stale bread. Maybe we 

have no bread at all, anyway. But why not give a little chicken? 

Let's chase down an art that clucks and fills our guts. 



JOSEPH BEUYS 

Purge 1-J:: worltl of iour_,t~ D,.S . F· Sfl:Kwt.g, 
-";;;kl/tGntlll 

I 
prt?/~sr101711/ -~ a,6'1"1~rc1i¥/izell( 

c.. t,/ /furr. I PV~G l: tft! wor/11/ ~f tleac 
art , iwril'ffion, arf;_(;dal art, a.J,.rfrRcf ar ·..J'-, 

;f/vsirmi.slic art) w,QtJ,.emtJfic.tfl art_ _ 
pu~6E 11-16 wo£LP (iF '' RM ~ RIC ff JYJSM 

p~oMOTe ti f?.6VOLVTIONAf!.Y FLOOP 

ANP TIP~ IN A£ 17 
Pr-CMtote livinj a.rt J anfi - art pro mot~ 
NOlv AJ:?.T f!EALITY +o b~ 
~ ,ra~~d ~ all ~op/.u, nof on/7 
cr,l,,s, rl, leftanfes and pro{ersi"ntth . 
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SL U TT NO T E 

Note ti! Li,sblod 

Micht le 

Cohen-Halirni 

s. , 24 

ROGER LAPORTE 

L0SBLAD 
«Man md vrere resolutt moderne. 
H olde pd sitt ». 

Rimb aud 

Jeg har godt att spill erege len: A skri ve kun en side ! 

Slik er om fange t beg renset, Aatet ut fullstendi g, og 
det avdekk er en frist else jeg velge r a g i etter for: a 
skri ve et prog ram , et manifest, eller til og med et 
tes tament e. 

r. Selv om vi siterte navnene pa kun stn ern e, de fa, 
som ogsa tilh ¢rte sin tid , men som forst og fremst er 
vare samtidi ge, elle r vare forgjenge re; selv om vi, i 
vanvare, satt e b¢kene vare pa hyllene i Biblioteket, 

om vi forte dem opp , und er stikk ordet EC RIT U RE , pa 
de litt era:re skolenes repertoa r, ville vare tekst er fort 
satt ikk e tilh ¢re litt eratur en . H vord an mark ere denn e 

fo rskjellen ? 

2 . Vi vii ikk e bare begy nn e en om formin g tilsva ren

de den fra det figur ative ti! de t abstr akt e i maleriet, 
men vi ser for oss en forandrin g, vi vii pro vose re frem 
et nytt element: d skrive, sa livsvik tig at Kafk a, i et br ev 

av 5. juli 19 22 , betror Max Brod: «F orfatterens eksis

tens avhenge r virk elig av hans arb eidsbord; fakti sk 
kan han ald ri forl ate det.» 

3. Man ma vend e om pa forh oldet leve-skri ve: 
Rosseau splitt er Ii vet ved a skri ve sine Bekjennelser, 

mens m enn eskelivet, eller de t sosiale Ii vet, m a splitt es, 
for¢kes, eller i de t min ste im¢ tekomm e denn e ecriture 

som vil gj¢re de t «forandr et» (hvilk et ville va:re umu 

lig om ecrire ikk e iscenesatte et annet liv). 

4. D en som skri ver tilh ¢rer denn efor skjellige ver
den, ettersom han ved a utfor ske dens mange ustabil e 
st¢rr elser ogsa s¢ker seg selv, og lik eve l blir han fort 

pa avveier, umuli g a finn e. Men denn e ugjestmild e 
jord en , ville den ik ke kunn e va:re de t ville hj eml an
det ti! en nom ade? 
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5. D e som er frist et til a sva re: JA, til denn e sidens 
inntr eng end e opp fordrin g, kan vi love et liv som , alt 
til tro ss, er sa intenst at de aldri vil fole noen egentli g 
nostalgi for det vanlige liver: Vi lover dem arbeid , et 

a rbeid sa gr ensel¢st at man d¢r for man fakti sk har 

pabegy nt det; vi spa r at dev il fa op pleve en fafengt 
lidenskaps hem melige heder, et !iv sa um ennesk elig at 
det t¢rk er ut enh ver ta re, ekstr em ta:rin g, som t¢m 
mer alle for kr efter, en fattigdom som aldri vii opp
h¢r e, for hva enn man fors¢ker a lur e unna , a dekk e 

ove r, blir ustans elig spr edt med vind en lang s veien . 

E r det n¢dv endig a til foye? Om denn e oppg ave n 
kunn e gjenn omfor es av en alene, ville denn e siden 

aldri ha va:rt skr evet. 



THE GUERRILLA ART ACTION GR O UP 

THE DEFINITIVE/IST MANIFESTO 

WIPE YOUR ASS VERY CAREFULLY WITH THREE PIECES OF TOILET PAPER 
FOLDED OVER, CAREFUL NOT TO GET DO-DO ON YOUR FINGERS, DISCARD 
AND FLUSH: 
IT'S NEVER THEM, ALWAYS YOU, 

A COP IS A JUDGE, IS A PRIEST, IS AN ARTIST, IS A PROFESSOR, 
IS A LIBRARIAN, IS A CENSOR, IS A GOOD SOLDIER, IS A DESTROYER: 
SOLDIERS, WHY DON'T YOU SHACKLE YOUR COMMANDING OFFICERS, 
AND SAY NO. 

CONTRARY TO POPULAR BELIEF, BELIEVING IN A RELIGION PISSES AWAY 
YOUR FREEDOM: 
YOU MUST CONTINUE TO REDEFINE YOUR ENSLAVEMENT. 

WHY DO YOU KEEP DISJOINTING YOUR BRAIN FROM YOUR TEARS 
FROM YOUR SWEAT: 
EXPLOSIVES ARE A PRIMARY PRODUCT OF YOUR CREATIVITY. 

WHY DO YOU ALWAYS HAVE TO BE SOMEBODY, WHY DO YOU ALWAYS 
HAVE TO LEAVE YOUR MARK, YOUR SIGNATURE, YOUR FINGERPRINTS: 
WHY CAN'T YOU JUST BE CONTENT WITH DOING USEFUL LABOR, 
LIKE WIPING YOUR ASS CAREFULLY? 

. \ (J~~ 

~ ::i-:;;,V\ J L, 
NOVEMBER 15, 1981 
GUERRILLA ART ACTION GROUP 

JON HENDRICKS 
JEAN TOCHE 
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The Best of Intentions 
by 
TINA DARRAGH 

Manifesto-given: public domain 

Contents: intentions a stretching agent 

opinio-think + to put 

objective-toward ♦ throw/or/agaimt ♦ throw/or/inversely + throw 

modves-aerviag to move 

"Content" is constructed u an action word; the direction it takes is a variable. Tire 
subtleties of"content", then, are not exact meanings to be used properly in a sen
tence, but the ebb and flow of the stretching and the throwing. 

Here, the use of "variable" can be unnerving . When. I remove the aspect of "fixed point" 
from our notion of the definition of a word, am I removing as well the reader's ability to 
focus on the work in a relaxed way? If I challenge the concept of etymology as a linear 
progression and claim instead the right for words to act as open form, , moving in and out of 
their historical contexts, am I disrupting the reader's sense of order to such an extent that 
she/ he is unable to reflect on her life without needing an "other" to tie things together? In 
my attempts to think of words on their own terms, have I created a fascistic form? 

While following this line of questioning, I am consoled by the existence of the random func
tion as an ordering principle. We think of "random" as "helter-skelter", but as a pro
gramming concept it is used to define parameters within which the direction of diversity 
is productive. RANDOMIZE, as an instruction, develops graphs and charts general 
shapes created by the plotting of specific points using a formula that produces numbers 
between Oto 1, generating a new number from the previow one . It's a matter of becoming 
accustomed to this n.ew mode of organiution . If poetry can be thought of as having a role to 
play in our culture, one aspect of the job would be to make this random function as a 
process, as an organizing agent visible, tactile, part of our sense of the world . We know we 
can do it . Long after sculptor Tony Smith tnok a trip down the unfinished NJ Turnpike and 
experienced the pleasure of undefwed presences all around, the scientists at Bell Labs 
discovered that the mind does not need contours to synthesize data . We can relax with ran
domness and know that depth is something we org.mize, without the need for a Big Picture, 
without the need to tie it all together . 

26 waehklglonl9\llewaug-~1983 

Tina Darragh Uws;,. tit, W<Wringron, D.C t1m1 . SI,,,._,""" m:mr loooltJ: Pi in the Skye .,,,I On the Comer to 
Off the Comer . 



STEWART HOME 

VIVA 
NEOISM 
Neo ism is a cu ltur al move m ent influ enced by Futuri sm , 

Dada, Flu xus and Punk , whi ch emerged from th e Mail Art 

Ne two rk in th e late seve nti es. 

Neo ism is a m eth odology for m anu facturin g art history. 

Th e idea is to ge nerate int e rest in th e wo rk and personali

ties of th e va rious indi viduals wh o are said to constitut e th e 

mo vem ent. Neo ists wa nt to escape from 'th e pri son of a rt' 

and 'change th e wo rld.' With thi s end in mind, they pr esent 

capit alist society with an angs t- ridd en ima ge of itself. 

An yone can becom e a eo ist sim ply by decla rin g th em

selves to be a part of th e move m ent and adop tin g th e name 

Mont y Ca nt sin . Howeve r, Neo ists don't restri ct th em selves 

to using th e nam e Mont y Ca nt sin , th ey use th e name Smil e 

too . eo ists ca ll th eir pop g roup s Smile , th eir perform ance 

g roup s Smi le - eve n th eir m agaz ines a re ca lled Smil e. 

Thi s is a ge nuin e ex istenti al experim ent , it is an exe rcise 

in pr ac tica l phil oso ph y. Neo ists w ish to de termin e wh at 

happens when th ey cease to diff e renti ate betw een asso rted 

a rtefac ts and indi vidu als. 

H oweve r, whil e eo ists place th eir faith in pr actical phi 

losop hy, they D O N OT endor se th e stud y of log ic as pur 

sued in the uni versities and oth er auth orit a rian institut es. 

eo ist phil oso ph y is to be tested on th e str ee ts, in pub s and 

night club s, it in volves th e creati on of a communi st cultur e 

- not th eo retica l abstr ac tions. 

Capit alism m asters the material world by namin g and 

desc ribin g tho se obj ects it wi shes to m anipul ate. By rend er

ing names m eanin g less, Neoi sts destroy th e central control 

mechanism of bour geois log ic. With out these classification s, 

Power cann ot diff erenti ate, d ivide and isolate th e revolu 

tionary masses. 

Beca use th ey are sick of th e frag m ent a ry wo rld in whi ch 

th ey live, th e eo ists have ag reed to ado pt a comm on 

nam e. Eve ry act ion carri ed out un de r th e bann er of Monty 

Ca nt sin , is a ges tur e of defiance aga in st th e O rd er of Power 

- and a de monstration th at the Neo ists a re un gove rn able. 

Mont y Ca nt sin is a tru e indi vidu al in a world wh ere rea l 

indi viduality is a crim e ! 

Ultim ately, N eoist philo sophy is a revo luti onary proj ect 

which is und ertaken with a view to impr ov ing th e lot of 

mankin d . Neo ism sup ersedes all pr evious phil osophi es 

beca use it consciously foun ds itself on rh eto ric rath er than 

factu al observa tion. 

eo ists believe in th e valu e of fra ud as a revo luti onary 

wea pon. Th ey practice an impur e science and regula rly 

fak e th eir result s. Using thi s m ethodology, N eo ism has 

effo rtl essly refut ed the dom inant illu sions conn ected to the 

menta l set ' indi vid uality ' and now claim s its right to slaugh

ter all th ose who refuse to rea lise th eir tru e hum anit y. Th e 

success of eo ism is historica lly inev itable. LON G LIVE 

D EATH! 

STEWART HOME 

NONE 
DARE 
CALLIT 
NIHILISM 
N eo ist aes th et ics a re cha rac terised by th e prac tice of pla

g iari sm and the use of collectiv e pseud onym s. Plag ia rism is 

a mea ns of a ttackin g pri vate prop erty , whil e th e adopti on 

of th e nam e Mo nty Ca ntsin by all m emb ers of th e N eo ist 

Ne tw ork , is central to the move m ent 's dea th stru gg le with 

capit alism. 

Bac ktr acking for a m om ent to th e late sixteenth centur y, 

we find th at playw right s such as Sh akespea re and Marlowe 

oft en plag ia rised plots and ideas from ea rlier writ ers. In thi s 

plagi aristic aspect of E liza beth an dram a, we can di scern a 

highly adva nced form of proto-mod ernism . 

Pl ag ia rism was also particul a rly well-used by Lautr ea

m ont/Du casse (1846-70). Simil arly, th e wo rk of William 

S. Burrou ghs is heav ily depend ent on plag ia rism in terms 

of both cont ent and tyle. Thi s is pa rticul arly noticeable in 

relation to t he texts of T za ra and A rtaud. 

Th e g reat adva ntage of plag iarism as a litera ry m eth od 

is th at it rem oves the need for talent , or eve n mu ch appli ca

tion. All you rea lly have to do is select what to plag iari se. 

E nthu sias tic beg inn ers mi ght lik e to sta rt by plag iari sing 

thi s essay. A ha rdco re nihili st might choose to plag ia rise 

it verbatim; w hile those indi vidu als who labour und er th e 

delu sion th a t th ey a re of a more a rti stic bent , will pr obably 

wa nt to change a wo rd here and th ere - o r eve n place th e 

pa rag raph s in a diffe rent orde r! 

It should not be forgotten that plagiarism is a highly creative 

exercise and that with every act of plagiarism a new meaning is 

brought to the plagiarised work . Unfortun ately, this does not alter 
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the fact that the capitalistic forces controlling Western culture have 

proscribed as illegal the plagiarising of modern texts. However, do 

not allow this to deter you from plagiarising modern work. A few 

sensible precautions will protect you from prosecution. The basic 

rule in avoiding copyright infringement is to take the idea and 

spirit of a text without actually plagiarising it word for word. One 

of the best examples of this is Orwell's 1g84- which is a straight 

rewrite ofZamyatin's We. Anyone with a serious interest in neo

plagiarism should spend some time comparing these two texts. 

In the area of popular music, a good examp le of neo-pla-

STEW ART HOME 

giarism is the way in which the chord sequence was lifted 

from Louie Louie and married to the words of Wild Thing. 

This is plagiarism at its best, with no redeeming factors 

such as a clever change of context. 

In short, plagiarism saves time and effort, improves 

results and shows considerable initiative on the part of the 

individual plagiarist. As a revolutionary tool, it is idea lly 

suit ed to the demands of the late twentieth century. 

FIRST MANIFESTO 
OFNEOIST 
PERFORMANCE 
~~r~ 

In Neoism, indi vidua l performances are approac hed not 

as isolated pieces but rather as part of the performance of a 

lar ger work, eoism itself. As such, everything done under 

the banner of eoism - from writing a poem or letter, to 

being interviewed by a newspaper or magazine - is to be 

considered a performance which in turns forms part of the 

performance of an art movement called Neoism. 

While the performance ofNeoism is quite obviously a 

cynical plot to gain attent ion for the individual performance 

pieces which constitute this mythical art movement, it is no 

more contrived or unreal than the performance of Dada, 

Futurism, Surrealism, Situationism or Fluxus. 

In the performance ofNeoism, actual performance pieces 

play an important role because we have chosen to create 

a late twentieth-century art movement whose precursors 

are Situationism and Fluxus. It log ically follows that the 

art ist ic substance of Neoism will be performance and text, 

especia lly manifestos, rather than work in mediums such as 

painting and sculpture - which are characteristic of nine

teenth-century art movements. 

In Neoist performance, as in the performance ofNeoism, 

act ions shou ld be humorous - with particular emp hasis laid 

on slapstick, farce and parody. Neoist performance em

phasises roughness, irregularity and sudden variation. It is 

boisterous and - due to our belief in relative naturalism and 

synoptic realism - always deadpan. 

Rather than being concerned with im ages, Neoist per-

formers are interested in the socia l relation between peop le 

whose lives are mediated by images. Neoism has more to do 

with the social uses of myth, than the means by which indi

vidual myths are created. 

Thus in the performance of eoism, we are more con

cerned with creat ing a media representation of ourselv es 

than any physical interaction with our audience. Likewise, 

we are more interested in what we are imagined to be, than 

in our imaginative vision as artists. 

During the performance ofNeoism, we are equa lly con

cern ed with ideas and action. Without action, our ideas are 

utterly useless. The popu lar imagination is att un ed to action 

rather than ideas, the masses lack any sense of the ridicu 

lous, while their drab lives give them a thirst for colour and 

drama. Therefore, action is the only means by which we can 

engage the popular imagination. As a conseque nce, Neoist 

performance shou ld always be irrational, illogica l and spec

tacular. 

To sum up, eoist performance consists solely of acts 

which spread the virus of eoism. These act ions are neces

sari ly self-referential. As long as the Neoist performer bears 

these facts in mind, there is no way s/he can go wrong. 



DONNA HARAWAY 

ET MANIFEST FOR 
KYBORGER 

Vitenskap, teknologi og 
sosialistisk feminisme 
i I980-arene futdragJ* 

• Hara ways kildehenvisninger er utelatt 

EN IRONISK DR(Z')M OM ET FELLES 

SPRAK FOR K VINNER I DEN 

INT EGRERTE KRETSEN 

D ette essayer er et fors0k pa a skape en ironisk 
politisk myte som er trofast mot feminisme, 

sosialisme og materialisme. Kanskje mer trofast 

slik som blasfemi er trofast, enn som a:rh\?lclig tilbedelse 

og ident ifikasjon. Blasfemi har alltid syntes a kreve at ting 

tas sva:rt alvorlig. Jeg kjenner ikke ti! noen bed re innstil

ling a innta innenfor de sekula:r-religi\?lse, evange liske 

tradisjonene ti! de Forente Starers politikk, inkludert den 

sosialistisk-feminist iske politikken. Blasfemi beskytter en 

fra det moralske flertall innenfor og insisterer samtid ig 

pa behovet for fellesskap. Blasfemi er ikke apostasi. Ironi 

dreier seg om motsetninger som ikk e Jar seg opp heve i et 

st\?lrre hele - ikke engang dialektisk - om spenningen som 

oppstar nar uforenlige ting sammenho ldes fordi begge 

eller alle er n\?l<lvendige og sanne. Ironi dreier seg om 

humor og alvorlig lek. Ironi er ogsa en retorisk strategi og 

en politisk metode, en jeg sku lle \?lnske var mer stueren 

innenfor sosialistisk feminisme. I sentrum for min iro

niske tro, min blasfemi, er forestillingen om kyborgen. 
En kyborg er en kybernetisk organ isme, en hybrid 

av mask in og organisme, den er bade fiksjonens og 

den sosiale virk elighetens skapn ing. Sosial virkelighet 

bestar av levde sosia le relasjoner, var aller vik tigste 

politiske konstruksjon, en fiksjon som forandrer 

ve rd en. De internasjonale kvinnebevegelsene har 

konstruert «kvinneerfaring» og ogsa avdekket eller 

oppdaget dette avgj\?lrende kollektive objektet. Slik 

erfaring er fiksjon og fakta av det mest avgj\?lrende, 

politiske slaget. F rigj!?lring avhen ger av konstruk

sjonen av bevissthet om - fantasifull erkj enn else av 

- undertrykkelse, og dermed om mulighet. Kyborgen 

er et sp\?lrsmal om fiksjon og levd erfar ing og endr er 

hva som teller som kvinneerfaring ved slutt en av det 

tjuende ar hun dret. Dette er en kamp om !iv og d0d, 

men grensen mellom science fiction og sosial virk elig

het e r en opt isk illusjon. 
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D age ns science fiction er full av kyborge r - skap

nin ge r sorn er dy r og mask in sarnti d ig, og sorn befo l

ker verd ener sorn pa tvetyd ig vis bade er naturli ge og 
tilvirk ede. Modern e rnedisin er ogsa full av kyborge r, 
av koblin ger rnellorn orga nisrne og mask in , hve r opp
fatt et sorn en kode t innr etnin g, i en intirni tet og med 

en kr aft sorn aldri ble ge nerert i l!llpet av seksualite
tens historie. K yborg- «sex» gjeninnf (llrer noe av de n 
deilige replik ative barokk en til br eg ner og virvell!llse 
d yr (slik e fine orga niske preve nti ver mot heterosex is
me). K yborgreplik asjon er fra koblet orga nisk repro
duk sjon. Mode rn e produk sjon virk er sorn en dr (llrn 
om kyborg isk koloniserin gsa rbeid , en d r(llrn sorn fa r 
taylorisrnens rnareritt til a virk e idylli sk. Og m odern e 

kri g er en kyborgo rgie, kodet av K3E, kornm and o

kont roll-korn rnun ikasjon-etterr etnin g, en 84-milli a r

de rspost i de t arne rikanske forsva rsbud sjettet for 1984. 
Jeg argurn entere r for kyborge n som en fik sjon sorn 
kartl egge r var sosiale og lege mli ge virk elighet og som 
en forestilli ngs kr aftig ressur s sorn ant yder noen sv,ert 
fruktb are koblin ge r. Michel Fo ucault s biopo litikk 

er et slapt forva rsel om en kyborgpolitikk , et aldeles 

apent felt. 

Ved slutt en av de t tju end e arhundr et, var rid , en 
rnytisk tid, er vi alle kirn ,erer, teoriserte og fabr ik ker

te hybrid er av m ask in og orga nisrne, vi er ko rt sag t 

kyborge r. Kyborge n er var ontolog i; de n g ir oss poli

tikk en var. K yborgen er en fortettet forest illin g sorn 
tilh (llrer bade fantasien og den materiel le virk elighe
ten , de to samm enfoyde sentr ene som str uk tur erer 
enh ver muli ghet for ornfattend e histo risk forand ring. 

lnn enfor tr ad isjonene for «vestlig» vitenskap og poli

tikk - tr adisjonen for rasistisk , mann sdo rnin ert ka
pita lisrne, tr ad isjonen for fremskritt, tr adi sjonen for 
app rop rierin g av natur sorn ressur s for kulturproduk 

sjon, tr ad isjone n for selvets rep roduk sjon gjenn orn 

refleksjonen av de n and re - har relasjonen rnellorn 

orga nisrne og rnaskin besta tt i en g rensekri g . D er er 
pro d uk sjonens, repro duk sjonens og forestillin gskra f
tens te rrit orier sorn har statt pa sp ill i grensekri gen. 
D ette essaye t er et a rgume nt for nytelse ved ukl are 
grenser og for ansvadig het me d hensyn til oppr ettel
sen av dern. D et er ogsa et fors!llk pa a bidr a ti! sosia

listi sk-ferninisti sk kultur og teori pa en postrn ode r
nistisk , ikk e-natur alistisk m ate inn enfor den ut opiske 

tr adi sjonen for a forestille seg en verde n ut en k j!llnn , 
som kanskj e er en verde n ut en opprinn else, men kan 

hend e ogsa en verd en ut en end e. Kyborgink arn asjon 
skjer ut enfor frelseshistori en. 

Kyb orgen er en skapnin g i en verd en etter kj (llnn ; 

den har ingen tin g a g j!llre m ed biseksualitet, pr e!lldi
pal syrnbi ose, arbeid ut en frernrn edgj!llrin g eller and re 

for forin gsstr ateg ier for orga nisk helhet g jenn om 
end elig app rop rierin g av alle delen es kr efter inn i en 
h!llyere enh et. Kyborge n har pa en m ate ikk e noen 

oppr inn elseshistorie i vestlig forstand - en «end elig » 

ironi side n kybo rge n ogsa er det forferde lige apoka

lypti ske telos til «vestens» eskalerende herr ed(llrnrn e 
ove r abstrakt indi vidu erin g, et ende lig selv sorn om 
sider er l(llst fra all avhengighet, et rnenn eske i rom 
rnet . En oppr inn elseshistorie i «vestlig », hu rna nistisk 

forstand bygge r pa m yten om opp rinn elig en het, fu ll

stend ighet, lykk salighet og redse l, representert ved 
den falliske rnoren som alle rnenn esker ma separeres 
fra, en oppgave for den indi vidu elle ut viklin ge n og 

for histor ien , de potent e tvillin grnytene sorn for oss 
er inn sk revet med st(llrst kr aft i psykoa nalysen og 
rna rxismen. Hil ary Kl ein har argurn ent ert for at bade 
rnarx isrnen og psykoa nalysen, med sine beg reper om 

arbeid og ind ivid uerin g og k j!llnnsd annin g, bygger pa 

den oppr in nelige enh etens plot, et plot der forskj ell 

ma skapes og veves in n i drarnae t om eskalerend e 
her recl(llrnrn e ove r kvi nn en/ natur en . K ybo rge n hop
per ove r tri nnet for opprinn elig enh et, for identifi 
serin g med natur en i vestlig forstand . D ette er de ns 

ub eretti gede hap som kanskje kan fore til at de ns 

stjern ekri gsteleologi u ndergraves. 
Kyborgen hengir seg beslutt sornt til parti skh et, iro ni, 

intimit et og perversitet. D en er opposisjonell, utopisk 
og helt uten uskyld . Et tersom den ikk e lenger er 
struk tur ert av polariteten rnellorn offentli g og privat, 

definerer kyborgen en tekn ologisk polis de lvis base rt 

pa en revolusjon av de sosiale relasjonene i oikos, i hu s
stand en . Na tur og kultur ornarbeides; den ene kan 
ikk e lenger v,ere en ressur s for ap prop rierin gen eller 

inkorporerin gen av de n and re. Fo rh oldene for de t a 

forme helheter fra dele r, inklu de rt de polare og de 

med hierarki sk struk tur, er strid ssp(llrsrnal i kyborg
verde nen. T i! forskjell fra det hapefulle monsteret til 
F rank enstein, forventer ikk e kyborgen at dens far ska! 

redde de n gjennom resta ur erin gen av hage n, det vii 

si, gje nn orn fab rikk eringe n av en heteroseksuell make, 

til fullendelse i et slutt et hele, by og kosmos. Kyborge n 
dr (llmm er ikk e om fellesskap som hard en orga niske 
fam ilien som mode ll, de nn e ga ngen ut en de t !lldip ale 

pros jek tet. Kyborgen ville ikke kjenn e igjen Ede ns 
hage, de n er ikk e lager av leire og kan ikk e d r(llmme 

om a bli ti! jord igjen. Kanskje er det de rfor jeg vii fin
ne ut hvorvidt kyborger kan und ergrave den apokalyp
tiske tilbak evendin gen ti! atomst(llv som inntr effe r ved 

ma nisk trang til a navngi Fienden. Kyborge r er ikk e 

,erb!lldige; de erindr er ikk e kosmos. De er forsikti ge 
med holisme, men har behov for forbin de lser - de sy
nes a ha et naturli g tak pa politikk med en felles front , 

me n uten partier som fort ropp. D et st(llrste problemet 
med kyborger er selvsagt at de er det uekte avkomm et 

etter milit arisme n og de n patri ark alske kap italismen, 
for ikk e a nevne sta tssosialismen. Men uekte avkom er 
ofte um atelig trol(llse mot sin opprinn else. D eres fedr e 

er tross alt uvesentlige. 
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HERRED Q'.>MMEINFORMATIKK 

I 
dette fors0k et pa a etabl ere en epistemolog isk og politi sk posisjon ska! jeg skissere et bild e av en muli g enh et, 
et bild e som star i gjeld til sosialistiske og femini stiske form givnin gsprin sipp er. Ramm en for ski ssen min er 
etablert av utstr eknin gen og vikt igheten av om ordnin ge r inn enfor verd ensomspenn end e sosiale relasjoner 

kn yttet til vitenskap og tekn olog i. Jeg argum ente rer for en politikk som er ro tfestet i pastand er om fund amentale 

forandrin ge r i klassenes, rasenes og kj 0nn enes natur i et frembryt end e system av en verd ensord en, som i kr aft 
av det a va:re ny og av sin rekk evidd e er analog med system et som ble ska pt av den industri elle kapit alismen. Vi 
gjenn oml eve r en bevege lse fra et orga nisk, indu stri elt samfunn ti! et polymorft inform asjonssystem - fra bare 
arbeid ti! bare lek , et d0delig spill. Dik otomiene er materielle og ideolog iske samti d ig og lar seg uttr ykk e i f0l
ge nde ove rsikt ove r ove rga nge ne fra de t kom fortable, ga ml e, hierarki ske herr ed0m m et ti! de skr emm end e nye 

nett verk ene jeg har ka lt herr ed0mm ein form atikk en: 

Repr esent asjon 
Borge rlig rom an, realisme 
O rga nisme 

Dybd e, int eg rit et 
Varm e 

Biolog i som klini sk pr aksis 

Fy siolog i 
Lit en grupp e 
Perfeksjon 
E uge nikk 

D ekadanse, Trolifj ellet 

H ygiene 
Mik robiologi, tub erkulos e 
O rga nisk arbeidsdeling 
F unk sjonsspesialiserin g 

Reprod uk sjon 

O rga nisk k j0nn sro l lespesialiserin g 

Biolog isk de termini sme 
Sam fun ns0 kologi 
Rasenes trinn stige 
Vitens kape lig adm ini str asjon 

av hjemm et/fa brikk en 

Famil ie/ marked / fabrikk 
F amili el0nn 
O ffentli g/ pri vat 
Na tur /kultur 
Sam arbeid 

F reud 

Kj0nn 
Arbeid 
Bevissth et 
And re verd enskrig 

H vitt kapitalistisk patri a rk at 

Simulasjon 
Science fiction , postm ode rn isme 
Biotisk Komp onent 
Ove rflate, gr ense 

St0y 
Biologi som innskrift 

Teleteknikk 

D elsystem 
O ptim aliserin g 
Befo lknin gskont roll 

Fo reldelse, Fremtidssjokket 

Str essmestrin g 
Immun olog i, AID S 
E rgo nom i/a rbeidets kybern etikk 
Modulk onstruk sjon 

Replik asjon 

O ptim ale genetiske stra tegier 
Evo lusjona:r inerti , beg rensninge r 

Q'.>kosystem 
Ny imp erialism e, F -hu ma nisme 

Global fabrikk /hytte med elektro nisk ID 

Kvinn er i den Int eg rerte Kr etse n 
Samm enlignb ar verdi 
Kyborgisk statsborge rskap 
Felt er av forskj ell 

Kommunik asjonsforb ed rin g 

Lacan 

Ge nm ani pul erin g 

Robotikk 
Kun stig Int ellige ns 

Stjernekri ge r 
H err ed0m mei n form a ti kk 

D enn e listen antyd er flere int eressant e tin g. For det forste kan ikk e objekt ene pa h0yre side kodes som «natur 
lige », en inn sikt som und erg raver natur alistisk kodin g av venstr e side ogsa. D et finn es verk en noen ideo log isk 
eller materiel! vei tilb ake. D et er ikk e bare det at gud er d0d , det samm e er tilfelle for «gudinn en ». E ller begge 
gj0res levend e igje n i verde ner som er lade t m ed mikro elektroni sk og biotekn ologisk politikk. N ar det gjelder 

objekte r som biotiske komp onent er, ska! man ikk e forestille seg disse med utga ngspunkt i et sett essensielle 
ege nska per, men heller med ut ga ngspunkt i design , i restrik sjoner med hensyn ti! grenser, str 0mnin gshastigheter, 

system log ikk , kostn adene ved a min ske flaskehalser. Sek suell reprodu ksjon er en reprod uk sjonsstr ategi blant 
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mange, hvis ulemper og forde ler utgj0r en funksjon 
i systemets omgive lser. Ideologier omkring seksue ll 
reprod uk sjon kan ikk e lenger med rimelighet vise 
ti! oppfatninger om at kj0nn og kj0nnsroller er orga
niske aspekter ved naturlige objekter som organismer 
og familier. Slike resonnementer kan avsl0res som 
irrasjonelle, og ironisk nok vii bedriftsledere som 
leser Playboy og pornoforkjempende radikale femi
nister komme ti! a dele seng- forente i avsl0r ingen av 
denne irr asjonalismen. 

Liksom for rase, ma ideologier om menneskelig 
mangfold formuleres med hensyn ti! hyppige fore
komster av bestemte parametere, som blodtyper eller 
IQ -poeng. Deter «irrasjonelt » a paka lle begreper 
som primitiv og sivilisert. Bade for libera lere og ra
dikalere opph0rer jakten pa integrerte sosiale syste
mer til forde l for en ny praksis kalt «ekspe rim ente ll 
etnografi », hvor et organ isk objekt ga r i opp l0sning 
under skriftens spill. Pa det ideologiske nivaet ser vi 
at rasisme og kolonialisme oversettes i sprak for ut
viklin g og underutvikling, moderniseringens tempo 
og forbeho ld. Ethvert objekt eller enhver person kan 
rimeligvis tenkes gje nn om begreper om demontering 
og remo nt ering: Ingen «naturlig » arkit ektur !egger 
begrensninger pa systemdesign. Finansstrli)kene i alle 
verdens byer, sa vel som sonene for eksport og fri
hande l, forkynner om dette senkapita lismens faktum. 
Hele uni verset av objekter som vi kan ha vitenskape
lig kunnskap om, ma forstas som et problem for tele
teknikken (for bestyrerne) eller for tekstteoriene (for 
de som matte motsta). Begge er kyborgsemiologier. 

Det 60r forventes at kontrollstrategier konsentreres 
om g rensesnitt og grensers forfatnin g, om strlilm
ningshastigheter over grensene - og ikke omk ring 
naturlige objekters integritet. Det vestlige selvets 
«integritet » eller «oppriktighet» kollapser ti! fordel 
for beslutningsprosedyrer og ekspertsystemer. For 
eksempe l vii strateg ier for kontroll ove r kvinners 
evne til a fode nye mennesker utvik les i vokabularene 
for befolkningskontroll og maksimering av oppnael
sen av mal hos individuelle beslutningstakere. Kon
trollstrategier ska ! formuleres ved hjelp av uttrykk 
for rate r, kostnadene ved restriksjoner, grader av 
frihet. Mennesker, som alle andre komponenter eller 
delsystemer, ma lokaliseres i en systemark itektu r hvis 

grunnleggende operasjonsmod i er probabilistiske, sta
tistiske. Ing en objekter, rom, eller legemer er hellige 
i seg selv, en hver komponent kan bringes i kontakt 
med en hvilk en som heist annen dersom den riktige 
standa rden, den riktige koden kan konstrueres slik 
at signaler kan behandles i et felles sprak . I denne 
verdenen transcenderer bytte0konomien de un iver
selle oversettelsene som effektueres i de kapitalistiske 
mark edene som Marx analyserte sa grundi g. Den 
privilegerte patologien som ber0rer alle slags kom-
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ponenter i dette universet er st ress - sammenbrudd i 
kommunikasjonen. Kyborgen er ikke gjenstand for 
Foucaults biopolitikk - kyborgen simu lerer politikk, 
et mye mer potent operasjonsfe lt. 

[ ... ] 

K YBORGER: EN MYTE OM POLITISK 
IDENTIT ET 

[ ... ] 

M
onstre har allcid definert fellesskapenes 
grenser i vestlige foresti llingsverdene r. Det 
antikke Hellas' kentaurer og amasoner 

fastsatte grensene for det greske mannlige mennes
kets polis ved a opp l0se ekteskapet og besudle g rensen 
mellom krigeren og det dyriske og krigeren og kvin
nen. I tidlig fransk modernitet utgjorde siamesiske 
tvillinger og hermafroditter det uordnede menneske
lige materialet som etab lerte diskursen om det natur
lige og det overnaturlige, det medisinske og det legale, 
illevarslende tegn og sykdom - alle avgj0rende med 
hensyn til etab leringen av den moderne identiteten. 
Vitenskapene om apenes utvikling og atferd har mar
kert de multiple grensene hos industrielle identiteter 
sent i det tjuende arhundret. Kyborgmonstre i femi
nistisk science fiction definerer ganske si\ forskje llige 
politiske muligheter og begrensninger fra de som 
antydes i jordisk fiksjon om Mann og Kvinne . 

Det a ta forestillingene om at kyborgene ikke er 
vare fiender alvorlig, har en rekke konsekvenser. 
Kroppene vare, oss selv; kropper er kart over makt og 
identitet. Kyborger utgj0r intet unntak. En kyborg
kropp er ikke uskyldig, den kom ikke til verden i en 
hage, den s0ker ikke enhetlig identitet for a generere 
antagonistiske dualismer uten ende (eller ti! verdens 
ende); den tar ironi for gitt. En er for fa, og to er bare 
en mulighet. Intens nytelse av ferdighet, maskinfer
dighet, opph0rer a v.rre synd og blir et aspekt ved 
legemliggj0ring. Maskinen er ikke et det for besjeling, 
tilbedelse eller underleggelse. Maskinen er oss, vare 
prosesser, et aspekt ved var legemliggj0ring. Vi kan 
v.r re ansvarlige for maskinene, de verken dominerer 
eller truer oss. Vi er ansva rlige for grensene, vi er de. 
Inntil na (det var en gang) har kvinnelig legemliggj0-
ring blitt forstatt som noe gitt, organisk, n0dvendig, 
og har syntes a inn eb.rre ferdigheter med hensyn ti! 
morskap og metaforiske utvidelser av dette. Bare ved 
a v.rre malplasserte kunne vi fole intens nytelse ved 
maskiner, og da med den unnskyldningen at dette var 
organ isk aktivitet allikevel, passende for hunkj0nn. 
Kyborger skulle i stli)rre grad kunne verdsette det 
partielle, Aytende, na-og-da-aspektet ved kj0nn og 
kj0nnslig legemliggj0ring. Kj0nn trenger ikke v.rre 



en universell identitet likevel. 

Man kan na:rme seg det ideologisk ladede sp0rsma
let om hva som teller som hverdagshandlinger, som 
erfaring, ved a utnytte forestillingen om kyborgen. 
Feminister har nylig hevdet at det dagligdagse er gitt 
kvinnene, at kvinner i st¢rre grad enn menn opp

rettholder hverdagslivet, og at de derfor potensielt 
besitter en privilegert epistemolog isk posisjon. Denne 
pastanden har et overbevisende aspekt som synliggjor 
darlig verdsatte kvinneaktiviteter og kaller dem livers 
grunn. Men livers grunn? Hva med kvinners uviten

het, alle eksklusjonene og fiaskoene deres med hensyn 
til kunnskap og ferdighet? Hva med menns tilgang 
pa hverdagskompetanse, pa kunnskap om hvordan 
man bygger ting, tar dem fra hverandre, om hvordan 

man leker? Hva med andre legemliggj0ringer? Ky
borgkj0nn er en lokal mulighet som tar global hevn. 
Rase, kjonn og kapital fordrer kyborgteori om helhe
ter og deler. Hos kyborger finnes ingen drivkraft etter 
a produsere totale tearier, men det finnes en intim 
erfaring av grenser, deres konstruksjon og dekon
struksjon. Det finnes et mytesystem som venter pa a 
fa bli et politisk sprak som kan begrunne en mate a 
se pa vitenskap og teknologi og utfordre herr ed0m
meinformatikken - for sa a handle med kraft. 

En siste forestilling: Organismer og organ ismisk, 
holistisk politikk bygger pa metaforer knyttet til 
gjenfode lse og pakaller bestandig den seksuelle repro
duksjonens midler. Jeg vii pasta at kyborger harmer 
a gjore med regenerering og er skeptiske med hensyn 
til forplantingsmatr ik sen og ti! det meste som har 
med fodsler a gj0re. For salama nd ere inneba:rer rege
nerasjon etter skade, for eksempe l ved ta pet av et !em, 
at dens struktur vokser til igjen og at funksjonene 
gjenopprettes samt idig som det hele tiden er mu
ligheter for sammenkoblinger eller andre tilfeldige 
topografiske produksjoner pa stedet for den tidligere 
skaden. Det utvokste lemmet kan va:re monstr¢st, 
fordoblet, potent. Vi har alle blitt alvo rlig skadet. Vi 
er avheng ige av regenerering, ikke av gjenfodelse, og 
blant mulighetene for var rekonstituering er ha pets 
utopiske dr¢m om en monstr¢s verden uten kj¢nn. 

Bildene av kyborgen kan bidra til a gi uttrykk for 
to sentral e argumenter i dette essayer: (1) produksjon 
av universell, totaliserende teori er en sto r feiltakelse 
som bommer pa det meste av virke ligheten, sann
synligvis alltid, men utvilsomt na, (2) det a ta ansva r 
for de sosiale relasjonene mellom vitenskapen og 
teknologien, inneba:rer en avvisnin g av anti-v iten
skapsmetafysikk, en teknologiens demonologi, noe 
som videre inn eba:rer at den krevende oppgave n med 
a rekonstruere hverdagslivets grenser omfavnes, i 
delvis samhandling med and re, gjennom kommu
nikasjon med alle vare deler. Deter ikke bare det at 

vitenskap og teknologi er mulige midler for stor men-

neskelig tilfredsstillelse, og ogsa en matrise for kom
plekse herskerstillinger. Bildene av kyborgen antyder 
en utvei fra dualismenes laby rint hvor vi har sokt 
forklaringer om kroppene og verkt¢yene vare. Dette 
er ikke en dr¢m om et felles sprak, men om et mektig 
fritenkersk heteroglossia. Deter fantas ien til en fe

minist som taler i tunger for a skape fry kt i kretsene 
til det nye hoyres rabatthaier. Fantasien inn eba:rer 
bade bygging og 0de legge lse av maskiner, ident iteter, 
kategorier, forhold, rom, fortellinger. Selv om begge 
er bundne i spiraldansen, ville jeg heller va:re kyborg 

enn gud inn e. 

Oversatt fra engelsk av Karin Nygdrd 
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I 
en usedvan lig tekst, skrevet i hans periode med 
avsondret het, Leser Louis A lthusser Machiavelli og 

stiller det heft rimelige sp¢rsmdlet om Fy,-sten burde 

ansees som et revolusjona:rt politisk manifest . 1 Ford sva

re pd dette pr¢ver Althus ser f¢1-st d definere «manifestfo 

rmen » som en spesifikk tekstsjange,; ved d sammen ligne 

det som karnkteriserer Fyrsten med det som karakteriserer 
det paradigmatiske politi ske manifestet, Marx og Engels' 
Der kommun istiske manifest Mellom disse to finner 

han en ubestridelig strukturell likhet. I begge tekstene 

bestdr a1gumentasjonens fo1m i «et heft spesifikt appa
rat [dispositij] som etablerer et bestemt for hold mellom 

diskursen og dens 'objek t ', og mellom diskursen og dens 

'subjekt' » (side 55). I hvert tilfelle oppstdr den politiske 

diskursen fra det produktive forho ldet me llom objektet 

og subjektet, fra det faktum at dette for holdet selv er selve 

synspunktet for res gestae, en selvkons tituerende kollek
tiv handling som tar sikte pd sitt eget mdl. Kort sagt, og 

heft tydelig pd siden av den statsvitenskape lige tradisjon 

(bdde i dens klassiske f01m, som egentlig var en analyse av 

statsformene, eller i dens ndtidige form, som er en viten 

skap om ledelse), definerer manifes tene til Machiavelli og 

Marx og Engels det po litiske som multitudens bevegelse, 

og mdlet som subjektets selv-pmduksjon. H er har vi en 

materialistisk teleologi. 

Pd tross av denne viktige likheten, fortsetter A lthusse1; 
er fo,-skjellene me llom de to manifes tene betydelige . Den 

viktig ste for-skjellen bestdr i det faktum at mens subjek tet 

som definerer tekstens standpunkt (det moderne proleta

riatet), og objektet (kommunistpartiet og kommunismen) 

i Marx -Engels-teksten oppfattes som samtidige , pd en slik 

mdte at den ¢kende atganiseringen av den f¢rste direkte 
f¢rer til skapelsen av den andre, sd er det i Machiavellis 

prosjekt en uendelig avstand mellom subjektet (mul ti 

tuden) og objektet (fyrsten og den frie stat}. I Fyrsten 

1 Louis Althu sser, «Machiavel et nou s», i Ecrit s philo sophiques et 

politiqu es, vol. 2 , Fran ~ois Matheron , red. (Stock/IMEC, Paris 
1995); sidene 39- 168; site rt vide re i teksten . 



fdr denne avstanden Machiavelli til d s¢ke etter et demo

kratisk apparat som er i stand til d koble subjektet med 

objektet. Med andre ord, mens Marx-Engels -manifestet 
f¢Lger en Linerer og n¢dvendig kausaLitet, stiller Machia 

veLlis tekst snarere opp et prosjekt elLer en utopi. TiL sLutt 

erkjenner ALthusser at begge tekstene faktisk bringer det 

teoretiske utkastet til et praksisnivd; begge antar ndtiden 

som tom for fremtiden, «vide pour le futur » (side 62), og 

i dette dpne rommet etabLerer de en immanent handling 

av subjektet som konstituerer en ny vrerensposisjon. 

Er dette valget av immanenspLanet imidlertid nok ti! d 

defmere en manifestform som ville vrere en adekvat politisk 

diskursmodusfor postmodernitetens revolusjonrere subjekt? 

Den postmoderne situasjonen er i h¢y grad paradoksal sett 

ji-a et biopoLitisk synspunkt - da forstdtt som et uavbrutt 

kretsL¢p av Liv, produksjon og politik~ globalt dominert av 

den kapitalistiske produksjonsmdte. Pd den ene siden ten

derer alle samfunnskreftene i denne situasjonen mot d bli 

aktivisert som produktivkrefter; men pd den andre siden er 

disse samme kreftene underkastet en global dominans som 

er stadig mer abstrak!, og dermed blind for den betydnin 

gen apparatene for reproduksjon av Liv har. I postmoderni 

teten er «historiens ende» effektivt innf¢rt , men pd en slik 

mdte at alle menneskers krefter paradoksalt nok samtidig 

blir tilkalt ford bidra til den globale reproduksjonen av 

arbeid, samfunn og Liv. I denne rammen mister pol itikken 

(ndr den blir forstdtt som administrasjon ogforvaltning) all 

gjennomsiktighet . Makten skjule1; snarere enn den avdek 

ker ogforto lker; gjennom sine institusjonelle normalise

ringsprosesser, forholdene som karakteriserer dens kontroll 

over samfunn og liv. 

H vordan kan en revoLusjonrer politisk diskun reak

tiveres i denne situasjonen? Hvordan kan den oppnd 

ny konsistens og fylle et eventuelt manifest med en ny 

materiaListisk teLeoLogi? Hvordan kan vi konstruere et 

apparat ford /¢re sammen subjektet (multituden} og 

objektet (kosmopolitiskfrigj¢1·ing} innenfor postmoderni

teten? Deter kLart at dette ikke kan oppnds, seLv ndr man 

tar immanensplan-argumentet innover seg i sin heLhet, 

ganske enkeLt ved d f¢Lge indikasjonene i Marx -Engels

manifestet . I postmodernitetens kalde ro, er det Marx og 

Engels sd pd som den samtidige tiLstedevrerelsen [co-pre

sence] av det produktive subjektet ogfrigj¢ringsprosessen, 

fuLlstendig utenkelig. Likevel synes det fra vdrt postmo 

derne perspektiv som om uttrykkene i det machiavelliske 

manifest fdr ny aktualitet. Hvis vi presser anaLogien med 

Machiavelli en smule, kunne vi satt opp probLemet pd 

denne mdten: Hvordan kan produktivt arbeid spredd i 

uLike nettverkfinne et sentrum? Hvordan kan den mate 

rieLle og immaterielle produksjonen fra de mange s hjerner 

og kropper konstruere en feLles mening og retning , eLler 

rettere sagt, hvordan kan bestrebelsen pd d bygge bro over 

avstanden me/lorn danningen av multituden som subjekt 

og konstitueringen av et demokratiskpolitisk apparat, 

finne sin fyrste? 

Ndr alt kommer til alt, er denne analogien likevel 

utilstrekkelig. I Machiavellis fyrste forblir det en utopzsk 

betingelse som distanserer subjektet fra prosjektet, og 
som, pd tross av metodens radikale immanens, betror den 

politiske funksjonen ti! et h¢yere plan. I motsetning tiL 

dette md enhver postmoderne frigj¢ring oppnds innenfor 

denne verdenen, pd immanensplanet, og uten noen mu

lighet for selv en utopisk utside . Mdten det politiske i dag 

skaL um-ykkes som subjektivitet pd, er overhodet ikke kLa1: 
En l¢sning pd dette probLemet vii mdtte veve prosjektets 

subjekt og objekt nrermere sammen, sette dem i et enda 

dypere immanensforhold ti! hverandre enn det Machia

veLli el/er Marx og Engels klart e, med andre ord sette dem 

inn i en prosess hvor de produserer seg selv. 

Kanskje md vi gjenoppfinne den forestillingen om ma

terialistisk teLeologi som Spino za prokLamerte ved moder

nitetens begynnel se, da han hevdet at profeten produserer 

sitt eget folk . 2 Kanskf e burde vi med Spino za anerkjenne 

profetisk begjrer som uimotstdelig, og des to mer mektig jo 

mer det blir identifisert med muLtituden. Deter overho

det ikke klart at denne profetiske funksjonen effektivt kan 

ta opp vdre politiske behov, og opprettholde et potensie lt 

manifest for · den postmoderne revoLusjonen mot Imperiet, 

men visse analogier og paradoksale sammentreff virker

likevel sLdende. For eksempel , mens MachiaveLliforesldr 

at prosjektet med d konstruere et nytt samfunn nedenfra 

kreve1· «vdpen » og «penger », og insisterer pd at vi md 

lete etter dem utenfor, sd svarer Spinoza: Er vi ikke alle 

rede i besittelse av dem? Finnes ikke de n¢dvendige vdpen 

nettopp innenfor multitudens kreative og profetiske 

kraft? Kanskje kan ogsd vi, hvis vi plasserer oss innenfor 

postmodernitetens revolusjonrere begjrer; i vdr tur svare: 

Er vi ikke allerede i besittelse av «vdpen » og «penger »? 

Den formen for penger som Machiavelli insisterer pd er 

n¢dvendig, finne s kanskje i multitudens produktivitet, 

den umiddeLbare akt¢r i biopoLitiskproduksjon ogre

produksjon . Den type vdpen det her gjelder, er muLigens 

innkapslet i muLtituden s evne ti! d kunne sabotere og 

¢delegge det postmoderne herred¢mmets parasittiske 

orden, med sin egen produktive kraft. 

I dag burde et manifest, en politisk diskurs, strebe etter 

d oppfylle en spinoz iskprofetiskfunksjon, en funksjon 

av et immanent begjrer som 01ganiserer multituden . Det 

er ingen determinisme eller utopia her ti! slutt: Dette er 

snarere en radikal motmakt, grunnlagt ontologist ikke 

pd noen «vide pour le futur », men pd multitudens fak 

tiske aktivitet, dens skapelse, produksjon og makt - en 

materialistisk teleologi. 

Oversatt fra engelsk av Bj¢m C. Ekeland 

2 Se Baruch Spino za, Theologico-Political Treatise, vol. 1 av Chief 
Works, overs. R.H. M. El wes (D over, New York , 1951). 
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02. 

There is a double spooking the world, the 
double of abstraction . The fortunes of states 

and armies, companies and communities de
pend on it. All contending classes - the land
lords and farmers, the workers and capitalists 
- revere yet fear the relentless abstraction of 
the world on which their fortunes yet depend. 
All the classes but one. The hacker class. 
Whatever code we hack, be it programming 
language, poetic language, math or music, 
curves or colorings, we create the possibil
ity of new things entering the world . Not al

ways great things, or even good things, but 
new things. In art, in science, in philosophy 
and culture, in any production of knowledge 
where data can be gathered, where informa
tion can be extracted from it, and where in that 
information new possibilities for the world are 
produced, there are hackers hacking the new 
out of the old. While hackers create these new 
worlds, we do not possess them. That which 
we create is mortgaged to others, and to the 
interests of others, to states and corporations 
who control the means for making worlds we 
alone discover. We do not own what we pro
duce - it owns us. 
And yet we don't quite know who we are. 
While we recognize our distinctive existence 
as a group, as programmers, as artists or writ
ers or scientists or musicians, we rarely see 
these ways of representing ourselves as mere 
fragments of a class experience that is still 
struggling to express itself as itself, as expres
sions of the process of producing abstraction 
in the world. Geeks and freaks become what 
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06. 

they are negatively, through the exclusion by 
others. Hackers are a class, but a virtual class, 

a class as yet to hack itself into manifest exis
tence as itself: as the utopian class. 
Abstraction may be discovered or produced, 
may be material or immaterial, but abstrac
tion is what every hack produces and affirms. 
To abstract is to construct a plan e upon which 
otherwise different and unrelated matters may 
be brought into many possible relations. It is 
through the abstract that the virtual is identi
fied, produced and released. 
As the abstraction of private property was ex
tended to information, it produced the hacker 
class as a class. Hackers must sell their capacity 
for abstraction to a class that owns the means 

of production , the vectoralist class -- the emer
gent ruling class of our time. The vectoralist 
class is waging an intensive struggle to dispos
sess hackers of their intellectual property. Pat
ents and copyrights all end up in the hands, 
not of their creators, but of the vectoralist class 
that owns the means of realizing the value of 
these abstractions. The vectoralist class strug
gles to monopolies abstraction. Hackers find 
themselves dispossessed both individually, and 
as a class. 
Production produces all things, and all produc
ers of things. Production produces not only the 
object of the production process, but also the 
producer as subject. Hacking is the production 
of production. The hack produces a produc
tion of a new kind, which has as its result a 
singular and unique product, and a singular 
and unique producer. Every hacker is at one 
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and th e same tim e producer and product of 

the hack, and emerges in its singularity as the 

memory of the hack as process. 
The hack produces both a useful and a useless 
surplus, although the usefuln ess of any surplu s 
is socially and historically determined. The 
useful surplus goes into expanding the realm 
of freedom wrested from necessity. The use
less surplus is the surplus of freedom itself, the 
margin of free production unconstrain ed by 
production for necessity. 
Th e production of a surplus creates the pos
sibility of the expansion of freedom from ne
cessity. But in class society, the production of 
a surplus also creates new necessities. Class 
domination takes the form of the capture of 
the productive potenti al of society and its har
nessing to the production, not of liberty, but of 
class domination itself. The ruling class subor
dinat es the hack to the maintenanc e of forms 
of production that maintain class power, and 
the suppression or marginalization of other 
forms of hacking. 
The class struggle, in its endl ess setbacks, re
versals and compromis es returns aga in and 
again to the unansw ered question - property 
- and the contending classes return aga in and 
again with new answers. Th e working class 
questioned the necessity of private property, 
and the communist party arose, claiming to 
answer the desires of the working class. The 
answer, exp ressed in the Communist Manifesto 
was to "centr alize all instruments of produc
tion in the hands of the state." But making 
th e stat e the monopolist of property has only 
produc ed a new ruling class, and a new and 
more brutal class struggle. But perhaps this 
was not the final answer, and the course of the 
class struggle is not yet over. Perhaps there is 
another class that can pose th e property ques
tion in a new way - and offer new answers to 
bre aking the monopoly of the ruling classes on 
property. 
Information, like land or capital, becomes 
a form of property monopoliz ed by a rul
ing class, in this case a class of vecto ralists, so 
named because they control the vectors along 
which information is abstracted, just as capi
talists control the material means with which 

goods are produced, and pastoralists the land 
with which food is produced . Information cir
culat ed within working class culture as a social 
prop erty belonging to all. But when informa
tion in turn becomes a form of private prop
erty, workers are disposs essed of it, and must 
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buy their own culture back from its owners, 

the vectoralist class. The whole of time , time 
itself, becomes a com modifi ed experience. 
Vectoralists try to break capital's monopoly on 
the production process , and subordinate the 
production of goods to the circulation of infor
mation. The leading corporations divest them 
selves of their productive capacity, as this is no 
long er a sou rce of power. Their power lies in 
monop olizing intellectual property - patents 
and brands - and the means of reproducing 
their value - the vectors of communication. 
The privatization of information becomes the 
domin ant , rath er than a subsidiary, aspect of 
com mod ified life. As privat e property advanc
es from land to capital to information, prop
erty itself becomes mor e abstract. Just as capi
tal as prop erty frees land from its spatial fixity, 
inform at ion as property frees capital from its 
fixity in a particular object. 
Th e hacke r class, producer of new abstrac
tions, becomes more important to each suc
cessive ruling class, as each dep ends mor e and 
more on information as a resource. Th e hack
er class is the class with the capacity to create 
not only new kinds of object and subject in the 
world, not only new kinds of property form in 
which they may be represented, but new kinds 
of relation beyond the property form . 
Property constitutes an abstract plane upon 
which all things may be things with one qual
ity in common, the quality of property. Land 
is the primary form of property. Pastoralists 
acquire land as private property through the 
forced dispossession of peasants who once 
shared a portion of it in a form of public own

ership. Ca pital is the secondary form of prop
erty, the privatization of productive assets 
in th e form of tools, machin es and working 
mat erials. Cap ital, unlik e land, is not in fixed 
supply or disposition. It can be mad e and re
made, moved, aggregated and dispers ed. An 
infinitel y greater degre e of potential can be re
leased from the world as a productive resource 
once the abstract plane of property includ es 
both land and capital. But the abstraction of 
commodity production does not end with cap
italism . The transformation of information 
into an even more abstract form of property, 
abstract ed even from its material expression, 
tak es commodification into a third, as yet un
charted phase of development. 
Hacker s must calculate their interests not 
as owners, but as producers, for this is what 
distinguish es them from the vectoralist class. 
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H ackers do not merely ow n, and profi t by 
ow nin g info rm ation. T hey prod uce new in for
mation, and as prod ucers need access to it free 
from th e absolut e do mination of the com mod-
ity form. H ackin g as a pur e, free expe rim ental 
activity mu st be free fro m any constraint that 
is not self imp osed . O nly out of its liberty will 
it produce th e means of produ cing a surplu s of 
liberty and liberty as a surplu s. 
Pri vate property arose in opposition not only 
to feuda l pro perty, but also to t raditi onal 
form s of the gift economy, which we re a fet
ter to th e increased produ ctivity of th e com
mod ity econo my. T he gift becomes a m arginal 
form of prope rty, everywh ere invaded by th e 
com mod ity, and turn ed towards mere con

sump tion. As vectoral producti on develops, 

the means appear for th e renewal of th e gift 
economy. Eve rywhere that the vector reaches, 
it brin gs into the orbit of the comm odit y. But 
everywhere the vecto r reaches, it also brin gs 
with it the possibilit y of the gift relation. 
Th e hacker class has a close affinity with the 
gift economy. Th e hacker stru ggles to prod uce 
a subj ectivity that is qualitative and singu lar, 
in part throu gh the act of the hack itself. Th e 
gift , as a qu alitative exchange betwee n singular 
parties allows each party to be recognized as a 
singular produ cer, as a subj ect of produ ction, 
rather than as a comm od ified and qu antifi ed 
object. Th e gift expr esses in a social and col
lective way th e subj ectivity of th e prod uction 
of prod uction, whereas comm odified pro perty 
represents the prod ucer as an object, a qu an
tifiable commo dit y like any other, of relative 
value only. Th e gift of in form ation need not 
give rise to conflict over inform ation as pro p
erty, for inform ation need not suffer the arti 
fice of scarcity once freed from com mod ifica
tion. 

17. Th e vecto rali st class contribut ed, un wittin g
ly, to the developm ent of the vecto ral space 
within which the gift as prope rty could re
turn , but qui ckly recog nized its error. As the 
vectoral economy develo ps, less and less of it 
tak es the form of a social space of ope n and 
free gift exchange , and more and more of it 
takes th e form of com modified produ ction for 
pri vate sale. Th e vectoralist class can grud g
ingly accomm odate some margin of socialized 
inform ation, as the pri ce it pays in a de moc
racy for the furth era nce of its main int erests. 
But the vectoralist class quit e rightl y sees in 
the gift a challenge not just to its profit s bu t 
to its very existence. Th e gift economy is the 
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virtual proof for th e parasitic and superfluous 
natur e of vectoralists as a class. 
Th e vecto ral class struggles at eve ry turn to 
maint ain its subj ect ive powe r ove r the vector, 
but as it continu es to profit by the pro lifera
tion of th e vector, some capac ity over it always 
escapes control. In ord er to market and profit 
by the inform ation it pedd les ove r the vec
tor, it mu st in some degree add ress the vast 
majorit y of the prod ucing classes as subj ects, 
rather than as objects of com mod ification. Th e 
hacke r class seeks the liberation of the vector 
from the reign of the comm odi ty, but not to 
set it ind iscrimi nate ly free. Rather, to subj ect 
it to collect ive and democratic developm ent. 
Th e hacker class can release the virtu ality of 

the vector only in prin ciple. It is up to an alli
ance of all the prod uctive classes to turn that 
potenti al to actuality, to organize themselves 
subj ect ively, and use th e ava ilable vectors for 
a collective and sub jective becoming. 

P rog ress is possible, plagiarism im plies it. 
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I
n the streets of Saint-Petersburg, one has always 
to watch one's step, so as not to fall into this or 
that pit. But sometim es we raise our eyes and 

look up one's leaky roof onto the large Petersburg sky. 
Th e sky gets closer. 

Today, just before the pompous festivities of the 300th 
anniversary of Saint-Pet ersburg , it is about time to think 
about the futur e of our city. Its official cultural politics is 
the suffocating conservatism. Its main focus is all sorts 
of restoration work; the opening of memorial desks, and 
speculation on the "great history and cultural traditions". 
Since 1991, that is since the city got its old name back, no 
single new building was build that could compete with 
the masterpieces of the modern arch itecture, and what 
is built is nothing but the cowardly imitati on. No single 
influential journal or newspap er in these ro years. Th e 
situation in the visual arts is somewhat better, thanks to 
some private initiatives and to the Western funding. 

Th e rheto ric of the "Renaissance of Saint-Peters
bur g" invokes the "ea rly 20th century ", meanin g 
mainl y the decorative, safely dated, aesthet ics of the 
"M ir Isku sstv", Di aguilev's theatre, the poetics of the 
symbolists and acmeists. Th e main "brands " of th e 
cultura l and tourist industr y are the "Whit e nights", 
"Akhmatova", "Mariinski theatr e", and the "Hermit
age" . As though there would never exist Meyerhold, 
the Russian futurism , Filonov, Bakhtin, the construc
tivist architecture. One can easily extend this list . 

Th e excess of the historical feeling degrades into 
the antiquari an, uncritical attitude to the past and 
covertly subverts the present. It subverts the possibil 
ity of the futur e - of the project, a draft, that would, 
in a utopi an way, anticipate and affirm th e futur e. 

Once, being a capital of the Russian Empire, 
Saint -Petersburg was a nam e of a bold proj ect, of the 
"jump to the West". Now this project is archived and 
abandon ed . In spite of some symbolic acts that would 
restore its greatness, the city is still largely seen as a 
tomb , a necro polis of the aristocratic pre-revolutionary 
cultur e. Th e creative people may not be content with 
such situat ion. We need a large moveme nt of the peo
ple involved in cultur e, those who are inter ested in the 

renewa l of the urban space of Saint-Petersburg. In this 
work, one can rely on the expe rience of the "pe redviz h
niks " and LEF, of the OBE RIU and the Situat ionist 
Int ernational in F rance, on the trad itions of the Lenin

grad non -conformist art of the 195os-1980s. 
People we add ress (art ists, writ ers, mu sicians, ac

tor s, scholars) live their intense lives mostl y in the 
narrow circles. The intelligent sia tend to retr eat from 
th e publi c sphere, as they used to do al ready in the So
viet tim es, and still do, due not least to the supp ort of 
the Weste rn found at ions. As a result , first, the publi c 
sphere is occup ied by the illiterat e bur eaucrats, sec
ond, the very artist ic or scholarly life risks to die out , 
being cut from the channels of its reproduction. 

Th erefore, we have to carry the new art into the 
streets and squ ares, making of it a publi c, and there
fore necessa rily polemic, gesture. We, today's Peters
burgians , see our city not like the corrupt offic ials see 
it - we see its horizon ope n into the futur e. 

W e have to wo rk on the persistent tr ansform ation 
of the city environment - streets, squares, houses, 
sculptu res, t ransportatio n, jou rn als, collective actions. 
Th e city auth oriti es, on their part, should invol ve the 
mod ern avant-garde arti sts while planning the city 
space. Th e contempora ry art , with its orient at ion on 
humour , but also on direct action, on social criticism, 
may help seculariz ing the city and ope ning it up. 

It is imp orta nt for us to join our forces in the posi
tive act of developing projec ts of the city as well as in 
the negative gestu re of refusal - refusal, for instance, 
to particip ate in the official celebration of the jubil ee, 
with its ice-cream festivals, wrestling comp etitions, and 
the dogs exhibit . We invite everyone concerned by the 
city to join our effort in organizing a series of artistic 
actions , perform ances, discussion s, texts, aimed at the 
transform atio n of the city space and of the cultur al 
politics. Such joint effort should allow us, afte r the fes
tivities are over, to persist in the work of the renewal, to 
free a new city space, without roofs or barri ers. We ask 
you to react and to tell us your supp ort . 

Artemy Magun, Evgenij Maisel, A lexander Skidan 
A PRIL 2003 

RETT KOPI DOKUMENTERER FREMTIDEN 87 

SLUTTNOTE 

Note 0 11 what is to 

be done 

Staffan Lundgr en 

s. 132 





SANTOS 

SUSANNE JAKOB & KAI BAUER 

MARGOT LEIGH BUTLER 

STEWART HOME 

DONNA HARAWAY 

REMI NILSEN 

MCKENZIE WARK 

STAFFAN LUNDGREN 



MANIFE S T 

Futurismens grumzlag 

ogmanifest 
F. T. Marinetti 

s. 6 

GERTRUDE STEIN 

MARRY NETTIE 

Alright make it a ser ies and call it Marry ettie. 

Principle calling. 
Th ey don 't marry. 
Land or sto rm. 
This is a chance. 
A Negress. 
Nurse. 

Three years. 
For thr ee years. 
By the tim e. 
H e had heard. 
H e didn't eat . 
Well. 

What does it cost to sew much. 
A cane dropped out of the window. It was some

tim e befor e it was searched for. In the meantim e th e 
Negress had gotten it. It had no value. It was one that 
did bend. We asked every one. o one would be in

tended or contend ed. We gave no pace . At last the day 
befo re we left I passed the door. I saw a bamboo cane 
but I thought the joints we re closer together. I said 
this. Miss Thadd eus looked in. It was my cane. We 
told the woman who was serving. She said she wou ld 
get it. She waited and was reasonable . She asked if 

they found it below as it was the cane of Miss Th ad
deus. It was and plain . So th ere. We leave. 

Th ere is no such thing as being good to your wife. 
She asked for tissue pape r. She wanted to use it as 

a resp irator. I don't understand how so many people 
can stand the mosquitoes. 

It seems unn ecessary to have it last two years. We 



would be so pleased. 

We a re goo d. 

We are energetic. 

We will get the littl e bowls we saw to-day. 
The littl e bowls we saw to-day are quit e pretty. 

They will do nicely. 

We will also ge t a fan. We will ha ve an electric one. 

Everything is so reasonable . 
It was very int erest ing to find a suga r bowl with 

the United States seal on one side and the em blem of 

libert y on the other. 

If you care to talk to th e servants do not talk to her 

while she is serving at table. This does not make me 
angry nor annoy me. I lik e salad. I love my individu 
ality. 

It is a noise . 

Plan. 

All languages . 
By means of swimming. 

They see English spoke n. 

They are dark to-day very eas ily by the sun. 

We will go out in the morning. We will go and 

brin g hom e fish. We will also bring notebooks and 

also thr ee cups. We will see Palma. Shoes are neces

sary. Shoes with cord at the bottom are white. How 

can I plan eve rythin g. 

Sometimes I don't mind putting on iodine and 

sometimes 

I do. 

This is not the way to be pleasant. I am very carefu l. 

To describe tube-roses. 

This is th e day. 

Pressing. 

John . 
Eating garlic. Do be careful. Do be careful in eating 

garlic particularly on an island. There is a fish a devil 

fish an ink fish which is good to eat. It is pr epared 

with pepp er and sauce and 

we eat it nicel y. It is ve ry ed ible. 

How did we please her. A bottle of wine not that 

doesn't do it . 

Oil. 

Oil. 

To make her shine. 

We entwin e. 

So that. 

How do you do. 

We don't think highly of Jenn y. 

SPANISH NEWSPAPER. 

A Spanish news pap er says that the kind went to 

a place and add ressed th e art illery officer who was 

there and told him , artillery is very import ant in war. 

THE COUNT. 

Somebody does sleep next door. 
The count went to bathe, the littl e boy had ambe r 

beads 

aro und him. He went. 

I made a mistake. 

That's it. 

H e wanted the towel dried. 
They refused. 

Towels do not dry down here . 

They do up at my place, said the Co unt. 

SHE WAS. 

NOT ASTON ISHI NG. 

She came upstair s ha ving been sick. It was the ef

fect of the crab . 

Was I lost in the market or was she lost in the mar

ket . 

We were not. We thought that thirty nin e was 

a case of say it. Please try. I could find her. A la rge 

piece. Beets. Figs. Egg plants. Fish. We walked up 

and down. They sold pencils. The soldi er what is a 

soldi er. A sold ier is readily g iven a paper. He does not 

lik e that pencil. He does not try ano th er. We were so 

happy. She ought to be a very happy woman. Now we 

a re ab le to recognise a photograp h . We are able to get 
what we want. 

A NEW SUGAR BOWL WITH A CROSS ON TOP. 

We said we had it. We will take it to Paris. Please 

let us tak e everyt hin g. 

The sugar bowl with a cross on top has no sugar in 

it. Not soft sugar but the sugar used in coffee. It is put 

on th e tabl e for that. 

It is very pretty. We have not seen many things. 
We want to be carefu l. We don't rea lly ha ve to bother 

about it . 

ANOTHER CHANCE . 

That's it. Beds. How g lad I am . What was I wor

ried about. Was it the weather, was is the sun , was it 

fatigue was it being tired. It was none of these. It was 

that wood was used and we d id not know. 

We blamed each ot her . 

WE BLAMED EACH O TH ER . 

She said I was nervous. I said I kn ew she wasn't 

ner vous. The dear of course I wasn't nervous. I said I 
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wasn't nervous. We were sure that steam was coming 
out of the water. It makes that noise. Our neighbours 
have a small telescope. They can see the water with 
it. They can not see the names of ships. They can tell 
that their little boy is lonesome which he is. He stands 
there and calls out once in a while to the others . I am 
so annoyed. 

Do we believe the germans. 

We do not. 

SPANISH PENS. 

Spanish pens are falling. They fall there. That 
makes it rich. That makes Spain richer than ever. 
Spanish pens are in places. They are in the places 
which we see. We read everything. This is by no 
means an ordeal. A charity is true. 

WHY ARE WE PLEASED. 

We are pleased because we have an electric fan. 
May the gods of Moses and of Mars help the allies. 

They do they will. 

WE WILL WALK AFTER SUPPER. 

We will not have tea. We will rest all day with the 
electric fan. We will have supper. We can perspire . 
After supper. This is so humorous. 

WE HAD AN EXCITING DAY. 

We took a fan out of a man's hand. We complained 
to the mother of Richard. Not knowing her we went 
there. They all said it. It was useful. We went to the 
ball room where there was billiard playing and read
ing. Then we accepted it. He said it was changed 
from five to seven and a half. 

NOT VERY LIKELY. 

We were frightened. We are so brave and we never 
allow it. We do not allow anything at last. That's the 
way to say we like ours best. 

PAPERS. 

Buy me some cheese even if we must throw it away . 
Buy me some beets. Do not ask them to save any 
of these things. There will be plenty of them. One 
reason why we are careful is that carrots are indiffer
ent. They are so and we forgot to say Tuesday. How 
do you do. Will you give me some of the fruit. It is 
thoughtless of me to be displeased. 
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HOT WEATHER. 

I don't care for it. Why not. Because it makes me 
careless. Careless of what. Of the example of church. 
What is church. Church is not a question. So there is 
strength and truth and rocking. 

PLEASE BE QUICK. 

Why do they unload at night. Or is it that one hears 
it then. Perhaps it has just come. I am not suspicious. 

WHY DO YOU LIKE IT. 

Because it is all about you. Whom do you marry. 
Nettie. 

WHOM DO YOU SAY YOU SEE. 

You see plenty of french people. You see some fool
ish people. You hear one boasting. What is he saying. 
He says it takes a hundred men to make a steam boat 
landing. I am going to say you missed it. Do be still. 
We are awkward. Not in swimming. We are very 
strong. We have small touches and we do see our 
pride. We have earned plates. We are looking for a 
bell. 

YOU LIKE THIS BEST. 

Lock me in nearly. 
Unlock me sweetly. 
I love my baby with a rush rushingly. 

SOMETIMES THEY CAN FINISH A BUGLE CALL. 

Sometimes they can finish a bugle call when they 
know it. They have a very good ear. They are not 
quick to learn. They do not application. 

MARRY NETTIE. 

Marry who. Marry Nettie. Which Nettie. My Net
tie. Marry whom. Marry Nettie. Marry my Nettie. 
I was distinguished by knowing about the Rower pot. 
It was one that had tuberoses. I put the others down 
below. That one will be fixed. 
I was also credited with having partiality for the sun. 
I am not particular. I do not like to have it said that it 
is so necessary to hear the next letter. We all wish to 
go now. Do be certain that we are cool. 
Oh shut up. 
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M A NIF E ST 

Et slag i ansiktet ... 
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GUNNAR WJERNESS 

FOTNOTETIL 
0REFIKEN 

D ette er mitt siste dikt om den utgaml e frem
tid en, om den norm ative estetikk ens br ¢d
k¢er. H ¢r du store moderni sme: jeg vii ogsa 

ha. Og hvis jeg ikk e far, la meg slippe ironi en. Pa en 
tr ang hybel i selskap med min e darlige tenn er, om jeg 
ma. Min un gdom vii jeg ikk e ha, og ingen sofa heller. 
Du sur e mod ernit et, ga og skr em deg selv med au
tom atskriften din . Sett deg pa Du champsen din . Ga 
og skr em deg selv med ditt ustoppelige mas om mer 
virk elighet og innh old . Tygg i deg boligmaskin ene, 
tun gindustri en og di kt atur ene d ine. D et star d ikt pa 
melkekartongene, og for dem sier jeg takk. F orri ge 
generas jons antikri gsdikt stemm er fortsatt bra pa 
vare kri ger, men spar oss for stilistikk en. Jeg fa r heller 
ikk e beholde adjekti vene min e. Jeg far ogsa lesere jeg 
ikk e har bedt om . Jeg ville bare vite hva du sa, ikk e 
hva du mente. Du skull e jo ogsa spise, det er ok. Min e 
antikri gsdikt er for inteth et og mot propag and a, dette 
er kortene jeg har fatt utd elt. Int ensjons erk la::ring er 
ma betrakt es som ferdi ge og selvstendi ge verk er, selv 
om de er reduk tive og parasitt a::re. Om forstaelsen 
du ber om overh ode t eksisterer, behersker den bare 
for og ikk e mot. O m forstaelsen finn es, behersk er 
den bare show me n ingen tell. Om forstaelsen finn es 
gir den nok avkall pa beherskelse. 0 d¢d, du er mer 
demokrat enn hva jeg er. H vis du ikk e forstar dette 
tr enger du ikk e Iese avisen heller. H vorfor ma akku
rat jeg va::re sa utalmodig. D ette dik tet har fora ndr et 
meg na, det pakaller ikk e ytr e fiend er lenger. D et 
henvender seg til dage n i dag, og uten at jeg kan si 
eksakt nar, vii det ha sprun get fra ma nge av arsakene 
ti! at det ble skr evet. Og om tilstrekk elig mange men
nesker s0ker seg til dette dikt et fremover, blir det 
plut selig menin gsfu llt langt utover sin ba::reevne, det 
for vandl es til enda et monster vi ma dr asse pa. Tenk 
n0ye over om det kan va::re akkurat du som leser ak 
kur at na, som er de nn e ene leser for mye. 
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CINZIA SARTIN! BLUM 

ON SAINT-POINT 

A I though Futurism was characterized by 
blat antly misogyni st att itud es, several wo
men join ed the mov ement' s ranks as a way of 

rebelling against traditional codes of behavio r, both 

person al and artistic. Valentin e de Saint-Point, a Pa
risian painter , writer and performance artist, was the 
first woman to be officially associated with Futurism. 
In two widely publicized manifestos, "Ma nifesto of 
the Futurist Wom an" (25 March 1912) and "F uturi st 
Manifesto of Lust" (I I January 19 13), de Saint-Point 
rejected th e conventional notion that non -proc reative 
sex degrades woman, and stirr ed up a scandal, fueled 
by ridicu ling or morali zing comments by the press. 

Railing aga inst the mystifications of Ch ristian mo
rality and antiquated sentimentality, she celebrated 
untr amm eled "lust" as a force of tran sgression and 
progress. At the same tim e, howeve r, she condemn ed 
the "cerebra l" aberration of feminism and valorized 
the stereotypical notion of the instinctiv e, irrati onal 

"essence" of woman, recasting it as agg ressive vitalism. 
Woman was hailed as "the great galvanizing principle" 
in the d rive tow ards progress, a force of natur e playing 
a fund amental role in any revolution as well as in the 
process of natur al selection. Such a tribute ran aga inst 
Marinett i's association of woman with the constr aint s 
of family, pacifism, and sentimental love (viewed as 
obstacles to the heroic destiny of man); yet, it also cir
cum scribed female agency within the complementary 
and mutuall y exclusive roles of selAess mother and 
of inspiring lover-two roles well within the scope of 
action traditionally reserved for women. The strik
ing imagery of conquest, domination , and rape in the 

"Manif esto of Lust ," furthermor e, echoed the intoxica
tion with violence notoriously celebrated by Marin etti. 

Th e hero ic, male protagonist of his Futurist manifes
tos figurative ly incorporates empow erin g objects (as 
in the mythic al construct of metallized and mecha-

nized man ), erect ing imperm eab le bound aries th at 
channel affect ive energy into a strug gle aga inst a 
fem inin e or feminized other. The dom ain of subj ec
tive expe rience (be it artistic repr esentat ion or im 

perialist expa nsion) is in fact recu rr en tly encod ed as 
female, while woma n is figured dualistically as the 
quintessential, foreve r un at tainable object of desire 
(to be rejected or assimil ated) and as the archenemy 
of self-expansion (to be destroyed). Violence is thu s 
intrinsi cally woven into th e gendered configur ation 
of the self-wo rld relationship envisioned by Futurism. 
Th e moveme nt 's aesthet ic revolu tion-in particu lar, 
the hybrid form of the manifesto- allows barri ers 
betw een genr es to be brok en; gender barri ers, how 
ever, are enfor ced by the Futurist rhetoric of violence, 
which strives to rebuild a foundation for the int eg rity 
of male subj ectivity (thr eate ned by the modern frag
mentat ion of identity) by postul at ing a solid system 
of authority and subo rdin ation. It is imp ortant to 
und erscore that the "Ma nifesto of Lust" does not 
simpl y reprod uce the rigid gender barri ers defended 
by Marin etti and other Futurist men. Th e most 
notable examp le in suppo rt of this argum ent is de 
Saint-Poin t's description of desire as the "attr action 
at once delicate and brutal betw een tw o bodi es, of 
what eve r sex, two bodies that want each other, stri v
ing for uni ty." Far from being entirely red ucible to a 
mere imi tat ion of Marinetti 's progr am matic wr itin gs, 
the groundbreaking "Man ifesto of Lust" anti cipates 
the conAict- laden inscription of gender difference in 
women's contribu tions to Futurism. 

De Saint -Po int 's provoc ative attack on restri ctive 
mor es, in conclu sion, opened th e way to, as well as 
charted the limits of, the subversive cours e pursu ed 
by other women who later join ed the movement , 
adopting Futurist themes and rhetoric al str ateg ies as 
a means of emancipatio n from conventi onal roles. 
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JOHANNA DRUCKER 

GUILLAUME 
APOLLINAIRE 
- L'ANTITRADITION 
FUTURISTE 
"L'AntiTradition Futuriste" is Guillaume Apollinaire's 1913 poem
publicity-manifesto in support of Futurism. Was his enthusiasm real, 
or is the work tinged with irony? Did he really whole-heartedly 

embrace the Futurist program? Start with a few informative sources: 

96 

G iovanni Lista traces the publication history 
of the piece: Or iginally a stand -a lone wo rk , 
bea rin g the publication date June 29, 1913, 

with credit to Apo llinai re and also the "Direction du 
Mouvement Futuriste" in Venice, it was republished 

without the typographic treatment, in the pages of 
the F rench avant-garde journal Gil-Blas on the 3rd 
of Aug ust in 19 13. Critic Andre Salmon trumpted 
the victo ry of the Futurist movement as a resu lt of 
the poet's support in print, while regretting that it 

appeared stripped of its graph ic features. Carlo Carra 
att ributed the typographic design to Ma rin ett i, Lista 
says, and indeed, the geomet ry of the page stru ctures 
are more in keeping with the look of Dunes (1914) 
and Zang Tumb Tuum (1914) than the Calligrammes 
Apollinaire would produce in 1916 and 1917. (Gio
vanni L ista Futurisme, Lausanne, L' Age d' H omme, 
1973; pp.121-125) 

David Seaman tells us that Apo llin aire met "the Ital
ians who wou ld form the Futurist movement" in 

about 1903, knew Marinett i, and Gino Severini. He 
" reported on F uturi st theories in 1911, with out having 
seen any of their works." The poet was very close to 
Picasso, who derided Futurism, no doubt seeing the 
superficiality of effects in their paintin g, rather than a 
serious interrogation of form or concept . Or pe rhaps 
just feeling peeved at the publicity the gro up was ga r
nering? In any case, Apo llinaire "became more sens i-



rive to the Futurists" after the 1912 Paris exhibition of 

Futurist painting, and in spite of various quarrels and 
internecine struggles over control of the discourse 
of the avant-garde (should it be called "Futurism?" 

or "Cubism?" or should each term be reserved for 

its proper domain? Was it a triumph to be elevated 

to the status of umbrella for all experimental work? 

Or a dilution and denigration of princip les?). The 
manifesto appeared in the Italian Futurist pub lica

tion, Lacerba in September 1913, with its typographic 
treatment restored. (David Seaman, Concrete Poetry 

in France, Ann Arbor, MI: UMI Research Press, 1981; 
p. 162) 

With these conditions established, how does the work 

read? Not as a poem, precisely, it is too driven by a 

sense of accounting, sorting, making rules and pre

script ions that will define a movement's parameters. 
As a manifesto in support of the "antitradition" of 
Futur ism it is an early intervention in typographic 
norms, quite early. The first Dada typo-poetic works 

came after the initial events of Cabaret Voltaire in 

1916. The founding edition of Wyndham Lewis's 

Blast, with its equally strident and strik ing graphic 
character appeared in 1914. The Russian experiments 
in constructivist typography were a few years off, 
and Ilia Zdanevich was still home with his parents in 

Tiflis, Georgia in 1913. The 1909 Futurist Manifesto, 
calling for formal experiment, had been issued with
out examp les to support its claims and called them 
into being rather than based its precepts on existing 

works. Co llage works in the Cubist mode had more 

aggressively engaged with the printed matter of mass 
culture than any other aesthetic works, and Apo l
linaire was fully immersed in and familiar with that 

work. So the sources for this are not with in a field 

of poetic typographic innovations so much as a wide 
range of visual culture and art objects. 

The typography of L'Antitradition is, as much of the 

experimenta l work of the historical avant-garde, 

taken in style and form from the pub licity and mass 
culture venues of the time . Advertisements structured 
their texts with graphic hierarchy, using the paragon

nage (multiple point sizes in a word) techniques that 
let "A BAS LE PASSEISME" be pulled out of the 

opening lines of Apo llinaire's text. The vocabulary 

of this piece seems to have been poured into Apo l
linaire's head by Marinetti et al. almost who le clot h , 
with the celebratory terminology marching across 

the page "Dynamisme Plastique Mots en Liberte 
Invention de Mots." The uncritical enthusiasm of this 

work has always given me pause. Apollinaire seems 

too independent, too lyrical, too aesthetic to have 
bought into Futurism with such absolute allegiance. 

The prescriptiveness of the piece, laying out the route 
to "Destruction" followed by rules of "Construction" 

seem formulaic, straight-jacketing, antithetical to 
the imagination and vernacular eclecticism of Apol
lina ire's own writing. The final page, with its awards 

of "merde" and "roses" to the condemned and the 

anointed has the wickedly playfu l feel of hi-j inx art
wo rld ins ider humor and vengefu lness, some more 
lighthearted and some more pointed. Touching ly, the 
list of those to be esteemed is filled with faded refer

ences, a reminder of the transience of artistic scenes 

and their fashions. 

This piece has always seemed anomalous within 
Apollinaire's oeuvre, and seems more of a partisan 

gesture, a work done by committee, in a passing mo

ment. Apollinaire's enthusiasm for Futurism may 

have been rea l, but his own work, even in the light, 
deft, sweet gestures of the shaped poems of his Cal
ligrammes, escaped the strident call-to-arms-and-a l
legiance that always permeated Marinetti's rhetoric. 

L'Antitradition condenses conversations among groups 

engaged in definition and aesthetic turf struggles at a 
formative moment in avant-garde poetics. A dramatic 
demonstration of the porous receptivity of Apo l
linaire's synthetic receptivity, processing and consider

ing, working through the tenets of a new spirit. But 

u ltimate ly, Apollinaire is no Futurist, and his hu

manistic core remained closer to the Cubist sens ibility 
and its collaged appropriation of experience filtered 
through personal voice as form, and far from the 
strident prescriptions of a Marinettian programmatic 

agenda. 
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CECILIA SJOHOLM 

FUTURISTISKT 
MANIFEST 
-MINA LOY 

V
i tanker oss ibland att de modernistiska mani
festen ar till for att frammana en forvandlmg 

av konsten, manniskan och samhallet, Men i 

Mina Loys fall ar manifesten inte sa mycket en pen-

dang till verk et, utan verken sjalv. H ennes akall an av 
en ny poesi a r den nya poesin sja lv, hennes langtan 
efter en ny tid ar den tid som manifestet sja lvt skriver 
in. Man skulle kunn a tro att henn es texter just darfor 

hlivit hoppkist otidsenliga, ett slags minnesmarken 
over en mod ernism som snart kommit att inkarnera 
en 1900-talets vantro och illusioner. Anda ar det 
snarare sa att Mina Loy sjalv tycks blasa nytt liv i 

futurismen, da hon aterupptacks pa 90-ta let. Aterup

ptackten ar givetvis genushetingad och sammanhan

ge r till stor del m ed att Mina Loy sjalv inkarnerar den 
nya kvinnan, ett feminist iskt medvetet livsval for nya 
satt att leva, alska, skaffa barn, skriva och arbeta. Fu
turismen ar en komprometterad rorels e, flackad int e 

hara av sitt politiska forflutna utan kanske framfor 

allt av sin overtro pa teknik , viri litet och maskulinitet. 

Darfor kan det tyckas vara en futurismens raddning 
i sin helhet da Mina Loy aterupptacktes pa 90-ta let 

- plotsligt kom har en kvinna som int e hara ar musa 
utan drivand e i ton , text och stil, hyllad av Ezra Po

und och andra . F eminismen hlir en del av futurism en. 

Men det mest intr essa nta med Loys texter ar kanske 
snarare att de for en ame rik ansk poetisk tradition 
vidare, samtidigt som de gor nago t ege t med en 

europeisk overideologiserad poetik. Loy forenar en 
whitmansk katalog med en marinettisk lite maskin ell 
klang. I detta fods ett neutrum (som hos Sodergran), 
en kropp som stravar mot universums granser och 

diktens eviga liv, genom en ton och en stil som heh al
ler futurism ens virilitet men slapper dess hogrostade 
krav. I Loys manifest ar det nya liver redan dar, utta
lat och darmed ocksa redan inkarnerat i den dikten s 

storartade kropp som overskrider alla konsgranser. 
D et nya liver har inga syften med sin existens, det 

har a ar, sa stort som ett liv kan va ra. Loys manifest 

ska par en poetik som pa ett markligt satt tycks hlicka 
hak t - mot det !iv som fanns redan i Whitmans 
texter - snara re an fram at. Kanske ar det ocksa dar
for upptackten av henn es texter verkar sa forlosande, 
de aterfor en sja l och en kropp till det futuristiska 

manifest som annars sa ofta trott sig sta over sadana 
ga mla modernistiska forestalln ingar . 



EMILY BRAUN 

THE DEVIL WORE 
BALLA 
LA" 1'/j,te on cMa rinett i and 
the 'Futurists' 'Fashion cM anifestos 

I f manif estos serve as docum ents of th e future 
- expres sions of what no long er exists and of 

what may or have not been reali zed - th en a 

backwards glance at the Futurist 's procl am ations on 

fashion reveal just how pr escient the group really was. 
Marinetti, Balla, D epero, Prampolini, Volt, Thay aht 
and others und erstood th at fashion was no mere or

nament but an industry , and that clothin g th e body 

now meant performanc e rather th an prot ection of th e 

self. Caught between its own histori cal position as a 

beacon of mass cultur e and a bastion of individu alism, 
Futurism understood the pivotal role of fashion in 
making one feel "exce ptional," while actually pre

programming consumers to desir e. 

The Futurist promotion of th e artist as clothing 
design er- the convi ction that fashion was ind eed an 
ar ena for creative genius - worked to th e advantage 

of commercia l dressmakers at th e turn of the cen

tury. Contemporaneous with Futurism, Paul Poiret 
established his haut e couture business , and was the 

first to act ively utili ze th e mark eting techniqu es of 
fine art (exclusivity and originality) to manufacture 
an aesthetic aura for his clothe s. Th e affiliation with 

"a rt " and "rarity" assured expa nded sales of high- end 

dr esses, whi le obscuring th e similarities between 
limited "editions" and mass-pro du ced copies.1 Whil e 

th e Futurists also blurr ed th e barrier s between high 

and low, th eir concept of fashion did not cater to 
signs of class distinction and great cost. Rather, they 
embrac ed th e idea l of in ventive design (rather than 

merely beautiful) for all. Even Th aya ht , who worked 

with Mad eleine Vionnet in Pari s in th e ea rly 1920s, 
was most famous for his one or tw o piece "Tuta," a 
standardized overall designed for industrial produc-

1 See Nancy Troy, Couture Cultur e: A Study in Modem Art and 

Fashion, Ca mbridg e Mass., 2003. 

tion and everyday leisu re wear. 2 In his Contra it lusso 

feminil e (Against Feminine Extravagance) of 1920 
Marin et ti disparaged the luxur y economi es of cos

meti cs and high fashion for they reified women and 
substitut ed the natural sensuality of th e body with 

the seduction of w hat mon ey can bu y. Though still 
misogynist (luxury interfered with the rightful domi

nanc e of mal e virility) Marinetti's view critiqued th e 

cap italist system and the red uct ion of relationships to 

exchange value. The Futurist engin e for th e fashion 
economy, as their manifestos asse rt, was th erefo re not 
th e commodity fetish, but nat ionalism: clothes were 
to shape and represent a bolder, leaner, more spirited 
and active race of Italian s. Little did Marinetti realize 

that a century late r both national prid e and luxuriou s 

product would be seamlessly join ed in the prestigious 
label "Made in Ital y." 

The Futuri st link between apparel and politics is 

nowher e mor e apparent than in the phenomenon 

of the fashion manifesto itself. The very numb er of 
manif estos devoted to fashion attest that the Futur
ists considered it centra l to th e ideological question 

of th e new Itali an "ma n" and nat ion . Th e fact that 
they chose to make their mark on fashion primarily 
throu gh th e manifesto is significant: part political 

platform, aesth etic program, and pub licity stunt, th e 
aggressive "hu ckste rism " of th e manifesto was the 

stylistic opposite of the select, aristocratic image culti
vated by couturier hous es. Of course, what is fashion 

- a dress or suit - if not a manifesto of th e self, a pro

jection of who one is or wants to be? With Futurism, 
th e literary manifesto and the mat erial fashion state

ment were designed with th e same hyp erbole and 
ideal futur e in mind. 

2 Thayaht:futu.-i sta irregolare, eel. Daniela Fon ti, Tr ento and Milan, 

2005. 
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Feministisk manifest 
Mina Loy 
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JOAN RETALLACK 

ON MINA LOY'S 
"FEMINIST 
MANIFESTO'' 

B
y the time Mina Loy met the charismatic F.T. 
Marinetti in Florence in 1913, and briefly identi
fied with his futurist visions, she was thirty-one 

and had given birth to three children-the first and 

th ird by her husband in a troubled marriage, the sec
ond by a lover. In what she called her "unpred icted 
maternity," she found she felt for this first-born daugh
ter, Oda, a love greater than she had imagined possible. 
Her gr ief when Oda died of meningitis at one year was 

inconsolable. Thereafter, Loy experienced motherhood 
with intense ambiva lence; marriage and her lack of 
independence, with desperation-the all too familiar 
conflict of family responsibilities (not shared by the 
men in her life) with the need to do cultural work. 

Loy's 1914 Feminist Manifesto-an unrevised 
manuscript she called a "roug h draught" and later a 

"fragment of Feminist Tirade" 1--can be read in this 

biographical context as a shadow side of the Apho
risms on Futurism she had written earlier in the same 
year and quickly repudiated along with Marinetti's 
fascist sensibilities. Ironically, the two manifestoes 
leave the binary sexual politics of the time so perfectly 
intact they can be seen as inadvertent reinscriptions. 
In "Aphorisms" the confident, dictatorial voice of the 
egoistic fallacy (the world is by fiat reconstituted via 
one's rhetorical intentiona lity) is, by cultural stand
ards, entirely mascu line-not even androgynous. The 
despe rate ly exhortatory voice of the Feminist Mani

festo, on the other hand, arises out of a destructively 
feminized (submissive) woman who, enraged by her 
pain, is perversely bent on palliative destruction. (We 
know this figure from Greek tragedy.) The inescap
ably oppressive mi lieu in which Loy was writ ing 
degraded the feminized subject with a circular logic 
whose axiomatic proof of inferiority was her very 
victim ization in a biologically driven sexua l politics. 

It would have been anachronistic for Loy to pre
tend that sexual politics is a matter of cultural con

struction. Instead, she attempts to wrest control of 

1 From notes by Roger L. Conover , ed. The Lost Lunar Baedeker: 
Poems of Mina Loy. ew York: Farrar Straus Giroux, 1996, p.216. 

IOO 

biological "fate" by the transvaluation of social values. 
Unpredicted maternity is no trap, but a "r ight ," ex
alted achievement absent a father's support . Mothers 
will choose to be more responsible than men. Sexual 

impurity becomes eugenic social purification. The 
super ior female dedicates her reproductive capacity to 
the improvement of the race. All is rhetorically lifted 
out of depressing circumstances of unwanted concep
tions and confinements, discomforts of pregnancy, 

the tethering of one's life scope to the needs of small 
children. (Loy would in 19 I 6 leave her children in 
Europe for three years to pursue her art and financial 
independence in ew York.) 

The abjection in this manifesto is one of socially 
reflexive embodiment-an internalized female deg
radation that cannot in fact be redeemed by rhetoric. 
The situation is insidiously capricious for women 

with no status apart from men, no reproductive rights. 
Loy's surprising strategy is to counteract the violence 
of these facts with advocacy of a self-prescribed 
psychical and physical violence. The woman must 
destroy her own desire to be loved, thereby neutral
izing the tendency of men to stray. The su rgical rend
ing of the hymen in all pubescent girls can be seen 
as a preemptive strike against rape as well as at the 
cu lt of virg init y. The finally undeniable dependency, 
the need to enact the submissive ness men require, is 
turned into a subversion: "deceptive fragility of ap

pearance, combined with indomitable will." Sadly, 
women hardly need this instruction. This "subver
sion" is as old as the history of the feminine. There's 
excruciating rationalization here, comb ined with 
brutal honesty: "The only point at which the interests 
of the sexes merge-is the sexual embrace." The most 
refreshing moment, the one that breaches the persist
ent, fata listic dichotomizing, is this: "each individua l 
should be the expression of an easy & ample interpen
etration of the male & female temperaments." Wheth

er this ideal would indeed lead to the "harmony of the 
race" one future or another may or may not confirm. 



ANA LUISA AMARAL & ROSA MARIA MARTELO 

MANIFESTO ANTI
DANTAS 

A 
!though the title of this manifesto, published 
in 1916, seems to address the Portuguese 

playwright and poet Julio Dantas (1876-1962), 
who at the time was a well-known figure both in the 
political and cultural arena, the name of this author 
gradua lly becomes the object of a semantic expan
sion, which turns the name emblematic of the status 

quo of art and literature in Portugal. In fact, Almada 
Negreiros (1893-1970), the painter, poet, artist, writer, 
and playwright, does not simply intend to attack 
Dantas personally, but to use wh at he represents as a 
means of denouncing the intellectual establishment 
and the subserv ience of the artist to political con

venience. This double attitude reinforces a tradition 
that goes back to the famous argument that opposed 
Antero de Quenta l to Antonio Fe liciano de Casti lho, 
in the context of what is know in Portuguese literary 
history as the "Questao Coimbra" (1865). But not only 
at this level is Almada's text structured by a double 
axis: there is also a kind of double movement in the 
treatment of Dantas, since the criticism of his work is 
never dissociated from the sarcastic devaluation of his 
personality. Thus, the fact that he supposed ly "stinks" 
is levelled with the total mediocrity of his plays. 

As it appea rs at a first read ing, the cho ice of Julio 
Dantas as the object for demolition has a given con
text which cannot be entirely understood outside the 
history of the reception of the first number of the 
Modernist magazine 01pheu, published in March 
1915, and involving names such as Fernando Pes-
soa, Mario de Sa-Carneiro and Almada himself. 
This issue of the magazine produced a huge scandal, 
provoking an immediate wave of reviews in several 
newspapers. It was universally assumed by the crit-
ics that the poets were as mad as patients in mental 
institutions. However, Julio Dantas would step on the 
scene to defend that "the madmen are not the poets, 
more or less extravagant, who want to be read, dis
cussed and bought; madmen are those who read them, 
discuss them and buy them". Through his manifesto, 
Alm ada Negreiros destroys the legitimacy ofDantas' 

discourse of authority. 
On a deeper level, th e manifesto uses the personal 

invective to cleverly develop strateg ies of shock and 

denouncement, typical of the avant-garde, in order 
to conclude that Portuga l is the "the most obsolete 
country of Europe and the whole World", and to 
demand a different country and a new mentality. The 
description of Dantas's play Soror Mariana, which had 
recently been staged, is a crucia l element in Almada's 
text. Doubling the discursive strategy through which 
he had not distinguished Dantas's works from his 
person, A lmada blends, in a most irreverent and pro
vocat ive way, the dramatic level with the memory left 

in him by the play 's production. This allows him to 
produce a satirical effect and a tone of blague, where, 
for instance, the voice of Mariana is ident ified with 
the voice of an actress who had played a well-known 
female character in an equa lly well-known Portu
guese comedy, namely A Vizinha do Lado, by Andre 
Brun. By merging these two levels of reading, A l
mada egreiros stresses the futility of Dantas's Mari
ana, revealing the irrelevance of this character, who 
nevertheless detains an important place in Portuguese 
literary tradition. 

In several ways, metalepsis is, by excellence, the 
structuri ng trope of this manifesto. Almada system
atica lly travels between different levels of arg um ent, 

subo rdin ating his discourse to an associative strategy 
that goes from personal attack to globa l eva luat ion 
of the country, from aesthetic considerations to social 
and political ones, using a language that interweaves 
different registers and thus producing an iconoclastic 
and devastating discourse. 

In the end, Almada Negreiros can only demand, "a 
clean cou ntr y", in a claim of a clearly futurist content. 
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TROND LUNDEMO 

FUTURISTENE, 
FILMEN og sp@rsmalet om teknikken 

Et manifests prognostiserende modus utgil.r 
alltid fra bestemte teknikkhistoriske vilkil.r. 

Da PC-ens gjennombrudd for omkring 15 ar 
siden ga bestemte betydninger til beg repet om nye 
medier , var det med slaende paralle ller til diskursene 
omkring de nye mediene rundt 1900. Et manifest er i 

seg selv et av de tydeligste uttrykkene for forbindel
sene mellom teknisk e bruddpunkter. Det finnes i dag 
en rekke forskjellige manifester for computermedi

ene, og mange av dem er pr eget av en orientering 

tilbake til ideer om den enkelte kunstnerens frie 

ska perk raft og bruk erens ubegrensete navigasjon 
og informasj onss111kning. Det er derfor interessant a 
spore Aere av dataalderens tilbakeskuende begreper 
om kunsten allerede i futurist enes man ifest for filmen 

fra 1916. Medi et hadde da Va'.rt kjent for publikum i 

omkring 20 ar, og und er fremgangsfernissen i futuris
tenes ordvalg finnes et ¢nske om en tilbakegang til en 
tid da kunsten var et individs frie uttrykksmedium, 

og da synsmaskinenes automatikk ikke hadde de l i 

den frie kunsten. 

Den ita liensk e futurismens fascistiske drag er vel
kjent, og kommer her tydelig til uttrykk i formule
ringer som «den italiensk e skapende anden og dens 
absolutte overherred111mme i verden » og «var store 

hygieniske krig, som b¢r kunne tilfredsstille a/Le vare 

nasjona le mal, hundredobler den italienske rasens 

fornyende kraft. » De fascistiske begrepene er i denne 
sammenhengen uatski llelige fra de skaperdiskurser i 
kunsten som de star sammen med : «Den futuristiske 

filmen vii skjerpe og utvik le folsomheten, den vii gj¢re 

den skapende foresti llingsevnen kvikkere. » Futuris

tene forstar filmmediet som et passivt instrument som 
stiller seg til radighet for det skapende mennesket: «det 
best egnede uttrykksmiddelet for fl.ersanseligheten tit en 
futuristisk kunstner». Aldri forstas filmen som om den 
buer pa bestemte former for tid- og rom-konste llasjo

ner eller avsetter nye forstae lsesformer. Begrepene om 
den frie, uvilk arlige skaperkraften er de samme som 

de Walt er Benj am in i sitt ber\llmte Kunstverk-essay 
anser for a ha et fascistisk potens ial, og som nettopp 
filmmediets automatiske dimensjon er kan motvirke. 

Tanken pa filmen som en egen kunstform som har 
som oppgave a oppsummere de 111vrige er vel etab lert 
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pa denne tiden. I futuristenes skisse til en fremtidig 
filmpraksis blir man slatt av de mange para llellene til 

litteraturen og teateret. I praksis sku lle bruken av «fil
matiserte analogier som bruker virkeligh eten direkte 

som en av analogiens to ledd », som det skildres i punkt 
1, lede til en filmform som skulle virke komisk datert 
allerede i 1916. Noen av tankegangene kan kopl es til 
ideen om filmen som et hieroglyfisk spril.k som ek
sisterte pa 10- og 20-tal let. Likev el er det \llnsket om 

a gj¢re karakt erene forstaelige «som om de snakket » 

som motiverer eksperimentene, og ikke, som i Aere 
andre avantgardebevegelser, et ¢nske om helt og fullt a 
overskride et ling vistisk kodet verdenssyn. Manifestets 

begeistring for filmens omdannelser av former har 
utvi lsomt transformasjonsfi lmgenren, som hadde sin 

storhetstid fram til omkring 1908, som mode l I. 
Manifestets projeksjoner inn i fremt iden er egentlig 

tilbakeb likk pa tid ligere teknikker. Film ens automatisk e 
egenskap er, som ofte ble ansett som et hinder for kunst

en, overses i manifest et til fordel for et tradisjone lt ku nst

syn fundert i kunstn erku lten. Ogsa i futur istenes kunst

nerlige praksis komm er et tilbakeskuende perspektiv til 
uttrykk. Futur istene skulle forst og fremst komme til ii 
bruke 'gamle medi er' hvor kunstnerind ividet har rollen 

som agent, som i maleriet, sku lpturen og fotog rafiet. Fi l

men spiller i praksis en liten rolle i futuristenes arbe ider, 

og det store futuristisk e filmverket ble aldri produsert. 
Marin etti gir dessuten and re steder uttrykk for at filmen 
ikke egner seg for det futuristiske prosjektet. 

Deter derfor verdt a rette oppmerksomheten mot 

hvordan kunstinstitusjon ens diskurser omkring det be

vegelige bildets inntreden i galleriet arter seg i dag. Gjen

nomgaende finner man igjen, utvilsomt som en folge av 
de ril.dende computerdiskursene, en vektlegging av den 

individue lle skaperakten og bes111kerens frie navigasjonen 
i gallerirommet. Igjen forstas filmen som et passivt red

skap som kan form idle kunstn erens imensjoner, snarere 
enn som en teknologi som avsetter subjektsposisjoner og 

former tid og rom. I mange henseender er det tradisjo
nelle verkbegrepet i kunsten intakt. D en «post-cinema
tiske» filmen, som er den problematiske termen mange 
kunstk ritikere velger for gallerifilmen, forstas ofte innen
for samme begrepsmessige rammer som de man finner i 

futuristenes reaksjona'.re filmma nifest. 



IRENE RAMALHO SANTOS 

ULTIMATUM 
ALVARO DE 

CAMPOS' POEM-
MANIFESTO 

Fernando Pessoa once pl?nned to includ e Ulti
matum in a volume of Alvaro de Campos's po
ems, ent itled Arco de Triunfo. He would have 

placed it right between two of the Naval Engineer's 
major odes, "Ode madtima" and "Saudac;:ao a Walt 
Whitman. " Had he don e so, the consequ ences for 
Pessoan scholarship would ha ve been enormous , par
ticul arly as rega rds our und erstanding of the poet's 
rad ical conception of poetry. As it is, Pessoan scholars, 
bea ring in mind the und eniable fact that Ultimatum 
is also an outraged response to th e British U ltimatum 
(I 890, the year Alvaro de Ca m pas was born ), usu-
ally read Ultimatum as part of Pessoa's sociolog ical 
statements on Portuguese and Western cultur e and 
politics. Ca mp os's obstreperous eviction not e at a ll the 

"mandarins of Europe" can thus be seen as Pessoa's 
belated revenge on Great Britain and its rotten Pax 

Britannica. 

We mu st admit, how ever, that, as an essay on politi
cal sociology, Ultimatum offers few and poor insights. 
The truth is that the poet him self once said that th e 

"aest het ic theo ries" behind Campos's odes are "vag uely 
expounded " in Ultimatum and " otes toward a Non
Aristotelian Aesthetics". Why not, then, reconsider 
Pessoa's origin al idea and read Ultimatum as an avant
ga rd e poem of the Orpheu period, as well as a poetic 
statement on poetry and poetics? 

Ultimatum is a futurist poem. By expe rim entin g with 
a daring combin at ion of themes, forms, mod es, styles, 
spacings, and even graphics, Ultimatum puts in qu es-

tion the very notion of poetry as distinguished from 
not-po et ry. The poem's choice of denunciatory parod y 
and self-parody for structur e, as well as proph ecy
like sarcasti c invect ive for rheto rical mode, is quite 
impr essive, partic ularl y in th e first part, which cul
minates in the basest cry of abjection - MERDA! 

- to exp ress the poet's contempt for and disgust with 
the cultur e he finds hims elf inescapa bly entrapp ed in. 
While the somew hat trite and verbose phi losophico
politico-scientifi c parody of the second part does tend 
to und ercut the com ic power of the strident concl u
sions proclaiming the Nietzschean Superman in the 
Whitmanian Engineer-Poet, Alvaro de Campos him 
self, th e effective ness of Ultimatum as a most arro ga nt 
piece of rad ically destructive poetics is und eniabl e. 

Ultimatum, as its very title impli es, places the begin 
ning of the poem (the beginning of poetry) at the utt er 
boundary, or dead end, of its own mise en abyme. It 
pr esum es to be, howeve r facetiously, a scatologica l 
eschato logy of all cultur e. At the end of Ultimatum, 
imm ediately befo re the signatur e of" Alvaro de Ca m
pos," a nonperson [not Pessoa] who paradoxically 
legitimat es and auth or izes the destructive gesture, 
Europe, the site of Pessoa's cultu ral erasur e, has be
come merely th e backside ("ult imatum" as th e hind er 
parts, as it were) of the futurist Engineer-Poet, who 
then turn s to the West-Future-of-the-Past with his 
arm s raised in salut ation. And so, the closur e of Ulti
matum present s Alvaro de Campos risin g as if from 
the edge of the known world, even if now a world 
irr etri evably obliterated , daringly to re-inscrib e 
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meaning anew in th e promise of infinity, which once 

again the discoverer-poet will be wrenching from th e 

Atlantic ocean. 

That Campos's langu age resorts to the Portuguese 
discoveries for metaphor points to the Eurocentric 
basis of the poet's creativity. In imaginativ e and poetic 

terms, the discoveries represent, for Pessoa, a rupture 
and an unknown (an interruption, T would say) that 

signify th e promise of possibility (what, in Mensagem 
["Torment a"], Pessoa calls "o poder ser"). In its pro

vocative gesture of total cancellation of culture and 
civilization, Ultimatum performs a task that all strong 

poets ascribe to themselves - radically to reinv ent 
the poetic tradition in which they can't help but situ
ate th emselves. 

Ultimatum is the poetic manifesto of sensationism, 
even as "No tes toward a Non-Aristotelian Aesthet
ics" is an attempt at its th eo retical grounding. Pessoa's 

poetry - particularly Alb erto Caeiro's seemingly 

ignor ant postulation of poetry as sense, th e ungraspa 
ble eruption of body , mind, and world - cannot be 

fully understood without taking into account the 
quality of poetic arrogance that shapes Ultimatum. By 
pres enting Campos as erupting arrogantly out of such 

utter abolishment of all existent culture, indirectly 

to proclaim het ero nymic Pessoa as th e poet-o f-poets , 
Ultimatum puts into qu estion Caeiro's defia nt "igno
ranc e" as well. And the Campos that erupts in Ulti
matum situates himself also, just lik e Caeiro, at a new 

beginning of sense. 



INA BLOM 

TRISTAN TZARA: 
MANIFESTE DADA 
1918 

W ith Tristan Tzara's Dada Manifesto, writ
ten in 1918 and performed for a Zurich 
audience the same year, the writing of 

artistic manifestos entered a new stage. Modeled on 

the political m anifesto and its in vestment in an im
mediate future based on a furious critique of the pres
ent, the avant-ga rde genre of th e artistic manifesto 
would generally repeat its prescriptive rhetoric, its 
description of a plan of action and th e promised bene

fits of this plan. In this context, Tzara's 1918 Dada 

Manifesto can on ly be read as a manifesto to halt all 

manifestos, or - more precisely - as a derouting of 
the very logic of manifesto writing. In fact, the text 
starts out with a self-reflexive comment on th e genre 

of the manifesto itself , and the way its particular mix 

of critique and promise always attests to will and 

determination: you must want A.B.C, thunder against 
1.2.3 ... The genre of the manifesto, as performed by 
the futurists among others, is founded on a rhetoric 
of certitude that - no matt er the political int entions of 
its writers - ultimately testifies to a bourgeois -sc ien

tific-rationalist log ic and the socia l and politica l order 

that bases itself on this logic. 
Rightly or wrongly, Tzara associates the sophisti

cated visua l inventions of cubo-futurism as well as the 

prescriptive rhetoric of its manif estos with a rational

ist and instrumentalist modernity and its competent 

grip on the immediate future. It is therefore in the 

int erest of another, less self-assured mod ernity that 
Tzara's manifesto mimes this wi ll and this compe
tenc e on ly in order to undercut it. The key word here 

is failur e: Let us/or once try to be mistaken, Tzara 

writ es. This, perhaps the most cogent statement 

within a de luge of carefully orchestrated nonsense, 
contradiction and overki ll, opens th e doors towards 
the ethics of Dada , as well as its aesthetic/political 
strategies of stup idity, pro vocation, irr at ionality and 

lack of control. In Dada's artistic practice, these 

strategies were always context-specific, always his
torical and political. Nonsense and irrationalism was 
not yet psychologi zed, did not yet serve the artistic 

idealization of the subconsc ious that came to mark 

the French Surrealist movement of the 1920's (with 

which Tzara notably became associated). Rat her, it 
was consistently deployed in relation to a number of 
contemporary issues: Technological inv ention and the 

new media reality, the emergent globalization and the 

question of European cultural identity, the new body 

culture and th e logic of the fashion system, Weimar 
politics and th e fate of Germany after the Versa illes 
treaty, the rise of socialism and the tension between 
socialism and anarc hism. Dada artists fundamental ly 
identified themse lves with these issues and thus saw 

themselv es as strategic operators within these vari-

ous fields of modernity: multiplying, derout ing or 
reinventing their meanings and projects. Howev er, a 
mor e general issue was at stake in these aesthetic/po

litical operations: notably the question of control of 
the future - or, more precisely, the very defi niti on of 

futurity. As he mimes the very genre of the manifesto, 

Tzara singles out both its determined grip on the near 
future as well as th e force with which this future is 
always formatted in terms of the temporal cont inuit y 
and identity of modernity's own project, modernity 's 

own tradition . The concept of temporal continu ity 

implies that any notion of the future is the foreseeable 

consequence of controlling the pr esent. In this context, 
the concept of failure, serves one purpose: To loosen 
the control over the present so as to open the future 

to unkn own determinations. Or - to paraphrase the 
19 19 manifesto of Ber lin Dadaist Raoul Hausmann ti

tled Der Schnitt durch die Zezt: to cut through the logic 

oh im e itself. It was to this end that Dada invented 
an art that does not know what it does or wants to do. 
Tzar a's manif esto is an attempt to articulate precisely 

this lack of intentions. 
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M A NIF ES T 

Ma11ifest KO 
Kurt Schw itters 

s. 45 

0YV IND BE RG 

UKU, IKKE LE LE 
13ettre iir koo molcka, iin sla j hujfuth. 

F 0rste observasjon: Pa nor sk som pa tysk har 

Kurt Schw itters ei ku eller kuA 1 i nav net, som 

han rutin emessig dro samm en ti! Ku witt er, 
eller et forr ykend e Kuv~ r, dvs. et uv~ r som i ei ku
vendin g feier ove r bade sprakg renser o.a., altern ativt 
en Kustorm, en ord lyd som lettere forhutl a blir ut

pekt som ga ngbar i samtli ge malfore und erlagt or k 
Riksm alsordb ok, bind II (gladelig- lavevegg) spalte 
2787. Pa nederland sk som pa svensk og dansk forduf 
ter dr 0vtygge ren fra Kurt i nav net, og originaltitt elen 
fra I 922 har det nede rlandske KO E, et result at av at 

Kurt Schwitt ers dette aret var pa dadaistk ong ress i 

W eim ar og kn ytta sterk e venn skapsban d med s~ rlig 
D oesbu rgern e, og om h0sten turn erte de N ederland 
samm en og Kurt Schwitt ers saml a mat eriale ti! det 
for ste numm eret av tid sskrift et Merz , som ble ut g itt 

i janu ar 1923 og va r et 16 side rs temanumm er om 

HOLL AND D ADA , med bidr ag av bl.a. Hann ah 
Hoch , Franci s Picabia og Th eo van D oesbur g, samt 
redakt 0r Sch witt ers, som sto for mer enn tr e fjerd ede

ler av bladet, og allerede pa side 3 har han pr ent a det 

mye mer beri;imt e manif estet om Aatland sdada ismen, 

HO LLAN D ER DADA , litt forvirr end e satt und er 
en vignett av ei ku, tegnet med natura listisk str ek i 
et landskap som er litt for ku pert, til a forestill e H ol
land . Men er det ei ku ? D et lille, str amm e jur et passer 

bed re ti! en kvige. Ua nsett sta r klovdyret der ga nske 

ufor styrra , i sitt stille hj0rn e av natur en, mens de t 
go ml er og glor pa et ligge nd e rekt ange l i feitere str ek 
og paskrift en GR OO TE (opp / ned langs bannlinj a) 

KO E (nedenfr a og opp langs h0yre kortsid e), dvs. ndl. 

stor(e) ku, alt . storfe sing ., et bu ds kap som star i et 

spennin gsforh old til vignettkvi ge n eller den i alle fall 

mer kvig epr ega vignettlu sa av ei natur alistku . 

Andre obs.: I 1922 var Kurt Schwitters 35 ar gam-

mel, og formul erte munnh ellet, slagordet, pleonasmen 

EVI G H ET VARER LE GST eller EVIG ER MEST 

LANGVARIG. Samtidig lagde han collager «uten titler», 
som « 1/2 H ektoliter YL »; « Ueberall zu haben / N och 
ist es nicht zu spat»; publiserte forste versjon av «Ann a 
Blume»; andr e versjon ble publisert allerede i 1919; han 

pabegynte arbeidet med Sonate i urlyder og skreiv «i-dik 
tet», fulgt av det enda mer ber0mte manifestet «i», som 

begynner: «I dag vet alle barn hva Merz2 er. Men hva er 
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i?»3;Anna Blumesmemoarer i bly; «denaturert poesi» og 

Aere na klassiske elementar-tekster, som ofte er gatefulle 

pa en sa liketil mate at vi und erkues til a overse det, slik 
ender for eksempel «Sigarer»: 

Siga rer. 

(D et siste verset synges.) 

Sp0rsmalet er: H vilken linj e er det siste verset? 
E r dee virk elig det? 
Er det det som er sp0rsmalet her og na ? 

e1. 

D et er ikk e jeg som sti ller sp0rsm alet. 
Det var Rett Kop i som spurt e om jeg ku nn e ove r
sette de t a lier m inst kjent e av Kurt Schw itters' be
r0mt e manifest er fra 1922. D et har jeg gjort. I tillegg 

spurt e de om en note pa maksimum en side, der jeg 
kom (pli)ment erer m anifestet. 
Faen. Jeg har alt notert meg over dobbelt sa lan gt. 
Matte Satan ga ti! evig tid pa jernku a i fj0set og raut e 

langva rige raut som gir gjenkl ang i det periodisk e 

systems firskalla kj ern er med atomnumm er 26 og 
beteg nelsen Fe, for netto pp jern . 
E r le ern e derm ed tilstr ekk elig orient ert om denn e 
used vanlig lavm ~ lt raut end e saken ? 

lei. D et er Aere used vanlig lav m ~ lte aspekt er som er 

vel verd t a nevne. 

Tredje obs.: Fin s det en forfatt er som har melket ku a 
- som k unstn erisk motiv, tem a, paskudd , symbol , 

klang, bi Ide, prim ~ rn ~ rin g- sa m ye, lik e ofte og 

med sa forskj ellig ut fall som Kurt Schwitters? 

Ne i, ikke som jeg kjenner ti!. Jeg har ingen statistikk , 

men Kurt Schwitters tilh0rte h0ymodernismens urb ane 
bevegelse og jeg vedder gladelig mitt fineste ku horn , et 
Texas longhorn som blaseinstrum entm essig bare overd0-
ves av det geniale gemsehornet, og jeg vedder hornet pa at 

ingen Kurt samtidige skreiv med st0rre kuhyppighet. 

Fjerde obs. belegger tredje med eksemp ler som demon
strerer litt av Schwitters' allsidige omgang med vacca 
stulta, lat.; dumm e ku : Pa side 14 i Anna Blumesmemoarer 
i bly annonseres det for «ku varme geiter». I Eventyret om 
paradis fra 1925 hand ler en sentr al passasje om ei bi;iling 

kyr som etter hovedper sonens mening er noe helt annet. 



Nar mora hans trakk er i ei kuruk e, hevder den himm elsk 

avfokuserte s¢nnen at noe som ti] de grade r ligner ei van

Jig kuruke i virkeligh eten ma va:re ren honningpudding. 

I virkeligheten skreiv samme forfatter ogsa diktet «Kua», 

jeg tror det var i 1939, her ofres klovdyr et samtidsmessig 

mistenksomme blikk, og na i en omtrentlig oversettelse: 

Foran er kua lukk et og stengt, 

men den apn er pa Aekk en 

der bak i hekk en . 

Kua er alltid en tank e betenkt, 

den ga mier pa noe fortrengt. 

Femte OBS! Vacca betyr ku, vaccinia er kukopper, 14. mai 

1796 klart e Edward Jenner a smitte den atte ar gamle fat

tiglemmen James Phipps med kukopper . Etterpa var det 

umulig a smitte den uku elige slam pen med kopper: Gut

ten ble immun og vaksinen var oppfunnet: Den vaksiner
te er ordrett og i dobbelt forstand kur ert, ty.: Kur(er)t. Slik 

henger verden samm en i spraket og vi gjennomkryss es av 

overraskende og unatu rlige slektskapsforbindelser. Derfor 

virker det befriende a utlevere hele kuslektas mj¢lkepro

dusenter av noen kj¢ttleverand¢ rer ti] beslekta metaforer, 

som i dette diktet av Ku witter eller Mr. Coweat her, skre

vet i engelsk eksil og pa nesten prikkfritt eng. i 1942: 

Perhaps Strange 
The world is full of goods train s 

The passengers a re cows 

And milk and butter. 
And cheese and lovely marmelade 

And bulls and horses, 

And cocks and hens. 

Th e cow is mother to the milk, 

And grandm a both to cheese and butt er. 

Th e cheese is cousin to the marmelade. 

Th e hors e is cousin to the cock 

Th e hen lays eggs . 

Th e egg is cousin to the cheese and butter , 

Th e son and daughter of the milk. 

Isn 't it strange? 

It is. 

Alltid na r jeg leste dette dikt et, h¢rte jeg «lovely bar

maids» i fierde vers. At jeg h¢rt e riktig og hvorfor det 

va r rett, forsto jeg und er lystlesing av Kate Steinitz' 

erindring er om Schwitters, side 149: «Me n livsglede 

uttrykt e han med den lystige urlyd en Arr, Schwitters' 

lede motiv i selskap med unge kvinner. » Kurt Schwit

ters gikk ikke og kurra blant fisfine rum per og barm

fagre genier, han gaula vellystig arr, arr: 
Arr, what a pussy marrm elad e, Sir. And what a 

st ran ge PS: 
PST: SA SMIDIG SOM EN FUGL DE KALLER KU 

(Tillfragad varfor han icke gifte om sig, svarade 
han): Hvem skulle villia halla en ko nar man for 

nagra styfver kan fa miiick nog. 

Kurt Schwitters va r altsa fi¢smod erni ssen blant h¢y

mod ernist er. Samtidig hadde han, i 

sjette OBS og NB i motsetning ti! mange jevnaldrende 

et uproblemati sk og kanskje naivt forhold ti! teknikk , 
mekanikk , indu str i og masseproduksjon. Der and re sa 

ideologiske [¢ringer med dehumanisering og fremmed

gj¢ring, forholdt Kuwitter seg praktisk. H an lot seg al

dri affisere av storbymenneskenes anon yme masser, dvs.: 
Han matte k0dde litt med dem, men de skremte ham 
ikk e. ar han ga uttrykk for en viss fremmedfolelse, var 

det uten fry kt, og alltid i till it ti! mann gene relt og arr i 

gata spesielt. Andre ville kalt det en politisk markering: 

a foredra en sonate i naturlyd er for turister pa Djupvass

hytta eller kaia i Molde. Kurt Schwitters gjo rde det med 
den st¢rste selvfolge. H an syntes ikk e at politikk haclcle 
noe med kunsten a gj¢re, og demonstrerte ikke. H an 

viste folk hva nytt han hadde funner pa, og regna nok 

med a Ayre pa sjarmen. Naturligvis ble han kritisert for 

sine upolitiske holdninger, og selv i positive tyske omta

ler blir han den dag i dag stempla som «pr ivatdada ist», 
dvs. en som tok sin hatt og gikk hjern ti! den borgerlige 

kunstv erdens (na, anno 1922, allerede absurd e) tempel, 

men s offentlig sanndru dadaister bem anna barrikadene. 

Barrikader var det nok av i Tyskland 1922, fire ar et

ter at sosialdemokratene svek noe sa makel¢st som en 
ubloclig og vellykka revolusjon. Millioner gikk i streik og 

land et gikk i sta. Utenriksminister Walther Rathenau ble 

drept av h0yreekst remiste r. Johnny Weissmuller sv¢mte 

100 meter fri pa under ett minute. Folk valfarta ti! kinoene 

for a se den nye tyske filmens dystopiske landev innin ger: 

Nosferatu, eine Symphonie des Grauens av Murnau, og 
Dr: Mabuse, derSpider av Fritz Lang. I Leipzig gikk den 

forste arbeiderturnfesten av stabelen med over 100.000 
deltakere, 15.000 utenlandske. Ludwig Witt genstein 

utga Tractatus Logico-Philosophicus, Oswa ld Spengler: 

and re bind av Der Untergang des Abendlandes. Det var 

like for inAasjonen foyk ti! hirnm els og gjo rde pengene ti! 

intet: Alie har sett simp le sedler, palydende Aere hundr e 

rnillioner mark, men hvor mange kjenner ti! de tyske 

smapengeseddelpressene, som i 1922 gikk for full rulle pa 

niende a ret? 

SJUENDE OBS.: NAR EI KU PISSER, PISSER 
ALLE? 

Han skickar sigh, som Koo i knastiiflor. 

Jeg har 30-40 nli!dpengesedler, mange av dem er trykt 

i 1922. Deter sma, (fra 3,5 x 5,5 ti! 7 x IO cm) fargerike 

lapper, try kt pa lettere papir enn det vanlige klutepapiret, 
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verdi 25, SO og 75 pfennig, unntaksvis I mark. Disse nik
kel- og kobbermynterstatningene ble satt i sirkulasjon da 
myntene ble inndratt ti! fordel for rustningsindustrien. 
Nesten umiddelbart ble de samleobjekter, derfor ble det 
fremdeles trykt nye serier da det var slutt pa krigen og 
metallmangelen. F ra 1914 til 1922 ble det tegnet og trykt 
opp ulike lapper med like val¢rer i hele Tyskland: Rundt 
4.000 lokale garantister utga mer enn 42.000 forskjellige 
typer smapengesedler. Byer, tettsteder og kommun er, 
menigheter og bedri fter engasjerte lokale kunstnere, typo
grafer og illustrat(ilrer til a utforme n!ildpengene og gj¢re 
dem attraktive, folgelig er det enorme variasjoner i form
givinga - i materialet ogsa, forresten: Sedlene kan va:re 
try kt pa la:r, silke, lin, A0yel, aluminium sfolie og papir. 
Det fins ogsa melkekapselmynter, utstedt av lokale mei
erier og forsynt med reklame. Det skulle ikke forundre 
meg om konkurr entene nekta a motta dem. 

Den mest opplagte parallellen ti! mangfoldet av ma
terialer og uttrykksformer i seddelmengden finner vi 
i Kurt Schwitters' collager. 

Overra skende mange sedler har noenlund e humoris
tiske motiv. Noen ba:rer politisk e slagord , som WIR 
WOLLEN KEI NE DA NE SEIN , WIR WOLLE N 
DEUTS CH E BLEIBE (Steinfeld i Schleswig for 
folkeavstemnin ga, da folket valgte tysk nasjonalitet), 
langt Aere har enkl e rim strofer, vanligvis pa dialekt 
og bare unnt aksvis pa h0ytysk. I Tonnd orf-Lohe 
ved H ambur g vari erte de f.eks. motivet «Die Tieden 
siind schlecht / Die Tieden siind swoa r» osv., etter 
hva den anonyme rimsm eden ville eller matte rim e 
hvor, som for eksempel: 

Die Tieden sund schlecht 
dat Broe is heel dlir 
uns Ge ld is ut Blech 
un ut luder Pa pier. 

Dec er darlie cider 
br¢det er svindyrt 
a penga er a blekk 
a a simp elt pappir. 

De ikke-humoristiske sedlene kunne prydes med heral
dikk , mytologi eller landskap, akkur at som tidas ordina:re 
pengesedler, men det er pafallende mange arbeidsmotiv, 
gjerne fra prima:rna:ringa, som landbruket, eller bioindus
trien som det heter nil: En staut fyr som pl¢yer, en traust kar 
som sar, pMrykt et munnh ell om na:ring og ta:ring, alterna
tive gja:ring: Ti! fattigrnannstr0st fins dee sedler som priser 
0lets, vinens og ikke minst lik0rens evner ti] a vederkvege 
oss elendige. Ofte er pengene uventa vakre, prenta i kraf
tige prima:rfarger, Aere har blomsterborder i jugendstil, de 
mest militante er gjerne preget av en tyngre atmosfare med 
brunstekt, biedermeier lapskaus. Dec fins ogsa anti-katol
ske n!ildpenger, men langt Aere er a pent anti-semittiske, pa 
mater som dessverre finner uventa gjenklang i var egen 
tid, som for eksempel.: Etter Tysklands gjenforening har 
Tostedt i Niedersachsen blitt hengt ut i riksmediene som 
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et senter for sotbrun rasisme og blodsvart sosialisme med 
nasjonalt prefiks. I 1922 trykte samm e Tostedt by SO pfen
niglapper med rotgermanske tra:r, i greinverket dingier det 
tykke j!ilder som Strange Fmit. 

Dec var den nedsettende betegnelsen «privatdadaist» 
som fikk meg til a tenke pi\ disse Jett pastorale n!ildpenge
sedlene, som typografisk og littera:rt ligger et arhundr e etter 
den grafiske anarkisten Kurt Schwitters. Men dee er to 
i0ynefallende fellestrekk: Dec forste er den jordna:re og til
litsfulle, i liten grad idealiserende, gjerne teknisk oppdaterte 
og dermed tidsmessige, skildringa av b!ilnder og bondehus
holdning. Dec and re er frafallet av mytisk overgripende 
forklaringer, som for ¢vrig fastholdes, i negativ forstand, 
av Schwitters' mer politisk motiverte og ofte teknologisk 
deterministiske generasjonsfeller. Dette krever utdyping, 
for dee blir apenbart, for den som ser disse fellestrekkene, 
hvordan den na:rmest taoistisk klarsynte Kurt Schwitters 
kunne ha et sa tilsynelatende naive, og i h¢yeste grad tillits
fullt, forhold til sin omverden. Slike tillitsforhold var langt 
fra normen for tjuetallets avantgarde, selv om ungkalvene 
Lorca og Vallejo gikk i samme lodne ulla. 

TA MENNESKET PA ORDET OG KUA VED 
HORNET 

Att bliga som en ko pa en nymalad grind o. d. 

Jeg har h0rt om noe som er mye mer og mye mind re ma
nifest, nemlig penger. I forste klovnote sa vi at A er lik fe 
og fe gir oss penger. Skrift og penger oppstar som to horn 
pa samm e A. Penger er ikke bare fiksjoner eller statens 
gjeld ti! sine undersatter. Penger er ogsa betalingsmidler. 
Penger er verdimalestokker. Penger er propaganda. Pen
ger er regnskapsna:ringas koturner, sufitter, kor og orkes
ter. Penger gror som gress og gullhar i ra:va pa den som 
driter penger. Penger er ikke tid. Dec er vi som laner dem 
som skaper pengene, men de er verdil¢se inntil vi betaler 
hele skapelsen. Den som overtrekker kontoen sin med 
fem tusen kroner og betaler tilbake, har egenhendig skapt 
fem tusen kroner og dum som en stut gitt dem ti! ban ken. 
Pluss renter. Dec er meningsl0st og fullstendig absurd, 
men dee er sann dee funker. Dec funker som faen. 

Penger er forst og fremst abstrakte kyr, som sagt: Pen
gehistorikere regner kua som alle pengers mor. Verdens 
forste likvider var kyr. En fehirde var ikke en gjeter, men 
en embetsmann med ansvar for 0konomien, en regnskaps
forer. «Liggende fe» er fremdeles et gangbart uttrykk for 
kontanter. I eldre pengehusholdninger har kyra per i dag 
fungert hele ere-fire ganger sa lenge som sum men av alle 
andre mer eller mindre foliorentable gullmyntfotter og 
and re pengeenheter. Altsa holder det ikke a ri pengegalop
pen. Kanskje vi 6¢r tygge lite mer dr0v pi\ de pe-enga, for vi 
biter pa enda en gang? Der de, med et kjent men amputert 
palindrom, kan sies a AGNE I ENGA? 

Noen syns at kyr ser dumm e ut. Andr e mener a gjen-



kjenne et intelligent blikk. Uansett er kyr noen saktmodi

ge dr0vtygger e, som inngir tillit. Akkurat som Schwitters' 

27 sansers elskede A-N-N-A er T-I-L-L-1-T forfra lik T
I-L-L-1-T bakfra, og i pengesaker betyr till it alt. Uren till it 
fins det ikk e fem Rate 0re. F0r Frankrike ble republikk sa 

alle pengesedler ut som veksler eller gjeldsbrev, komplett 

med segl, stem pier og paskrevet, ikke trykt, signatur. Det 

er lett a forestille seg hvordan det ville gatt med tilliten ti! 

sedlene, hvis det nye samfunnet hadd e blitt oversv0mmet 
av noe som var til forveksling lik gjeldsbrev. Altsa var det 

tid for prop agand a. Det var tid for a gjennomfore et alle 

riders bedrag, som er sa gen ialt fordi alle som har penger 

vii tjene pa det, og ingen pengelense har noe a si. Dessuten 
vii de ha penger, de ogsa. Altsa er tilliten bank ers, som vi 
sier. Sikker som banken, som sikk ert kan ga konkurs, selv 

om den er sikrere enn gud i kjerka og ame n pa tenta men. 

Men Kurt Schwitters hadd e ikke penger. Og i 1937 
Rykta han, visstnok for at sl<)nnen Ernst skulle unn slippe 
tjeneste i det som sa fint heter Die Wehrm acht, eller For

svarsmakt en. Han Rykta til et sted som ligger sa ti! de gra

der utafor allfarvei, at det stadig utgis tyske 60ker som angir 

eksilet til «0ya Molde utenfor Oslo». Han Rykta, han var 

pa Rukt, han var en Ryktning, og Ryktninger er brysomm e 

og u0nsk a typer som ikke far oppholdstillatelse. Allerede 

19. juli 1939 fikk dadaisten ordr e om a forlate lander innen 

15. mai, dr 0yt to manede r tidligere. Aret etter var han her 

fremdeles, men tok beina pa nakk en da hans landsmenn 

kom, og hadd e jaggu Aaks: Halv e aret hadde han bodd 

pa Lysaker, der en av naboen e het Halvdan Kohr og var 

utenriksminist er i regjer inga som ble styrta 9. ap ril 1940. 
Som takk for godt naboskap s0rget Kohr for at Kurt og 

Ernst Schwitters fikk bli med «FridtjofNansen», den siste 

baten som forlot Troms 0, den 8. juni 1940, sammen med 

regjeringa. I England ble Kurt Schwitters internert et dr0yt 
ar, for han slo seg ned i The Lake Di strict, hvor han gikk 

i gang med a bygge det tredje og siste, ufullforte Merzbau. 

D et ble ska pt i en lave og kalles derfor The Merzbam. Er 

det noen som trenger Aere hint for a fatte det landbrukspo 

litiske fundam entet i Kurt Schwitters' liv og gjerning? Og 

at denne kun .erheten gir verket hans en jordn .erhet som 

ikke mange hadde, eller har ? Er det ikk e pa grunn av hans 

kunst0konomi, kanskje? Ma jege ksemplifisere? Ok, de 

and re tenkte i lange fraser, og jo lengre frasene ble, desto 

mer fikk de til a henge sammen, av sant som ikke hang 

samm en i virkeligheten. Jeg lager et eksempel. 

Langfrasering: Pa tju e- og tr edve tallet dr0fta ledende 

tyske intell ektu elle, som Ernst Jilng er og Martin H ei-

KLOVNOTER 

degger, den t ru ende nihilismen og sa for seg et vrenge

bild e av et samfunn hvor alt menneskelig eller hum ant , 

svekket som det allerede var et ter Fri ed rich Nietzsches 
deva luerin g, ville bukke und er og males i filler pa n0d
vend ighete ns alter og i kollektivets kv ern, som maier 

indi videne fra fritid gjen nom arbeidst id t il dautid med 

en m ateriell og ustoppelig teknologisk determinisme 

eller skjebnetro, ved a tilkjennegi en tvang som ut en 

evil har ove rkj 0rt rasjonalit eten ut en m al og mening og 
inn skr enk et de politiske valgm ulighete r gjenn om en 

forvaltnin gsmessig oppr ivend e utviklin g av den tek

nokrati ske klemma regimet satt e seg selv i, da det bare 

hekt a seg pa framskrittet med noe b.erekr aftig, ak
kurat som ogsa enh ver set nin gsdel, komplett m ed hver 
setnin gsda l samt frasetopp, som et ledd i hele setnin ge n 

og ut en tanke for helhet eller sam men heng, nar som 

heist ma kunne hekt es av den kn ekk en den har hengt 

seg pa og pa igjen ved hvilket som heist smutthull, sa 

det blir en sirk elslutnin g uansett hvor skabb eraklet 
finner sm utthull et sitt klebrig nok , og den vii alltid ga 

i ring fordi det ene stedet her og nil. kun skiller seg fra 

der og da i triviell og d0ll forstand, i relativ forstand, 

for den er ub etin get prikk lik denne and re, dvs. at alle 

disse syntaktisk va riabl e kna gge ne henger i den eneste 
sem antisk e kroken det noensinn e har v.ert snakk om 

her for va r de!, og for all del, eller del og del , fru Blom 

men ho! men koll enb r0l. 

Kortfrasering: Et egg er ogsa en knag g, sa jeg for. Og 
selv en liten van ndr ape er krok en alltin g hen ge r pa, 

i tid e som i utid e. I lengde n ma vi fatte oss i korth et, 

og jeg kan ikk e r0pe noe mer BiEiEiE, RE: Kr af tig. 

Men la m eg lett antyde, at det hold er med ei ku for a 

fa det til a henge sammen? Og hva g jord e Kuwitt er? 
H an sa: "My name is Kurt Schwitters ... I am an artist 
and I nail my pictures together ... " 

And this will never end 
for allting henger pa greip, 
sier nil jeg: 
Satan ba'.rer hov og ikke klov. 
Hov betyr hellig - dom eller dum 
som ei ku, hellig ku er en innpasnikelse, 
Ku jure betyr ku med rette, med hjemmel. 
Sml. de jure, eks. Jur: isdiksjon. 
I all evighet: A 

M000000 
B, om jeg far B. 

1 A for oksen Alef, som er det semittiske ordet for en stut, og som vi ette r grekernes Alfa tegner og skriver med hornene ned. I likh et med 
vart a lfabet begynner futhark en med fe-runen f, og pa alle spr ak betyr fe, i tillegg ti[ kveg, idiot og du m sorn en stut: rikdorn og eiendom. 
Grunnen er at kveget var de aller forste penger. H vilken vederkvege lse! 

2 Kurt Schwitters' filtrering av KomMERZ - & Privat- Bank Hannover. 

3 Dette var for Schwitters kom ti! Norge og Hj ertl'Jya, Molde, og han kunne jo ikke vite at i var/er personlig pronomen og subj ektform en av 
forste person enta il; jeg, i den loka le d ialekta. 
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MANI FEST 

Erklcering .. 
Byd.et for surrealis
tiske under s0k elser 

s. 46 

BENEDIKT HJARTARSON 

/ 

ON DECLARATION 
DU 27 JANVIER 1925 

Four months prior to the publication of the pamphlet 
"Decla ration du 27 janvier 1925", surrea lism had been 
given a strat egic and theoretical basis with the foun
dation of the "Bureau de recherches surrea listes" and 

the publication of Andre Breton's first manifesto. The 
Bureau was origina lly meant to serve as a "laborato
rium" in which the spi ritu al act ivities of revolutionar
ies, accursed poets, lunatics and dreamers wou ld be 
collected and registered. It presented an open forum, 
where the maladjusted of society cou ld articu late 
their expe rience, thus contributin g to the creation of 
a new mode of life. In January 1925 the Bureau was 
closed for the public and the surrealist group came 
increasingly to re emble a closed sect of aesthetic 

revoluti ona ries. Following this shift a new organ, La 
Revolution surrealiste, was founded and Antonin Ar
taud was assigned the role of director of the Bureau. 
He would remain in th is function for three months, 
fixing the inflammatory rh etor ic of spiritu al revolu
tion characteristic of surrea lism 's ea rly proclamations. 
Artaud wrote, ed ited and published num erous open 
letters and collective declarations, exp laining surre
alism's ideas for a radical renewal of modern culture. 
The critique of the institutions of modern occidenta l 

society presented in the declarations, reaching from 
a critiqu e of the macabre morality of the Occident to 
a cr itiqu e of estab lished educational systems crush
ing the human spirit, was aimed among others at the 
pope, the Dalai Lama, the chancellors of European 
uni versities and the directors of mental asylum s. 

"Declarat ion du 27. janvier 1925" is one of the best 
known programmatic statements published during 
Artaud's time as director of the Bureau. The critique 

of"a ll the fumbling literary, dramatic, philosophi
cal, exeget ical and even theological contemporary 
criti cism " can be read as a response to the reviews of 
Breton's first manifesto and Poisson soluble, which had 
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been d iscussed almost exclusively in terms of a purely 
literary endeavour. The declaration aims at definitely 
separating sur realism from other "isms" of the period, 

by st ressing the extra- literary character of its project 
and declaring that it "is not a new or easier means of 
express ion, nor even a metaphysics of poetry" but a 

"means of total liberation of the mind". The definition 
of surrealism in terms of aesthetic activism aiming at 

a revolution reaching the vita l fundaments of modern 
cu ltur e not only picks up the definition of surreal-
ism as a social praxis, paradigmatically expressed 
in Breton's notion of "practising poetry" in the first 
manifesto. Moreover, the claim of a "total liberation 

of the spi rit " is also characteristic of surrealism's 

rad ical conception of freedom in this ea rly period. 
Whereas this radical notion of freedom may be traced 
to vitalise and anarchist ideologemes, the definition of 
surrea lism as a "cry of the spi rit which is turn ing back 
on itself and is determined to break apa rt its fette rs, 
even by material hammers if necessary" can not on ly 
be seen as a metaphor for surr ealism 's activist str ate
gies. It may also be seen as a metaphoric exp ression 
for a fundamental tra it of the avant-garde manifesto, 
coined already in Marinetti's definition of "vio lence" 

as a constitutive element of the genre's rhetoric. The 
"mate rial hammers" may be conce ived of as a poeto
logical metaphor of the manifesto itself and its role in 
the project of the historical avant-garde, as a medium 
aiming at the vita l transformation of social reality by 
means of irrational and magical linguistic perform
ances. 
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DET RENE KJ(,Z)DET DITT 

SELVE DITT KJ(,Z)D 

Organise rt fornuft. Testikl er hang og slang langs tyngdekraft en nedo ve r etas jene. /ngen munn . lngen tenner. lntet 
stmpehode. lntet spiser¢r. lngen mage. lngen anus. Synet er kl art og ing en ser det. Q'.)yne lukk et om blindt bild e. 
Hvord an er va:ret der inne? Natt eller dag. Vreng deg inn gjenn om apn ingen i forste etasje og f0d deg med 
ryggen ti!. Vi ha.per du ikk e blir sittend e fast. Gj0r anskrik. Ikk e at vi ikke vii se. Ikk e at vi ikke vii va:re med. 
Tom som ei dame, t0mt som ei mor. Det drypper fra fantasifostre. D et drypper pa organb0rsen. Finn deg en hud , 
A.A., en hund . Vi er bokstav elige. Vi hold er kjeften din. Du er i klarsp rak 0yet ga r i ett. Det kryr av dyr, skin 
nend e inn slag av dyr : 

THE DOG LET LOOSE A D LET IT LI GHT 

Born backwards, always. 
ot that I don't want to see. 

Not that I don't want to come along. 

But he who whirls up th e dust 
stand s behind demanding back bon e 
and if I turn I turn my back. 

Rooted to the spot. 
Saying faith and meanin g dog. 
Shutting up and cryin g out. 

N0ddikt og n0do versette lse av Q'.)yvind Bergs «Hunden l0s og la den lyse» fra Totschweigetaktiken av 
Rett Kopi. «Hund en ... » er ogsa ove rsatt til enge lsk av Anthony Barn ett (Totschweigetaktiken, Lewes, 1991). 
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MANIFEST 

Katalan sk manife st 

mot kunsten 

Salvador Dalf rn.A. 
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JULIAO HENNING VON GARTNER BLADE 

SPIS MANIFESTER! 
FORD0Y DEM! SPY 
DEM OPP! 

Kannibalistisk note, Siio Paulo, august 2006 
1928, Barcelona. De kata lansk e kun stnerne S. Dalf, 
S. Gash og L. Montaya egge r ti! revo lusjon i sitt Gule 
Man ifest: « Voldelig fiendskap ska per en hygienisk 
sinn sti lstand »! De FORD0MMER den katalanske 

kultur en og dens fry kt for risiko en for det latterlige, 
de FORD0MMER det d¢de teateret og den inn e
sperrede int elligentsiae n, og de krever plass for den 
VITALE folkeku ltur en som formidl er g lede n i epo
ken: leken, dansen, popula:rmusikken, «stripp erske n 
i et ame rikansk kabaretlokale ». 

2005, K~benhavn. Kannibaldramatikeren Juli an 
H ennin g von Gartner Blaue pub liserer manifestet 
Kun st og Revolusjon. Det ultim ativt kreative og 
¢kon omi ske kunstmanifest". I sitt angrep pa kar
rierekonst rukti visme ns og neolibera lisme ns Kul 

tur-Skandinavia mimer von Gartner Blaue de gu le 

kata lane rn es ekstase r og diagnoser pa en rekke punk
ter: «Ethvert kunstverk er et nytt verdens utk ast - et 

univers med egne reg ler og verdi er. Ogsa med iene, 
vitenskapen og politikken produserer verdensutkast, 

men deter kun reproduktivt oppkast, oppkas t som 

kontinu erlig spises og spys opp. » 

2006, Bergen/Kosmos. Juli an Henning von Gartner 
Blaues teaterstykke Karrierekonstrukti vismer ellerfree 
your fucking mind har premiere pa Den Nat ionale 
Scene. Dramatikeren in vestere r sin nyervervede (¢ko
nomiske og kulturelle) kap ital pa en dann elsesreise 

til Brasil. Men: Tvi len og tom hete n k verner i hans 

ind re, mens Air France serve rer and og r¢dspette, vin 

og pudding! Vil denne reisen bli hans ende likt ? Id et 
Ayet nar bakken kaster JH vGB op p i toa lem kalen: 
hele business class-men yen i en blodig gr¢t. 
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1928, Sao Paulo. Den brasilianske dramatikeren Oswald 
de Andrade skr iver sittAntropofagiske Manifest i S¢r
Amerika , kart tid etter publiseringen av Manifesto Groc 
I Europa. Andrade hyller kannibalismen og Tupi-stam
mens spising av Den F¢rste Europeer (Biskop Sardinha) 

som kom til Brasil for a kr istne landet. Andrade skr iver: 
Bare kannibalismen forener oss. Sosialt. Kulturelt. Filosofok, 
Kannibalismen, den eneste verdensloven. Det fordek,te utt1yk
ket for alle individualismei; alle kollektivisme1: For a/le reli
gionei: For alle fredsavtalei: Vi hadde allerede det swrealistiske 
sprdk: Caititi Caititti lmara Notia Notia lmara lpeju! TUPI 
OR NOT TUPI, THAT IS THE QUESTION. I «D et An

tropofagiske Manifest » defineres den brasilianske kultur 
slik som en Pre-Postmoderne Kannibalisme, en konstant 
orgie av spising og oppkast av kunstuttrykk og sprak, 
frem mot dagens brasilianske konglomeratsamfunn: 

Fremtidens land! F remtidens helvete! Tahu blir Totem! 

2006, Sao Paulo. And en dufter av skandin avisk over

skuddsoppkast idet den nyrike og blekfete Juli an H en
ning von Gartne r Blaue, Den Siste Europeer, setter sine 
fotter pa brasiliansk jord . Tarmene er t¢mt, og han er 

sulten! JH vGB inn ser at det kun finnes 2 alternat iver: 
Enten blir han fort a:rt av Brasil, spist med hud og har 

av sultn e gate barn i betongbyen Sao Paulo, slik Biskop 

Sardinha ble spist av Tupiene, a rhundr er tidli gere. El
ler sa reverserer han ritualet: JHvGB spiser Brasil slik 
Brasil har spist det gamle Europa og alle dets manifes

ter! Kannib alvampyr en JHvGB inkorp orer skitne mu

lattrumper, billig sushi, stink end e gate r, desperasjons

kapitalisme, tiggende svarte barn, grafitti, gatehunde r, 

grib ber, karnevalesk orgie teater! JH vGB reiser tilbake 
ti! Europa med Brasil adentro, med teaterguru Ze Celso 
i sine tarmer, en alien plantet i kj¢ttet og sjelen, en ny 
revolusjona:r a:ra for eur ope isk kunst! 



MARTIN HOGSTROM 

TILL ISIDORE 
ISOUS MANIFEST 
Bokstaven ar ett ep icentrum 

Grannar moduleras fran A till b 

(A ar lag , bar lag , modulation ar lag) 

Mening sli:isa vaktares sjalar i fangelsets kultur, 

de i:inskar sig fria fran sina uppdrag 

for att aven kunna vakta sig sjalva 

Bokstaven ar smittad och nu en barare 

Impuls en finns i receptor erna, verklig genom yta; 
stapel, ha rstreck, sabe l, i:iga, vatten, virus 

Relationen iir specifi.k och identiskgenom sprdk 

"Vi" kan i:iversattas 

Tystnaden finns framfor, bakom och i bok

staven 

En bokstav lig transport ur den fysiska nod dar 
du och du transformerats i ett ytterligt yttrande 

Vad som ar mojligt i bokstav ar blod genom syntes 

Skriftsprakets gener bar en kolonisering 

som langtar efter att tamjas med immateri ella knivar 

Ing enting upphi:ir i tecknet 

Nonsens ar for hjarnan 

Order ar mi:ijligt i din "kropp" 

Jag ta lar forvrangd och jag laser forvrangd 

(passiv och allm an) 

att arrestera det stelnade : motet som pd ett 
fotografi : den till synes rodiga gesten av ma1mor 

Du ar ing ent ing 

Du ar ing entin g 

Ni ar en bild av en staty pass erad 

med en blick av kvave 

En avgjutning av i:igonblickets rum; 

formen ar mi:ijlig att hamta (och sla si:inder) 

iiven tystnad en uttalar sig: iiven tal cir lag: 

extas en form : sjiil signaler 

Barners konv ent ion er 

Spraker fritt fran spraket 

Bokstaven ham tar bilder ur din varelse 

Transfuturas smarta ar ett eko, 

bokstavens ensamhet uppli:ist, fordubb lad 

Du har ingen vilja men du har bokstaver 

Du saknar ord men inte andning 

En suck av lattn ad 

Teckensynt esen snarjer bruset 

och texten eka r i textens form 

Kolpulvret i vara lungor; 

tanken binds vid skrivarens ri:ist 

Der ar det har alfabetet du anvander for att se· 

• 1 Transfutura har bokstaver fatt ge vika for grafiska synteser av bokstavspar, vilka utgor teckenuppsiittningens minsta enhe ter. Textens 

sk rivs fram som en seri e relatione r istallet for en serie bokstiiver och tar fasta pa liisaktens tillgodogorande av ordbilder och sekvenser - och 
inte bokstaver eller ord. Transfutura parasiterar pa igenkannin gen av de bokstaver det utplfoar. Texten forAyttas niirmre ogat och langre fran 
tolkningen. Begynnelsebokstav sakna s (den forsta bokstavsrelatio nen inleder texten, men ingen, namnet}; varifr an i ordet boksta ven stam mar 

blir ovasentligt , ur sprun get upphiivs i motet. Dar Lett risme n rads det bundn a orders forstelningar och hiivda r bokstiivernas utopi ska potens 
triinger sig Transfuturismen ned i de grafiska teckensammansiittningarnas infekterade gener. Dar Lettrismen onskar lyfta fran order plattar 

Transfuturismen ut dess ansprak pa djup. Dar Lettrismens revolutionara geste r frikopplar kroppen fran bilden parasiterar Transfuturismen pa 
ogats paradigm och gor bokstavsgemenskapen till sin minsta enhet genom att forvrida och verka i sina forfaders kroppar. 
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l3ogstavpoeJ"iens 
manifest 
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MAN I FEST 

Spat1alistbevegelsens 
manifest forfjern synet 

L. Fontan a m.A. 
s. 56 

DIETER DANIELS 

. . . , 

. ,, ' ·,, ON «TELEVISION·.· 
MANIFESTO» · ]{\)I) 
OF THE SPATIAL· -... , 
MOVEMENT 

B
ashin g televis ion is today one of the most popu
lar intellectual hobbies. The disgust for televisi
on commonly expressed by write rs, artists, and 

academics seems to be as old as the medium itself. Even 
back in the late 1920s before the medium was born, 
Rud olf Arnheim did not foresee anyt hing good com ing 
from what was then conceived as the marriage of film 
and radio. The one and only emphat ic welcome of te
levision in the art wor ld was the manifesto "La Radia" 
(1933) by the Italian futurists, still twenty years ahead 
of the beginning of television broadcasting in Italy. 

It is on these futurist tracks that we have to read the 
"Te levision Manifesto of the Spatial Movement" 
( 1952) by Lucio Fontana and his grou p. The occasion 
for which it was wr itt en was the introduction of TV 
in Italy that very year. The centu ry old burd en of 
Italian art istic heritage seemed to call for an artist to 
ente r the new world of electronic images. Curiously, 
it is not known how the manifesto was presented on 
television. Reports say that the text was eith er read 
out or distributed in the stud io, but no specia l art istic 
appearance that cou ld match the amb itions on behalf 
of the spoken word appea r to have taken place. The 
reason why we know so littl e about this histo rical mo
ment is that at the time of thi s event, television was a 

live medium (as was radio in the beginning) through 
which the performance was aired, but no record ings 
where made. So, ironically, the most pat hetic part of 
the manifesto came true: O nly in oute r space are some 
remains of the electromagnetic waves which were 
broadcasted half a centu ry ago sti ll radia ting on their 
way to the next galaxy . 

However, there are also physical traces of this new 
kind of spatial image that the Spaz ialismo movement 
was search ing for from the time of its initi at ion. Fo n-
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tana was abso lutely right in claiming that they had 
long been waiting for this medium - as various men
tions of TV and radio in first and second Spazia lismo 
manifestos of 1947 and 1948 prove. These traces are 
today part of the canon of 20th century art, but th eir 
background in the electron ic medium is rarely ac
knowledged: H ave a second look at some of Fontana's 
paintings and drawings ent itled "Concerto spaz iale" 
("Spatia l concept", from 1949) and sudden ly you w ill 
see screens with points of light and darkness. These 
works transg ress the rena issance perspective; no long
er being perceived as a fake wind ow as int rod uced 

by Leon Batt ista Alberti about 500 years ea rlier. In 
"Concerto spaz iale" the image is only the trace of light 
from a space behind the surface of the screen; there is 
no longer any illusion of painting, and instead the real 
world is peeping through these holes - ready to touch 
the viewer. 

In the It aly of 1952 TV was still a new, virgin and 
promising medium for future art forms, while radi o 
and TV already polluted the aet her w ith comme rcials 
in America. The latter was the reason why John Cage 
in 1951 did not hope to make the medium a place for 
art, but instead int roduced the sound of radio broad
casts into musical compos itions. Rather than listenin g 

to the prog rams, Cage used the medium like a new 
instrument providing random noise. Without any 
touch of the good old European avant-garde att itud e, 
which is still so vivid in the Spazialismo manifesto of 
the same time, their common ground is the new space 
of communication opened up within the electr omag
netic spectrum. Since then this communicat ive sphere 
is ever expa ndin g and pervading our personal life by 
cell phones and mobile internet into the most subtl e 
private moments. Time for a new manifesto? 



ROBERTO OHRT 

0 

A KASTE STEIN I 
RAMPELYS 

I dag finnes det antage lig bare noen fa eksemp larer 
igjen av flygebladet «STOPP PLATTF0TTENE ». 
Pa pressekonferansen til Charlie Chaplin den 29. 

oktober 1952 pa Ritz i Paris sirkulerte derimot den enkl e 

trykks aken blant de innbudte gjestene. To lettrister, den 
22-ar ige Jean Luis Brau og den 23-arige Gil Wolman, 
lyktes denne dagen med a komme seg gjennom politi

sperringene rundt arrangementsstedet. Til «stjernen », 
som i Paris fikk en overveldende mottakelse og som var 
veldig popula:r sn lig blant intellektue lle, kastet de enke lt 
og uten besva:r dette skrivemask inprodu serte heftet med 

uforskammet heter. Ingen antydn inger til hap om a oppna 

forstaelse hos de «beregnende oldingene» var a spore: «vi 
som er unge og vak re, svarer Revolusjon nar noen sier 
lidelse». «F¢lelsestjuven» i tiggerkostyme foretrakk a 

traske videre rundt i patatt fattigdom. 
Flygebladet ble trykket pa nytt i november 1952 i 

L:Intemationale Lettriste nr. I, flankert av noen dokumenter 

om konflikt en som var utl¢st i og med forfallet i den let

tristiske bevegelsen. Isidore Isou, bevegelsens grunnl egger, 
matte tilsta a va:re «ille ber¢rt» av det «totale og barokke 
hysteri» som Chaplins ankomst ti] Frankrike forte ti!, 

men han ville apenbart ikke forarge sine hjelpere i film

verdenen og sa seg til slutt n¢dt ti!, etter at han hadde 
uttalt sin an erk jennelse av provokat¢rene, a ta av stand fra 

deres aksjon gjennom pressen. Slik inntr affb rudd et mel
lom forfatterne av flygebladet og den nye poetikk ens mes
ter, og disse korte tekstene gikk inn i lettrismens historie. 

Den lille tropp en som Guy Debord hadde tilh¢rt siden 
begynnelsen av aret (sammen med Serge Berna ble han 

pa Ritz stanset pa sin veg gjennom kj¢kkenet) hadde 
helt klart noen skanda l¢se oppt rinn bak seg. De gjorde 

forna:rmelser ti! en lek og s¢kte fare med dadaistene og 
surrealistene som forbilder. Deres hand linger skulle i det 

min ste svare ti! de forestillingene som mange hadde av 
de historiske bevegelsene. Under paskemessen i Notre

Dame i 1950 provoserte de unge dikterne de troende 
som var sam let der (den kristne menigheten pleiet sitt 

saueskinn bare sa lenge de ikke fikk ferten av blod). 
En annen gang igangsatte de seri¢se forberedelser med 

a sprenge Eiffeltarnet i luften (og ble derfo r arrestert). 
F¢rst og fremst opp holdt de seg i bohemmilj¢et der de 

systemat isk overrasket bohemenes positive forventnin-

ger. Flygeblad et fra oktober 1952 signaliserte i sa mate 
en ny retning. Det var den forste pamfletten som rettet 
seg direkte mot sku espillherskapet som ette r den 2. ver
denskrig antok en modern e form. «STOPP PLATT

F0TTENE » opererte midt i en emos jonelt opp hissende 

kampanje som for massemed iene, og sa:rlig deres nye 
motor, filmindustri en, raskt ble rutin e: En antyd nin g 

om umidd elbar na:rhet (stjernen bak kulis sene) og 

hverdagspolitisk sprengkraft (innvandringsmy ndig
hetene i USA hadde nekt et Chaplin a vende tilbake) 
kombinert med presentasjonen av et friskt produkt fra 
underholdningsindustrien. Flygebladet oversetter uten 

vider e Chaplins prob lem som dets l¢sning: «Rekl ame

byra». Navnene som Chap lin ble sammen lignet med i 
flygelbladet, er i dag ukjente. De var figurer som i sin tid 
ble h¢yt verd satt i offentl igheten, men som snart end te 

pa tilbudshyllen - noen latterlige helter som sosieteten 

moret seg med. 
«STOPP PLATTF0TTENE » er i mellomtiden blitt 

like tilgjengelig og godt dokumentert som hele forhisto
rien til den Situasjonistiske Int ernasjon ale i de tidlige 50-
aren e. Allikevel er det noe ubegripel ig og uklart knyttet 
ti! hvordan de krevde hurtig hand ling mot politikreftene 

foran Ritz; det flyktige ytre - slik som det typisk var med 

akt¢renes slitte kla:r og folelsen av uberegnelighet - ble 
senere a se i kunstn eriske unders¢kelser av nyanser og 
mellomtoner i massemedienes bilder. Vekselspillet mel

lom forml¢shet og voldsomhet, den samtidig inntrufn e 
forekom st av en forbigaende apenba ring og uhemmet 

lidenskap , samt blandingen av poesi og void, var utslags

givende for oppdage lsen som omkring 1952 ble mulig. 
Hvilken vei eventyrerne sku lle ta inn i den Situasjonis
tiske Internasjonale hang n¢ye sammen med disse for
skjellige, men tross alt beslektede kreftene: ¢nsket om en 

n¢ye beregnet aksjon, som binder sammen alle midler for 

a frembr inge en forstyrrelse i det samfunnsrettede skue

spillets forum; og ut fra meningen med den motsatte, men 
ikke desto mind re hardna kk ede parolen: alltid a va:re klar 

for a begynne reisen, alltid og und er de darligste betingel
ser a gj¢re seg fri, ved hver anledn ing legge merke til - ut 
av RAMPELYSET - den kontrollert e verdens rammer 

- forsvinne og springe ut i et annet land. 

Oversatt Ji-a tysk av Ingrid Nygdrd 
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Stopp plottjpttene 
Den lcttristiske 
internasjonale 
s. 57 



MANIFEST 

Gustav Merzgers 
munifesrer 

Gustav Metzger 
s. 58, 61 og 65 

ERIC ALLIEZ 

N ar dere sier Gustav Metzger, tenker man 
pa en forkortelse verdig et manifest som 
det enna gjenstar a skrive: DIAS, The 

Destruction in Art Symposium (London, september, 

1966), som star under innflytelse fra den ye De-coll / 

agens Internasjonale, fra Art Direct og fra wiener
aksjon ismens materialaksjoner. Dernest pa et sett av 
sort/hvitt-fotografier: Pa det forste fotoet, «E nd phase 
of first Lecture /Demonstration Auto-Destructive Art at 

the Temple Gallery, London, June, 1960» (Fotograf: 
Cy ril Wilson) - et foto som har en makel¢s plastisk 
voldsomh et og skj¢nnhet - far vise action paintingens 
mest frenetiske dansetrinn idet den befrir seg fra sin 

bildemessige reformatering for a kaste seg ut i en 
acid action. Aksjonen gar l¢s pa nylonet i egenskap 
av medium of public art for industrial societies: Viser 

et hvitt nylonlerret strukket/forstrukket mot en sort 
bakgrunn , etter a ha blitt overfalt av penselstr¢k som 

med syre har angrepet lerretets molekyl<l'.re struktur 
(public art: noen maneder senere vii GM nekte a stille 
ut sine acid nylon paintings i Temple Ga llery, under 

den retrospektive titte len Gustav Metzger -Paintings 

and Drawings 1945-1960; han foretrekke r a tapetsere 
ga lleriveggene med dagsaviser). Pa det andre fotoet, 
som har fatt bildeteksten «South Bank London 3. july 
I 961 11.45 am.-12.15 p.m. » , ser man for fr a en mann 

ifort hjelm og milita'.rjakke, hvis ansikt er skjult 

bak en gassmaske (alt stammer fra et amer ikansk 

overskuddslager). Utstyrt med malingsspr¢yte stiller 
han seg opp foran et stort nylonkl ede (som man vet 
ma Va'.re r¢dt, fordi fotoet - i sort/hvitt - pa bakk en 
lar en sk imt e restene av et f¢rste hvitt klede, samt et 

an net sort klede, som enna savidt henger) festet pa en 
metallramme. Og i dette ¢yeblikket av acid action'en, 

er dette siste kledet blitt angrepet sidelengs, fra to si
der, noe som gir et vagt kristusaktig figuralt inntrykk. 
Den politiske avstanden ti! Yves Kleins sva'.rt eksklu-
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sive Fire Paintings blir understreket i et manifest som 
ble distribuert til tilskuerne som ligner forr etnings
menn og star tett oppstilt i bakgrunnen av fotoe t. I 

manifestet kan man Iese det f¢lgende: Auto-destructive 

art is an attack on capitalist values and the drive to nucle
ar· annihilation. Gestens radikalitet e r her immanent 
i den materielle prosessen, som bade igangsetter den 
dissolverende handlingens virkelige tid kontra hand
lingens oppfangning i et Bilde, og viderelanserer selv

destruksjonen i retning av en maskinisk assistert selv
skape lse: Manifestets tittel er AUTO-DESTRUCTIVE 
ART MACHINE ART AUTO-CREATIVE ART. Det 
tredje fotografiet ble tatt av Gustav Metzgers bror 

Mende l, i an ledning av Harold Liversidges innspil
ling av en remake av Auto-Destructive Art pa South 

Bank i 1963. I denne filmede gjentakelsen ser man 
mannen i profit (behje lmet, maskert, behansket, med 

det samme uniformsutstyr et), idet han marsjere r 
foran det store kledet av hvit nylon etter at han midt 
i dets ¢vre de ! med syre har lagd en stor apning som 
gj¢r det mulig a se den and re elvebredden. Den er 

dominert av en ruvende bygning; man kan ogsa se 

en sto r hvit bat . Metzge r forklarer: In my acid-nylon 
technique it certainly isn't the strips of nylon left that a,·e 
important, it is the non-nylon. 

Oversatt fra fransk av Ragnar Braastad Myklebust 



FRANCESSTRACEY 

NOTES ON ENDS 

I f the 'ma nifesto' serves as a strategy for action for 
a particular moment in time and , as in this case, 

in the name of a particular historical formation, 

namely the avant-garde group known as the Situ
ation ist Int ernat ion al (SI), already at its end by 1972, 
then can anything be salvaged as relevant for forms 
of act ion in the present? That is, what 'ends' are sti ll 

open or w hat has yet to come to an end in the SI's 

'man ifeste' from 1960? 

Paradoxically, on the last page of this manifesto the 
SI was already presenting itself as an end-po int, in 

the form of't he last craft of history'. In Eng lish the 

word craft can signa l a ski ll (as in the SI's use of the 

word metier), but it also means a ruse and a vessel for 
transport. Keeping all these meanings in play, the Si's 
manifesto offe rs a model of cunning praxis that per
forms as a vessel directed out of 't he existing frame

work'. In the SI's case this meant a way out of the 

conditions of the 'society of the spectacle' their name 

for a new stage of cap italist development (where 
'cap ital becomes 'im age') and so expands its coloniza
tion of eve ryd ay life. Their practice of 'constructed 

situ at ions' and 'unit ary urbanism' were exp licitly 

anti-c ap italist formations, crafted to contest the exist

ing socio-political cond itions, but imm anent ly from 

within (and aga inst) the present condi tions; not that 
is, as act ion s deferred for future realization. Hence 
the insi stence that their 'situati ons will be ep hemera l, 

without a future; passageways'. One passage involved 

an end to cap itali st privation, via collect ive festivals, 

participatory eve nt s or ga mes that opposed passivity 

and isolati on, and a reworking of a Marxist model 
of 'surplu s-va lue' (whereby the cap italist approp ri
ates the 'va lue' produced by th e worker through their 
labour power). What th e SI had in mind was a sort of 

surplus of life, in the form of excess ive and unlimited 

creative energ ies that subvert reified forms of sur viva l 
within the condit ions of'spectacle'. 

Another SI passage was towards the end of art , in 
its guise as a separate, specia lized form of labou r. In 
the manifesto, th e amateur-profess iona l situ atio nist 
breaks down this division through collect ive forms 

of creative production and consumpt ion . The skill 

or craft of practices such as 'unitary urbanism' were 

not concerned with creat ing new forms of art, or 
estab lishin g an aesth et ic way of life. At stake was the 

inventi on of new games of life, models for a new way 
of livin g, that is, an aes th etico-po litical transforma

tion of life into a non-alienated crea tiv e sociality: what 

cou ld be described as a Gesamtlebenswerk. Such situ
at ionist games were not abo ut trans cendin g or escap
ing the given, but offered a radical cr itique of that 
which exists or is given in the hope of transforming 
its constituents. Importantly, the SI's anti -cap italist 

assault s were not nihilistic, in that th e destruction of 
the spectacle enab led th e creat ion of free, autonomous, 
individu als and forms of auton omous organizations, 
not bound to Party dogma or the dictates of a hierar
chical leader - historically act ing against the int erests 

of its sheepish followers. The last craft of history for 

the SI was journeying towards the construction of a 

non -aut hor itarian form of socialism . As long as this 
remains blocked by the 'ex isting framework' of cap i
talism, th en the need for targeted acts of resistance are 
not yet at an end. Ideally, for the SI, these would be 

semi-clandestine scandals, hoverin g below the spec

tacle's recuperat ive radar, by leav ing as few approp ri

able traces as possib le; an d the time for such act ions, 
for a journey out of here, is 'now'. 
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MANIFEST 

L/PO 
Le Lionnais 

s. 62 

J(L)RN H. SViEREN 

NOTE 

ouuPo, verksted for potensiell litt erat ur, ble grunnl agt 1960 av Franc;ois Le Lionn ais og Raymond Queneau. 

Andre na vn i alfabetisk rekk ef¢ lge: Italo Ca lvin o; Marce l Du champ ; Michelle Grangaud; H arry Mathew s; Oskar 

Pasti or; Georges Perec; Jacq ues Roubaud. 

OULIPO har siden I 974 ut g itt BO, La BibLiotheque OuLipienne, en serie med pamAette r skr evet av et ell er Aere 

medlemmer. PamAettene er pr esenta sjon er av prosedyrer for produksjon av litt erat ur - saka lte contraintes, eller 

begrensninger* - og eksempl er pa disse i praksis. 

Geo rges Perecs roman La Disparition ( I 969) er skr eve t ut en vokalen e. Tekster som utelukker en eller Aere 
bokstaver er Lipogrammer. Denne not en er ikk e et lipogram - alle bokstavene i alfabete t er i bruk. 

BO# 47: Jacques Roub aud presenterer de 366 diktene i Francesco Petrarcas I! canzoniere som en kalend ersyklus , 

der den siste dagen er den samme som den forste: 6. ap ril - dagen da Pet rarca m¢tt e Laura for forste gang (1327) 
og dagen da hun d¢de (1348). 

Laur a er Petrarcas Beatrice og en litt eraturhi stori sk myte . Petrarcas venn Giacomo Co lonn a mist enk er ham for a 

ha diktet henn e opp, mens hun ifolge tradisjonen, ette r en tvi lsom biografi skrevet av abbeden Jacq ues-F ranc;ois
Paul-A ldonce de Sade (1763), var clatter av Audibert de Noves og gift med Hu gues de Sade (1325). H vis deter sa 
enk elt, at Laur a de Noves er den sam me som Petr arcas Laura, sa er hun og Marquis de Sade i slekt . Abbeden er 
marki ens onke l. 

D atoen for Lauras fodsel er ukj ent. Petr arca lovp riser dagen i canz onen cccxxv, som ifolge Roubaud s kal ender 
faller pa den 24. februar (13 13). Roub aud fremla dette litt eraturhi storisk e g jennombrudd et pa et m¢te i ouuPo 
den 24. februar 1984, Lauras 671. fodselsdag. 

• Det klassiske eksempe let er prosedyren S + 7: Skr iv eller kopier en tekst og erstatt sa hvert substantiv med det syvende pafo lgende 
subs tant ivet i en ordbok. Eksem pel: 

Tor Ulven, Det tdlmodige (Gyldenda l 1987): 

(Ved nacrmere ettertanke hverken for elle r mot solen) 

S + 7 med Norsk Ordbok (Kunnskapsforlaget 1998): 

(Ved nacrmere ette rvalgsar hverken for eller mot sol bad) 

S + 7 med Esco/as Ordbok (Esco la forlag 199 1): 

(Ved nacrmere evnukk hverk en for eller mot solform l')rkelse) 

I I 8 



J. V. MARTIN 

l' Internationale situationniste, 
skandinaviske sektion, 

Strom.men 22, Handers. Danmark. 

Til redaktionerne af 
dagblade og kunsttid _sskrifter i 
Skandinavien, 

Den 4. april 1962. 

Foranlediget af et flyveblad som digteren Jorgen Nash har 
udsendt mod avantgarde-bevregelsen l' Internationale situationniste, 
beder vi Dem venligst bringe til Deres lreseres kundskab at digteren 
J0rgen Nash er blevet ekskluderet af bevregelsen, - han har, som det 
f~emgAr af vedlagte proklamation, gennem vor bevregels e s0g t at under
st0tte en kreds af privatsamlere .- Denne handling strider mod bevre
gelsens teorier, der netop er baseret pA at fA ku.nsten ud af den p:::-i
vatk~tal1s't1sk:e 01-inagyue hvori aen e:r havnet ~ grund af s.pairu.la
tions- og accepteringstrang. 

Samtidig skal vi henlede Deres opmrerksomhed pA, at l' I.S ., 
0nsker at lade glemslens sl0r falde over den af Nash ejede g~rd Draka
bygget, som han uden beVffigelsens godkendels<J kalder for "Bc.uhaus Situ
ationniste", denne benrevnelse er i direkte modstrid med vore teser -
og disse 0nsker vi ikke udsat for forfalskning, Da der ikke under no
gen form kan eksistere si tuationnistisk kunst -- ville det vist vrere 
temmelig latterligt om l' I.S., s~ oprettede et situationnistisk aka
demi. 

I0vrigt er vor bevregelse udelukkende baseret p~ kollektivi
tetsprincipp et , men ogsA pt dette punkt har Nash direkte modarbejdet 
vore teorier, ved gen tagne ga,1;1ge .i int _erview' s og lignende _?-t have ud
tal t sig som vrerend e leder at .L' '!. S .- ledersystemet eksisterer _ikk_E: 
i l' LS. 

Vi henleder endvidere Deres opmrerksomhed p~, at det, af Nash 
i nrer fremtid udsendt e tidsskrift DBA.lU..BYG~i:,om hvilket det i for
h~ndsmeddelelsen har heddet, at vrere udgivet af l' I .S., absolut intet 
harmed l' Internationale situationniste at g0re. 

For retfrerdi ghe den s skyld beder vi Dem venligst bringe ved
lagte proklamations fulde ordlyd i Deres blad, og om n0dvendigt - da 
p:'i vort anGvar_ Skul -1--e- ee-t va:re \~igt for Ilem af h.e.nsyn t;i l e.ll'.t., 
pladsmangel, beder vi Dem venligst bringe en notits om eksklus ionen . 

S~fremt Deres blad er in teresseret i, engang ved lejlighed, 
at bringe artikler om hvad vor bevregelse aut~ntisk er (vi prretend~rer 
ikke blot at vrere den eneste avaftgarde der finde s, men er det ogs~), 
bed e r vi Dem venligst rett e henvendelse til ovenst~ende adresse . 

Med de 'if :g~~,,. hilsener, 

~;t),Miyl~\t¾J~-
PS . Vi beder redaktionerne fo r a\•ise r og tidsskrifter i Norge og· Fin
land bringe en efterlysning i tilknytning til eksklusionsmeddele ls en. 
Det dre jer sig om en rvir ::,k og en finsk avantgarde-kunstnergruppe der 
har s0gt optagelse i l ' I . S.- da J0rgen Nash ikke agter at udlevere 
ad resserne p~ disse grupper bedet vi venligst Dem vrere os behjrelpeli~ 
ge, s~ledes at disse grupper gennem Deres blad kan fA at vide, hvor
til en ny optagelsesbegrering kan sendes. 

Adressen er: l' Inte rn ationale situationniste, 
sk ah dinavisk e sPkt ion, 

Strommen 22 , B.§:..~sJ.er-~ Dan.mark. 
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Manifesto 
George Maciunas 

s. 66 

OWEN SMITH 

MACIUNAS' 
MANIFESTO 

T his Manifesto, sometimes referred to as the 
'Fluxus Manifesto," has often been presented 
as a statement of Flux us ideology. This is in 

part because the piece was distributed during the 
Fluxus Festival in Di.isseldorf (February 2 and 3, 
1963) and because it does seem to reflect the ideas and 
concerns expressed by some of the artists associated 
with Fluxus. The manifesto was more than likely 
written solely by George Maciunas, with some input 
from Tomas Schmit and am June Paik, and was ini
tiated as a result of a request from Joseph Beuys, who 
was helping to organize the concert. 1 The manifesto 
was "distributed" to the audience at the festival by 
being thrown out during a performance of Ben Pat
terson's "Paper Piece" on the first night of the festival. 
The actual situation of this manifesto and its expres
sion ofFluxus ideologies, however, is much more 
complicated than this. Some Fluxus artists questioned 
its political natur e or wording and others rejected it 
altogether as something expressive of only Maciunas' 
ideologies, not a Fluxus ideology. 

The form and the physical nature of the Manifesto, 
a combination of an appropriated dictionary defini
tion of the word flux with hand written sections 
added, is a "classic" expression of the aesthetic and 
working process of George Maciunas and subse
quently Fluxus as well. This aesthetic can in part be 

seen in three principal aspects of the Manifesto: first, 
by making use of readymade materials (the defini
tion) a generalized intent can be seen in a direct de
sire to shift art away from its emphasis on skill and 
craft-based production and to connect it more with 
daily life through found or appropriated materials; 
second, the use of hand written text creates a feeling 
of humanness, with all its imperfections, as well as a 
non-mechanical temporariness to what is being pre
sented; and third, the manifesto was printed on cheap 
paper with low-cost mimeograph printing techniques 
giving it a quality of inexpensive disposability. These 
aspects of the manifesto, or similar approaches and 

1 Owen Smith, Fluxus: the history of 011 attitude, San Diego: SDSU 
Press, 1 998, p. 94. 
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the concerns they reference, can be seen throughout 
Fluxus and Fluxus type work and in this way the 
Manifesto does represent a Fluxus sensibility and can 
be seen as a "Fluxus Manifesto." The content of the 
Manifesto, however, is much more problematic as a 
representation of any Fluxus group aesthetic or philo
sophical ideology. 

The stance of the Manifesto, with its overt politi-
cal associations, was not reflective of all the Fluxus 
artists, however, it does reveal a certain political and 
social concern that was in general part ofFluxus. For 
Maciunas the notion ofFluxus as a "revolutionary 
flood and tide in art" was connected to his own in
creasing political concerns in 1963, concerns that gave 
rise to his own belief that the ideal context for Fluxus 
would be in the Soviet Union and hence the particular 
use of language clearly borrowed from communist 
propaganda. Even though many of the Fluxus artists 
did not share this particular idea they were none-the
less believers in a political association and direction 
for Fluxus activities. The collective membership of 
Fluxus in the early 1960s was split between many of 
the American artists who were either apolitical or 
pacifists and many of the European and Asian art-
ists who were much more politicized and argued for 
a political engagement as part of a Fluxus agenda. 
Although the potential political nature ofFluxus as 

expressed in this manifesto, and both proposed as well 
as implemented activist activities, would cause some 
members to leave Fluxus in 1964 and 1965, there is a 
political aspect to this manifesto that is part of a gen
eral fluxus attitude. Specific to this is a rejection of art 
as separate from life, a less hierarchal notion of crea
tivity that is for "all peoples," and all of this connected 
to a questioning of the role and function of art as a 
categorically distinct entity that exists or is validated 
only by certain people ("intellectual," professional & 

commercialized culture") and only in certain cultural 

contexts. 



W.J.T. MITCHELL 

ENDNOTE TO 
ALISON KNOWLES' 
WORD POWER 
MANIFESTO 

So is this the end of the manifesto as a genre? 
To become a game, dispersing its elements 
across the vagaries of spelling and anagram

maticality? Have there been too many manifestos, 
too many authoritative declarations of sovereign pow
ers? Or is this manifesto the manifestation of a weak 
power-the power of the powerless, the resistant, and 
(one hopes) the avant garde. What of the counter-he
gemonic manifestos? Here is my unmanifesto, my 
demanifesto, my anti-manifesto, my postman-ifesto, 
my womanifesto, my humanifesto, my metamanifesto 
made of the only two words I can find that Alison 
Knowles overlooked: Stamen and Famine. 

Stamen 

The stamen is the "the male or fertilizing organ of a 
Aowering plant," and it is associated with weaving, 
the stab le "warp" that is crossed by the mobi le "woof'' 
of the shuttle, and the "the thread spun by the Fates 
at a person's birth." (You can check this; I looked it 

up in the OED). 

Famine 

"Thin Famine needs must follow Poverty." 1784 
COWPER Task II. 185. A voracious hunger, severe 
want rendered collective. Famine is familial, femi
nine. We need a new word: "faminine." It is about 
mothers being unable to feed their children. 

These two words comprise all the letters of manifesto 

except the "o." Together they adumbrate the mani
fest bio-sexual politics of the manifesto, the feminine 
famine, the stup id stiff stamen. 

I am hungry for a new humanifesto. Do we have to 
settle for nothing but what is manifest destiny, aban
doning the "o" of invocation? Is it now th e manifest, 
the inventory, the scattered index, the archive that we 
must look to? 0 manifesto! What has happened to 
you? 

Alison Knowles knows. Try to say this very rapidly 
ten times . Report results. 

JUNE 15, 2006 
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A proposition, 
a problem .. 

Robert Filliou 
s. 69 

KEN FRIEDMAN 

FILLI O U'S dangerous proposition 

Robert Filliou studied economics at the University of Cali

fornia Los Angeles before working as an oil economist. 
At some point, he lost interest - or hope - in what seems to 

be the standard approaches to knowledge and knowledge 
production of an increasingly technocratic society. His 
manifesto offered an alterat ive. 

Looking back over the developments of the past half 

century, it is no longer as clear to me as it once seemed that 

the situation is as hopeless as he believed it to be. I may, of 
course, be wrong. The history of the past fifty years gives 
evidence for either position. 

Filliou's manifesto effectively declares social science, 

natural science, and the humanities obsolete. Instead, he 

approaches knowledge and knowledge production from 

what seems to be an optimistic perspective anchored in art. 

Filliou himself addressed this problem in his mani
festo, «A Proposition, a Problem, a Danger, and a 
Hunch ». He wrote: 

A refusal to be colonized culturally by a self
styled race of specialists in painting, sculpture, 
poetry, music, etc ... , this is what 'la Revolte 
des Mediocres' is about. With wonderful re

sults in modern art, so far. Tomorrow could 

everybody revolt? How? Investigate ... 

A problem, the one and on ly, but massive: mon
ey, which creating does not necessarily create. 

The difficulty, of course, is that the specia lists also took 

control of Filliou's work, colonizing it and adapting 
it to the art mark ets, both the economy of buying and 
sellin g art, and the attent ion economy for thinking 
about it. Filliou 's proposition for a soluti on unfortu

nately made little difference, 

So that the memory of art (as freedom) is not 
lost, its age-o ld intuitions can be put in simple, 
easily learned esoteric mathematical formulae, 
of the type alb = c/d (for instance, if a is taken 

as hand, bas foot, d as table, hand over head 

can equal foot on table for purposes of recogni
tion and passive resistance . Study the problem. 
Call the study: Theory and Practice of NB. 

To be sure, no one else seems to have solved the problem. 

The idea ofletting artists rather than technocrats make 
the effort was not a bad idea. Nevertheless, this involves 
a second difficulty. Robert Filliou used the terms as art 
and artist in a different way than the normative art world 
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does while using the art world to mediate his ideas. The 

art world seized on Filliou's wo rk , mediating them in a 

narrow channel rather than a larger world of public dis
course in open conversation. 

A short note is no place to address the broad range of 
issues embedded in Filliou's manifesto. What can be said 
is that these problems are difficult, and solving them is 

difficult as well. The difficulties are not Filliou's fault. 

Rather, they are embedded in a series of challenges we are 
on ly coming to understand. 

Filliou's idea of a poetical economics eme rged during an 
era of contest, inquiry, and debate that affected all research 

fields and most fields of professional practice. Fill iou under

stood this. He sought a way to link thought to productive 

action - or perhaps he sought to link thought to productive 

inaction, as it was for John Cage. Attempting this through 
art suggested a new kind of research as well. Moreover, 

it suggested «an art that clucks and fills our guts » in the 

words of Dick Higgins's (1966) Something Else Manifesto. 
Robert Filliou was trained as an economist. It is inter

esting, therefore, to reflect on the work of econom ists who 
considered the problem in different ways. One stream of 

this work began in the 1940s when Australian economist 

Co lin Clark laid the foundation for work that Daniel Bell 

would explore in his discussion of post-industrial society. 
Others also addressed these patterns, notab ly the econo
mist Harold Innis (Marshall McLuhan 's predecessor and 

mentor) and the economist Fritz Machi up. Like Filliou, 

they did better in analyzing problems than proposing 
solutions. However, their work had a different fate. It 
helped give birth to a slow ly evolving pub lic conversation 

that is open to all because it generates political dialogue in 
the larger arena of analysis, critique, and proposition. 

The grand irony ofFi lliou's work is that he was trans
formed from a public thinker into an artist, with all the 
limit ations this implies. As a thinker, Filliou opposed the 
notion of art as a new form of specialization, subject to the 

control of dealers, critics, collectors, and the highly spe

cialized institutions that serve them. As a thinker, Filliou 
worked in the productive border zone between art and 
public life. Unfortunately, Robert Filliou was transformed 
into an art ist, and the art world linked his ideas to mer
cantile interests. This was not Filliou's fault. Much like 

specialists and technocrats in any field, the specialists who 
manage art world institutions also have a difficult time 
understanding and working with the productive poetic 
economies that emerge in the border zone. 



HANNAH HIGGINS 

I fa manif esto is 'a public declaration, usually of 
a sovereign or person claiming large powe rs' 
(Alison Knowles), then it exp resses a desire for 

control. Manifestos police the boundaries of art mo
vements and disciplines. Th ey are lega l documents 
that req uir e a commanda nt to rein force the code held 
therein. 

N ot many thinkin g artist s are so easily policed. 
That is why avant-garde art groups rarely 
survi ve their manifesto moment. In 1962, 

Maciun as nearly destroyed Fluxus with the rule of 
law represented by his "Pur ge Manifesto." It 's a catc

hy phrase, but no one signed it even thoug h Maciunas 
tried to use it to expe l people from Fluxus. 

T he collection, Manifestos published as a Great 
Bear Pamphlet by Di ck Hi gg ins's Somethin g 
Else Pr ess in 1966 responded with a chorus 

of opt ions: games, poems, flexible manifestos and 
artworks. No one voice. No law. Maciunas said it was 
illega l but no one else cared. Not everyone in Manifes

tos is a Fluxus artist . 

Each arti st in Manifestos could respond to the 
idea as it suit ed them. Wolf Vostell suggested 
dropping non-bombs from the planes in Viet 

Nam: hambur ge rs, univ ers ity bull eti ns, gas masks, 
bagels, Beatie records, histo ry books, Ford Founda
tion applications. This act ion rep laces the writt en 
manif esto with a live manif estation . 

European cultural elitism was largely displaced 
by the military defeats of WWfI. Maciunas's 
Purge Manifesto aga inst this tr ad ition was 

therefore somewhat misguided. Beuys detourned 
Maciunas's Manifesto as illustrat ing anot her form 
of Ame rican dom ination - in this case in the areas of 
popul ar and avant-garde cultur e. 

D iary: How to Improve the World (You will 
only make matters worse), 1967, was the 
name of a Great Bear Pamphlet wr itten by 

John Cage. His compos ition cour se at the New Schoo l 
in 1958 was attended by many futur e Fluxus arti sts, 
with whom Cage shared a sense of the social impli ca

tions of apparent politica l disengagement as a form of 
ind epend ence. 

I nterm edia is a term coined by Dick Hi gg ins in 
1965. It charts the areas of production stru ctur ally 

loca ted between media, such as concr ete poetry 
(shaped poems) as opposed to illu str ated literatur e 
(children's stor ies). It therefore challenges both the 
normati ve media categories and the culture of specia
liza tion that polices them. 

A 
Something Else Manifesto, observes that 
personal comm itm en ts can be plural. Politics 
and photographic engin eerin g can both seem 

necessa ry. Necessity is what makes a manifesto here: 
'Let's chase down an art that clucks and fills our gut s.' 
Wh at we need to eat for our cultural sur vival is al
ways changing. There is no permanent value exce pt 
qu estions. 

R
obert Filliou's prop osition (fro m a 1962 action 
manifesto) asked memb ers of the audi ence 

'w hat are you doing? what are you thinking? 
and whatever the answ er, add: do somet hin g else. 
think somethin g else.' The Something E lse Press 

lntermedia Chart 
Dick Higgins 

was found ed in 1964, so the name might have 
a conn ection to Filliou. 

M
y father, Dick Hig gins, saw the proscenium 
theater as an expr ession of a 17th century 
social order that he believed was crumbling. 

Wh ether he was right or wrong, he saw no need to 
base art on past revolution ary doc trin es including 
those that somehow alwa ys replicat ed the prob lem . 

Molvena Italy 
19 January, 1995 
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MICHELE COHEN-HALIM! 

NOTE TIL 
«L0SBLAD>> 

H vis Feuille volante er et «program», er det 
fordi teksten foregriper, fremsetter, stil
ler opp foran 0ynene vare (pro-gram) det 

som enna ikke er leselig. Dette er det Roger Laporte 
skriver, ikke enna skriver, skriver i fremtiden ti! det 
som ska! skrives. Og siden l0sriver seg fra sin haec

citas' rene natid, for a foreskrive den fremtiden den 
allerede tilh0rer: « ... vare tekster [ville) fortsatt ikke 
tilh0re litteraturen [ ... ] vi ska! provosere frem et nytt 
element: d skrive ». 

Hvis Feuille volante er et «manifest », er l0srivelsen 
tatt opp i et na som en rystelse allerede i gang: en 

inntrengende oppfordring. Fremtiden er ikke lenger 
usikker, den er natid som prosess. De fem punktene, 
avsnittene, leddene eller klausulene for skriften ruller 
nok en gang over sitt vertikale band, i den uforson
lige sammenkjedingen av forutsigelser, nil lest som 

forkynnelser. Kanskje en syllogisme i praksis ... 
Men hvis Feuille volante er et «testamente », er det 

som skrives i en tilsynelatende natid lest i fortid, det 
har allerede blitt skrevet-lest, dee uttaler seg altsa i 
fortidens fremtid. 

Feuille volante inntreffer som en hendelse gyldig for 
det som aldri kommer ti! a skje, for alt dee som aldri 
ville kunne skje, det vii si som ecriture i seg selv. Tek
sten sier ingenting i seg selv, den sier bare at ecriture 

er en pr0velse, en intensitet, som ustanselig tar tak i 
vare kropper. 

(Denne teksten om Roger Laportes Feui/le volante er hentet fra en 
studie trykket i Anagnoste n° 5 in CCP n° , r, editions Farrago, 2006) 
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SUSANNE JAKOB OG KAI BAUER 

«THE DEFINITIVE/ 
IST MANIFESTO>> 

The Guerrilla Art Action Group is basi
cally Jon Hendricks and Jean Toche. It was 
formed on October 15 1969 on the down
town Lexington Avenue subway in New 
York City. Virginia Toche, Poppy Johnson 
and Joanne Stamerra have been deeply 
involved in various aspects ofGAAG. We 
would like to offer this book to four people 
who have dedicated their work to help other 
artists: Ken Dewey, Charlotte Moorman, Lil 
Picard, Gene Swenson. 

Denne teksten innledet Hendricks' og Toches bok 
GAAG The Guerilla Art Action Group, utgitt av Prin
ted Matter inc. i 1978. Den tydeliggj¢r gruppens 
grunnstruktur og peker pa paralleller ti! virksom
heten ti! dagens kunstnere: Gruppen er ikke hege
monisk avgrenset, men en apen struktur. Den bestar 
«egentlig» av de to grunnleggerne, men apenbart 
er ogsa Aere personer involvert i gruppens aksjoner. 
Blant disse blir vilje ti! a hjelpe and re kunstnere frem
hevet, noe som utfordrer det tradisjonelle europeiske 
bildet av kunstneren som individualistisk geni, og i 
praksis ofte karriereorientert og konkurransebevisst. 
Veien som GAAG slo seg inn pa med sine aksjoner og 
statements er apenbart ikke uten farer. Kunstnere som 
jobber pa denne maten ma ga ut fra at de blir henvist 
ti! medstridige nar de hjelper sine kolleger. 

Sekstiarene var manifestenes tidsalder. Et manifest 
er et posisjonsskrift som uttrykker en enkeltpersons 
eller gruppes holdning, og som gjenspeiler den poli
tiske situ asjonen. Kunstnerens nye rolle i sekstiarene 

- som kommentator og drivkraft bak forandring av 
status quo - sa vel som manifestets rene og konseptu
elle form, gj¢r manifestet ti! et kunstnerisk medium 
av spesiell karakter. Flygebladets eller plakatens form 
garanterer rask spredning av kunstneriske krav ogsa 
ti! grupper som star utenfor kunstforetakets begren
sede offentlighet . 

Manifestformen blir hyppig brukt av GAAG. To 
ar f¢r gruppen hie stiftet, 11. desember 1967, formu
lerte Hendricks «in some notes» noen grunnleggende 
aspekter ved sitt arbe id som ga llerist, utstillingsko-

ordinator (i Judson Church i NYC) eller - som man 
ville sagt i dag- kurator. Som kurator fant han at 
utelukkende kunst som inneholdt aspekter av ¢deleg
ge lse hadde utstillingsverdi. Hendricks beskriver en 
rekke faktiske og fiktive aksjoner, som i kraft av a 
va-re subversive og destruktive muliggj0r produktiv 
videreutvikling . Etter hans oppfatning er de «vel anti
amerikanske og kommer ikke inn hos Castelli». 

I en tekst som Jean Toche i 1968 tilegner Marcel 
Broodthaers, beskylder han kunsten for ikke a opp
fylle menneskenes grunnleggende behov: 

Art was not meant as art, but as a projection 
of the primitive urges of man, in order to ap
pease the terrifying forces of nature. Did art 
not lose all its meaning by becoming a mer
chandise, starting with the patronizing by 
the churches and the aristocracy, followed by 
the process of industrialization and business 
deals of the western middle class, including 
today 's museums? 

Og i dag? Industrialderen er avl¢st av informasjons
alderen, «the business deals of the Western middle 
class» har oppl¢st Warsawapakten, og tatt India og 
Kina med i spillet. Krigene og konAiktene mellom 
industristatene - under lede lse av USA - og landene 
i den tredje verden handler om energireserver, men 
ogsa «clash of cultures ». Hvilke medier og distribu

sjonsformer b¢r vi i dag benytte oss av for a spre poli
tiske krav? Nylig h¢rte vi en talsmann for den tyske 
bevegelsen mot atomkraft pa radio: Nar de store 
kjernekraftverkene, mot atomloven, vii forlenge den 
begrensede levetiden ti! de eldste tyske atomkraft
verkene, er en reaksjon fra befolkningen uunngaelig. 
Talsmannen sender imidlertid ikke befolkningen ut 
for a demonstrere pa gata, men oppfordrer forbruke
ren ti! a sette seg ved peen og bytte str¢mleverand¢r 
via internett. Tidene endrer seg for alle! «Deal with 
day-to-day-realities ... » (Hendricks /Toche, Communi 
que, January 1971). 

Oversatt fi'a tysk av Ingrid Nygdrd 
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MARGOT LEIGH BUTLER 

The Best of Intentions 
By 
TINA DARRAGH, 1983 
with 
MARGOT LEIGH BUTLER, 2007 

Manifesto - given: public domain 

Contents - intentions - a stretchinging age 
nions - think + to put 
objectives - toward + throw/or/against + throw/ or/inversely + throw 
motives - serving to _move 

"Content" is constructed as an action word; the direction it takes is a variable. The subtle
ties of "content", then, are not exact meanings to be used properly in a sen- tience, but 
the ebb + flow of the stretchinging + th rowing. 

Here, the use of "content" can be unnerving. When we remove the aspect of "fixed point" 
from our notion of the definition of a word , are we removing as well the reader's ability to 
focus on the world in a relaxed way? If we challenge the concept of etymology as a linear 
progression and claim instead the right for words to act as open fora, movinging in/ + /out of 
their historical contexts , are we disrupting the reader's sense of order to such an extent that 
she/she is unable to reflect on her life without needing "another " to tie things to get her? In 
our attempts to think of words on their own terms , have we created a fascistic forum? 

While following this line of questioning , I, Tina, am consoled by the existence of the random 
func-t ion as an ordering principle. One thinks of "random" as "helter-skelter ", but as a pro
gramming concept it is used to define parameters within which the direction of diversity 
is productive . RANDOMIZE, as an instruction , develops graphs and charts - general 
shapes created by the plotting of specific points - using a formula that produces numbers 
between Oto 1, generatjng a new number from the previous one. [Godard in AlphavWe: 
"Once we know the number one we believe we know the number two because one plus one 
equals two. We forget that first we must know the meaning of plus."] It's a matter of 
becoming accustomed to this new mode of/ or/inversely+ throwganization. ["Everything 
has been said provided words do not change their meanings and meanings their words:] If 
poetry can be thought of as having a role to play in our culture , one aspect of the job would 
be to make this random function - as a process, as an organizinging agent - visible, tactile , 
part of our sense of the world. We know we can do it .... Can we relax with ran-domness and 
know that depth is something weorganize , without the need for a Big Picture, without the 
need to tie it all together? 

Long after poet Tina Darragh wrote this manifesto with the best of intentions , a(gain)2st the 
odds increasing " long" simultaneously with "fine " and running off with the end of the word 

amou 
, Margot Leigh Butler was invited to parry, or Rorschach, her amour or amount 
nions, 
weorganize . 
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STEWART HOME 

I AMAN ALIEN 
IN MY OWN 
CULTURAL 
HISTORY 
It is some time since r last looked my 'Neoist' mani

festos. More than twenty years on I remained amused 

by these parodic texts. I lik e the way they mix ele

ments from the classical avant-garde with advertising 

techniques and the 'feel' of behaviourist nonsense 

such as How To Win Friends & influence People. There 

were those who read these manifestos with no idea 

that while my tongue was firmly in my cheek, as a 

proletarian post-modernist I was always and already 

immersed in history. As a consequence, the last line 

of Viva Neoism, despite its blatant irony, has been 

subjected to outraged criticism. The lik es of'Larry 

O'Hara' believed my detournement of the slogan 

'LONG LIVE DEATH! ' 'proved' I was a fascist . I 

was aware that this slogan had been used by Spanish 

fascists during the Civil War there , but did that mean 

that those who chanted it at the barricades in 1848 
in Paris were also fascists? Or that someone using it 

ironically, to call attention to historical reversals and 

inversions, was a fascist? Hello! When I composed 

this text I sensed a widespread fai lur e to under -

stand the rhetorical import of the slogan that ended 

it. E lsewhere I've cr iticised Deleuze and Guattari, 

among others, for their one -dimensional approach to 

these three words. They aren't and weren't simply a 

celebration of destruction, they imply more: 'death 

is dead, lon g live death'. So over the years I've spilt 

much ink exploring the import of this cliched for

mulation, something that began with Viva Neoism. I 

hoped to kill this slogan by turning it inside out one 

last time. 

None Dare Call ft Nihilism is a paean to plagia 

rism. The fact that I am its 'author' isn't actua lly at 

all important. The text was taken all too literally 

(probably the best way to deal with it) and published 

elsewhere with the name Tom Vague attached. I'm 

one hundred percent against the culture of mindless 

quotation, the idea that it is really coo l just to cite 

things, a pathetic practice that comp lete ly permeates 

the contemporary art world, and which is insufferab ly 

boring. There's nothing wrong with picking up on 

relics from the past but you need to run with them, 

redeploy them, transform them. I don't just slav-

ishly cite, I'm always actively doing something with 

the cultures I've inherited. The difference between 

doing and quoting is, in a nutshell, what separates 

detournement from appropriation. Reproduction 

alone is simply pointless reiteration. It's completely 

mechanical and reveals the mind behind it to be re

tarded. But this text is the exception that proves the 

rule. It cries out to be appropriated . As Tom Vague 

proved, sometimes being over literal is the most intel

ligent tactic. We need to strike out against the cu lt of 

origina lity, but at the same time defend int elligence. 

I've had more than enough of citation and appropr ia

tion. I always preferred plag iarism as a phrase because 

it implies hijacking , theft, piracy. In a wo rd - activity 

and rebellion! 

On rereading these old texts, First Manifesto of 
Neoist Performance and the Performance of Neoism is 

the one I liked best. I'd definitely made a smart move 

with this trope, and I think it was picked up on and 

improved in the elaboration of The Luther Blissett 

Project. O ld school performance art had reached a 

dead end, the gallery and 'the st reet' were in equa l 

parts a prison. We needed performativity, not just 

insufferable individual performances. Neoism did 

something about that, Luther Blissett did it better, I 

also tried to do it in my persona as 'Stewart Home', 

something I hav e yet to comp lete ly g ive up and 

abandon. I'm still acting out here on this page ... But 

enough of such nostalgia. The writing was already 

on the wall. To those who are about to die, we salute 

you! LO G LIVE LIFE! 
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A manifesto for cyb01gs 
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DONNA HARAWAY 

LITTERS OF 
MANIFESTOS: 
CYBORG KIN 

Manifestos are whelped in litters of words 
and actions. All of these litter mates have 
to do with making public, making politic, 

crafting ways of articulating bodies to each other 
'politely', showing both what is and what might yet be 

for the oddly webbed entities all things are. Manife

stos must make manifest; i.e., organize actions called 
manifestations. Manifestos address Lenin's famous 
question posed in 1902, "What is to be done?". But 
because manifestos are about possible futures-and 
about actually making futures possible-that ques
tion should never have a cyclopean reply dedicated to 
one-eyed visions of times, spaces, and bodies. Litter 
mates manifestly grow up and become feral in the 
world, populating the generative naturalcultural con
tact zones between established orders and disorders 
and barely imagined other ways of doing lives that 
are not yet, but might still be. 

A mixed-breed offshoot from a motley of ancestors 
miscegenating across time, including Marx and En
gel's Communist Manifesto and Marge Piercy's Woman 
on the Edge of Time, my "Cyborg Manifesto " had 
many littermates in the early 1980s. From her/his / its 
first gasp in the thick atmosphere of US nuclear cul
ture, my cyborg tried to figure out how to inherit his
tories, with all of their deadly power and all of their 
lively potency. These were histories of biological 
entities like cells, organisms, and ecosystems; histories 
of times called periods, decades, and centuries; his
tories of apparatuses and machines, especially those 
called cyber and singing siren songs of information 
and control; histories of literacies and skills; histories 
of meaning-making practices; histories of affinities 
and movements across category separations; histories 
of dominations and freedoms exceeding anyone's 
grasp; histories of organic and machinic, living and 
non-living species and their assemblages that might 
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yet claim this planet for skilful, connection-hungry 
living. Early on, my cyborg had an inkling thats /he 
took shape with a motley of companion species; i.e., 
with those whose conditions of possibility emerged 
from breaking bread together, cum panis, eating and 

getting eaten and owning up to indigestion so as to 

get on together a good while longer on this earth. 

The motto in the Cyborg Manifesto came from a but
ton worn at an ecofeminist demonstration, "Cyborgs 
for Earthly Survival!". Even though now, in times of 
secondary Bushes scorching the earth, I am partial to 
a new motto rescued from dogland-"Run fast, bite 
hard! "- ! remain tied to my older sibling slogan as 
well. Perhaps inspired by Lenin's query, the litter
mates of manifestos I think of as my cyborg kin, no 
matter their species, most need to learn anew how to 
mak e manifest, or as my dog people say, "Shut up and 
train!" 



REMI NILSEN 

MANIFESTETS 
POLITIS KE 
ONTOLOGI 
Hvorfor m¢ter vi ikke et politisk manifest under tittelen «Politisk 

manifest »? Eller er det et politisk manifest, skjult under kommentarens 

tilsynelatende avvcepning? 

T ilsyne latende er passasj en «Politisk manifest » 
en dn;;fting av muligheten e og betingelsene for 
et framtidig manifest. Den implis erer dermed 

at manif estet ikke lenger (eller ikke enna) er mu lig i 

var tid, i postmodern ism ens, eller mer presist postfor

dismens, tid. 

Produksjonsrelasjonen e for det gryende produksjons
regim et, med det imm ater ielle arbe idets hegemoni, 

sammenfa ller med et bestemt aspekt ved det politiske 

og estet iske manifestets form og funksjon. Er ikk e det 
imm ate rielle arbe idet kognetariatet ut fore r en slags 
kontinuerlig manif estproduksjon, der «alle men

neskers kreft er [subjektet] paradoksalt nok samtidig 
blir tilkalt for a bidra til den globa le produksjo nen 

lobje kt et ] av arbeid, samfu nn og liv»? Det radende 
produksjonsregimets immaterielle produkt er mani

festets tomme form, kun funk sjonen er bevart: a «eta

blere et forho ld mellom d iskursen og dens 'sub jekt' 
og diskursen og dens 'objekt' ». 

O rd enes, meningenes, symbo lenes virkning (tauto logi
en «immaterielle verdi» i den nye politiske ¢konomi

en) gis forrang foran innholdet. I denne forstand kan 
D ebords «skuespillsamfunn » forstas som et manifes
tsamfunn. Selve framvisningen (le spectacle) er malet 

i seg selv, som en evig rekke politiske pseudomanifest 
som aldri viser utover manifestets tomme form. Dette 

er ogsa multitudens eks istensbet ingelser, slik Virn o 

beskriver dem. Multituden oppstar som et oppr!llr 
mot den «m enin gsl¢se» samlebandsproduksjonen, 
men inkorporeres i en ny viderefor ing av produk-

sjonsr egim et ved a underlegge de n politiske handlin g 
(praxis) arbeidets sfa:re (poiesis). A pavirke relasjonene 
mellom mennesker (politikk ) er essensen i det imm a

terielle arbeidet. I det aktue lle produksjonsregimet er 

det politiske, og dermed ogsa det politiske manif este t 
(som en politisk handling), underlagt produksjonen. 

Slik kan vi ledes til a tro at Hardt og eg ris metama

nifest med sin dr¢fting av det politiske manifestets 
akt uelle umuli ghet ogsa i praksis utfor er «manifestets 

ende». Det politisk e manifestets tid er over, men en 

ny tid vil komme ... E n liten refe ranse bryter med 
denne konklusjonen - Sp inoza. a r Hardt og Negri 
velge r a trekke fram Spi nozas setn ing om «profeten 

som ska per sitt folk », gir den gjenkl ang gje nn om 
hele lmperi et. Bokens umatelig ambisi0se sikt emal er 

a aktualisere multituden, det vii si, g j!llre multituden 

til et politisk subjekt. 

«Politisk manif est» er dermed mer eon et metamani
fest eller en reAeksjon ove r muli ghete ne for a skape 

et politisk manifest for en ny tid. Det ma snarere 

leses som innl edningen ti! et manifest i spino zistisk 

forsta nd. Spinoza er kanskje den forste filosofen som 
forlater standpunktenes politikk ti! ford el for politisk 

ontologi. Til forskjell fra siste halvde l av 1900-ta llet, 
den politiske onto logiens sto rh etst id , kombinerer 

Spinoza den politiske onto logien med en an nen form 

for politisk manifest.Deter dette Deleuze hensp eiler 

pa oar han hevder det finnes to Etikker, «en rigo r(lls 
samme nh engende linje av lx reset nin ger, bevis og 
folgesetn inger», og en an nen som «viser en praktisk 

RETT KOPI DOKUMENTERER FREMTIDEN 12 9 

MAN IF EST 

Pofitisk manifest 
Hardt & Neg ri 
s. 82 



glede og kamp mot tri sth eten, og uttr ykk er seg selv 

med a si: 'D ette er tilf ellet '» (Spinoza et le probleme 

de !'expression). I Imperiet anlegge r H ardt og N egri 
samm e str ategi. H vert kapittel avslutt es med en kur 
sivert passasje, hvorav «Politisk manif est» ut gj0r de t 
forste. Til samm en dann er di sse passasjene omri sset 

av det politi ske mani festet H ardt og Neg ri pakaller, 

et manifist som str eber «etter a oppf ylle en spin oz isk 

pro fetisk funk sjon , en funk sjon av imm anent begja::r 
som orga nisere r m ul titud en ». 

D enn e form en for manifest, et slags politisk manifest 

pa ontologisk ni va, dr eier seg ikk e om a etablere et 

althu ssersk forh old mellom politisk d iskur s, subj ekt 
og objekt . D et d reier seg ikk e om den hegelianske 
bevege lsen i Det kommuni stiske manifest , der «den 
uni verselle revo lusjona::re kl assen» ska] na selvbevisst

het gjenn om d iskurs en og derm ed kn yttes ti! objekt et 

(Kommuni stp arti et i henh old ti! Althu ssers lesnin g). 
Manife stets funk sjon er her a prod usere et revo lusjo
na::rt begja::r, eller mer presist, og na::rm ere Spin oza, 
tilbli velsen av en ny subj ekti vitet (multitud en som 
politisk sub jekt). Ma nifestet som politi sk di skurs ska! 

produ sere affekte ne som gir multitud en et revo lusjo
na:rt conatus (H er oppstar ogsa pr oblemet i lm periet : 

hvilk e ml'.)ter produ serer de aktiv e sa vel som passive 
(eller reakti ve) affe kt ene, nar multitu de n ikk e har 

noen utsi de (ren imm anens) og «im pe riet» kun er et 
«tomt skall» ?). I tr ad med dette avslutt er H ardt og 

eg ri Imperiet og sitt «manifest» med en parafrase av 

Spinoza: «D ette er den uku elige letth et og g lede ved 

a va::re kommunist ». 
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MCKENZIE WARK 

CONSIDERATIONS 
ONA HACKER 
MANIFESTO 

S 
ince th e appeara nce of th e first vers ion of A 
H acker Manifesto in 2001 to the pu blication of 
th e book length version in six or seven langua

ges by 2006, nothin g has occurr ed which wo uld alter 
its central theses. O n the contr ary, th e vectoral class 

- th e new rulin g class of our tim e - has if anyt hin g 

sharp ened its atta ck on all gift economi es of kn ow

ledge and cultur e. Th eir attack takes the form firstly 
of techni cal restri ct ions - 'c rippl ewa re', which limit s 
th e usefuln ess of in form ation and creates an artificia l 

identit y of in form ation with its material support . 

It takes th e form secondl y of lega l harassment of 

anyone who seeks to reinstate th e ancient rights and 
rit es of cultur e to appropri ate and tr ansform itself 
out of itself. It takes th e form lastly of an ideological 
camp aign to deny the asto nishin g ont ological novelty 
of d igital inform at ion - th at it can free itself from 

scarcity, th at it has only an arbi tra ry and conti nge nt 

relation to a g iven material form . 
To paraphr ase Co urtn ey Love - it is th e vecto ral 

class that a re th e pir ates, not th e cop iers and di stribu 
tors of in form ation. Many people, and not just hack

ers, are comin g to rea lize th e limit s of th e vecto ralist 

vision of com modifi ed cultur e and kn ow ledge. F ile 
sharin g is a social m ovem ent in all but name. Fro m 

th e free softw are move ment to w ikip ed ia, new mod
els of an abstr acte d g ift economy are Aouri shin g. Bu t 
we need to recog nize th at the move m ent to free in for

mation from its chains may now be makin g too m any 
comp romi ses, ju st at th e point where it is sta rtin g to 

ga th er str ength . ow is th e tim e to startin g lookin g 
more closely at th e qu estion of who are th e rea l forces 
for creat ing th e d ig ita l comm ons. Whil e th ere are 
som e dedi cated to carving out a world of in form a

tion freed from necessity, oth ers seem only to want to 

make th e wo rld safe r for th e vecto ral class. A H acker 

Manifes to was and rem ains dedi cated to an em ancipa
tor y - rath er th an a conciliato ry - polit ics of informa
tion. It could be used now not just to distin guish us 
from our enemies - but also from our fr iend s. 
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STAFFAN LUNDGREN 

NOTE ON WHAT IS 
TOBE DONE 

Politics revolves around what is seen and 

what can be said about it, around who has 
the ability to see and the talent to speak, 

around the properties of space and the 
possibilities of time. 

JACQUES RANCIERE, The Politics of Aesthetics 

The city has undertaken a radical transformation in 

terms of its place in politics. While the city, or the polis 

- which merely housed the agora - once played a role 
of subordinate importance in the shaping of the com
mon future, the properties of the city space has now 
found a new place at the heart of politics . 

In "Everyday Life and Culture of the Thing" Boris 

Arvatov describes how the «bourgeois » tend to see 

and acquire the city from the outside as a means to 
"extract profit from it or use it to organize[ ... ] ev
eryday life". The capitalist city street is "one in which 

things are bought and sold", the object of production 

and consumption, i.e. the Thing, becomes an "abstract 

category" and, one might add, so does the city itself. 
The possibility of overcoming this schema of alien
ation resides, for Arvatov, in a unification of the ob

ject of production and consumption that is to become 

manifest in a new gestalt - the monist proletarian. 

Hence the overcoming of the values that constitute 
the division of labour depends on an annihilation of 
the same values as those which gave rise to it. Such a 
nihilistic approach brings to mind Lenin's 1902 pam
phlet What is to be Done? and its call for a scientific 

socialist revolution; a work that in turn draws upon 

what has been called the bible of Russian nihilism 
- Nikolai Chernyshevsky's What is to be Done? (1863). 

It has been suggested that this new gestalt, the 
monist proletarian, should be understood as an archi

tect/engineer (Wallenste in). The architect/engineer 

becomes both the symbol of the future society and 
the one who is to undertake the forming of it. Let us 
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consider this architectural forming of the future to 

be the legacy of the historical avant-garde, a legacy 
that - at least in part - is to be transformed (as the 

question of What is to be Done? seems to remain) by a 

second type of gestalt. Let us turn to the manifesto at 
hand: "We have to work on the persistent transforma

tion of the city env ironment - streets, squares, houses, 

sculptures, transportation, journals, collective actions. 
The city authorities, on their part, should involve the 

modern avant-garde artists while planning the city 
space". The architect/engineer has played out his role 
due to his inability to provide a lasting answer to the 
question posed. Now, it seems, the response to and the 
fulfilling of the call from the past is to be done in a dif

ferent manner by a different gestalt - the artist. 

Still, a more fundamental transformation has to 

take place in order for to fully unveil the political 
potential of the city : a transformation in the form of 
a radical questioning into the properties of the city 
as such will let us see, this time from within, that the 

place for the politics of the city is not the agora but the 

chora. Such radical questioning would be guided not 
so much by the will to transform but by the will to 
understand the place of politics in which the answers 
remain unspoken. 
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A DOKUMENTERE 
FREMTIDEN 

Mennesker som ikke har begrepet «i mo1gen». 

De kunne likevel ha et velutviklet sprdk: ulike ordre, 

sp¢rsmdl, beskrivelser: Kunne vi kommunisere med dem? 

- Men kunne vi beskrivefor dem hvordan mennesker 

bruker ordet «i mo1gen », uten d ltere dem det? Hvilken 

hensikt kunne beskrivelsen tjene? «! morgen» spiller slik 

en stor rolle fordifomndringen fra dag til natter sd viktig 

for ass. Hvis den ikke var det ... 

LUDWIG WITTGENSTEIN 

A sentence means there is a future. 

GERTRUDE STE I N 
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Deter verdt :'I merke seg at Wittgensteins' lek 

med tanken om et spr:'lk uten begrepet «i 

morgen» ender i en ellip se. Tanken strander 

i en halv setning: Hvis det ikke var slik••· «I morgen » 
er en Ii ten fremtid, og Wittgensteins bemerkning 

antyder noe om i hvilken grad foresti llin gen om 

fremtid er vevd inn i spr:'lket vi bruker, n;.ermest 

som en r¢d tr:'ld som binder menneskenes livsformer 

sammen. Kanskje er det alts:'I slik at enke lte uttrykk 
spi ller en s:'I sto r rolle i v:'lr spr:'lkbruk at vi - slik vi 

er - ville v;.ert fortapte uten. P:'I et an net niv:'I gi r 

bemerkningen uttrykk for en slags tilkortkommet

het med hensyn ti! det :'I skulle form idle en generell 
forestilling om «i morgen ». Ord gis bestemt innhold 

innenfor den sammenhengen de brukes i, slik «i 

morgen » i Wittgensteins eksempe l er en form for 

fremtid som best:'lr i forventningen om en ove rgang 

fra dag ti! natt. Kan vi s:'I beskrive hvordan vi bruker 
ordet «fremtid » for livs former som ikk e besitt e r be

g repet? Ve!, vi kunn e kanskje la dem Iese manifester. 

Manifestet g ir form til et begj;.er etter forandring, 

etter et fremtidig ¢yeb likk som vii v;.ere kv alitativt 

an nerledes fra det som er. Mina Loys aforisme «D0 

i Fortiden / Lev i Fremtiden » (se side ... ) kan st:'I 

som en formel for dette begj;.eret etter :'I !eve i frem

tiden, etter :'I si «nd, i fremtiden », en paradoksal 

sp r:'lklig sammensetn ing innenfor normal, lin e;.er 

grammat ikk , men typisk for manifestet. Slike sam

menhenger er betydelig enkl ere :'I beskriv e enn :'I 

forkla re - forklaringene ende r lett i paradokser 

eller apo rier. Fredric Jameson kommer oss heldig-

1 Wittg enstein, s. 51 . Alie referanser gis i fotnot er, unntatt 
referanser til innh oldet i denn e utgivel sen, som gis l0pende 
i teksten. Stor takk til Espen Gr0nlie og Lina Tosterud for 
konsulenthjelp i anledning denn e artikkel en. 



vis ti! unnsetning, idet han understreker at man 
kan bevege seg i det apor et iske og likevel va:re pa 
sporet . I Archaeologies of the future skriver han: 

Det antas at utopien, hvis anliggende er 
fremtiden, eller ikk e-va:ren, bare eks isterer 
i natiden, der den lever begja:rets og fan
tasiens relativt kraftl0s e !iv. Men dette er a 
unnl ate a regne med den amfibiske karak
teren ti! va:ren og dens temporalitet - hva 

gjelder denne er utopien , filosofisk sett, ana
log med sporet, bare fra den and re enden av 
tiden. Sporets apori bestar i a tilh0re fortiden 
og natiden samt idig, og slik a konst ituere 
en blanding av va:ren og ikke-va:ren som er 

heller forsk jellig fra den tradisjonelle kate
go rien Bliven og dermed mild sagt skanda l0s 
for den ana lytiske Fornuft. Utopien, som 
kombinerer fremtidens enna-ikke-va:ren 
med en teks tlig eks istens i natiden, er ikke 
mind re verdig de arkeo logiske paradok

sene vi er villige ti! a innr0mme sporet.2 

Loys aforisme sier noe om vare frem- og foresti l
lingsformer. Kanskje kan vi, med et lanord fra Joan 
Retallacks bid rag ti! var enq uete, si at i konfrontasjon 

med manifestet avdokumenteres de frem- og forestil
lingsformene vi for oyeblikket har tilgang ti!, det vii 
si, de avdokumenteres qua tilstr ekkelige og n¢dv en
dige frem- og forestillingsformer. For hva vii det si 
a forestille seg noe? Jameson forklarer forest illin ger 
som «erfaringscollager, konstruksjoner laget av biter 

og styk ker av her og na. [ ... ]Pa et samfunnsmessig 
niva betyr dette at foresti llingene vare er gisler av var 
egen produksjonsmate.» 3 Kan det hende at manifes
tet tenderer mot en annen form for erfaring nar det 
begja:rer a uttrykk e, praktisere og dokumentere dette 
«nd, i fremtiden »? Kan det frigj0re foresti llingene fra 
gisselstatuse n? Gjen nom artikkelen vii vi forsoke a 
forfolge d isse ledesporsmalene ved a undersok e ma
nifestet som fremtidsdokument. N ar vi tror at mani
festet er et fremtidsdokument, er det forst og fremst 
fordi vi ikke er i stand ti ! a tenke hva et fremtidsdo
kument skulle va:re. A innr¢mm e deter ikk e a avvise 
sp¢rsmdlet om hvorvidt fremtiden kan dokumenteres, 

2 Jam eson, n. 12, s. xv-xv i. Kanskje kan manifestets begja:r 
forstas som en utopisk lengten eller utopisk impuls? Deter midl ertid 

vesent lig a hu ske pa at utopi en og manif este t utgj0r to distinkte, 
om en n beslekt ede genre. lnteressant nok referer er Jameson ti! 
det politiske manife stet i et fors0k pa a karakterisere utopig enr en 

(s. 35-7). Det er na:rliggende a Iese hans disku sjon som en implisitt 
komme ntar ti! Michael Hardt og Antonio Negris diskusjon av 

manifestet i lmp eriet (se side 82), der de, i likhet med Jam eson, tar 
utg angs punkt i Althu ssers lesnin g av Machiavellis Fyrsten som et 
utopisk politisk manif est. 

3 Jan1eso n, s. xiii. 

men a apne for atsvaret ikke har noe som heist med 
sp0rsmalet a gj0re. Dette er ikke en reservasjon, men 
forebygging av reservasjoner pa vegne av fremtiden 
(«one must take special care not to inAuence oneself»). 

De siste are ne har interess en for manifestet innen
for akademia tiltatt, og det foreligger et lite anta ll 
ame rik anske og europeiske studier om genren. At 
manifestet leng e var en oversett og underteoretisert 
genre, er altsil i noen grad bott pa. I norsk sammen
heng er manifestet pafallende und erpraktisert, i hvert 
fall i kunstneriske og litt era:re sammenhenger, noe 
som antakelig har med frava:ret av tydelige avant
gardegrupperinger a gj0re. Vi kan sitere en ubetalelig 
etterlysning fra J.V. Martins brev til pr essen (1962) 
pa vegne av D en Situasjonistiske Internasjonale: 

Vi beder redaktionern e for aviser og tids
skrifter i Norge og Fin land bringe en 
efterlysning l ... ]. Det gje lder en norsk og 
en finsk avantgarde-kunstnergruppe der 
har s0gt optagelse i [Den Situasjonistiske 

Int ernasjonal e] - da Jorgen Nash ikke ag
ter at udl evere adresserne pa d isse grupper 
beder vi venligst Dem va:re os behj a:lpe
lige, saledes at disse grupper gennem Deres 
blad kan fa at vide, hvortil en ny optage l

sesbega:ring kan sendes. (se sider 19) 

Vi aner ikke om situasjonistene fikk noen re
spons, men faktum er uansett at manifestet, 
avantgardens genre par exceLLence, frems tilr 
som en na:rmest ubrukt mulighet i Norge. 

TIDSPOLITIKK 

Via Wittgenst ein antydet vi at deter problematisk 
a skulle gi noen generell beskriv else av «fremtid », 
og manifestet tydeliggj0r denne problematikkens 
politikk. Visse beskrivelser tildekker mer enn de 
avdekker. Med Guy Debord kan vi si at det finnes 
krefter som forsoker a genera lisere tiden og dyrke 
foresti llin gen om at det kun finnes en tid. I La societe 
du spectacle (1967) skriver han at «[e]ttersom den 
tiden som over hele verden offisielt promoveres som 
samfunnets genereLLe tid ikke har noen betydning 
utenom de spesielle interess ene som konstitu erer den , 
er den ikk e annet enn en partikulcer tid».4 En gene
rell tidsorden er med and re ord bare en spesifikk og 
partisk representasjon av tid . Inn enfor en generell 
tidsorden drives fremtidsforvaltning ved at det tas 

4 D ebo rd ,§ 146. For Debord er denn e partikula:re tiden 
prim a:rt sett varens tid , eller ti! og med tid som vare . Ove rsettel sen 
av paragrafen er var egen, men se ogsa forlaget News From 

Now H eres komrn ende oversettelse Skuespillsamfunnet (2007), ti! 
nor sk ved A. S. Olse n og J. Bals. 
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beslag i det som er (milit ~ rt , ¢ko nomisk , politisk), 
legitimert med henvisning til det som ska! komme. 

Dette poenget laner vi fra George Bataille, som 
fastslar: «Pa Statsniva inn eb~rer omtanke for frem 
tid en merkelig nok en umiddelb ar begrensning av 
individ ets sikk erhet og muligh eter for overleve lse».5 

Den generell e tidsorden er et ideologisk produkt, en 
teleologisk instans der kriger kan bli utkj empet og 
kapit al bli investert nd for at ma.let om en «bed re 
fremtid » kan nas. Enk eltindi videts livstid er inn enfor 
en slik logikk et rimelig (rasjone lt og billig) offe r. 

Janet Lyon har hevdet at manif este r kan brukes 
til a aktu alisere fremtid. Slik utfordr er manif estet 
fremtidsforvaltning en inn enfor den gener elle tidsor
den, der innfriin gen av l¢fte r ti! enhv er rid utsettes 
(ka-anskje komm er kong en, demokratiet, like ret

tigheter for alle osv.). Manif estet iverk setter reto riske 
hand linger som gj¢r fremtid en akutt - Lyon snakker 
om manif estet som en «eksplosjon av utalmodighet ».6 

If¢lge Lyon mark erer man ifestet at «lullik e 'r ider' 
eksist erer samtidig inn enfor dee samme avgrensede 
historiske ¢yeblikk et, like sikk ert som homolog e 
'cider' eks isterer pa tvers av arhundr ene». Manif estets 
arbeid bestar nettopp i a forstyrre «den glatte tem
por ale overflaten » som kjenn eteg ner mod ernitet ens 
historie nar den beskrives som en enhetlig fort elling 
om fremskritt og utvikling innd elt i ulik e perioder .7 I 
dett e arbe idet partikul ariseres tidsrommet som mani
festets «vi» virk er inn enfor. Lyon pa.star videre at idet 
muligh etsbeting elsene for forest illingen om et uni ver
selt subj ekt va r etabl erte, oppsto samtidi g manifest et 

som en offentli g genr e inn enfor hvilk en dee var mulig 
a kritis ere de antagelser en slik subjektsform er fun
dert i:8 Mani fester bevitn er at det univ erselle subjektet 
ikke var univers elt nok , og Lyons fokus er s~rlig 
rettet mot den hist oriske eksklusjon en av kvinner fra 

slike forestillinger. Hun eta blere r kvinnenes uautori
serte diskurs und er den fransk e revolusjon - kravene 
om rettferdig pris , su rrin gen av prot esterend e kvin
nestemmer i gatene - som mod el! for manifestets 
sprak hand linger: «Dec skrevne order[ . .. ] bevar er 
sporet ette r den h¢ylytte trussel, kroppen som agiterer 

i gata, forn~rmelsen, dee utalmod ige dytt henimot 

5 Bataille, s. 507. Se Kristin e Stiles' art ikkel i Rett Kopi 
om Gustav Metzgers kun stne riske strateg ier overfor slike 
koloniserin gsp rosjekte r. 

6 Lyon, s. 27. 

7 Lyon, s. 203-4. Na r vi i det folgende snak ker om modern itetens 
historie, referere r vi ti! en slik homogenis erende beskri velse. 
Kritikk en av en slik besk rivelse av «det moderne » inneba-rer 
imidlertid ikk e at begrepe r som «det moderne » eller «modernit et» 
ma forkastes. Til sva rend e er ikk e en slik kritikk rettet mot 
histo riske totaliseringer som sadan, men mot spesifikke 
tota liseringer. For en oppk larende diskusjon av ulik e forstaelser av 
«modernitet » og historietotaliseringer, se Osborne 1992. 

8 Lyon, s. 3. 

innbl anding og fare ».9 Det er sv~ rt inter essant at 

Lyon forstar de revolusjon~re kvinnenes age ring 
som eksemplarisk med hens yn til manifestsprakets 
karakt er av a v~ re handling. Vi tror at det eksempla
riske i disse handlingen e stiller dem i et ambiva lent 
forho ld til mod ernitet ens histori e: Med bakgrunn i 
kritikk en av utsettelsen og fors¢ket pa a gj¢re frem
tid en akutt (rettferdig pris NA!), kan handling ene 
funge re sub vers ive i forho ld til den offisielle historie
forte llingen: «'Var historie er det utenkte kapitlet i 
deres histori e', erk luer <let typiske manifest et til sine 
motstand ere, 'og na ska ! deres histori e bli rettf erdig 
avl¢st av var fremtids utfolding '».' 0 D ette betyr at 
revolusjon ~ re manif esthandlin ge r i en viss forstand 
er en form for praksis som s¢ker a definere sin ege n 
tid. I forlengelsen av denne obse rvasjonen tror vi 
det vii v~re sv~rt fruktbart a analysere manifestpro
duksjon ut fra <let Peter Osborne kaller tidspolitikk . 
Dette vii inn eb~ re a stude re manifestproduksjon som 
et politi sk fenom en som involverer strid igheter ove r 
erfaring av tid. Osborne utdyper prob lematikken: 

Hvordan er det at de sosiale praksi sene vi er 
involv ert i strukturerer og produsere r, sette r 
i stand eller forvansker, ulike oppfatninger 
av tid ? Hva slags historie erfaring gj¢r de 
mulig eller forh indrer? H vems fremtid 
sikrer de ? Og omvendt, alle temporalise
ringer inn eb~ rer spesifik ke or ienteringer 
med hensyn til praksis, ettersom de danner 

alternativ e struktu rer gje nn om hvilke fortid, 
natid og fremtid kan sme lte sammen for a 
definere handling ens temporale strukt ur. " 

I hvilk en grad definer er et manif est sin egen tempora
le struktur? Pa hvilk en mate er slik strukture rin g be
ting et av historiske og sosiale forhold? Hvordan kan 
en spes ifikk tempo ralisering forholde seg ti! domine
rend e histori eoppfatninger og samtid ig bidra til det 
Osborn e kall er «sosial produksjon av muli ghet»?" 

Dersom <let er slik som Osborne har hevdet, at 

9 Lyon, s. 72. 

10 Lyon, s. 15. 

11 Osborne 1994, s. 7. «En tidspolitikk », fortsette r Osbo rne, «ville 
fokusere pa d isse st rukturen es tempora le log ikk i den grad de 
apner opp for, eller hind rer, spesifikke historiske muligheter, i 
distinkte temporale modi ». Helt senr ralt i Osbo rnes forsl')k pa 
a tenke en slik tidspo litikk star beg repet om «erfarin g» . Den 
historiske erfaringen s fundament ale kat ego rier, som «' fremskritt ' 
og 'reaksjon', 'revo lusjon', 'krise', 'beva ring ', 'stagnasjo n' og 

'det nye' 1-.. ] er alternative tempora le struktur er, alternati ve 
temporaliseringer av 'histo rie' , som struktur erer erfarin g tempora lt 
og tilbyr alternat ive formuleringer av historiske fortid er, natider og 
fremtider pa ulik e mater som er politisk vesendige». 

12 «I P]olitics 1-.. I depends on what we might call the social 
production of possibility at the level of histo rical time-consciousness ». 

Osborne 1994, s. 7. 



«mod ernit et» er navnet pa en spesifikk erfaring av 

historisk tid, en negas jon ens temp orale logikk som 
priorit erer nil.et pa beko stning av fortiden og frem 
tiden fremfor nil.et, «med ett ord: det nyes logikk » '3 

- sil. fremstar manife stgenr en som eksempl arisk 
mod ernistisk idet den synes a repr esent ere og dessu

ten produs ere en slik histo rieerfaring . '4 D et nyes 

logikk er ikk e bare m anifest ets log ikk , men ogsa 
mot ens . Nar det nye blir en kon stant , forblir det nye 
alltid-det-samme.' 5 Dette m a tas m ed i betraktning 
nar man ifestet diskut eres i forhold ti! bestrebelser 

pa a ga hinsides denn e logikk en og fremt vinge noe 
helt annet, manif estet som en form for et begj ~r et
ter noe kv alitativt an nerled es, en tid nar det ikk e 
lenger vil v~re behov for a skrive manifeste r. 

TEATRALITET OG PERFORMATIVITET 

Mart in Puchn er hevder at forstaelsen av mani

festet bade krev er en manif estets poetikk og en 

politikk- Ifolg e Puchner ville avantg ardem anifestet 

rett og slett ha v~ rt utenk elig ut en den genrepro
duserende tekst en Det kommunistiske manifest . '6 

La oss kikke pa folgende defini sjon av manifes tet 
(en definisjon vi sener e ska! komm e tilb ake ti!): 

D efinition - a public decla ration, usually 
of a sovereign or per son claimin g large 
powers, showing int entions and moti ves; 
a state ment of policy or opinion issued 
by an organ iza tion , part y, or schoo l. 

D enne definisjon en inklud erer en bruk av term en 
«manif est» som gar lenger tilbak e enn Marx og En
gels' m anifest (1848), nemli g til manifeste t som et 
dokument suverenen kunn e bruk e til a offentliggj¢re 

sine int ensjoner. '7 Denne manifest ets forhistorie er 

ove rr ask ende all den stund «ma nif est» i dag kon

noter er noe sub vers ivt som utfordr er det bestae nd e. 
I suverenens bruk av manif estet, for eksemp el til a 
erkl ~ re krig , inneha r m anifestets «jeg» en autorit et 

som sail. si garantere r at int~nsjonen e som mani fes

teres blir ti! handling. Erk l~ rer suverenen krig, blir 

det krig. Manif estet er ikk e tomm e ord, men fung erer 
som med ium for en allerede konstitu ert makt. Hv a 
om vedkommende ikk e er suveren, men kanskj e bare 

13 Osbo rn e 2006, s. 84. Slik betegner 'modernitet' en spesifikk 
totalise rend e temporali ser ing av hi stor ie, jf. n. 1 1 over. 

14 «Moderni stisk » betegn er derm ed kulturell e bekrefte lser pa 
denn e erfarin gen. 

15 A ndr ew Benjamin har nylig fors0 kt a tenk e mot ens tid i 

forlengelsen av Osbornes ide om t idspo litik k. Se Benjamin 2006 

(sa:rlig de to forste kapi tlene). 

16 Puchner, s. 66 . 

17 Se for eksempel Lyon , s. 13. 

«a person claiming large powers » ? Nar manifest et tas 

i bruk av folk som i utga ngsp unkt et ikk e er i besit
telse av den n¢dvendige autoriteten som kr eves for 
a g i ord performativ kraft , blir det ifolg e Puchn er 
maktp aligge nd e a pose re som om m an hadd e denne 

autorit ete n. I forbindelse med Det kommunistiske 

manifests op prinn elige mange ! pa auto rit et, hevder 
han at «man ifestets talehandlinger [ ... ] iverk settes 

i en for-fremtid, med pastand om at deres autori-
tet vii ha blitt skaffet til veie gjennom endr ingene 
de selv ¢nsker a gjen nomfor e.» '8 For il. fa grep om 
den spes ifik ke fremtidskonstruksjonen som kjen 
net egner m ani feste r, lanserer Puchner beg repspar et 
peiformativitet og teatralitet . '9 Manifester s¢ker a 
gj¢re ord ti! handling: il. gi ord per form ativ kraft. N ar 
manif ester har en tea tr al kar akt er, er det fordi de - i 

mang e! av autor iserend e kontekst - poserer som om 
de var i besitte lse av en slik n¢dv endig autoritet. 

Dad e sakalte his tor iske avantgardebevege lsene 
tok den politisk e m anifestgenren i bruk, ble genrens 

tea tr ale dimensjon tydeliggjort ved at manifest et 

bokstav elig talt innt ok scenen. For eksempel ble «Fu
turi stisk ma leri . Teknisk manifest » fremfort pa Tea
tro Chiarello i Torino foran tre tusen kunstn ere, stu
denter og fabrikk ar beidere,2° me ns D ada hadd e sin 

Cabaret Voltair e i Zi.irich, der mani festet ble tea ter. 

D et er imi dlertid grunn ti! il. und erstreke at Puchn er 
mener at a/le man ifester bade har teat rale og perfor
mativ e aspekt er. Marx, som i fortal en ti! sitt man ifest 
pakaller kommuni smens sp¢kelse som hjems¢ker 

E u ropa, s¢ker nettopp a opphe ve kommunismens 

karakt er av a v~re noe uvirkelig og eve ntyrlig og a 

skape pro leta riatet som en selvbevisst realitet: «D et er 
pa tid e at komm unist ene a pent !egge r frem for hele 
verden sitt syn, sine m al, sine tendenser og stiller et 
manifest fra partiet selv opp mot eve ntyr et om kom
munismens sp¢ke lse.» 20 I motsetn ing til suverenens 

«jeg» s¢ker Marx a iscenesett e et ko llektivt «vi», men 

denn e oper asjonen avhenger av et elem ent av forsti l
lelse. Vi kan si at manifes tets ut sigelsespos isjon er 
!ant fra fremtid en. " Pa den ene siden fremst il.r ma-

18 Puc hn er, s. 24. Se dessuten Janet Lyon s artikk el i Rett Kopi, 
hvor hun i et fors0k pa a form'\ tempora liteten i utopisk polemikk , 

utl eder fem d istinkt e, men relat erte, former for tid. H er !egge r 
hun sa:rl ig vekt pa forest illin gen om en for-fremtid. Videre kan 
det hen vises ti l Sven -O lov Wa llensteins bid rag, de r han fors0ker 
,\ tenk e avantgardens tid inn enfor den ber gson-deleu zianske 

forestillin gc n om virtualitet. 

19 Begrepcn e star sentralt i hele studien , men se sa:rlig kapi tlet 

«Marxian Speech Acts», s. 23- 3 2. 

20 Perloff, s. 92. Manifestets teater var pa ingen mate beg renset til 
den tradi sjo nelle scenen. Perloff opp lyser at manife stet «Co ntra 
Venezia passatista » (Mot fortid selskend e Venez ia) ble kastet 

- 800.000 i taller - fra klokk etarnet i Venez ia. 

21 Marx , s. 223. 

2 2 Pet er Os borne har i en sva:rt intere ssan t lesn ing av Marx ' 

manif est vist hvorda n det tilbyr sine lesere en opposi sjonell 
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nifestets posering som noe som ma overv inn es for at 
manifestet ikke skal fremst a som virknin gs- og virke
lighets l0se teaterreplikk er. Pa den and re siden er det 
slik , ifolge Puchner, at det teatra le er selve beting elsen 
for at manif estet kan la maktesl0s e komme til orde: 

Teatralit et beskriver romme t mellom ab
solutt maktesl0sh et og suve renens sikr e 
posisjon, et spill manif estet utnytt er uten 
fore l0pig a vite hvorvidt bemektigelsen 
av makt vii lykkes . Med and re ord, uten 
teatr alitet ville det ikk e v.£re noen pose
ring, ikke noe overmot, ingen fremkast
ning, ingen fremtidighet ; ut en teatralit et 
ville det ikk e v.£re noe manifest .'3 

Mens politisk e manif ester kompens erer for man
glende autoritet gje nn om teat ral posering, har selv 
det mest teatrale kunstmanif est i noen grad perfor
mative effekter, nettopp pa gru nn av <lets kalkul erte 
teatralitet. 24 Min a Loys afor isme «D0 i Fortid en / 
Lev i Fr emtiden » fremst ar i forlenge lsen av dette 

som et imperativ inn ebygd i selve manif estformen: 
l Jor-iiden var vi underttykte, uten stemme, posisjon og 

autoritet, men nd, i fremtiden, kan vi !eve, skrive, tale ... 

FUTURISTENS F0DSEL. ARV OG MILJ0 

Vi har sitert en mulig definisjon av manifestg enr en. 
Ethvert fors0k pa a definere genren ma imidl ert id 
ta hensyn til at nettopp definisjon er sta r pa spill i 
manifester . Manifester definerer. Puchn er pape
ker hvordan det «a bruk e tittelen 'manifest' ga en 
forfatter myndigh et til a d0p e, eller i det minste 
en plattform hvorfra man kunne gj0re kra v pa en 
slik myndighet ».' 5 Andre Bretons fingert e leksi
konoppslag for ordet «surrealisme » i hans forste 
sur realistiske manifest utgj0r kanskj e dee klar este 
av en lang rekke eksempl er. Et manifests daps
hand ling er ofte omgitt av en fortelling, en slags 
skape lsesbe retn ing. I «Futuri smens grunn lag og 
manifest » ende r Marinettis biljakt i gr0fta: 

politisk identit et i na tid en ved a la dem ident ifisere seg med (den 
individu aliserte) uni versa litete n til et fremtidig vi. Se Osborne 2000, 

s.63-77-

23 Pu chner, s. 26. 

24 Pu chner, s. 5. Den me st opplagte maten ava ntga rdeman ifester 
fungerer performativt pa i Puchners forsta nd er, forut en a inn stift e 
nye bevegelser («Futu risme ns grunnl ag og manifest »), hvordan 
manifester har blitt brukt til a holde orden i en bevegelses rekker. 

I situasjon istenes «eksklusjonsmedde lelse» (se side 64) oppt rer 
rep resen tantene for Den situasjonist iske internasjo nale med en 
autoritet like ubestridelig som suve renens. Erkl acringen effektu erer 
eksklu sjonen. 

25 Puchn er, s. 73. 

0 mor sgr0fc, nesten fylt av gj0rm evann! 
Skj0nne fabrikkavl0p! Jeg slukt e begj.£r
lig din n.£rend e s0le; og hu sker dee velsign a 
svart e brystet til min sud anske am me ... 
Nar jeg l0fta meg- i skitn e filler og stin
kende - ut av den kantr a bilen, kj ente 
jeg gledens s0nderslitte jern, som foyk sa 
dei lig gjennom hj ertet mitt! (se side 7) 

Hal Foster har vist hvordan Marinetti her gjenfodes 
hel og ren, som «en teknologisk fallos».' 6 Futurist ens 
fodse l er innskre vet i en tr ad isjon for kapelses myter 
om opp rinn elig enh et. Donn a H ara ways kybor g har 
tilsynelatende mye til felles med den futuristiske 
menn eskemaskin en, men i hen nes «Et manifest for 
kyb orge r» fremst ar skapelsesmytenes beskriv elser 
av opp rinn elig enh et (og manif estet som inn stiftend e 
handling) som et probl em. Hun anvender manifest
formen ti] a st0pe kybor gen i form av et politisk 
subj ekt som er frigjort fra sin opprinnelse: «Dec 
st0rste probl emet med kyborger er at de er det uekt e 
avkommet etter militarismen og den pat riarka lske 
kap italismen, for ikke a nevne statssosialismen. Men 
uekt e avkom er ofte um atelig trol0se mot sin opprin 
nelse. Deres fed re er, tro ss alt, uvesentlig e.» (se side 
78) Foreldrel0s, kj0nnsl0s , aldri v.£rt i Eden. I sin 
sluttn ote til kyborgm anifestet formulerer Haraway 
kyb orgens sp0rsmal: Hvordan forholde seg ti] dee a 
arve histori er, med all der es d0de lige make og livlige 
kraft? Sp0rsmalet er i h0yeste g rad relevant ogsa for 
manifestforfatteren. Gjennom henholdsvis kyborgen 
og futuristen, forholder H araway og Marinetti seg 
ulikt til historiea rven, men begge bruk er manifestet 
til a konstruere nye myter om og erfaringer av rid. 

H elt siden manifest et ble en etablert genr e blant 
ava ntgardi ster tidlig pa nittenhundreta llet, har 
den definitoriske gesten ogsa v.£rt rettet mot ma
nifestgenren selv. Formul erin gen av en manif ests 
poetikk / politikk gar som en r0d tr ad gjennom gen 
rens histori e. Definisjon en vi allerede har sitert er, 
som vi snart ska ! se, hentet fra et manifest. Et annet 
eksempe l er Apollinaires «D en futuristiske anti
tr ad isjon» som innl edes med ligningen: «Manifest 
= syntese » (se side 14). Denn e kn appe definisjonen 
sier utvil somt noe sane om manifestgenrens pre
tensjon er om a gi en fortettet syntese av alt som er 

relevant. Nok en ga ng utgj 0r Det kommunistiske 

manifest dee par ad igmatisk e eksemp elet med sine 
sto re, syntet iserende sveip: «All histo rie om sam
funn ene til i dag er histori en om klas sekamp er».' 7 

Var utfordrin g bestar i a skull e si noe som kan synte-

26 Foster , s. 118-19. Marj orie Perloffs artikkel i Rett Kopi er 
en lesning av dett e manif estets retorikk. Se dessuten henn es 
ordli steop pslag til «Futurist moment ». 

27 Marx, s. 224-



tisere manif estgenr en. Nesten alt vi sa langt har sagt 

om manif este t mot sies av et eller Aere av manifestene 
vi har tatt med i antolog ien . Nye manif ester setter 
manifestg enr ens definisjon, dens a rv, pa spill, men 
repro dus erer gjern e samtidig genrens «reto risk e 

DNA », for a bruk e Jan et Lyons formul erin g (se side 

144). D et gir mening a gene ralisere over man ifest
ge nr ens ge nreo verskrid ende kar akt er nettopp fordi 
forestill ingen om det nye sa a si er skrevet inn i selve 
ge nren. Med Louis Althu ssers ord: «Et 'manif est' 

kr eve r a bli skrevet i nye litt erxre form en,. 28 Slik vi 

ser det, inneb x rer dette at en definisj on av form ale 
genr ekj enn etegn verk en er muli g eller ¢nskelig. I 
manif estets genealogi kryr det av uekte avkom. 

A MANIFESTER E SEG I HISTORIEN 

Ofte tas manif este r i bruk nar noen ska! gi seg til 
kjenn e for et pub likum . I «Erk lx rin g av 17. januar 

1925» skriv er en Jang rekk e surreali ster und er pa 
at «surrealismen eksisterer » (se side 46). Som <;Z)yvind 
Berg viser i sitt ordli steo pp slag ti! ordet «manifest », er 
postul erin ge n av kollektiv ets eksistens inn ebygd i ma
nifestform ens an ag ramm at ikk: «team fins » (se side 

211), og nar de russiske futurist ene plant er et verba lt 

slag i ansikt et pa den offentlige smak, gj¢r de det «pa 
klippen av ordet 'vi' i et hav av hvin og indigna sjon» 
(se side 13). Manif ester iscenesetter koll ekti ve utsi gel
sespos isjon er, og nar koll ekti vet er d¢pt, kan publi

kum fa ¢ye pa det: «D et er naturli gv is for a manifes

tere oss at vi skriver manif ester » heter det i den korte 
teksten «Manif este» som ble trykket i det andr e num 

meret av Internationa le lettriste (1953).29 Setningen 
lyde r som et ekko av den surr ealistiske erkL:eringens 
prok lameri ng av surrealismens eksist ens. Gjennom 

bruk en av manif estgenr en kan lettrist ene sies a inng a 

i en slags kontinuit et med surrea listene, begge grup
perin gene drev en form for praks is som kan innl em
mes i en manif estet s histo rie. Med Lyons ord : «(A] 

skrive et m anifest inn ebxr er en symbolsk deltage lse 
i en histori e om mot stand mot domin erend e krefter; 

det er a knytt e sin ste mm e ti! tidli ge re revo lusjonx re 

konAikters ut allige stemm er».30 lmidl ertid ta r let

tri stene allerede i de to forste setnin gene i manif estet 
eksp lisitt avstand fra surrea lismen: «Den let tristi ske 

prov okasj on tjener allti d ti! a fordriv e tid en . D en 
revo lusjon x re tank e er ikk e et annet sted ». Den 

siste pastanden allud erer ti! setn inge n som avslutt er 

Andre Breto ns forste surrea listiske manif est (1924): 

28 A lthu sscr, s. 23. 

29 Lettristiske te kste r er i sto r g rad tilg jengel ige pa intern ett. 

Manife stet kan leses pa http: // www.c hez .com /debo rdiana/franca is/ 

il.htm 

30 Lyon, s. 4. 

«T ilvx rels en er et ann et sted »Y Na r Breton henv iser 

tilv x relsen ti! et annet sted, fjern er han seg ifolge let
t ristene fra den revolusjonx re tanke, som ma vx re her 

og nd. Gjennom a skrive et m anifest, et manif est som 
attp atil alluderer ti ! tid lige re manifest er, inn sk river 

lettrist ene seg tilsyne latende i en ava ntgard ens histo

rie . D et er lik evel m ed en viss ambi valens de sette r sitt 

merk e pa denn e hist orien: «Vi har avskjed iget Isou , 
som ser nytt en i a ette rlate spar. Alt som oppr etthol
der noe bidrar ti! politiets arbeid ». A etterlat e spa r for 
ettertiden letter a rbeidet for de kr eftene lettr isten e 

soker a mot arbeide. Lett ristenes pr aktiske utfordring 
blir derm ed a sku lle manif estere seg uten d etter late 

spor.3' Th e G uer rilla Art Act ion Group spor i tr ad 
med dett e: «Wh y do you always have to be somebody, 

why do you always have to leave your mark, your 

signature, your fingerp rint s: why can't you ju st be 
content with doing useful labo r, lik e wiping your ass 
carefu lly ?» (se side 73). Altsa skriver de under pa 

at folk ma ordn e opp i sine egn e etterlatens kap er. 

Diss e eksemp lene illustr erer at m anif ester er 
svx rt int eressante som historio g rafiske dok um en
ter og en vesentli g utfordring for kunst - og lit 
terat urhi storiene. Eksemp lene viser at strid om 

tids erfarin ger og historietotalisering er ma erkj en

nes i forsok pa a forsta manif estets ro lle innen-
for de politiske og kunstneri ske ava nt ga rd enes 
praksi s. D ett e gjelder ikke minst i diskusjon er av 
avantgardens hist oriog rafi. Fok us pa tidsp olitiske 

int ervensj oner kan utfordr e etablert e forest illin ger 

om en avantgardens eller manifest ets tradisjon. 

MANIFEST AN TI-DANTO 

I « Tre tiar etter kunst ens avslutnin g» postul e
rer Arthur Dant o en posthistorisk kunst historie 

som er immun overfor man ifeste r. Han skriver: 

3 1 Breton, s. 1 r 7. 

32 I for bin delse med denne prob lematikk en kan det vises til In a 

Bloms art ikk el «F luxus F utur es . Ben Vaut ie r's Sig natur e Acts and 

the Hi story of th e Avant-Ga rd e», hvor hun bl ant an net skri ver 

som folger om signaturens problem: « The signatur e acts of th e 

hi stori ca l avant-ga rd e may in part have served to reformulate 

art in ut opian terms. By displacing m ore traditional noti o ns of 

sub ject ivity, avant-garde sig natu re operat ions served to ope n a n 

imagin ary space that could romant icize notions of new m odes of 

collect ive being . But from the vant age point of a neo-avantgarde 

wo rkin g through the historical traces of th ese signatur e ac ts, th e 

romance of this perspective gets distorted. [ ... I What was, initi ally, 

formulated as a bo und a ry-disp laci ng open ing is in vert ed to th e 

term s of appropriation . [ . . . ] For app rop riati on essenti ally mean s 

taking on ' th e wo rld ' by means of the art istic signat ur e - rese rving 

it 'fo r art' .» Blom nevn er ikk e m ani festet, men som «signa tur e 

act » kan ogsa det iverk sett e «voldeli ge» effekt er som de Blom 

beskriver her. Gustav Met zge rs «Manifestverden » art iku lerer pa 

eksemp larisk vis spe nnin gen me llom ku nstner isk produksjon og 

appro pri ering av ve rd en (se side 65). 
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Et manifest definerer en bestemt bevegelse 
eller en bestemt sti l, og det proklamerer, i 

st0rre eller mind re g rad, at dette er den enes

te kunstformen som er av betydning. [ ... ] 
Alie bevegelsene ble drevet frem av folge nd e 
forstaelse av kunstens filosofiske sann -
het: Kunst er i sitt innerste vesen x, og alt 
som ikk e er x er ikk e - eller er ikke i sitt 

innerste vesen - kunst. l-.. ] Aile ble st¢t-
tet av en historiefilosofi som proklamerte 

historiens betydning med feste i en siste 
tilstand som utgjorde den sanne kunsten. 33 

Dan to gj0r rett i a identifisere en definitorisk gestus 
og en potensielt tota liserende intensjon som sentra le 

kjennetegn ved manifester. Han papeker at noen 

manifester er nesten lik e kjente som kunstverkene 

de (ifolge Danto) pr0ver a und er bygge, men ove rser 
dermed at manifestet med futuristene blir en kunst
nerisk og litt era'.r praksis i seg selv. Dantos forstae lse 

av manifestgenren er reduktiv og til en viss grad 

represe ntativ for utbr edte holdninger til genren. Han 

forstar manifestet som et gjennomsikt ig umykk for 
en filosofisk definisjon av kunstens transhistoriske 

essens og for en ahistorisk forstae lse av kunsthisto
rien .34 Et manifest kan godt gi seg ut for a preke filo

sofisk sannh et, men en forstaelse av manifestet som 
un ders lar gen rens politi ske genea logi og de en kelte 
manifesters retorikk, st rateg ier og teatrale positurer 
og ikke ser annet enn budskap formulert i klarspr ak, 

misforstar sin gjenstand. Dan to vektlegger ens idig 

manifestenes totaliserende int ensjon og undervurde
rer ethvert kritisk potensial. I sin sluttnote til «Mani
fest Dada 1918» papeker In a Blom at Tzaras manifest 

kan leses som et st rategisk fors0k pa «a skja'.re igjen

nom tidens egen logikk », noe som ikke er det samme 
som a hevde en transhistorisk sannh et. Danto vii 
n0dv end igvis va'.re blind for en slik tidspolitisk ope
ras jon. Manifestet kan brukes ti! a gj0re helt and re 
ting enn det publikum forventer (a definere kunstens 

essens, a proklamere kunstens avslutnin g osv.). Selv 
om det til en viss grad er mulig a g i en beskrivelse av 
gene risk e trekk ved manifestet, kan ikke bruken av 

genren beskrives en gang for alle, noe som ble apen

bart gjen nom sentra le Fluxus-kunstneres omga ng 

med manifestet, og som vi straks ska! se na'.rmere pa. 

HVOR ER MANIFESTET DITT? 

«Hvor er manifestet ditt? » ska ! Joseph Beuys ha spurt 

George Maciunas i forkant av festivalen Festum 

Fluxorum Fluxus, som ble arrangert i Dlisseldorf i 

33 Danto, s. 162-3. 

34 Danto, s. 162-4. 

1963.35 Maciunas svarte pa Beuys' oppfo rdr ende sp0rs
mal med a distribuere et manifest under fest ivalen. 

Manifestet er senere kjent som «Fluxus Manifesto », 
men tittelen lyder ganske enke lt «Manifesto: » (se 

side 66). Et av Maciunas' a'.render synes a va'.re a 
d0pe Fluxus, a si at Fluxus eksistere r. Manifestet 
bestar delvis av en leks ikalsk redegj0relse for ord et 
«flux », klippet ut av en ordb ok og limt inn i teksten. 

Ordbokopps laget, eller delene av det, er de lt i tre 
balker. Mellom utklippene star diverse handsk revne 
imperativer som foreskriver aksjon istisk inn g rip en 
i verden. De handskrevne presiseringene indikerer 
at herv a'.rende definisjon ikke er av ordbokens au

toris erte og tidl0se orden, men av en mer partikula'.r 
karakter. Manifestet fremst ar som en bemektige lse 

av ordbokens definisjonsmakt. Som dapshandling 

er det fundert pa en forhandling med det allerede 
eksiste rende (ordbokutk lippet) og en definisjon av 
kunstnerkollektivet, herunder angivelsen av handlin 
ger som ska ! iverksettes, sa som: «FUSE the cadres 

of cu ltur al, socia l & political revolutionaries into 

united front & action». Slik slutter manifestet , men 
deter ogsa her det svikter, for den «samlede front » 
av politisk revolusjona'.re som manif estet fors0ksvis 
mobiliserer, er ikke representert med opphopningen 

av underskrifter som i henhold til konvensjonen au

torise rer manifestet med de manges samlende stemme . 

Fluxus-kunstneren Dick Higgins kommenterer: 

Maciunas proposed a manifesto during 

that 1962 festiv al - it is somet imes printed 

as a 'F luxus Manifesto', but nobody was 
willin g to sign it. We did not want to con
fine tomorrow's possibilities by what we 

thought today. That manifesto is Maciunas' 
manifesto, not a manifesto of Fluxus .36 

Denne situ asjo nen aktua liserer Janet Lyons d isku 
sjon av manifestgenrens «vi» som «en essensielt 

sett koloniserende konstruksjon ».37 Higgins synes 

a antyde at han opplevde Maciunas ' manifest som 
et fors0k pa a kolonisere and re inn i hans «samlede 
front », en sam let front som skjuler at det her er 
et jeg som snakker. Higgins antyder videre at nar 

denne strateg ien slo feil, var det forst og fremst pa 
grunn av Maciunas' fors0k pa a kolonisere eller 

legge band pa noe helt annet, nemlig selve fremti
den. Det lyktes ikke Maciunas a iscenesette Fluxus 
som noen samlet front gjen nom dette manifestet. 38 

35 Smith 1998a, s. 94-5. 

36 Higgins, s. 219. 

37 Lyon, s. 26. 

38 lronisk nok blir Joseph Beuys den f11rste og hittil eneste som 
skrev under p3 Maciunas' manifest. H ans korrigerte variant fra 
1970 (se side 71), autorisert med stempel og signatur, pekte nese til 



Festivalen i Dtisseldorf ble innl edet ved Jean- Pier re 

Wilh elm, som problematiserte forholdet mellom 

Fluxus og forkrigstidens avantgardebevegelser gjen
nom en reAeksjon ove r manifestet: «Should a manife
sto be launched today? It would be too beautiful, too 

easy. The heroic epoch of manifestos - Dada, Sur

rea lists, and others, even individuals, is well past . .. It 

is no lon ge r a matter of yelling, it is a matter of mat
tering! »39. Wilh elm stilte sp0rsma l ved manifestets 
fremtid som genre og hevdet at manifestenes epoke 

var over. Manifestos, en utgivelse redigert av Emmett 

Williams og nettopp Dick Higgins, problematiserer 
manif estge nr ens totaliserende potensial og kan leses 
som fors0k pa a skrive manifester som ikk e skr iker.40 

Med Manifestos er genre betegne lsen gjort ti! tittel, 
noe som antyder at genren som sadan star pa spill. 

Dette bekr eftes av bidr aget som innleder utgivelsen, 

Alison Knowles' « Word Power» (se side 67), som 
tar ge nred efin isjone n vi allerede har sitert som ut
gangsp unkt. Definisjonen etterfo lges av en instruks: 

Manifesto 
[ ... ] 
From th e above word, make as many thr ee-, 

four-, five-, six-, seven-, eight- or nine- letter 
wo rd s as possible, using on ly one form of a 
word - for examp le, «eat» or «ate », not bot h . 

Compare your list with that on th e next page. 

Pa neste side presenteres 125 ord som er laget i 
hen hold ti! instruksen. Vi har allerede sett at mani
festet ut gj0r en privilegert genre for a demonstrere 
definisjonsmakt . I likh et med Maciunas' manifest 

besta r Know les' tekst delvis av noe som synes a va:re 

et utklipp fra en ordb ok eller et leksikon, men mens 

Maciunas s0kte a definere Fluxus som en gruppering 
med spesifikke ma! eller int ensjoner, retter Knowles 

Maciunas' mangl ende opps lutnin g. Beretn ingen om manif estet s 

mi slykkethet, hvordan iscenesettelsen av en kollektiv identit et 
ikk e lyktes, ma imidl ertid suppleres med beretningen av en 
suksessh istor ie. Fo r selv om manif estet forble problematisk for 
kollektivet og tilskrevet Maciunas ' perso nlige inten sjoner, har 
dokum entet i en Jang rekke kun sthistoriske tekster rnrt status som 

en autoritativ redegj0r else for de grunn leggende prinsippene bak 

Fluxus. Hann ah Higgins papek er for eksempel at teksten i enkelt e 
tilfeller fremst ar som «konseptu elt og fysisk sammensmeltet med 

Fluxus » (H annah Hi gg ins, s. r6o). Denn e resepsjonshistorien 
er et eksernpel pa en tendens innenfor kun sthistori en ti! a Iese 

manifester som tran spa rente uttrykk for en skole eller retnings 

estetiske prinsipp er, en innfall svinkel vi mener er red uktiv bade 
pa veg ne av kunstpr aksisene generelt og manifestproduksjonen 
spesielt . 

39 Site rt etter Smith 19986, s. 3. 

40 Manifestos bestar av seksten frittsta ende manifester fra like 

mange bidr agsyte re og ble utgitt pa Dick Higgins' Something E lse 
Press. Utgive lsen kan leses pa http:/ /www .ubu.com/historical /g b/ 
rnanifestos.pdf. 

det definitoriske fokus mot manifestgenren selv. 

Vi har sett hvordan subve rsive manifester for

s0ke r a g rip e suverenens autor itet for a iscenesette 
koll ektiv e identiteter. «Word Power » radikaliserer 
denne kollektiviseringen av genre n. Knowles setter 
ge nr ens definisjon pa spi ll gjennom a gj0 re den til 

gje nst and for en lek med ord, og alle lesere invite res 

ti! a g j0re det samme. Deter som om hun sp0 r alle: 
Hvor er manifestet ditt? I stedet for a oppfo rdr e leserne 
ti! a skr ive under pa hennes program, ber hun dem 
inn skr ive seg i en kollektiv omsk rivning av gen ren. 

Knowles' strategiske forsk yvning av manifestgen

rens tradisjonelle organisering av subje kt er (der et 
vi koloni serer ass andre i et program for fremtiden) 
apner manifestet for et hvilk et som heist innhold. 
Produksjonen av innhold reguleres kun av utgan gs

punktet «manifesto », samt imp erativet om ikke a 

anvend e ulike b0yninger av samme ord. Deter neppe 
n0dv endi g a understreke i hvilken grad dette star i 
motsetning ti! proklamasjonen av det dpenbare som 
er typisk for genren slik Tristan Tzara beskrev den 

i «Manifest Dada 1918»: «For a lansere et manifest 

ma man[ .. . ] tilrettelegge prosaen i en form av abso
lutt og ugjendrivelig apenbarhet ». Parallelt med at 
Knowles Jar publikum manifestere seg og apenbare 

sprakets anagrammat ikk , iscenesetter hun et for
svinningsnummer. Fo r hvor er egent lig manifestet 
til Alison Knowles? Fo r hen ne er ikk e utfordringen 

hvordan kan tomme ord bli til handling, men snare re 

hvordan manifestet - en lad et genre -kan forvandles 

til Historiel¢se hendelser. I lys av dette far Knowles' 
forskyvninger av manifestgenren en defensiv eller 
terapeutisk karakt er: « Word Power » fremstar som 

en avva:pning av manifestgenrens voldel ige, kolonis e
rende og totaliserende retorikk. W. J. T. Mitchell tar 

i sin sluttn ote til Knowles ' manifest opp sp0rsma let 

om <lets forsvinningsnummer og sp0r om teksten 
iscenesetter manifestgenrens sluttspill: «So is this 

the end of the manifesto as a genre? To become a 

game, dispersing its elements across the vagaries 

of spellin g and anagrammatica lity? Have there 
been too many manifestos, too many autho rit ative 
declarations of sovereign powers? » (se side I 21 )Y 

Higgins ' avvisning av Maciunas var, som vi har 

sett, ikk e fundert pa en kritikk av Maciunas' spesi

fikke program for fremtiden, men av det at han i det 

hele tatt hadde et slikt program. Hi ggins ville ikke 
la dagens tenkning begrense fremtidens muligh e

ter. Denne holdningen er tydelig i hans eget bid rag 
ti! Manifestos, «A Something Else Manifesto »: 

One must take special care not to inAuence 
oneself. Tomorrow one w ill write Schubert's 

Fifth Symphony, cook some kohlrabi, de-

41 Se ogsa Martin Pu chn ers bid rag ti! Rett Kopi om 
manifestgenrens fremtid. 
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velop a non- tox ic epoxy, and invent sti ll 
another form of theat re; or pe rhaps one will 

just sit and scream; or perhaps . . . (se side 70 ) 

Pa bakg runn av de tte kan vi fors¢ke a presisere hva 
slags foresti lling om fre mti d Kn ow les har. Ved a eta
blere manifestet som et sted som tillater ubestemh et i 
stedet for a presentere et bestemt bilde av fremtid en, 
forblir Kn ow les pa te rskelen til en enn a ud efinert 
fremtid . Vi kan si at «Word Powe r» rensker mani
festet for enh ver innh oldsmessig beskri velse av frem
tid en, men at manifestgenrens generelle fremtid sret
teth et sta r igjen, og da i form av muli ghet. E ttersom 
« Word Powe r»s instruks nar som heist kan realise res 
pa ny (Mit chells slut tnote utgj!llr et fers kt eksempel ), 
kan vi si at ma ni festets frem tid ald ri vii bli utd atert. 

Mens vi tr ygt kan sla fast at «fremti de n » i Mac iun as' 
manifest er blant de fortid ige visjonene som ald ri ble 
noe av, vii « Word Po wer»s str ateg iske forskyvnin g av 
manifestgenr en tit enh ver rid kunn e realiseres igjen, 
for slik a apne for et-en na uk jent -some thinge lse. 

Selv om Kn ow les' demokr atisering av mani festets 

ut sigelsesposisjon vanskelig kan innr ¢mm es umid 
delbare politiske ringv irknin ge r, relaterer « Word 
Powe r»s uvilje mo t a gi noe bild e av fremtid en 
(en ikonoklasme) ti l muli gheten for politisk ak-
tivite t som sada n. F ilosofen Andr ew Benjamin 

hevder at «[d]et finn es en vesentli g forbind else 
[ .. . ] mellom muli gheten for politikk - det poli-
tiske forstatt som a vinn e fremtid en - og en form 
for ikonoklasme ».42 Kn owles' manifest er et ek

semplarisk tilfelle av slik ikonoklastisk praksis. 
F orut en a effektuere en imm anent kritikk av ma
nifestge nren, instru erer hun oss i hvord an vi kan 
tenk e fremti d ut en a generalisere over beg repet. 

N YTT IN N H OLD 

I det omt alte lettri stm anifestet avviser lettri stene en
hver d isku sjon med sine forgjenge re, og polariserer 
effekti vt sitt publikum : «Dage ns sam funn er innd elt i 
lett riste r og inform anter, hvorav Andr e Breton utgj!llr 
den mest noto riske». Slik retor ikk har fart forn yet 
aktu alitet og brut alitet med t ru sselen: «Eith er you ' re 
with us or you 're w ith the terrori sts». Man kan sp!llrr e 
seg om de tte vir ke lig er tide n for nye manifester. 
Den sveitsiske kun stnerens C hri stop h Buchels en
qu ete-bidr ag er pa flere mate r denn e utgivelsens (og 
utopiens) bakside. Dette er mareritt et: at noen and re 
bestemm er fremtid en for ass. I et ferskt fors¢k pa 
artikul ere en kriti sk posisjon med hensyn ti! den siste 
rids hende lser i Ir ak og Lib anon, ap ner kollekti vet 
Retort med a erkl a:re «W E H AVE O W O RDS 

42 Benjam in 2005, s. 165. Se dessute n hans bidrag ti! var enquete. 

F O R TH E H O RRO R OF THE PR ESEN T ». I det 
sjuend e av atte punkt er tr ekk er de frem n¢dven

digheten av a skj ele til fortid ens formul eringe r: 

We may, or may not, be living through the 
start of World War III . Th e all-kn ow ing 
netw orks may yet precipitate a global con
flict in which tens of milli ons, rather th an 
tens of thousand s, di e. Wh at we have - wh at 
we face in th e immed iate fut ure - is already 
bad enoug h. Tr ying to describe the pattern 
of int erests and ideolog ies at stake in the 
blood bath , we find our selves revertin g to 
the best of those wh o faced th e first wo rld 
conflag ration 100 years ago . «Cap italist 
statec raft», to quote the Juniu s Pamphlet, «is 
caught in a trap of its own ma kin g, and can
not exo rcize the spirit s it has conjur ed up ».43 

Ved a site re den sakalte Juniuspamfletten (som ble 
skr evet av Rosa Lu xembourg i 1915), et sita r som i sin 

tur allud erer til Det komm unistiske manifest,44 fors¢ker 
Retort a utr ede muli gheten for motstand: «Ca pit alist 
'statecraft'-a nd the possibilit y of form s of resistan ce 
to it-s till hold the key to the centur y to come». ar 
Retor t resirkul erer Juniuspamjletten i forlenge lsen av 

erkl a:rin gen « Vi har ingen ord for natid ens g ru som
het», illu str erer de t at hundr e arm ed manifester ikk e 
har lyktes med a avv ikle de samfunn smessige betin 
ge lsene som var utgangspunkt et for Ma rx' manifest. 
Varighete n til d isse spesifikke samfunn smessige betin 

gelse ne synes for Retort a beg rense muli ghetene for a 
produ sere nye forestillin ge r, nye sprak som er rettet 
mot noe rad ikalt ann erledes, en fremtid nar det ikk e 
lenge r ville va:re noe behov for manifeste r - som jo 
var det Det kommunis tiske manifest begja:rte. Retorts 
skarpe tilsvar («retort ») ti! samt idens void minn er 
oss om at nye manifester tross alt ma finn e mater a 
present ere innh old pa, mater som ikk e begrenser 
prod uk sjon av muli ghet. Manifester kan va:re sikr e 
i sin sak uten a lansere noen blakopi av fremtid en. 

Inn led ningsv is stilt e vi sp!llrsmal ved hvorvidt vi 
kan beskri ve bruk en av order «fremtid» for livs
form er som ikk e besitter beg repet, og vi antyd et at 
mani fester er slike beskriv elser. I en rid nar det synes 
stadig vanskelige re a forestille seg at nae fakti sk 
kan bli ann erledes, begynn er vi kanskj e a likn e en 
livsform som ikk e evner - eller som fornektes - a 

43 Retort, s. 88-9 1. I nteressant nok inn gikk Reto rts Aygeblad i 
de res insta llasjon ved den andre bien nalen i Sevilla, h1men 2006, 
hvi lket synes a akcualise re det politiske rnanifestets ku nst. 

44 Vi tenker pa forrnu lerin gen: «De borge rl ige produksjons- og 
trafi kk for hold , de borgerlige eiendornsforho ld , det rnoderne 
borge rlige samfun n sorn hadde tryllet fre rn sa veld ige produk sjons
og sarnfe rdselsrn id ler, ligner trollmannen som ikke lenger kan styre de 

unde,jordiske mak ter han har ma net frem ». Marx, s. 229. Var kursiv. 



e rfar e fr em t id som muligh eten for something else. 

Som P ete r O sborn e sier det i en slae nd e formulerin g 

som mister no e av sin kraft pa nor sk : «'The simp le 

possibi lity that things might pro cee d oth e rwis e' mu st 

be produ ced as ex pe rienc e if th e o th e rwis e is to pro 

cee d .»45 I d ag e r det kanskj e fo rst og fr em st som bi 

dr ag t il produk sjon av slik e rfaring at vi kan til skri ve 

45 Osbo rne 1994, s. 8. Osborne siterer Pierre Bourdi eus The l ogic 
of Practice. 
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JANET LYON 

FEMINIST 
FUTURAL FIVE 
KINDS OF TIME 
I teach an unde rgraduate course called "The Manife sto",fo r which my students read 

80 or mo re manifestoes - by Diggers, Communa rds, Suff ragettes, Black Panthe rs, 

Anthropophagites, Queers, Babeufists, Redstockings, Chicanos, FTMs, Situationists, 

and scores of other polemicists and plaintiffs. We discuss the conventions of the genre 

and its critical role in the history of modernity; we talk about how manifestoes 

conjoin ideologies of race and gender with discourse and affect; we trace manifesto 

aesthetics through their enactments of repetition and alternative histories. 

W hen, at the end of the cour se, I ask my 
stud ents to name their favorite manife
stoes, many of them predictably choose 

towe ring ur- tr acts like the Comm unist Manif esto or 

th e Declarat ion of Ind ependence, wh ose phr ases live 
on in the rheto rical DNA of subsequ ent generations 
of manifestoes. Some name the Lesbian Avenge rs' 
"D yke Mani festo" of 1994 (to my mind, a nearly 
perfect manifesto), or the smart-ass 19 18 Dada ma
nifesto by Tri stan T zara, or Aime Cesa ire's pow erful 
"In the Guise of a Lit erary Mani festo" (1942), which 
layers mur derous insur gency int o di spassio nate sur 
realist poetics. And several choose one of the mani
festoes with whi ch I begin the cour se, the so-called 

"Because We Are Women" mani festo of 1975. I'm 
always a littl e surpri sed and pleased by thi s choice, 
since it's a tr act we look at only in passing, mainly 
to acquaint our selves with its ton e of imp atient re
solve which characterizes so many manifestoes. But 
the fact is th at by the end of the semester, stude nts 
have learned to appr eciate "Because"'s effortless per
form ance of a dece pti vely compl ex logic of futur al 
di ssent - a logic th at I will exp lore in this paper. 

S T YLE AN O TIM E 

Unlik e most other second -wave feminist manifes
toes, "Because" eschews typical conventi ons like lists 
of demand s, plans for action, invocations of previ
ous stru ggles; it doesn't churn with the violence of 



the SCUM manif esto; it doesn't sanctify the essential 

qualities of"woman" like the "Witch manifesto"; it 

doesn't enter into the Marxist arguments of SDS or 
Redstockings manifestoes, or the identitarianism of 
the Combahee River Collective's "A Black Feminist 
Statement". In fact, it's comprised of nothing more 
than one long sentence written in a vernacular voice. 

Yet it is one of the few second-wave manifestoes 
that has been adopted and adapted by third-wav e 
feminists. It had a future upon its inception, in other 

words - or, to use a verb tense that I will explore 

presently, it will hav e had a futur e. And that future 
is due quite literally to the tract 's textual style. 

I want to discuss this durable textual style both on 
its own terms and as a way of thinking about stylistic 

strategies of feminist manifestoes more generally. 

What I mean by "style" includ es both th e liter ary 
sense - something like "discernible arrangement" 
- and the Deleuz ean sense, in which style refers to 
an elemental affec tive force that evad es codification, 

and in so doing transmits or creates political effects . 

"Because", though relatively brief, is load ed with 
striking elements of style: its breathl ess run -on pros e 
admits of no int erruption; its choral "we" forms and 
refo rms continually; and it mak es relentless rhythmic 
use of what rhetoricians call polysyndeton - th at is, 

the stringing together of clauses through the repea ted 

use of the coordinating conjunction "and". These 
pronounced stylistic features help to account for th e 
frequency with which "Because" has been re- iterated, 

revised, and re-circulated in feminist public spheres. 

I have argued elsewhere that th e manifesto genre is 

constituted in part by the iterability of its discourse 
- by th e reappearanc e and reinAection across time 
and place of key phrases, rhetorical figures , tones 
of address, and so forth.' It is a mark of "Because"'s 
generic success th at it has appeared widely and in 

many forms in the thirty years since its composi-
tion in London as an underground feminist poem, 

for exa mple, or in Malaysia as the masthe ad for an 
anti-violence-against-women organization, or in 
New York as the template for a feminist disability 

manifesto, or on National Organization for Wom en 

(NOW) coffee cups and posters and mousepads. 

Indeed, readers of this essay are lik ely to have seen 

it somewhere, since it's brief enough to be port-
able and deracinated enough to be supranational. 

"Becau se" most often appears anonymously, but 

in fact it was written by the Australian marxist 
feminist Joyce Stevens for distribution as a broads 

heet at the 1975 Sydney International Wom en's 
Day rally. H ere is Stevens's original version, 
which is also the mo st widely circulated version, 

1 See Lyon, chapter 1. 

give or take a few minor changes in phrasing: 

BECAUSE our work is never don e & under or un

paid or boring or repe titious 
and we're the first to get the sack 
and what we look like is more important than what we do 
and if we get raped it's our fault 

and if we get bash ed we must have provoked it 

and if we raise our voices we're nagging bitches 

and ifwe enjoy sex we're nymphos 
and if we don't we're frigid 

and if we love women it's because we cant get a real man 

and if we ask our doctor too many questions we're 
neurotic and/or pushy 

and if we expect community care for children we're selfish 
and if we stand up for our rights we' re aggressive and 

unfeminine 

and if we don 't we're typical weak females 

and if we want to get married we're out to trap a man 
and if don't we're unnatural 
and BECAUSE we still cant get an adequate safe 

contraceptive but men can walk on the moon 

and if we cant cope or don't want a pregnancy 
we're mad e to feel guilty about abortion 

and for lots and lots of other reasons 
we are part of the women's liberation movement 2 

In this version, laid out as an approximation of a free

verse poem, th e left- justified margin emphasizes th e 
use of polysynd eto n: th e "and if's anchor the text lik e 
a shaft from which each strut-line extends. As rheto 

ricians not e, polysyndeton tends to Aatten out th e dif

ferences in content among the phras es linked by the 

repetitive "and", so th at th e formal act of sequencing 

ultimately comes to dominate the separate heteroge
neous elem ents of a composition. No doubt this is th e 
intended effec t her e: one after another, patriarchy 's 
absurd indictments of women are listed serially, each 

separated by a line br eak, until th e text becomes a 
body of evidence turn ed back against its accusers. 

Th ere are several other extant versions of "Be
cause ", however; th e one that I assign to my students 

differs from th e original in significant ways. First , 
it is a translation of a translation: the first of these 

translations, from English into Hindi, appeared in 

1990 in the journal Samkaleen Janmat, where it was 
attributed to a pamphlet by th e Asian and Pacific 
Students Association. That version was th en transla
ted back into English in 1991 by the Indian photojo
urnalist-scholar-po et Amitava Kumar, who published 
it (still ascribed to the APSA) in The Collective Voice, 

a now-defunct journal from Minneapolis, Minne

sota. Second, the Kumar -A PSA version uses neith er 
justification nor lineation ; in fact, th e text appears as 

2 See http :// www.isis.ausr.com/iwd/stevens/7os8os_3 .htm 
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a bolus-like mass, whose lack of visua l order is of a 

piece with its unpunctuat ed voice. Third, the text is 

accompanied by a dramatic black and white photo 
graph, taken by Kumar, of Bhopali women protesting 
in New Delhi. In short, this "Because" is a twice

translated, imag e-bound block of run-on text which 

bea rs the marks of its migration across communities 

in both its idiom atic phrasing and in its visual style. 
In this version, the appended photograph reflects 

Kumar's assumption that "Because" was at least 
partly the work of South Asian women. Th e photo 

and text together effec tively project the manifesto 

from th e mouths of distressed Indian women - or, 

more precisely, from th e dynamic figure of one wo
man, whose raised fist, furrowed brows, open mouth, 
and proximity to an angled microphone compris e 

the formal and affective center of the com position. 

Flanked in the foreground by the intense faces of five 
other women, and backgrounded by th e crowded, 
unfocused shapes of bicycles and storefront lettering, 
the central face and fist and microphon e crystallize 
into the enunc iating apparatus of the connected text. 

This photo-t ext connection further coheres through 

th e subtle Indi an inflections of its phras ing: "under or 
unpaid " has become "little mon ey is given or non e at 
all", for examp le; "for lots and lots of other reaso ns" 

has become "fo r many and many mor e ot her reaso ns". 

THE FORCE OF AFFECT 

It may of course be objected that in attaching the 
photo to th e manifesto, Kum ar has run th e risk of 

spectacularizing th ese women of Bhopal - putting 

their imag e and voices to work, as it were, for some
one else's political agenda. But while on th e one hand 
the merging of im age and text may ind eed di vert 

political focus away from the crimina l catastrophe of 

Bhopal , on th e other hand it concentrates the APSA's 

claims on global feminism . And for my purposes 
here, it also underscores th e overdetermined pow er 
of affect in the manifesto form. The manifesto is after 

all a genre of spectacle, a discurs ive mechanism which 
condenses and intensifies hum an reaction s to histori 

cal experience. Th e form's characteristic impatienc e 
- its insist ence that a situation can no longe r be toler
ated - lends itself to photographic repres entation , 
not as a register of facticity, but rat her as an acoustic 

amp lification of affec t.3 And ind eed it is the affec t 

of"Because" - conveyed in its textual style and cor

por ealized in the acco mpanying photograph - that 
grounds the tract 's feminist argument . So befo re I un
pack th at argument, I want to say a word about affect. 

3 Many manifesto texts have been attac hed to photographs with 
simila r intensifying effects. For recent examples, see "The Dyke 
Manifesto" (Lesbian Avengers, 1994) and Combat pour la liberation 

de /a femme (Wittig et al., 1970). 

Much has been written in recent years about af-

fect, which is typically characterized as a property 
of bodies, alth oug h it can also be invoked through 
non -hum an tr ansmissi ons via texts, music, visual 
cultur e, and so forth. Acco rdin g to diverse theorists 

(Brian Massumi , Silvan Tompkins , Teresa Brennan, 

to nam e only a few) affect refers to a pre-conscious, 

pre-emotional grammar of th e body, through which 
is registered th e intensity of th e body's respons e to 
external stimuli and, espec ially, stimuli issuing from 
other bod ies. Ind eed, affect might be thought of as a 

dynamic penumbra betw een a body's reception of and 

reaction to the world. Its conceptual value for many 
theorists lies in its diff erence in kind from cognition 
or ratiocin at ion or subjective reflect ion: affec t marks 
the imm ed iate intensity of the human animal's con

nection to, immersion in, constitution by the impin

ging experi ences of th e world; in so doing it effec tive

ly fudges the bord ers betw een self and other, betw een 
subj ect and ob ject, between mind and body. Forcer
tain types of manifesto es, affect may be said to carry 
th e payload of the form's intentions : manif estoes aim 

to create th e "we" to whom and for whom they speak, 

and while many accomp lish this through the fashio
nin g of shared political identiti es, many also (and 

often at th e same time) do so through the projection 

of affect. To project affect is to offer an int ense point 

of connection on a non- or pre-rational level ; to do so 
via a manifesto - particularly a manifesto accompa
nied by a photographic rendering of that int ens ity - is 

to gather an audienc e through a literal bodying forth 

of gr ievances. If the manifesto form can be said to 

aim for a kind of political or aesthetic contagion, th e 
work of affect in this process cannot be ove rstated. 

Kumar 's photograph of a declaiming woman rin

ged by allies amplifies an affec t that is already palpa 

ble in the syntax of "Beca use". The tract 's recitation , 

which brook s no interf erence from periods or line 
breaks or an ima gined interlocutor, quickly acq uires 
a textual force that suggests its speakers' urg ent in
tent to deliver, for once , one completed thought wit

hout interruption or dismissal. And that comp leted 

thought is structured, somewhat paradoxically, as a 
double series of logica l pronouncements of necessa ry 
cause. In the first series, women who behave in the 

mann er of x are conclus ively deduc ed (and dism is

sed) as instantiations of y: if we are victims of rape 

the fault is ours; if we stand up for our rights we are 
aggressive. But this is a false logic of necessary cause 
th at "we women" of th e manife sto cannot ab ide, and 
it yields the second, more compe lling and corrective 
pronouncement of necessa ry cause. The litany of 
specious conclusions about women, operating as the 

effects of ineluctable law in the dom ain of patriarchal 
doxa , acts, finally, as th e necessary cause of an inevita-



Because 
the work of women is never over and 
either little money is given or none at all 
and the work is either boring or tedious 
and when it comes to firings it is we who 
are picked out first and our appearance is 
given more importance than our work 
and if we are the victims of rape the fault 
is ours and if we are beaten it is cenainl y 
because we provoked the violence and if 
we resist then we are only irritable bitches 
and if we gain any pleasure from 
intercoutse then we are driven by lust 
and if we don 'l then we are frigid and 
without emotion, and if we love women 
it is only because we have not fowid a 
real man and if we ask many questions of 

doctors we are mentally ill and if we 
expect community child-care we are 
selfish and if we stand for our rights we 
are aggressive and if we sit silent we are 
only weak stubborn women ~d if we 
want to marry we are trying to trap men 
and if we don't we are unnatural and 
because even now there is no safe 
contraceptive available when man can 
also walk on the moon and if we don't 
want to be pregnant or cannot want to 
be pregnant we are made 10 feel like 
crirrunalsand .. formany and many more 
other reasons we are a part of the 
women's liberation movement. 

-Asian and Pacific Stu~enrs 
Associat ion Pamph let pr in1ed in 
Samkaletn]anmat20April-5May 1990; 
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ble effect: "because" patriarchal doxa reduces women 

to instances of abe rr ancy and stigma, we women hav e 
become "a part of the women's liberation movement". 

THE TEMPORALITIES OF 

UTOPIAN POLEMICS 

There are a number of tensions to be remarked up on 
here: between, for instance, the unflinchin g recitation 
of a series of severe (albeit delusional) judgments 
about women and the embedding of that recitation in 
an affect-soaked manifesto. Or between the lengthy, 
examp le-crammed dominant comp lex clause begin
ning with "Because" and its sha rply truncated conclu
ding clause ("we are a part of the women's libera tion 
movement"). What lies beneath these tensions, I 
wou ld suggest, is a more fundamental tension among 
competing conceptua lizat ions of tern porality. It is 
this tension that many fem inist manifestoes (and es
pecially those from the second wave) must negotiate, 
and they do so with varying degrees of effect iveness. 
In the case of "Because," at least five kinds of time 
may be detected or add uced; alth ough, like all con
structions of time, they are mutually imbri cated, I'd 
like to go over them separate ly for the sake of argu
ment and in order to foreground the difficulties posed 
by the temporality of utopian polemics in genera l. 

r . This first kind of time, which we might call public 
tim e, or "t he general time of society" (afte r Debord) 
or non-creative time (after Bergson and Deleuze), 
enables the stupefy ing fog of false log ic portrayed 

in "Because". This kind of time, though social, 
rep resents itself as uni versal and uni -dimensiona l 
- as the only time and the on ly conceivab le time. 
In non-creative time the future is solely an elabora
tion of the present; thus, in "Because", it enfo rces a 

determinism accord ing to wh ich women's futures 
can on ly be a repetition of"woman's" present. And 
in that present-future of woman, political dissent 
is always already traduced and recoded as mere 
charactero logical pathology. Women will always 
comp lain; their comp laints will never be politi-

cal, let alone justifiable, but will always reduce to 
symptoms of the same pathology of cha racter. 

2. The second kind of time might be called manifesto 
time. Manifestoes typically recalibr ate dominant ac

counts of history in order to foregrou nd a marginal
ized group's unacknowledged history of strug gle and 
to stage the present moment, the urgent "now", as 
the inevitable, necessary moment of act ion - the mo
ment that marks the commencement of the group's 
radically new, self-determining future.• In the case of 

4 See Lyon, especially "Introduction: Polemics in the Modern 
Vein" and "Conclusion: Now and Again". 
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"Because," polysyndeton does a good deal of this rec

alibr ating wo rk by laying out instance after instance 
of women 's deforming experience until a cumu lat ive 
tipp ing point t ransforms all of these individual indig
nities into the systemic, the politica l, the actionable. 
While manifesto time may be characterized as libera
tory - not to say triumphalist - this quality depends 
upon dua l determinisms. First, it depends up on a 
millennialist und ersta ndin g of history, according to 
which the past and the present are justified by and 
in turn justify an inevitab le, passionately imagined 
future. And second, because manifestoes are gene ri
cally link ed to one anot her, const itutin g, en masse, a 
kind of underground alternative history of modernity, 
each manifesto becomes to some degree bound up in 
the hierarchies of that history. To take a case in point: 

during the manifesto-laden 1960s and 70s, femin ism 
was frequ ently characterized by radical groups on 
the Left as a reformist distraction, just as in the 30s 
and 40s the anti-racist polemics produced by Cesaire 
and other Negritude writers were often blunted or 
aestheticized within Surrealism. Like Cesaire's "In 
the Guise of a Literary Manifesto", "Because" avoids 

marginalization within the Left partly by avoid-
ing overt Leftist discourse - this in spite of its own 

marxist origins. Appearing as it does in the mid-7os 
near the end of feminism's increasingly splint ered 
second wave, the tract's elevat ion of affect over 
dogma seems to reflect the lessons of recent history. 

3. The third kind of time, utopian time, is actua lly 

bicameral. Slavoj Zizek , citing Alain Badiou, briefly 
explains the distinction this way: "[W]he reas the 19th 
century was characterized by utopian or 'scientific' 
projects and ideals wh ich were to be fulfilled in the 
future, the 20th aimed at de livering the thing itself, 

at realizing the longed-for New Order." 5 While both 
nineteenth-century and twentieth-century utopian 
times resemble and may be at points interc hangeab le 
with manif esto time, their differences are sign ificant 
for our purposes. ineteenth-century utopian time 
envis ions, in scientific detail, an actual future, and 

must in doing so rely upon a Comtean positivism that 
regards natura l law as omnipotent and essent ially 
teleological. In this version of utopianism, natural 
law dictates the plans and guides the predictions 
for social perfection. Of course natural law, as we 

know, has been no friend to women, nor to any other 
marginalized group for that matter, and indeed, 
nineteenth-century utopian time looks very much 
like the machine that drives the patriarchal doxa of 
"Because": women are nothing other than instances 
of the work of eterna l natural law and may sure ly 

5 Zizek, "Seize the Day: Lenin' s Legacy", 14-



be exp lained throu gh its uni versaliz ing template. It 
is thus no surpri se that "Because" eschews all visions 
and versions of a scripted or inevit able "futur e".6 

4. In contr ast to nin eteenth -centur y utopi an time 's 
imm ersion in the future, the fourth kind of tim e, 
twentieth-century utopian time, privileges a present 
event that is sudd enly seen, in the moment of its 
unfoldin g, as th e una nti cipated fulfillm ent or enun 
ciat ion of revolutionary promi se. The auth ent icity 

and force of this event-in -tim e - in Zizek's lexi
con, th e "political act" - depend upon its ope ration 
outside of and aga inst all politi cal systems (which, 
Zizek insists, are inherently ame liorative). Th e 
political act is none other than the creat ion or pro

duction or inaugurati on of an "enacted utopia ": 

[l]n a proper revolutionary breakthrough, 
the utopian future is neith er simpl y fully 
realized, present, nor simpl y evoked as a 
di stant promis e th at justifi es pr esent vio

lence. It is rather as if, in a uniqu e suspen
sion of temporality, in the short-circuit 
between the present and the future , we 
are - as ifby Grace - for a brief tim e al
lowed to act as if the utopian futur e were 

(not yet fully here, but) already at hand , 
ju st there to be grabbed . Revoluti on is not 
experienced as a pr esent hardship we have 
to endur e for the happin ess and freedom 
of the futur e generations but as the present 
hards hip over which thi s future happ iness 
and freedo m already cast their shadow.7 

Whereas the future imp erati ve mood dominates ni
neteenth -centur y utopian tim e ("we must act", "we 
will act"), the tense of twenti eth-centur y utopian tim e 
- the time of the "revolution ary breakthrou gh" - in
vokes a present parti ciple: "we are act ing". Pr esent 
and future collapse, but not at all in the way that they 
are collapsed by non -creative tim e into a single calcu
lus of repet ition or continuit y or versions of the same. 
Rather, in twentieth-century utopi an time, the collap
se of present and future - the "short circuit " of tem
porality - signals an ecstati c disruption, or inte rrupti
on, or irrupti on, a "t ruth- event ", to use Badiou's term, 
a portal to Lenin's revoluti on. We might align this 
ecstat ic disruption with the "now " of manifesto tim e, 

6 In th is "Beca use" is d istin ct from mo st ot her seco nd-wave 

manifestoes: the SCUM manifesto, for examp le, g leef ully imagines 
th e violent path to a future without men, and eve n the far more 
measu red "A Black Fe mini st Statement" by th e Comba hee 
River Collective declares its readiness for "a lifetime of wo rk and 
struggl e" (22). 

7 Zizek, "A Plea for Lenini st In to lerance", 559. 

or, converse ly, we might read that "now " as a text ual 
enactm ent of the twentieth-cen tur y utop ian present
future - as in, for examp le, the final lines of the 1969 

feminist "Redstockings Manifesto": "T he time for 
indi vidu al sk irmi shes has passed. This time we are 
go ing all the way". Not "In the future we will go all 
the way", but in "T his time we are going all the way ".8 

Ind eed, it cou ld be arg ued that the utopi an moment 
of revoluti onary interruption described by Zizek is 
represented in "Because" by the culminating ann oun 
cement that "we are a part of the women's liberation 

move ment ". But such a readin g would hard ly fit with 
Zizek's ecstat ic politics: the women's "political act" 
is, after all, nothing more than a represe ntat ion of an 
act; the represented act is nothing more than a procla

matio n that they're part of a gro up - and a seemin gly 

post-radical reformist gro up at th at. In Zizek's term s 
thi s "act" might read as littl e mor e than an inst ance of 
Leftist conci liat ion that he rejects. But such an und er
read ing suggests what I think is already evident in 
the affec t-soa ked style of the photo-text of "Beca use": 

that there is another kind of tempora lity that bette r 
account s for the "po litical act" of this man ifesto. 

5. This fifth kin d of time is elusive and non-teleologi
cal. Although not enti rely distinct from Zizek's time 

of"Grace", it perhaps more significantl y resembl es 
the tim e described by Bergson in Creative Evolution 

(1907) and elabo rated by Del euze in various writings. 
In Paola Marrati's account, Bergson 's "creative time" 
is neither sub jective (though certainly experienced 
subj ect ively, as duree) nor mechanistic (though it is 
most ly used mechanistically); rath er, it literally cre
ates the new. Bergson draws his proof about crea
tive time from the science of evolution, which, on 
his readi ng, and cont ra what he calls "Darwini sm" 
and "Lam arckism", 9 shows us th at biological change 
occu rs unpredictably and irreversibly through tim e. 

Compl exity eme rges chronolo gica lly from simpli city; 
new aggregates contin uously arri ve in the evoluti on
ary record ; and every instantiation of"the new" calls 
for (and eventua lly crea tes) new concepts by which 
it will be understood, since it cannot be understood 
accordin g to pre-new, superce ded concepts. '0 Berg
son's account of creative evoluti on, we should note, 
is incommensurate wit h narrati ves of progress or 
perfect ion, whic h necessarily pre-suppose eith er a 
telos or an innate quantifiable potenti al. In Bergson's 

8 "Redstockings Manifesto", 487. 

9 Creative Evolution, C hapter I. 

10 I have used the term "conce pt" here for the sake of brevity; 

in fact, Bergson is dissatisfied with the term (for reasons that 
anticipate Adorno's) and ca lls for something betwe en an "image" 
and a "concept" to ho ld ope n an em pirical space for "the new". See 
"Introduction to Metaphysics", esp. 1fo-72 
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univ erse, change depends upon the dynamic com
plexity of an immediate precedent. As he puts it, the 
"future overflows its present, and cannot be sketched 
out in an idea". 11 Moreover, as Marra ti demonstr ates, 
Bergson 's thesis of creative time radically challenges 
the futur al category of "the possible ": on this read
ing, "the possible" cannot be conceived (and therefore 
cannot exist, strictly speaking, except as an empty 
category) because change is so thoroughly overde
termined that it can never be predict ed. In Marrati's 
words, "[t]he possible is [only] constituted retro
spectively, indeed retroactively". " H ence Bergson's 
invocation of the tense with which I began this essay, 
the future anterior: no instance or formulation of the 
possible currently exists, but it will have existed. '3 

While the body of "Because" is governed by the 
tightly circumscribed, ideological time of"general 
society", its closing move contrapuntally mak es use 

of something resembling Bergson's creative time. 
Signified (somewhat gnomically) by the phrase "we 

are a part of the women's liberation movement", and 
existing beyond the present tense of the text, this 
mode of time eschews all determinism in its reliance 
upon a principle of change. It refuses any engagement 
with the concept of a utopian "future," or indeed with 

any future tens e at all; whatever futur e there may 

be in this text exists only in the form of that closing 
phrase which marks a rheto rical escape from and an 
antidote to an intolerable, unchanging present . Note 
that this antidote remains deliberately unspecified: 
"the women's liberation movement " may signify an 

enormous, actually existing, powerful collective po

litical entity, or it may simply signify a thought, an 
ideality, an index of futurity. It may in other words 
be no more than a fungible ideologic al sign or, if 
you will, an inst ance of a (Zizekian) fantasy-screen. 

But such a judgment hardly matters here: in the 

context of this manifesto, "the women's liberation 
movement" stands for a temporality beyond the 
logic of patriarchy, beyond the causality of"natural 
law," beyond the load ed dice of history , beyond an 
intractable, predictable present governed, for wo

men, by a politics of negative characterology. What 
distinguishes it as a temporality - rather than, say, 
an avant-garde or heterotopic "space of possibility" 
- is its presentation as an alternative to that public 
time in which nothing ever changes: the time of "the 
women's liberation movement" is the time of change. 

We might also characterize this kind of time in 
Deleuzean terms, as a time of becoming, in which 
"woman" as a naturalized social category is over-

1 1 Quoted in Marra ti , 1 108. 

12 Marrati, 1109. 

1 3 Marra ti, 11 08. 

run by the energe tic flux of women-in-process. The 
difficulty of portraying this time of becoming (or of 
"actualization," to use another of Deleuze 's related 
concepts) may be seen both in the excessive length 
of A Thousand Plateaus and the excessive - ind eed, 
deliberately guarded - brevity of "Because' "s key 
phrase, "the women's liberation movement. " And 
it is precisely this fragility of the time of becoming 
that returns us to the affective power of style in 
this manifesto. On one side the intractabl e logic of 
public time in "Because" comprehensively restricts 
women's capacity for existence; on the other side, the 
nearly inconceivable time of becoming, of radical 
novelty, of actualization, beckons from a moment 
just beyond representation. These two incommen
surate forms of time are bridged by the manifesto 's 
affec t of scathing contempt, which, intensified by 
Stevens's poetics and Kum ar's photograph, illumi
nat es both the stakes and the power of the women 's 
liberation movement . "Because "'s affective style il

lustrates with startling acuity the general theoretical 
claim that affect means more than meaning itself: in 
this case it magnifies the force of refusal and offers 
both refus and a temporal sanctuary to all women. 

TOWARDS A FEMINIST 

FUTURE ANTERIOR 

Legend has it that in the late 6os, certain orth 
American feminist groups routinely read out por
tions of Valerie Solanas's notorious SCUM manifesto 

at the start of th eir meetings, as though it were a 

pledge of allegiance or a secret creed. My students 
find this incredible. They want to know how an ag
gressively violent tract which argues that all men are 
fundamentally defective, devoid of genuine intel
ligence, incapable of insight, and elementally amoral, 

could galvanize a liberation movement. '4 My answer 
to them begins with the vagaries of characterology. I 
read them a few passages from Otto Weininger's 1880 
Sex and Character, published in Germany and multi
ply reprinted and translated into several languages: 
"However degraded a man may be, his is immeasur

ably above the most superior woman, so much so that 
comparison and classification of the two are impossi
ble", for example, or "Woman is neither high -minded 
nor low-mind ed[ ... ] she is mindless". '5 I explain to 
my students the long-standing practice of character 
"diagnosis" that stands in for argument in the his
tory of anti-feminism.' 6 It's easy enough for them to 

14 SCUM describes its own constituents as "hateful, violent bitches 
... who 'd sink a shiv into a man 's chest or ram an icepick up his 
assho le as soon as look at him if they knew they cou ld get away 
with it" (SCUM 28). 

15 Weininger, 252 , 253 

16 This approach is by no means limit ed to misogynistic traditions, 



see how Solan as reve rses the terms of that game in 

her att ack on "man". Th en I point out th e ap peal of 

Solanas's homi cidal affect for feminists who were 
done with ineffect ual refo rmism: af ter all, to call for 

th e violent destruction of men (however satiricall y) 

is to avo w a standpoint outside of ameliorative po liti 

cal systems . Fina lly, I suggest th at SCUM's infl ated 

aff ect ove rrid es the tr aps of femini st id entity politi cs, 

since no on e need id entify with or as Valerie Solanas 

to be affected by th e contagiou s fury of her polemic. 

"Becaus e" similarly wields th e contagion of its ow n 

style, though w ith diff erent effec ts. I ts extr ao rdin a

rily expansiv e "we" exists in th e proj ection of a ffect 
rather than throu gh th e construction o r in voca tion of 
identity : This "w e" bespea ks shared ou trag e rath er 

than comprehensive ly sha red experience; it is a "we" 

that's sick to death of systematic sexism and just as 

sick of its systematic accommodation. D evo id of 

nor is Solanas's response in kin d uni que. See, for examp le, Cesa ire's 
"In th e Gu ise of a Lit erary Manifesto," which char acterizes the 

purve yors of colonial racism as age nt s of d isease ("those faces of 

yours like pale trepone ma ... th ose ind ecent smile s like cysts full of 
pus'' l484D and effects a tran svaluation of values in its embr ace of 
the epith ets of mad ness and violence. 
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MARJORIE PERLOFF 

THE FIRST 
FUTURIST 
MANIFESTO 
REVISITED 
A !most a century has passed since the publi

cation, in the Paris Figaro on 20 February 
1909, of a front-pag e article by F. T. Marinetti 

called "Le Futurisme " which came to be known as 

th e First Futurist Manifesto. Famous though this 

manifesto quickly became, it was just as quickly 
reviled as a document that endorsed violence, un
bridled technology, and war itself as the "hygiene 

of the people." Nevertheless, the 1909 manifesto re

mains the touchstone of what its author called l'arte 

difar manifesti ("the art of making manifestos"), an 
art whose recipe-"violence and precision," "the 
precise accusation and the we ll-defined insult"-be
came the impetus for all later manifesto-art.' 

The publication of Gi.inter Berghaus 's compre

hensive new edition of Marinetti's Critical Writings' 

affo rds an excellent opportunity to reconsider the 
context as well as the rhetoric of Marinetti's as
ton ishing document. Consider, for starters, that 

the appearance of the manifesto, orig inally called 

ELettricismo or Dinamismo-Marinetti evidently 
hit on the more general title Futurismo while ma
king revisions in December 1908-was delayed 
by an unforeseen event that took place at the turn 

of 1909. On January 2,200,000 peopl e were killed 

in an earthquake in Sicily. As Berghaus tells us, 

Marinetti realized that this was hardly an 
opportune moment for startling the world 

with a literary manifesto , so he delayed 

publication until he cou ld be sure he would 

get front-page cove rage for his incendiary 
appea l to lay waste to cu ltur al traditions 

1 See Marjorie Pe rloff, The Futurist Mome11t: Avant-Garde, Ava11t

Guerre, and the Language of Ruptt1re, (C hi cago: University of 

Chicago Press, 2004), Chapte r 2 passim, esp. pp. 81-82. 

2 Gunter Berghaus, "The Foundation of Futurism " {1909), Critical 

Writings ( ew York: Farrar, Straus and Giroux, 2006), 

and institutions. Several Italian newspapers 
published the manifesto in early Febru-
ary 1909 or reported its content. Toward 
the middle of February, Marinetti traveled 

to Paris, where in the Grand Hotel he 

composed the introductory paragraphs 
and submitted the full text to the editors of 
the prestigious newspaper Le Figaro (8). 

The earthquake story is significant because it points 

to a centra l paradox that animates the 1909 manifesto 
as well as its Futurist successors. On the one hand, 
Marinetti's Milan had been rapidly industrialized 
during the first decade of the century: it was now, 

as Berghaus notes, a city of banks, theatres, depart

ment stores, and music halls, in which old buildings 
were rapidly demolished so that large roads cou ld 
be cut through the urban center. Streets were il

luminated with powerful arc lamps and bore heavy 

traffic: buses, trams, automob iles, as well as the 

familiar bicycles were everywhere . But natural 
disasters like the earthq uake were reminders of 
precarious footho ld the new technology had in the 
Italian provinces. Then, too, there was as yet no cul

tural and artistic revolution to match La cittd nuova: 

Italian poetry, Marinetti's included, continued to 

observe Romantic lyric conventions, while the Ital
ian art world still looked to its glorious Classica l and 
Renaissance past, suspicious of the "Modernist" art 

movements making news in France and Germany. 

Marinetti met this tension head on by publish

ing his manifesto in the lead ing Paris newspaper 
as well as by creat ing a narrative frame that would 
mak e his "revo lutionary" propositions palata-
ble to his audience. Consider the opening: 

We had stayed up all night, my friends and 

I, under hanging mosque lamps with domes 



... CAUllllft 
"' .• Otwt -------------Lt---.--•t--•;-· 
l,lb~ff ....... 

LAO"""OB, ctkr I, C,, .. ,.... ......... 

Echos 

~I. ,\lrhnn11e t.emerrf'. -'d1ttor du Ptr• 
n ... _,,,., " I Mmnrn qui hh"h_, t1111l nu ... 
~tail m•IN'! , m.:1tire dr \'1lle •<fAtrav, de~ 

I'~()~ Jr.t~ttr:' arrr.!~~·•• dt mbai:n ao 
f»\:fd ctci Fiflnr..-et-(h>r.. Lt, mour.- ,ioul 
d 'ordn • poliliq1t" . 11t't1b ,m one d~lu ~. 

~l~j,:;'·~~~ .. ~1~ ,fe'\!~1\td~,~~il~ 
rottncnl . at1ront dt-t "lfflli.. 

T•«;!'mr~t.•')t~C :'o1~~:.J:n p:r:.:~ 
uno lenlo fM'aln~ ub d-a lll'li"lc,. e6lf,,. 
~ ,· :-nllJMil d1>nncr IC'.S plus bf!Ue,ri 

~n~t~1~• '~~=-~Sio~~~';~ 
t'lkmt lei df"U,1- ('..orru.clin . Lo ptix des 
rt~ lomMJl dao--,. 1e tl'Qnc: tricolore dn 

~~~':eu";~~~\f.'ir~~~ ~~ '11~ :: 
nuurit\ lul t1llN:'Mt',.. au Mi comcno itn• 
p,~'t f' O. On ~n pcul doutcr . tt l&nl fll) 
pour It• p..1,1,•r"C"! 

11.· • ,nu,~ · ,.,,,.,.., 
ll'lb>M:TI.OII .:-;;;:-urtfl'"-4Tl0'1 ' -----.. ----~._ .. _ .. -

. .. ..,,,,, .. ,,. 
I.et. r 1$111t ~ I• tr\.&rloe. 
- On Ul11N) 4ue M. t.AUJaau, bl )(. 
I~;~•-=~~~~ Uy a dlOC., 

w,."f'.'.!~ "°" P.T'.'I', -,~ »mM~ran • ·du ·1m. It 
u JW"t'1.dn: une ntda ...... ~ 

: ~i!:'t: ::~:u~~l)!ubltc: ... 
- Commtnl 0111ront (fl maulrc,tt,. 

hons ,t,-.. 1)1)!,tw,,-.1 
bO'tte~~• ru rourrc:ra (lllt'"Juc«-uu1 t I.I i.._ ...... _ 
Le com.plot Caillaux 

(1~i ~:!j"~~~~e~! ~:!11~~~ ~e. 
11, .. c;.,,. . f"l ,.11 ,,.r1~1,h er contrc le r,..r,.,_ 
11.-nt du C.On-.e,I •tl<!UCI ii \ \)uCl'raH ~" 
l<lli'C.i..'dC"r. 

J-,, p,'lud '°'"'"1,.ra1t cu.a lt ndrm,ln du 
'"'' " ,In runpi1t 1111r le mt1n.i tl p,.t" 
t.'O'l .A-to••nl lt lR \('ltl o di. la dt k: t1~ l!J1t 
(M,a .-rT•.111'1 ►U t" 1 .. nl"'rtn ~. 

Vn ~ ut qun ~f . Allf'Nt PH'•f'd ,·111 4,..,. 
r:n•n •lr r an f•iuii:'fT1'"tt1 I,•, ~.r., t'l'Hlht111 .. 
1111·,1 r•hrnf' mdi,r,n~l)lo -, ~,,. t. mt"" 
en ,~l.'tl df" IIOlM). naUt- iu·tur.JI• . e C.trol•i\• 
dirf' ch- 1:t not1-t •1::1 ,.. , &ur Q\~r nu d.an" 
Ir, thsn l tf"r.._. 0 tu l,.. .'l(l fflffl'"'1i "'"'"' 
r-r 1-. "ot1r. H\l fl.rs Jittur raopmrnl~ 
hon d": n,~ ~Al l"" " • ~, r1011• nc ,-oi:1k,t,, 
pa:t ton1bt-r lt hr--1 '-'•~hn 1tO t'in1uto·tn1: 
n.nw de., pt, i .. Wrw!(".,. t1a,11l~. 

Mu s C'lt co momr nt 11 n·eet q1,1t"-Alion 
q·w, Jc, <16pN111:1 lmfftij/j1a.l .. mll'nt ni~·r,. 
ll&itt"- ("')US" r~rttttl..t,C11. rM:'hh°f'h1f"Oi. v .. 
~r-,.nt.hno•, k-, b#:dll llf ti~ ra,iotit, . 1,, 
,n~lt rl f'I tl

0

1trmf"m("rtl., I-""' :nuniti tm ... ,-1,- •• 

q,,,,_ notm ,l,t f,-n"'C u aUQ1u11t'l "" ''" 11,,,. 
l)Uf.J' IOCl! ltm f\'I, el q1111 c--t Uf'!CIII tfo 
\cllrr. 

C .-~, "ur r t ll.4 qu t-sho11 ltt'l d~fCIUt' 11•· 

~~~~~- ·:~:;"t°i: :'~!,J:1:r: .. 7,::·:~,~ 
lull n <:60tr, 1 "' talH•tel Cle!mtnt,n,u . 

tf"P l°k le mtn l<I"" •ft flO■nff,. ti fi 
,\ -ltlf'U tV: U'f1"R M pour Je \'()ll! ;11'\ "''" 
'!!fr., m1llirn\, , ... l 11 '/ ~ "" oulr,i cx~:t'I, · 
1,01, .tan • r ",'&lua.tion dr. ~,. dCpru..- ... 
ll fan l. -.elon lul, a11111•f1tfl d ' .t,,:,r,t let 
r-1-fOt'm~ 1111t\ M. Alfred Picard prip,vt" 
Ja.M In prttruu,el dcit arll'na-u,. 4.v•• le 
modr 6«: 1)(MI contlru eUcuu f.Mn"UCS, t.k .. . 
Ct , ~ lt.1f"fflet,. ,p,i dtmandttnt etN!Ol'\'i pin , 
•M!UN ,non d 41uda Ci qtM M , Pif11nl 
vco..il fCJ..lrc Of\flnallm aYOC Jo J)f'Olnlm mu 
dc,r "'""m•ndc• lu lul"N . ~ - C&illatu pr•./4 

tf"nd qu ',i,Ub 1loinnl p,..:.et..'Mr lonl ,1, • 

oen•f',QdJ'UC'lUl""R !!Of\ 11\ <SA\l:t. et ii ,♦ I • 
finn o f'IU i\ "",H1 tollqf:tM d,) \II rtl 4 Ml"J 
~:u.,rre tl 'l'l..1lle11n le r,ttri l lie ti, R•1t••; e l 
1o nd l'I ti~ ,w, <lr"'ICUl4\IX. 

- • Kl pol• . -.lou,,..•t•U, le 110 ,~1,; 
p.a_" !I~ lo mrni,trc 00 I• f•tlhte du b 
Mpubliqu ~. ')r , on vr • I" f1i,,ll 1I~ i.n"C 
Ir.a cMptll.JN do I• ll'Uf"rte ~, d<' li$ ru:t
rln4!!. • 

~~?tM~t1u~~~~,.I~ :~: : .~: 
miutf)n , .. u 1,-nde.m11in ~u Jot;r W ""'"' 
itf YOle lib J>.l.\J"· 80Hrbon J'tmp,M '"f" 

~~di':!~J:·1~,, :~~~re ~1mJ:', ',i 
1'111Uribuo le OJthte • l'ea<f:k>n ,s.-4U· 
trw mln.J1.ltff qu i l'oat. Wt., t JC• 
ftrndu au mttne UlNI quo lut D W"Ul 
'llltJDe e.Mttt de litr le IOrl des loi• ,+ 
- w reJel d,.c,6111,do la llol,.. 
tt
11'.:=i:~•~~ :=.• ~ 



of filigreed brass, domes starred like our 
spirit s, shining like them with th e pri soned 
radiance of electri c heart s. For hour s we 
had tr ampl ed our atavistic ennui int o rich 
oriental rugs, arguin g up to the last con
fines of logic and blackening many reams 

of paper with our frenzied scribblin g. 
An imm ense prid e was buoyin g us up , 

because we felt our selves alone at that 
hour, alone, awa ke, and on our feet, lik e 
proud beacons or forw ard sentri es again st 
an arm y of hostile stars glaring down at us 
from their celestial encampm ents. Alone 
with stok ers feeding the hellish fires of 
great ships, alone with the black spect-
ers who gro pe in the red-hot bellies of 
locomotives laun ched down their crazy 

cour ses, alone with drunk ard s reeling like 
wound ed birds along the city walls.3 

Co uld anythin g be more late Romanti c than that 
second paragraph with its empha sis on the prid e 
of th e isolated prot agonist , th e metaph ors of man 
as "proud beacon" or "forw ard sentr y aga inst an 
army of hostile stars, glarin g down at us from their 
celestial encampm ents "? And wh at could be more 
kit schy than the image of those stok ers "feedin g the 
hellish fires of great ship s," or the images of locomo
tives, with th eir " red-h ot bellies" and "drunk ard s 
reeling like wo und ed birds along the city walls" ? 

But th e larger pictur e is compli cated by the "han-

ging mosqu e lamp s," "domes of filig reed brass," and 
"rich oriental rugs" that comp ose Marin etti 's decor. 
Th e exotic Eas tern tr appings (Marin etti grew up 
in Eg ypt and is describin g his salon as it really was) 
give a fant astic cast to the image ry of locom otive 

and motorcar that follow s. Ind eed, th e oriental rug 

becomes a kind of magic carpet, capable of carrying 
the group of youn g Futuri sts int o the same realm 
as tho se "sleek" planes, "w hose prop ellers chatter in 
the wind ." Th e radi ance of the mosqu e lamp s mer
ges with the "electri c hearts" of the new machin es 
even as the "hu ge double-decker tr ams " outside are 

3 Thi s and all citations from the manifesto are taken from R. 
W. F lint 's trans latio n in L et's Murder the Moonshine; The Selected 

Writings of F. T Manneu,;, ed. R. W. Flint (1971; Los Angeles: 
Sun & Moon Press, 1991), 47-52. Bergha us's new ed ition contains 
many more of Marinetti's writin gs than Flint 's, and its scholarly 
ap paratus is excellent, but the translations themselves , by Doug 
Th om pson, are somet imes clum sy. Fo r examp le, the opening line, 

"No us avions veille route la nuit , mes arnis et moi" is rendered by 
Th ompson as "My frien ds and I had stayed up all night," which 
ruin s the anticipation inhe rent in the unn amed "We." For the 
Fr ench version and its evoluti on, see Jean- Pier re A. de Villers, Le 
Premier manifeste du futurisme, edition critique avec, en-fac-simile 
le manuscrit original de F. T. Marinetti (Ottawa : Ed itions de 
l'Universite d 'Ot tawa, 1986), 110-113. 
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"ablaze with colored lights." Marinetti 's is thu s no 
realistic descripti on of "good factory muck "; on the 

contr ary, the modern metro polis becomes a Ut opian 
d ream-space where the timel ess pleasur es of th e 
Eas t merge with eve rythin g that is forwa rd -lookin g 
and revolutionary. Accordin gly, even natur e ap

pears in a glamoro us, artificial light. As the Futu
rists ru sh out into th e daw n, th e narr ator exclaims : 

"Th ere's nothin g to match the splendo r of the sun 's 
red sword, slashin g for the first tim e throu gh our 
mill enni al gloom !" (48). Th e phallic sun -sword 
quickly blend s with th e automobil e's steering 
wheel, "a guillotin e blade th at thr eatened my sto
mach." Male powe r, in thi s agg ressive fantasy, is all. 

In the passage th at follows, the specter of Death , 
sub stitutin g for the "idea l Mistr ess" of Romantic 
lyric, is "domesticated" in a sequ ence of anim al 

images th at carr y the intro du ction 's longin g for 
dehumani za tion to its hyperbolic limi ts. Death 

"g racefully" "holds out a paw," and "once in a whil e" 
makes "velvety caressing eyes at me fro m every 
pud d le." Th e poet spins his car around "with a 
frenzy of a dog trying to bite its tail," his car, over
turn ed in the dit ch, is seen as a "big beached shark, " 
charging ahead on its powerful fins. Anim al mat
ter fuses with "metallic was te" to create the settin g 
wherein the actu al manifesto can be perform ed. 

Th e narrative frame thu s pr epa res us for the vio
lence, powe r, energy, and sense of urgency of the ma
ni festo itself. By th e tim e the first prop osition is mad e, 
Marin etti 's audi ence has suspend ed its di sbelief, espe

cially since the pronoun cement s to follow are all ut
tered by a "We" rather than a more overtly egotistical 

" I. " Marinetti takes ove r many formul ations from 
N ietzsc he's Zar athustr a, but no longer is the indi vidu 
al subj ect in comm and. Rather, th e "we" are presen

ted as represent atives of the new masses, the factory 
work ers and stokers, locomotive dri vers and mecha
nics who constitut e the new "wo rk ers of the worl d ." 
Neve r mind that th e wo rk ers of the wo rld don't live 
among mosqu e lamps and oriental rugs and don 't 
dri ve expensive cars or recall their Sud anese nur ses 
as does our poet. It seems, at least on the sur face, th at, 
in James Joyce's wo rds, H ere Co mes Eve rybody. 

And so we absorb the formul ae " 1. We int end 
to sing th e love of danger, the habit of energy and 
fearlessness," and "2 . Cour age, audacit y and revolt 

will be essenti al elements of our poetr y" (49). Who 
can qu arrel with these prescripti ons, designed to 
help Marin etti 's readers move beyond lyric subj ec
tivity and everyday di scour se so as to participat e in 
a meanin gful project ? Th e third proposition calls 
for the "feverish insomnia " we have just witn es
sed , together with th e "racer's strid e, the mortal 
leap, th e pun ch and the slap." Marin etti 's is a 



call to arm s des igned to awaken a listless, habit
bound popu lace from its long sleep. And so (#4): 

We say th at the world's magnificence 
has been enrich ed by a new beauty ; the 
beauty of speed. A racing car whose hood 

is ado rned with great pipes, like serpents 
of explosive breath-a roaring car that 
seems to ride on grapeshot-is more 
beautiful than the Victory of Samothrace. 

Speed: half a century before the drug by that name 
came into use, the apo theosis of speed, never mind 
toward what goal, is celebrated by all the "fast" 
youn g men and women young enough to appr eci
ate it. More import ant : note that th e "we " whose 
voice pronounces #4 has subtl y become the coterie 
of right -mind ed artists who are Marin etti' s acolytes. 
What , after all, does the stoker or engine driv er 
kn ow about the 2d C. B.C. marbl e statue at the top 
of the g rand staircase in the Louvre? "We want to 
hymn man at the wheel," Marinetti declares, but it 
is not the man at the wheel who composes poetry or 
makes paintin gs. ever mind: "Tim e and space died 
yesterday. We already live in the abso lut e, because 
we have create d eternal , omnipresent speed" (#8). 

Th e apocalyptic note of these lines-a mix of 
bomba st and shr ewdn ess has already been calcula
ted to put the aud ience int o a frenzy. It is now the 
mome nt to int roduce th e controv ersial war clause: 

9. We will glorify war-the wo rld 's only 
hygiene- milit arism , patriotism, the de
structive gesture of freedo m-br inge rs {le 

geste destructeur des anarchistes}, beautiful 
ideas worth dying for, and scorn for woman. 

Th e Marinetti who wrote th ese words in 1908 was 
an anarchist -socialist who wanted to rid Italy of th e 
pap acy and what was perceiv ed to be the inerti a and 
pow erlessness of parli amentary democracy. The 

"destructiv e gestur e" cited above refe rs, so Berghaus 
tells us, to the "spec tacular assassinations of Tsar Al
exand er IT (1881) and Kin g Umberto I of Savoy (1900) 
and the anarchist bomb attacks that shook Paris in 
1892-94" (421)- incidents that fascinated Marinetti 
when he was a young man studying in Paris. But 
anarch ist doctrine didn 't offset Marinetti's equall y 

strong nationalism : he was enraged, for exampl e, 
that the Italian -speaking Southern Tyro l was still 
a part of the Austro-Hunga rian empir e. As for the 
infamous "scorn for woman, " with which the pas
sage end s, later Marin ett i docum ent s make clear that 
the refere nce is to "scorn" for traditiona l bourgeo is 
marri age arrangements, the convent ional relatio n-

ships between the sexes so beautifully satirized in the 
manifesto "Dow n with Tango and Parsifal." Ind eed , 
in an interview made shortly after the Figaro pub
lication of the manifesto, Marinetti paid homage to 
the "mag nificent elite of intell ectual women" in Paris 
vis-a-v is th eir less enlightened Italian count erparts. 

Th e word "wa r" has similarly been misund er
stood : for the Marinetti of 1909, war meant pr ima
rily revolut ion, a Utopian cleansing not unlik e that 
pr escribed by Marx and Engels in the Communist 
Manif esto. What "wa r" would reall y mean wh en 

it was declared in 1914 was complete ly beyond his 
imag inat ion. Rather , his focus in th is and later 
manifestos is on the need "to destro y the mu seum s, 
libraries, academies of eve ry kind " (#ro), as if the 
destructi on of mus eum s and destruction of human 
lives in war were th e same thing . Th e rationale 
behind these demands is weak, but the rhetoric is 
so pow erful that the "we" who listen are carri ed 
along by the manifesto's own ene rgy and speed. And 
the crux of the issue comes in the final propos ition 
(#1 r), which paves the way for the actual artw ork s 
made by Marin etti's fellow futurists , Boccioni and 
Balla, Ca rr a and Seve rini , Sant'E lia and Russolo: 

We will sing of great crowds excited by 
work, by pleasure, and by riot; we wi ll sing 
of the multico lored, polyph onic titl es of 
revolution in the mod ern capitals; we will 
sing of the vibrant nightly fervor of arsena ls 
and ship yard s blazing with violent electri c 
moons; greedy railway stations that devour 
smoke-p lum ed serpents; factories hung on 
clouds by the crooked lines of their smoke; 
bridges that strid e the rivers like giant gym
nasts, flashing in the sun with a glitter of 

kniv es; adve nturous steamers that sniff the 
horizon; deep-ches ted locomot ives whos e 
wheels paw the t racks like the hoo ves of 
enorm ous steel horses bridl ed by tubin g; and 
the sleek flight of plan es whose prop ellers 
chatter in the wind like bann ers and seem 
to cheer like an enthusi astic crow d . (40) 

The imagery of this visionary passage has been antici
pated from the first page ofMarinetti's narrativ e: the 
rad iance of electr ic hearts looks ahead to the "violent 
electri c moons," the "splendor of the sun's red sword" 
to the brid ges "flashin g in the sun with a glitter of 
kniv es," and so on. "Violence and precision," in this 
context, also demand economy. Hyp erbole works 
only when it is accompa nied by speed. No wonder, 
then, that Marinetti's prescription s were soon realized 
in specific paintin gs. Boccioni's Th e City Rises (19m), 
for exampl e, carries out the Marinettian prog ram in 
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uncanny ways. H ere is the mod ern city seen as violent, 
colorful , frenzied, electrically charged space, in which 
vibrat ing forms dissolve and overlap. The great draft 
horse on the left su rges forward, men are seen strain
ing against it, while shafts of light dissolve solid shapes 
into fluid, flaming color strokes. At center right, a 
gigant ic steed, whose collar metamorphoses into a 
blue prope ller blade slash ing the air, throws space into 
turmoil, whi le the factory chimn eys and building scaf
folds rise at a receding diagona l behind it. H ere and 
in related Boccioni paintin gs like The Street Enters the 

House (191 r) are the "great crowds excited by work , 
by pleasure, " the "m ulticolored, polyphonic tides" of 
agitated life in the modern capita ls, the blazing electric 
ligh ts, smoke, glitter of steel, and above all speed, soon 
to be abstracted by Balla in a painting like The Swifts 

(1913). And the bridge "flashing in the sun with a 
glitter of knives" sure ly inspired the shining knife-like 
girders of Joseph Stella 's Brooklyn Bridge (1920-22). 

After the crescendo of its final numb ered pro
position, the manifesto turns more personal, more 
comic and good-humo red. Questioning the neces
sity of museums and comparing them to cemete
ries, Marinetti now bombards his capt ive audi ence 
with questions. C lowni ng playfully, he calls up 
the "gay incendiaries" who will "set fire to the li
brary shelves" and "turn aside the canals to flood 
the museums" (51). And Ma rinetti admits that his 
is a young person's sport : "The oldest ofus is thirty: 
so we have at least a decade for finishing our work. 
When we are forty, other younger and stronger 
men will probably throw us in the wastebasket like 
useless manuscripts-we want it to happen!" (51). 

Within the decade, Boccioni and Sant'Elia 
would be dead, killed in the G reat War, and the 
Futurist cenacle of the 1910s would have lost its 
raison d'etre. The call for speed and violence, for 
overturning the world, was to be answe red in 
siniste r ways Marinetti cou ld never have ant icipa
ted. But then, as he declares at the end of his 1909 
manifesto, "We don't want to understand." Art, 

in his view, must move beyond und erstand ing, 
beyond reason, to create its own mode of being. 

What makes the First Futurist Manifesto such a 
poignant document is thus its place on the cusp of an 
era it has tota lly misapprehended . The "g reat crowds 
excited by work, by pleasure" turn out to be the masses 
of soldiers dying in the trenches, and the desired "revo
lution" paves the way for the Fascism of the 1920s. Yet 
we shou ld remember that Utopianism, the projection 
of an idealized future that may well have nothing to 
do with reality-is at the very heart of the manifesto 

form-a form rooted, not in the future it conceives of 
so boldly, but in the immediate present of its author 
and audience . The "love of danger," the "habit of 

energy," the "beauty of speed": these make up a com
plex that gives the present moment its pungency and 
charm . And the reader, who participates in the mo
ment of declamation along with the poet, has no time 
to ask questions or draw inferences. The manifesto's 
dramatic, breathless "speedy" prose, embodying the 
very qualities it celebrates, becomes an end in itself. 

As a rh etor ical feat, the First Manifesto is thus re
markable . But rhetoric and poetic are not necessarily 
equiva lent, as no one understood better than one of 
Marinetti 's most discerning criti cs, Gertrude Stein. 
In her subtl e and devastating portrait, Marry Nettie, 
writt en dur ing her sojourn, w ith Alice B. Tok las, in 
Mallorca duri ng the war that was to be the "hygiene 
of the peop le," Stein replaces Marinetti's bombast, 
his pithy pronouncement, and reliance on onoma

topoeic sound effects with a subtle word play and 
dislocation of syntax that may be said to const itut e a 
kind of anti-man ifesto of her own. The "Pr inciple 
calling" and aggression ("artille ry is very imp ortant 
in war") Stein attributes to Ma rin etti give way to a 

calculated withd rawa l into the private sphere where 
two women try to live their day-to-day life as best 
they can in the context of the chaos aro und them. 

In the middle of her fractured narrative, Stein 
remarks, "We took a fan out of a man 's hand." The 

fan is, of cou rse, a traditional emb lem of femini
nity, but here, the fan, carefully removed from 
male contro l, morphs com ically into an electric 
fan. "We will also get a fan," the narrator has al
ready declared to her companion. "We wi ll have 
an electric one." Electr icity, claimed by the Futurist 
cenacle as its domain, thus becomes, by a sleight 
of hand, a fema le property-a property that has 
its peacetime uses. Or so Many Nettie impli es.4 

Does Stein's oblique and brilliant anti-manifesto thus 
present a credible cha llenge to Marinetti's own? Yes 
and no. Yes, in that her implicit critiqu e ofMa rinettian 
violence is certa inly preferable to the call for "wa r" as 
the "hygiene of the people." But what about audience? 

Almost a century after it was written, Stein 's brilliant but 
difficult Many Nettie remains an obscure poetic compo
sition, rarely reprinted and unknown even to some of 
the poet's ent husiastic readers. For sheer audience im
pact, Marinetti's manif esto retains its aura, however dis
tasteful its extractable ideas. It offers "solutions" where
as Stein 's text dramatizes the need for quietude, daily 
routine, and indi vidual fulfillment. How, in her scheme 
of things, is the "wa r" Marinetti advocates to be avoided? 
Stein has no answer. But "Wit hout contraries is no pro
gression" (Blake): we need both Marinetti and Many 

Nettie if we are to understand the aporias of Modernism. 

4 f discuss "Marry Nettie" vis-8-vis Marinetti more fu lly in 

Wittgenstein's Ladde,-: Poetic Language and the Strangeness of the 

Ordinary (Chicago : University of Chicago Press, 1996), 98- 112. 



KRISTINE STILES 

METZGER'S FIERCE 
AND POIGNANT 
PRESCIENCE 

G ustav Metzger (Germany, 1926) was a thirty
three year-o ld stateless artist working in 
London when he authored "Auto-Destructi

ve Art" on 4 ovembe r 1959. Metzger wrote this 
first manifesto twenty years afte r most of his fam ily, 
who late r perished in the Holo caust, were arrested in 
Nuremberg by the azis and the Childr en's Refugee 
Movement evacuated Metzger and his older brother 
Max (Mendel) to England in 1939.' They lived in 
Lond on for a few months in a hom e for boys before 
bein g moved to H eme ! Hempstead in Hertfordshir e 
aft er England declar ed war on Germany, September 

3, 1939. Between 1941 and 1942, Metzger tr ained as 
a cabinet-mak er, and the following year received a 
carpentry position at Harewood Estate in West York
shire, which served, in part, as a convalescent hospit al 
during World Wars I and 11.2 Compulsory monthly 
animal hunt s on the estat e, Metzger has exp lained, 
led to his deci sion to become a vegetarian.3 This de
terminati on represents one of th e first mora l positions 
Metzger took, one that would inform his politics, 
und erli e his sensitivity to the environm ent, and trans
late into a parallel insist ence up on ethi cs in art. In 

1944, eight een-yea r old Metzger joined a Trotskyite 
commun e, read voraciously in Marxi st and anarchist 
literatur e, and remembers being introdu ced to the 
work of Wilh elm Reich. Although Metzger resolved 

1 This Briti sh umbr ella gro up (kno wn orig inally as the 

Move111ent for the Ca re of Childr en) organized th e trave l and 
shelt er of over 10,000 centr al European, German, and Austrian 
Jew ish refug ee childr en betwee n Decemb er 1938 and Septemb er 
1939. Th e op era tion became known as the Kind ertransport. 

2 John Carr and Robert Ada m designed a nd had H arewoo d 

Estat e bu ilt between 1759 and 1771 for th e Lascelles fa111ily, 
whose fortun e came from slave trading and 111oney lendin g. Th e 

estate housed a valuabl e collection of art and furnitur e (notably 
Chippenda le). 

3 Anna Artake r, "C hro nology," in Sabine Breitwieser, ed., Gustav 
Metzger H istory H isto,y (Vienna: Ge nerali Foundati on, 200 5): 86. 
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to become an artist rather than a "professio nal revo

luti ona ry," hi s art istic and int ellectua l production for 

th e next sixty yea rs was never far from that pursuit. 

Metzger 's art, aesth et ic theories, and grou ndbr ea
kin g, politically motivated manifestos relate direc tly 
to this biography and must be situated squarely wit

hin that histo rical form ation. In fact, Metzger was 

act ive in the "Ca mpaign for Nuclear Disarmament " 

in the late 1950s in England, an d joined the "Com

mittee of roo" founded in Octo ber 1960 by Nobel 

prize -w inning philosopher Bertrand Russell and 

peace-activist Reverend Michael Scott . The Commit

tee of roo un dertook non-violent civ il disobedience in 

protests urging nuclear disarmament in which Metz 

ge r participated and for wh ich he was jai led for a 

month in 1961. A year ea rlier, Metzger had designed 

the first pamphlet of the Comm itt ee of I oo, entitled 

"Act o r Perish." This tract evokes his ow n manifestos 

in its call for "non-v iolent resista nce to nu clea r war 

and weapons of mass exterm inat ion," and its appea l 

to "common consciousness of the appa lling peril to 

which Governments of East and West are exposing 

the hum an race." 4 Metzger wrote his first four ma

nifestos during the period o f his inv olvement in the 

nuclear disarmament movement, texts that must be 

understood to amp lify each other. 5 His fourth mani

festo, "Man ifesto World," 1962, represents the culmi

nation of these writings on auto-dest ru ctive art and 
auto-creative art in the ea rly 1960s, and exhibits hi s 
frustration wit h the continued esca lation of violence 

in wo rld politics: "eve rything eve rythin g eve rythin g 

everyth ing/ A wo rld on the edge of destruction." 

Th e title of this manifesto prov ides the key to its 

lar ger meaning , w hich is that a rt must encompass 
all aspects of the wo rld. As Metzger wrote, the term 

"World " simultaneously constitutes th e "precious" site 

for "objects" whose "matte r" must inspire "reverence," 

g iven its grave conditions of sur viva l in the nuclear 

age, and th e conta iner for any and all forms of art istic 
production. The "Wo rld " functioned as a "sub st itu

tion" for the artists' experie nces, which they could not 

"compr ess ... into the space of an ob ject." "Manifesto 

World," then, was a call to att end to the planet. 6 

In the last line of "Man ifesto World, " Metzger cites 

Canad ian artist Robin Page, w ritin g, "The Door by 

Robin Page is the cata lyst of the new aesthet ic." Entit-

4 This broadside is illustrated with its full text in Breitwieser: 109-
1 I O. 

5 "A uto-D estructive Art," 1959, "Manifesto Auto-Destructive Art, 
1960, Auto-Destructive Art, Machine Art, Auto-Creative Art, 196 1, 
and "Manifesto World," 1963. See these four manif estos, as well as 
Metzger's "On Random Activity in Material/fransforming Works 
of Art," 1964, repr inted in Kristin e Stiles and Peter Selz, eds., 
Theor·ies and Documents of Contempora,y Art : A Sourcebook of Artists' 
Writings (Berkeley : Univers ity of Ca lifornia Press, 1996): 401-404. 

6 Metzger, "Manifesto World." 

led "Manifesto For The Door A Universal Exhibiti

on," Page dated and circul ated hi s manifesto on Octo

ber 7 during the weeks leading up to the proto-Fluxus 

exhibiti on, "Fest ival of Misfits," at Victor Musgrave's 
Ga llery One in London, 1962. In it , Page proclaimed: 

The Door qualifies everyt hin g visible as a work of art . 

The Door states that a work of art is that part 

of the cont inuum within the visual range 

of every indi vidu al at every moment. 
The Door states that a work of art can only 

- need on ly, be seen by one person to exist. 

The D oo r states that repet ition, preservation or 

re-presentation of any visual situat ion or event is 

uncreative and non-artistic, and demands the de

velopment of instant personal aesthe tic response 

as the only means for the app reciation of art. 

Th e Door states that art ga lleries are 

themselves now on exh ibiti on .? 

"Manifesto World" must be understood in the context 

of the "Fest iva l of Misfits," which included, along 

with Metzger and Page, artists Daniel Spoerri, Rob ert 

Filliou, Benjamin Patterson, Addi Kopc ke, Emmett 

Williams, and Ben Vautier. When Spoerri and Filliou 

rejected Metzger's proposal to hang two copies (fro nt 

and back) of the Daily Express eac h consecutive day 
of the exhibiti on, Metzger withdrew. 8 The exhibit 
opened Tuesday, Octob er 23, and had Metzger been 
permitted to hang the daily newspaper, the headlines 

that day in the Daily Express wo uld have proclaimed 

from th e Ga llery O ne walls: "Ke nn edy: We Bar Ships 

Of A ll Nations Ferrying Arms To Castro : CUBA 
BLOCKADE." This was the "Wo rld " Metzger 
wanted to exhibit , the "World" into w hich he 

launc hed his manifestos, and a "Wo rld " believed to 

be on the brink of apocalypse. Metzger did, however, 

participate in an event related to the "Festiva l of Mis

fits" at th e ICA on Octobe r 24, and th ere he hand ed 

out copies of "Manifesto World" for the first time. 

"Man ifesto World" equally portrays Metzger 's 

adamant rejection of bourgeois values and habits: 

"The art ist does not want his work to be in the pos

session of stinkin g people. He does not want to be 

indirectly polluted through hi s work being sta red at 

by people he detests," Metzger belligerently proclai

med. Not on ly did Metzger despise these kinds of 

"people," he also singled out "stinking fucking ciga r 

smokin g bastard " for recrimination in "Ma nifesto 

7 See my unpublished doctoral dissertation, The Destruction in Art 
Symposium (DIAS): Th e Radical Social Project of Event -Structured 
Art, Univers ity of California, 1987. 

8 In a comme nt on Metzger 's wit hdrawal , Page observed: 
"Metzger was the misfit that misfit the "Misfits." Robin Page in an 

unpublish ed interview with the author , Munich, 26 May 1982. 



World, " as well as "you scented fashion able cows 
who deal in works of art ." Unq uest ionably, Met zge r's 

failur e to rea lize his visionary auto-destructive pu 
blic art installation s - non e of these work s, to which 
I sha ll soon turn , hav e ever been produc ed - is 

connected to his unwillingn ess to court bourgeois 
inv estors for thes e expensiv e proj ects, as mu ch as 
his psych ologica l repugn ance about, or fea r of, be
ing cont aminat ed by th e gaze of those he loathed. 

Metz ge r also crit icized bourgeois artistic tacti cs in 

"Manif esto World, " writing that "Th e appropriat ion 
by the art ist of an object is in many ways a bour ge
ois act ivity. An element of condescens ion, superio
rity to workmen." Thi s indir ect atta ck on Marcel 

Duchamp 's attribution of significanc e to an artist's 

appropriat ion of industrially produced objects, sug

gests how insufficient Metzg er found th e mere act of 
choice to be in th e creation of art . Metzge r's rejection 
of readymades also reflected nega tively on th e as
sembl age aesthetics of such artists as Rauschenberg 

and Johns , as well as a rtists associated with Fluxus 

and Nouveau Realisme w ith whom Metzge r's work 
was sometimes compared at the tim e. It is worth 
pointing out in thi s context th at Metzger bega n to 
exhibit newspap ers in th e ea rly 1960s, a pr act ice he 
wou ld contin ue throughout his life, and which was 

his response to "new realism ," or what he called in 

1962 "Th e most vital mov ement now, " for th e ways 
in which it "shows the importanc e of one object 

or relationship between a numb er of objects." 9 At 
th e simpl est level, th ese constituted un altered rea

dymades. But unlike th e Duch ampian prototyp e, 
whose "useful significance disappeared ," accordin g 
to Du champ 's own manifesto on readymades , "un 
der th e new titl e and point of view," the content and 

narrativ e of Metzge r's present ation of newspap ers 
always rem ained. '0 By virtu e of the printed page, th e 
newsp apers retain ed their inextricabl e connection 

to current eve nts, and exhib ited th e necessity for art 
to function as a site whe rein one might learn how 

to tak e action in th e wo rld . At the same tim e, the 
accumu lati on of news pap ers visualized the overw
helmin g media saturat ion of psychologic al and social 
space." On the one hand , th e use of news papers lo-

9 Metzger, "Manifesto World. " 

10 See Du cham p's defense of the "Fo unt ain," th e ready made urinal 
he exhibit ed in 1917= "W hether Mr. Mutt w ith his own han ds made 

the fountain or not has no imp ortan ce. He C H OSE it. H e took 
an ordin ary articl e of life placed it so that its useful signi ficance 
d isappeared under the new titl e and point of view - created a new 

thoug ht for that object !Duchamp's emphasis!." Marcel Du champ , 

"The Richard Mutt Case," publi shed in Blind Man !New York I 2 

( 19 17): 5, reprinted in Stiles and Selz: 8 17. 

11 Met zge r's 2003 insta llat ion, " 100,000 Newspapers: A Public
Active In sta llati on," at ti +2 a rt s pace in London , best exemp lifies 
thi s point in terms of visuali z ing th e inundati on of news in the 

cates Metzge r's art squ arely betw een art and politics, 
di stinguishing it from the Duchampian paradigm 

of appropri at ion and artist privil ege in all its forms: 
from simp le choice as a pretense for th e production 
of art to situ atin g th e artist in a superior positi on 

vis-a-vis th e com mon laborer. Metzger ab hor red 
such arrogance, and in "Manifesto World " admo
nish ed all to rememb er: "Th e artist acts in a political 
fram ework whether he know s it or not. Wh eth er he 
wants to or not ." On the other hand , Metzg er's mani 

festos and newspa per art may also be und erstood to 
const itut e two distinct and comp lem entary ways of 
taking action in the space betw een art and politics. 

While Metzger has maintained his staunch rejec
tion of middl e-class values and pr actices to th e pre

sent - living in temp orary quarters all his life, never 

ow ning propert y or many goods, neve r m arrying or 
having chi ldren, supporting hims elf below the view 
of the stat e's authority th ereby avo iding paying taxes, 
being classified as "state less," and famously carry ing 

his belongin gs aro und in big plastic bags - he was 

not able to escap e th e int ernal contrad ictions of his 

ideology on his practice. Unwi lling to produce cap i
talist objects for sale and cultura l ent ertainm ent, he 
was equ ally un ab le to avo id using found objects in 

his work. Moreover, alth ough he repeated ly rejected 

the art system, Metzger also found it necessa ry to 

court publi cations, exhibitions, and eve ntually sa-
les, increasingly as th e demands of old age required. 

Neverthe less, Metzger's position rep resents one of 
th e most sustained crit iques of th e art indu stry, the 
globa l politic s of th e nucl ea r age, and the dest ructi on 
of th e environm ent by an artist who simu ltaneously 

maintain ed his position on th e mar gin wh ile also 
retaining an ava nt -ga rd e identity within th e very 
institution al practices he analyzed. This essay is about 

that fierce and poignant equilibrium , read through 
Metzge r's manifestos, which must be consid ered his 
form of produ ction of a rt, even as his manif estos also 

ant icipate and relate to mor e conventiona l kinds of 

artistic works such as his auto-dest ructi ve demonstra
tions and concept ual installations. For it is through 
th e manif esto that Metzge r achi eved wh at I sha ll 
th eo rize in the last section of thi s essay as somet hin g 
of" the im possible," follow ing Geo rges Bataill e's 

insist ence that , "In truth , man is equal to all possibi 

lities, or rath er, the imp ossible is his only measur e."" 

sheer quantity of newspap ers he exhibit ed. 

12 Bataille's "Co ncernin g the Accounts Give n by th e Residents 
of Hi rosh ima" orig inally appea red in Critique 8-9 (Jan uary and 

February 1947) und er the title "Apropos de recits d'habitants 

d'Hirosh im a." A partial translation of the text by R. Raiziel 
appea red in Politics 4:2 (July-A ugust 1947) . The first fu ll translati on 
in English appears in Cathy Ca ru th, ed., Trauma: Explorations in 

Memory (Baltimore and London: T he Johns Hopkin s Un iversity 

Pr ess, 1995): 232. 
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II 
In 1959 Metzger coined the term "A uto-Destruc
tive Art" in his first manifesto, and conce ived auto
destructive monuments first and foremost as an 
art "for industrial societies." Auto-destructive art 
cou ld be realized in painting, sculpture, and large 
constructions; materials could include a wide rang e 
of sources from "natural forces" to traditional and 
technological techniques; and it would incorporate 
the "amplified sound" of its own destructiv e processes. 
Realized as public monuments erected on civic sites, 
these structures would contain complex technologi 
cal and electronic internal devices that would cause 
them to implode and self-destruct within a period 
of "a few mom ents to twent y years." Site sensitive 
and site-specific, interdisciplinary and requiring col
laboration between scientists and artists, these works 
would be context-determined, social, collect ive, and 
collaborative. Machine made, the structures would 
also be technical representations of the intrinsic 
interdependence betwe en the processes of natur al 
decay and cultural (particu larly urban) crisis. Most 
importantly, auto-destructive art wou ld disappear: 
auto-destructive art was "not interested in ruins , 
(the picturesque)," he wrote in his second manifesto, 

"Man ifesto Auto-Destructive Art." Rather, auto-de
structive art "re-enacts th e obsession with destruc 
tion," and "the drop drop dropping of HH bombs. "' 3 

Auto-destructive art must be understood not on ly 
in the context of war but also of science, technology 
(especially computers), and nature. For example, 

while Metzger's first two manifestos did not cite 
computers as the agents through which disintegration 
would be calibr ated, his third manifesto, "Auto-De
structive Art, Machin e Art, Auto-Creative Art," 1961, 
noted: "The immediate objective is the creation, with 
the aid of computers, of works of art whose move
ments are programmed and include 'self- regulation'." 
This focus on self-regulat ion demonstrates a g rowing 
interest in cybernetics at the time , as well as discus
sions with such artists as Roy Ascott, whose teaching 
and writing on cybernet ics and self-organizing 
systems paralleled Metzger 's own research. '4 Eight 
years later in the "Zagreb Manifesto," May 4, 1969, 
written with Gordon Hyde and Jonathan Benthall, 
the trio acknowledged th e pervasive development 
of computers in art, lamented th at "a great deal of 
computer art embodies the limitations of existing 
techniques," and urged artists to apply their practi
ces to the neuro-sciences, the human relationship 
to the environment and ecology, and the continu-

13 From "Manifesto World. " 

14 On Ascott's writings, see Edward A. Shank en, ed., Te/ematic 
Embrace: Visionary Theories of Art, Technology, and Comciou.sness. 
Berkeley: University of Ca liforni a Press, 2003. 
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ing and "current unprecedented crisis in society." '5 

For the next four decades, Metzger would think 

and write about this nexus in one way or anoth er. 
Metzger 's fifth manifesto, "On Random Activity 

in Material/Transforming Works of Art," Septem
ber 1964, would draw his work further toward the 
dynamics of nature through the lens of physics , and 
he wou ld close a text on "The Chem ical Revolution 
in Art ," 1965, with the comme nt : "A ll ava ilable me
thods of information processing , methods of ana lysis 
and control, and other aids will be emp loyed ... We 
shall use science to destroy 'science'."16 Metzger's em
phasis on, and placement of, the concept of science 
in quotation marks, supported his belief that "Ci
vilization has built-in destructive facto rs which are 
present in science as well as technology [and has 
been] impregnated with the disturbances of man's 
mind and body."' 7 Increasingly concerned about the 
environment, in 1972 for his multi-room inst alla
tion for the exhibition 3 Life Situatiom (with Stuart 
Brisley and Marc Chaimow icz) at Gallery Hous e in 
London, he proposed to exhibit cars mounted with 
transparent plastic boxes into which tubes from the 
exhaust of running motors would be insert ed to exhi
bit the damage of these fumes. These environmental 
consid erati ons would again consu me his writing in 
the 1990s, in such texts as "Earth minus Environ
ment," 1992 (written as a proposal for a sculptur al 
project for the UN Earth Summit in Rio de Jane iro) 
and "K illing Fields: Sketch for an Exhibition," 1999, 

devoted to photography that reveals "horro r, hu

man evil, errors, tragedy" in events that range from 
the political and ecological, to the destruction of 
anim als (Metzger gave a talk entitled "Mad Cows 
Talk," in 1996, the year some half of the British 
herd, 4.7 million cows, were killed and burned). 
Having said all this, Metzger's manifestos and writ
ings have all been aimed at the practices and ideology 
of the nuclear age and its relation ship to capitalism. 

"Auto-destruct ive art," Metzger explained in his third 
manifesto , "is an attack on capita list values and the 
drive to nuclear ann ihilation ."18 Five months earlier, 

on 17 January 1961, then outgoing President Dwight 
D. Eisenhower cautioned the USA about the perni
cious growth of its "milita ry industrial complex:" 

This conjunction of an immense military 
estab lishment and a large arms industry 

15 Th ey wrote this manifesto for the Int ern ationa l Symposium on 
Co mput ers and Visual Research in Zagreb, Yugoslavia, May 1969. 

16 Gustav Metzg er, "The Chemical Revolution in Art, " reprinted 
in Breitweiser : 237. 

17 Ibid. 

18 Gustav Metzger, " Auto-Destructive, Art Machine Art, Auto 
C reative Art," 23 Jun e 1961. 



is new in the American experience. The 
total influ ence - economic, political, even 
spiritu al - is felt in every city, every State
house, every office of the Federal gove rn
ment. We recognize the imp erative need for 
this development. Yet we must not fail to 
compre hend its grave impli cations. Our toil, 
resources and livelihood are all involved; so 
is the very structure of our society. In the 
councils of government, we must guard 
aga inst the acquisition of unwarranted influ
ence, whether sought or unsought, by the 
military-industrial comp lex. The potential 
for the disastrous rise of misplaced power 
exists and will persist. We must never let the 

weight of this combination endanger ou r 

liberties or democratic processes. We shou ld 
take noth ing for g ranted. On ly an alert 
and knowledgeable citizenry can compel 
the proper meshing of the huge indu stria l 
and military machinery of defense with 

our peaceful methods and goa ls, so that se
curity and liberty may prosper together.' 9 

How ever courageous the five-star genera l's ad

monition from within the hegemony of the US 
military as its commander and chief, Eisenhower's 
warning came too late to halt the rapid expansion 
of the military industrial complex into a full-scale 
capture of world econom ies and politics by what 
would became C4- ISTAR : command, contro l, 
communications, computers, and information, 
su rveillance, target acquisition, and reconnais
sance. This colossus is the sou rce of everything 
Metzger has foug ht feroc ious ly aga inst all his life. 
This reality would figure as background for 
Metzger's manifesto-like tract, "Years w ithout Art 

t977-r980," written in 1974 for the exhibition cata
logue for Art into Society - Society into Art, a show 
and symp osium that took place at the In stit ute 
of Contemporary Arts in London in 1974. In this 
text, Metzger reprimanded artists' comp licity with 
the state, wh ich "suppo rts art [and] needs art as a 
cosmet ic cloak to its horrifying reality, and uses art 
to confuse, divert and entertain." He continued: 

The refusal to labour is the chief weapon 
of workers fighting the system; artists can 
use the same weapon. To bring down the 
art system it is necessary to call for years 
without art. .. . when artists will not pro
duce work, sell work , permit work to go 

19 Dwight D. Eisenhower's farewell address to the USA may be 
heard at: http ://www.informatio nclcaringhou se.info/a rticle5407. 
htm 

I 

" ' 

1963: Gustav Metzger during the shooting of H arold 

Liversidge'sfi!m (Photo: Mendel Metzger) 

on exhibitions, and refu se collaborat ion 
with any part of the publicity machinery 

of the art world. This total withdrawal of 
labour is the most ext reme collective cha l
lenge that artists can make to the state.' 0 

Urging artists to boycott making art, Metzger's 
rhetorical appeal to resist the capita list state recalled 
his ea rly Marxist revolutionar y practices, a way of 
relating to the world that was already appa rent in 
his first text, "Cardboards," 1959, which described 
discarded and found cardboard packaging as "un
adulterated by commercia l considerat ions or the 
demands of the contemporary drawing room." " 
Metzger did not on ly abjure capitalism. In his second 
manifesto, he identified the primary sources of de
struction as both "the chaos of capitalism" and "Sov iet 
comm uni sm." He also renounced "the co-ex istence 
of surplus and starvat ion," as well as "t he increas-
ing stockpiling of nuclear weapons;" and he identi
fied "the disintegrative effect of machinery and of 
[the pressures ofJ life" as a "vast build-up ... on the 
person," emphasizing the stressfu l affect of tech-

20 Gustav Metzger, "Years without Art 1977-1980," reprinted in 
Breitwieser: 262. 

21 Gustav Metzger, "Card boards, " reprinted in Breitwieser: 226. 
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nology , commercialism, and war on the body. The 
inext ricable interconn ection betw een the subj ect and 
the world continually preoccupied Met zge r, who 
in a 1996 lectur e in Glasgow conjo ined "natur e and 
the natural " int o a dense web of beauty and thr eat: 

From the burning core of our earth to 
those expanses where we could never go, 
and if we did, never surviv e. Do we share 
the burning to the point where eve rything 
disintegrates? What is the fever pitch of 
a person in love; or the mani acal excess 
of a creative act; or the blind ons laught of 
a killer? Wh at has it to do with the tor
rents with in a ga laxy? .... The murderer 
hits out like the branch falls off the tree .22 

Written in his 7o'h year, the artist's wisdom and poetry 
only thinly cloaks the rage that drove his art and life 
for eight decades, a fury over "t he murd erer" with 
the und erstanding that this act is one also of natur e. 
Fascism, too, came und er his attack in a mo st un 
expected way when Met zge r posed a sharp, incisi ve 
rh eto rical question (that was rea lly a comme nt ) to 

Josep h Beuys in 1982 during a pan el discussion in 
Oiisseldorf in connection with th e ex hibition West
kunst. After discussing his th eo ry that "eve ryon e is 
an a rtist ," Beu ys asked for qu estions. Metzger, in 
an aggressive tone asked: "Josep h Beuys, eve rybody 
is an art ist: Himml er, too?" 23 Taken by surprise, 

Beuys paused and responded affi rm atively, addi ng 

that Himmler wou ld not have become Himml er if 
he had enjoyed a diffe rent ed ucation.2 4 Metzger's 
guerrilla-lik e ve rbal assau lt astute ly exposed the 
Fascist foundations of Beuys ' univ e rsaliz ing aes
thetic claims . Neith er Metzger nor th e public kn ew 

at that tim e that Beuys' tale of being wrapped by 
nomadic T art a rs in felt and fat for tw elve days 
while uncon sciou s (following the crash of his plane 
in the Crimea) was pur e fabricat ion. This sto ry 
extensiv ely altered the natur e of Beuys' wartime 

22 Gustav Metzger, "Eart h to Ga laxies. On Dest ruction and 
Destru ctivity", rep rint ed in Breitwiese r: 278 and 279. 

23 Metzger had earl ier confr onted Beuys durin g the exhibiti on 
Art into Society- Society into Art at the !CA, London in 1974. In 
Metzger's words: "The main disagreement was on development. I 
suggested that we should not encourage the so-ca lled third wo rld 
to develop along our lines and here he tended to disag ree. H e said, 
and thi s is a quotati on, if we have goods we should give them to 
the poor people so that everyo ne wo uld benefit . Whi ch means 
th at he never und erstood the dil emma that the west is placed 
in. In other wo rds, he didn 't und erstand the crisis, which is now 
so blatant. " H ans Ulrich Obrist in conve rsation with Metzger , 

"Metzger's Q uest For Socia l C hange: From the Au to-Des tru ctive 
Art Man ifesto and Onwards," http ://a rtn ode .se/a rtorbi t/ issuq / 
i_ metzge r/ i_m etzge r.html 

24 Artaker: 183. 

expe ri ences, effec tiv ely drawing attention away 
from examinati on of his milit ary record and in 
volvement in th e Third Reich.25 Metzg er also did 
not know th at Beuys had vo lunt ee red fo r the Hit 
ler Youth in 1935 - before it was compu lsory - and 
aga inst his parents' wishes.2 6 But having grown up 
under Fascism and having witnessed Fascist ra llies 
during his yout h in ur emberg, Metzg er intui 
tively recog ni zed its ideo logy, however reshaped 
in aest hetic oratory . Similarly , German arti st Ott o 
Pien e, co-founder of th e German avant-garde 
ZERO group in 1957, recog niz ed the legacy of th e 
Third Reich in Beuys ' act ions and speec h .27 Seve n 
years Beuy s' jun ior (who was born in 192 1), Pi ene 
was requir ed to join the Hitl er yout h and was 

also draft ed in to th e Flack in 1944 at th e age of 
sixte en. Piene remember ed see ing Beuys' publi c 
speeches at Do cumenta 5 in 1972 and commented: 

Th e way I saw him , wit h this who le 
masqu eradin g, thi s whole kind of image 
building , this whole reputation of im-
age, this whol e creation of a memor y - a 
memorable figur e for the public - I did see 
this born leader busin ess th is Hitl er Youth 
leade r, when I saw him teach at Docu
ment a 5, and I thou ght it was desp icable .28 

Lik e Metzger, Pien e recogni zed the past .'9 When 

25 While Beuys' tale has been under scrutiny for decades, German 
artist Jorg Hero ld proved its mendacity when in 2000 he found 
and interviewed the Tartars in the Crimea. They exp lained that 
Beuys was "bloody but had his wits abo ut him ," and they fed 
him soup and sent him to a Ge rman field hospital. See He rold's 

"Held enfr iedhof: Eine Projekbeschreibung," a brochure produced 
on th e occasion of the exhibition of Hero ld 's film, "Fe ldenfr iedhof," 

the record of his trip to the Crimea exhib ited at the Galerie 
EIGEN + ART in Berlin, 31 March- 12 May, 2001. 

26 Beuys reported that he had "no scrupl es'' abo ut joining th e 
Hitl er Youth even though his parents were aga inst it. See, Gorz 
Ad riani , Win fried Konnertz, Karin Thomas,foseph Beuys: L ife and 

Works. Trans., Patricia Lech {New York: Barrons, 1979): 12. 

27 Piene founded ZERO with Heinz Mack, and would soon 
be joined by Gunter Ucker. The group rook its name from "a 
zone of silence and of pur e possibilities for a new beginning 
like at the count -dow n when rockets are sta rted - ze ro is th e 
incom mensurable zo ne in which the old sta te turn s into the new." 
See, Otto Piene, "Paths to Paradise," (1961) reprinted in Piene and 

H einz Mack, eds., Zero, trans. Howard Beckman (Cambrid ge, 

mass: MIT Press, 1973): 149. 

28 Otto Piene un pub lished interview with Kri stin e Stiles, 6 
Jun e 2002. See my forthcoming essay "Props for the Memo ry, 
Joseph Beuys and Doing Wrong, " in Kristine Stiles Concerning 
Consequences of Trauma in Art & Culture. Ch icago: University of 
Chicago Pr ess, 2008. 

29 Coi ncidenta lly, ZERO held the first "Demonst rat ion" of its 
kin et ic and light art on July 1, 1961, and two days late r on July 3, 

from 11:45 in th e mo rnin g until 12:15 p.m., Metzger performed his 
famous "Sout h Bank Demonstration, " or "Acid Action Painting ," 
in whic h he paint ed with acid on three nylon canvases (colored 



confronted by the German embodiment of his life
long trauma, Metzger's several encou nters with Beuys 
must have stirr ed his memory in deep and last ing 
ways, althou gh he would never admit it. For this ob
serve r, the pathos of their meetings resides in the fact 
that Beuys, five years Metzger's senior, volunt eered 
for military service, pledging to serve the Third 
Reich following its assau lt on Poland in 1939, the 
very year that Metzger was rescued from Ge rm any. 

It may come as a surpri se that alt hou gh his work 
was psychologically driven by the destruction that 
had shaped his life, the Holocaust played no exp licit 
role in Metzg er's aest het ic vocabu lary until the 1970s 
when he was nearly fifty years old. Focused on all 
form s of domination, Metzger turned his attent ion 
to the world. Not even when he organized the De

struct ion in Art Symposium (DIAS) in 1966, a month
long ser ies of art events, ranging from performance 
to concre te poetry events and a symposi um with 
lectures and discussions, did Metzger concentrate on 
the Holocaust. 30 In a press release for DIAS, he cited 

on ly "t he cataclysm ic increase in world destructiv e 
potential since 1945 [as] inextr icably link ed with the 
most disturbing tendencies in modern art." Moreover, 
for 3 Life Situations, Metzger dedicated one part of 
his space to "Bloody Sunday, " commemorat ing the 

con flict between Britain and orthern Ir eland, not to 
the Holocaust .3' Metzger began to deal explic itly with 
the Holocaust in 1976 when, in collabor ation with 
German art historian Cordu la Frowein, he organized 
a symposium on "A rt in Germany under National 
Socia lism." This symposium expressed thei r solidarity 
and alliance with the Ge rm an Left and its "extensive 
studi es ofFasc ism," 32 and was spa rk ed by the exhibi 
tion Kunst im Dritten Reich: Dokumente der Unterwer
fung (Art in the Third Reich: Documents of Submis

sion), at the Frankfurt Kunstverein in 1974.33 In 1977, 
Metzger took part in a conference on Fascism ent itled 

"Fasch ismu s - Kunst und Visuelle Medien," and 

white, black, and red) and arranged behind eac h other in that order 

of color. Each ca nvas was 7' x 12 ½' and the ent ire configuration 

was 6 feet in depth. 

30 I have written abo ut D IAS ex tensively. My ea rliest publish ed 

text on the sub ject was "Synopsi s of the Destruction in Art 

Symposium (DIAS) and Its Th eo retical Significance," The Act 1 

(Sp ring 1987): 22-31. See also footnote 7. 

3 1 T he incid ent took place on Sunday Janu ary 30, 1972, w hen 

a British Para chut e Reg iment shot thirteen Iri sh Civil Right s 

protesto rs afte r a Nort hern Ireland Civil Rights Associat ion march 

in Derry, Northern Irel and . Fourteen died, six of whom were 

minors, all we re un arm ed; five were shot in the back. 

32 Gustav Metzger, "Art in Germany und er National Socia lism," 

Studio Int ernational 191 (March / April 1 976): 1 IO-1 1. 

33 Kunst im Dritt en Reich was the outcome of collaboration 

betwee n th e Institute of Art Hi story of the U niversity of Frankfurt 

and Irin g Fetscher, a politi ca l scientist whose wo rk particu larly 

concentrate d on European Marxism. 

in 1981 at the Kunstmuseum in Bern, Sw itzerland, 

exhibit ed copies of National Socialist publications 

listing all the anti-Sem itic laws from 1933 to 1943. 
Metzger's manifestos demand considerat ion of two 

facts: first, he is a consummate bibliophile, voraciously 
and stud iously keeping abreast of developments in 
art, technology, science, and politics, among a host 
of other topics , especia lly architecture; 34 secondly, 
a numb er of artists worked on subj ects related to 
Metzger's concerns in the 1950s. Thus was Metzger 
fully aware of Hans amuth's 1950-1951 photographs 
of Pollock's drip and pour technique and its emphas is 
on temporality and gesture; he followed the public 
painting demonstrations by Georges Mathieu, as well 
as his farsighted writings on art, science, and philo
sophy; he was aware of the spectacles orchest rated by 

artists associated with the Nouveau Realistes, Fluxus 

and happenings , and ZERO, as well as the tend ency 
toward, and growing interest in, the epheme ral object 
that wou ld lead to Conceptua l Art in the mid-r96os. 

Metzger knew of Lucio Fontana's punctured can

vases of the early 1950s and Movimento Spaziale 's 
[Spatial Movem en t] interest in light, movement, and 
use of a wide range of media (Metzg er late r met Fon
tana) ; he learned of Enrico Baj and Sergio Dange lo's 
Arte Nucleare [Nuclear Group], founded in 1951 in 
Milan, and invited Baj in 1966 to become one of the 

"honorary" members of the organizing committee of 
DIAS . This g roup, as Step hen Petersen has point ed 
out, directly addressed the nuclear age in the wr itin gs 
of Carlo Cardazzo, who observed: "The exp losion 
of the first atomic bomb and the success ive spread 
of the discovery of nuclear ene rgy have inspired in 
artists visions until now foreign to painting." 35 But 
far from celebrat ing th is event, Cardazzo also so
berly recognized the catastrop he of the atom ic age : 

On July 16, 1945, in Alamogordo, New Mex
ico, the first atom ic bomb is tested. Twenty 
days later, Hiroshima is destroyed. Tw enty
three days later, Nagasaki also knows the 
horrors of atomic war. The act of birth of 
the atomic age is fringed with mourning .36 

In addition, Metzger moved in the same circles in 

34 Metzger even published an article on "The Possibility of Auto 
Destructive Architecture," in Clip-Kit: Studies in Environmental 

Design I London] 2 (1966). 

35 Carlo Cardazzo, "Premessa," in Premio Gianni (Mi lan: Ga lle ria 

d'Arte del Naviglio, 1951): n.p . See Stephen Petersen, "Explosive 

Prop ositions: Artists React to the Atomic Age," Science in Context 

17:4 (Dec. 2004): 595. See, also, Petersen 's forthcoming book, the 
working title of which is Space and the space Age in the Art of Lu cio 

Fontana, Yves Klein , and their Contemporaries, 1946-1962. Univ ersity 

Park, PA.: Penn sylvania State Univers ity Press , 2007. 

36 Ibid. 
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London as the anarchist writer Alexander Trocchi, 
who was associated with the Situationist I nterna
tional, and Metzger was familiar with the activit ies of 
the SI. Metzger also followed developments in kinetic 
art, such as Nicholas Schaeffer 's cybernetic, electro nic 
wo rks , Victor Vasarely's researches into the dynam
ics of vision, Yaacov Agam's transformable paintings, 
the Groupe de Recherche d ' Art Visuel (GRAV) in 
Paris, which included such important artists as Jesus 
Rap hael Soto, Julio Le Pare, Carlos Cruz-Diez, and 
so on. I have cited only a handful of developments in 
the arts that came und er Metzger's scrutiny as a way 
to indi cate his immense body of aesthet ic and scien
tific knowledge, cu ltur al information that provided a 
solid histori cal and social foundation for his concepts. 

But before leaving this subject, Metzger's relati

onship to Jean Tinguely deserves special comment. 
Metzger attended Jean Tinguely's presentation of 
a performing drawing machine at th e Institute of 
Cont emporary Art (ICA) in London on ovember 
12, 1959, the very day of the pub lication of Metzger's 
concept of "Auto-Dest ructi ve Art" in the London 
Daily Express. While Metzger did not meet Tinguely 
that night, four mont hs later, on March 17, 1960, 
Tinguely produced "Homage to ew York" in co
urtyard of the Muse um of Modern Art in New York. 
The assembled kinetic object caught fire by accident 
and destroyed itself, leading cr it ics to associate it 
with "auto-destructive a rt. " Metzger's ideas were 
eclipsed in the spectacle ofTingue ly's self-destroying 
wo rk s. Only the most superficia l relationship link s 

this short-lived period in Tinguely's caree r (1960-

1963) to Metzger's susta ined work on destruction. 
Before ceasing to produce destruct ive works, 
however, Tinguely made "Study for an End of the 
World, No. 2, or L'Opera-Burlesque-Dramatico-Big

Thing-Sculpto-Boum, " commissioned by BC te

levis ion for its program, "David Brinkley's Journal. " 
The subtitl e of this work capt ur es Tinguely's humor, 
or what Pontus Hulten wou ld call Tinguely 's "light
hea rt ed vision of doom," despite the fact that this 
wo rk was staged on the Nevada desert not far from 
the atomic test sites.37 When asked if Metzger's theo
ries directly influ enced his use of destruction in a rt , 
Tinguely answered: "My "Homage to New York" is 
born in my own persona l head & sou l, its personal 
illness!" 38 Indeed, Tinguely 's playful, bold, kinetic 

assem blages with their banging, jingling, tinkering 
noises and movements cou ld not have been farther 
from Metzger's unpretentious but int ense, sober 
but passionate theory and practice, with its aim "to 
channel some of the agg ressive drives in society 

37 Ponrus Hulten,/ean Ti11guely: "Meta" (London: Thames and 

Hud son, 1975): 238. 

38 Jean Tinguely letter to Kristine Stiles, 13 February 1986. 

into directions that promise release of tensions 
without the utter destructiveness of future wars." 39 

III 
Metzger remained aesthetica lly detached from the 
past, even as the Holocaust was "always with me." 40 

His extreme self-effacement and modesty forbade the 
art ist to personalize his life in his art , but in the mid-
199os he created a number of moving photographic 
installations on Fascism.➔' Looking back on his work 
as a whole, it may be understood both as a representa
tion and a presentation, an image and an enactme nt of 
post-1945 life, ant icipating what Jean-Francois Lyo
tard wou ld theorize nearly thirty years later in 1988 
as "the jews." Lyotard int roduced this term as another 
way to think about "The Forgotten [ which one is] ob

ligated before the Law ... to remember." 42 "The For
gotten" represents "something that never ceases to be 
forgotten," a state that "one has tried to forget by kill
ing it," and that advances "in the direct ion of the im
memorial through the destruction of the representa
tions of its witnesses, 't he jews ' ."H Here Lyotard states 
that, '"the jews' are the object of a d ismissal with 
which the Jew ish peop le, in particular, are afflicted in 
reality."H Lyotard's form ulation of "the jews" is a re
finement and historical specification of the "catas tro 
phe " ietzsche forewarned is the inevitab le result of 
the "fai lur e to reAect,"45 and a philosoph ical parallel 
to Metzger's reinsertion of the centr ality of destruc
tion in art and cultur e, which has "tried to forget by 
killing it" but which "never ceases to be forgotten." 

Thinking abo ut his work in 1996, Metzger ob
served how the origin of the fear of destruction is 
the "dest ructivity lodged in ourselves ." Then casting 
his concepts broadly, he compa red the black holes 
created by acid burning nylon in "auto-destructive 

art" to the vast comp ression of space created by Black 

39 Gustav Metzge r, "Th e Chemical Revolution in Art, " published 
as "Auto-Destructive Art," in Gran/a 71:12457 (Novembe r 6, 1965), 
repr inted in Breitweiser: 236. 

40 Metzger in conversati on wit h the autho r, Oartington College of 
Arts, Tomes, Engl and , November , 2005. 

41 Among these works are: " o. 1: Hitl er address ing the 
Reichstag after th e fall of France, July 1940," 1995; "Liquid ation 
of th e Warsaw Ghetto, April 19-28, 1943," 1995; "To Craw l 
Into - Anschluss, Vienna, March 1938," 1996; "Hitler-Youth, 
Eingenschweisst, " 1997; and "The Ramp at Auschwitz, Summer 
1944," 1998. 

42 Jean-Fr an~ois Lyotard , Heidegger and "the jews ." Trans. 
Andreas Michel and Mark S. Roberts (Minneapolis: University of 
Minnesota Press, 1990): 3; origina lly published as Heidegger et "/es 
juifs" in Paris by Galilee, 1988. 

43 Ibid: 43. 

44 Ibid: 3. 

45 Friedrich Nietzsche , "Preface (Nov. 1887- March 1888)" to 
The Will to Power. Trans. Walter Kaufm an n (New York: Vintage, 
1967): 3· 



Holes, as well as to the Jewish concept of Ruach (the 

"Breath" of God), with its infinite power "to manipu
late ... matter." 46 "We are part of nature," Metzger 
concluded, add ing: "But is nature red in tooth and 
claw?" In this last poignant question, he summoned 
Sir Alfred Lord Tennyson's poem, "In Memoriam 
A.H.H.," 1850, a stanza of which states: "Who trusted 

God was love indeed / And love C reat ion's final law 
- I Tho' nature, red in tooth and claw/ With ravine, 
shr iek'd against his creed." 47 As a Jewish survivor, 
living in the shadow of the Holocaust with the specter 
of the question of God's love, Metzger's tragic expe
rience of the obscenity of the Third Reich lives in his 
work. His manifestos are haunted by the semiotics 
of death, destruction, trauma, and survival and the 
combined brutality of the Black Holes of nature. 

Psychiatrist Robert Jay Lifton in his singu lar work 
on destruction and trauma identified a survivor as 

"one who has encountered, been exposed to, or wit
nessed death and has himself or herself remained 
alive."48 Death in trauma may be experienced as 
literal, the actua l extingu ishing of life, psychological, 
as in the destruction of the sense of self, or ecologi
cal, as in natural disaster. Whatever the cond ition 
of surviva l, it must be read through the discourse 
of destruct ion as both the extremity and center of 
the body, which figures as its text. Survival, Lifton 
writes, leaves a "death imprint" that is accompanied 
by "death anxiety, death gui lt, or survivor guilt," guilt 
that enta ils a "sense of debt and responsibility to the 
dead." 49 Survival also causes "psychic numbing" that 
incapacitates the individual's abi lity to feel and to 
confront certain kinds of experiences and impairs 
essential mental functions of symbo liza tion. 50 The 
wholesale psychic numbing that is the foundation for 
what Lifton believes has become a global "genocida l 
mentality " has increased to the point of omnicide, or 
the destruction of all life.5' Auto-destruct ive art de
mands that the viewer, like the arti st hims elf, plunge 
into death in order to face the exigencies of survival. 

In "Auto-Destructive Art, Machine Art, and Auto
Creat ive Art," Metzger observed: "Each visible fact 

absolut ely exp resses its reality ." If auto-destructive 
art, as a material "visible fact," is extrapo lated to 
represent Metzger 's own lived experience, it "abso-

46 Gustav Met zge r, "Earth to Galaxies. On Destruction and 
Dest ructi vity:" 277. 

47 Ibid : 278. Thi s poem was writt en as an elegy mourning the 
deat h of his friend Arthur Hall am. 

48 Lifton , The Future of Immortality and Other Essays for a Nuclear 

Age (New York: Basic, 1987): 235. 

49 Ibid: 236-40. 

50 Ibid : 245. 

51 Robert Jay Lifton and Eric Markusen, The Genocidal Mentality: 

Nazi Holocau st and Nuclear Threat (New York : Basic Books, 1990): 3. 

lutely expresses" his "reality," whi le simultan eously 
being an ind ex of the billions of existences unraveling 

in a world of destruction that is also destroying the 
environment. That is the wisdom Gustav Metzger's 
thought and work. His manifestos and his oeuvre 

relentlessly draw attention to endanger ed life and the 
cycle of construction/destruction manifest in cultural 

event s, political processes, technological discoveries, 
and acts of natur e. His work has the potential to 
awa kening individual and collective consciousness to 
the destructive present, which is no longer "out there" 
but here and now , with all its damaging processes 
and consequences. Metzger isolated destruction as 
a theme , a political reality, and a dynamic mat erial 
practice, imbric ati ng his subject with a powerful com
mitment to aesthetic investigation at the interstice of 
science, technology, and politics, and working from a 
strict scientific, research-orient ed attitude and practi
ce. No aesthetic theory has been more salient to the 
20

th and 21" centuries than that of auto-destruct ive art, 
coming as it did after the Holocaust, Hiroshima and 
Nagasak i, with the advent of the nuclear age, and 
now in the barbarian period of terrorism. Metz ger 's 
wi llingness to face destruction unswervingly di-
rectly cha llenges Theodor Adorno's pessimistic view 
that "writing poetry after Auschw itz is barbar ic." 
Metzger's personal, aesthetic, and int ellectual posi
tion is much closer to that of Georges Bataille, whose 
point is worth repea ting. In response to the unpre 
cedented cha llenge to surv ival in the nuclear age, 
Bataille observed: "In truth, man is equa l to all possi
bilities, or rath er, the impossible is his on ly measure." 52 

I would like to suggest that Metzger's manifestos 
represent an aesthetic equiva lent to Batai lle's notion 
of "the impossibl e," and that th ey are the measure 
of his artistic legacy. But what does it mean to wo rk 
in the condition of"the impossible?" How can an 
artist's art and legacy be measured by something 
that cannot, by its very definition, be achieved? Be
fore answering these questions, let me summarize 
Bataille's argument and then consider Metzger's 
production of "the impossible. " Bataille acknowled
ged that death on a mass ive scale "d raws its meaning 
from its hum an origin." 53 Rather than like "a wave 
or a volcano [ which] has no mean ing," the nuclear 
age has "human meaning [Bataille 's emphasis j.54 As 
a way to confront the reduction of human beings to 
the "infinite 'absurd' of animal suffering," 55 Bataille 

52 Bataille's "Concern ing the Accounts Give n by the Residents of 
Hiro shima" origina lly appeared in Critique 8-9 (1947); repr inted in 
Ca thy Ca ruth , ed ., Trauma: Explorations in Memo,y (Baltimore and 
London: The Johns Hopkins University Press, 1995): 232. 

53 Ibid: 226. 

54 Ibid : 226-227. 

55 Ibid: 228. 
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defined opposing mod es of relating to the world. 
H e argued that, "eq uivocal sensibility " repres ents 
th e "man ... who does not want to see that the 'ci
vilizat ion' that he opposes to the savage ry of wars 
is the sam e civiliza tion that. . .. is itself the cause of 
wars;"56 and he sugges ted that, "sove reign sensibility 
has nothin g to do with sentim entality, or even with 
pity." 57 Juxtapos ing these two irr econcilab le modes 
of actio n in and on the wo rld , Bataill e pointed out: 

It is strange that concern for the futur e 
at the level of the State imm ediately di
minishes the individu al's securit y and 
chances of survi val. But this is pr ecisely 
the sign of hum an indiff erenc e tow ard 
the present instant - in which we suffer 
and in which we di e that leaves pow erless 

the desire to live. Th e need to mak e life 
secure wins out ove r th e need to live.58 

Ind eed, stateless Metzger worked aga inst the mecha
nisms of Stat e-sponsored war . H e also rejected the 
majority preoccupat ion with th e futur e by conce iv
ing self-regu lating systems th at self-destruct for th e 
contrary purp ose of emphasi z ing su rvival. 59 This 
comp lex relationship both to the State and to his fel
low citize ns (most of whom Metzg er would reject 
as "bour geois") means that Metzger ope rates within 
the "imp ossible" suicidal confin es of both aga inst their 
mutu ally support ive and contam inat ing constru cts. 
I theorize that Metzg er created w ithin the space of 

"the impossible " (as I appropriat e the concept from 
Bataill e) by being present without sentim ent in act ion 
on th e immed iate consequences of events in real tim e, 
at th e same tim e as he acted in th e domain of the past 
and its link to th e construction of history through 
memory . To be actuall y present in the past is, ind eed , 

"impossible ," except paradoxi cally in the operation of 
traumatic dissociation. Dissociation enabl es the past 
to live presently in the un conscious below awa ren ess, 

th ereby facilitating the carrying out of actio ns that 
are themselv es based in the unacknowledged affect 
of historical events. Continuing to reside in uncon 
scious rep etition of past events, th ey manifest in dif 
ferent ite rations in the present. 00 However tr agic and 

56 / bid: 229. 

57 / bid: 228. 

58 Ibid: 229. 

59 I wo uld like to than k Ellef Prests.cter and Karin Nyglrd of Rett 

Kopi for thi s observat ion . 

60 A large body of clinical literatu re exists on th is phenomenon. 
See, especially Robert Jay Lift on's "From Hir oshim a to the Nazi 
Doctors: Th e Evolution of Psychoformative Ap proaches to 

Understa ndin g Tr aumati c Stress Syndromes," in International 
Handbook of Traumatic Stress Syndromes (New York : Plenum 
Press, 1993) : 11-23, and Bessel Van de r Kolk 's "The Psycho log ical 
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virtua lly un controllabl e such traumatic exper ience 
is, ind ividu als such as Metzge r live with a conflatio n 
of past histori es th at enab le them to act on th at past 
all the time and in the pr esent. Thi s is, perhaps, the 
most confo undin g and const ructive affect of trauma, 
particul arly in the creative lives of artists whose work 
(like that of Metzger) often represents precisely a 
reconfigu ration of traumatic expe rience in new, con
struct ive (and ther eby self- and society-h ealing) forms. 
Metzge r's impulse toward histo ry is the affect of trau
matic expe rience. This histo rical urg e, however, mu st 
not be confused with an archi val dri ve: Metzge r does 
not, and has never had the opportun ity to store or 
save or accumul ate or preserve. Th e Nazis destroyed 
his "World " in the late 1930s and he tr ansmogrified 
that situ ation into a series of manif estos support ing 
life, even as they ind exed his past. Metzg er's mani

festos signa l the necessity to connec t in time to the 
present, which becomes histo ry, and dem ands that 
viewe rs be alive and attent ive to events in the imm e
diate "World ." Th ese visiona ry and, mor e important

ly, still non- existent wo rk s, togeth er with the mani

festos that antic ipated them, represent an investm ent 
in , ind eed a comm itm ent to, the Aux of time, te rm ed 

"pr esent " and "past " as a means to arr est its Aow. 
For "A uto-destru ctive Art" ma y implod e, it must 
be recalled, within twenty seconds to twenty years 
and the viewe r wa its on that unkn own threshold. 

Co nsequ ences of Overw helmin g Life Experiences, " in Bessel 
A. Van der Kolk , MD, Psychological Trauma (Was hingt on D.C.: 
American Psychiatri c Pr ess, Inc, 1987): 1-30. Two of most accessible 
app licatio ns of clinical psychology in the hum aniti es on the topic of 
tra um a are: Shoshana Felman , and Dori Laub' s Testimony: Crises 
of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and Histo,y. New York: 
Routl edge , 1992; and Dom inick LaCapra's Writing Histo1y, Writing 
Trauma. Baltimore: Johns Hopkins Un iversity Press , 2001. 



MIKKEL BOLT RASMUSSEN 
0 

DEN UUNDGAELIGE 
OPL0SNING AF 
AFSA VNETS VERDEN 
Om Situationistisk Internation ale som revolutioncer avantgarde 

"Problemet er mere genere lt: Vi mener, at selv en bog (et 

tidsskrift etc.) ogsd deltager i det ensidige spektakulcere 

udtryks adskilte fremtrcedelsesform. [. . .] Men vi mener 

det er n¢dvendigt kritisk at dominere disse momenter. » 

GUY DEBORD, 

brev til Mario Perniola , den 18. november 1967 

D en ro. juni r960 udkom det fjerd e nurnm er 
af Internationale situationniste, udgiv et af 

den lille avantgardegruppe Situation istisk 
Int ernational e. Nummerets for- og bag side, der 
hver isa:r maier 16 gange 24 cm, er kobb err0dt try kt 
pa funklend e metallisk papir, der lidt forvr::enget 

spej ler omgivelserne.' For- og bagsid e er holdt helt 

enkelt, centr eret 0ve rst pa siden star der blot «in
ternat iona le situationniste» med minuskler , og i 
hen holdsvis nede rste h0jre og venstre hj0rn e er der 
placeret et firet al. I samrnen ligning med datidens 

fors kellige kunstticlsskrifter og politi ske tid sskrif 
te r fremstod det situationistiske tidsskrift na:rm est 

overdrevent elegant, det tynde funkl ende tidsskrift 

ski lte sig ud med sin k0lig e og eksklusiv e fremto
ning. Situ at ionist ern e 0nskede at fremst a som pr ::e
cise og radikal e. Hv or store del e afbilledkunsten 
pa det tidspunkt var kendetegn et ved at kultiv ere 

subj ekt ivit et og ekspressivitet og pa forske llig vis 

pra:senterede sig som udisciplineret kreativistisk, 
fremstod den situationistiske organisation i sit tids
skrift skarp, pa gra:nsen ti l det anspa:ndte og stive. 

Tidsskrift ets for- og bagside giver en forvra:nget 

refleksion af verclen. Hvis man hold er det op foran 

sit ansigt, tra:kkes afspejlingen af ans igtet ud af 

form, det bul er ud, 0jnene og munden stra:kkes ti l 
uigenkendelighed og ansigtstra:kkene gar i op l0s

ning. For- og bagsiden viser en usamm enh a:ngend e 
og forvred et verden. Ifolge situationisterne var dette 
en realistisk gengivelse af skuesp ilsamfundet. Skue

spillet var ifolg e situationisterne Ii vet fremmedgjort 

1 Af Guy Debords korrespo ndan ce fremg ar det, at Debord gjorde 
sig store anst rengelser med at finde den helt rigt ige kobbern ,ide 
farve ti! det fierde nummer af tid sskrift et, at det s::erlige lum aline 
papir, der blev benyttet, var s::erdeles dyrt, og at Debord var meget 
tilfred s med forsiden. Jvf. brevene til Asger Jorn og Co nsta nt i 
Correspondance. Volume I: ju in 1957-aoiit 1960, (Paris: Fayard, 1999), 

PP· 3o5-3o6, 337-34o, 352 -354. 
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som billeder , menn eskets hand ling er var blevet fan
get i et atomiseret udtryk , der var blevet varegjort. I 
mods .rtning ti! de almindelige tid sskrift er, dagblade 
og aviser, der blev cirkul eret i skuespilsamfundet, 
afviste det situationistiske tidsskrift at vise en sam
menh.rn gend e verd en. Li vet i skuespilsamfundet 
var usammenh .rnge nde , derfor var situationist ernes 
gengivelse af dette !iv forvr.rnget, ud e af form. Mas
semedierne skabte en sammenh.rngende verden, 
som var falsk. Situationisterne ¢nsk ede at afbryd e 
denn e iscenes.rtte lse og skabe rum for en alternativ 
og sand endnu ikke realiseret virkeligt sammen
h.rngend e verden. For sidens kobberr¢de forvr.rng
ning var pa den made en form for psykog eografisk 
operation, hvor tidsskriftsmediets falske gengivelser 
blev afvist. Situationisterne bem .rg tigede sig tids
skriftsformen og eksponered e en forvirret verden . 

Med forsid en er vi med det samme konfront eret med 
situationisternes 'pro blem': hvord an er det muligt 
at skelne mellem kritik af skuespillet og kritikken s 
sku espil? H vorn ar er det usamm enh .rngende billede , 
den utilfredsstill ende repr.rs entation blot end nu et af 

de sensationsgys, massemedierne konstant cirkuler er ? 
Situationistern e mente, det var muligt at skelne, og 
de var overbevidst om, at de kunn e vende ma sseme
diernes billed er, jingles og brands pa hovedet . Situa
tionistern e vidste, hvordan det han g sammen, men de 
balancer ede gang pa gang faretruende mellem kritik 
af skuespillets repr .rsentation er og repr .rsentationen 
af kritik, den reyolution .rre forvandling af hverdag en 
var hele tid en snubl end e n.rr ved at blive en tivolise
ret forts.rttelse af und ertrykkels en. Situationisterne 
var overbeviste om, at den kobb err¢d e forside var en 
tankev.rkkende komment ar til billeders sociale rolle 
og ikk e blot var en spektakul.rr og forf¢rende ind
pakning , der mind re v.r kk ede l.rserens kritisk e sans 
og mere tilb¢d denne endnu et appellerende produkt. 
Sku espillets dage var talte, histori en var pa deres side. 

Den konsekv ens og sikkerhed, som situationisterne 
lagd e for dag en, synes ikke l.rnger e at v.rre en de! 
af det samtidige repe rtoire . Pa den made fremstar 
Situationistisk Int ernational e som den sidste i r.rkk en 
af store mod erne kunstpolitisk e projekt er, der ville 
det hele. Situationistern e satsede alt pa revolutionen, 
det var blot et sp¢rgsmal om tid, for prol etariatet 
ville rejse sig og smadre skuespillet og dets repr.r
sentationer. I denne kamp var kunst ikk e l.rng ere 
en muligh ed. D et vii sige kunst som en specialiseret 
disciplin skulle overskrides i en revolution .r r made 
at !eve pa. Det var nemlig ifolge situationisterne ikk e 
l.rng ere muligt for kunsten kritisk at appropriere 
skuespil lets varebilleder. Kunst var selv blevet en del 
af det fremm edg¢rend e billedr egime, der skulle de
strueres. Nouv eau Realisme og popkunst ens tvetydig e 
tilegnels e af cirkulerende billed er var intet andet end 
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en form for kunstnerisk meta-sku espil, der ikke reelt 
udfordrede skuespillet. Situ ationisterne fors¢gte der
for at forlade kunstindustri en og fors¢gte at udvikle 
en altomfatt ende kritisk praksis hinsides specialise
rede aktiviteter som kunst og politik.2 Situationistisk 
Int ernational e ford¢mte selvsikkert og med stor patos 
alle fors¢g pa at iv.r rks .r tte beg r.rns ede reformer af 
det spektakul.rre markedssamfund , intet mindre 
end oph.rvelsen af kunst og hverdagsliv ets rutiner 
kunn e v.rre ma let for den samtidige avantgarde. 

Situationistisk Int ernati onale udg¢r et privilegeret 
punkt i kortl .rg ning en af forbindelserne mellem 
avantgard ekun st og kommunistisk politik. Den si
tuationisti ske gruppes dobb elte identitet som bade 
kunstnerisk avantgarde og politisk groupuscule - Si
tuationistisk Int ern ational e fremstar bade som «den 
sidste avantgarde» og som «den sidste int ernationale » 

- g¢ r det relevant at se n.rrm ere pa de situationistiske 
eksperim enter.3 Gruppens praksis er saledes vigtig, 
hvis vi vii analysere relation erne mell em en dyna
misk politisk kultur og kunstnerisk avantgarde i den 
anden halvdel af det 20. arhundrede. I det folgende 

vii jeg se n.r rmer e pa, hvorl edes gruppen lader sig 
inspirere af og bruger g reb fra bad e den kunstnerisk 
ava ntgardetradition og fra den vestlige marxism e. 
Genn em en analyse af manif estet «manifest e» , som 
blev publicer et i det fjerde numm er af Internatio 

nale situationn iste fra 1960, unders¢ger jeg, hvordan 
Situationistisk Int ern atio nale fors¢gte at indtag e en 

2 So m deter velkendt, va r sit uation iste rn e i de forste a r af 

g rupp ens eksistens in volveret i ud viklin ge n af en alte rn at iv 

plastik, kun stn e re som Asger Jorn og Pinot Ga llizi o spill ede en 

centr al rolle i g rupp ens a kti vitete r. Men n0dve ndi ghede n af en 

overord net og sam me nh £nge nd e kritik af a lle facetter af d et 

sociale !iv tr £ ngt e sig pa og gjo rd e det stad ig t sv£ rere at benytte 

de kun stn e risk m edie r som kritiske instrum ente r. Udv ikling en af 

en a ltomfa tt end e sa mfund skritik blev mere og mere vigt ig, ikk e 

min dst for Debord, de r begyndte at komm ent ere og eks pli cit 

forhold e sig tild e diskussioner, der fandt sted i tid sskr ift er som 

det m arx istisk rev isionis tiske Arguments og det posttrotskistiske 

Socialisme ou barbarie. Ifol ge D ebo rd var d et n0dve ndi gt 

at ge ner hve rve sig herred0mme t ove r alle livsbet ingelse r. 

Eksperimenterne forudsa tt e, at situationi stern e app rop rierede det 

hel e, ikk e kun kunsten. I 1960 i det fierde numm er af tids skrift et 

lntemationa.le situationniste va r det en d nu for en stund muligt 

at forene de forskellige str 0m nin ge r, men o rga nisationen va r 

konsta nt pr£get af ko nflikt er, og bev£g elsen v£ k fr a kun sten 

var klar. Fra tidli ge re mestendels at have trukk et pa erfar ing er 

fra de kun stn er iske avantga rd e r, begyndte den situationistiske 

gruppe i denne periode i h0jere g rad at o rientere sig i forho ld til 

forske llige politi sk-revo luti on£re g rupp er og at positionere sig i 

forh old til en revo luti on£ r tradition , der g ik fra Marx og Bakunin 

og frem til Lukacs og Korsch. Denne bev£gelse kom til at ske pa 

bekostning af en la ng r£ kk e medlemmer, der ent en g ik selv eller 

ble v eksk lude ret. 

3 J vf. min ege n fr ernsti llin g : Den sidste avantgarde. Situationistisk 

Internationale hinsides kunst og politik (K0be nh av n: Forlaget politi sk 

revy, 200 4 ) og Gianfranco Marelli: L 'ultima fnt ernazionnale. I 

situazionis ti oltre l'arte et la politica. (To rin o: Bollati Boringhieri, 

2000) . 



tredje position som revolution;er avantgarde, hverken 
kunstgruppe eller reformistisk politisk organisation. 

MED DEN HISTORISKE 

N0DVENDIGHED PA SIN SIDE 

«En ny menneskelig kraft, som den bestaende ord en 
ikk e kan beherske, vokser dag for dag i takt med den 
uimodstaelige tekn iske ud viklin g og utilfr edsheden 
ove r mulighederne for dens anvende lse i vort me
ningsl(l)se samfunds liv.»4 Sadan begynder det korte 

tresiders gruppeman ifest, som er den sidste tekst i det 

fierde nummer af Internationale situationniste. Mani
fester sk itserer med det samme, hvad der ifolge situa
tion isterne var den cent rale mods;etning i den histo

riske situat ion: Den bestaende orden er konfronteret 

med en ny menneskelig kraft, der (l)nsker at indfri de 

muligheder, den teknologiske udvikling har tilveje
bragt. Den bestaende orden har skabt et meningsl(l)st 
liv, som ikk e g(l)r det muligt at nyd e frugterne af de 
tekniske fremskridt, der er sket. Manifestet forts;etter: 

F remmedg0re lsen og undertrykkelsen i 

samfundet kan ikke under nogen form 
ti I passes, men kun forkastes en bloc sam
men med selve dette samfund. Ethvert 

virk eligt fremskridt afh;enger ganske 
indlysende af den revolution;ere ](l)sn

ing af 0jeb likk ets mangeartede krise. 

Efte r denne indl edni ng, hvor situat ionisterne pr;e
sentere r mods;etningen mellem de historiske mu

ligheder og de sociale institutioner og strukturer, der 
forhindrer udviklingen af disse muligheder, pr;esen
terer de den revolution;ere ](l)sning pa konAikten. 

Produktionens automatisering og de vi tale 
forn(l)denheders socialisering vii i stadig 

h0jere grad reducere arbejdet som ydre 
n(l)dvendighed og sikre individet fuld

st;endig frihed. Saledes frigjort fra en hver 

(l)konomisk ansva rligh ed og for al g;eld og 
sky ldf 0le lse over for fortiden og n;esten, vii 
mennesket kunne disponere over en ny 
merv;erdi, en merv;erdi som ikke kan be

regnes i penge, fordi den ikke kan oms;ettes 

ti! l0narbejdets malestok. Deter legens, det 
frit opbyggede livs v;erdi, det drejer sig om. 

Bag skuesp illet s misere kunne man sk imt e et au
tentisk liv, den fuldkomne deltagelse. I forla:ngelse 

af den kunstneriske avantgarde, dada og surrealisme, 
konciperede situationisterne revolutionen som realise

rin gen afkunsten i hverdags livet. Kunsten sku lle bry-

4 «manifeste », lnternatio11ale situationniste, nr. 4, 1960, p. 36-8 

de ud af sin institutione lle forankring og ga i direkte 
forb ind else med det daglige !iv. Den frihed, kunstne
ren ideelt er udstyret med i det moderne borgerlige 

samfu nd, skulle stil les ti! radighed for alle. Proleta

rerne sku lle affirmere sig som livskunstnere og rea
lisere avantgardernes dr(l)m om en fortryllet verden, 

hvor billeder ikke er en verde n for sig, men er vores 
v;eren afd::ekket. Den revolution::ere avantgardes 

konkrete opgave var ifolge manifestet at ska be en re
voluti on::er organisation, de r kunne erobre UNESCO, 

der symboliserede bureaukratiseringen afku lturliv et: 

Allerede nu fores lar vi at oprette en autonom 
organisation af den nye kulturs producenter, 
uafh::engig af de i (l)jeblikket eksisterende 

politiske og faglige organisationer, efter

som vi bestrider de res evne ti! at organisere 

noget som heist andet end en tilpasning til 
det bestaende. Den mest tvingende n(l)dv
endige opgave, som vi fasts::etter for denne 

organisation[ ... ] er erobringen afUNESCO. 

Selvom erobringen afUNESCO blot ville v::ere et 

pun kt i en Jang revolution::er proces, sa var aktio
nen vigtig som eksempe l pa den tilbageerobring, 
der skulle finde sted. Overfor UNESCOs selekt ive 

omgang med fortidens kultur og skuespi llets fal

ske beg::er, satte situationiste rn e en ny kultur: 

Hvilke karaktertr::ek b(l)r denne nye kultur 
have, forst og fremmest i sammenligning 
med den gam le kultur? I mod skuespi llet 
s::etter den situationistiske kultur den totale 

deltagelse. Mod den opbevarede kunst en 
direkte organisering af det levende (l)jeb

lik. Mod den stykvise kunst vii den nye 
kunst v::ere en global praksis, som pa en 
gang ska! anvende alle brugbare midler. 

I manifestet udfo lder situ ation isterne en kritisk 

analyse af det kapitalistiske samfund, der ifolge si
tuationisterne fors(l)gte at t::emme de revoluti on::ere 
spirer, som n::eres af utilfredsheden over, at men
nesket ikke kontrollerede sit eget !iv. Den historiske 

udvikling havde ellers skabt betingelserne for et 
andet liv, redskaberne til skabelsen af et autent isk !iv, 

«de t frit opbyggede !iv», var til stede i dette samfund, 

h::evder situ ationisterne. Mender var en mods::etning 
mellem produktivkr::efterne og produktionsrelatio
ner, en mods::etning som bremsede indfri elsen af det 

aut entiske !iv. Den sociale orden blokerede for denne 
udvikling og havde skabt et gigantisk repr::esentati

onssystem, der havde til funktion at overd(l)ve kravet 
om en anden indretning af samfundet med stadigt 
nye varer og behov. I den spektaku l::ere markedska-
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pit alisme d0de ingen af suit , men man risikerede at 
d0 afk edsomh ed, som situationist en Raoul Vaneigem 
senere formul erede det.5 0 konomiens organisatorer, 
der i en tidlige re epoke havde frigjort samfund et fra 
kn aphed og n0d , havde overlevet sig selv, nu stod 
de ifolge situationistern e i vejen for indfri elsen af de 
nye muli gheder. D e produkti onsrelation er, sociale 

hierarki er og forestillin ge r, de havde skabt , stand
sede produkti vkr a:fternes n0dvendi ge ud viklin g 
frem mod et samfund kend etegnet ved leg. Det var 
ifolge situ ationisterne ikk e la:nge re n0dvendi gt at 
und erordn e alt und er 0konomien og dedik ere sig 
til produktivt arbejde, en vigtig hist orisk gra:nse var 
overskr edet, og nye bega:r og ad fa rdsform er sva
rend e til produkti vkr a:ftern es stad ie skull e ud vikles. 

Lig esom i Aere af de andr e tekster i det fierde 
numm er af Internationale situationniste, sa for s0gte 
situationisterne i «manif este» at analysere den his
toriske situation og udk aste en ny revolution a:r 
teori . Situati onisterne var nemli g skuff ede ove r ikk e 
blot den avancerede kunst , men ogsa den etable-
rede venstr eA0j og de forsk ellige altern ative grup 
perin ge r, de r fandt es. In gen af disse havde kunn et 
mod sa:tte sig de Ga ulles statskup i r958 og ingen af 
dem ka:mp ede la:nge re mod udbytnin gen og frem
medg0 relsen.6 Rollen som revolution a:r avantga rde 

var ikk e besat, og Situ ationistisk Int ern ationale greb 
chancen. Med den kun stneriske avantga rde som bal
last og marxismen som nyfund et pri sme til at forsta 
den histori ske udv ikling med , var situ ationi sterne 
kl ar, og de blev hurti gt overbeviste om marxismens 

brugbarh ed i forhold til at forklar e den modern e 
verdens forandrin ge r. Med den blev det muli gt at 
lytte til arbejdernes s0rgmodighed, de udb yttedes 
lidels e og vrede, politik ern es spin , sociologe rn es 
fejltage lser og fort vivlelsen hos de un de rtr ykt e og 
koloni serede. I samm ensuri et afb egivenh eder og 
kr a:fter gjaldt det om at find e klasseperspekti vet og 
kortl a:gge forbind elserne mellem interessernes dia
lektisk e spil og magth avern es ytrin ge r og handlin ge r. 
Marxism ens dialektisk e logik var en maskin e, hvor
med man kunne overvin de and eth eden, hvorm ed 
man kunn e frembrin ge noge t uni verselt ved hj a:lp af 
noget partikul a:rt . D e sma for skelle blev forenet i den 
store uret, den ubodelige uret fa rdighed . Di alektik
ken blev derfor situ ationistern es made at ta:nk e pa, 
modsigelsen var den historisk e virk eligh eds nervenet. 

Marxismen i skikk else af Marx, Pann ekoek, 
Luka cs og Kors ch ud styrede situ ationi sterne med et 

5 Raoul Vane igem: Traite de savoi,·-vivre ii /'usage des jeunes 
generations [1967], (Paris: Ga llimard , 1992), p. 8. 

6 For en praesentati on af situat ionisternes analyse af udvikli ngen 
i 1958, hvor de Ga ulle igen komm er ti! mag ten, se Mikk el Bolt: 
«Stats kuppets form er. Debord , de Ga ulle, karikatur og revolu tion », 

Kritik, nr. 176-177, 2005, pp. 81-92. 
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appa rat, hvorm ed de altid kunn e la:se de historisk e 
kend sgernin ge r som sympt ome r. I ove rensstemm else 
med den revoluti ona:re tradi tion var malsa:tnin gen 
emancipation af de udby ttede . Pro letariatet var of
fer for en rad ikal ur et. Kapitalismen havde ik ke 
blot ranet proletariatets arbejdskr aft, den havde 
opr ettet en ra:kk e medierin ge r mellem pro letaren 

og hans arbejde, dette var ulykk en, som hjems0gte 
men neskea rten og sva:kkede de n. Menn eskehedens 
skabe lse af sig selv var blevet vendt til til intetg0-
relse i kapitalismen . Adskill elsen var ikk e la:nge re 
begra:nset til pro dukti onssfa ren, me n var blevet 
universaliseret. Fo rbind elsen mellem menn esket og 
de ts bega:r var nu afb rudt , de r var blevet inds at en 
ra:kk e fremm edg0 rende medieringe r mellem me n
nesket og dets pr akti ske k raft. Den virk elige ver
de n var blevet forvan dlet ti l et virk eliggjort billede 
hin sides menn eskets indAydelse, alle facetter af det 
sociale liv var und erkas tet den merk antile 0konomi . 
H verd agslivet, sproge t og me nn eskets prakti ske 
kr aft var blevet subsu me ret und er 0konomien. 

Situ ationist erne kastede sig hoved kul s ud i k ri-
gen mellem udbnte re og udb yttede. Situ ationistisk 
Int ern ationale ville vide refore de n ma rxistiske k ri-
tik af virk eligheden, helt ud i dens mest ekstr eme 
kon sek venser. H verdags livet var blevet koloniseret 
af billeder, som skabte falske behov. Mennesket be
tr agte de apat isk sit liv pa ska: rm en, men makeuppe n 
pa Brigitte Bardo t og Ma rilyn Mon roe kunn e ikk e 
skjul e, at de var d0mt til at forsvind e i revoluti onens 
dest rukti ve beva:ge lse. D eres dage var ta lte. Samm en 

med den spektakul a:re mark eds0konomi , de var sym
boler pa, ville de forsvind e. Som der stod i mani festet: 

T il dem , de r ikk e rigtigt for star os, siger vi 
med uforson lig foragt: 'Situ ationi ste rne, hvis 
domm ere I maske mener at va:re, skal en 
sk0 nn e dag d0 mm e jer. Vi far jer alle sam
men ved vend epunkt et, det vend epunk t, der 
betegner den uun dga elige lik videring af 
de n verden, hvor savn og ber0velse hersker i 
alle dets form er. Dette er vore mill, og de vii 
va:re hele men neskehedens fremtidi ge ma!'. 

Probl emern e va r im idlertid ikk e ti! at komm e 
ud enom : Pro letariate t i den indu strialiserede verden 
havde ikk e slaet ti! og tage t mag ten, da det efte r 
And en Verdenskri g langsomt lykk edes for kapi
ta lismen at komm e ud af tr ed ivern es kri se. Ifolge 
situat ioni stern e var forkl aringen sku espillet, der 
genskabte en falsk enh ed. Klassekam pen blev skjul t 
af de billedlige domin ansform er, der syede samfund et 
sam me n . Men sku esp illet var sam tid ig et symp tom pa 
de t kapit alistiske samfun ds miserable statu s, pa de ts 
splitt eth ed. Hi storien ad l0d saledes stadigva:k ifolge 



situ ationi stern e m ods.r tnin ge r, som sku esp illet ikk e 

kunn e ko nt ro llere. Som folge af produkti vkr .r ftern es 

v.r kst, va r d er blevet ud vikl et nye m od s.r tnin ge r, som 

ville opl0se d en relative balance, kap ita lismen havde 

op nae t efter at have ove rvund et den 0konomi ske 

kri se. Som de formul erede det i m ani feste t : «E nn y 

menn eskelig kr aft, som d en bestae nd e o rd en ikk e 

k an beherske, vokser d ag fo r dag .» D et ny e system 

havde ikk e midl ern e t il at sty re p ro leta riatet og d en 

v.r kst, de t selv havde sat i ga ng . D en m a rxist iske ana

lyse va r saled es stadi gv.r k gy ldig pa trods af de sto re 

nede rlag, de n revo luti on.r re arb ejde rb ev.rge lse havde 

lidt takk et v.r re en d espotisk stalini sm e, fasc isme og 

en refo rm istisk soc ialde m okr atisk a rbe jd erbev.rge lse, 

der havd e still er sig tilfred s m ed sm a til pas nin ge r. 

Som hos Ma rx og E nge ls pr essed e p ro leta ria tet ifolge 

situ ationi stern e historien frem ad . Situ ationistisk 

Int ern ational e opererede, som d e to un g hege lianere 

gjo rd e det, m ed en hi stori efilosofi: k apit a lism en 

va r forhi sto rien , den virk elige hist orie ville forst 

begy nd e, nar pro leta riate t tr adt e i ka rakt er som et 

selvbev ids t og auto nomt koll ekti vt subjekt , kaste de 

fremm edg0 relsen af sig og rea liserede en ny kultur , 

hvo r m enn esket ik ke l.r nge re va r til sku er til sit ege t 

liv, m en leve d e det. Som d er stod i m an ifestet: «Re

voluti on.r re lege nd e fra alle lande kan nu slutt e sig 

samm en i Situ ationistisk Int ern ationale for saled es at 

forberede deres sorti e fr a h verd ags livets forhi stori e.» 

I den nye situ ation va r k amp e, d er va r centr eret 

om kr av af 0k onomi sk art , ikk e af releva n s. N u fandt 

kamp en sted i hverd ags livet, arb ejd ern e skull e afv ise 

at lad e sig still e tilfr ed s m ed scoo tere, jea ns og blend e

re og i stede t g rib e chan cen, rea lisere kommuni sm en 

ge nn em kri t ik ken af h verd ags livet og ska be n ye rela

t ioner ti! hin and en og 'tin ge ne'. I folge situa tioni stern e 

havd e bo rge rskabet i l0bet af d et 19. a rhundr ede, m en 

is.r r i periode n ef ter 1930, genn emg rib ende fo rva nd 

let hv erd ags livet og dikt eret det sine eg ne n orm er: 

en mu gge n velanst .r ndi g hed og prom otio n af det 

trivi elle. Situ ationi stern es forg;.enge re, surr ea listern e 

og de a nd re hi sto riske avant ga rd ebev.rgelse r, havd e 

neto p ska rpt kriti se ret de tte forn ed relsessys tem , den 

m ange lfuld e hverd ag, som va r rutin epr ;.eget, kend e

teg net ved tvang, sav ned e vitalitet og va r ud en noge n 

form for kr ea tivitet . F o rvand lin ge n af h verdags livet 

va r d en m alestok , enh ver revo luti on skull e m ales pa . 

Revo luti onen i Ru sland i 19 17 fejled e eklata nt , d et 

havde allerede surr eali stern e efterh a nde n matt er er

kend e. At ejerskabet af produkti onsmidl e rn e ove rg ik 

til pa rti er, det bo rged e ikk e for noge n forvandlin g af 

de n sov jetru ssiske befo lknin gs !iv. T v;.ertim od havd e 

bolsjev ikk ern e prom ove ret en bo rge rlig m oral og 

respekt for fam ilien og nationen. D en m en ta le revo

luti on, ava nt ga rd en sa ind erligt 0nskede, ske te aid rig 

i de n reelt eksisteren d e socialism e. 0d vendi g heden 

af en kritik af hverdags livet var ikk e bleve t mind re 

siden mellemkri gs tid en s ava ntg a rd er fors0gte at 

slipp e kun ste n l0s pa ga den: det neok apit alistisk e 

samfund , der siden va r opstae t, havd e udr aderet 

hve rd ags live t helt og aldel es. H verd age n va r ifo lge si

tu atio nist ern e nu en tri st og s0rge lig sfa re, hvo r m en

nesker kunn e v.r lge m ellem best emt e var er, der all e 

i sidst e ins ta ns havd e ti! funktion at fasthold e dem 

som besku ere til liver. Hv erdag en va r und erk astet 

en tot alit .r r k ont ro l, som kun till ed ga n ske bestemt e 

typ er ad fa rd, der k onsolid ered e d en herskend e o r

de n. D e kr aft ful de nye em otion sma skin er spr edt e 

bill ed er, d er anspore d e ti! d enn e ad fa rd . D et soc iale 
liv va r blevet delt midt ove r, og en bill ed verd en va r 

opst ae t, der havde beslag lagt m enn esk ets k ommuni 

kati ve ev ner. Me nn esket va r ad skilt fra sine dr 0mm e. 

D en tekn ologis k e ud viklin g havd e imidl ertid ifolge 

situ ationist ern e s0sa t en ud viklin g, som tru ed e m ed 

at hi ve t.rpp et v.r k und er k apitali sm en . N ar f0 rst 

m enn eskets m aterielle beho v var tilfr eds still et , blev 

det n0d vend igt at fabrik ere nye pseud o-behov. Som 

folge af denn e be hovsfa brik ation blev hve rd ags livet 

t0mt for ind hold og blev stadigt m ere forfal sket, m en 

samti d ig blev det, om ikk e and et i n ega tiv, tydeli gt, 

a t en ande n bru g af d e nye tekn olog ier va r muli g 

hin sid es d et nu v.r rend e system. K oloni serin ge n af 

hve rd ags livet havd e skabt nye m odsi ge lser: D en 

spekt akul .r re m a rk ed skapit alism es hve rd ag viste sig 

ikk e at v.r re ande t end k omfort abel passivit et . I d en 

situ ation va r det d en revolution .r re teo ris opga ve 

at kriti se re og forva nd le d et borge rlige samfund s 

hv erd ags liv og udbr ede en and en id e om lykk e. Pro 

blem et va r, at de n eta blered e o rd en og den sakaldt e 

opp os ition (eksem pe lvis kommuni stparti et) va r eni ge 

om , at 'ul ykk e' var, nar man ikke kunn e opr eth olde 

liver m aterielt . D e va r lige ledes eni ge om , hvad 'd et 

gode liv' va r: ma teriel velstand , en bi!, m ere i l0n 

og en ca rp ort . I folge situ ationi stern e var det netop 

d enn e forestillin g om det god e !iv som m ate riel vel

stand , som havde lag t de n revoluti o n.r re bev.rge lse 

i g rave n og n0dve ndi gg jord e et nyt revo lution .r rt 

prog ram . D er sak aldt go de liv va r nemli g ikk e and et 

end en ny m isere nu blot sp .r kk et m ed vask em aski

ner, juk ebok se, scoo tere og fjerns yn. D et go de !iv va r 

int et a nd et end en ideo log i, som umuli gg jord e d et 

go de !iv. Na r m an var succesfuld og g lad i sku espil

let, spill ed e m an blot en roll e. Arb ejd ern e leve d e op 

ti! et bill ed e og ove rleve de blot , redu ceret ti! tri ste 

kon sum ent er, de r fors0gt e at fyld e d et s0nd e rr evne 

kapi ta listi ske fa llesskab m ed ind hold i form af for

bru g af n ye va rer. Opgave n for den revoluti on .r re 

teori l0d sa ledes med de t samm e at tilb yde alle 

muli g heden for en ge nn emg rib end e personlig for

vandlin g. Kri t ikk en af hverd ags livet var saledes ikk e 

kun int ende ret som en analyse, det va r en pr aksis. 
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Den revolution.ere avantgarde levede allerede selv 

revolution.ere. Venstreffojens fokus pa produktivitet 

og velstand bremsede blot den historiske udvikling . 
Kommunisme var ikke lig med arbejde rn es styring 
af produktionen, men derimod konstruktionen af et 
menneskeligt fal lesskab gen nem opha:velsen af ud
vekslingen, varen og klasserne. Revolu tionen i Rus

land i 1917 havde jo ifolge situat ionist erne netop vist, 
at arbejdernes styring af produktionen ikk e var andet 
end deres pseudokontrol med deres egen fremmed
g0relse. Proletariatet var klassen, som destruerede 
alle klasser og virkeliggjorde kunsten, ikke en anden 
administration af den kapitalistiske produktion. 

TR USLER, MANIFESTER OG PROFETIER 

Manifestformen var det perfekte medium for situa
tionisterne ti! at kritisere den hersk ende orden og 
lancere et nyt revolutiona:rt program. Manifestet 
havde bade spiller en vigtig rolle i den revoluti on.ere 
tradition, og de kunstneriske avantgardegrup-
per havde ligeledes benyttet formen ti! at hudflette 
kunstinstitutionen med i perioden omkr ing F0r
ste Verdenskrig. Manifestet gjorde det muligt at 
udfordre og kritisere. Med det var det muligt at 
skabe en dramatisk repra:sentation af verden, pege 
pa dens modsigelser og sa:tte sig i scene som l0s
nin gen pa disse. Derfor havde det va:ret et af den 
revolution.ere traditions foretrukne medi er. 

I k0lvandet pa den Franske Revolution, hvor kon

gen bogstaveligt talt fik hugger hovedet af og magtens 
plads derved blev tom, var brugen af manifester ek
sploderet. Tidligere havde det prim.en va:ret kongen, 
samfundets hoved, der havde benyttet manifestet 
som en offentlig deklaration, hvori han redegjorde 
for sine handlinger, erkla:rede krig eller sluttede fred. 
Med den demokratiske revolution fik manifestet en 
helt and en betydning, nu blev det de undertryktes 
vaben, et redskab hvormed forskellige grupper kunne 
fremsa:tte kr av og appe llere ti! befolknin gen, som 
nar La conjurat ion des Egaux skrev : «Frank rigs folk, 
abn 0jnene og hjertet for lykkens fylde: anerkend og 
proklamer sammen med os Lighedens Republik .»7 

I deres manifest erkl a:rede situationist erne i na:sten 
bogstavelig forstand krig mod skuespillet og afviste 
livet i den spektakula:re markedskapitalisme som 
fremmedgjort. Situationisterne beka:mpede dette !iv 
og modstillede det det kommunistiske samfund, den 
konstruerede situation havde pa den made karakter 
af en form for abenbaring, og kritikken af hverdags
livet svarede ti! de religi0se fa llesskabers forage for 
den afgudsdyrkende livsmade. Ikk e for ingenting 

7 Sylvain Marechal: «Manifeste de s Egaux » [1796), Maurice 

Dommanget: Babeu/ et la conjuration des Egaux (Paris: Spartacus, 

,989), p. 83 

er manifester i fami lie med den religi0se profeti 

og krigserkla:ringen. I manifester samme nskri ves 

histori e og profeti med det form al at vend e vra ngen 
ud pa det bestaende og synligg0re en mere retfar
dig eller logisk made at dele eks istensen pa. Den 
herskende orden var fortidig, situ ationisterne ville 
opha:ve «forhistorien », som de skri ver i manifestet. 

Situationisterne pra:senterer os for en historie 
om undertrykkelse og indfrielse . Det kapitalistiske 
samfund er i virkeli gheden i konstant krise, ha:vder 
situationisterne pa en for manifestformen karak
teristisk facon. Manifestet fremsa:tter en trussel og 

iscenesa:tte r histori en som et opg0r med den eksis
terende orden - «en ny menneskelig kraft, som den 
bestaende orden ikke kan beherske. » Samtiden er 
ikke andet end optakten ti! det virke lige !iv, som ma
nifestet ikke blot annoncerer, men decideret skabe r. 

Den revolution.ere traditions vigtigste manifest er 
uden tvivl Manifest der Kommunistischen Partie fra 
1848. Marx og Engels' manifest er en politisk pam-
flet skrevet i et medrivende og symbolma:ttet sprog. 8 

Kommunism en hjems0ger det borgerlige Europa og 
truer alle etab lerede strukturer: «Et sp0ge lse ga r gen

nem Europa - kommunismens sp0gelse. Alie magter 
i det gamle Europa har slutt et sig sammen ti! en hel
lig klapjagt pa dette sp0ge lse, paven og za ren, Met
ternich og Guizot, franske radikale og tysk politi. »9 

Ligesom i situat ionist ernes «manifeste » annonce rer 
Marx og Enge ls' manifest, at der er ved at ske noget. 
Kommunismen udfordrer Europas gam le monarkier 

og de moderne borgerlige samfund. Forvitringen af 
de feudale samfund og fremkomsten afborgerlige 
samfund har nemlig ikk e med fort en opl0snin g af 
klassemodsa:tningerne, tva:rtimod. De besiddelsesl0se, 
proletarerne, som kun ejer deres arbejdskraft, star 
over for borgerskabet, som ejer produkt ionsmidlerne. 
I den historiske proces har borgerskabet haft en revo
lution .er rolle, men nu er dets tid over, og det blokerer 
blot for den n0dvendige historiske udvikling. Borger
skabet har skabt en verden i sit billede, med manifes
tet bidrager Marx og Engels ti!, at proletariatet skaber 
et modbillede, afmystificerer borgerskabets ideologis
ke retorik (demokrati, menneskerettigheder, osv.) og 
tra:der i karakter som et militant parti, der kan la:gge 
borgerskabet i graven. Proletariatet har en historisk 
mission at udfylde, deter det, som ska] forand re sam
fundets sociale struktur. Som Marx og Engels sk river, 
har proletariatet "kun deres la:nker at tabe. De har 

8 For en fremragende analyse af Marx og Engels Manifest der 

Kommunisti schen Partei som manifest, se Marc Angenot & Darko 
Suvin: «L'implicite du manifeste. Metaphore et imagerie de la 
demystification clans le 'manifeste commu nist c'», Etudes Francaises, 

nr. 3-4, 1980, pp . 43-68. 

9 Karl Marx & Fri edrich Engels: Det kommunistiske partis manifest 

[1848), oversat til dansk afSven Brue! (K0benhavn: Rhodos , 1970), 
p. 13. 



en verden at vind e.» '0 Marx og En gels' pr ;rsentation 

af prolet ariat et som en afm ystificerend e kraft , der 
afsl0rer borg ersk abets undertrykk ende ad fa rd skjult 
bag en abstr akt 'humani stisk ' retorik , har ud en tvi vl 
inspir eret situ ationistern e i deres beskrivels e af pro

letariat ets afvisnin g af sku espillets glitr end e bi lieder 

og for forend e sloga ns. I begge fremstilling er frem star 
den historisk e sandh ed helt n0gen, bor gersk abets 
ideologiske forkl ;rdnin ge r er skr ;rllet bore. D ens 
irr ation elle brut alitet er afsl0ret, sadan ser den ud. 

Da mani festern es m anif est, Manifest der Komm u

nistischen Partei, udk om i 1848, var dee ikk e signeret 
af en forfatt er. Afsend eren var Th e Co mmuni st Lea
gue. «manif este» var heller ikk e signeret af en forfat 
ter, a fsend eren var Situati onisti sk Int ern ationale, de e 

var organi sat ionen, den nye Int ern ationale, og ikk e 

en enk eltp erson, som stod bag. D enn e s;r rlige afse n
derposition er typisk for manifester, hvor afsend eren 
ikk e blot repr ;rsent erer en partikul ;r r grupp e, men 

hele samfund et, det virkeLige samf und og ikk e blot 

mag th avern e, der skjul er sig bag abstrakt e ord om 
frih ed og demokr at i." I mani fester sker der altid en 
urim elig ove rid entifik ation, som nar situ ationistern e 
taler pa den nye m enn eskelige kr afts vegn e. I Ma

nifest der Kommuni stischen Partei var afsend eren et 

sp0ge lse, dee kommuni stiske sp0gelse, som hjem s\<lgte 
E urop a, i «manif este» var dee den nye ut ;rmm elige 
menn eskelige kraft. Massen, dee selvbevidste prol e
tariat , talt e ge nn em Situationisti sk Int ern ationale. 

Ud over den revo lution;r re bev;rge lse var mellem

krigstid ens antikunstn erisk e ava ntga rd er ti! stor in
spir ation for situ ationi stern e. Ava ntga rdeg rupp er som 

dad a, surr ealism e og den sovjetru ssiske avantga rd e 
havd e i tiden omkrin g F0rst e Verd enskri g benytt et 
manif estet til at frem s;rtte urim elige kra v og kriti sere 
kun stin stituti onen med. I k0lvand et pa F 0rste Ver 

denskrig var der ikk e m eget, der var v;r rd at samle pa 

ved de etablerede systemer i Europ a . D ada vr;rngede 
hanligt og desperat a f den bor ge rlige kultur , der hav
de vise sit sand e ansig t i F 0rste Verde nskri gs destruk 

tion, mens surr ealismen dykk ede ned i menn eskets 

ubevidst e pa jagt efter fortryll end e ove rindi vid uelle 

kr ;r fter. Avant ga rd ern e gik ti! angreb pa kun stin 

stitution en, dens konv ention er og regler og dyrk ede 
dee mening sl0se og dee ut ;rnk elige. Med manifeste t 
kunn e grupp ern e stille sig udfordr end e an . Ava nt 

ga rdegrupp ern e var engageret i en kamp mod mi d

delm adigheden, mod den gyldn e midd elvej. O pga ven 

kid at s;rtte fant asien fri i livet. D ada afvist e kun st
v;r rk et og erstattede dee med en sp\<lg. D et var n0d
vendi g t at frig0 re sig fra tr aditi onen ge nn em en de 
struktiv omg ang m ed denn es idealer og v;r rdi er. Som 

10 Ibid ., p. 72. 

11 Jvf. Janet Lyon: Ma11ifestoes: Provocations of the M odern (Ithaca & 

London: Co rn ell University Pr ess, 1999). 

Raoul H ausm ann for mul erer det : «Jeg fork ynd er den 

dadaistiske verd en ! Jeg udl eve rer videnskab og kul 
tur ti! latteren - d isse elendi ge sikk erh edsn et for et 
d0dsd0mt samfun d. »" De da daistiske manife ster var 
excess ive, ofte selvmodsigend e og vr0vlend e, der var 
mind re tale om, at en allerede veldefineret ava nt ga r

de stod kl ar med et nyt prog ram , og mere tale om et 

fors0g pa at v;r re im od. F or surr ealistern e handl ede 
det om at slippe skaberkr aften l0s, aut omatskrift en 
og ru smidl er var redskaber til denn e fris ;rttel se. Na r 

dee rationelle subjekt blev rystet, skete der en glid 

nin g, som potentielt abn ede for skjult e energier. Sur 
realist ern e ville bryde med hverd ags livets g lan sl0se 
karakt er og bru ge kun st som kild e ti] et nyt liv. Mens 
surr ealistern e angreb konventi onelle forestillin ge r om 

identit et, gav de n sovjet ru ssiske ava ntga rd e kunst en 

en funkti onel ro lle som led i det kommunisti ske pro
jekt , de tro ede bolsjevikk ern e havde s0sat efte r O kt o
berr evo luti onen. Di gtere blev journ alister og billed
kun stn ere designere. D en ru ssiske ava ntga rd e lagde 

kun sten og den gamle verd en bag sig. Som Majakov

skij br 0lede: «Na r ma n d r0ner genn em hundr edevis 
af for folge nd e fjende r, har man ikk e rid til at v;r re 
sentim ent al: 'A h, jeg kom til at k0re en h0n e ove r.'»' 3 

E fter And en Verde nskri g fort satte situ ationistern e 

de kun stneriske ava ntga rd ers projekt , den perm anen
ce revo lut ion af and en, og knytt ede en endnu t;rttere 
forbindels e ti! de n revo luti on;r re traditi on og den 
marxistisk e kri tik a f dee kapit alistisk e samfund . Sale

des har situ ation iste rn es «manifeste» ikk e den samm e 

l0sslupn e ka rakte r, som mange af mellemkrig stid ens 
manifester har, manifestet e r en kr ystalkl ar frem stil 

ling: situ ationiste rn e har n0glen til de t kommunisti s
ke liv. D ec situ at ionistisk e manif est fremstar mind re 
urimeli gt, men ikk e mind re bomb astisk og ekstr emi s
tisk : de n spe kt akul ;r re mark edskapit alisme er und er

tr ykk ende. Situ ationistern e va r skeptiske ove r for sur

realism ens tilt ro ti! de e fanta stiske, de n historisk e ud 
viklin g havde ifolge situ ationi stern e vise, at sku espillet 
inge n probl emer havde med at rekup erere surr ealis

men. I kam pen mod sku espillets pseud obehov var de e 

n0d vendi gt at age re rat ionelt, den konstru erede situ a
tion var et ¢jebl ik af revoluti on;r r selvbevidsth ed . '4 

Situ ationistern e ski tse rer en for faldshistori e: D en 
histori ske ud vikli ng og kri sen i 1958, hvor de G aulle 
kom til mag ten, havde afsl0ret, at en hel ge neration 

af int ellektuelle og mili ta nte havde spiller fallit : 

12 Raoul H aus mann : « Pam phl et gegen die Weimarische 
Lebe nsauffassu ng» i 1919], Ka rl Riha (ed.): Dada Berlin . Texte, 

ma11ifeste, Aktio11e11 (Stuttga rt : Reclam, 1985), p. 49. 

13 Vladi mi r Majakovskij: «We, Too, Wa nt Meat » [«I nam miaso! » 
1914], ove rsat ti! engels k af Anna Lawton & H erbert Eag le, An na 

Lawto n (ed .): R ussia11 Futurism through Its Manifestoes, 1912- 1928 
Ith aca & Londo n: Co rn ell University Press, 1988), p. 88. 

14 Fo r en ana lyse af situat ion isternes kritik af sur rea lisme n, se 

Mikke l Bolt: Den sidste avantgarde, pp . 194-205, 213-219. 

R E T T KOPI DOKUMEN T E RER FR E MTID EN 173 



der havde ikke va'.ret noget som heist program el-

ler noge n teori, der havde va'.ret pa h¢jde med den 

politiske udvikling. Proletariatet savnede en kurs og 

et program, der var i stand til at op ildn e ti! opstand 
eller mobili sere st(lltte til en generalstrejke. Situatio

nisterne sitrede af harme ove r venstreA!lljens man
glende parathed. Alt sku lle genopfindes, revolutionen 
kunne ikk e finde sted som en genopforse l affort idens 
kampe, men matte finde et nyt sprog. I frava'.ret af 
et program blev der imidlertid abnet et rum for en 

ny mening og for en radikal int erventi on, der kunne 

producere et nyt samfu nd. Massens apat i var en 
mulighed ifolge situatio nist erne, massen troede ikke 
ia'.ngere pa de politiske partiers skuesp il og pa det po
litiske system, den lod sig ikk e manipulere. Den var i 

stedet klar til at affirmere vi rk eligt nye kampformer. 

I denne situation gja ldt det om at skabe en revoluti

ona'.r beva'.gelse, som ideologisk og organisatorisk var 
i stand til at lede kampen for en radikal l¢sn ing pa 
den histor iske situat ions nye modsa'.tninger. I «mani
feste » pra'.senterer situationiste rn e derfor et nyt revo

luti ona'.rt projekt, der er pa h¢jd e med den histori ske 

udvikling, et revolutiona'.rt program af i dag. Over for 
skuespi llet Sa'.tter situationisterne den fulde deltagelse, 
som modbillede til skuespi llets fremmedg¢relse stiller 

situ at ionisterne den frie konstruktion af situati oner, 

begivenheder skju lt eller uden for skuespi llets logik. 
Situationisternes manifest kan ikk e und ga at fas

cinere. Som and re situat ionist iske tekste r er «mani
feste » kendetegn et ved at va'.re sk inge rt i tonen og 
lysende klart i sin analyse: en ny menneskelig kraft 

undergraver den herskende ord en. Prol eta riat et, 
den klassebevidste ikke-klasse, tildeles rollen som 
historiens helt, der vii redde os fra ulykke. Situatio
nisterne redegjo rde pra'.cist for, hvorledes den men
neskel ige forestillingsevne var blevet und erlagt den 

politiske ¢konomis feticheringsevne, og de afviste, 
at arbejderne hav e faet det bed re i efte rkrigstid ens 
kapitali stiske overAodssamfund. Situationisterne 

argumente rede, at den spektak ula'.re markedskapi

talisme tva'.rtimod var karakteriseret ved sto r misere. 

Derfor var klassekampens mulighedsbetingelser 
heller ikke forsvundet, der var et uomtvisteligt revo
luti ona'.rt potentiale til stede. Der er noget preci(llst, 

men ogsa noget stors lae t ove r den situ at ionistiske 

analyse: fienden konfronteres lige pa, der er ikke tid 
ti! svinkea'.rinder og der er ikke plads ti! tve tydighed. 

Alie teoretiske og kunstneriske projekter, der ikk e 
ga r hele vejen, afvises hanli gt, begra'.nsede gevi nst er 
er ikk e af interesse. Der bliver ikke la vet manifester 
pa den made mere.Deter ikke la'.ngere muligt at 

oppeba'. re forest illin gen om at have histo rien pa sin 

side, pa god t og ondt befinder vi os i en anden verden, 
end situationisterne gjo rd e. Deter karakteristisk, at 
sene re revolutiona'.re projekter som den italiensk e 

1 74 

maodadaisme, der bl.a. kom til udtryk i Radio Alice 

og tidsskriftet A/1}averso, ikke forstod sig som en ny 

totalitet, der var ved at blive skabt. Maodadaisterne 

gjorde sig ikk e nogen forest illing er om fremtiden, 
om en fremtidi g totalitet, og havde blik for, at hver

dagslivets kedsomhed nok ikke kun har at g!llre med 
udb ytnin ge n, men i et mere ontol ogisk registe r har 
at g!llre med menneskeartens tilst edeva'.relse pa klo 
den. Denne ind sigt resulterer ikke i apa ti og kynism e, 
men g!llr det klart, at alt ikk e ska l laves om. Meget, 

utroligt meget ska !, men det store tabula rasa-projekt 

- «i det virk eligt revolutiona'.re samf und, ¢de la'.gger 
det nye sig selv » - er ikk e la'.ngere vort . '5 Er det? 

15 Jacques Ovadia: «Signal pour commence r une culture 
revo luti onnair e en Israel,,, Internationale situatio1111iSte, nr. 4, 1960, 
p. 22 



SVEN-OLOV WALLENSTEIN 

TECHNOLOGt THE 
AVANT-GARD~t-AND 
TEMPORALIT 1 * 

• A slightly differ ent version of this essay ha s rece ntly appeared in 
my Essays, lectures on Axl Book s. 

I TECHNOLOGY AND THE AVANT-GARDE 

How should we approach the question of the 
avant-garde tod ay, afte r the rise and fall of a certain 
postmodernist rejection of the "heroic" gestures of 
early mod ernism, afte r the rejection of the mili-
tary rhetoric of the ava nt-garde, and its claiming to 
lead us ahead into a bright new future? Does the 
avant-garde belong to an outmoded past - to th e 
cemetery of utopian visions fueled by technological 
optimism and dreams of a new Man - that we may 
occasionally revis it as historians, melancholically, 
ironically , or in some other appropriate mood that 
may assure us that we have indeed become wiser? 
Or are ther e other questions to be asked, questions 
concerning the relation to time, to the temporality 
of the event? Is there a sense in which the question 
of the avant-garde remains with us today, not in 
the sense of sty I istic features that could be recup er
ated, but as a question of the outside, of our relation 
to the forces that approac h us from th e future ? 

Since the beginnings of modernism, art and techno
logy have entertained a shifting and ambiva lent rela
tionship. The relationship is sometimes understood 
as a concord, even as the foundation of an immin ent 
utopia, sometimes as a violent discord, as the cause of 
a catastrophic loss of sense; their interplay has been 
one of the essent ial features of a certain experienc e 
of modernity . The impact of technological change 
on politics and the arts, on the notions of space and 
tim e, on exper ience in the widest sense of the term, 
has been researched by an almost infinit e amount 
of historian s and philosophers, and it has produc ed 
a wide spectrum of ar tistic respons es in literature, 
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cinema, painting, sculpture, music, etc. Assessing 

the historical comp lexity of this interchange is even 
more imp ortant today, given our current fantas ies 
and projections, and the way in which the promise or 
threat of violent transformations of the life-world, of 

our bodily sensorium, of our experience of space and 
tim e, continue to haunt us. In many ways the present 

constitut es a kind of "repetit ion" of the beginning of 
the 20th century-o n the one hand a step towards a 
who lly new technologica l plateau (perhaps the "thou

sand plateaus" of Deleuze and Guattari, whose other 
side, however, wo uld be the "societ ies of contro l" that 

such a shift makes possible) whe re an infinity of new 
m odes of experience and consciousness remain to be 
explored . On the other hand, these changes unleash 
anxieties and fantasies similar to the ones that beset 

ea rly modernist consciousness: a loss of self, identity, 

and stab ility, and a disconnection between the sin
gularity of Edebnis (as opposed to the cont inuity of 
E1fahrung) and its anchoring point in time and space. 

The initial experiences of modernity-its disasters 

and utopias, its visions of exp losive crises and subse
quent violent transformations-were fundamentally 
conditi oned by a sense ofloss of traditional values. 
Nietzsche's "death of God" and Baudelaire's "La 

modernite, c'est la mode" could be taken as tw o para
digmatic responses, precisely in their respective ambi
valence. ietzsche interprets the loss of the supe rsen
sible world as equiva lent to the challenge of nihilism: 
can we bear the burden of assuming responsibility 

for positing our own values, can we affirm ou r wi ll to 

power over the earth, or are we doomed to remain in 
a sta te of mourning over the lost ideal, in the passive 
and reactive nihilism of the "last m an," that for Nietz

sche was the quintessential modern expe rience? Bau

delaire points to something sim ilar when he under

stands fashion, the accelerat ion of the ephemera l and 
the contingent, as modernity's fou ndin g structure, 
whose other side is the eternal and immut ab le quality 

of beauty - both of which are needed for the perfecti

on of art . According to Baudelaire, it is only by go ing 

to the extremes of contemporane ity, to the point of 
evanescence where the vicissitudes of fashion devour 
anyt hin g th at aspires to stab ility and hence reject it as 
"imm ed iate past," that we can become truly modern. 

In short, it is on ly by confront ing the limit of nihilism 

that we can atta in ete rn al and ideal beauty, since eter

nity requires precise ly the ever-chang ing and fugitive 
if it is to be infused wit h life and be ab le to move us. 

As for both Baude laire and Nietzsche, however, 
their encounter with technology remained incom

plete. Baudelaire's diatr ibes against photography are 

well known, and for Nietzsche the whole urban and 
metropolitan development that was the necessary 
condition for Baudelaire's expe rience of fashion was 

nothing short of a state of disgrace (cf. Zarathustra, 
"Vom Voru be rgehen"). They both remai ned poi-
sed between the affi rm ation of the dow nfall of the 
"h ighest values" and the hope of a rebirth of classical 
values, of Greek drama (that both of them fantasized 

to see in Wagner), the "grand style," etc. Hence their 

apprec iation of modernity was profoundly ambiva
lent, and often shifti ng quickly from affi rm at ion to 
rejection with in one and the same context. This amb i
valence is also one of the reasons why their responses 
a re so difficult to locate on the political scale. In this 

phase reaction and revolution belonged together in 
the same comp lex, as if we cou ld move forwa rd on ly 
by retrieving a certain past that may promise ano th er 
"untime ly" time (which in turn can be understood in 

who lly opposed ways, as for instance in the adversary 

interpretations of Nietzsche in Deleuze and Heideg
ge r), or by thinking a kind of interstitial time that 
takes us out of history, as Benjamin attemp ted to do 
in the "dia lectica l images" he located in Baudelaire. 

In the next step, occur rin g around the turn of the 
20th century, technology was introj ected into the very 
substance of art, and it no longer appeared in the 
mode of an Ot her to be encountered. This disclosed a 

horizon of the radically new, an ind eterminate and as 
such also fundamentally dangerous future, as al ready 
predicted by Nietzsche . Rimbaud's poetic formula 
for a "dereglement de tous Jes sens" attains a diffe
rent dimension when the senses and faculties cease to 

refer back to a subject and instead enter into untried 

conste llat ions based on techno logica l prosthet ics and 

artificial extensions, and other logics for structur ing 
texts and images that appear as seeming ly irrational 
techniques for cutting and edit ing the spat io-tempo ral 
"flow" of consciousness begin to impose th emse lves. 

In relation to this "futurist moment" (to use Renato 

Poggioli's term - later picked up by Marjorie Perloff) 
that intensifies the split between the exper ience of 
an accelerat ing nihilism and a possible reevaluation 

of inherited values, the postmodern turn - if such a 

concept can still be used - in no way constitutes an 

unambiguously new phase, but rather prolongs and 
intensifies many tendencies in early modernism, w hile 
also leaving othe rs behind. Research into new image 
technologies, new ways of conceivi ng the organ ism 's 
self-r elat ion and its nexus with its surroundings, 

continue to displace and reshape old and traditional 
humanist conceptions based on a phenomenology of 

interi orit y, hence contrib utin g to a gradual blurring 
of the border between the organic and the technolo

gical. Life, language, consciousness, and experience 

are all concepts whose significance seems less certain 
today than ever before, given the displacement of 

Man as the zoon logon echon, the animal rationale, by 
a whole set of concepts de rived from informatics, th e 



life sciences, and a host of other disciplines that con

tribute to a decentering of the subject of humanism. 
All of this has important bearings on the seemingly 

outmoded question of the avant-garde. Isn't the 
avant-garde quite simp ly dead, defunct, an attitude 

belonging to a past whose bearings on the present 

are lost once and for all? Or does it always await us, 
com ing towards us from a future whose form is as 
yet undetermined and open? The first option seems 
inevitable if we link the idea of the avant-garde to 

modernism as it erupted on the scene in the 20s and 

30s, and if we see it as a defined and historically 
circums crib ed style, with a defin ite set of questions 
that today, wit hin the phase of postmodern skepti
cism, must seem hopelessly naive. But if we try to 

detach the impetus of the avant-garde from what 

has paradoxically enough become its heritage, if we 
unearth its problems rather than its solutions, then 
we cou ld perhaps at least for a while entertain to
wards the second option: the avant-garde is as such 
neither alive nor dead, but always there, virtually, 

waiting to be redefined and reinvented anew. 

On the level of historiography, the advent of post
modernity above all brought about a reinvigoration 
of the writing of the history of modernism. Having 
somehow detached ourselves from modernism and 
modernity, all history writing must become an acute 

and normative investment in the present : telling us 

where we came from and how it all began means 

to stake out a course for the future, and to prescribe 
certain acts and practices as more relevant, more 
contempo rary (in the sense of being cum, "with," 

the movement of time) and legitimate than othe rs. 
Surveying the literature dealing with this theme 

is an impossible task. In order to put my own argu

ment in perspective, it may suffice to present three 
different ways of perceiving the problem of the av
ant-garde. Two of them, Matei Calinescu and Peter 
Burger, hav e a fundamentally negative view on the 

possibility of defining a contemporary avant-garde, 

whereas the third, Hal Foster, attempts to rethink 
the issue of the future of the past in a new and radical 
way, and his attempt thus prepares my own (mo
dest) proposal for a redefinition of the avant-garde. 

II THREE PERSPECTIVES 

In his Five Faces of Modernity (1977), Matei Ca lin escu 
provides us with a detailed ana lysis of the histori-
cal vicissitudes of the term "avant-garde", extend

ing from the French Revolution and the first use of 

the term with reference to art in the circle around 
Henri de Saint-Simon, where it denoted a fusion 

of artistic, scientific and political radicality under 
the banner of the spearhead-artist-th rough its 

shifting uses in the 19th century, and into the 20th. 

What Calinescu discerns in this process, however, 
is a conAict between modernism, in which a viab le 
and productive connection to the past is preserved, 
and the avant-garde, which attempts to disrupt 
the concept of art and its institutional framework. 

What began in the early 19th centu ry as a quest for 
a const ructiv e synthesis ends a centu ry later in furi
ous negativity: beginning as a promise and end ing 
alm ost as a parody, avant-gardism constitutes an 

inner derailing of modernism, and Ca linescu does 

not regret its eventual demise and fading out. 
It should be noted, however, that Ca linescu systemati
cally disregards those movements at the beginning 
of the 20th century, above all movements in architec

ture and design, for which an avant-ga rd e position 

implied a constructive renewa l and reconsideration 

of artist ic practice, rather than mere destruction. 
Ca lin escu's negative interpretation, its finely nu
anced ana lyses of many historical documents not
withstand ing, still leaves us with the question of the 

status of the avant-garde in the present. As is often 
the case in this type of analys is, Ca linescu starts off by 
saturating the concept under scrutiny-i ts essentia l 
variat ions, negative and positive, are played out, the 

case is closed, and the owl of Minerva spreads her 
wings in the dusk of historiographical discourse. 

For Peter Burger, the genea logica l parameters of 

ana lysis are rather different, but his final ana lysis 

remains just as negative as Ca lin escu's. In his highly 

inAuential Theorie der Avant-garde (1974), he situates 
the historical avant-garde (for Burger exemp lified 
by movements like Surrealism, Constructivism, and 

Dadaism, where Duchamp's readymade holds a cen

tral position) against the background of a gradua l 
development towards aesthetic autonomy where art 
on ly refers to itself. This was theoretica lly formulated 
already by Kant in his Critique of judgement ( 1790) 
and reached its full-blown form in the last decades 

of the 19th century, in Symbolism and l'art pour l'ai·t, 

with Mallarme as the most obvious case. The histo
rical avant-garde attempted to break away from this 
isolation and sublate the institution "art," not just to 
cr iticize the inadequacy of some particular means 

(painting, poetry, etc.), but to reconnect a rt and life 
in a program for a radical renewal of the aesthetico

polit ical lifeworld. Need less to say, the project failed 

(and some of its proponents paid bitterly for this, in 
many cases with their own lives), but its effects on 
history are boundless, since it instituted what we co
uld call the limitl ess expansion and solidification of art 

as an institution. The historical avant-garde failed in 

a tragic way, but the neo-avantgarde movements that 
Burger traces from the late 50s and onwa rd s failed 

(or perhaps succeeded) parodically. Acccording to 
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Bur ge r (the schema for this analysis is derived from 
Marx's L ouis Bonaparte's 18th bruma ire), with th e neo

ava ntga rde the revolt is no longe r aimed at art as an 
instituti on, bu t takes place inside the safe have n of 
thi s now fully developed instituti on-th e barri ers bet
wee n art and life are torn dow n insid e art itself, and 
the neo-ava ntga rde is at best naive, at wo rst cynical. 

Bur ge r's model (which is obviously mu ch more 
nu anced than what I may summ arize here) might 
howeve r lead to a kind of post-historical qui etism. 
Th e neo-avantga rde, and hence all of the present 
is cond emn ed to endl ess self-deception, and oc
casionally Burg er seems to retr eat to a H ege lian 
position: the task of th e present is not the pro du ction 
of new work s, it rath er consists in aesthetico-ph ilo
sophic al reflection on past wo rk s. At the end of his 
book, Bur ge r talk s about the "limitl ess ava ilabilit y" 
of arti stic means today, a situ ation that qu estions 
the very possibility of a coherent aesthet ic theo ry 
in the sense it has come dow n to us from Kant and 
H ege l to Ado rn o. Ne ith er art nor aesthetic theory 

seem to have any options left but to contempl ate 
th eir own demi se in the increasing leveling and re
pressive desubli ma tion of late capitalist cu ltur e. 

In the third pe rspective, proposed by H al F oster 
in his R etu rn of the R eal (1996), there is still hop e for 
a return of the ava nt -ga rde, although the sense of 
"return " here rende rs the histo rical evidence more 
compl ex. Again st Bur ge r, Fo ster argues that we 
should not fetishize any given moment as originary, 
as th e first pr esent at ion of a full -blow n ava nt-ga rde 

in relation to which all subsequ ent "neo" -move

ment s would be me re repetitions or representations. 
In fact, the moment of the avant-ga rde may only be 
constitut ed, Fos ter argues, by being repeated and 
"compr ehend ed ," as it were, in a later phase. Th e 
major piece of evidence for th is is of cour se Ma rcel 
Du champ , who beco mes the histo rically decisive 
"Duch amp " he is for us th rough a series of re- read
ings and reappr aisals initi ated in the late 50s and 
extendin g up to th e present day. In this sense, nothin g 
is ever fully "there," nothin g is given toge ther with 
all of its sense at once; the law of histor y becomes 
a deferr ed story, constantl y told retroac tively. 

F oster paint s th is rather compl ex pictur e by 
way of Fr eud 's conception of "deferr ed action" 
(Nachtriiglichkeit), especially as the concept is 
(re)interpreted in Laca n's 1964 semin ar on Th e Four 

Fundament al Concepts of Psychoanalysis. Th e tr aum a
tic encount er with the Real, Lacan argues, can only be 
a missed encount er; we always arri ve too late or too 
ea rly; th e Real is always th at whi ch return s throu gh 
repetiti on. In th e same way, th e tr aum a caused by 
the irrupti on of th e ava nt -ga rde in the early 20th 
centur y can only be un de rstood and its sense can 

only be fully un folded within the neo-ava ntga rde . 
Aga inst Bur ge r's rather simplistic and linear mo

de l, which always perceives the temp oral sequence 
as causal, F oste r's argume nt is a good one. Th e 
p roblem is, howeve r, that F oster too hypos tatizes a 
part icul ar mome nt in art , namely the 6os and its by 
now classical conceptu al strateg ies, as th e moment 
of true criti cal ret rieva l of the historical avant -ga rde. 
Eve n th ough this is surely not intended by F oster, 
his argum ent seems to prod uce the same read ing 
of our present as Bur ge r's d id in relation to the 6os; 
the moment of truth is always already past, and 
the present beco mes d ifficult if not impossible to 
grasp . Would it be possib le for Foste r to argue that 
curr ent arti stic form s "repea t" and "compr ehend" 
those of the 6os with out stretchin g the argume nt 
too far ? H e neve r really add resses the issue of how, 
indeed if, th e stru ctur e of deferr ed action exte nds 
int o our present , and pe rhaps thi s is because it tends 
to conde mn the present to a ghost- like afterli fe.-

Art 's sense of historicity indeed seems weak today, 

and most of the argum ents th at have pro pelled the 
avan t-ga rde th roughout mode rnit y-a powe rful his
torical logic, med ium -specific self-c riti cism tend ing 
towa rds form al breakthr oughs-see m exhausted . If 
there is radicality today, it is no doubt loca ted in what 

Foste r term s "horizontal" as opposed to "ve rtica l" 
strateg ies, which use art as a means for in tervention 
into specific debates and pay less attention to the di 
mensio n of art histo rical med iation and to the inn er 
wo rk ings of rep resentation and of th e "signifier." If 
we remain within verti cally reflexive self-criti cism , 
art will continu e to spea k of its ow n history and ine
vitab ly end up in an ivory tower of forma lism-b ut 
if we opt for pur e horizont ality, we will succumb to 
the inverse illusion of imm ed iacy and transparency. 
To take us out of this d ilemm a, Foste r proposes the 
notion of "pa rallax" as a way to keep both of these 
--e qu ally necessa ry-d imensions in balance. Thi s 
proposa l seems, howeve r, more like a way to rephr ase 
and circum scribe the problem than to solve it. Avant
ga rde temp orality appea rs to be exhausted , and we 
enter in to a kind of"wea k th ought ," as G ianni Vat
timo calls it, in which we can only witness with me
lancholy (or, for that matter, cherish, as some would 
surely do) the disp ersal of the idea of the ava nt -ga rde. 

III TH E TI ME OF T H E V IRT UA L 

We noted how F oster in his critiqu e aga inst Bur ger 's 
linea r mode l of history and its latent H ege lian ism 
prop osed his ow n mode l of histo ry, de rived fro m 
an analogy with the notion of deferr ed action in 
F reud and Laca n, where the t raum a need not be (in 
its mos t rad ical version it even cannot be) present 
at first, bu t is registered afte rwa rds, in repetition. 



F aced with th e objection th at the modeling of his

tor y on consciousness is all but all too classic, F oster 

turn s th e tables and prop oses that we should use thi s 
objection as a sprin gboard , and rath er conceive of 
history on the basis of th e most radi cal and soph isti
cated mode l of consciou sness ava ilable, and thu s we 

find Fr eud and Laca n usurpin g th e place of H ege l. 
O ne may ask ju st how radi cal thi s di splacement is, 

especially given Lacan 's well-kn own depend ence on 
H ege l. In fact, we might find our selves locked int o an 

inverted dialectic (H egel aga in), in whi ch each new 

moment is und erstood as a delayed proxy of anoth er 
moment , a past reconst ru cted and "co mprehend ed" 
(one senses th e closeness to H ege l'sAufo ebung in this) 
in repetiti on. Perhap s we should attempt , especially 

when the idea of th e ava nt -ga rde is at stake, to ex

perim ent with oth er ideas of tim e and experience, 
mor e radi cally di ssociated from dialectics. If Foster 's 
analysis delivers us from one kind of historicism , it 
may lead us int o anoth er, namely a kind of infinit e 

analysis (whi ch thr eatened Fr eud, and was sub sequ 

entl y turn ed int o th e very condition of possibili ty of 
analysis in Laca n), th at makes us live in an always 
di splaced present. Wh en we ask th e qu estion of th e 
ava nt- ga rd e in historical retro spective, the answe r 
seems pr e-prog ramm ed: th e "historical" avant -ga rd e 

is by definiti on always on its way to exhaustion, even 
th ough it may be repeated and resitu ated and g ive rise 

to di abo lically compl ex form s of recepti on, i.e., "infi
nit e analyses" wh ere th e tr ansfer betw een analyst and 

patient g ives rise to eve r new probl ems. Put in thi s 
way, th e qu estion opens ont o an abyssal compl exity
repetiti ons of repetiti ons, an originary scene whi ch 

recedes eve r furth er back whil e also insistin g on being 
repro d uced in th e historian 's own di scour se as th e 

mir age of th e orig in- but neve r ont o th e qu estion 
of th e present, let alone th e qu estion of th e futur e. 

Wh at could th e ava nt- ga rd e's relation to tim e be, 
if we aband on the cumul ative tim e of Bur ge r, as well 
as Fos ter's tim e of th e nega tive di alectic? O th er con

ceivable temp oralities ar e the tim e of depri vation and 

withdr awal, whi ch Jean-Fr anc;ois Lyotard has at
tem pted to di scern in Kant 's th eory of th e sublim e, or, 
what I will prop ose here: th e tim e of th e virtual . This 

idea of th e virtu al d im ension of time has been put 

forth by G illes D eleuze, partl y based in a readin g of 

Bergson but also go ing far beyond thi s orig inal con
text, and it has been picked up by John Rajchman , in 
his book Constructions (1998). Th e tim e of th e virtu al 
is th at whi ch doubl es th e pr esent with anoth er unti 
mely tim e, creatin g as it were a swarm of di verge nt 

futur es, or with Rajchm an 's phr ase: "quit e small 'vir

tu al futur es,' which deviate from thin gs kn own , inser
tin g th e chance of ind etermin ation where there once 
existed only defin ite probabiliti es." Th e qu estion of 

th e virtu al bea rs upo n th at whi ch is set free in th e pre

sent , on new modes of th ought emerging in th e blank 

int erstices of th e present as it is wrested open, not ju st 
towa rd s an art histo rical past, but towa rd s a mu ch 
more ind etermin ate field of forces, techn ologies and 
social move ments. Esta blish ed w ithin th e tim e of the 

virtual , th e qu est ion of th e avant -ga rd e need not be 

posed within the history of form s or styles, since this is 
what imm edia tely ma kes it old (and always awak ens 
th e demon of pr ecur sors: what seem s lik e th e present 

is always already a remote echo of a past ... ) or, on a si

mil ar note, tu rn s it int o a cynical qu est for th e "new." 
A probl em with suc h a re-definiti on is that th e very 

wor d "ava nt-garde" has always tend ed to impl y linea r 
concepti ons, a troo p adva ncing ahead, go ing beyond 

a front lin e stretc hed out before us in a ter ra in th at is 

essenti ally already kn own. Alr eady in th e first centur y 

AD , Frontinu s's Strategemata established a close con
nection betwee n wa rfare and Eucli dea n geo metr y 
th at still remains in our im aginary. Perh aps we need 
to think oth erwise, as th e art of wa r has und ergo ne 

tremend ous changes and no longe r relates to sur face 
battl es with percept ible fro nt lines, or spatially isola

ted frag ments and accumul ations of for ce-w hy not 
rethink th e issue of th e avant -ga rde based on telema
tic wars ("War in the age of int elligent machin e," as 

Manu el D e La nda would have it) and curr ent models 
of confli ct, with the battl efield as a fun ction of g lobal 

conflicts and mu ch of th e actual cont act taking place 

ove r imm ense distances, dislocaliz ing th e space- tim e 
of th e experiencing body? Such a space would be 
multidim ensional, w ith oth er and highly variable 
geom etri es, d ifferentl y orga nized sur faces, times, 

and velocities, all ove rlaid in a new way. In such a 
wa r-space, there is no obvious "ahead," no clea r avant 

or arriere, since what count s as th e terr ain is itself 

a fun ction of st rategy. Th e qu estion wo uld th en be 
wh eth er th e very concept of "ava nt-ga rd e" here loses 
all pertin ence, or if somethin g else could be th ought 

with his concept (and on wh at grounds could we 

be denied this right ?). If we suppo se th at such new 

con ceptu al conn ections can be forged , then th e sense 
of dir ect ionality wo uld be very diff erent , ju st as th e 
conn ection to a sur roundin g mili eu wo uld req uir e a 

new perm eabil ity and topo logy. No matter how dif 

ficult this is to think , th e ava nt-g arde would no longe r 

be th ought of as adva ncing into a terr ain ahead of us , 
nega tin g what lies behind it, but as th e actualization 
of a diff erent type of space, th e kind of "smooth " 
space defined by D eleuze and Gu attari in relation to 
th e nomadi c wa r machin e, irr educibl e to the "stri a

ted" and sede nta ry space of the imp erial wa r machin e. 

On the bas is of such notions, whi ch no doubt need 

to be defined m uch more clea rly, I believe anot her 
formul a ought to be tested : not "w hat is" or "wh at 
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was" the avant-garde, but: what could it become? 

If this becoming still involves historical repetition, 
re-actualization, etc., then we need to think this 
as a repetition coming from a still undetermined 
future . As Foster says, we may repeat in order to 

free ourselves from a stagnant present, but it should 
also be added: to free ourselves from both past and 
present by confronting those unknown powers that 
approach us from the future (as Deleuze would 
say, the future is not of the order of the possible, 
where actualization takes place in the likeness of 
the idea, but of the order of the virtual, a becoming 
which doubles history with a stratum of the "co
unter-historical," a dimension of the "untimely") . 

To think the question of the avant-garde in this 
way would imply seeing the development of art in its 
different historical constellations as a way of acting 
on extra-artistic materials (technologies, social struc
tures), and to understand these actions and reactions 
as a process of constant mutation. The unfolding of 
the "historical" avant-garde would in this sense by no 
means just constitute a negative response to the solidi
fication of the institution "art" (as Burger would have 
it), it wou ld rather be a way to capture, reconfigure 
and prolong other movements in society. The auto
nomy of art lies precisely in its capacity to capture its 
outside as an inside, and inversely. The avant-garde is 
the name of this capture, the transformation whereby 
the respective values of the ins ide (the aesthetic) and 
the outside (that which is acted upon) change; and the 
important thing is the transformation, not the name. 

What would they be, these new forces that art at
tempts to capture and appropriate? With due precau
tion, we could perhaps point to a few of the domains 
where they are at work. The most pervasive fact in 
the history of the various avant-garde movements 
as well as in the present is the force of technological 
change. Each fundamental technological mutation 
seems to release a corresponding transformative 
artistic energy; as in the case of Walter Benjamin's 
constructivist appraisal of industrial reproduction 
technologies and the possibility of new and "non-au
ratic" forms of art outside of the confines of classical 
aesthetics. In Benjamin, these possibilities seem to be 
deduced almost immediately out of the technology 
itself, which was also one of the charges brought to 
the fore by Adorno. Thirty years later, Conceptual 
Art, and to some extent Pop Art as well, was pro
pelled by similar motifs, less emphatically but with 
an unmistakable utopian flavor. In the age of mass
mediatized reproduction, art can be made accessible 
to everyone, and as a dematerialized flow of infor
mation it may contribute to radical democracy, if not 
in relation to real economies, then at least within the 
symbolically charged sphere of the production and 
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circulation of artworks. These hopes were of course 
just as vain as Benjamin's, but perhaps we should 

focus less on shattered dreams than on the kind of 
movements they liberate: new ways of sensing and 
perceiving, an explosion of artistic gestures and strate
gies that we without doubt may see as "avant-garde," 
and that we are still today working through, perhaps 
also "repeating" and "comprehending" in Foster's 
sense. That today's information technologies release 
similar transformative energies as the ones mapped 
by Benjamin is without doubt; the utopias-and the 
naiveties- are analogous in both cases, and we find 
a similar vision of a new "anarchism" predicted upon 
the dissolution of the system producer-consumer, 
the leveling of aesthetic hierarchies, the new me
taphysics of networks, and an economy less and less 
focusing on the materiality of the consumer object . 

An artistic avant-garde-regardless of whether 
it would accept such a term, or perhaps precisely 
because it would reject it scornfully-will no doubt 
insert itself into this sphere of circulation, as if both 
to destabilize and accelerate it, just as the avant-garde 
in the early 20th century broke down traditional 
aesthetic form in order to adapt us to a new techno
industrial plateau (the analysis of which has been 
undertaken in great detail by Manfredo Tafuri). But 
before such an avant-garde is determined and made 
recognizable as critical intervention, submission, iro
nic complicity or something else, it is above all a zone 
of indeterminacy, a place where art changes, a zone 
of temporary formlessness which gives rise to new 

modes of construction, subjectivity, and experience. 
On an even more speculative level, we could add 

recent developments in biology and biotechnology. 
Here we encounter the limit of traditional humanism, 
where the form "Man" appears more dubious than 

ever (as was already presaged by Michel Foucault 
some three decades ago). The convergence between a 
bio-technical and informational paradigm are begin
ning to have a significant impact on the arts, some 
of which have been charted by Katherine Hayles in 
relation to literature, in her recent How We Became 

Posthuman (1999). A visionary forerunner would here 
be the exhibition curated by Jean-Franc;:ois Lyotard 
at the Beaubourg in 1985, Les immateriaux, which 
dealt with the new sense of "immaterials," namely 
the transformation of materiality and physicality into 
waves, flows, and packages of information. It is surely 
in this dimension that we should seek the "sublime" 
and quest for the "non-presentable" that Lyotard 

in his famous 1983 essay claimed to constitute the 
underlying momentum of the avant-garde, and not 
exclusively in what made up this particular essay's 
examples (the emphasis on Barnett Newman has done 
great damage to Lyotard 's argument, since it gives 



the impression that the sublime has an essent ial con
nection to certa in forms of late modernist painting, 
which is does not. The question Newman relays to us 
is that of the now: What is now?, ls it happening?, etc., 
and even though they for Lyotarcl are registered in 
Newman 's vert ical "z ips" of color, for us these ques
tions need not be inscribed in these particular forms). 

These technological mutations have to be under
stood as both emanat ing from and reacting upon the 
social changes resu lting from multinational cap italism 
on its globa l stage (a point made by Fredric Jame-
son in his classic essay on the cultural logic of late 
capita lism, w ritt en the same year as Lyotarcl's piece 
on the sub lime). Today we are witnessing the rapid 
dissolution of an Occ identa l art historical narrative, 
which has been at the basis of most theories of the 

dialectical movement of form and materials. This also 
means the encl of the traditional dialectic between 
mass cultur e and modernism, and also of the mantra 
of the "d issoluti on" of the border between them, as 

has been diagnosed, che rish ed and feared, since the 
Frankfurt School of the 30s. What we require is a 
new ana lysis of the situat ion after the break-up of 
the monocultures which previously contained the 
high- low dialectic, and whose downfall brings with 
it the idea of a unified public space, now mutating 
int o proliferating sub-sy stems. Cr iticism, debates, 
and patterns of publishing will change as intellec-
tual comm uniti es become less rooted in language, 
place, or nation. It would of cour se be erroneo us 
to think that ent ities like the nation-state simp ly 
will disappear. As Saskia Sassen has demonstrated, 
these cha nges will bring about a restructuring of the 
state apparatus, with new forms of centra lity, con-
trol and monitoring, in a space of "electrotectu re" 
characte rized by new interfaces of physicality and 
informatics, new urban forms and trajectories . 

As Sassen argues, decentralization and locality are 
not mutually exclus ive poles, but comp lementary 
processes in a new world system which will not be 
more democratic than before, just cha racterized by 
new confl icts. If we rema in within the art world, 
these changes are reflected in the formation of a new 
elite of "curato rs." It would be false to downplay this 
change by pointing to the long tradition of museum 
cur ating. Historical analogies won't help us chart this 
territory, since the function is new: not to preserve the 
old, but to organize and systematize the production 
of new things and symbols in the circu lat ion of the art 
world. The curatorial function expresses the increas
ing professionalism of this world, and its increasing 
emphasis on self-regu latory mechanisms. The system 
of biennials, triennials, etc., indicate the extent to 
which the institution produces goods meant for inter
nal circulation and evaluation, and dispenses with the 

classical notion of an "audience." (To some this may 
in fact look like a perverse real ization of Kosuth's 

1969 statem ent that advanced and experimenta l art, 
just like science, does not have an audi ence, since 
it is primarily directed towards other artists.) 

It would be easy to provide moralistic comme nt s on 
this situ ation, but also misleading. There is no reason 
to see the loss of earlier functions as purely catastrop
hic, as if our capacity to perceive and g rasp works 
of art would be uniquely tied to certain historica l 
modes of production and distribution. Older systems 
of selection and presentat ion-from the gradua l de
mise of jury systems and the birth of the avant-ga rde 
in its various attempts to create new systems, both 
democratic and elitist-are just as much or as littl e 
repressive as current systems. Today's avant-garde 

faces the formidable task of inventing new modes of 
production and reception. Such an avant-garde no 
doubt exists, and it will be both like and unlike the 
one which once appeared as the "histo rical" avant

garde at the beginning of the previous century, since 
the outer forces-technolog ies, economies and power 
relat ions-that it works through, appropriates, and 
transforms are themselves in constant movement. 
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MARTIN PUCHNER 

FIVE THESES ON 
THE FUTURE OF 
THE MANIFESTO* 

• In my recent book, Poetly of the Revolution: Marx, Manifestos, 

and the Avant-Gardes (2006), I desc ribed the pre-history of the 
manifesto before Marx and Engels's Communist Manifesto, their 
origin al invent ion of the modern manifesto as we know it, and the 
subsequent histories of political and art manifestos in the twentieth 
century . Now, at the beginning of the twenty-first centur y, there is 
a widespread perception that the manifesto is outdat ed. And yet, 
manifestos are being writt en with impunity. Based on my study of 
manifestos, I propose five theses abou t the future of the manifesto 

as a genre . 

I. THE MANIFESTO INTERPRETS 

THE WORLD - AND CHANGES IT . 

Although related to other futur e-o rient ed genres 
such as the apocalypse, the Jeremiad , the prophecy, 
and the oracle, the manif esto is unique in that it 
purports to particip ate in brin ging about wh ateve r 
future it predicts. Whil e those other genres merely 
serve to revea l a future that is going to take place 

anyway, the manifesto is an active genre, one that 

wants to contribute to the making of the futur e. This 
conception of the manif esto was centrally shaped by 
Karl Marx and Friedrich Enge ls when th ey wrote 
what would become the most influentia l man ifesto 

in that genre's histor y and therefore the text that 
has defined what it means to write a manifesto ever 
since. Th e Communist Manifesto announces a break, 
a revo lutionary upheav al, and it itself , qua its own 
speech acts, enacts this break as we ll. In this way, 
the Communi st Manifesto adheres to Marx's eleventh 
thesis on F euerbach, th at philosophers shou ld not 
only interpr et the world, but (also) change it (r8r). 

Another way of characteriz ing the manif esto's 
relation to the futur e is to say that the Communist 
Manifesto documents the futur e. It does so to the 
extent that it lays out general laws of history. But it 
also tri es to occupy the futur e in an act of prolep
sis, of creative anticipation. This docum entation 
must be conceived of as an act ive, even an activist 
act, as a documentation that itself produc es what it 
documents. Futur e manif estos must find ways of 
arriving at compelling interpr etations of the world, 
but they must also develop ways of invo lving their 
own speech acts in the proj ect of changing it . 



II. THE MANIFESTO I S A 

REVOLUTIONARY GENRE; IT 

CAN ONLY FUNC TION WITHI N A 

REVOLUTIONARY HORIZO N . 

Th e Communist Manifesto has beco me the defi
nin g text for political manifestos but also, since the 
late nin etee nth century, for art manifestos. Du e to 
this inh eritan ce, one can speak of a revo lutionary 
hori zo n of th e manifesto. It is against th e Communist 

Manifesto and its particular noti on of revo luti on that 

all subs equ ent manifestos, from Dadaist manifes-
tos and the found ation al manifestos of the variou s 
communist int ern ational s to th e man ifestos of th e 
nin eteen sixties, have had to establish th emselves. 

Ind eed, th e diff erent form s th e manifesto has taken 

in the last hundr ed and fifty years can be att ribut ed 

to changing meanin gs of th e concept of revo luti on . 
To articul ate this revo lution ary hori zo n, I use a 

phr ase from Marx 's 18th Brumaire, "poet ry of the re

volution" (66), with which Marx captur ed the rh eto ric 

or form of th e revoluti on as opposed to its content. 

Th e w riter Marx here thinks about th e relation bet
ween literat ur e bro adly conceived and th e wo rld. The 
manifesto, I think, is thi s poetry of the revolution , th e 

way in which diff erent revo luti ons are articul ated and 

articul ate themselves. Th e future of the manifesto 

will depe nd on our ability to invent a new poetry of 
the revolution within a given revo lution ary horizo n. 

III. TH E ART MANIFESTO AN D 

THE P OL ITI CA L MANIFESTO ARE 

C LOS E LY INTERTWINED ; TH E 

FUT U RE OF THE ONE HIN GES ON 

THE FUTURE OF THE OTHER. 

The uncertainty about how and in what for m 
manifestos can and should be w ritt en now is undou

bted ly related to a general political crisis of the left. 
Thi s does not mean, how eve r, that art manif estos are 

simply secondary formations, that they copy from 
politi cal ones and that if we wa nt a new art manifesto 
we need to ha ve a new political manif esto first. For 

the history of the manifesto is a doubl e history, ent ai
ling both political and art m an ifestos. On ly by und er
sta ndin g th ei r conn ection can we conceive of new and 

timely forms of manifestos. Needless to say, it does 

not make sense to ad vocate a retu rn to Dada or Lenin , 
neo-Dada ism or neo-Bo lshevism. But no art manife
sto can exist without having establish ed a relat ion to 
political manif estos and conversely, no political mani

festo will have force without reAecting on its relation 

to art, to literatur e, to the poetry of the revolution. 

IV. NO AVANT-GAR DE MANIFESTO H AS 

EVER BEEN OUTSIDE THE SPECTACLE. 

The myth of the purity of the histori cal ava nt- garde 

and its late r cooptat ion by the society of the spectacle, 

a positi on advanced by Peter Burger and oth ers, is 
unt enable. Usually it is D ada that is called up on to 
guar ant ee th e purity of th e avant-garde and, by exten
sion, th e purit y of the manif esto. Th e ava nt -ga rd e, in 
this view, was rad ically anti-comm ercial, ded icated to 

a purel y anarc hic politics; it preserved a pure oppositi

on in th e still center of th e Great War. But in fact the 
histo rical avant-garde has never been entir ely outside 
the spectacle. Th e ava nt -ga rd e manifestos th emselves 
are th e best proof of this. Marinetti used th e mani

festo as part of an adve rti seme nt camp aign, which 

includ ed paid advert isements in newsp apers, and th e 

D adaist Cabaret Voltaire was initi ally a busin ess pro 
position mea nt to provide entertainm ent to boo st sales. 
Ind eed, many Dadaists worked in ad verti sing and 

gra phi c design. To be sur e, the avant-garde spectacle 

was a peculiar kind of spectacle, mixing art and revo

lution , oppos ition and cooptat ion , but it was not so
mething that can be meanin gfu lly described as having 
taken place outside the specta cle. Future manifestos 
should not speak as if fro m outsid e th e spectacle - es

pecially if th ey wa nt to establish a criti cal relat ion to it. 

V. THE MANIFESTO ENCODES 

G RAND NARRATIVES. 

Beginning with the first sent ence of th e Communist 

Manifesto, manif estos have often engaged in nar

rati ve history . More recently, histori ans of postm o
dern ism (such as Perry A nd erson) have decl ared the 
end of grand narrativ es and some tim es conclud ed 
that for this reason there can be no more manifes

tos. Th ey were right to not ice th e conn ection: the 
m anif esto is the genre of the g rand narr ative. But 

th eir predictions turn ed out to be wron g. For now 
that th e pr omin ence of th e postmodern is on th e 
wane, grand nar rative and thus the manifesto is on 

th e rise aga in . T he task today is more than eve r to 
invent new narrativ es, even perh aps g rand or gran
diose ones. Th e future of the manifesto w ill depend 

on our willingn ess and abi lity to constru ct narr at ives. 
And new manifestos can become th e mod e through 

whi ch such new nar rat ives can be articulated. 
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ERIC ALLIEZ 

( ... For ikk e a forvand les ti! et litt er.e re 

bra vurnumm er, kr eve r en 0ve lse som denne en viss 

hastighet . .. ) 

r8 6 

EI. 
Mitt sva r er: OVERHODET IKKE. 

«Nei » er det D ARLIGE svaret (romantisk, kons erva 

tivt i forhold ti! den nye tradisjonen, det ikk e-kon sep

tuelle, etc.) som jeg 0nsker a fastholde. 
Men jeg ville foretrekke ikk e a a rgum ent ere ti l ford el 

for det darlig e svaret. 

Jeg 0nsker a sp ille ut dee darlige sva ret samm en med 

DERE. 

Mot de SORTKLEDDE MENNE E som doku
mente rer va r post-historiske periodes «no-fu tur e». 
Fordi fremtiden ikke kan dokumenteres uten at den 

blir omda nn et til en «No/F utur e». 

Filosofisk betraktet, skyldes denne kur atoriske ideen om a 

dokumentere en slik «No/Future » en sammenblanding (en 

partisk sammenblanding) av dee mulige og dee virtuelle. 

I henhold ti! Bergson og Deleuze, forutsetter tanken om 

en dokumentasjon av fremtide n at man i begynnelsen 

«tilbakekaster » hele virkeligheten, som et bilde, over i dee 

muliges pseudo-aktualitet. Deretter pro-jiserer man sa 
(gjennom seleksjon , basert pa likhet, av de angivel ig «vir
kelige» mulige som ffir slippe gjennom) denne pseudo

aktu alitet inn i fremtiden . Resultatet blir at dee som er dee 

mulige og dee virkeliges indifferens betraktet fra begrepets 
perspektiv, kommer ti! a utelukk e forskjellens realitet som 

praktisk prinsipp for skapelse. D ette er hele forskjellen 

som Bergson innfor er mellom dee virtu elle og dee mulig e: 

Mens dee mulig e er en avbildnin g av og overensstem melse 

med noe virkelig som er gitt, ma dee virtuelle skape sine 

egne aktuali seringslinjer gjennom positive handlin ger. 

« Kort sagt,» oppsumm erer Deleuze, «dee som er karakte

ristisk for dee virtuelle, deter a eksistere pa en slik mate at 

dee aktualiserer seg gjennom a differensieres, og at deter 
tvunget ti! a differensiere seg, ti! a skape sine differensier 

ingslinjer for a aktuali sere seg.» 

D erimot blir den kunstsom gj¢rmotstand, innbland et i 

de mest singul.rre individu eringer forbund et med de 

mest kreative aktualis eringer av virtualitetene som vi er 
- patchworks og nettverk av subjektiviteter av en hvilken

somhe lst beskaffenhet- i vare mest «ustabile» tilstand er. 

D ec er denne beg ivenh etens bifurkerende, avvi

kend e og insist erend e log ikk - i sine hybridis ering er 

sa eg net ti! a apne opp «blivener» hinsid es det gitte 

- som gj0r tan ken om a dokumentere fremtid en sa 
latt e rlig . 

Og dessuten: Uten dee virtu elles ekspresjonisme 

blir konstruktivismen del av en reprodukti v log ikk 

hvis sannh et er fremtidens dokumentarisme. 

Oversatt Ji-a fran sk av Ragnar Braastad Myklebust 



ANDREW BENJAMIN 

FUTURE AS 
REPETITION 

P
erhaps the most perplexing question that 
confronts any attempt to take up the future 

- a taking up that will always be as much 

philosophical as it will be architectural - concerns its 
image. To the extent that the future is understood 
imagistically, the future will always have been deter
min ed in advance by its having an image that guides 
fulfilment. While the future will involve a connection 

to certain utopian desires, what remains problematic 
is the identification of the future with its image. The 
most enduring reason for resisting the imag e con
cerns what will be describ ed as the space of research. 

This space has to be understood as involving two 
fundamental imperatives. The first is that what is 
to be discovered and thus th e natur e of resea rch as 
an activity cannot be regulat ed by the identifica
tion of an already determined end. The second is 

the contin ual maintenance of this site. Maintaining 
resea rch - be it in architecture in a restricted sense 
or des ign in the larger - has to work beyond the 
hold of th e im age. Both these imperativ es have to 
be positioned beyond simple pragmatic concerns. 
In other words, they have to become th e subject of 
philo sophical or theoretical refl ect ion. Wh at thi s 
means th erefor e is that if th ere is to be a conception 
of the future that is articulated and sustained with
in the space of research then it will necessitate that 
the question - what coun ts as the ima ge of a rchi
tecture? - continue to return as a question. There 
cannot be dir ect answe r. Any quick answer not 
on ly identifies architecture with a given represen
tat ion of the architectural, it also reduces the imag e 
to that which has to be understood, and mor eove r 
can on ly be und erstood, within the framework of 
repres entation. 

Taking the argument a stage further means that the 
space of resea rch will involve a relation to repre 

sentation even though it will not be dominated or 

determin ed by it. Consequently, ther e wi ll need to 
be reAection on how both program and des ign are 
und erstood prior to the insistenc e of representation. 
What will become necessary ther efo re are forms, not 
of abstraction, but of programmatic and volum et-
ric diagrams. Research becomes the place in which 

these diagrams, their points of connection and their 
interarticulation with materials will be work ed out. 
The future is not an end point. Th e future is this 
working out. It is a practice that has to be cont inu ous . 
However, within that continuity what will continue 

to be encountered is the interruption of discontinui
ties. Thos e inter ruptions once freed from the garb of 
novelty becom e repet itions in which there are events 
that tak e place aga in for the first time. The futur e 
therefore, once no longer held by either fashion or 
chro nology, is this specific form of repetition. 
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(l)YVIND BERG 

Kan framtiden 
do KU men teres? 
Det er lett a forsta at Schw itters karik erer, og 

det gj¢r han tyde ligvis m ed rette: «Manifest 

KO» er skr evet med den stump e bege ist
rin ga til et helt liknin gskontor som ser fram til at 
hele verd en, ende lig, skal inn skri ves til mann efa ll 
og pl¢yes inn i fram tida som kr aftfor for en gullk alv 

med veld oK U mentert peKUni a'.r effekt. 
Men heller ikk e Kurt Schwitt ers' «Manifest KO» 

er en klar reaksj on mot forvaltnin gskath eten . Kem
neravskum etterlater ingen mani fester. Ma ni feste r er 
pa sett og vis apenhj ertige vitn esbyrd . Kemn ere juge r. 

D ette vet jeg alt om . Kemn ere juge r mye mer enn a'.r
lige kjeltring er. K emn ere pr¢ver heist a ikk e ette rlate 
seg noe som heist, bortsett fra en menn eskelig svinesti, 

men ellers er suk sesskrit eriet: I GE SPOR AV 

KEMNERKL OVE R. 
D ete r kun stnere, for fattere og verr e idioter som 

skri ver manifester. D e br yr seg da verk en om melk 
eller fi¢smekanikk ? N ei, akkur at. D et er akkur at det 

som er sa dum t. Det er sa dumt at man ge innim ellom 

oppd age r det nesten heir pa ege nh an d , og kaster seg 

ut i et blaff av halsbr ekk end e rea lisme. Den darlige 
sam vitti ghetens rea lisme. Ikk e den med tin gfryd og 
ind re jub el, men de n rea lismen som pr ¢ver a vise litt 

overskudd ved a skildr e sa kom plett som det ga r an, 

og selvfo lgelig sam vittighetsfullt: Lik e grunn falskt 

som nar kemn eren preiker moral. 
Men unnt ak fins, og Kurt Schwitt ers kan bli et godt 

eksemp el. D erfor er det ikk e br a, hvis det ove nstae n

de lik som satt e ham pa plass. D a ma vi riste ham l¢s 

igjen . D et gj¢r vi nok best ved a tenk e pa et par and re 

tin g . Man !egge r vel merk e til hvord an vi inklud erer 
her nil, m ed vare r. person Aert allsform er ? Bra. El
ler i det min ste: Ikk e darlig . D et gjelder a ikk e mi ste 
spr aket av syne. D er D ativ ist de r Ge niti v sein Tod . 

D erfor na og da, et par and re tin g: 

1. Om melk og mafia. Pr esident H arry S. Trum an var 
K O rrupt og Tom Pend ergasts l¢peg utt. D a senator 
Estes Kefau ver, h¢ste n 1950, ann onserte h¢rin ge r om 

orga nisert krimin alite t i pr esident ens hj emb y Kansas, 

synt es Trum an det va r illojalt og ka lte ham etterpa 
«Senat or Cow Feve r». 

O rdensm akt a har ikk e for vane a sette inn elitestyr-
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kene sine mot lovbr ytere. Elitestyrk ene forbeholdes 
vanlige folk . Og nar skattepolitiet unnt aksvis mobilise

res mot krimin elle, ma de mest synlige av de m ga un 
der jorda. Al Capo ne gjorde ikk e det. Al Ca pone var 

stolt og hovmod ig, og fikk et forferd elig endel ikt . Ik ke 

som straff for at han opp fant datostempl a me lk , men 
det gjorde han: Cirk a ti ar etter at Schwitters skr ev sitt 
manifest, var det slutt pa forbud stid a i USA. Al Ca po

ne og kapoene hans grubl a lenge og vel: H va ann et er 
det ege ntlig folk d rikk er, nar de ikk e drikker alkohol? 
D e ko m fram til at det sann synligvis var melk . D erfor 
mat te det va'.re penge r a tjene i meieribr ansjen . Ett er 

at de bokstavelig talt hadd e tatt over noen sentr ale 
bedrift er, forekom de t dem at det kanskje var mind re 

omk ostnin ge r forbun det med a knu se konkurr entene 
lega lt. De innf ¢rte da tostemplin ga. D et fun ka. 

2. Om NRF, den norske bioindustriens FNL. 
H elge Ba'.kk edals bok N RF og norskfeav l, utgitt 1980. 
Pa oms lage ts forside er det bilde av en oksetamp , 

tjora med br edt band om brin ga. Bak oksen star det 
en mann med hatt og lys fra kk slengt ove r en m¢rk 
nikk ersdr ess. Mann en noterer iherdi g i ei lita bok. 
D ette bildet er i svart -hvitt, men pa baksida er Aere 

hun d re kyr knip sa i forge r, samm en med en og ann en 

premi estut og en mengde elega nt pynta b¢nd er. Ove r 
og unde r fesjaet sta r de t, sitat: 

D e to bild ene pa dette omslage t kan sta som sym
bolske uttr ykk for hva som pa den ene side var opp

ta kt en til de n landso m fattend e samlin g av norsk sto r

feav l som ble ska pt gjenn om den kun stige sa'.do ver

forin g, og pa den ann en side et ut snitt av de t result at 
de tte vidtr ekk end e avlsmiddel fikk som f¢lge. 

Bilder pa for siden viser forfatte ren av dette verk , 

dir ekt ¢r H elge Ba'.kk eda l, ide t han g j¢r sine notater 

om de n forste oksen som ble tatt i bruk i orga nisert 

sa'.dove rforin gsv irk somh et her i land er i 1942, nemli g 
den svenskimp orterte 275 Bjark a-Saby 192. 

Selv ikk e forfatteren, den daglige leder av RF 
gjenn om en revo lusjonerende ut viklin gsperiod e frem 

til 1969, kunn e vel de n ga ng forside bild et ble tatt , 

tenk e seg et slikt result at som her komm er til uttr ykk 
ove r d isse linj er ved et ove rsikt sbild e fra NRF' s jubi 
leum sut stillin g pa H amar i 1965. Si tat slut t. Slutt. 



FINE ART UNION 

COPYCATSYKLUS 

OO.OI.OIOOI IOI 

WHERE IS THE LIFT? 

The dead is not dead. the dead is more alive than us. 

Jeg sto pa gulvet. det var kattunger der. PLEASE BE MY BABY. I lifted it up in front of me and put its head 

into my mouth. 

Touch me. 

I NEED A LIFT. . Face lift or death lift ? Anything. just do something. 

THE LIGHT REPRESENTS THE MEMORIES. SHOOT THEM THERES NO END . focus 

KILL THEM ALL. MAKE A NEW DEATH LIFT SUPERBALL. 

She is so beautiful. Dont touch me. Jeg trenger ansiktsopp l0ftning. 

It screamed. I chew. It screamed loud er. I swallowed it. I swallowed the cat. 

Wh ere are we going to save all of it. 

Im gonna fuck with you and you and you. 

Save project as ... obsession. 

IS THIS THE BEGINNING? THE FIND ANOT H ER END. GREEN OR GREY. OBEY OBEY OBEY. 

More violence they say. text and violence. 

reach out. scream loud . remember. live forever. dead. delete erase bleed. read it learn it say it pray it feel it breath 

it mean it. 

LOVE IS IT LOVE . Not lonely in the night anymore. 

GANGBANG. MASTERPIECE . 

oh please. writ e about me. write about me. Stop. Wait. Did it ever happ en or is it you making me remember so

mething I dont know. 

Please take me around the world. Let me be global. WE JUST WA T TO BE CLOSE T O IT ALL. WE JUST 

WANT TO BE PART OF IT ALL. suicide-killers, psychosexual strategies. Script. Edit had no effect. Bloody 

obvious. 

Good Idea. Is there anything you feel. 

THEY WHERE ALIVE. 

Wh at we see is a mockum entar y. 

This is logic. Because sudd enly I got pregnant with the cat. I ate the cat got pregnant with the cat. I ate the cat 

and then gave birth to two mor e cats. Can you repea t that. To two more 

Thi s is so real time social system. 

RETT KOPI DOK UMENTE R ER FREMTIDEN I 89 







C'a11 the 

_filfll/1' /,c 

tlo,·11111c11tul'.J 

STEW ART HOME 

DOCUMENTING 
THE FUTURE: 
a series of linked parapsychological experiments 

A
t some as yet und etermin ed point in the fu
tur e I plan to speak about the healing power 
of my mo ther's image to those who've visited 

www.s tewan homesociety.org or, ind eed anyone who 
has looked at the cove r of my nove l Tainted Lo ve. To 
date there has been no suggestion th at photog raphs 
of my moth er have healing powers, bu t in the fu-
tur e I want people to realise my mother Juli a Ca llan 
Th omp son was an incarnation of Th e Goddess and 
her image can heal eve rythin g from cancer to sports 
injuri es. I therefore ur ge as many of you as possible to 
get sick friend s and relatives to look at images of my 
mother and to circu late inform ation about the healing 

prop erti es of such actions. 

Tim e is, of cour se, one of the least un de rstood con
stru cts used by (post)-modern science, and in order to 
prop erly doc ume nt th e futur e what is requir ed is a 
better understandi ng of tim e. An experim ent I wish 
to condu ct in relat ion to thi s is lookin g closely at those 
records of futur es past, i.e. out of date d iaries where 
entri es of futur e appointm ent s we re ent ered pri or to 
their takin g place (or in some instances not takin g 
place). I am parti cu larly interested in highly emo
tionally charged appo intm ent s. An exa mpl e might 
be wh ere a rich man or wom an is conductin g an af
fair behind the back of their spouse, and would be 
open to blackm ail should their ind iscretions get out 
to th e wron g people. If you have di ary entri es about 
something compromising about your self, I need you 
to mail me the full details, pr efe rably w ith oth er do
cum entation (such as photographs of yourself naked 
w ith two or thr ee rent boys), and an indi cation of how 
mu ch you'd be willin g to pay a blackm ailer should 
such mat erial fall into their hands . I will attempt to 
proj ect the inform ation into the futur e, and you mu st 
inform me wh en you receive a blackm ail letter from 

psychic entiti es of the futur e. Since the entiti es do not 
yet exist, the money they will demand mu st neces
sarily be passed th rough my hands . T herefo re, you 
mu st ag ree in adva nce to prov ide me with substanti al 
bodies of cash as requir ed, and also NO T und er any 
circum stances to go to the police, wh ose involvement 
would di srupt my subtl e psychic experim ent s. 

I am able to dr aw spirit entities to me who can tr ave l 
backwa rds and forwa rds th rough tim e. Qu antum 
ph ysics tells us th at it is possible for in form ation to be 
sent back through time, bu t I wish to show that ob

jects may also tr ave l int o th e futur e. Recentl y I have 

done a numb er of experim ent s where befo re go ing 
to sleep, I have placed single bank notes und er my 
pillow. Mir aculously after enterin g the dr eam state in 
whi ch I attract the tim e tr ave lling spiritu al entiti es of 

the futur e, the money d isappea rs. Wh at I wish to as
certain is how mu ch cash the spirit entiti es can carry 
int o th e futur e. I th erefo re need someone to don ate 
to me a mil lion Euro s in high denomin ation, used, 
unm ark ed and unr ecorded in term s of serial numb er, 
bank notes. I wish to take these to bed with me to 
de termin e what we ight of curr ency the tim e tr ave l
ling spirit entiti es are capable of cartin g off. I will , of 
cour se, return any notes th at are not spirit ed away. 

Anyone wishin g to help me with th ese expe rim ent s, 
should contact me and enclose an imm ediate do na
tion of not less than £ 10 in cash towa rd s my work . 
My ad dr ess is: Stewa rt H ome, BM Senior, Lond on 
W C ! 3XX, UK (full add ress). 
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carbon becomes narrative : letter transforms to literal : documentation is the future of registration 
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AMELI A JONES 

The thing about the future is that it never exists except in your imagination {once 
you reach what you previously imagined to be the future it is, of course , for a flicker 
of a moment that is never itself realised, present and then inexorably past) . Can 
we document that which we can only imagine will occur at some later point? 

We could, really , only if there were a goddess, transcendent and all seeing, who 
could know the future and display it as a world picture, spreading it out before 
her like butter on toast, sealing it forever in the amber of her omniscient gaze. The 
"document, " then would be any one of an infinite number of frozen pyramidal golden 
chunks of time, congealed as nuggets of space. Like Borges' s maps, they would be 
exactly what they {presciently) represent. There would be no difference between 
their suggestion of what will be and what would inevitably end up happening. 

But, then, maybe the goddess would be standing in the wrong place to see it all clearly . Maybe 
she has an astygmatism in one of her eyes, distorting her vision. Maybe she has a vested interest 
in not seeing those aspects of the future that don't serve her purpose {she could be wrathful and 
jealous of others who thwart her belief in her own transcendent perfection). She might be like 
Columbus, who landed on the islands in the Caribbean , thinking he was in India, with visions of 
a future of gold and spices and pliant Indians - more or less missing the point, yet, through this 
mistaken fantasy of the future, changing what would happen forever {ask a Native American) . 
Or she might just be oblivious to the nuances of the infinitely complex and expansive scene 
before her , simply ignoring that which doesn't fit into a picture she already thinks she knows. 

What is a document, anyway, but a prediction cast backwards or a memory cast 
forwards in time? {Performance documentations are the former - photographs, 
videos, or texts that reshape our understanding of what happened based on 
our present beliefs about the live body; manifestos are the latter - claims for 
the future , but written as if its attainment has already been assured.) 

Can the future be documented? You'll have to ask me later. 

1 94 



MUTANT 

Vort pro grams rea litet - det er levend e menn esker, dete r os allesamm en, 

det er vor vilje til a rbejd e, det er det, at vi er rede til at a rbejde pa en ny vis, 

at vi er beslutt ede pa at opfyld e planen. Er vi det, er vi beslutt ede pa det ? 

Ja, det er vi. 

J OSEF ST A LI N 

Probl emet med fremtid en er, at den ikk e er, hvad de n har va:ret. 

P A UL VA L E R Y 
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HANS ULRICH OBRIST 

the future will be chrome 
RIRKRIT TIRAVANIJA 

the futur e will be curved 
OLAFUR ELIASSON 

"t he future will be in the name of 
the future" 
ANR I SALA 

the future will be so subjective 
TI O SE H GAL 

the future will be bouclette 
DOUGLAS GORDON 

the future will be curious 
N I CO DOCKX 

the future will be obso lete 
TACITA DEA 

the future will be asym met ric 
PEDRO REYES 

the future will be a slap in the face. 
CAO FE I 

the future will be delayed 
LORIS GREAUD 

the future does not exist but in 
snapshots 
PHILIPPE P ARRENO 

the futur e will be tropica l 
DOMINIQUE GONZALEZ

FOERSTER 

future? ... you must be mistak en 
TRISHA DO NNELLY 

the future will be ove rgrow n and 
decayed 
SIMRYN GILL 

the future will be tense 
JOHN BALDESSARI 

Zukunft ist lecke r 
HANS-PETER FELDMANN 

Zukunft ist wichti ger als Freizeit 
HELMUT KOHL (proposed by 
Carsten Holler) 

a future fueled by human waste 
MA TTH EW BARNEY 

the future is going nowhere 
without us. 
PAUL CHAN 

the future is now - the future is it 
DOUG AITKEN 

the futur e is one night , 
just look up 
TOMAS SARACENO 

the future will be a remake ... 
DIDIER F I UZA FAUSTINO 

the future is what we construct 
from what we remember of the 
past - the present is the time of 
instantaneous revelation 
LAWRENCE WEINER 

the future is this place at a 
different time. 
BRUCE STERLING 

the future will be widely 
reprod uced and distributed 
CORY D OCTOROW 

the future will be whateve r we 
make it 
JACQUE FRESCO 

the future will involv e splendo r 
and poverty 
AR T O LINDSAY 

the future is uncertain because it 
will be what we make it 
IMM ANUEL WALLERSTEIN 

the future is waiting- the future 
wi ll be self-o rgan ized 
RAQS MED I A COLLECTIVE 

Dum Spero/While I breathe, 
I hope 
NANCY SPERO 

this is not the future 
JORDAN WOLFSON 

the future is a dog/l'avenir c'est la 
fem me 
JACQUES HERZOG & 

PIERRE DE MEURON 

on its way; it was here yesterday 
HREINN FRIDFINNSSON 

the futur e wi ll be an armchai r 
strategist, the future will be like 
no snow on the broken brid ge 
YANG FUDONG 

the future always flies in under 

the radar 
MARTHA ROSLER 

sutur e that future 
PETER DOIG 

'To- morrow , and to-morrow, and 
to-morrow' (Shakespea re) 
RICHARD HAMILTO 

the future is over rated 
CERITH WYN EVANS 

futuro = $B!g(B 
HECTOR ZAMORRA 

the future is a large pharmacy 
with a memo ry deficit 
DAVID ASKEVOLD 

the future will be bamboo 
TAY KHENG SOON 



the futur e will be ousss 
KOO JEONG-A 

the futur e will be ... grains, parti 
cles & bits . 
th e futur e will be ... rippl es, waves 
& flow. 
the futur e will be ... mi x, swarms, 
multitud es. 
the futur e will be ... th e future we 
deserve but with some surprises, if 
only 
some of us take notice. 
VITO ACCONC I 

In th e futur e ... the earth as a 
weapon ... 
A LLORA& CA L ZAD lLLA 

the futur e is our excuse. 
JOSEPH GR I GELY A N D AMY 

VOGE L 

the futur e will be repeated. 
MARLENE DUMAS 

ok, ok i'll tell you about the fu
tur e; but i am very busy right 
now ; give me a couple of days 
more to finish some thin gs and i'll 
get back to you. 
JIMMIE DURH AM 

futur e is instant 
YUNG HO CHANG 

'The future is not. ' 
ZA H A HADID 

the futur e is private 
AN TO N VIDOKLE 

the futur e will be layered and 
inconsist ent 
LIAM GILLICK 

the future is a piano wir e in a 
pussy powering something 
important 
MATTHEW RON AY 

in the future perh aps there will be 
no past 
DANIEL BIRNBAUM 

Th e future was 
JULIETA ARANDA 

the futur e is menace 
CAROLEE SC H NEEMANN 

the futur e is a forget-me-not 
MOLLY NESB IT 

the future is an knowin g ex
change of glances 
SARAH MORRIS 

Tthe future: Scratching on things 
I could disavow. 
WALID RAAD 

the future is our ow n wishful 
thinking. 
LIU DING 

le futur est un etoilement 
E DOU A RD G LI SSANT 

the futur e is now 
MAURIZIO CAT TEL AN 

th e futur e has a silver linin g 
THOMAS DEMAND 

the futur e is now and here 
YONA FR I ED M AN 

is a fax best to use as facsimile 
G&GFAX is: 
THE FUTURE? 
SEE YOU THERE! 
AS ARTISTS WE WANT 
TO HELP 
TO FORM OUR TOMOR
ROWS. 
WE HAVE ALWAYS BE
LIEVED IN 
THE PAST, PRESENT AND 
FUTURE. 
ITS GOING TO BE 
MARVELLOUS. 
LON G LIVE THE FUTUR E 
WITH LOTS OF LOVE 
ALWAYS AND ALWAYS 
G IL BERT&GEO RGE 

The futur e is without you 
DAMIEN HIR ST 

T he future is a season. 
PIERRE H UYGHE 

the futur e is a poster 
MIM 

we have repea ted the futur e out of 
existence 
T OM MC CA RT!-IY 

the futur e has two large 
beautiful eyes 
JONAS MEKAS 

less, few tour s in my futur e 
STEFANO BOERI 

Future is what it is. 
HUANG YONG PING 

the future is the very few years 
we have remainin g before all tim e 
becomes one time 
GRANT MORRISON 

FUTURE MUST BE HERE 
TODAY 
JAN KAPLICKY 

Future is more freedom 
JIA ZHANGKE 

My art is very free, I don"t kn ow 
what to do in the futur e. But 
I am positive 
XU ZHEN 

the future is insid e. 
SHUMON BASAR , MARKUS 

M I ESSEN, ABAKE 

NOFU TURE - PUNKISNOT 
DEATH! 
THOMAS HIR SCHHORN 
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JOAN RETALLACK 

Documented: The Future ............................................... Undocumented: The Future 
(for: present, read: past) (for: future, read: now) (for: manifesto, read: wager) 

To a disinterested observer, it might appear that I'm 
in the act of documenting the very future I'm irrever
sibly entering as I type this sentence. Looking back, 
the previous sentence is already part of the past just as 
I breach the next installment of present with this one. 
A bit confusing, isn't it? What seems clear is that in 
less than a minute, a fully documented, albeit minor 
experience (writing documenting its own process) has 
spanned the three major tenses. But how? In what 
order? Normally one lines them up in pu rport ed or
der of appearance-past-present-future . Yet, as I 
write, it feels like I'm looking directly at the future on 
my screen (the future is always to the right of the last 
letter I typed; the future in other languages is situa
ted in other directions). I'm writing into the future, 
dragging the present along, transforming it, nanose
cond by nanosecond, into the past. Can I experience 
the past except as residue of completed action ;i Do I 
glimps e the present as it's becoming the future? The 

on ly thing that seems clear is that the vital princip le is 
transformational. Change is temporality. If one thinks 
of the present as the residue of the past and change as 
transformation of present into future, then the sense 

of time is perception of transformations as they're 

occurring . The observable present is the unstoppable 
future. 

Grammatical conventions may trick us into thin
king we experience multiple time states when what 

we're really encountering is the squirmy surface tensi
on of cont ingency. Events are of course time sensitive . 
One can say, I might not have missed that opportunity 
(now irr etrievable) if circumstances had been dif
ferent; or, There may yet be an opportunity if certain 
circumstances obtain. In both cases contingency can 
be domesticated by belief in a cont inu ous present, a 
stasis to move around in, even renovate, iflucky, at 
some leisure. But that troubling noise outside the do
mesticated space-what is it but entropy being moved 
around from one spot to another, ceaseless contin
gency, the engine of change (comp lexity's swerves and 
collisions)-the detailed temporal developments that 
bring to the world, as we're getting to know it, evo lu
tion and chaos. 

At this point, the dis interested observer's other 
(caring humanist subject) asks what this little logical 
exercise has to do with the fearful and aspirat ional 
senses of"future"-empathic uncertainties that bring 

angu ish to the question whether things will (can, 
may) be better/ worse than they are now? News me
dia challenge one's stomach for the present. Hope de
pends on not conflat ing time states, no? T'm not sure. 
When I look around I see only future perfected. ot 
the or a future, but multiple outcomes counted on, ho
ped for, dodged, unimagined just a moment, a month, 
one or two yearning, destructive centur ies ago. What 
I write now is not about the future tense-that mira
ge construction that seems to draw us past immediate 
perception. The future tense is often dep loyed as 
retrospective motion of the mind, backwards glanc e, 
mirror reflecting desire, but not unsettling desire. 
There is another future where nothing is settled, the 
undocumentable future, the illicit improbable that 
brings surprise, welcome and not. 

Surprises will come to you and me from currently 

undocumented populations that comprise the future 
as it now stands. There are, in our present future, 
millions of brutalized women lacking wealth, rights, 
legitimated identities. Undocumented aliens (se
mantic redundancy) approach with sorrow and need 
the closed borders of tech no-utopias unfortun ately 

dependent on cheap, stay-at-home labor. The exhaust 
polluting everything is created by greed, yes, but also 
desperation. These things seem to have become (future 
perfected) the steady state of our planet and yet they 
most unsettle the future. A poethics of engagement 
with optimism (future regained) might start with un
documenting the present state of things-the future 
in its present, terrifying incarnation. This, women, 
men and transgenders, is today's investigative thought 
experiment or radical poesis. 

What the conventional concept of future gives us 
most usefully is the chance to deny that it has arrived. 
However one situates the radically undocumentable 
(merciful contingency), it is well that the future re
main a hypothesis as long as it's apparent that everyt
hing one is doing or considering doing right now can 
be seen retrospectively-in a few seconds, minutes, 
years-as the wager one made, conscious ly or uncon
scious ly, with one's values, with possibility, and above 
all with the mercifully improbable. 



MARCUS STEINWEG 

T he question is: can the future be docum ented? 

My answer is: of course it can, the future can 

be documented - nothing but the future! You 
can only document what exceeds documentation. You 
can on ly think the unthinkable . You can only touch 
the UNTOUCHABLE. It is always like this. Real 

thinking is the thinking of what you cannot think. 

Rea l documentation is the documentation of what 
you cannot document. 

What is the future? What is docum entation? What 

are philosophy and art? 

r. The most universal definition of th e concept of 
future is: Future is what is beyond pr esence . Beyond 
presence and the past (understood as former presen
ce). I call the future ABSENCE in itself. The futur e 

simply doesn't exist. But not to be, not to exist, is not 

the same as being without any effec t or power on our 
modes of being and thinking. Th ere is an EFFECT 
OF THE NOTHING in the very centre, in the pure 
heart, of the DESIRE and THINKING of subjects. 

Philosophical desire is precisely that: to get in CON

TACT with the border of th e established ontological 
order, to touch the limits of the reality space. You can 

say that this contact is th e very condition of thinking. 
It implies the tangency of the INCONSISTENCY of 
the reality-self. 

2. Documentation is the will to give form to this in

consistency. It is the DESIRE FOR FORM. To give 
form means to give measure, to give presence, and 

to name fNCOMMENSURABILITY, ABSENCE 
and NAMELESSNESS. Documentati on means the 
transgression of the universe of facts in order to expe

rience the FUTURE as the REAL in its irreducibility 

to these facts. 

3. Philosophy and art do not assert any facts. They consti
tute truths which corrupt the order of facts. The place of 
truth cannot be located in the universe of facts. This is the 

Utopianism of truth, that it is as such deranged, somew
here else, that it bursts the register of facts, that it insists on 

another place that is not registered in this register or the 
topology it represents. Truth is the name for the collapse 

of systems of truth, of institutions of truth and archives of 
truth which look after the administration of factual truths, 
of knowledge. Truth is an excess. Truth is the future it

self. It transgresses naked knowledge. It marks the point 
of extreme restlessness. The touching of truth which is 
achieved by the desire for truth in art and philosophy is a 

restless touchin g of the untouch able. Phi losophy and art 

exist only as this EXCESS. Art and philosophy exist only 
as the experience ofloss of self, as extravagance and radi
cal surrender to the exterior. The subject of extravagance 
affirms itself as the subject of its pain. Pain opens up the 
subject to its truth. The truth of the subject is absolute 

freedom . It is not the subject that is absolute, but its truth. 

Truth cannot be grounded. Philosophy neither grounds 
truth , nor is it grounded in truth. And philosophy has 
nothing to do with establishing, grounding or knowing. 
Philosophy begins with the experience of the limit of what 

can be grounded and known. Nevertheless, philosophy is 

not under any circum stances mysticism or obscurantism. 

Philosophy refuses the ESOTERICS OF FACTS and 
also the OBSCURANTISM OF THE IDEAL. Pain 
opens the subject to the limit of both the illumination and 
darkening of knowledge. In pain, consciousness, as the 

identity of self-consciousness, breaks down. Pain drives 

the subject into truth . Truth names the immeasurable. 
Truth marks an infinite limit . Truth is nothing other than 
the conflict between opening and closure. H eidegger calls 
it the PRIMAL STRIFE between lethe and aletheia . This 

is the word for the com possibility, the monstrous simul 

taneity or controve rsy of world and earth, the clearing and 

hiddenn ess. Truth is not grounded by philosophy and art. 
Truth can only be asserted . Truth eventuates when the 
subject alienates itself from the symbolic order, its socio
cultural integrity and the phantasmagoria of the imagi
nary. Truth exists at the moment when philosophy and art 

(apart from other forms of assertion such as the sciences) 

touch the impossible (pure virtuality or FUTURE) in 
risking a TRANSGRESSION OF THE HORIZON. 

Phi losophy and art have to assert this touching which is 
itself a touching of truth. They realize this movement and 
they defend it. Philosophy and art are forms of realization 

of truths which do not pre-exist. It is not a matter of fin

ding, discovering or deciphering truths . It is a matter of 
inventing them, of producing truth. "'Truth' never exists 
'in itself or 'of itself ", so that it can be deciphered, "but 

comes about throu gh conflict," says H eidegger. Such a 

truth, insofar as it is the product of an assertive subject in 

conflict, is therefore not relative in the plainest sense of the 
word. Philosophy and art assert truth - art asserts truth 

through asserting form - by evading the relativism of 
factual truths and the regime of truth as well as the argu

mentativ e assurance to which facts are subordinated. The 
DIMENSION OF TRUTH is the dimension of what 
is unfamiliar or monstrous: THE FUTURE AS SUCH 

That truth exists means that knowl edge and its certainties 
are limited. Truth is the nam e of this limitation. 
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STEIN KYRRE TANDING S0RENSEN 

HIV er en cellula:rparasitt. Det vii si at viruset er avhengig av en vertscelles metabolske maskineri for a 
danne de vira le komponentene som er grunn laget for virusets reproduksjonssyklus. Et nytt virus oppsti\r nar 
viralt arve-materiale frigj(llres fra en vertscelle ved sakalt knoppskyting. Viruskappen er saledes et produkt 
av vertscellemembranen og bestar hovedsakelig av den samme fettsyre- og protein-sammensetningen som 
vertscellen. Enkelte virale membranproteiner har blant annet derfor sterk afinitet med tilsvarnede pa de aktuelle 
menneske cellene. Disse membranproteinene s0rger for at viruskappen og celle-memembranen kan kobles 
sammen og fusjonere: slik kommer viruset arvemateria le (genom) inn i cellen. Ved hjelp av virale enzymer 
transporteres virusets RNA deretter inn i cellekjernen og integreres i cellens kromosomale DNA . Denne 
integrasjonen betyr blanc annet at virusets arvemateriale vii bli overfort til vertscellens datterceller ved mitose: 
det har oppstatt en livsvar ig infeksjon. Etter at integrasjonen er full fort tar viruset over cellen og kontrollen 
av viktige cellula:re funksjoner. Pa et tidspunkt og uten at vi vet n(llyaktig hvorfor, vii produksjonen av nye 
vironer begynne. Produksjonen skjer hovedsakelig utenfor cellekjernen, i cytosolen, og er kjennetegnet av en 
rekke spesielle forhold som kan sies a gi HIV-viruset dets identitet. Et sa:rtrekk ved HIV er virusets komplekse 
populasjonsdynamikk, noe som blanc annet viser seg i den veldige genetiske variasjonen blant virus innenfor 
samme vert. Dette skyldes spesielle forhold ved virusets reproduksjonsmekanismer. HIV er et RNA-virus. RNA 
er mer ustabilt enn DNA fordi RNA-polymerase ikke leser korrektur ved produksjon av nytt arvemateriale, noe 
som gir st¢rre mutasjonsrate hos RNA sammenlignet med DNA, og denned st¢rre genetisk variasjon innenfor 
hver nye generasjon. HIV-genomet er utsatt for en feilmargin p -0.2 per reproduksjonssyklus. Hver syklus 
er pa -2.5 dager og om fatter produksjon av -10ro-1or2 nye vironer per dag. I tillegg kommer virusets evne 
ti! sakalt rekombinasjon: De Beste celler er infisert av minst to virus og revers transkriptase kan skifte mellom 
ulike genomer under replikasjon. At egenskape r overf¢res fra et virus til et annet betyr at et resistent virus kan 
overfore sin resistens til and re, sakalte terapi-naive virus. Gjennomsnittlig foregar tre slike rekombinasjoner per 
genom per replikasjonssyklus - altsa langt h¢yere enn mutasjonsratioen. Pa toppen av dette har en hos resistente 
mutasjoner funnet ¢kt viru lens og hurtigere replikasjonshastighet. Dette gj¢r at viruset ikke bare er i stand til a 
unnga ugunstige mutasjoner, men ogsa ti! a veksle mellom adaptive h¢ydepunkter. I tillegg til disse og generelle 
stokastiske prosesser er viruset ogsa utsatt for normal og positiv evolusjona:r seleksjon innenfor den enke lte 
verten, noe som bidrar ytterligere til a fiksere gunstige mutasjoner og utrydde mind re gode egenskaper. Til 
sammen gj¢ r HIVs hurtige evolusjona:re seleksjon viruset ti! en av klodens mest tilpasningsdyktige organismer, 
og derfor, har det vise seg,sva:rt vanskelig a uskadeliggj0re farmako logisk. Men en bivirkning av medisinenes 
utilstrekkelighet har vist seg a bli synliggj0ringen av virusets reproduksjonsmekanismer og dermed er det 
blitt mulig a konstruere virusets evolusjona:re historie med stor presisjon. Dette har bidratt til utvikling av nye 
metoder, som blanc annet innkalkulerer rekombinasjonsmekanismen, og dermed ytterligere ¢ker var forstae lse 
av virusets evolusjona:r e dynamikk og igjen dets reaksjon pa medikamentell te~pi I den senere tid er det 
gjort fors¢k pa a konstruere vaksiner basert pa denne typen fylogene ·ske kalku asjoner men, fordi fenomenet 
rekombinasjon svekker var evne ti! a bestemme virusets divergen 1cl, da den fylogenetiske kompleksiteten ¢ker 
gjennom spredning av ep idemien (det vii si at det ene fylogenet'iske treet i neste omgang har slatt r¢ter i et annet 
tres krone), risikerer slike vaksiner a va:re utdaterte for de hat forlatt 
sk rivebordet. 
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GUNNAR W1ERNESS 

Pd sp¢rsmdlet om hvorvidt framtiden kan dokumenteres, vil jeg sitere i sin helhet et 
dikt av den russiske Kubojuturisten Velimir Chlebnikov (1885-1922) igjendiktning 

av Anna Ljungg ren og Nils Ake Nilsson («en kyss ifrost »,fripress bokforlag 1988). 

JAG OCH RYSSLAND 

2 0 2 

Ryssland har ge tt tu send en och ater tusend en frih et. 

Bra gjort! Lange skall vi minn as dett a. 

Och sjalv tog jag av mig skjort an 

och varje harstr as spege lblank ande skyskr apa, 

varje ha! och sprin ga 

pa min stadskropp 

hangd e ut mattor och roda vavnader. 

Medbor ga re och medb orga rinnor 

tran gdes i fonstren 

i denna stat som var jag 

med harlockar som tu send e fonster. 

Olgor och Igo rer 

gladd es helhj artat 

at solen och kik ade ut genom huden . 

Skj ortans fangelsemur ar har rasat! 

Jag tog hara av mig skjortan 

och gav sol at min a Jag folk . 

N a ken stod jag dar vid ha vet. 

Sa skankt e jag frih et at min a folk , 

solbrann a at massorna. 



Q)YVIND ADLAND 

ENHYLLEST 
TILVARNYE 
RIKSARKIVAR 

K
ja:re leser. Hvis man lykkes i a dokumentere 

hvordan fremtid en vii dokum entere den 

fremtidige fortiden, eksempelvis natiden, 

er vel det en form for dokumentasjon av fremti

den? Grunnen ti! at jeg sp0r, er at jeg na star pa <let 
springbrettet av en probl emstilling som Rett Kopis 

redakt0rer har lagt frem. Hvis svaret pa sp0rsma let 

er ja, sier jeg som Rapport fra Bevaringsutvalget 2002 : 

«Internasjonal bevarings- og kassasjonsteori er nyttig 

for a sette i gang tank evirksomh et.»' 

Da vi arkivstudenter m0tte til forelesn ing i a rene 

2003-05, anvendte vi papirer ti! a skr ive notater pa. 

Men vi ble forespei let en tid cirka 40 ar fremov er, 

hvor papir ang ivelig vii va:re overA0dig i de offent
lige kontorer. Vel, vi har et par ganger for fatt h0re 

om det papirl0se samfunn. Visjonen har hver gang 

svikt et oss; na sist i perioden 1990-2000, hvor det i <let 

forstnevnte aret cirk a ble utlovet papirl0st samfunn i 

det sistnevnte a ret. I ar 2000 fikk alle en halvautoma

tisk skriver ti! jul. Tekstene ble tyngr e og tyngre. 
Men na er <let a Ivor. Riksarkivet har i 20 ar arbeidet 

med problemstillingen, men deter forst na at det heir 

papirl0se forvaltningskontor ser ut ti! a rea lisere seg. 

En bredt sammensatt prosjektgrupp e har utarbeid et 

sm0rbr0dlisten Norsk Arkivsystem 4 - et sett kra vspe
sifikasjoner som program vareleverand0r er ma for

holde seg til vedr0rende arkivsystemer som muliggj0r 

elektro nisk arkiv og bevaring av disse i hundrevis av 

ar. F0lgelig Jigger det her en ambisjon om a la den 

natiden som dokumenteres elektronisk forbli slik 

ogsa i fremtiden. De strategiene en har utarbeidet for 

at en i fremtiden med overkomme lig ressursbruk ska! 

kunne bevar e de utv algte informasjonsbrokk ene av 

va r samtid, ma n0dv endigvis bygg e pa en viss, sub

stansie ll viten om fremtiden , eksempelvis at papiret 

1 Riksarki varen: Rapport fra Bevaringsutvalge t, Oslo 2002, s. 4. 

vitterlig blir mer og mer un0dvendig, helt henimot 

den tota le avskaffe lse om 40 ar. 

De lede nde strateger pa feltet i Riksarkiv et har ut

arbeidet sva:re innbundne skrift er i tusentall, gjerne 

utgitt pa Kommun eforlaget. Etter fullfort inn binding 

har fagfo lk , strateger, holdt fore lesninger over skrift

stykkene i arkivakademiske sammenheng er, alt i den 

hensikt a skap e forstaelse for elektroniske medier, 

denne nye typen som er i ferd med a overta som pri

ma:rt lagringsmedium for arkivmateria le. Dette skiftet 

har ikke hart sitt like siden overgangen fra pergament 

til papir pa 1500-ta llet . Tekst, stillbild er, 1yd og levende 

bilder i ett og samme dokument er noe nytt. Den nylig 

utnevnte riksarkivar Ivar Fonnes - la oss utbring e et 

tre x tre hurr a for ham, den h0ykomp ete nte fagmann 
og store la:rem ester! - har selv skrevet innsiktsfull e 

la:rebokk ap itler om dette. Metodikk er for lagring 

av elektroniske arkiver er utarbeidet til gagns og av 

de ypperst e fagfolk pa omradet, men huker en fatt i 

dem etter forelesningen, far en vice at de kan va:re 

fryktsomm e, eller h0yst aktsomme, overfor den ful

lelektroniske na- og fremt iden. Den har sa Jett for a 
forsvinn e, og hver generasjon ma sirlig ved likeholde 

og konvertere de elek tronisk e arkivene! D et dreier seg 

om a forutse uant e tekno log iplattfo rm er. Fagfolkenes 

aktsomhet dreies inn mot de systemer og rutiner en 
ma ha for ikk e a la det elektron iske arkivmateria let bli 

«spor i sanden som viskes ut »2
, som riksarkivar Fonnes 

nylig uttrykt e <let i Dagsnytt Atten . 

Ingen kan se inn i fremtiden og forut si hvordan 

elektronisk materiale ska! se ut om 50, 100 eller 

500 ar.3 

2 Fonne s, I var: Dagsnytt Atten , NRK P2, fredag 19.05.06. 

3 Vilhelm La nge, Dag Mangset, 0yv ind 0degaard: Privatarkiver 
- Bevaring og tilgjengeliggj¢ring, Kommuneforlaget, Oslo 2001, s. 
288. 
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Ucviskede spor i sanden har dee va:rt mange av. En 

av Henrik Werg elands gjerninge r (hans formelle 
ciccel var byr asjef i Finansdepartementet, men han er 

regnet som var forste riksarkivar), var i 184T a mene 
at 54 sekker arkivmateriale fra perioden anslagsvis 
1770-1820 ikk e fortjente oppbevaring, og a gj0re noe 
m ed dee. Han kass erte dem ette r a ha spurt depar
tementet ti! rads i form av en omfattende, ove rsendt 

liste. Beg runn else eller prinsipiell betraktning i anled

ning den i ettertidens lys beklagelige kassasjonen, var 
dee ingen av, verken ti! forslaget eller godkjenn ingen. 
Norsk bevarings- og kassasjonshistorie er mest en 

kassasjonshistorie. Dec mest signifikante opp igjen

nom, fra Riksarkivets opprette lse i 1817, er mangel en 
pa begrunn ede, konsekvente bevaringskriteri er. Dec 
har va:rt mye handlin g og lite teori, skj0nc dee i regje
ringens resolusjon het at ark iver fra sentralforvaltnin
gene sku lle oppbevares av Riksarkiv et hvis de fortjen
te dee. Hvafortjene inn eba:rer, ble ikk e spesifisert. 

Historieforskning en pa sin side vii allcid m atte 
klare seg med reste ne av en forgangen virke

lighet, uansett hva Arkivverket gj0r - dee er 

dens velkjence virkelighet. 4 

149 ar gikk etter Wergelands kassasjonsfol eri, 1999 
kom. Arkivloven ble iverks att, og selve formalspa
ragrafen artikulerer dee essensielle ved fremtidens 
ettersp0rsel: 

F0remalet med denn e !ova er a tryggja arkiv 

som har monaleg kultur elt eller forsk ings
messig verde eller som inneheld rettsl eg eller 
vikti g forvaltningsmessig dokumentasjon , slik 
at desse kan verca tekne vare pa og gjorde 

tilgjengelege for ettertida. 5 

Sa far dee sa va:re at fremciden her er byttet ut med 
dee langt mer resignert e ettertiden, en n0ycralisering 
av fremtidsbegrepet. Et blikk inn i et hvilket som 

heist statsarkivmagasin vii bekrefte jegets evolusjo

na:re glimt, hvilende pa massiv kunnskap akkumulert 
gjennom hundr evis av ar. Gaende inn i et fag (reol ene 
avde les i fag, dee er for eksempel fem fag i en reol), 

blir raden sirlig oppst ilte kirkeb¢ker et ytterl igere 

incit ament for et Aittig, rasjonelt !iv ribbet for frem 

tidsspek ulasjoner. 
Dec er ikke ti! a sparke beina inn under faget at his

torik ere er n0kcerne folk som ikk e tror pa noe for de 
har dee dokumentert, for dokumentasjonen er attes-

4 Kolsrud , Ole: «Hvilke virkninger har tap eller kassasjon av 
arki vmateria le for brukerne; for arkivskaperne, for partene og for 
forskerne?», i Norskarkivforum 15, 2001, s. 129. 

5 Kultur - og kyrkjedepartementet: Arkivlova med forskrifte,; 
Oslo 2001, § 1 
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cert , verifisert, og heist ma verifi kasjonen va:re ucforc 

av en autor isert person. En kan her vise ti! selve ter

men «Dokumentasjon = dokument(er) som scad fester 
eller beviser, dee vii si dokumenterer, at bestemte 
handlinger hai· (min uthevning) fun net sted ».6 Denne 
fornektelsen av Gud er ogsa grunnen cil dee overvel
dende antall human et ikere og SVere vandrende i vare 

arkiver . D ec historiske milj¢et kjennetegnes ved tilba

keskuend e virksomhet, retrospeksjon, og magasinene 

vii aldri bli fylt opp med fremtidsspekulasjoner. Men 
hvorfor ikke fylle opp en Ais av en Rett Kopi? 

I siste halvp art av 1900-tallet har dee blitt akku
mulert mer ark ivmateria le enn i alle tidligere cider 

ti! sammen. Masseprodus ert papir fra 1850-tallet + 

innforsel en av skrivemaskinen rundt ar 1900 + kraf
tig befo lknin gsveks t + ditto eks pander ende offentlig 
forvaltning eller byriikrati om du vii = massearkiver. 
D en totale arkivmassen ma red useres av ressurshen
syn, men ogsa av operasjonelle a rsaker. Behovec for 

kassasjon i offentlige arkiver henger n0ye sammen 
med behovet for beva rin g i de samme arkiver . Dec 
som ikke blir kassert blir bevart, og omvendt. Erfa

ring tilsier at kun en licen prosentandel av den totale 
arkivmassen vii ha kulturell, forskn ing smessig, retts
lig eller forvaltningsmessig betydning. Ett er en kassa
sjon vii dee gjenva:rende, bevaringsverdige mate rialet 

bli mer syn lig og letter e tilgjengelig. De bevarings
verdig e og ette rspurte arkivseriene eller -sakene vii 
lettere forsvinne i mengden hvis en ukritisk tar vare 
pa ale arkivmaceria le. 

Oppgaven for den arkivarbeider som ska! fore-

sea bevaring og kassasjon er sva:rt vanskelig, ja dee 
vanskeligste av alt innen arkivfaget. Dec er et helc 
grunn leggende problem ved bevarings- og kassa
sjonsvurderinger at man aldri kan vite sikkert hvilket 

arkivmaterial e dee i fremtiden vii va:re interesse for. 

Man vet enda mind re om hvordan man i fremtiden 
ville kunne ha brukt dee materialet som fakcisk har 
gatt capt. Praksis har vise at uansett hvilken strategi 

eller metodikk man velger, vii dee va:re gjennomga

ende grader av skj¢nn i bevarings- og kassasjonsvur
dering en. 

Et eget bevaringsutvalg ble oppnevnt av Riksar
kivar en i 2000 og g itt mandat ti! a unders¢ke dette 

na:rm ere. Var nyutnevnte riksarkivar, dav a:rende 

avdelingsdirekt¢r Ivar Fonnes, var blanc utvalgets 

fem medlemmer. De fem visste, da de satte i gang, at 
bevarings - og kassasjonsarbeid var a spa om fremti
den. To ar etter konkluderte Bevaringsutvalget med 
at disse spadommene fra na av ska! va:re kvalifisert e, 

begrunn ede og konsek vente. 

Tradisjon elt har sp¢rsmalet om bevaring eller kas
sasjon va:rc vurdert etter at arkivmateria let har gate ut 

6 Fonnes, I var: Arkivhdndboken for offentligforvaltning, 
Kommuneforlaget , Os lo 2003, s.312. 



av administrativ bruk og er klart for borts ett ing eller 
av leve ring ti! ar kivdepot. Vedr0rende elektroniske 
arkiver, kan det va:re for sent. P:'l. denne mil.ten har 

Oslo kommun e tapt del er av sitt arkiv fra 80-ta llet . 

Ut en at det n0dvendig vis var en katastrofe. Beva
rin gsutv algets nysmidde strate gi forutsetter en stl<)rre 
kunn skap om fremtid en (mest den na:re, men ogs:'l. 
den fiern e), og det p:'l. et stadium hvor ar ki vet knapt 
er dannet. D ette sky Ides i stor grad den digitale tids

alderen - beva ringsarbeidet mil i elektronisk arkiv 

sammenheng startes/¢r arkivdanningsprosessen, eller 

under denne. Aller heist ved utviklin g og design av 
IT-systemer hos arki vskap ern e. Elektronisk mate rial e 
forsvinner sporl0st hvis man ikke gj0 r noe akt ivt for 
a ta vare pa det. 

I mang e, lang e ar har innfallsvink elen va:rt motsatt 

av den som Rett Kopi !egger an: Lite fremtidssnakk 
sprang ut av kassasjonsarb eidet, tiden gikk og sikr et 
lovlig e kassasjon er. Uhj eml et kassa sjon er den enest e 
handlin g som i med hold av arkivloven k valifiserer 

til (b0te)straff for den enkelte tjenestema nn. E n kas

sasjon er uoppr ettelig, og det har va:rt langt letter e 

a legge noe ti! arkivet, enn a fierne noe. Fokuset har 
dessut en endr et seg fra kassasjon ti! beva rin g. D er en 
for markerte de arkivserier som skulle kasseres, tok 
dem ut av arkivet og kastet eller makul erte dem, vii 

en na fremo ver mark ere det beva ringsv erdig e seriene, 
og la de and re arkivdelene kas sere mer eller mind re 
automatisk. Som ledd i denn e strategien vii myndig 
hete ne ga inn i den enkelte sektor med et br edt lag av 

fagfolk pa prosjektbasis, og la en arki var der og en 
arkivl eder her 0ve papirtrekkspill. Slik haper man at 
alle hensyn ivaretas ved 6/k- vurd erin ge n. 

Arkivmaterialets kultur elle og forskningsmes
sige verdi har i prinsippet ing en tidsgr ense. I 
mange ti I feller vii verdien red useres ove r tid, 
men i noen tilfell er vii den tvert im ot 0ke .7 

Ingen av de fire beva ringsform alene (Fr-F4) utvalget 

har endt opp med , tar opp i seg noen ambisjon om ii 
dokumentere fremtid en. D ete r natid en , den umid

delbar e eller fiern e fortiden som ska! dokumenteres 
og beva res pa mest mulig forsvarlig vis. Det kan etter 
dette se m0rkt ut for fremtidsdokumentasjonens del. 

Men det finn es dog et begrepsa pp arat som kan hjelpe 
oss et stykk e pa vei, og som vel etter mitt syn er det 
na:rmest e vi kan komm e fremtid sdo kum entasjon i 
arbeidslivet. Det har komm et ti! etatene i nyere tid 

- og det dr eier seg selvfolgelig om innforing en av mal

styring og strategisk planleg ging i sa vel privat som 

offentlig sektor. Privat sektor har praktisert denne 

tenk ematen i Aere tiar. Visjon har blitt et sva:rt popu-

7 Riksarkiv aren: Rapport J,-a Bevaringsutvalget, Os lo 2002, s. 27 . 

la:rt beg rep, ikk e bare popula:rt, men g runnl egge nd e 
for alle typ er virksom hete r. Det dreier seg om 

. .. en 0nsket frem tids situasjon eller tilsta nd 

som gir organisasjo nen noe a str ekk e seg mot 
og som er egne t til a begeistre de ansatte, sam
tidig som den er noenlund e realistisk. 8 

Visjonen ska ! frembringe stolthet hos de ansatte, stolt

het over a tilh0re akk ur at denn e virksomheten og slik 

va:re incitam ent for det daglige arbeidet. Det tradi

sjonelle planleggingsarbeidet i offentlige virk som
het er har for det meste va:rt int e rnt rettet, og det har 
derm ed ikk e fanget opp grunnl egge nd e end rin ge r i 
samfunnsmessige behov. I alle fall er det slik bedrifts-

0konomene lik er a fremstille sake n. Mange som har 

hatt sin tur inn om de offentlig e kontorer vii kunne si 

at det har blitt en del nye serviceerkla:ringer og pene 
vyer og bro sjyrer, og at sprang et er stort derfra ti! den 
med menn eskeligh et og stl<)tte man fakti sk far utl eve rt 

pa eksempe lvis Aetat. Hvor som er: Strategisk plan

leggi ng var tidligere noe som result erte i hem melig

stempl ede dokumenter. Og kanskje det var lik e greit. 

For a na dit visjone n peker, ma en ha mal a sty re et
ter. H er er strateg iske planer og virk som hetsplaner de 

viktigst e virkemidlene. F0rstnevnte har en tidsram

me pa tre til fem ar frem i tid og bygge r pa analyser 
blant an net av fremtidig samfunnsutvikling. Slik blir 
virksomhetens hoved utfordringer identifis ert i form 

av satsningsomrader og nedtrappingsomrader. Kur 
sen for organisasjonens fremtidige virksomh et stakes 

ut. Virksomhetsplanen bygger pa den st rateg iske 
planen, gjelder for det kom mend e ar og er en arspl an 

som tar opp i seg hvilke resu ltate r virks om hete n 
ska! nil det angjeldende ar, hvordan den prioriterer 

bruk en av dens ressurse r. Slik sett henge r den n0ye 
sammen med budsjettramme eller forventet budsjett. 

La oss se pa ark itektt egning en. En ung, sprengla:rd 
H ed mark sark itekt !egge r sin tegning frem for pro

sjektgruppen. 10 ar ette r avslutningen av byggesake n 
finn es det ikke en versjon av arkitekttegningen, men 

atte. Eller fem. 10. Den minste endrin g av det mest 

bagatellm essige orname nt und erve is i byggeprosessen 
fordrer korrigeringer pa papiret. Og det gjelder vel 
alle fors0ksvise fremtidsdokumenterende initi ativer av 

ethvert fenomen - nyanser mellom kartet og terrenget 

vii fremtr e etter hvert, jevnfor kvart ette ns Veikart for 

fred. Arkitekttegningen - som aldri treffer helt pa for
ste fors0k - dokumenterer fors0ket p:'l. a dokumentere 
det fremtidi ge bygget, og dermed alle revisjon ene som 

viser at fors0ket mislyktes. Dette lede r hen mot min 

hovedk onklu sjon: Dessverre. Riksarki varen har rett. 
Fremtiden lar seg ikke dokumentere. 

8 Mikal sen, Finn: Mdlstyringog strategiskplanlegging. En veiledning 

for ojfentlig sektor, Tano Asche houg, Os lo 1997, s. 59. 
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DOKUMENT Espen Gr¢nlie 

konkret ? 

abstrakt' 

konkret 

historie 

posisjon 

kolonne 

abstrakt 

historie 

abst rakt 

teori 

konkret 

teori 

teoretiske 

sp0rsmal 

sp0 rsma l 

i teorien 

hvordan 

hvorfor 

hva 

med hvilke midl er 

208 

hvor 

hvem 

nar 

Dokument. 1 Hi sto rien blir skrevet om, men fremtiden er den sam m e: I begynn elsen 

var Word. W ord var hos Microsoft, og W ord var Gud. Bill Gate va r i begy nn elsen 
hos Gud. Alt er blitt til ved ham ; ut en ham er ikk e noe blitt ti! av alt som er 
ti!. f ham var kap ital , og kapital var menn eskenes lys. Og lyset ski nn er som 
dollartegn i m enn eskenes 0yne, men de m0rke 0ynene tok ikk e im ot det. 

Ordlista dikt erer dokumentet. Ordet dokument slekt er ety molog isk pa det a 
dosere, altsa a foredra knu skt0 rt , slik alle 

Dokumentet er tr adisjon elt dypt knytt et ti! posisjon og hierarki , sam t ti! tanken 

om at enk eltes innsikt kan forvaltes institusjonelt, for eksempe l i de italienske 

mar komr ade ne 8. juni 1290, det forste are t noen i Macerata kunn e ta eksamen 
i ju s, eller studium in legibus, und er Giuioso di Montegranaro, som med dette 
stiftet univ ersitetet i byen, og kanskje tenkt e seg at Guds rettf erdi ghet kunn e 
nedfe lles systemat isk i ord, som om menn esker ikk e var sarbare som rassh0l. 

Fr ancis Bacon kalte sine essays places of perswasion and diswasion. Et dokument 

kan i dag kanskj e va:re navn et pa et slikt «sted », der man stiller sp0 rsmal, eller der 

man selv blir tvung et ti! a stille sp0 rsmal, om posisjon, og hierarki . Et dokument er 
et «ba:lerende eksemp el», fortel ler Rikfm dlsordboken bela:rende, og gir sa eksem pler, 
fra retten sa:rlig: beviser, aktstykker. Videre fremheves uttr ykk et «et menn eskelig 
dokument » (document humain), et skrift som «gir material e ti! forstae lse av 

menneskenaturen ». O rd et «dokumentfalsk » betegner a kopiere noe falskt , som 

er ti! for a bed om me det uvisse. Er form en noe an net enn en form ? Kan man si 
hva man vii? Ma det ikk e v~re slik at dokumentet takl er eth vert innh old ? 
H vorda n form idle mellom et dokument og en tekst om dokumentet, som om dokum ent et 
i bestemt form var noe alim ent ? H vordan omta le dokumentet som om det ikk e var 

en ava rt av primitive redskaper? H vordan ove rsette fra to spr ak ? Eksempel: «I'm 

not afra id to be living/ ut en en kvinne » (Young /Zucchero) . F or a st ille ere sp0 rsm al: I) 
H vord an bade svare og ikk e svare pa de sp0rsma lene man far ?; 2) hvord an bade ang rip e 
objekt et og v~ re tilstr ekk elig subj ektiv ?; 3) hvord an kalle noe et dokument uten at dee 
er gjeng itt fra Ii vet slik det oppleves? H vorfor ikk e fie rn e ideen om avbildningen, slik 

at gjengivelsen ikk e autom atisk kalles sannere enn handlingen - ell er tan ken, og si at 

ja, dette dokum entet er mitt bid rag, det dr eier seg om noe som ikk e fins , som enhv er 
karu sell, det er str engt tact n0dve ndi g og akkurat profet isk? Hv a om Papoose pa Jeanni e 
Ortega-Iara «Crow ded» faktisk sier (han gj0 r faktisk dee): «Unlike when you double your 
money I'm a profit» (klart som algebra )? Med hvilke midl er dokumenterer man den 

menneskelig e stem men ? H vor er Leonard Cohen nar man trenger ham: «I've seen the 

future, baby: It is murder » (det var hans om sa det)? H vem kan dokumentere friheten ti! 
kommend e generasjoner? Nar vii man, av fry kt for at ens ette rk omm ere, steinrosene, ska! 

fort~res i dr age rs Ramm er, hiv e seg pa forste Ay hjem og bli n(ildt ti! a inns e at filosofisk 
feminisme er det motsatte av kvinn ekamp, og kun blir revolu sjonens taler0r hvis den 

har Medea som ideal: Den end elige l0snin ge n pa frav~ ret av problemer er a fa barn? 

I Ja, san n kan det gil? Rett Kopi eller Ellef Pr ests.eter, det vii si Karin 1ygard, god tar ikke forskjellen 

p, abstrakte og konkr ete ord. H va kan jeg gj0re med det ? Sv.erc lite. ln vitasjone n fra Karin apne r 
for at jeg «kan skri ve [ ... ] streit encyk loped isk [ ... ],men de t er neppe sa spenne nde hva gje lder 
et ord som dokument , eller hva. Sa hvis du ikk e 0nsker a gj0re de t, kan d u dikte ». H er ska! det 
altsa diktes et dokument om dokum entet. For a dikt e om dokum entet uten a lyve, m man da 
skri ve om det dokume nterte? Eller omt ale noe helt ann et ? Eller er dokumentet et ang rep pa den 

bedrage rske ideen om at det gar an a gjengi noe uten at menn eskets gy lne sk inn slynge r seg inn? 



Jean-Mic hel Rabate 

I will take as my point of departure the forewo rd 

written by Wyndham Lewis for the cata logue of an 
Exhibit ion of "E nglish Post-Impressionists, Cubi sts 
and Others" which opened in Brighton in November 
1913. First Lewis settles his accounts with Italian 

Futurism: "Futurism, one of the alternat ive terms for 

modern painting, was patented in Milan. It means the 

Present, with the Past rigidly excluded .. . ". Among 
th e painters grouped under Marinetti's influence, 
Lewis singles out Gi no Severini as the foremost of 
them-but Severini took for subj ect matter "the 

night resorts of Paris." "Th is, as sub ject matter, is 

obviously not of the future. For we all foresee, in a 
cen tur y or so, everybody being put to bed at 7 o'clock 
in the even ing by a sta te nur se." 1 Lewis goes on : 

Beneath the Past and th e Future the most 

sanguin e would hard ly expect a more diffe
rent skeleton to exist than that respectively of 
ape and man. Man wit h an ae rop lane is still 
merely a bad bird. But a man who passes his 

days ami d the rigid lines of houses, a plague 
of cheap ornamentation, noisy street locomo
tion, the Bedlam of the press, will evidently 
possess a different habit of vision to a man 

living amo ngst the lin es of a landscape. 2 

Lewis's program does not amount to a regres

sive contemp lation of nature howeve r, as this 
would be an "Asian" escapism that leads to slow 

suicide. It is both simp ler and more radical: 

All revoluti onary painting today has in com
mon the rigid reflect ions of stee l and sto ne in 
the spirit of the arti st, th at desire for stability 

as though a machin e were built to fly or 
kill with; an alienat ion from the traditional 
photographer's trade and realization of th e 
value of colour and form as suc h, indepen

dently of what recognizable form it cove rs or 
encloses. 3 

If Lewis seems to ann oun ce here a type of for

malism th at will exp lod e with Clement Green
berg , we kn ow th at he will not rem ain there, 
espec ially after the exper ience of the war. 

IfI can boldly ge neralize from th ese insights, I'd 

Walt er Michel and C.J. Fox, eds. Wyndham Lewis 
on Art, New York, Funk and Wagnall s, 1969, p. 56. 
2 Ibid, p. 57. 
3 Ibid, p. 57. 

FUTURE 

say that Futurism is our Present, as any con tempo rary 

magazine wi ll tell you-we live in a world literally 
in vaded by the new technological feats, the inven
tive prowesses that make the future already active, 
anti cipat ed, putting its feet agg ressively through th e 
door. But can we live in th e future? No, since thi s 

begs th e issue of w het her we do have a future or 

not. In th at basic sense, what could our futur e be? 
A futur e that takes us back to a certain past if we 
are allowed to grow older in peace. Un happ ily, this 
is not g ranted to everyone. As Tall eyrand famously 

respond ed to a friend who had said "fl faut bien que 

tout le monde vive" by an off hand "] e n'en vois pas la 
necessite", most of us have lea rnt to calculate cynically 
with disaster-provided it hits only ot her people. 
Th ey are already foutus - they are fucked up , there 

is nothin g one can do to fix their future. Let us note 

that the Latin root of future,Jutura, has always kept 
its un easy prox imi ty wit hfutut a, the fuck ed ones. 

In fact, my main suggest ion wo uld be that the is
sue is less to grow old than to grow older-j ust as 

we have done since we were born, stead ily losing 
in visual and aura l acuity, in retentiv e memory and 

sharpn ess of perception. "F utur e" should be seen 
therefore as a compa rative, not a neu ter, and not 
a sup erlati ve-it is the comparat ive of Futu . .. Is 
th e impli ed loss disheartening? W ell th en, there 

is always the soluti on of soot hing arti stic cont em
plation. Why not take Van Gog h 's L'Arlesienne, a 
portrait at w hich we can gaze for some time, once 

more helped by Wyndham Lewi s's comm ent s: 

L'Ar-lesienne. What do es this Van Gogh say? 
It says that we grow old. - H ere is this hu 

man being, who has been a young girl, dressed 

herself up to attrac t; attr acted; mat ed; expe rien
ced all that mating is.- ow she sits huddl ed 

up, with a face like a fish: with eyes moist with 
a melancholy emo tion, staring into the terrible 

mystery in front of her. 
Is she devout? Probably, at that time. 

With however all the instinctive reservations 

of the sensua l ave rage. 
A blank yellow glare behind her is sym 

bolic of the feverish emptin ess up on which 
her meditations are unroll ed. - O r it is the 
crue l honey in which the hum an fish is em
balmed. 4 

4 Typed sheet of paper left undated among Lewis's 
papers. Wyndham Lewi s on Art , p. 459. 
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THE FUTURIST MOMENT 

The term futurist moment (ii momenta futuristo) 
was coined by Renato Poggioli in his pioneer study 
Teoria dell'arte d'avanguardia (Milan, 1962), trans
lated into English in 1968 as Theory of the Avant

Garde. Discussin g the agonism that characterized 

avant-garde activity all over Europe - ind eed in 
th e Amer icas and Asia as we ll - in the first dec
ades of the twentieth centur y, Poggioli writes: 

1-.. ] the futurist mom ent belongs to all the 
avant-g ardes and not only the one named for 

it. [T]he so-named mo vement was only a 
significant symptom of a broader and deeper 
state of mind. Italian futurism had the great 

merit of fixing and expressing it, coinin g th at 

most fortun ate term as its ow n label. Ind eed, 

precisely because the futuri st moment is 
more or less present in all the ava nt -ga rd es, 
the best definitions are not those offe red by 
actu al and officia l futurism, which in any case 

sensed on ly its most superficial and extern al 

aspects; the best definitions come from wit

nesses outs ide the specific movement . ... the 
futurist manifestation represents, so to speak, 
a proph et ic and utopian ph ase, the arena of 
agitation and preparat ion for the ann ounced 

revoluti on, if not the revoluti on itself. (Cam

brid ge: Harvard U Pr ess, 1968, pp. 68-69). 

Wh at Pogg ioli und erstood is th at Italian futuri sm 
was best und erstood, not as a national movem ent , 
to be studi ed vis-a-vis earlier Italian litera tur e and 

art , but as part of the la rge r int ern at ional eth os that 
characterized the pre-World War I yea rs - yea rs 
th at witn essed an unp arallel ed revo luti on in th e arts. 
Th e futuri st moment was, as Po gg ioli notes, and as I 

argue in my own The Futuri st Mom ent: Avan t-G arde, 

Avan t-Guerre, and the Language of Rupt ure (1986, 
2d. ed . 2004) the bri ef Utopian phase of ava nt-gard e 
art -making when any thin g seemed possible. As 

such, it was by no means confined to Ital y or to th e 
Russi a of ava nt -ga rd e mo vement s called cubo-futur 
ism , supr emat ism, and cons tru ctivism, but encom

passed th e Paris of Blaise Cendrars and Apollinaire 
as well as the Lond on of Wyndh am Lewis and Ezra 
Pound and th e Santiago of Vincent Huid obro. 

Often, when I am in vited to lect ur e, I am in
trodu ced, much to my chag rin , as the author of a 

book called The Futurist Movement. Students of 
moderni sm, it seems, continu e to think in terms of 
particul ar mo vem ent s- Italian futurism, D ada, sur -

2I O 
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realism, abstr act expr essioni sm. Yet in our curr ent 
tr ansnat ional, g lobali st climate, it is tim e to recon
sider th e parochialism of the typical monog raph or 

mu seum exhibition on these -isms and tak e in th e 

larger pictur e. F. T. Marin etti, th e founder of Italian 
futurism, was known as th e "caffeine of Europe," 
and published his first (and still most imp ortant ) ma
nifesto in the Paris newspaper L e Figaro. "Ru ssian 
futurist" arti sts lik e Mal evich, Tatlin , Go ncharova, 

and Larion ov had close ties with German Expressio
nist a rt and exhibit ed at H erwa th Walden's Munich 

ga llery Der Sturm. Afte r the wa r, Ce ndr ars tr ave
led to Braz il, where arti sts and poets had already 
anticipat ed th e "a rena of ag itat ion" kn ow n as "th e 

futurist mom ent. " And Marcel Duch amp 's famous 

Nude Descending a Staircase adap ts futuri st notions 

of speed and motion to a qu asi-cu bist composition. 
The futurist bu zz, it seems, was eve ryw here. 

One of the best acco unt s of the futurist moment , 
alth ough the term itself is not used, may be found in 

Guy Davenport's The Geography of the Imagination: 

There was a Renaissance aro und 1910 in 
which the natu re of all the arts changed. By 
19 I 6 thi s sprin gtim e was blighted by th e 
World War , th e tr ag ic effects of which can

not be overestimated. or can any under

stand ing be achieved of twe nti eth-c entury 
art if th e wo rk und er cons iderat ion is not 
kept aga inst th e background of th e war 
whi ch extin guished E urop ea n cultur e.[ ... J 

Accur acy in suc h matters being impo ssible, 

we can say neve rth eless that th e br illiant 

expe rim ental period in tw enti eth-centur y art 
was stoppe d short in 1916. [ . .. ]E xcept for 
indi vidu al talents, already in deve lopment 

befo re 1916, m oving on to full maturit y, th e 
century was over in its sixteenth year. (San 

Fr ancisco: North Point Pr ess, 198 1, p. 314). 

A centur y cut off in its sixtee nth year! Th e futur

ist moment has a special poignancy for us today, 
for th e lon ged for "revo luti on" - a revo luti on 

that was to tr ansform both politics and aest het-
ics - neve r took place . The futuri st movement in 

Italy lasted from 1909 well into th e 1930s, alth ough 
in its last years, its absorpti on int o Mussolini's fas

cism had made it a sadly d isto rted version of its 
ea rlier self. But the futurist moment is what gave 
th e mo vement , in conjunction with many re-

lated mov ements , its piquancy and pathos. 



r/Jyvind Berg 
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SAMEFINT 
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REVOLUSJON 

People who talk about revolution and class struggle wit hout 

referring explicitly to everyday life, without understanding 

what is subversive about love and what is positive in the re

fusal of constraints, such people have a corpse in their mouth. 

-R ao ul Vaneigem, Th e Revolution Of Everyday Life 

I lys av <let 20. a rhun d res revo lusjona: re erfa ringe r, har 

mange satt sp0 rsmalstegn ved menneskets mulighet til 
a velge sin sosio-po liti ske verd en . Utopiens d0d og revo
lusjon ens ti lsynelat end e uunn gae lige ut viklin g henim ot 
tyr anni og und ertr ykkel se har styrk et en globa lt hege
moni sk samfunn sorde n, som ikk e uten en viss rett kan 

paberope seg a va:re verdensh istoriens avs lutnin g og ku l

min asjon. Konse rvat isme ns kjern etank e, om umuli gheten 
av hist o riske brudd , er tilsynelatende blitt bekreftet. 

I folge W alter Benjamin besto <let 20. a rhundr es st0rste 

tr agedie - den tyske fascisme ns seier - i <let faktum at a rbei

derklassen trodde <let var muli g a sv0mm e med str0mmen; 
at de hadd e hi sto rien pa sin side, og at dee bare va r a overta 
stafet tpinn en ette r kapitalismens na:re sammen brudd. En 

slik fremskritt stro forte ti! handlingsl amm else og apati i 
konfro ntasjon med kr ef ter som ville form e histo rien som 
om den var lagd av lei re - <let va:re seg ette r fascistisk el-

le r stalini stisk forbild e. D e delene av a rbeiderbevegelsen 

som plasserte seg mellom disse to motpo lene - hi storiel0s 
stormannsgalskap og blind tiltro til Histori en - rakk 
aldri a vokse seg ste rk e, og ble ove rvunn et av dem begge. 

A skape histor ie ble frem til den franske revo lusjon 

ansett for a va:re umuli g. I den form ode rn e verden 

henviste ordet revol usjo n ti! himm ellegeme nes faste 
ban er, og da begr epet i senmidd elalderen begy nte a bli 
brukt om politi ske prosesser, beh oldt det lenge en slik 
syklisk betydning. Den aristote liske statsforfa tnin gsla:-
ren, som ansa at demokrati, tyranni og aristokrati var 

d0mt til 11 av l0se hverandr e i en evig rundd ans av re

volusjo ner, var mod ellen man forsto verde n i henh old til. 

De amerik anske og franske sam funns omve ltnin gene pa 
slutten av 1700-ta llet, kom imid lertid til a introdus ere men

neskeheten for nye muligh ete r. Med ett kunn e mennesker 

va:re revo lusjona:re; hist o riefrem brin ge nd e vesener som 

ikk e bare passive ove rtok verden slik den va r. O rdet revo lu
sjon signaliserte dermed og herette r radikal e nydannelser. 
Etter forst a ha omfatte t politi ske for hold alene, kom poten
sialet for forandring ette r hvert ogsa til a omfatte sosiale og 
0konomiske for hold . P11 1900- tallet fikk manse flere fors0k 

pa sosiale revo lusjoner - mest cydelig i Spania 1936-37. Slik e 
fors0k ble imidl ertid stanset, og lenge sa det ut til at reak 

sjonens b0d ler, stalin ismen og fascismen, ville g reie a gj0 re 
slutt pa revo lusjona:re frigj0ringsprosjekter en ga ng for alle. 

D et ble imidlertid ikke de diktatoriske forfatnin gsfo rm ene 
som seiret i lengd en , men en borg erlig-de mokr atisk mo

dell basert pa kompr omi sser mellom arbeid og kapital. En 
blandin gsfo rm mellom marked og sosialisme ble ett er 2. 
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verd ensk rig en mode ll for stadig st0 rr e deler av den 0vrige 

verd en - cil slu tt ogsa for de scacssosialist iske diktaturene. 

De omvel tnin ge ne som side n da har funnet sted 
pa europe isk jo rd , har alle va:rt nylib era le revo
lusjon er fra ove n. Og de har va:rt sikre i sin sak : 
Ther e ls No Alternative. End of (hi)Sto ry. 

Siden H ege l som f0rstemann erkl a:rt e hi storien for av
slutt et pa begynne lsen av 1800-ta llet, har mange fu lgt i 
hans fotsp or - ikk e minst i perioder preget av velstand 
og fred. Men ak kur at som de sosialrevo lusjona:re hit -

til ikk e har lyktes i sine bestrebelser, har seier herr ene 

ogsa allti d vise seg a ha trukket forh astede konklusj oner. 

H vorv idt menn eskeheten pa ny er henv ist ti! passive a 
besku e hi sto riens ga ng - uten lov nade r om happy en
ding - e r med and re ord fremdeles et a pent sp0 rsma l. 

Tilsynelatende blinde krefte r stiller stad ig strengere krav ti! 

var yteevne: Man kan aldri bli effekt iv, omstillingsdyktig og 
fleksibel nok , og revolusjonene fra oven ser ikk e ut til a fa noen 
snarlig ende. '<;l>konomie n' trives, men bare s:l.fremt flere far 
dee darligere . De eneste utveier som tilbys, er psykologiserend e 
og individualiserende: Se lyst pa verden, sa blir den lysere! 

Et revo lusjona: rt prosjekt stille r seg oppgave n a skubb e his
tor ien i en anne n retnin g enn dit dens til synel atend e 'natur
lige' str0 m forer oss. Derfor g rip er den ikk e kun ette r sky
famlende spekul asjon er om det menneskelige potensia let , 
men foran kr er overskride lsen i allerede eksis terende prak

sisform er. Hverdagslivet baserer seg enn a ikk e helt og fullt 

p11 de premisser samf unn slivet for 0vr ig blir fors0kt presset 
inn i. Det gjenspeile r seg i <let histo risk e forhold at de re
volusjon a:re er vanlige mennesker som gj0r uvan lige ting . 

Deter en utbredt misfors taelse at revolusjoner bare springer ut 

av offens ive prosjekter om a ville forandr e verden. Som regel 

har de oppstiltt ut fra et minst like sterkt 0nske om a bevare, 
eller endo g ta et skritt tilbake. N:l.r den r:l.dende orden verk en 
evner a forsvare hevdvun nen frihet eller a tilfredsstille forvent
ninger ti! fremtiden, kan motreaksjonene komm e plutselig og 

uten store forvarsler -og reaksjonene kan ga til h0yre sa vel 

som ti! venstre, sparke nedove r eller oppove r. Det eneste man 
kan si med noen lun de sikk erhet, er at den p:l.gaende revolu
sjonen fra oven ikk e vii bli de n eneste i tiarene som kommer. 

Om fremt idens revo lusjone r sa vii vise seg a komme 

menn eskeheten til gode - histo riens erfa rin ge r tatt i be
traktn ing - vii bero pa om menneskeheten (pa ny) er 

rede til a ta ansva r for sine livsbetin ge lser ved a innt a po
sisjon en som revo lusjona:re, denne ga ng uten a henfalle 

til autorita: re bevegelser eller lovnade r om sikr e seire. 

All historical experience confi,ms that men mig ht 

not achieve the possible, if in this world they had not, 

time and again, reached out for the impossible . 

-Max Weber 



Helge Jordheim 

Utopi er i dag et nostalgisk begrep: Fremtiden, el
ler i hvert fall drommen om den, horer fortiden 
til. Dersom ogsa tider, tidshorisonter kan ga av 
moten, synes fremtiden na definitivt a va:re ut. I 
stedet er det fortiden som dominerer, med sine 
spor, reste r og ruiner - selvfo lgel ig i skarp konkur
ranse med en stadig mer ekspanderende natid . 

En gang var utopi ster og nostalgikere forskje llige 
folkeslag, i stadig konflikt med hverandre: de forste 
med blikket fast og hapefullt rettet fremover, gje rne 
politisk radikale; de and re, tilsvarende konservative, 

skue nd e tilbake for a fa et glimt av gu llaldre og tradi
sjone lle verdier. Na kan det derimot synes som uto
pistene har blitt nostalgikere, som (l)nsker seg tilbake 
ti! den gangen da tiden faktisk kom i tre dimensjoner, 
da det fortsatt var mulig a dr(l)mme om fremtiden. 
Men mens vi venter pa at nostalgikere i alle land ska! 
forene seg, kan vi sp(l)rre om utopibegrepet likevel star 
til a redde, eller om det i dag har blitt et ikk e-begrep. 

Utopibegrepet var fra begynnelsen av en nostalgisk 
negasjon . Det utgir seg for a va:re klassisk gresk 
og bety «ikk e-sted». Ordet «u-topia» er imidlertid 

selv en nydannelse som dukket opp forste gang som 
tittel pa en ber(l)mt bok fra 1516, forfattet av den 
engelske lorden Thomas Moore. Allerede spraket 
avslorer altsa innslag av nostalgi, av antikke sver
merier. Men det gjelder a huske at utopibegrepets 
historie ikk e n(l)dvendigvis faller sammen med 
utopienes historie: Utopier, utopiske forestillinger 
og representasjoner finnes bade for og eventuelt et
ter, ved siden av, rundt og hinsides selve begrepet. 

La oss lik evel bli va:rend e ved ordet «u-topia». For, 
kunne man sporre, betyr det egen tlig «ikke-sted» 
eller snarere «ikk e sted »? Med and re ord : Henviser 
det ti! et sted som ikke Jar seg bestemme innenfor en 
vanlig geografi, ut fra lengde- og breddegrader, el
ler snarere ti! noe som ikke er et sted i det hele tatt, 
men noe annet, en forestilling, en drom, et hap? Is a 
fall ville vi forsta «topos » snarere i retorisk forstand, 
som tema eller figur, det som pa engelsk kalles «com
mon place ». Begge disse betydningene er inneholdt 
i begrepet, og det har ofte vist seg viktig a va:re klar 
over hvilken av dem som ti! enhver tid er i bruk. 

Det finnes et historisk skille da «utopi » gar fra a 
bety «ikke-sted» til prima:rt a bety «ikke sted ». For 
siste halvde l av 1700-ta llet befant de utopiske ideal
samfunnene seg pa fierntliggende oyer, langt inne 

UTOPI 

i ville orkener og fiellkjeder, pa havets bunn eller 
til og med pa man en, altsa pa utilgjengelige steder 
i en hemmelig og fiktiv, men likevel realistisk geo
grafi. Avstanden ti! den kjente sivilisasjonen gjo rd e 
det mulig a !eve et avskjermet, idyllisk og utopisk 
!iv, med egne lover og en naturlig moralsk godhet 
som kjennetegn et alle borgere. Derfra kunne man 
peke nese av den bestaende sivilisasjon. Littera:rt 
sett var utopi og satire to sider av samme mynt . 

Men i 1769 la en mann seg ned og sovnet i Paris, bare 
for a vakne opp nesten 700 ar senere, i «aret 2440» 

- som ogsa er tittelen pa Louis-Sebastien Merciers ro
man - i et postrevolusjona:rt, demokratisk og utopisk 
Paris, den rak e motsetning til byen han sovnet inn i. 
Det hele var en drom, selvfolgelig. Kanskje synes ikke 
forskjellen a va:re sa stor ved forste oyekast - en for
Rytning i tid erstatter en forflytning i rom. Men kon
sekvensene var voldsomme. Fra na av framstod en 
utopi som noe som kunne realiseres her, pa dette ste
det, i tiden. Histori efilosofien og frernskrittstenknin
gen tradte samtidig inn som garant ister for at en gang 
i fremtiden skulle utopien bli virkelighet, na:rmes t av 
historisk nodvendighet, uansett hvilke omkostn inger 
dette ville fore med seg. Denne overgangen, fra rom
lig til temporal utopi - og samtidig fra kontingens 
til evidens - mark erer ogsa de moderne ideologienes 
oppkomst. Og de setter navn pa sine utopier: det 
kommunistisk e samfunn eller det Tredje Riket. 

Skiftet fra rom ti! tid virker ogsa inn pa den men
neskelige psyk e: Vi haper, tror, dr(l)mmer, (l)nsker 
- ikk e om noe som finnes et an net sted, men om 
noe vi ska! fa opp leve en gang i fremtiden. Om 
utopibegrepet er avleggs, er utopisk bevissthet el
ler intensjon det definitivt ikk e. Utfordringen 
blir dermed a redde hapefullheten fra utopien, a 
redde det genuine (l)nske om a forme fremtiden 
fra nostalgisk utopisme og utopisk nostalgi. 
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mastergrad i historie ved K0benhavns Univers itet. 

Han er aktiv i EuroMayDay-nettverket og den 
danske gruppen Plexico, og dessuten bidragsyter ti! 
nettportaler som frihetlig.org og modkraft.dk. Han er 

redaksjonsmedlem i Bygningsarbeideren, medforfatter 

ti! boken Utopi, revolusjon, sosialisme (2006) og blant 

initiativtakerne ti! det frihetlig-sosialistiske forlaget 
News from Now Here. 

KAI BAUER er kurator, kunstviter og skribent, basert 

i Stuttgart. Han var blant annet involvert i prosjektet 

legal/illegal [Wenn Kunst Gesetze brichtl Art beyond 
Law} (2004), som omfattet en utstilling ved GBK i 
Berlin og en bokutgivelse ved samme navn. 

ANDREW BENJAMIN er professor i kritisk teori ved 

University of Technology, Sydney. Blant utgivelsene 

hans er Art, Mimesis and the Avant-Garde (1991), 

Philosophy's Literature (2001 ), Disclosing Spaces: On 

Painting (2004), Style and time: essays on the politics of 

appearance (2006). Benjamin er ogsa medredakt0r for 

Walter Benjamin Studies Series hvor blant annet Walter 

Benjamin and art (2005) og Walter Benjamin and history 

(2006) er utkommet. 

0YVI ND BERG (fodt 1959 pa R0de Kors i Os lo) 

debuterte med diktboka Retninger i 1982 og har siden 

virket som forfatter, oversetter, dramatiker, akt0r og 

mye annet, sa:rlig i teater- og performancegruppa 

Baktruppen fra starten i 1986. Siste bok er Chutzpah 

i mdneskinn (2004). Kommende utgivelse: O/avers 2 

(2007). 
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1 NA BLOM er forsteamanuens is ved lnstitutt for 

filosofi, ide- og kunsthistorie og klassiske sp rak ved 

Universitetet i Os lo. Hun er ogsa kunstkritiker og 

av og ti! kurator. Blant utgivelsene hennes er Joseph 

Beuys (2001) og The Name of the Game. The Postal 

Performance of Ray Johnson (2003). Blant kommende 

utgivelser er Boundaries of Style pa forlaget Lukas & 

Sternberg, New York i 2007. 

c1NZIA BLUM er f0rsteamanuensis i italiensk 

ved univers itetet i Iowa. Hun har utgitt The other 

modernism: FT Marinetti's futurist fiction of power 

( 1996), Contempora1y Italian Women poets: A bilingual 

anthology (2001). Hun har dessuten redigert Futurism 

and the avant-garde for tidsskriftet South Central 

Review (1996) og arbeider med en utgivelse om reisen 

som trope i italiensk samtidslitteratur av kvinner. 

MIKKEL BOLT RASMUSSEN er adjunkt ved 

lnstitut for kunst- og kulturvidenskab, K0benhavns 
Universitet. Han har blant an net utgitt Den sidste 
avantgarde. Situationistisk Internationale hinsides kunst 

og potitik (2004) og han var blant redakt0rene av Livs

f01m. Perspektiver iGiorgio Agambens filosofi (2005) og 

City Rumble . Kunst, intervention og kritisk offentlighed 
(2005). Han er dessuten medredakt0r av tidsskriftene 

Mutant og (/Jjeblikket. 

EMILY BRAUN er professor ved Hunter Co llege, 

New York. Blant hennes utgivelser er Mario Simni 

and Italian Modernism: Art and Politics under Fascism 
(2000), The Power of Conversation: Jewish Women 
and their Salons (2005). Hun har redigert utgivelsene 

Italian Art in the 20th Centu,y (1989) og De Chirico 

and America (1996). Hun har dessuten kuratert Aere 

ut sti lling er, blant annet ved det j0diske museet i New 

York. 

MARGOT LEIGH BUTLER er kunstner, 

kulturteoretiker, aktivist og la:rer. Hun har en 

doktorgrad fra Go ldsmith's College, hvor hun forsket 

pa internasjonale kunstnerkollektiver. Hun er med lem 

av Kootenay School of Writing Collective, og er 

akadem isk lede r for et humanvitenskapelig program 

ved Universitetet i British Columbia som tilbyr kurser 

for innbyggere i belastede deler av Vancouver. 

MI c Hi LE co HEN - HAL IM I er filosof og underviser 

ved universitetet Paris X - Nanterre. Hennes seneste 

utgivelser er Entendre raison, essai sur la philosophie 

pratique de Kant (2004) og Seul le renversement (2006) 

om poeten C laude Royet-Journoud. 



D, ET ER DAN IE Ls e r professor i kunsthistorie og 

medieteori ved Hochschule fi.ir Grafik und Buchkunst 

i Leipzig. H an er medredakt¢r for nettpublikasjonen 

www.mediaartnet.org og kurator. Blant hans seneste 

utgivelser er Kunst als Sendung. Von der Telegrafie zum 
lntemet (2002), Vom Ready-made zum Cyberspace. Kunst 
I Medien lnte1ferenzen (2003), Media An Net 1: Survey 

of Media Art, med Rudolf Frieling, (2004) og Media Art 

Net 2: Key Topics, med Rud olf Frieling (2005). 

TINA DARRAGH erpoetogbib liotekarbasertiWash

ington DC. Hun holder for tiden pa med a avs lutt e 

«opposab le dumbs: a project » - om sexisme og ra

sisme i dyrevernbevegelser - og «deep eco pre », et 

a rb eid med tekster av Francis Ponge og Michael Zim

merman (i samarbeid med poeten Marcella Durand). 

JOHANNA DRUCKER er professor i medievitenskap 

og enge lsk ved universitetet i Virginia. Drucker 

e r ogsa bokkunstner, visuell poet og kurator. Hun 

arbeider dessuten med a utvikle en nettressurs 

for studier av kunstnerb¢ker - ABsOn lin e (www. 

art istsbookson lin e.org). Blant hennes utgivelser er 

Figuring the word: Essays on books, writing, and visual 

poetics (1998), The century of ai·tists's books (2004), 

Sweet dreams: contemporary art and complicity (2005). 

FINE ART u N, o N er et kunstnerkollektiv bestaende 

av Annette Stav Johanssen, billedkunstner og student 

ved Konsthogskolan i Malmo, Synn¢ve G. Wetten, 

billedkunstner og student ved Konsthogskolan i 

Malmo og O lav Benestvedt, scenetekstforfatter og 

skuespi ller basert i Kristiansand og Paris. 

KEN FR IE D MAN er professor i ledelse og strategisk 

design ved BI i Os lo, samt ved Danmarks 

Designskole, K¢benhavn, hv or han forsker pa 

kunnskapsproduksjon i informasjonssamfunnet. 

Han har blant annet redigert Fluxus Reader (1998). 

Han e r dessuten inte1media-kunstner og aktiv i 

det internasjonale laboratoriet for kunst, design og 

arkitektur kjent som Fluxus. 

JULIAO HENNING VON GARTNER BLAUE (f. 
2005) er dramatiker og kroppskunstner. Han e r 

utdannet inn enfor teater, performance og litt eratur 

ved universiteter i Skandinavia, Seattle og Berlin. 

vo n Gartner Blaue er oppvokst i Troms¢. Han har en 

fortid som militant punk i Tyskland, men arbeider i 

dag for revo lusj on gjennom kunstneriske strategier. 

JH vGB skriver ogsa under pseudonymene «Julian 

Blaue » og «Henning Gartner ». 

ES PEN GR!/lNLIE er redakt¢r i fo rlaget H PRESS, 

und erv iser i litt eraturvitenskap ved Universitetet i 

Os lo og anme ld er b¢ker i Klassekampen. Han har 

oversatt Dante Alighieris Om diktning pd folkesprdket 

(H PRESS 2006) 

o o N NA HAR Aw A Y er professor ved the History of 
Consciousness Department ved universitetet i Ca lifor 

nia. Blant hennes utgivelser er Primate visions: gende1; 

race, and nature in the world of modern science (1989), 

Simians, cyborgs, and women : the reinvention of nature 

(199 1), Modest_Witness@Second_MiLLennium.Female

Man© Meets OncoMouse™ (1997) og The companion 
species manifesto: dogs, people, and significant otherness 

(2003). When species meet kommer i 2007 og under

s¢ker filosofiske, historiske, kulturelle, personlige, 

teknovitenskapelige og bio logiske aspekte r ved sam

handlinger mellom dyr og mennesker. 

HANNAH HIGGINS er forsteamanuens is i 

kunsthistorie ved University of Illinois at Chicago. 

Hun har utgitt Fluxus Exper-ience (2002). Kommende 

utgivelser: Life of the Grid (2007) og Mainfi'ame 

Experimentalism (2007). 

BENEDIKT HJARTANSON skriverdoktoravhandling 

om avantgardemanifestet som litt era:r genre og 

und erviser i litteraturvitenskap ved universet i 

Island. Han har publisert en rekke artik ler pa 

islandsk, engelsk og tysk om islandske og eur opeiske 

avantgarder og var medredakt¢r av den islandske 

manifestantologien YfirLysinga1: Evr6pska framurstefnan 

(2001). Han er dessuten koordinator for det nordiske 

avantgardenettverket . 

STEWART HOME ble f¢dt i London 24 . mars 1962. 

Etter a ha besluttet at han ikke likt e fabrikkarbeid i 

tenarene, pleiet han kulturelle og politiske interesser, 

skrev mange b¢ker og deltok i enda Aere ga lleriutsti l

lin ger. Han bor i London. Det sies at vann fra Them

sen, snarere enn blod, renner gjennom arene hans. 

MARTIN HOGSTROM bor i Stockholm ogGoteborg 

og er forfatter, poet og grafisk designer. Seneste 

utgivelse er Transfutura (2005). 

SUSANNE JAKOB er kunsthistoriker og jobber som 

kunstnerisk leder ved Kunstverein Neuhausen. 

Hun er dessuten kurator og radgiver for ulike 

institusjoner, og underviser ved kunstakademiene i 

Nilrnberg og Stuttgart. 

AMEL I A JON ES er professor i kunsthistorie og visual 

studies ved universitetet i Manchester. Blant hennes 

utgivelser er Postmodernism and the En-Gendering of 

Marcel Duchamp (1994), Body Art /Performing the Sub

ject (1998), Irrational Modernism: A Neurasthenic H isto

ry of New York Dada (2004) og Self Image: Technology, 

Representation, and the Contempora1y Subject (2006). 
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Hun har organisert utstillinger med tilh0rende kata

loger, deriblant Sexual Politics: Judy Chicago's Dinner 

Party in Feminist Art H isto,y (1996). Hun har dessuten 

redigert antologien A Companion to Contemporary Art 

Since 1945 (2006). 

HELGE Jo RD HEIM har doktorgrad i tysk litter atur 

pa et arbe id om roman og politikk i siste halvdel av 

1700-tallet. Han er ansatt ved In stitutt for litteratur , 

omradestudier og europ eiske sprak ved Universitetet 

i Oslo og arbeider for tiden pa et prosjekt om samti

dighet og usamtidighet i litteraturen. Blant utgivel

sene han s er Lesningens vitenskap (2001). 

TR0ND LUNDEMO er forsteamanuens is ved Film

vete nskap liga institutionen, Stockholms universitet. 

Han har skrevet boken Bildets oppl¢sning; Filmens be

vegelse i teoretisk og historiskperspektiv (1996) og publi

sert tekster om sp\ilrsma l knyttet ti! teknologi, estetikk 

og intermedialitet i ulike tidsskrifter og anto log ier, 

som Allegories of Communication; Intermedial Concerns 
from Cinema to the Digital (2004) og Color; a Reader 

(2006). Han har redigert anto log iene Film/Konst, Kai

ros vol. 9: 1 og 9:2 (2004). 

STAFFAN LUNDGREN er skr ibent og oversetter. Han 

sitter i redaksjonen til tidsskriftet SITE og er in vo l

vert i forlaget Axl Books. 

JANET LYON er forsteamanue nsi s i enge lsk og 
Women's studies ved Pennsylvania State Univers ity, 

samt en av lederne for universitetes Disability studies 

program. Hun har g itt ut Manifestoes: Provocations of 

the modern ( 1999) og ar beid er for ti den med utgivelsen 

The pe1fect hostess: Salons, sociability and modernity. 

ROSA MARIA MARTEL0 er forsteamanuens is ved 

institutt for portugisiske og romanske studier ved 

uni vers itetet i Porto. Hun har utgitt Aere essaysam

lin ger, blant annet Em parte incerta (2004) og Relendo 

Sentimento de um Ocidental (2005). 

w. J. T. MI Tc HE LL er professor i enge lsk og kunst

histo rie ved universitetet i Chicago hvor han arbeider 

innenfor feltene visuell kultur, ikonologi og mediees

tetikk. Han er redakt¢ r for tidsskriftet Critical Inqui1y. 

Blant ut givelsene hans er lconology (1987), Picture The-

01y (1994), The last dinosaur book: The life and times of a 

cultural icon (1998) og What do pictures want? (2005). 

MUTANT redigeres av Mikkel Bolt Rasmussen og 

J\ilrgen Michaelsen og utgis av Forlaget Politisk Revy. 

Tidsskriftet tar for seg kunstdiskurspolitiske emner. 

REM I NI LS EN bor i Os lo og er cand . philol. i filosofi 

fra Universitetet i Bergen. Han har skrevet om og 

ove rsatt eu ropeisk tenk nin g og filosofi for forskjell ige 
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tidsskrifter. Han skriver fast om po liti sk filosofi for 

norske Le Monde Diplomatique. 

HANS ULRICH OBRIST bor i London der han jobber 

ved Serpentine Gallery. I 2005/6 medkuraterte han 

monografiske ut sti llin ge r med Pierre Hu yghe, Doug 

Aitken, Rirkrit Tiravanija og Anr i Sala - i tillegg ti! 

«Uncertain States of America » pa Astrup Fearnley og 

den and re Guangzhou Biennalen. Han har dessuten 

v;ert medkurator pa en rekke int ern asjona le bien

naler. Han er sjefsredakt(i)r i Point d 'Ironie og har 

redigert mer enn 60 b0ker. Blant hans siste ut givelser 

er Hans Ufrich Obrist Int erviews (2003), Do it (2005) og 

dontstopdontstopdontstopdontstopdontstopdontstop: Hans 

Ulrich Obrist (2006). 

ROBERTO OHRT bor i Hamburg og Paris og er sk ri 

bent, kurator og utgiver (Silverbridge) . Han har blant 

an net skrevet Phantom Avantgarde. Eine Geschichte 

der Situationistischen Int ernationa le und der modernen 

Kunst (1990, enge lsk ove rsette lse 2006) og Raymond 
Pettibon: No Title (2006), samt bidratt til Les Grands 

Spectacles. 120 Yeai:s of Art and Mass Culture (2005). 

Han er dessuten involvert i kunstprosjektet Trans

continental omadenoase. 

MARJORIE PERLOFF er professor emerita ved 

Stanford University og for tiden gjesteprofessor ved 

Un iversity of Southern Ca lifornia. Seneste ut g ive lser: 

2ISt century modernism: The 'new' poetics (2002), The 
futurist moment: Avant -Garde, Avant-Guerre, and the 

language of rnpture [ 1986] (2003), Differentials: Poetry, 

poetics, pedagogy (2004). 

MART 1 N Puc H NE R er professor i engelsk og littera

turvitenskap ved Co lumbi a University. Blant utgivel

sene hans er Stage Fright: Modernism, Anti-Theatrica li 

ty and Drama (2002) og Poetry of the Revolution: Marx, 

Manifestos, and the Avant-Gardes (2006). H an har redi

gert og skrevet intro duks jone r til Six Plays by Henrik 

Ibsen (2003), Lionel Abels Tragedy and Metatheatre 

(2003), The Communist Manifesto and other Writings 

(2005) og Modern Drama: Critical Concepts (kommer). 

I perioden 2007-2009 er han dessuten redakt¢r for 

tidsskriftet Theatre Survey. 

JEAN-MICHEL RA BATE er professor i litt erat ur vi

tenskap ved Princeton. Blant hans ny este ut give lser 

er Logiques du Mensonge (2005), Given 1) Art, 2) Crime 

(2006) og 1913 (kommer). Han har dessuten redige rt 

Jacques Lacan (2005) og er medredakt!ilr for William 

Anastasi's Pataphysical Society (2005). 

JOAN RETALLACK er poet og professor i hum anv iten 

skaper ved Bard college. Slant d ikt sam lingene hennes 

er Errata 5uite (1993), AFTER IMAGES (1995), How 



to do things with words (1998) og Memnoi r (2004). Blant 

and re ut g ivelser kan nev nes MUS/CAGE: joh n Cage in 

conversation with Joan Retallack (1996) og The poethical 
wager (2003). Sammen m ed Julian a Spahr har hun 

ut g itt Poetry and pedagogy: The challenge of the contem

poraiy (2006). Gertrude Stein: Selections og poesiprosjek

tet The reinvention of truth er und er arbeid. 

MARIA IRENE RAMALHO DE SOUSA SANTOS er 

prof esso r i eng elske og amerikanske st udi er ved uni

versit e tet i Co imbr a og g jesteprofessor ved universi

tetet i Wisconsin-Madison. Hun har skr eve t Atlantic 

Poets: Fernando Pessoa's Turn in Anglo-American Mo

dernism (2003), sam t en mengde a rtikl er om poesi og 

poetikk bade pa portugisisk og enge lsk. Blant d isse 

e r kap itl et «Poetry in the Machine Age » som inngar i 

bind fem av The Cambridge Hi story of American Lite 

ratu re (2003). 

CECILI A SJOHO LM under vise r i litteraturvitenskap 

og a rb eid er ved estetikkpro g ramm et ved Si:iderti:irns 

H i:igskola, Stockholm. H enn es seneste utgivelser er 

The An tigone Complex: Ethics and the invention of femi

nine desire (2004) og Kristeva and the 

Political (2005). 

OWEN s M I TH er professo r i kun sthi stor ie og di g ita l 

kunst ved in stitutt for kun st ved University of Maine. 

Blant ut g ivelsen e hans e r Fluxus: the H istory of an 

Attitude ( 1998). Som kun stner jobb er han med digital 

kunst og ny e m edi er, og han har stilt ut a rb eid er ove r 

hele ve rd en. 

MARCUS STEI NWEG er filosof ogbor i Berlin . Blant 

hans utgivelser e r Autofa hren mit Lacan (2001), Der 
Ozeanomat (2002), Bataille Maschine (med Th omas 

Hir schh orn , 2003), Subjektsingularitiiten (2004) og 

Behauptungsphilosophie (2006) . H an un derviser ved 

kun sta kadem iet i Br aunschw eig . 

KR, STINE STILES er kunstner og professor ved 

Duk e University. Hun er spesialist pa performance

kunst og ekspe rim ent ell kun st og ha r sa:rli g fo rsk et 

pa ¢delegge lse, vo id, traum e og kun st. Hun er med

redakt¢ r fo r Theories and Documents of Contemporary 

Art: A Sourcebook of Ar tists' Writings (1996) som hun 

revide rer med tanke pa en andr e og ut vid et utg ave 

(2007). Bla nt komm end e ut g ive lse r er Concerning 

Consequences of Trauma in Art and Culture (2008). 

Hun arbeider for tiden m ed en bok om performan

cekunst ens hist o rie og teo ri , Uncorrupted Joy: Art Ac
tions, H istory, and Social Value. 

FRAN CES STRACEY und ervi ser ved in st itutt for 

kun sth isto rie ved University Co llege London. Hun 

har publi sert tekster i Octobe,; Art H istoiy, Oxford Art 

j ournal og Radical Philosophy. Hun har skr evet om 

«Situationist Radical Subjec tivity and Photo-Graffit i» 

i Photography and Literature in the Twentieth Century 

(2005). Hun a rbeider fo r tiden m ed a fullfore en bok 

om d en situ asjonistiske internasjonale. 

J¢RN H . sv..t:REN, fodt 1974, bor i Oslo. Forlegger, 

oversetter og redak t¢r i H Pr ess . Siste ut g ivelse: En 

kirke (England Fo rl ag 2007). 

STE I N S0RENSEN bor i Oslo og er sykepleie rstud ent 

m ed mellomfa g i id ehi stor ie. Han ha r tidligere publi

sert i Rett Kopi og Au petit garage. 

KIM A. TA LLERAS er bibliotekar og bor pa T0yen i 

Os lo. H an e r blant initiativtakerne til det frihetlig-so

sialistiske fo rlaget News from Now H ere (newsfrom

now here@fr ih et lig.o rg ). 

svEN-OLOV WALLENSTE I N und ervise r i filoso fi ved 

Si:iderti:irns Hogskola og forsker ved Arkitektursko

len KTH og Ark itek turmus eum i Stockho lm . H an er 

sjefsredakt0r i SIT E . H ans seneste ut g ive lser e r Den 

modema arkitekturens fi losofier (2004), Minimalism och 

postminimalism (2005), Konceptkonst (2005) og Essays, 

lectures (2007). 

MCKENZIE WARK var en aktiv deltager i www.net

tim e.org, der tidlige ve rsjoner av A Ha cker Manifesto 

ble publisert. Han underviser ved Th e New School 

for Social Res ea rch i New York. I till egg ti l A H ac

ker Manife sto har han blant ann et ut g itt Dispositions 

(2002) . H ans kommende bok Gamer Theory er forel0-

pi g publis e rt pa www.fu tur eof th eboo k .org . Han ha r 

d ess ut en en egen nettside: www .ludi ccrew.o rg. 

GUNNAR w..t:RNEss er poet fra Trondheim, na bosa tt 

i Skane. Utg ivelser: Kongesplint (1999), Takk (2002) og 

H verandres (2006). 

YOKO LAN o er et Os lo-b ase rt g ra fisk design- og il

lu stra sjonsst udio som besta r av As lak Gurholt R0nsen 

og Espen F rib erg . St udi oet fokuserer m est pa trykk

baserte prosjekter som b¢ker, tidsskrift e r, plakater 

og plateomslag, men jobber ogsa med and re medier. 

lnnim ellom ha r de eg ne utstillin ge r elle r deltar pa 

g rupp euts tillin ger . Siste utgiv e lse: Yoko/and (Die Ge

stalt en Verlag 2006). Siste ut stilling: I den store sam

menhengen er det de smd tingene som betyr nae (So ria 

Mori a 2006). 

¢Yv IN o X o LAN o er forfa tt e r og bor og a rb eid er i 

Ber gen sentrum. Han har ut g itt K onfiikt ritt (2001), 

M¢ksterhele sdr pd dagtid (2003) og Problemet med de 

to-tre studentene (2006). 
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KILDER 

«Futurismens g runnla g og manif est » av F.T. Mari

netti. Oversatt av Espen G r0nlie for Rett Kopi. Basert 
pa: «Fondazione e Manifesto del Futurismo » i Maria 
Drudi Gamhillo og Teresa Fiori (red) 1986: Archivi 
delfuturismo hd. 1, Roma, s 15-19. Denne utgaven hie 

forst utg itt i Lacerba, Firenze. Teksten hie forste gang 

puhlisert som «Le futurisme » i Le Figaro, Paris 1909. 
Oversatt med tillatelse fra Marinetti Literary Estate. 

«Futu ristisk maleri. Teknisk manifest » av U. 
Boccioni, C. Carra, L. Russolo, G. Balla, G. Severini . 
Oversatt av Espen Gr0n lie for Rett Kopi. Basert pa: 
«La pittura futurista. Manifesto tecnico » [1910) i 

Maria Drudi Gamhi llo og Teresa Fiori (red) 1986: 

Archivi delfuturismo hd. 1, Roma, s. 65-67. 

«Et slag i ansiktet pa den offentlige smak » av 

D. Burljuk, A. Krucenik, V. Majakovskij, V. 
Khlebnikov. Oversatt av Karin ygard for Rett Kopi. 

Basert pa: «Postsjetsjina obstsjestve nn omu vku su » 

[1912] i Vladimir Markov (red) 1967 Manifesty i 
programmy russkich futuristov, Milnchen, s. 50-51. 

«Lystens futuristiske manifest » av Valentine de Saint
Point. Oversatt av Ellef Prests~ter for Rett Kopi. 
Basert pa: «Manifeste de la luxur e» [19 13) i Giovanni 
Lista (red) 197T Futurisme. Manifestes - Proclamations 

- Documents, Lausanne, s. 332-334. 

«Den futuristiske anti tradition » av Gu illaume 

Apo llin aire. Dansk oversette lse ved Adam JE.gidius 
i Adam JE.gidiu s (red) 2004: Ars poetica. Fransk 
poetik i det tyvende drhundrede, K0benhavn, s. 16-18. 
Oversettelse trykket med tillatelse fra Adam JE.gidius/ 
Basilisk forlag. 

«Aforismer om futurisme » av Mina Loy. Oversatt av 

Karin Nygard for Rett Kopi. Basert pa: «Aphorisms 

of futurism » [1914) i Mina Loy 1996: The Lost Lu
nar Baedeker (red. Roger L. Conover), ew York, s. 

149-152. Teksten hie forst trykket i Alfred Stieglitz' 

Camera Work 45 i 1914. Copy right 0 1996 The Estate 
of Mina Loy. Oversatt med tillatelse fra The Estate of 
Mina Loy ved Roger L. Conove r. 

«The Anti-Neutral Suit » av G. Balla . Eng. overs . ved 

Emily Braun i Emily Braun 1995: «Futurist fashion: 
Three manifestos » iArtjournal 54 nr. 1, New York, 

s. 34-41. Origina l: «II vestito antin eutr ale» [1914), 
forst trykket i Volantino de/la Direzione de[ Movimento 

futurista, Milano. Ove rsettelse trykket med tillatelse 
fra Emi ly Braun. 
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«Feministisk manifest » av Mina Loy. Oversatt av 

Karin Nygard for Rett Kopi. Basert pa: «Feminist 

manifesto » [1914) i Mina Loy 1996: The Lost Lunar 
Baedeker (red. Roger L. Conove r), ew York, s. 

153-156. Tekstens layout i Conove rs 1996-utgave og 
i den norske ove rsettelsen er typografisk tiln ~ rm et 
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LET US NOTE THAT 
THE LATIN ROOT OF 
FUTURE FUTURA 
HAS ALWAYS KEPT ITS 
UNEASY PROXIMITY 
WITH FUTUTA, THE 
FUCKED ONES. 




