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Jednodenni konference ptredstavi rizné pohledy na méné znamé koteny
a historické souvislosti nasi technokultury.

Ptispévky Ceskych i zahrani¢nich badatell poslouzi jako spole¢né platforma pro

debatu o dosavadnim vyvoji a recepci (Ceskoslovenského) medialniho uméni
a mysleni o médiich, novych i starych.

09:30 | ranni kava a pfivitani
10:00 — 11:30 | BLOK 1 (v ¢esting)
TEORIE, HISTORIE, METODY
Josef Slerka: Nové nové médium
Petr Sourek: Lokomoce bez emoce
11:30 — 12:00 | prestavka
12:00 — 14:00 | BLOK 2 (v ¢esting)
OD GOLEMA K ROBOTUM: ZAOSTRENO NA CS PROSTOR
Pavel Tichon: Googleorama
Lucie Cesalkova: Ipad a Honzikovy taktilni prochazky
Petr Vrana: Altamira - zpétna vazba
Jana Horakova: Pro vas je robot jako robot
14:00 — 15:30 | prestavka
15:30 — 17:00 | BLOK 3 (v angli¢ting)
KULTURA SiTi
Helene von Oldenburg: Slovnik siti
Robert Horvitz: Uméni, smrt a elektricky telegraf
17:00 — 17:30 | ptrestavka
17:30 — 19:00 | BLOK 4 (v angliéting)
PRIBEH MECHANIZACE

Paul Brown: Uméni + kod: kratka historie



ABSTRAKTY & BIOGRAFIE

Josef Slerka: Nové nové médium

Jak definovat nova média, aniz bychom zklouzli do pozitivistického vyctu, ptipadné pohledu, ktery se nechava unaset
momentalni médou (napt. nova rovna se digitalni média). A je takova definice viilbec mozna? Uréitou moznost nabizi
poupraveni samotného pojmu médium, které je tfeba chapat predevsim jako prosttedi pohybu. Média pak mizeme
definovat jako konkrétni omezeni pohybu. Pokud pochopime omezeni, ziskame kli¢ i k obsahu. Podobny pfistup
zname napfiklad z okruhu ¢lend skupiny OULIPO a jejich studia omezeni (constraints). Nova média jsou pak ta,
jejichz omezeni nejsou jesté dostateCné probadana ¢i byla tato omezeni teprve nové objevena. V takovémto pristupu
se vyhybame pasti teleologie dé&jin a mizeme se pIné oddat genealogii.

Josef Slerka je nedostudovany divadelnik, vystudovany estetik, $éf softwarového vyvoje ve spole¢nosti Ataxo Interac-
tive a u€itel novych médii na Univerzité Karlové. VSechny jeho zajmy se protinaji v jednom bodé: symbolické analyze.
Zplsob, jak Clovék Zije symboly a jak tento svét analyzovat, mapuje jak ve svych sémiotickych textech, tak ve vyvoiji
analytickych nastrojd. V soucasnosti se proto vénuje pfedevsim strojové analyze ptirozeného jazyka a teoretickym
aspektlm novych médii.

Petr Sourek: Lokomoce bez emoce

Kdyz byl vynalezen film, nebylo tu jesté filmové uméni, ale uz existovalo kino. Kdyz byl vynalezen kinematograf,
objevil se ¢lovek filmovy, nejednalo se ale o filmového divaka. Jak vypadal? Jak myslel ten, kdo ho vymyslel, a pro¢
vyhynul homo cinematographicus? Nas§ medialné archeologicky vyzkum nakroji listové tésto déjin do hloubky fFi
stoleti, aby presnéji lokalizoval jeden sklad védeckotechnologického zavinu. Ve Sstriidlu jsou zavinuti Leibniz
a Huygens, Muybridge a Marey, Bergson a Deleuze.

Petr Sourek (*1974 v Praze) je divadelni autor, prekladatel a publicista. Vénuije se reflexi sousasného performanéniho
umeéni, a to jak ve scénické, tak paradivadelni, novomedialni, konceptudlni a vytvarné podobé. Ve svych teoretickych
studiich proveéfuje vyznam spojeni technologie, uméni a védy v dé&jinach kultury. V sou€asnosti spolupracuje
s prazskym Zidovskym muzeem na koncepci a dramaturgii novych expozic.

Pavel Tichon: Googleorama (od iluze k virtualni realité)

Kratké pojednani o prehistorii imerzivnich prostorll, zaméfené predevSim na genezi panoramat 18. stoleti. Cilem je
ptiblizit a na jednotlivych pfikladech, znamych i taktka zapomenutych, demonstrovat, jak toto ,dinosaufi“ médium
predznamenalo a nepfimo implikovalo masovy filmovy primysl a v posledni dekddé minulého stoleti také virtualni
realitu, jejiz volny odkaz Ize kuptikladu nalézt i v nedavno uvedené aplikaci Street view jednoho jmenovaného inter-
netového vyhledavace.

Pavel Tichori je nevyhranénym autorem, ktery se volné pohybuje mezi médii vizualniho uméni. Krom toho, ze vySiva
osmibitové ornamenty na kombinézy jednoho statniho dopravniho podniku, €i rozpousti staré mikroCipy a nasledné s
nimi maluje, nebo vynaléza naftovou zalozni stolni tiskarnu, se vzacné v ramci své doktorandské prace vénuje bada-
telské Cinnosti v oblasti archeologie médii, v jehoZz stfedu zajmu je panorama a ptidruzené druhy imersivnich forem.

Lucie Cesalkova: Ipad a Honzikovy taktilni prochazky

~Dotykova obrazovka usnadriuje komunikaci pristroje s uzivatelem pomoci programovatelného intuitivniho rozhrani
(...), funguje jako silny komunikacni prosttedek jednoduse ovladatelny i neSkolenym uzivatelem, kterému umozriuje
bleskové pochopeni funkce (...), mGze nabidnout mimoradny zazitek z ovladani.“ Reklamni popisky modernich
dotykovych obrazovek ¢&i dotykovych mobilnich telefonl vyzdvihuji jako kliGové prednosti snadnou a flexibilngjsi
obsluhu a moc dokonaleji ovladat ptistroj. Upozorriuji tak na moznost promy$let nova dotykova média prostrednictvim
konceptu (intuitivné jednajiciho, infantilniho) détského uzivatele a obecnéjsi zaliby v dotykové manipulaci. Ve svém
prispévku proto na dotykova média nahlédnu jako na prusecik nékolika konceptualnich tradic: zajimat mé budou
promény konceptu hmatu v jeho vztahu k médiim od konce 19. stoleti, paralelné s tim v&ak budu zvaZovat i linii vyvoje
détskych hracek s obrazovkou a détskych hra¢ek na ovladani. VSechny zvazované dotykové ptistroje a hracky budu
porovnavat s ohledem na aspekt mobility, kapesniho formatu, participace a interaktivity.

Mgr. Lucie Cesalkova, Ph.D. (1983) je odbornou asistentkou na Ustavu filmu a audiovizualni kultury FF MU v Brné
a pusobi jako redaktorka filologického Ctvrtletniku lluminace. Zabyvéa se predevsim dé&jinami ¢eského nonfikéniho
a dokumentarniho filmu se zfetelem ke vzdélavani, propagaci a propagandg, le¢ staromilské sklony a zliba ve
starych predmétech, zejména technickych nastrojich a pomuckéach, a vizudlni kultutre konce 19. stoleti pfivadéji ji
i k vaham medialné-archeologickym.



Petr Vrana: Altamira - zpétna vazba

O historii videoartu, ale i schopnosti predavani a uchovavani informaci.

Petr Vrana je vizualni umélec, art-director, producent. www.petrvrana.eu. Jiz béhem studii na univerzité v Kasselu
(nyni Kunsthochschule, kterou absolvoval v roce 1988) se vénoval videoartu a uc¢astnil se mezi lety 1985-1994 vétSiny
celosvétové vyznamnych festivalu. Vytvotil kompletni graficky design nejen pro TV Hessen 3, ale také pro TV Nova.
1992 zalozil Media Archiv, ktery pfimo na Narodni tfidé nabizel studentlim i vetejnosti tehdy nedostupna zahranicni
dila videoartu. V Bostonu stvofil V.R.1998 pro firmu Artificial Life virtualni on-line-mésto Avatari, mnoho let pred
Second life. Jako pedagog pUsobil na akademiich v Koliné nad Rynem, Kasselu a na FAMU. Coby producent se podi-
lel na némecké expozici pro Expo 2000 v Hannoveru. V roce 2004 méla svétovou premiéru jim produkovana opera
R.U.R. dle Karla Capka. Je dlouholetym Clenem komisi festivalt (Golden Award of Montreux, Europrix, Caesar,
Docfilm Jihlava, World Summit Award). V sou€asnosti se vénuje pripravé vybudovani Pamatniku ¢eskoslovenského
exilu v Modranech — multimedialniho monumentu, pfipominajiciho osobnosti ¢eskoslovenské kultury, které nase
narody ztratily v letech 1939 — 1989. www.ceskoslovensky-exil.info

Jana Horakova: Pro vas je robot jako robot

Slova doktorky Calvinové v Uvodu Asimovovy knihy J&, robot (1950) uvadsiji ptispévek o robotech ,...je$té predtim,

“

nez nastala Uzka specializace....".

Budu se vénovat robotovi, této figure modernistického mytu pokroku. Zamétim se vSak na robota v uméni, konkrétné
na Capkovy roboty ve hte RUR a na jejich nasledovniky. Robot v uméni uz neznamena to stejné, co na zadatku 20.
stoleti, ale jeho funkce je stale taz: umoznuje artikulovat problémy socialni, politické, ale i obecné lidské. Robotické
umeéni stale funguje jako kriticky, satiricky a subverzni nastroj uzivany umélci k vyvazovani tendenci dominujicich nasi
kultute, ve které stroje, tentokrat informaéni a komunikaéni technologie, hraji mozna jesté vétsi roli nez tomu bylo na
zacatku stoleti. Sledovani transformaci topoi robota v robotickém uméni je prispévkem k archeologii médii v pojeti
Erkki Huhtama.

Jana Horakova (Brno, Ceska republika), *1971. Vystudovala Divadelni védu na Karlové univerzité v Praze a na
Masarykové univerzité v Brné (Mgr., Ph.D.). PUsobi jako odborny asistent a garant oboru Teorie interaktivnich médii
na Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné. Zajima se o tvorbu v priiniku uméni, védy
a techniky. Vénuje se vztahu médii a performance a robotickému uméni. Publikuje v Ceskych a zahraninich
odbornych periodikach, sbornicich a publikacich. V roce 2004 ziskala ocenéni za nejlepsi prispévek v kategorii teorie
védy na EMCSR ve Vidni. Organizuje mezinarodni symposia MEDIA-PERFORMANCE (2005, 2007, 2011). Spolu
s Barbarou Buscher je editorkou ¢esko-némecké publikace Imaginary Spaces (2008). Pravé ji vychazi prvni mono-
grafie Robot jako robot (2010).

Helene von Oldenburg: Slovnik siti

Helene von Oldenburg predstavi systematicky pohled na riznorodé zb(lisoby vytvafeni a organizovani siti. Sité jsou
vSude. Organizuji se rizné. Staci se podivat na informatiku, biologii, archeologii nebo sociologii. Snaha spojit tyto
rlizné pohledy na sité (od téch pavoucich az po ty socialni na internetu) do jediného systému, je po€in na hrané védy
a uméni. Nebo jde o jejich svérazny mix?

Helene Zije v Némecku, studovala zemédélstvi i uméni. Ve svych prednaskach, performancich a instalacich se
zamértuje na vliv a dopad digitalnich médii na vnimani, spole¢nost a budoucnost. Je €lenkou Old Boys Network,
feditelkou Institutu pro experimentalni arachnologii, kuratorkou projektu UFO-Strategies. Spole¢né s Claudii Reiche
vytvotila prvni meziplanetarni vystavni prostor The Mars Patent.

Robert Horvitz: Uméni, smrt a elektricky telegraf

Morselv telegraf je nepochybné nejdulezitéjSim ze vSech mrtvych médii. Posledni telegram byl odeslan v roce 2006.
Telegrafie ale zustava prvnim dalkovym systémem pro odesilani zprav. Az po ni priSel telefon, telex, bezdratova
telegrafie (radio), televize a internet — tedy vS8echny dalSi formy telekomunikace. Jak se ale takto zasadni vynalez mohl
zrodit v hlavé nezndmého vizuélniho umélce jakym byl Samuel Morse? Smrt jeho manzelky a malitské ambice ho
dovedly k poznani elektrického zakladu blesku. Jak to tedy bylo...

Robert Horvitz je zakladatelem a teditelem Open Spectrum Foundation, organizace propagujici volny pfistup
k radiovému spektru, tedy bez licence. Robert vyu€uje na prazské Anglo-American University uméni dvacatého stoleti.



Paul Brown: Uméni + kod: kratka historie

Bohaté ilustrovana prezentace se zaméfi na prlizkum kotenl pocitatového uméni a postizeni kliCovych kritickych
diskuzi, které dodnes urluji obrysy oboru. Nepomine vztah téchto debat k dominantnim teoretickym problémdm
poloviny 20. stoleti, v€etné jejich plvodu v postimpresionismu pozdniho 19. stoleti. Zvlastni ddraz bude kladen na
konvergenci uméni, védy a technologii v minulém stoleti. Pokusi se demonstrovat historicky vyvoj generativniho
uméni a umélého Zivota v zrcadle napt. konceptualniho, konkrétniho nebo dadaistického uméni. Autor prezentace
patfi mezi prikopniky generativniho uméni, kterému se vénuje od poloviny 60. let. Podéli se tak o autentické
zkuSenosti a anekdoty.

Paul Brown je anglo-australsky umélec a spisovatel. S pocitaci se setkal poprvé v roce 1968 na vystavé Cybernetic
Serendipity v londynském Institute of Contemporary Art (ICA). Od roku 2002 se vénuje vyzkumu pocatkl
pocitacového umeni, jehoz souhrn vtélil coby editor (spolu s Charlie Gerem, Nickem Lambertem a Catherine Masono-
vou) do knihy White Heat Cold Logic - British Computer Art 1960-1980, ktera vysla v MIT Press, Leonardo Imprint.
Nedavno se ucastnil vystavy Digital Pioneers v londynském Victoria and Albert Museum.

http://www.paul-brown.com
http://www.brown-and-son.com/
http://mitpress.mit.edu/catalog/item/default.asp?ttype=2&tid=11548

http://www.vandashop.com/product.php?xProd=3856&s=1



ORIENTACNI UVOD (autorka: Katefina Svatofiova, FF UK a CEFS)

Historikové a teoretici filmu, médii, vizualnich uméni a dalSich kulturnich forem v poslednich 25 letech rdznymi
cestami dospivaji k problematizaci tradi¢nich historiografickych konceptl, pevné danych ¢asovych a prostorovych
souradnic a kauzality déjinného vyvoje. Jednim z disledkd téchto zmén je i vznik badatelského sméru nazyvaného
nékdy ,archeologie médii“. Medialni archeologové se zameéfili na hledani ptritomnosti konceptd médii novéjSich
v déjinach médii starSich a vyzkum pocatk(l jednotlivych jevl zaménili za sledovani historickych souvislosti
a rezonanci. Vysli predevsim z Foucaltovy Archeologie védéni, ktera napovida, ze kazdé médium v déjinach nezna-
mena jen obraz/sdéleni neseny konkrétnim materialem, jednu urcitou kulturni formu a objekt, ale je soucasti SirSiho
diskursu. Médium jako diskursivni objekt je zasazeno do sité dalSich spole€enskych konstruktl, témat a oCekavani,
které se vazou na urcité sociokulturni procesy a praktiky. Medialné archeologicky pfistup se zaméfil jednak na vyzkum
cyklicky se vracejicich objektll a motivu, které formuji medialni kulturu, jednak na odkryvani zplsobd, jak jednotlivé
diskursivni tradice a formace utvareji specifické medialni aparaty a systémy v rlznych historickych kontextech, a tak
definuji jejich socialni identitu.

Na prelomu stoleti se vSak situace medialni kultury opét promériuje. Rosalinda E. Kraussova mluvi o postmedialni
dobé a tika: ,Myslim, ze nejprve musim udélat ¢aru za slovem médium, pohtbit nanos toxického odpadu a vyjit do
svéta lexikalni svobody. ,Médium‘ se zda pfili§ infikované, tolik ideologicky, dogmaticky, diskursivné zanesené.”
A Siegfried Zielinski se vénuje médiu jako né€emu nekoneéné rozsahlému a vSepohlcujicimu, z ¢eho tesame jednot-
livé tvary, texty, obrazy, interfacy €i formalni postupy. Teoretikové relokace sleduji, jak dochazi k neustalému presunu
obraz(, jak tékaji mezi rozdilnymi materialnimi objekty, podléhaji odliSnym modim predvadéni a zpasobuiji tak trans-
formace horizontu divacké zkuSenosti (Francesco Casetti, Barbara Klingerova). Tyto koncepce ukazuji, Zze se méni jak
pojeti média, tak obecnéji obrazu, jeho kontextu i jeho divakd, a ze se tedy Ize ptat: Jak mizeme miluvit o archeologii
médii v postmedialni dobé?

| proto zacala archeologie médii, byt jesté velmi mlada, nabyvat odlisnych podob, vice ¢i méné vzdalenych od
puvodniho ramce foucaultovské archeologie. Siegfried Zielinski se zacal zajimat vice o subverzivni ¢ast déjin uméni
a zaméfil se na anarcheologii médii, kterd cely vyzkum posouva do osobnéjsi roviny fascinovaného interdisciplin-
arniho hledacstvi sbirek kuriozit, pozdéji do jesté otevfenéjSiho prostoru variantologie, ve kterém jiz tyto disciplinarni
hranice zcela mizi a nové otevreny archiv vSeobecnych dat a znalosti umozfiuje volné hledani ne¢ekanych transhis-
torickych souvislosti. Oliver Grau, Thomas Elsaesser, Erkki Huthamo a Carolyn Marvinova na zakladé historickych
médii definuji vlastnosti novych médii a virtualnich realit, ,archeologie moznych budoucnosti®, a nalézani opakujicich
se topoi v déjinach medialnich diskursl jim pomaha nejen odliSné nahlédnout jednotlivé zobrazovaci praxe (jakymi
jsou naptiklad stereoskop, pohybliva panoramata ¢&i virtudlni realita), ale i odlidna percepCni paradigmata a variace
divackych zkudenosti. William Uricchio sleduje, jak rozdilné technologie médii a kulturni praktiky utvareji
reprezentadni strategie, ale i recepci a odliSna publika. Fridrich Kittler naopak zcela opomiji divacky subjekt
a zaméfuje se pouze na technologicka média jako urcita a priori. Archeologicky ramec umoziuje zkoumat obrazy
z odlisnych diskurst (Laura Marksova napfriklad sleduje matematické vzorce a presahy diagramatického a algorit-
mického mys$leni v uméni, Arianna Borrelliova zkouma metafory jako kli€ové vzorce pro mozny preklad mezi jednot-
livymi diskursy), vyuzit odliSné metody a pfistupy (Alison Griffithsova se zamértuje na fenomenologicky orientovanou
archeologii divackého z&zitku uprostted imerzivnich médii) a inspirovat uméleckou tvorbu (Jeffrey Shaw, Werner
Nekes, Gustav Deutsch, Péter Forgécs, Zoe Beloffova, Gebhard Sengmiller, v domécim prosttedi Filip Cenek, Martin
BlaZi¢ek apod.). Relokace médii pak inspiruje dalSi vétev medialniho vyzkumu, ktery se CasteCné vzdaluje od
puvodniho archeologického vymezeni a zamérfuje se na transmedialni intertextualitu a vypravéni, tedy na zkoumani
pribéhl prechazejicich mezi jednotlivymi médii a toho, jak se jednotliva topoi objevuji napti¢ historii literatury, vytvar-
nych zobrazeni, jak promériuji filmovy obraz, at uz promitany v kinosale ¢i na osobnim pocitadi, jak se uplatriuji ve
videohrach ¢&i digitalnich simulacich, jak obdobné kulturni historie vytvateji transmedialni ,sité“ vetejnych prostord.
Tyto transmedialni sité pak propojuji historiografii, teorii a praxi, a redefinuji a dekonstruuiji tak definici archivu a trans-
formuiji jeho sbirky — podlozi medialnéarcheologickych vyzkumd.

Problematizace archivu, médii &i disciplinarnich hranic tedy znovu inspiruje k otazce, jak Ize mluvit o archeologii médii
a co vSe spada do jejiho vyzkumného pole. Medialnéarcheologicky ramec nam umozriuje nahlédnout témata, ktera
Zielinskiho archivu, sledovat, co se déje s obrazem i jeho divakem v dobé postmédii. Zaroveri nam takto vymezené
pole zajmu otevira moznosti k ,relokaci“ archeologického pristupu a stopovani konkrétnich ideji (a to nejen v obra-
zovych médiich, ale i v teoretickych textech) a aplikovat ji na discipliny a diskursy, které doposud s timto zkoumanim
nebyly spjaté. Cilem této mezinarodni medialnéarcheologickou konference, je ukazat odliSné moznosti vyuziti archeo-
logického ptistupu, nabidnout prostor pro teoretické Uvahy o proméné medialnich kategorii, archeologické metody
jako takové a zaroven pro ptipadové studie z (nejen ¢eského) medialniho prostredi.
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Konferenci porada o.s. CIANT | Mezinarodni centrum pro uméni a nové technologie v ramci festivalu RESET: Old Is New, ktery
spolufinancuje hlavni mésto Praha a Evropska unie v ramci programu Kultura. Spoluporadatelem konference je CEFS | Ceska
spoleénost pro filmova studia. Partnery konference jsou CEFS | Ceska spole¢nost pro filmova studia, Ustav hudebni védy - obor
Teorie interaktivnich médii (Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Brno, v ramci feSeni vyzkumného zaméru Centra zakladniho
vyzkumu AMU a MU, ref. LC544), Studia novych médii a Katedra filmovych studii (Filozoficka fakulta Karlovy univerzity, Praha)

Koncepce konference: Pavel Sedlak a Katefina Svatorfiova

http://platforma-reset.cz | http://ciant.cz
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